-
kipus

REVISTA ANDINA DE LETRAS
16/2003/UASB-Ecuador/Corporacién Editora Nacional

JOSE DE LA CUADRA Y LAS SUPUESTAS
ASINCRONIAS LATINOAMERICANAS

Michael Handelsman

Aprovecho de este homenaje a José de la Cuadra en los cien afios de su
nacimiento para compartir algunas reflexiones que espero no solo reiteren lo
que otros ya han destacado respecto a su aporte innovador a las letras ecuato-
rianas y hasta latinoamericanas, sino que también ayuden a poner de relieve la
medida en que su obra es fundamental para todo proceso que pretenda reva-
lorar el justo lugar que ocupa la narrativa criollista dentro de la historia de la
literatura hispanoamericana. Parto de la premisa que dicha revaloracién deja-
ra al descubierto lo simplista que sigue siendo toda referencia a las asincronijas
que supuestamente han caracterizado las culturas de América Latina. En este
sentido, no estara demas evocar a H. M. Enzensberger a quien Angel Rama
habia citado en su La novela en América Latina (Panoramas 1920-1980):
«Quien se ponga a hacer distinciones tan comodas entre lo viejo y lo nuevo o
entre lo viejo y lo joven, se coloca por la misma opcién de sus criterios del la-
do de la trivialidad, se pone de espaldas a los principios dialécticos elementa-
les» (106).

Aunque parezca una perogrullada a estas alturas de la evolucién de la cri-
tica ¢ historia de las culturas latinoamericanas, hemos de recordar que efecti-
vamente desde, por lo menos la llegada de Colén, América Latina se ha carac-
terizado por la simultaneidad y continuidad de diversas y contradictorias fuer-
zas e influencias. Por eso Octavio Paz ha comentado la estrecha relacién en-
tre tradicién y ruptura, la una convirtiéndose en la otra periédica y sucesiva-
mente y creando «la tradicién de la ruptura» (Corriente alterna 19-20), que
es un concepto patente en la advertencia citada arriba de Enzensberger. Sin
duda alguna, la llamada época criollista de los afios 20 y 30 del siglo pasado y,
mas concretamente, el desarrollo de la narrativa hispanoamericana de aquellos
afos, constituyen un claro ejemplo de la medida en que ciertas generalizacio-
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nes han conducido mas bien a una tergiversacién de respetables valores y rea-
lizaciones. De hecho, dicha simplificacion se exacerbé especialmente a raiz de
la emergencia del boom latinoamericano de los afios 60 cuando Carlos Fuen-
tes constaté que «en la novela hispanoamericana, de los relatos gauchescos a
El mundo es ancho y ageno, la naturaleza es solo la enemiga que traga, destru-
ye voluntades, rebaja dignidades y conduce al aniquilamiento. Ella es la pro-
tagonista, no los hombres eternamente aplastados por su fuerza» (La nueva
novela bispanoamericana 10).

Sera a partir de esta referencia a las novelas de la tierra que hizo Fuentes
en 1969 cuando muchos lectores iban a encontrar sus razones para menospre-
ciar gran parte de la produccién criollista, definiendo ésta como panfletaria,
descriptiva, localista y dolorosamente inferior a la novelistica de Europa o Es-
tados Unidos. Tales apreciaciones iban a coincidir con la insistencia en la crea-
ci6n de la muy mentada «nueva novela» hispanoamericana que, para muchos,
marcaba una especie de mayoria de edad (aunque atrasada en relaciéon a los co-
nocidos modelos europeos y norteamericanos).

Afortunadamente, ya para los afios 80 iba a surgir una firme reaccién con-
tra los planteamientos parciales y parcializados respecto a «/o nuevo» y «lo vie-
jo» de la narrativa del continente. Frangoise Perus, por ejemplo, fue contun-
dente en su defensa del criollismo ante el escepticismo expresado a menudc
por Emir Rodriguez Monegal, critico uruguayo y promotor prominente de la
«nueva novela». Segin Perus, los esquemas dualistas desconocieron la histo-
ria como un proceso evolutivo y dialéctico y, por eso, ella insistio:

Las obras literarias confieren forma artistica a una circunstancia o a un «espa-
cio de experiencias», y lo que no puede dejar de confrontarla lectura —so pena de
convertir al pasado en legado muerto y condenar a la literatura al solipsismo— son
las relaciones vivas entre estos «espacios de experiencias», que engloban su propio
horizonte de expectativas y las expectativas que son ahora las nuestras. (E! realis-
mo social en perspectiva iv).

En cuanto a la poca trascendencia del criollismo hispanoamericano y la ne-
cesidad de renegar localismos para, asi, lograr un estado de universalidad, Pe-
rus puntualizo:

(...) hemos querido subrayar la necesidad de descartar (...) toda interpreta-
ci6n idealista del fenémeno, y con ella la ilusién (hoy tan difundida) segan la cual
la universalizacién de la literatura latinoamericana dependerfa de su desprendi-
miento con respecto a cualquier circunstancia histérica concreta, y de su ubicacién
en una suerte de metafisica del <hombre universal».

Para que la literatura latinoamericana —pasada y presente— llegue efectiva-
mente a ser parte de la herencia cultural de todos los hombres, la primera condi-
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cién es que los pueblos del continente sean dueiios de su propia historia y que, li-
bres y soberanos, recuperen para si su propia tradicién histérico-cultural como
parte de la evolucién cultural de la humanidad, de la que, por lo demis, nunca de-
jaron de formar parte, sino en la mente del colonizador. (107-08)

De estas observaciones de Perus, se desprenden dos conceptos fundamen-
tales sobre la narrativa hispanoamericana del siglo XX. Por una parte, la llama-
da «nueva novela» se nutri6 de las obras publicadas durante la primera mitad
del siglo y, por consiguiente, su novedad adquiere su verdadero sentido siem-
pre y cuando se la analice como una expresién netamente contextualizada en
un proceso continuo de escritura y lectura, ésta ultima como el producto de
una retro-alimentacién de perspectivas y vivencias. Por otra parte, el criollis-
mo se ha de leer como una manifestacién mas de la basqueda de identidad na-
cional y continental que, para América Latina, siempre ha constituido una pie-
dra angular en la ya mencionada lucha por ser «duefios de su propia historia».

Aunque la insistencia de muchos escritores criollistas por descubrir y art-
cular lo nacional en términos de lo autéctono llevéd a no pocos a pecar de esen-
cialistas y, asi, falsificar las complejidades nacionales, hay toda una tradicién de
obras publicadas en las que todavia se vislumbra una creatividad insélita tanto
en el nivel lingiiistico (la forma narrativa) como en el conceptual (el conteni-
do). Es asi que Carlos Alonso se ha referido al aspecto eminentemente intros-
pectivo de las novelas de la tierra, el mismo que ha producido en éstas «una
intensa conciencia de su propia textualidad» (The Spanish American Regional
Novel: Modernity and Autochthony 65; traduccién nuestra). Insistiendo un po-
co mas en la explicacién de Alonso, se lee que

(...) esta conciencia se manifiesta en el texto como un gesto de autocritica que
pretende asegurar y autorizar la organicidad y la necesidad de la relacién entre el
texto y las esencias que la filologia simplemente proponia como un concepto des-
contado.

Por lo tanto, /a novela de la tierra pretende escribir un texto literario que in-
corpora las esencias autéctonas, pero también escribe junto a dicho texto un dis-
curso critico paralelo que comenta la legitimidad y validez de la formulacién de lo
autdctono que plantea. Esta situacién implica que el escritor autéctono es al mis-
mo tiempo autor y comentarista de su propia obra ... (65-66; traduccién nuestra)

De modo que, pese a los que han deseado relegar el criollismo a una me-
ra coleccién de obras en las que prevalecian la geografia, el folklore y la de-
nuncia social, nos remitimos a otra tradicién de lecturas que ha comprendido
que estas obras no solamente problematizaban su entorno sociohistérico (z.c.,
la representacién descriptiva), sino la escritura misma «como un instrumento
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para la expresion de una subjetividad» (Alonso 57; traduccién nuestra) que se
buscaba entre la modernidad y la modernizacién.

Todo este preambulo tiene como propésito el de poner de relieve algunos
de los mayores elementos constitutivos de los afios 20 y 30, por un lado, y del
criollismo, por otro, para de esta manera situar mejor a José de la Cuadray re-
cuperar su obra narrativa como una de las maximas expresiones literarias eter-
namente de avanzada de América Latina. En cuanto a las supuestas asincronias
latinoamericanas anunciadas en el titulo de este ensayo, una cuidadosa lectura
de De la Cuadra confirmari la medida en que su produccion literaria —ora co-
mo escritura, ora como pensamiento— ya habia anticipado muchas de las pro-
puestas actualmente conocidas como poscoloniales, lo que pone en tela de jui-
cio el concepto mismo de las asincronias. Ademas, su habilidad de identificar
y expresar lacidamente la conflictividad sociocultural de un Ecuador en tran-
sicion durante los afios 30 confirma una vez més la representatividad del Ecua-
dor en el conjunto de los paises hermanos de América Latina. Al volver a Fran-
¢oise Perus, se patentiza la resonancia de De la Cuadra y del Ecuador a nivel
continental:

(...) América Latina no estd reproduciendo con retraso el desarrollo de los
paises «avanzados», ni estd colmando a pasos agigantados la distancia que la sepa-
ra de ellos. A estas alturas, el llamado «subdesarrollo del continente» —esto es, la
profunda heterogeneidad estructural de las formaciones sociales latinoamericanas
y la particular acumulacién de contradicciones no resueltas que provienen de su
desigual forma de insercién en el sistema capitalista e imperialista— no puede se-
guir percibiéndose en términos de retraso mas que en la éptica desarrollista de las
burguesfas dependientes. Para ser «contemporinea de todos los hombres», Amé-
rica Latina, después de todo, no esper6 la Alianza para el Progreso; en sentido es-
tricto lo ha sido, aunque no siempre bajo lns mismas formas, desde que, con la Con-
quista y la colonizacién, participé activamente en la acamulacién de capital que es-
taban llevando a cabo las incipientes burguesias europeas. (101-02)

No hace falta detenernos mucho en el hecho ya ampliamente comentado
y estudiado de que 1930 marca un momento decisivo en la historia ecuato-
riana, tanto en el contexto social como en el artistico. Los movimientos so-
ciales impulsados por la Revolucién Liberal de Eloy Alfaro de 1895 y la Re-
volucién Juliana de 1925 encontraron su expresion definitiva en la literatura
con la publicacién de Los gue se van en 1930 y con la formacién del Grupo de
Guayaquil al que pertenecia José de la Cuadra. El gradual, pero constante,
crecimiento urbano y su inevitable crisis provocada en gran medida por el en-
frentamiento entre lo tradicional y la modernizacion se convirtieron en preo-
cupaciones medulares de la época. A nivel latinoamericano, Angel Rama pun-
tualizé:
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La cultura modernizada de las ciudades, que se respalda en fuentes externas,
traslada su sistema de dominacién al interior de la nacién, lo que no quiere decir
que lo asocie a su desarrollo, sino que lo somete.

En términos culturales, le consiente el conservatismo folklérico tradicional, al
menos por un tiempo, que es ya una manera de matar a una cultura al dificultar su
creatividad y su puesta al dia, para luego sustituirlo con la homogeneidad urbana.
Normalmente propone a las regiones internas una disyuntiva macabra: o retroce-
der o morir. (184)

En cuanto a la situacién del Ecuador y, mas concretamente, las maneras
en que la obra de De la Cuadra en particular logré captar ¢ interpretar las ten-
siones de la época, Humberto Robles sefial6é en su estudio seminal titulado
Testimonio y tendencia mitica en la obra de José de la Cundra de 1976:

De los cuentos, novelas y ensayos del autor guayaquilefio se desprenden razo-
nes histéricas, sicoldgicas, socioldgicas y politicas como las que mantienen al Ecua-
dor estancado, inepto para el avance a las fronteras del mundo modeino. En efec-
to, se puede decir que el significado elemental de su obra, y la de su generacion,
responde a la tensidn entre falsos, caducos y nuevos valores que la cultura no s6-
lo ecuatoriana, sino, también, hispanoamericana viene librando. (44)

En efecto, volver a la obra de De la Cuadra nos permite aprehender la re-
lacién dindmica entre literatura y sociedad que caracterizé el criollismo ecua-
toriano e hispanoamericano por una parte, y valorar éste como una respuesta
literaria plenamente moderna frente a los desafios inherentes a la moderniza-
cién por otra. Sin duda alguna, dos textos primordiales en que se vislumbra
esta consolidacién de intereses sociales (la ética) e interpretaciones artisticas (la
estética) son Los Sangurimasy «La Tigra», publlcados en 1634 y 1935, res-
pectivamente.

Aunque ha habido una tendencia a celebrar el carécter innovador de la na-
rrativa de De la Cuadra en términos de haber sido una especic de semillero pa-
ra el realismo magico hispanoamericano que emergeria en los afios 40 —una
apreciacion justa y claramente visible en Los Sangurimas, por ejemplo—, qui-
siéramos insistir que la actualidad y vigencia de De la Cuadra mds bien reba-
san aquelia condicién de pionero para, asi, establecerlo como un escritor y
pensador eminentemente moderno. Junto a la aseveracion de Octavio Paz de
«Lo que distingue a la modernidad es la critica» ( Corriente alterna 20), De la
Cuadra se afirma como un creador ya maduro de la modernidad por su uso
incisivo de la metaficcion. Es decir, si retomamos la interpretacién citada mas
arriba de Carlos Alonso, quien destacé el discurso autocritico y reflexivo de las
tres novelas de la tierra ejemplares de los anos 20 (i.e., La vordgine, Don Se-
gundo Sombra 'y Dovia Birbara), interpretindolo como una clara senal de un
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criollismo ineludiblemente contestatario a nivel del lenguaje, descubrimos en
De la Cuadra a un creador que también comprendia que la literatura era pri-
mordialmente una construccién lingiiistica.! Por eso, Robles anoté que «Cua-
dra abandona la narracién lineal, convencional, de causa y efecto, y opta mas
bien por la técnica del montaje, eliptica, propia del cine y de la tradicién mon-
tuvia» (111).2

De modo que De la Cuadra no recurria a la literatura a reflejar a un mun-
do determinado, sino a interpretarlo. Ademds, puesto que aquel mundo mon-
tuvio que tanto le apasionaba ya se encontraba en ciernes debido a significati-
vos cambios demograficos que comenzaron a borrar las fronteras sociocultu-
rales que hasta aquel entonces habian contribuido a un imaginario nacional
que se debatia entre el campo y la ciudad, De la Cuadra concibié Los Sangu-
rimasy «La Tigra» como una propuesta de desmitificacién para mejor captar
el estado confuso y contradictorio de la época. De nuevo es instructivo leer a
Robles quien puntualizé que la destruccién de Nicasio Sangurima

simboliza el desplome de todo un orden. Todo el sistema cultural, arcaico, que él
respresenta —fabula, temores, barbarismo, violencia— es lo que a fin de cuentas
se sacude y es desmitificado en la novela.

El mito que es don Nicasio cede el paso a los valores de los mitos del hombre
moderno: «el cambio», «el progreso». (224)

Lo que mas nos llama la atencién de esta Gltima cita es la implicacién de
un doble proceso de desmitificacién. Es decir, De la Cuadra no se contento
con anunciar el fin de una época, sino que ya inici6é un proceso de cuestiona-

1. Ei concepto elaborado por Alonso que mais pertenencia tiene para nuestro estudio es el
de la relacion entre la modernidad y lo autéctono. En resumidas cuentas, Alonso resalta
la busqueda de las esencias nacionales como uno de los mayores propositos de Rivera,
Guiraldes y Gallegos, pero, al mismo tiempo, reconoce el escepticismo —consciente o in-
consciente— que llevd a los tres autores a desmitificar los mitos nacionales que espera-
ban construir. De ahi el contradiscurso que acompanaba toda afirmacién de lo autéctono.

2. Sin duda alguna, una de las ideas mis sugerentes de Robles acerca de la obra de De la
Cuadra es su insistencia en ver mis alla de las dicotomias simplistas de lo primitivo y lo
moderno. Por eso, Robles compara la tradicién montuvia con el cine, poniendo al descu-
bierto la condiciéon dindmica de las vivencias costenas del campo que, a menudo, se han
desvalorado y mal comprendido por un supuesto primitivismo. Puesto que un comenta-
rio mas amplio sobre esta idea de Robles no viene al caso aqui, cerraremos nuestra aco-
tacién constatando que ya en 1976 Robles habia comprendido que para De la Cuadra la
cultura montuvia no se podia encerrar en una categoria fija y esencialista. Es mas, luego
de casi 30 afios desde su publicacién, se intuye que la lectura que Robles habia hecho
(que sigue haciendo) de la obra de De la Cuadra es una invitacioén a volver a aquella tra-
dicién montuvia y ubicarla dentro de un sistema de influencias fragmentarias y contradic-
torias profundamente marcado por una simultaneidad que algunos quizis identifiquen hoy
dia como una colisidén de lo premoderno, lo moderno y lo posmoderno.
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miento de una nueva época caracterizada por sus propios mitos parciales ¢ im-
perfectos. Por eso su actitud tan ir6nica como escritor; en el fondo, De la Cua-
dra comprendié que toda interpretacién —sea ésta cultural, social, politica o
histérica— era una construccién arbitraria y, como tal, tenia que someterse a
su propia deconstruccién.

Este afin por desmitificar y deconstruir, sin embargo, rebasaba la mera de-
nuncia ya que De la Cuadra habia descubierto en la ambigiiedad su mejor ins-
trumento de expresién para una propuesta que pretendfa desarticular férmu-
las maniqueistas de «buenos» contra «malos» o de lo viejo contra lo nuevo.
Por eso, en toda la narracién de Los Sangurimas prevalece el «tal vez» (junto
con muchos sinénimos) que produce una tensién propia de la incertidumbre
que, a su vez, desautoriza toda interpretacién o explicacién sobre los hechos
narrados. Ademds, en la primera seccién de la novela, el mismo Nicasio refu-
ta las leyendas sobre su persona, reemplazando unas exageraciones con otras
no menos inexactas e inventadas. Segun se lee en el capitulo acertadamente ti-
tulado «Rectificaciones»:

—A usté le han contado alguna pendejada, amigo. Yo no sé qué tienen los
montuvios pa ser tan hablantines...

Sonreia limpiamente, con un mohin pueril.

—Y vea usté. Algo hay de cierto en eso. Pero no como dicen.

Después de dar una versién corregida de su historia con «la melada Jests,
que era hija de un padrino mio de por aqui mismo no mads, y le hice un hijo»,
Nicasio termina comentando: «Y vea, amigo, lo que cuenta la gente invento-
ra ...» (53-54). Seguramente, aquel «mohin pueril» de Nicasio se prolong6 lo
suficiente para poner punto final a su actitud de burla y picardia tan propia de
los «hablantines» y «la gente inventora» quienes, como él mismo, gozaban de
confundir la ficcién y la realidad.

El humor irénico empleado por De la Cuadra no ha de sugerir, sin em-
bargo, una aceptacién inocente de los males endémicos de las tradiciones feu-
dales del campo litoral ecuatoriano. A través de la novela, la voz narrativa asu-
me una posiciébn mas y mas critica ante las arbitrariedades violentas de Nicasio
y todo el sistema canceroso que €l representaba. Pero De la Cuadra nunca qui-
so reducir su denuncia a simplificaciones. La muy mentada lucha de la época
de civilizacién y barbarie, tanto en el Ecuador como en el resto de América
Latina, no se prestaba realmente a interpretaciones o soluciones dualistas v,
por eso, la escritura de De la Cuadra sigue caracterizindose por su ambigiie-
dad incitante. Esta misma complejidad de criterios y propdsitos se patentiza,
por ejemplo, hacia el final de la novela cuando hay toda una reaccién contra
el asesinato brutal y sidico cometido por los hermanos Rugel. Ademas de se-
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nalar el fin del clan de los Sangurimas dentro de la narracién textual, este epi-
sodio deja al descubierto el estado inconcluso de los eventos narrados y, en la
medida en que se lee el texto como una representacién de su contexto, se en-
tiende que la muerte anunciada de una época o sistema de vida no ser defi-
nitiva.

En efecto, esta continuidad de vivencias y tradiciones dentro de los cam-
bios insinuados en el texto se vislumbra precisamente cuando se lee que el cri-
men béarbaro de los Rugel «trascendié a Guayaquil» (107), indicando una «in-
tervenciéon» de la ciudad moderna destinada a acabar con la vida anacrénica y
destructiva del agro de los montuvios. Pero, como ya hemos comentado, las
apariencias engafian en la escritura de De la Cuadra. Segin el texto: «Lo cier-
to fue que los peridédicos porteiios trataron la cuestién en extenso. Aparecie-
ron largos articulos. Se historiaba a las gentes Sangurimas. Se daba, incluso au-
mentada, la lista de sus actos de horror. Se mostraba su genealogia encharca-
da de sangre, como la de una dinastia de salvajes sefores ...» (107). Lo mas
notable aqui es la referencia a aquella lista aumentada de horrores cometidos
por los Sangurimas. Es decir, aunque De la Cuadra ha reemplazado los testi-
monios orales y anénimos de la primera parte de la novela con una narracién
periodistica y documentada para contar la historia, ésta sigue siendo el produc-
to de una «gente inventora», poniendo en tela de juicio la autenticidad de la
escritura como expresién de la verdad y, por asociacién, lo confiable de la ciu-
dad como garante del progreso y la justicia.

Esta misma tension entre campo y ciudad por una parte, y de la oralidad
y la escritura por otra, también aparece en «La Tigra».3 Se recordard que el
cuento comienza con un epigrafe y una denuncia presentada ante el Intenden-
te General de Policfa. En estos dos textos complementarios, De la Cuadra es-
tablece las bases complejas de su narracién. El epigrafe es asi:

3. Hemos de recalcar que las interpretaciones que hizo De la Cuadra de su época y entorno
geocultural no las concibié en términos dualistas. Los conflictos multiples no conocian
fronteras. Por ejemplo, en este mismo capitulo titulado «Intervenciones-, la voz narrativa
dej6 constancia de las contradicciones internas del agro montuvio, las cuales se encontra-
ban sumergidas en una red compleja de interacciones que afirmaba y desmentia a la vez
toda consideracion de las supuestas esencias. Segun explica el narrador que cita a los dia-
rios de izquierda: «En el agro montuvio —decian— hay dos grandes plagas entre la clase
de los terratenientes: los gamonales de tipo conquistador, o sean los blancos propietarios,
y los gamonales de raigambre campesina auténtica, tanto o mas explotadores del hombre
del terron ... que los mismos explotadores de base ciudadana- (108). Esta evidente mez-
cla de referencias a la clase, raza y lugar de origen de los detentadores del poder antici-
pa perspectivas poscoloniales que destacan la desterritorializacion como un rasgo funda-
mental de la posmodernidad.
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Los agentes viajeros y los policias rurales, no me dejarin mentir —diré como
en el aserto montuvio—. Ellos recordaran que en sus correrias por el litoral del
Ecuador —jen Manabi?, ;en Guayas?, ¢en Los Rios>— se alojaron alguna vez en
cierta casa-de-tejas habitada por mujeres bravias y lascivas ... Bien,; ésta es la nove-
lina fugaz de esas mujeres. Estdn ellas aqui tan vivas como un pez en una redoma;
solo el agua es mia; el agua tras la cual se las mira ... Pero, acerca de su real exis-
tencia, los agentes viajeros y los policias rurales no me dejaran mentir. (140-41)

De este epigrafe se desprende que el relato trata de unas mujeres y que el
narrador va a decir toda la verdad ya que sus fuentes de informacién no lo de-
jaran mentir. Es de notar que dicha informacién viene de representantes del
gobierno (los policias) y del capitalismo incipiente de la época (los agentes via-
jeros que eran comerciantes). De modo que el Estado y las fuerzas de la mo-
dernidad aseguraran la verdad de esta pequeia historia. Luego, De la Cuadra
compara a las mujeres del cuento a «un pez en una redoma», y explica que de
toda esa narracién «sélo el agua es mia; el agua tras la cual se las mira». De es-
ta Gltima advertencia, sale a flor de piel toda una problemitica inherente a la
creacién. En efecto, a pesar de su transparencia, el agua de la redoma consti-
tuye un filtro engafioso de luz que resalta la naturaleza tentativa de toda in-
terpretacion.

A esta afirmacién hay que agregar la intencién irénica de De la Cuadra
quien insiste varias veces que las autoridades no «me dejarin mentir». En cier-
ta forma, De la Cuadra ya ha comenzado su proyecto de desmitificacion en el
texto. Pero, curiosamente, ¢l primer blanco de su critica es la parte de la so-
ciedad que supuestamente terminard con el mundo «birbaro» de la Tigra y sus
vecinos montuvios. No es una mera casualidad que Clemente Suirez Caseros
distorsione la verdad al presentar su denuncia contra Francisca. Recordemos
que este hombre de Guayaquil, la gran ciudad que simboliza el cambio y el
progreso, es uno de aquellos agentes viajeros que se suponia no iba a dejar que
el narrador mintiera. Sin embargo, al dar su versién de la situacién suya como
novio de la hermana menor de Francisca, él declara que «Es de suponer, se-
nor Intendente, que la verdadera causa del secuestro [de la novia] sea el inte-
rés econdémico; pues la sefiorita nombrada es condémina, con sus hermanas,
de la hacienda a que aludo ...» (141). Mientras que este equivoco provoca to-
da una cadena de acciones y justificaciones llevada a cabo en nombre de la ley
y la justicia, toda tendencia a dividir mecdnicamente al mundo entre la «civi-
lizacién» y la «barbarie» se hace trizas.

Aunque Clemente Suirez representa lo moderno y el cambio inevitable, a
De la Cuadra no se le escapa la imperfeccidon de su personaje ni de todo aquel
mundo aparentemente superior al del montuvio. Frente al despotismo y la ar-
bitrariedad de la Tigra, Clemente pide justicia mediante la distorsién vy la ig-
norancia. La actuacién de éste se justifica a base de una verdad «oficial» que,
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a pesar de ser jurada delante de las autoridades legales del Estado, en el fon-
do constituye una manipulacién interesada de los hechos que no solo encubre
las verdaderas motivaciones de la Tigra sino que impide simbdlicamente una
verdadera comprensiéon del mundo montuvio. Es decir, mientras que la Tigra
impone su voluntad con la intimidacién y el miedo, Clemente recurre a un sis-
tema juridico defectuoso para imponer sus derechos (¢su voluntad?), cueste lo
que cueste.

Una observacién de Humberto Robles ayuda a captar mejor la amplitud
simbolica de Clemente y sus acciones. Segin puntualizé:

Se infiere que en la visién de Cuadra destaca ... el espiritu de la ley, el poder
que ésta legitima. Es decir, el del Estado...

La organizacién feudal, ladfundista, arbitraria, basada en la autoridad incues-
tionable, debe acabar y dar paso a la historia.

Mas no se trata de una fe ciega en el progreso. Y tampoco de un amor por lo
ido... Importa que el ser humano proceda hacia un orden mas justo y equitativo.
Cuadra insiste en la solidaridad y en el espiritu de la ley... Mas ello no implica ...
que Cuadra abogue por la legitimacién del poder del Estado en vigencia. («De la
escritura a la oralidad ...» 79)

De la misma manera en que De la Cuadra buscaba la justicia, pero sin en-
tregarse ciegamente a un Estado defectuoso, el lector de «La Tigra» ha de so-
lidarizarse con Sarita, la hermana encerrada, pero sin convertir ingenuamente
a Clemente en algan reivindicador libre de sospechas e imperfecciones.*

José de la Cuadra, entonces, comprendié que todo proceso de mitifica-
ci6én conllevaba una tendencia a la negacién de la condicién eternamente pro-
teica y heterogénea de cada pueblo y, por lo tanto, se dedicé a cultivar una es-
critura irénica cuya autorreflexividad desarticulaba justamente lo que preten-
dia articular. Esta inestabilidad textual respondia a su contexto igualmente
inestable, sefialando que tanto el texto como el contexto requerian nuevas ca-
tegorias de analisis y reflexion. Viene al caso aqui Frangoise Perus quien ha ob-
servado:

(...) el desarrollo urbano v, junto con €I, el surgimiento de una oposicién ciudad
/ campo, no son mas que efzctos historicamente determinados del desarrollo desi-
gual del modo de produccién capitalista, y por consiguiente no pueden confun-
dirse con él. No hay entonces por qué asombrarse de que la novelistica rural, que
Rodriguez Monegal pretende descalificar en nombre de esta falsa dicotomia, sea

4. Para un anilisis mas detallado de este cuento en términos de la caracterizacién de los per-
sonajes femeninos, véase nuestro articulo, <Trapped Between Civilization and Barbarity: An
Analysis of José de la Cuadra’s ‘The Tigress™, Latin American Perspectives, XXIV, 4, july
1997, pp. 69-80.
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justamente en buena parte la historia de la instauracién de las relaciones capitalis-
tas de produccién en el agro latinoamericano. (97-98)

Esta misma transicién de un modo de produccién a otro con todas sus
contradicciones tan visibles en los aiios 30 en América Latina encontré defini-
tivamente su expresiéon en las mejores obras criollistas de la época como Los
Sangurimasy «La Tigra». Es decir, la preocupacién por la denuncia social no
ha de leerse fuera del lenguaje y, en este sentido, José de la Cuadra y muchos
de sus contemporaneos dentro y fuera del Ecuador crearon una literatura que
sigue nutriéndose de una relacidén dindmica entre la ética y la estética que, pa-
ra nuestra época globalizada, constituye un legado revolucionario destinado a
desmentir aquellas supuestas y exageradas asincronias latinoamericanas.> %
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