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ABSTRACT

La presente investigacion es un acercamiento a las nuevas sensibilidades a través del
tatuaje y del piercing como nuevas practicas culturales. Presenta una discusion sobre lo que se
podria denominar una nueya estética corporal a partir de la transgresion, el exceso y los
limites.

El tatuaje es una forma de escritura que en el cuerpo evoca una memoria y, ademas
dentro del entorno hedonista y posmoderno que caracteriza a la sociedad coritemporénea,
constituye una forma de apropiacion del cuerpo y de construccion identitaria que va mas alla
de la memoria visual hacia una forma de ser de los individuos que se sienten capaces de
lograr una especie de liberacién de las ataduras convencio;lales que rodean a los discursos del
consumo.

De alguna manera este trabajo discute las nociones de "cuerpo ilustrado" y de
"escritura corporal” pero en las dimensiones de la experiencia que se puede lograr a través del
dolor, de la conciencia de los sentidos, de la necesidad de explorar otras dimensiones
sensoriales y la impregnacion de las experiencias y vivencias personales en el cuerpo. Todo
este andlisis se realiza mediante el acercamiento de los discursos que plantean jovenes

estudiantes universitarios y tatuistas en la ciudad de Quito.
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INTRODUCCION

La investigacion que se desarrolla a continuacion parte de la consideracion de que en
la cultura de la imagen lo social aparece desimbolizado dando lugar a nuevas expresiones
estéticas corporales tales como el tatuaje y el "body piercing” (parte de lo que se denomina
"body art"). Estas implican la inscripcién o la incisién en el cuerpo, en forma de picto-
escrituras, de los significados de la cultura como forma de recuperacion de los sentidos, asi
como, la necesidad de marcar y encarnar una identidad.

Desde este punto de vista, la cultura de la imagen presupone que lo real ha perdido
sentido instaurdndose la simulacidn donde se establecen realidades como si fueran estas lo
real, lo que evidencia una negacion de lo natural, lo corporal, del individuo, de la misma
historia y de lo social, apareciendo como preeminente el discurso del consumo. Quienes
practican el tatuaje y el "piercing”, asi como otras modificaciones corporales, son grupos de
personas (en su mayoria jovenes) que forman parte de tribus urbanas, muchas de ellas que
pretenden resignificar la cultura de masas. Al aplicarse inscripciones o incisiones, pretenden
recuperar Su_cuerpo y, con ello, su propia sensibilidad, con la paradoja de que al hacerlo se
sujetan muchas veces en las expresiones de tal cultura.

Entonces, encontramos una situaciéon nueva: si la inscripcién y/o la incision en el
cuerpo suponen respectivamente el cargar los significados de una cultura, tal practica implica
incorporar lo otro, probablemente lo perdido, lo afiorado, lo deseado. Va mas alla de la
fotografia, ya que mientras esta funciona como fetiche, el tatuaje y el piercing son practicas de
interiorizacion y de fuerte marcacion identitaria, donde el individuo se reafirma a si mismo.

Puede parecer una contradiccion, pero lo que empezé6 como una forma de
diferenciacion o de constitucion de una identidad y de desafio al orden establecido, esta

cayendo en una tendencia masificante que cada vez tiene mas seguidores. Esto nos lleva a



pensar que, sobre todo en Occidente, la prictica del tatuaje parece ser una moda, lo que
implica diversas lecturas y usos sociales de este.

En todo caso, hoy el tatuaje se ha constituido en una de las expresiones de la nueva
estética neobarroca que toma o cita elementos tribales y, hasta cierto punto, rituales que tenian
. que ver con costumbres étnicas donde era considerado una forma de retorno a la naturaleza
desde la recuperacion del cuerpo para estar en armonia con el mundo exterior y que ademas
implicaba una construccién de identidad a partir de la diferenciacion con otros grupos. Sin
embargo, ahora esta concepcion se ha alejado de la original ya que si bien en un primer
momento se puede decir que el tatuaje parece marcar cierta identidad ya sea individual o
grupal o la recuperacion de una memoria perdida, también es la expresién de un mundo ligado
a las imagenes y a los massmedia.

Sin embargo, cabe reflexionar especialmente sobre el tatuaje ya que es una practica
permanente e indeleble lo que le aleja de otros productos de consumo masivo que se
caracterizan por una cierta "efimeridad”. El tatuaje no es sélo un arte visual para admirar, sino
que implica llevarlo puesto en la piel, vivir con él y ser uno solo en un mismo cuerpo. Es por
esto que es interesante indagar en las explicaciones que circulan alrededor de esta practica
tratando de entender qué impulsa a los jévenes a practicarse tatuajes.

De este modo, se habla de que es una forma de adquirir el sentido del cuerpo en forma
personal, asi como de pertenecer a un grupo distinto por medio de una identidad marcada.
También se plantea que 'su funcién es meramente decorativa aunque también se alude que su
practica supone una especie de control corporal alejado del control institucional hasta el hecho
de emerger, esta actividad, como el nuevo ritual de la época que encuentra fascinacion en los
rituales del pasado. Por tultimo también se dice de que es una préctica encaminada al puro

interés sexual como simbologia erética.



Sea cual fuere su interpretacion, esta practica tiene y requiere de explicaciones mas
complejas que van desde la sicologia hasta postulados filoséficos que abarcan el fin del
sujeto, su descentramiento, hasta la pérdida corporal a favor de una razén que se volvio
esquizoide y que ha negado sistematicamente la parte sensible.

De acuerdo a lo anterior, el objetivo general de esta indagacion.es el de reflexionar y
discutir si el tatuaje, asi como otras transformaciones del cuerpo y la carne, son una
recuperacion de aquél o una expresion del neobarroquismo contemporaneo como una forma
de explicacion no declarada de rebatir la racionalidad del mundo Moderno.

Es, por esto, que ¢l objeto de estudio escogido para la presente investigacion han sido
las nuevas practicas corporales y sus usos sociales, sobre todo del tatuaje (incluido el
piercing) que se dan particularmente en jovenes de clase media de las ciudades, quienes a
través de ellas pretenden expresarse y construirse una identidad justamente a través de una
negacion del discurso social.

De este modo, los objetivos especificos se plantearon de la siguiente manera;

1. Evidenciar si el tatuaje (y el body piercing) como practica cultural implica una
recuperacion de la naturaleza interna del individuo o es una moda mas.

2. Identificar como el tatuaje y el body piercing son procesos de construccién
identitaria.

3. Explicar como el tatuaje y el body piercing se constituyen en una nueva estética

social de grupos de jévenes de clase media de Quito.

Mi interés particular ha sido poner de manifiesto como se va forjando el nuevo
paradigma cultural a través de nuevas categorias estéticas y éticas que determinan los nuevos

cddigos y discursos, los cuales hacen del cuerpo el nuevo escenario de una discursividad



diferente. Por eﬂo, esta investigacion ha pretendido ser interdisciplinaria desde la perspectiva
de los estudios culturales ya que abarca aspectos desde la antropologia, la sociologia, la
comunicacion, la estética, hasta la sicologia.

Ademas de ser un trabajo que aglutina una serie de contribuciones conceptuales de
diversos autores, también es una aproximacién al tatuaje como practica cultural,
particularmente en su uso social en el Ecuador, investigacién que, pienso es nueva en el pais.

Algunos de los conceptos que he utilizado como herramientas en la investigacién han

girado en torno a:

« El cuerpo como una unidad significante que constituye al Ser y al individuo lo que
implica, a su vez, el cuerpo encarnado que puede ser visto como un espacio y un
lugar de sentido. El tatuaje tiene su significado justamente en este significante,
pero ademas, en la autopercepcion que tiene de si el individuo.

* El neobarroco que implica una vuelta a la imagen y, por lo tanto, se presenta como
un desmoronamiento del pensamiento 16gico-racional a través de un contacto mas
iconico con el mundo. Su estética nos permitira entender las nuevas modalidades
de expresion en el mundo contemporineo, pero ademas nos llevara a evidenciar
que hay una nueva forma de organizar el mundo a partir dev Ia evocacion y el
pastiche, condiciones que hacen a la naturaleza del tatuaje.

* El tatuaje tanto como marcacion en la piel, ya sea en su dimension pictogréfica y
escﬁturaﬁa asi como recuperacién de memoria y constrﬁccién identitaria. El
tatuaje, mds que un fenémeno actual en la juventud es una forma de escritura
corporal y de constitucién de un discurso de identidad personal.

* El "body art" que es el campo semantico desde el cual se articula la nueva estética

corporal y que supone modificaciones del cuerpo, de la piel y de la misma came.



Este campo hace que se den diversas précticas que no se ven como "normales” en
¢l mundo contemporaneo. El hecho de que algunas personas hayan empezado a
aborrecer su cuerpé y hayan modificado al mismo ya sea por cirugias estéticas
(incluidas las cirugias de cambio de sexo) o dietas de adelgazamiento, hace pensar
que ¢l "body art" no es sélo una actividad sino también una politica que estd
entroncada con una estética. Esta nueva estética crea un nuevo "sensorium” que
liga al desencanto y al no-misterio, es decir, a la desublimacién del objeto artistico,
en este caso el cuerpo, es un horizonte del cual debemos damos cuenta.

* Cuerpo Ilustrado que vendria a ser ese cuerpo re-escrito o reformado por uno
mismo, el cuerpo subordinado a un sistema de significados. Creo que con el tatuaje
hay toda una nueva concepcion de la vida que trae sensaciones, saberes, mitologias
y también exploraciones. Hoy el cuerpo del ser humano se diferencia del cuerpo de
un individuo de siglos anteriores tanto porque es objeto de experimentacion vy,
como he dicho, de inscripcién artistica. Pero mas alla de eso, el cuerpo qu»é‘
comienza a ser ilustrado tiene que ver con una nueva forma de inscribir o de re-

escribir la historia.

A partir de estos conceptos y otros que se desarrollan en la investigacién, se ha tratado
de indagar si la picto-escritura corporal que se practican hoy en dia los Jjévenes de clase media
de Quito responde o manifiesta la construccién de nuevas identidades sociales basadas enla
sensibilidad, o si por el contrario, implica solamente formas de neobarroquismo ligadas al
consumo. Asi mismo, trata de comprender la recupéﬁcién de los sentidos y la necesidad de
marcar y encarnar una identidad a través del tatuaje en una suerte de recuperacion historica, es

decir del antes y el después en un mundo que vive en el y del presente.
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Para la realizacion de este trabajo, se aplicé como metodologia, aparte de la revision y
discusion bibliografica (que es sumamente limitada en el campo teérico, no obstante la
proliferacion de revistas y libros de catilogos de tatuajes), entrevistas personales tanto a
tatuistas, tatuados y personas que estdn ligadas al mundo del tatuaje. La muestra ha sido
pequefia y sobre todo de indole cualitativa: se ha basado en conversaciones con estudiantes,
mujeres y hombres (dos en cada caso), ademas del duefio de un local de tatuajes y un
disefiador de los mismos. La experiencia de recopilacion de la informacion ha sido rica para
comprender realmente la naturaleza del tatuaje, por lo que este ensayo resulta en una inicial
indagacion que debe profundizarse mas.

De acuerdo a todo lo anterior, la presente investigacion esta organizada de la siguiente
manera:

En el capitulo I se hace un aproximacion al tatuaje desde su contexto histdrico, se
trabaja las nociones de cuerpo, sus politicas, transformaciones, su mediatizacion, etc. La idea
es discutir las dimensiones histérico-culturales del cuerpo y como este ha sido condicionado
en las sociedades occidentales. Producto de ello, pareciera que la emergencia de expresiones
ya sea artisticas o contestatarias pone en evidencia una concepcion difercnte,' en el albor del
presente siglo, del cuerpo y de 1a piel.

En el capitulo II se analiza la problematica de la estética corporal y la estética del
tatuaje, asi como sus dimensiones, el tatuaje como imagen, la estética de la construccion
identitaria y el tatuaje como expresién artistica. La discusién acerca de la estética es
importante en el caso del tatuaje en tanto nos enfrentamos si bien con una préactica que tiene
que ver con la imagen, supone también una sensibilidad, un orden, una colocacién y, sobre
todo, una personalizacion de dicha estética.

El capitulo III abarca la inscripcién corporal del tatuaje que engloba la dimensién

escrituraria de este, la constitucion de un nuevo cddigo cultural, y el nuevo universo



g
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discursivo. Mi propuesta parte de una lectura semiética del tatuaje ligado al cuerpo y pretende
entender no sélo los aspectos de esa escritura en lo cultural y social sino también sus
dimensiones psicologicas, las que harian justamente al discurso de aquél.

El capitulo IV nos introduce a la dimensién espacial del tatuaje y del cuerpo tatuado,
el tatuaje y el espacio urbano y concluye con Jla practica del tatuaje el Latinoamérica y
Ecuador. No pretendo hacer acd un mapa de la misma prictica, pero me interesa poner de
manifiesto que su discurso ocupa un lugar social cuya implicancia es importante: pues los

jovenes parecen estar seducidos por lo que muestra ese universo espacial.

Quito, 15 diciembre de 2002.




12

CAPITULO |
CUERPO, TATUAJE Y COMUNICACION

Hoy en dia, el tatuaje ha pasado de ser un estereotipo del "mundo marginal” a ser una
forma de expresion identitaria para ciertos grupos sociales sin distincion social. Desde la
década de los noventa hasta el presente, se puede hablar de un resurgimiento del tatuaje como
un "arte corporal” que implica diversas lecturas y usos sociales. El tatuaje se constituye, asi,
en una de las formas de expresion de la cultura contemporanea en el qﬁe emergen identidades
que ya no tienen su fundamento en lo religioso y lo tribal sino en pricticas corporales
asociadas a la sensibilidad.

De hecho, la practica del tatuaje se deriva de costumbres étnicas donde era considerada
una forma de conjuncién con la naturaleza en el sentido de recuperar la esencia corporal para
estar en armonia con el cosmos. En cambio, en el mundo contemporaneo esta practica es
comin a diversos grupos de jovenes' y caracteriza a buena parte de la cultura urbana.

Sin embargo, mas allda de que en un primer momento la prictica del tatuaje parece
marcar cierta identidad de ciertos grupos también parece ser la expresion de un mundo que
explosiona alrededor de los signos iconicos y del efecto de los massmedia. Incluso, se puede
decir, que es el resultado de la diversidad cultural que caracteriza a las sociedades del
capitalismo tardio, ya que tatuarse en el cuerpo, implica que los grupos que lo practican
expresarian un deseo de incorporar una cultura ajena a la propia, que a su vez es una especie de
reapropiacion de significados.

Debido a que ¢l tatuarse es una préctica de tipo permanente e indeleble, vale la pena

reflexionar sobre sus implicancias tanto en el plano de la imagen como en el campo de los usos

3 .

Particularmente quienes forman bandas juveniles, o personas que gustan y hacen muisica rock e igualmente hombres y mujeres,
esmmmmw, que empiezan a ver e mundo en su radicalidad exterior y queles pone en crisis de valores. De algin modo,
lo queles identifica es su capacidad de explorar ko no conodido social y culturalmente.
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sociales que se dan alrededor de ella en el contexto de una sociedad como la de masas, donde
prima lo efimero. Para los que se lo hacen, es un "arte visual” que permite no sélo admirar una
obra sino llevarla puesta en la piel, vivir con ella, y ser uno solo en un mismo cuerpo, tanto
espacial como temporalmente. La nocién de escritura corporal aparece, entonces, como un
modo de encarnar textos sociales y hacerlos vivos en lo cotidiano, aunque muchos de dichos
textos no tengan el valor politico que puedan tener en otros discursos societales.

A partir de estas apreciaciones, hay que preguntarse ;qué papel juega la cultura en la
construccion social del cuerpo?, o bien, como se constata por algunos de los rasgos mas
generales de la practica del tatuaje, en el marco de una cultura basada en la estética del
pastiche?, ;cémo esta cultura construye al cuerpo y si su decoracién es la expresion de un arte
o parte de un negocio masivo? O yendo mas alld, ;cémo dicha cultura ayuda a construir
identidades urbanas a través de la inclusién del cuerpo en el sistema de consumo o de exclusién
social por marcar una diferencia?

Por ello es importante hacer una aproximacion al tatuaje como objeto comunicacional
(es decir, considerar al tatuaje en su dimensién discursiva) y como parte de un nuevo proceso
de construccion identitaria de los sujetos sociales, considerando su estética asi como el uso
social que tiene. Esto nos permite un acercamiento a lo que implica esta fusion de imagen-

cuerpo en un mundo donde la imagen se constituye en el eje vertebrador de la cultura.

CONTEXTO HISTORICO

El tatuaje es una préctica cultural de dimensiones icénicas que se remonta a tiempos

ancestrales siendo su quehacer compartido por muchos pueblos desde diferentes perspectivas.

? JAMESON, Fredric. "Teorfa de la postmodemidad™. Ed. Trotta. Valladolid, 1996. Pag. 37.
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En algunos de ellos es considerado una actividad que ha sido descubierta, olvidada y
reencontrada en varias ocasiones, a la par que es un arte que se ha relacionado con el Espiritu
que se materializa en las técnicas y en el disefio de sofisticadas iméagenes, algunas
representacionales de seres que aparentemente se corporizan,

De hecho, la palabra tatuaje tiene su raiz en la palabra polinesia "ta-tatu” que significa
"marcar” pero en el sentido de accion de dejar una huella en algo.

Desde este marco, s¢ puede decir que existen diversas explicaciones que tratan de
entender la logica de esta préctica’. Por ejemplo, hay planteamientos que relacionan al tatuaje
con la pertenencia en la antigliedad a un grupo visiblemente diferente, o la decoraciéon del
cuerpo que supone la inscripcion de la historia de la comunidad en la piel. Hoy en dia se busca
la respuesta dentro de lo que se podria denominar un "primitivismo moderno” en el cual se
encierra una especie de control corporal (o al menos la ilusién de un control) que no elude lo
institucional-social. El término "primitivismo moderno™ si bien alude al vinculo con
sociedades iniciales que practicaban el tatuaje como forma de control corporal al no tenerlo
sobre su propio medio, en la Modernidad implica que el individuo controla su cuerpo del
mismo modo que somete su entorno.

En este sentido, los primeros tatuajes de los que se tienen evidencia fueron encontrados
en el cuerpo momificado del "Hombre de hielo” hallado en 1991 y en la momia de Similaun
(caminante del 5.300 A.C. que muri6 congelado en los hielos alpinos) en el que se observan
pequefios signos tatuados, muy estilizados y precisos, compuestos por grupos de lineas
paralelas ubicadas en la clavicula derecha y en la espalda asi como una cruz detrds de la rodilla

izquierda,

3 Paraun acercamiento @ tema, recurro a FRIGERIO, Francesca y PIRONTI, Matieo. "El Tatuaje”. Ed. Vecchi. Barcelona, 1896,

Retomo esta idea planteada en KOGAN, quien cita a dos autores, hmo y Vale los que se refieren al primitivismo modemo como una
aclitud de los individuos en la actualidad que reconstitiyen su cuerpo como si quisieran fundario nuevamente. (Cf. KOGAN, Liuba,
"Génem, cuempo y sexualidad en la €poca de las fecnologfas interactivas”. Universidad de Lima., Doc. Hecrdnico. URL:
hitlp /Awww.ulima.edu.pe/asp_acad/maestria_investighiubakoganhtml. Lima, 5.f. Pag. 3).
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También en Egipto, se encontré una momia tatuada en su totalidad. Era la de Ia
sacerdotisa de Athor (2200 A.C.) que presentaba puntos y lineas estilizadas presuntamente de
tipo religioso en todo su cuerpo. Asi también la momia de Pazirik (500 A.C.) que tenia

diversos tatuajes de representaciones de figuras imaginarias.

Momia de Pazirik, ndtese e! tatuaje en el hombro (500 A.C.).

No todos los cuerpos que han sido encontrados presentan tatuajes que podrian
atribuirse a préacticas religiosas-sociales o decorativas, ya que muchos de los hallados son
sencillos, por lo que se presume que eran realizados con fines médicos, practicados en el marco
de una especie de acupuntura en la piel, por medio de la cual se introducian hierbas medicinales
para tratar padecimientos. Luego se quemaban y este ennegrecido era el que quedaba en la
epidermis.

Sin embargo, es desde inicios de la era cristiana que se tiene una mayor evidencia de la
préctica del tatuaje. Se sabe que los cristianos se tatuaban simbolos religiosos como muestra de
reconocimiento, ante su comuhidad, de ser seguidores de Cristo. Pero no es hasta el siglo
XVIII, en que aparece nuevamente con fuerza con las grandes exploraciones geogrificas. A
partir de los descubrimientos por parte de los europeos de tierras lejanas y desconocidas, el
intercambio cultural que se produce es muy grande y mucha de la gente de las poblaciones

halladas tenian una caracteristica muy particular, pues eran individuos tatuados. Esto llevo a



que los marineros adopten esta tradicional practica como evidencia de sus viajes, actividad que

hasta hoy en dia se mantiene entre algunos de ellos.

Tapa de la revista "Saturday Evening Post” mostrando un tatuista y un marinero (siglo XIX).

Yaen el siglo XIX, la prictica estaba muy extendida en Europa, particularmente entre
soldados y marineros donde se daban ya temas en comun, sobre todo los derivados de las islas
Polinesias en rememoracion de un paraiso. Se evidencian imagenes de palmeras, soles, mujeres
bailando, etc. También los temas religiosos utilizando simbolos como la cruz, el rostro de
Cristo, la Virgen Maria, frases de las escrituras sagradas, entre otras. Algo que llama la atencion
en los tatuajes de estos navegantes es el hecho de que en ese contexto eran muy pocos los que
simbolizaban pertenencia o identificaciéon grupal sino que eran més bien signos exéticos o
huellas de habér descubierto y conocido otras latitudes. Tiempo mds tarde aparecerdn los
temas relacionados con el amor, el erotismo, 1a fidelidad (por ejemplo, corazones, ¢l nombre de
la persona amada, tatuarse como una sefial de compromiso con otra persona, etc.).

A finales del siglo XIX, el tatuaje tuvo su mayor difusién ya que no sélo los sectores
subalternos se lo practicaban sino que también algunos miembros de las clases dominantes lo
comenzaron a adoptar, considerandose en este entorno una excentricidad ya que los que se lo

practicaban quedaban estigmatizados bajo esa nominacién (por ejemplo, Enrique VIII, Zar
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Nicols de Rusia). En este mismo periodo se revoluciona las técnicas del tatuaje de mayor

precision al realizar obras estéticamente mas complejas, gracias al uso de maquinas eléctricas.

Dos figuras conocidas que explotaron comercialmente sus tatuajes en la primera parte del siglo X0C
Betty Broadbent y el Gran Omi.

Yaen el siglo XX, particularmente a partir de los afios 60, se puede hablar de un auge
en la prictica del tatuaje ya que aparecen grandes "tatuadores” o "tatuistas” (en adelante,
emplearé ambos términos indistintamente) entre norteamericanos, €uropeos y japoneses.

Habrian dos formas en las cuales se expresa este auge. Por un lado, la revitalizacion de
esta practica aparece ligada més bien a grupos urbanos muy cohesionados por dindmicas
contestatarias o ideales misticos. Este serfa el caso del movimiento hippie, o rockeros o
musicos y artistas del mundo pop en los EE.UU., y de los jovenes o personas pertenecientes a
comunidades de la mafia que al mismo tiempo practican el tatuaje de forma ritual y ceremonial
en Japon. Son tribus urbanas o entornos de socialidad donde se comparte un capital y un
mundo simbélico siendo el tatuaje el elemento cohesionador del grupo. Una tribu urbana es un

sistema de reglas especificas y diferenciadoras donde se construye una identidad, y como tal,
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...funciona casi como una pequeiia mitologia en donde sus miembros pueden construir
con relativa claridad una imagen, un esquema de actitudes y/o comportamientos

gracias a los cuales ...se reafirma la posibilidad de escapar de la uniformidad [pero que

al mismo tiempo] no duda en vestir un uniformes.

En este contexto, las tribus urbanas de los afios 60 hacen que el tatuaje cambie su
aspecto probablemente ritual-mitico hacia un esteticismo ligado a identidades de orden
alterativo.

Por otro lado, el tatuaje también aparece conectado a uma practica artistica de
disefiadores que se especializan en el trabajo estético y el decorado corporal o "body art"®,
(arte corporal) quienes recuperan y actualizan mucho de la estética de los producciones de la
industria cultural, del dibujo, o la caricatura simbolica, practica que igualmente se entronca, de
algin modo, con las actividades de ciertos grupos sociales que pretenden lograr nuevas
identidades con aquél aunque haya mucho de moda en esta cuestion.

En este contexto, el cuerpo es considerado como un "objeto personal e individ al”, que
artisticamente se lo puede exponer y e ir modificando. De ahi que la decoracién corporal
tampoco se limita sélo al tatuaje, sino que también aparecen otras practicas tales como el
piercing (practica por medio de la cual los individuos se perforan partes del cuerpo no
convencionales para adornarlo con anillos o incnlstaciones de metal), los cortes en la piel y los
objetos "decorativos” incrustados en la piel y el cuerpo, los que revisten de otra estética
figurativa al cuerpo humano. Incluso estdn expresiones momentineas como los cuerpos
pintados y el maquillaje. La idea de trémsformar o dominar el cuerpo es un proceso que se vive

en la actualidad.

S COSTA, Pere-Oriol; PEREZ TORNERO, José Manuel y TROPEA, Fabio. "Tribus urbanas: el ansia de la identidad jivenil, entre el
culto a la imagen y la autoafirmacion a fravés de la violencia”. Ed. Paid6s. Bercelona, 1997, Pags. 91-92,

8 €1 "body art" se constituye en el mundo contempordneo toda una industria del culivo de la imagen personal asi como también
establecié una cotriente artistica que trabaja expresamente con el cuerpo al que se le ve para fines artisticos. Un acercamiento a este
tema se puede ver en DERY, Mark. "Velocidad de escape: la cbercultura en el final del siglo™. Ed. Siruela. Madrid, 1998,
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Incluso el "body art” abarca ahora al llamado "body bmldmg" o fisiculturismo y el
»morphing" con el que algunas personas rearman su cuerpo al someterse a cirugias estéticas o
transformaciones ya sea de piel o de ciertos rasgos faciales (por ejemplo, la cirugia y el tatuaje
de cejas o los labios) o corporales donde se pigmenta o se hacen marcas para resaltar aspectos

de partes del cuerpo que estéticamente parecen satisfactorios para los que se lo practican.
EL CUERPO POSTMODERNO: HEDONISMO, NARCISISMO Y CONSUMISMO

El objeto con el que nos enfrentamos a nivel de la reflexion-andlisis es evidentemente el
cuerpo. La idea que postulo es que el tatuaje, si bien es un arte y una expresion cultural,
también tiene que ver con la necesidad de sentir el cuerpo. Es necesario, entonces, ver la
relacion cuerpo-piel-tatuaje.

Para comenzar, habria que decir que en los noventa se generaron diversidad de
narrativas que giran en torno a la sexualidad, el cuerpo y el género, las que han incidido en el
comportamiento de los mas jovenes. Dichos relatos son ahora vistos como parte de la
globalizacién ya que muchos discursos se han desterritorializado concentrdndose en lugares en
los que son adoptados y resignificados, y con los cuales se comienza a "leer" la corporalidad, Ia
sexualidad de otra manera. En este contexto, el cuerpo se ha convertido, de acuerdo a Kogan, en
un campo de batalla ideolégico-cultural’, el cual cada vez ha ido mutando, experimentando y
redefiniéndose en relacion a las necesidades propias del individuo o de la sociedad. Para
ejemplificar, citemos solamente dos expresiones de dos pensadores, Mary Douglas y Stuart

Ewen que Kogan recoge aludiendo a este hecho y que pertenecen a la cultura de masas:

...-"Cada persona trata a sucuerpo como la imagen de su sociedad..." y

7 KOGAN, Liuba. "Género...”. Op. Cit. Pag. 2.
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-"Uno llega a tener, por definicidon, una inconformidad creciente con su propia piel..."s.

De acuerdo a ello, la sociedad de masas ha constituido una forma de representacion del
cuerpo muy ligada al consumo y al placer hedonista. En ésta el cuerpo se ha vuelto la imagen
_de una cultura que venera €l aspecto estético mas alld de la moral y de la ética. Es decir, la
sociedad de masas ha ido estimulando la estructuracién de cuerpos "perfectos”, de lineas rectas
casi sin forma muy de acuerdo a un tipo de concepcioén de tiempo y espacio lincal propios de
laModemnidad. Es por esto que los individuos ven en su cuerpo el reflejo de la sociedad en que
se desenvuelvén y al no poder alcanzar ese cuerpo fisico-social emerge un rechazo por la
propia corporeidad y, por lo tanio, por su propia piel.

Para comprender esta concepcién moderna del cuerpo, sin embargo, es menester ver el
c6mo ha evolucionado la idea de "cuerpo ideal". Este en la historia se ha ido configurando y
constituyendo a partir de diversos ejes tanto estéticos, éticos y morales, los que, de acuerdo a
las diversas formas de concepcion del tiempo y la historia estian ligadas a lo que se
denominaran politicas del cuerpo. Dichos ejes, en tal sentido, estan ligados a una serie de
acercamientos a la nocién de cuerpo que denotan el cdémo las sociedades han ido atribuyendo
un valor especifico a este: desde el cuerpo hecho carne que se muestra en toda su plenitud (un
cuerpo dionisiaco mas ligado a los placeres de la carne y a la materialidad) en las culturas
antiguas, pasando por el cuerpo concebido una céircel para el alma, o un instrumento de Dios’
(un cuerpo para la redencion del alma) en las sociedades medievales, hasta el cuerpo "estudiado
en su interior” y objeto no sdlo de la mirada médica sino también institucional, en el que se

controla incluso su comportamiento y se lo individualiza, lo que Foucault dird es la

® Douglas y Ewen, cit. en KOGAN, Liuba. Op.cit. ibidem.
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,mammopolitica9. Finalmente esta el cuerpo ligado a lo social y a la produccion de la riqueza, al
desarrollo de la sociedad, regulado por el Estado bajo lo que se ha denominado la biopolitica™.

De este modo, se puede ver que las valoraciones que la historia ha propugnado en
cuanto al cuerpo han implicado "monismos y dualismos, materialismos e idealismos"'’, los
cuales tienden a sobreponer ¢l alma al cuerpo o a la materia o; en su caso, el cuerpo
escindiéndose del yo y objetualizado por la mirada politica.

De acuerdo a lo anterior, se puede decir, que en un primer momento, la oposicién entre
el almay el cuerpo tiene el mismo sentido que la oposicién entre bien y mal. Por ello y con el
predominio de la fe cristiana, el cuerpo fue considerado como el espacio de la perdicion o del |
mal. Sin embargo, en otro momento y con la preeminencia de la razon en la Modernidad, el
cuerpo pasa a ser considerado como un "cuerpo-cerebro" o un "cuerpo-mente”, es decir, un
elemento de individuacion que involucra, tanto el humanismo como la tecnologia.

En este proceso se evidencia un cambio de nomenclatura que evidencia una
transformacion cultural ya que el término "cerebro” pasa a denominar lo que antes era el
cuerpo y la "mente"” nomina lo que antes era el alma. Es, desde esta postura, que surgen las
nuevas discusiones sobre el valor del cuerpo productivo que igualmente encierra el mismo
problema filosofico de cuerpo y alma en la antigiiedad. Sin embargo, la racionalidad Moderna
tuvo también otras consecuencias sobre las concepciones e imaginarios corporales, pues ese
cuerpo-mente seguiria limitado y constrefiido a las normas sociales que luego se encargarian de
disciplinarlo, originando de este modo una ética sexual que impedird que el mismo cuerpo
pueda ser mostrado. Foucault habla Que ese proceso de disciplinamiento que tiene que ver con
la docilizacion del cuerpo, es decir, un cuerpo ligado a lo analizable y a lo manipulable, y a la

vez sometido, utilizado, transformado y perfeccionado sea llevado a términos productivos de

® FOUCAULT, Michel. "Las maltas del poder”, en Michel Foucault, "Estéfica, &fica y hermenéutica”. Obras esendciales, Vol. I\, Ed.
Paidds. Barcelona, 1999, Pag. 245.

%dem, pag. 246.

" GERVILLA, Entique. "Valores del cuerpo educando”. Ed. Herder. Barcelona, 2000. Pag. 89.
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utilidad'. Esto haré, que Ia ética sexual esté ligada igualmente a la productividad del trabajo
donde lo sexual se reduce a un mero intercambio simbélico en el que el cuerpo debe
reconstituirse para la reproduccion en beneficio del Estado. Por ello, el cuerpo se convierte en
un atributo, en una frontera delimitante tanto con los otros sujetos sociales como con la
naturaleza®,

En la cultura de masas, los medios de comunicacion se encargarin de magnificar esta
pedagogia y ética sexual relacionando al cuerpo a mundos posibles facilmente conquistables
mediante el consumo. Esto se posibilitard con la publicidad y la constante promesa que
encierra al mostrar tipos de cuerpos y comportamientos corporales ligados al placer que da el
consumo, lo que'sé reforzara, asimismo, con la ensefianza civilizatoria que se imparte en la
familia y en la escuela. De este modo, el cuerpo aparece como el lugar en el que se concentran
los significantes del consumo.

En este sentido, para muchos el cuerpo se ha convertido en una mercancia que puede
ser vendida dentro de un "mercado de cuerpos” y que tiene que seguir los pardmetros de una
estética corporal que muchas veces tiene poco que ver con el erotismo'®. En este mercado, el
cuerpo es un objeto-signo, que en palabras de Baudrillard, "estd apropiado, detentado y
manipulado... como signo, es decir como diferencia cifrada"">. El cuerpo est4 inscrito en una
logica de consumo pero también en una légica de utilidad que es la misma racionalidad que
impone el mercado hmiénﬁolo- circular como una mercancia que puede intercambiarse de

cualquier manera y en cualquier circunstancia.

'2 FOUCAULT, Michel. “Vigilar y castigar: nacimiento de la prisién”. Ed. Siglo J04. 24va. Ed. México D F., 1996. P4gs. 140y 142,

3 |LE BRETON, David. “Antropologia del cuerpo y modemidad™. Ed. Nueva Visién. Buenos Aires, 1990. Pags. 21-22.

** Se debe Indicar que lo erStico se confunde, en el mercado del valor, con lo sexual y su expresién. Baudrillard indica que "el cuerpo
tiene no ofra realidad que la del modelo sexual y productivo”, pero que gracias a la imagen y el espectaculo de la television y de los
medios de masa aparece oculto y, por lo tanto, erotizado. La fincién de los medios de masas es seducir por los signos evidentes de la
forma del cuerpo y jugar en la referencia a lo sexual y la produccion. (Cf. BAUDRILLARD, Jean. "De la seduccion”. Ed. Cétedra.
Macdrid, 1989. Pag 42).

** BAUDRILLARD, Jean. "Critica de la economfa polftica def signo”. Ed. Sigio XX1. Octava ed. México D.F., 1989, P4g. 55.
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El cuerpo al ser objeto, entonces, es traspasado por esa genealogia del signo'®, desde su
valor de uso pasando por el valor de cambio economico al valor de cambio-signo, es decir, es
una produccion mercantil y social que ya no depende del individuo sino que estd condicionado
a la dinAmica del mercado y de la sociedad a la par que simbolizado por ella: el cuerpo se
convierte un producto mas.

De este modo, el cuerpo es nuevamente objetualizado y se constituye en un fetiche, en
un objeto de culto y a la vez en un mito entroncado con el ideal de la belleza o de un tipo de
imagen autista, una especie de nuevo "look” que debe cultivarse permanentemente!’. Esta
fetichizacion, hace que la verdad simbdlica del cuerpo no esté en su desnudez, sino en la accién
o en la promesa de desnudar, como diria Bataille'® en la que se le quita su propia sensualidad,
en una especie de homicidio, en un deseo conjunto de amor y muerte, lo que le vuelve
vulnerable. En si, el cuerpo estd sujeto a la mirada y a ser mirado. Alla se constituye el
individuo postmoderno, quien "ya no busca una voluntad de poder sino una voluntad de
virtualidad: {por lo tanto, nuevamente] he alli el poder” .

Ahora bien, en el pensamiento moderno el cuerpo también es concebido como un
elemento de la subjetividad narcisista, en €l sentido que en él se corresponderia la apariencia
con el ser profundo, y asi expresaria una autenticidad propia y contribuiria a construir en grado
muy importante las identidades contemporaneas. Al iguai que sucede en el mito de Narciso,
gracias a la imagen, hoy el cuerpo es encantado o seducido por su propia apariencia, por lo que
el narcisismo es un efecto de pérdida de una imagen en la que el individuo se funda en lo
imaginario (en su alteridad) y mas bien se transforma en un espejismo o una exaltacion

mimética de uno mismo donde se elimina al otro®,

' fdem. Pag. 138.
‘Uemsamm,dtxoemopca.m
® George Bataille, cit. BAUDRILLARD, Jean. Op. Cit. Pag. 101.
® KOGAN, Liuba. Op. Cit. Pég. 3.
2 BAUDRILLARD, Jean. “De la...". Op. Cit. Pig. 68.
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Por ello, este cuerpo desde su dimension narcisista se caracteriza por la creciente
angustia subjetiva ante la vejez, ante las arrugas, por un desmedido interés por la salud y una
obsesion por la figura esbelta. Se ve sometido a constantes chequeos y controles médicos y
estéticos hasta lograr cuerpos indoloros vacios de vitalidad. Gervilla denomina a esta

n2}

corporalidad Ia "sex-duccion"“' que se refiere a un cuerpo donde existe el sexo pero sin
ataduras emocionales y afectivas, sin esa racionalidad que caracterizaba al cuerpo-mente de la
temprana Modernidad. Con este cuerpo se pretende destruir la ley, las ataduras, la censura,
"no se trata, por tanto, de un proceso de deshumanizacién, sino de personalizacién"?.

| Como consecuencia de la anterior situacion, la construccién contemporanea del cuerpo
implica referirse a recuperar la ;epsibilidad y, de alguna manera, es una vuelta al hedonismo que
caracterizaba a las culturas primitivas aunque con la marca cultural de los medios masivos de
comunicacion. Pero al mismo tiempo, se muestra como un cuerpo que puede ser el lugar del

disfrute de lo natural, como una especie de inversion de las tesis de la Modemidad. Asi, en el

"cuerpo sex-ducido”

...hemos pasado del bien al bienestar. El placer del cuerpo ya no esta proscrito, sino
masivamente valorado, promocionado, diversificado y liberado. El cuerpo puede ser el
placer sexual, amor, higiene, vision, relacién, deporte, movilidad ...El cuerpo es asi

objeto de libre disposicion, no sujeto a normas morales preestablecidas. La estética ha

sustituido a la ética y el placer ha sustituido a la moral"?.
Nuevamente estamos ante una nueva forma de disciplinamiento o de docilizacion del
cuerpo pero esta vez desde el individuo, quien pretende apoderarse de su cuerpo y a la vez lo

vuelve como objeto de su liberacion individual.

21 GERVILLA, Envique. Op. Cit. Pag.113.
2 [dem, pag. 114.
B [dem, pag. 122.
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El problema esté, sin embargo, en que a la larga tampoco se tiene un control total del
cuerpo ya que la sociedad y la cultura han disciplinado la mente con los signos establecidos
por el consumo y el capital, haciendo que el cuerpo contemporineo sea una especie de
discurso, o una virtualidad de poder.

Esta idea atraviesa la concepcién de "cuerpo postmoderno”. Desligado de las promesas
de bienestar y tratando de lograr un cierto dominio del cuerpo, encontramos a un individuo
fragmentado cuyo cuerpo también es fragmentado y constantemente reconstituido bajo los
diversos ejes de lo social, de lo cultural y de lo politico y principalmente de sus estéticas.

Baudrillard llama a esta corporalidad "fractal". El individuo sujeto de esta forma de
representacion, el "sujeto fractal” esta difractado en una multitud de egos miniaturizados en el
que su cuerpo asimismo, diseccionado y diseminado hasta el infinito es informacion?*.
Consecuencia de todo el impacto de la cultura de masas, la cultura que emerge, en este
contexto, es la de la informacién cifrada que envuelve al cuerpo ligindolo a las nuevas
tecnologias, de las cuales el mismo cuerpo también parece formar parte. Ademas, el cuerpo es
entendido como una tecnologia en si mismo.

El hedonismo en la cultura postmoderna e informacional apunta a dar forma no al
cuerpo mismo sino a sus partes; incluso se piensa que manejandolo genéticamente se puede
perfeccionarle y al mismo tiempo la cirugia estética que antes apuntaba a la superficie del
cuerpo, a la piel, ahora se interioriza en la estructura del mismo cuerpo ya que se conoceria
supuestamente a través de los huesos y de los genes la informacién que permite controlar su

envejecimiento. En tal sentido,

...todo lo del ser humano, de su cuerpo bioldgico, muscular, animal, ha pasado a las

protesis mecanicas... Asi la espiral del ADN [pasa a ser] una verdadera protesis en el

2 BAUDRILLARD, Jean. “Videosfera y sujeto fractal”. En Varios, "Videoculturas de fin de siglo™. Ed. Cétedra. Madrid, 1989. Pag. 27.
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interior del individuo, de cada una de sus células [gracias a lo cual] el cuerpo mismo

...se transforma en una extension artificial de sus mismas prétesis”.

La idea de que el cuerpo es protesis de la mente es una tesis que Baudrillard recoge de
McLuhan quien ya habia sostenido el hecho de que en la era de la cibemnética y de las
tecnologias de la informacion, el ser hun;ano emplea a aquellas como sus extensiones o protesis
que no solamente cumplen con la funcién de ampliar el radio de accién de los sentidos sino que
también dan "otro sentido” al cuerpo.

El individuo en la cultura postmoderna, por ello, transforma su sensibilidad al tratar de
compenetrarse en las partes més intrinsecas de su cuerpo y quiere hacer prevalecer dicha huella
en la marcacion de la piel. De este modo, se podria decir, que el tatuaje, en toda esta genealogia
del cuerpo, hoy cumple quiza otra funcién, la de ser la protesis del Ser que se representa,
desvinculado de todo lo mitico, de lo religioso que suponia el tatuaje en el pasado.

Hoy, en el cuerpo fractal, el tatuaje parece ser un nuevo objeto que se incorpora en la
piel para ver y para ser visto, para hacer ver un estado de emocion interior explosionado por
los mismos medios de comunicacion. Puesto que el cuerpo ahora se hace publico, se muestra,
se desnuda ante la sociedad, el tatuaje también se muestra y se expone como una obra de arte.
De ahi que en esta cultura, el tatuaje y el cuerpo tatuado son entendidos como los ejemplos
mas fehacientes del "body art" y del "body building”", es decir, hacer del cuerpo una obra de

arte y, a la vez, autoconstruirse un cuerpo.
EL. CUERPO COMO OBSOLESCENCIA

En este sentido el individuo necesita de otro cuerpo que le abastezca y que se pueda

construir de acuerdo a las nuevas funciones que va adoptando. Ahora se percibe un cuerpo

* |dem, pag. 28.
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separado del Yo, un cuerpo hecho de partes que en ocasiones se convierte en un obstaculo para
las nuevas concepciones de tiempo y espacio creadas alrededor de las nuevas tecnologias.

Es por esto que ﬁodemos hablar de un cuerpo natural obsoleto que no permite que el
individuo pueda experimentar nuevas sensacioxies. Asi, aquél posee un cuerpo en el que ya no
se siente parte de él, lo niega, rechaza, condena y lo somete a reconstrucciones sin fin. Pero, el
Yo no puede vivir sin el cuerpo. El individuo esta ligado a él ya que al mismo tiempo existe en
el cuerpo y por swel cuerpo. En este contexto, el Yo es un cuerpo encarnado que tiene
significado en si mismo, es decir, es una "unidad significante y un cuerpo encarnado", en el
sentido de que no sélo se aboca a un cuerpo sino que también es parte de ese cuerpo, un
cuerpo vivo, el cual va a condicionar toda la vida. El individuo, de este modo, no es s6lo cuerpo
(en lo que implica de materialidad) sino que existe en el cuerpo y por el cuerpo.

Es por esto, que no es concebible ninguna actividad fuera del cuerpo, ya que esto
implicaria una desencarnacién, la cual sélo seria posible en la muerte. Fl individuo "es" su
cuerpo en la medida que éste lé envuclve, le condiciona y le prepara para la vida. Sélo en
experimentarlo y vivirlo se le puede conocer y ahi radica su capacidad de ser una unidad
significante. Es el cuerpo el que abre al individuo al mundo a través de la percepcion; pero ésta
no es una percepcion pasiva ya que implica que el cuerpo se vuelva, "donador de sentido,
esquema corporal en el sentido de experiencia corporal que otorga significacion y arco
intencional que otorga unidad a los sentidos"%.

Para el individuo, €l cuerpo "en si" es el medio para sentir y dar sentido asuviday a su
realidad. Entonces, por un lado, el problema que se plantea no es ¢l hecho mismo de la
desencarnacion fisica sino de la descorporizacion simbdlica del cuerpo, ya que al estar sujeto a

controles y disciplinamientos (estatales o estéticos, de acuerdo a la época y a la politica

”Gm&me Op.Cht. Pag. 75.
7 jdem. Pag. 79
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corporal que se le imponga), siempre serd considerado un objeto manipulable, a la vez que
como fuente de poder.

Por ello, las politicas corporales estin y han estado constantemente orientadas a hacer
aborrecer 0 a excluir al cuerpo y a sembrar una mentalidad en las personas para lograr su
"perfeccion”. Esto se ha impuesto por los medios de comunicacion masivos y por el discurso
de la salud con el fin de ingresar al cuerpo al sistema de mercado y del consumo. Cuando uno
trata de "liberar el cuerpo”, en realidad habla de poder salir de ese tipo de cuerpo controlado y
sujetado exteriormente y vivir plenamente desde un cuerpo controlado y sujetado por uno

mismo,

(LIBERACION VIRTUAL DEL CUERPO?:

PIERCING Y TATUAIJES, PLACERY DOLOR

En la cultura dominante contemporénea, ligada a las tecnologias, donde estas han hecho
que la ilusion prevalezca sobre la materialidad de la cosas o sobre la realidad del mundo, el
cuerpo también esta sujeto a su desvirtuacion. Las personas hoy se descorporizan mediante las
tecnologias pero también hay a través de ellas la conciencia de una supuesta trascendencia del
cuerpo, una especie de desencarnacién o un vencimiento de la muerte a través del dominio de
las mismas tecnologias y del cuerpo como tecnologia.

Por ello, Le Breton, apunta que "si la existencia se reduce a poseer un cuerpo,’ como si
fuese un atributo, entonces, en efecto, la muerte carece de sentido: no es mas que la
desaparicion de una posesion, es decir, muy poca cosa"®; esta es la razén por la cual el
individuo moderno se siente con la pretension de liberarse de su cuerpo y también de si por lo

que la conciencia de la muerte ahora le parece exterior.

8| £ BRETON, David. Op. Cit. Pag. 21.




En este contexto, es interesante pensar, por ejemplo, las formas de sadomasoquismo
que mas alla de estar ligadas a una especie de castracién corporal, hacen ver que el individuo
somete placenteramente al cuerpo unido al dolor y a la exploracién y a la exclusién de este, o
incluso ver cémo se tratan los cuerpos de los cadaveres o de las personas del mundo del hampa
en las paginas de cronica roja como si estuviesen desprovistos de toda humanidad y son sélo
muestras de una colocacién corporal en el plano del espectaculo.

Pero, por otro lado, la impotencia de transformar el mundo, al mismo tiempo que
sentirse mutilados y arrancados de su naturaleza y tener un cuerpo como material pasivo e
inerte, docil y vacio, hace que las personas msfomm SuUS propios cuerpos, como una
respuesta al desencarnamiento simbélico que igualmente parecen provocar las nuevas
tecnologias, moldedndolos a su voluntad, dotindoles de realidad y dandoles otra
significacion®, como una forma de comunicar este malestar.

De acuerdo a ello, la fetichizacién del cuerpo, su cultivacion objetual o magipulacién
simboélica hacen que este se signifique pero ya no alrededor de la idea del cultivo de la imagen
de acuerdo a modelos exteriores que prevalecia hasta hace poco en la cultura de masas sino a
través de una identidad y un deseo que ya no es construido a partir del otro, sino de la imagen
de uno mismo como un otro que se quiere incorporar.

Asi, la pretension primaria de recuperar la piel por medio del tatuaje o del piercing no
es que se da como una simple practica sin contenido sino como una manera de llenar(se) el
vacio que sugiere la cultura de la imagen, desde nuevas mitologias y nuevos signos que
prefiguran el neobarroco, entendido este, de acuerdo a Calabrese®®, como un aire de tiempo que

supone una valorizacion de formas y contenidos del pasado, desimbolizados de su tiempo y

# ECHEVERRIA, Bolivar. "La modemidad de lo barroco™. Ed. UNAM. México D.F., 1998. Pag. 29.
* CALABRESE, Omar. "La era heobaroca™. Ed. Cétedra. Madrid, 1999. Pag.12,
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traspuestos signicamenﬁ al presente, una especie de evocacion nostélgica de lo perdido pero
sin su esencia®!,

El cuerpo como sus imigenes en el neobarroco se muestra, por eso, sin integridad,
mutable y polisémico. Los individuos pretenden gncontrar un nuevo valor a la vida, un nuevo
significado a través de la conciencia de experimentar con su propio cuerpo, otorgindole
diversos significados de acuerdo a las imagenes miticas que quieren encarnar y evocando
signicamente los rituales de la vida y de la muerte pero desde otros ritos, ahora personales, con
los que se desea explicar tanto dicha vida como dicha muerte y la conexién del ser humano con
el cuerpo y un cosmos diferente.

Dé este modo, Kogan, refiriéndose a las practicas de algunos grupos sociales como las
y los jovenes qﬁe se realizan tatuajes o perforaciones y que son considerados como las
modernas tribus del asfalto, sefiala que ellos transforman "sus cuerpos para retar al presente y
expresar una forma tal vez mas auténtica de vivir el presente"? y lo hacen por medio de la

emergencia del individuo duefio de su propio destino y su propia came.

-
Lheis e

Tatuaje y piercing {(en el ombligo y en los senos) en la juventud actual.

*' La cultura y la estética del pastiche aludidas anteriormente conflevan esta idea. El pastiche, de acuerdo a Jameson, es una imitacion

de un estilo y de una estética ya muerta u olvidada, a la par que una parodia que se impone como una "méscara fingQistica® que habla

de un lenguaje muerto que ya no tiene significado y el impulso satirico-ritual que le caracterizaba, sino que se impone como un lenguaje

metamorfoseado y que quiere significar algo a la fuerza (ver JAMESON, Fredric. Op. Cit. Pag. 38). Piénsese lo neobairoco como una

g!ocadénpemshddgiﬁeadoorig‘nal.ﬂhhajeﬁmdonmadela misma manera hoy, actualizando lo viejo o lo muerto.
KOGAN, Liuba. Op. Cit. Pag. 3.
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El tatuaje y el body piercing en si son practicados en el cuerpo y en la piel y aluden a
una otra concepcioén de vivir la vida que va desde lo fisico a lo simbélico. A través de su
préactica se visualizarian dos limites de la corporalidad ligados a las politicas del cuerpo.

Por un lado, ¢l placer, en este caso sensorial, que ademés sefiala la vigencia de un
cuerpo saludable. Por otro, el dolor, que si bien est4a emparentado con la enférmedad, en este
estudio se relacionard especialmente con el cuerpo saludable pero que conlleva el placer de
tatuarse ligado al dolor: el individuo crea placenteramente su propio cuerpo ademés de sentirlo
en el dolor inicial, es decir, tiene 1a‘ conciencia de la propia corporalidad y de sus limites.

En general, lo sensorial estd relacionado directamente con el cuerpo, ya sea en su
experiencia como en los afectos que provoca. Lo sensorial en si, como caracteristica, hace que
el cuerpo pueda sentirse y el individuo se sienta a si mismo como una entidad con todas sus
facultades. Esta dimension, sumada a lo corporal, tiene una consecuencia natural en el ser
humano, pues eminentemente este puede sentir y tener placer a través de su cuerpo del mismo
modo que, ligada también a lo emocional y a lo cognitivo, aquél puede desear. En este contexto,
el deseo como una pulsion racional hace que el cuerpo tenga otra significacion; es decir, el
cuerpo llevaa cabo la satisfaccién de ese deseo que implica un placer que no solo es material
sino mental: el cuerpo materializa el deseo, lo lleva a la carne, a la experiencia, radicando ahi la
condicién del sujeto encarnado.

El dolor muestra el otro lado del placer. En el cuerpo tatuado, el tema del dolor es muy
relevante, ya que se constituye en el nexo del ser humano con la naturaleza interna y externa.
Por eso el dolor en nuestras sociedades es de dos tipos distintos: el fisico y el mental. En un
caso, el dolor fisico es igualmente una sensacién producida y una respuesta a una intervencién
en el cuerpo; en el otro, el dolor mental es el sufrimiento que si bien puede estar motivado por
el dolor fisico también esta determinado por la cultura; es decir, la capacidad de sentir dolor,

aparte de ser un acontecimiento fisico, asimismo es psicosocial y cultural. El dolor conecta con
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un mundo social donde lo que se siente y como se siente, refuerza lo aprendido en la cultura en
relacion a la reaccion de los otros ante nosotros, en la constitucion del yo a partir del otro/a.

Pero también el dolor se constituye como ese nexo con la naturaleza que muchas veces
provoca marginacion. El dolor se presenta como experiencia subjetiva que estd presente en
cada mente de los sujetos: se aprende y se siente lo que significa y a través de.su expresion el
cuerpo aprende y diferencia. De ahi que lo mas importante del dolor son los significados
individuales y sociales que produce. Morris refiriéndose a Aristételes dice que este "considera
que el dolor es una emocion, como la alegria, mientras Descartes lo cree una sensacion, como el
calor o frio"**.

Desde esta aproximacion, el dolor se define no cdmo sensacion, sino mas bien como
experiencia. Es preciso indicar que el dolor es y serd uno de los misterios mas desconcertantes
en el mundo. No existe un entendimiento médico sobre lo que es en si el dolor.

El dolor desafia la biomédica (no obstante los analgésicos y otros sedativos cuyo efecto
es momentaneo en el cuerpo), lo que le enfrenta a enigmas. Los misterios se presentan donde
no hay modos ordenados de pensamiento y de experiencia. El dolor perturba al mundo, el
dolor es un verdadero misterio para el que lo sufre, ya que lo introduce a un paisaje no
explorado todos los dias.

Entbnces, el dolor se convierte en una experiencia subjetiva. El significado del dolor
esta sujeto a interpretaciones personales y sociales, por 1o que no se reduce a un fenémeno
cerebral, ni a una sensacion, sino que es una experiencia temporal del cerebro que interpreta y
que une mente con cuerpo, que lega a ser propio de lo humano. Se puede decir que el cuerpo y
la mente van siempre juntos influyendo en el placer y el dolor. En el momento de tener dolor lo

transformamos a sucesos emocionales llamados percepcién: el cuerpo se resiste al dolor; por lo

* MORRIS, David. "La cultura del dolor*. Ed. Andrés Bello. Santiago de Chile, 1983. Pag. 16
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que hay que comenzar por buscar y explorar los significados del dolor dentro de los procesos
de la sensacién humana, en la emocién, percepcion, lenguaje, tiempo y espacio.

En todo caso, en todas las culturas del mundo y a través de todos los tiempos se ha
tratado de atender al placer, al deseo y al dolor, como sucesos (iue exigen una interpretacion
continua. Por ejemplo, en la antigiiedad lo sensorial estaba censurado porque era una forma de
desviar al alma y como el cuerpo era el vehiculo de lo sensorial las politicas corporales y
sociales siempre se encaminaron a limitarlo y a sujetarlo bajo ciertas restricciones.

Esto ha devenido histdricamente, en las sociedades occidentales, en una atencién
constante al alma y no asi al cuerpo, al punto que incluso la sexualidad era considerada como
una "desviacion”, si es que no era practicada para la procreacion.

En el siglo XX esta situacion eminentemente se transforma por las guerras mundiales y
también por una masiva interrelacion cultural de individuos y grupos humanos que migran de
un lugar a otro haciendo aparecer el sexo, el placer, lo sensorial, el erotismo y el dolor en el
cuerpo como los nuevos escenarios para hallar sentido a la vida.

En este marco, el placer se fue reinscribiendo como propio del cuerpo y en sus
movimientos lo que hizo ver que sdlo "desde el cuerpo” se podian romper los tabies sexuales
y eréticos que la sociedad habia asignado anteriormente al individuo occidental moderno.

Por otro lado, el deseo ligado a la sexualidad emergié como una nueva estrategia de
liberacién no sélo corporal sino también identitaria. El dolor, unido al placer sexual, resulta asi
fundamental para experimentar otras formas de disfrute corporal, cohesién identitaria y
liberacion social. Solari sefiala que:

...el distanciamiento entre mente y cuerpo que occidente se ocupd muy bien de
publicitar, vy que {a producciéon audiovisual de los afios 50 corrobora en cada caso,
tlegb a un climax insostenible. La consecuencia de la liberacién sexual nacida en los

60 se vio truncada de raiz por la apariéién del SIDA. La recuperacion del cuerpo ya no
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puede lograrse a través de un intercambio sensual con el otro, porque eso implica el
riesgo claro de la muerte y se genera un lenguaje de autosatisfaccién a través del dolor,
porque todo se percibe como dolor. La proliferacién de cuerpos tatuados y atravesados
por aros y anillos ...seflala ademas la recuperacién de!l cuerpo pero no segun los
canones que dicta la moda y los ideales de beileza, sino en un sentido mas primario e

instintivo>*,

Entonces, asistimos a un cambio de mentalidad gracias a lo cual ahora se puede ver que
el dolor, en este sentido puede ser otro vehiculo de liberacién personal. El tatuaje o el piercing
a mas de causar una herida, provocan en las personas un dolor gratificante, llevando al
individuo a construir una especie de ";ed de sentido”, con varios significados individuales ya
establecidos previamente; Garcia-Alix dice que la clave del cuerpo tatuado radica en "el dolor
causado por la rotura de la piel y la liberacién de la energia vital, la sangre... [y que dan al
tatuaje] un significado mistico, mégico e indeleblemente hermético"*”. En este contexto,
eminentemente el dolor es una especie de recuperacion de piel, de sensacion de gracia, de
subjetividad.

De una forma cémpletamente diferente a las viejas prﬁcticas; cristianas de aquellos
martires que se autoflagelaban el cuerpo y muchas veces sentian placer sexual ligado a lo
mistico-religioso del dolor, més bien hoy el dolor se emparenta con un disfrute espectacular,
sin el simbolismo que definia lo cristiano, sino como una wga simbolica personal. Es éomo

una marca que la persona llevara en el cuerpo para experimentar su impregnacion en la piel. Ese

| "estado de gracia” ahora es emocional, deseante, individual y plagado de las imégenes terrenas

del mundo contemporaneo.

% SOLARI, Ana. "Produccién de imagenes e imaginario colectivo en e fin de siglo: jovenes, violencia, muerte, resurreccion”.

Documento elecirénico. URL: hitpFathenea.ort edu.uy/comunicadion/revista/produccion.htmil. Montevideo, s.1. Péag. 3.

W&m.mmmdmmmumw.amwnmmhpm Medrid, 2001.
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De esta manera, el dolor producido por la practica del tatuaje hace de aquél una
experiencia cultural que pone en evidencia nuevamente al cuerpo, y se reinsertaen ély en la
sociedad desde una perspectiva diferente: la de los microrelatos que caracterizan a la
postmodernidad. Estos microrelatos se ligan con las experiencias y vivencias individuales y
con ¢l modo de construirse historias propias fespecto del mundo recurriendo a la piel como
artefacto de sedimentacion y expresion cultural. No es casual lo que dice Olivares respecto de
este asunto cuando afirma que,

...usamos nuestros cuerpos como texios, libros més o menos abiertos a la contemplacién
y a la lectura de los otros... [De este modo] el cuerpo mafcado pintado, tatuado, es
solamente un cuerpo con historia. Con una historia que cuenta para el que la quiera
leer, para el que la quiera entender. Como toda la literatura cuida tanto la forma como

el contenido y cuida, también quien lo va a leer... el cuerpo es el portador del

mensaje..."*.

El cuerpo inscribe notaciones del tiempo que encarna. Sirve para el individuo como un
medio para experimentar su medio ambiente. En general, en el cuerpo siempre habrin
cicatrices, huellas del tiempo, transformaciones naturales que, sin embargo, quedaran como
rastros de los momentos vividos: el ser humano esta ya expuesto a su propio deterioro y él es
consciente de ello.

Con todo, se puede decir que las marcas que se inscriben son la evidencia histdrica de
un acontecimiento en el cuerpo y forman parte, en el futuro, de la estética "natural” del mismo
cuerpo.

Pero cuando el individuo lleva mis alla esta experiencia cultural e histérica al edificar su

cuerpo, al formar su cuerpo mediante el maquillaje o el tatuaje, sabe que su transformacién

”M%S,M%Mybeﬂmhmww“. En Rev. "Exit" #2, edicion "Sobre Ia piel”. Madrid, 2001. Pags. 16y
18.
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tiene un costo que debe ser transaccionado con el dolor y con la sensacién de "sentir” a la
misma piel.

De ahi deviene el "dolor postmoderno”, que, como diria Lyotard, "no se puede insertar
en una narracion iinica y abarcadora"®’, ya que es un dolor que ha descubierto varias voces que
contiene un e¢lemento principal: la transgresion.

La transgresion se tomard desde un punto de vista mas politico que psicoanalitico.
Foucault® plantea que la transgresién implica una oposicion y a la vez una complementariedad
de lo que es uno mismo y lo otro. En este contexto, el individuo puede ser leido como el
producto y a la vez como el mismo discurso institucional-social pero que en algim momento
aquél, cuando empieza a explorar su sexualidad, penetra en el espacio de lo que ¢l llama la luz,
horadando, de este modo, a la oscuridad que es lo otro que se le ha impuesto y que es, en
definitiva lo institucional, la prohibicion y la sacramentalizacién de su cuerpo. Cuando hay
transgresion nos damos cuenta que el individuo pone en practica su decision de oponerse al
poder haciendo nacer el deseo que es lo que practicamente constituye al ser humano.

A mi modo de ver, este proceso lleva a un dolor postmoderno donde prevalecen
sistemas o subsistemas de explicacién los cuales tienen su propia discursividad y ninguno es
absoluto ya que depende de cada individuo y de la historia que se quiera inscribir o develar.
Esto da como resultado un enriquecimiento 0 una sobreexperiencia sensorial que se vale de
diferentes expresiones como el tatuaje, el piercing, la cirugia plastica, el "morphing”, entre
otras, que son formas de construccion del cuerpo y por lo tanto de imposicion de una nueva
estética ligada a la sensibilidad.

En este sentido, el dolor se restablece no s6lo en el cuerpo sino en la sociedad con un

significado que va mas alla de la cultura, 1a historia y de las vidas particulares. En la visién

7 MORRIS, David. Op. Cit Pé4g. 340.
38 Cf. FOUCAULT, Michel. "Historia de la sexualidad; Ia voluntad de saber”. Ed. Sigio XX, 4t. Edicién. Madrid. 1986,
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postmoderna el dolor seria el lugar donde nos reconocemos y empleamos el poder para crear
nuevos significados: es un dolor que los individuos estamos encargados de decidir.

Aca se inscribe ¢l erotismo postmoderno (como una de las politicas corporales) que
para Bataille se entronca con la violencia y a la transgresién y que Paz confronta indicando que
en si mismo dicho erotismo combina el imaginario, el ritual y la fiesta®.

Aunque aparentemente ambas posiciones se contrapongan, sin embargo, se puede decir
que ambos se originan en la Modernidad, pues si la recuperacién del cuerpo por parte del
individuo supone afrontar a esa violencia que la sociedad le habria sigéado en un inicio
inscribiendo al mismo tiempo y simbdlicamente dicha violencia, en la tltima etapa de las
sociedades modernas, el cuerpo como vehiculo de ‘ lo personal, como instrumento de la
individualidad, unido al dolor aparece como un imaginario y un territorio festivo ‘intimo y
privado expuesto al publico para ser visto y para sentirse visto.

He ahi la dimension espectacular del cuerpo tatuado y erotizado por esa marca, el
tatuaje, que inscribe tanto el placer, el dolor, lo sensorial, el que le constituye, definitivamente,

en un objeto del deseo.
CUERPOS FABRICADOS, HISTORIZADOS, SUJETADOS...

Las sociedades elaboran varios discursos sobre el cuerpo. El cuerpo se inserta en lo
institucional, es decir, el cuerpo se adscribe a diversas instituciones sociales que le condicionan
y le predisponen como un lugar de generacion de discursos y de representaciones.

Asi, el cuerpo se va construyendo socialmente desde la institucion familiar, desde la
escuela o la religion. La sociedad ve en el cuerpo el medio por el cual se van a operar las

distintas manifestaciones ideologicas y discursivas.

3 PAZ, Octavio. "Un més allé erdtico: Sade”. Ed. Tercer Mundo. Bogots, 1994, Pag. 74.
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En este sentido, las discursividades institucionales modelan un- conjunto de
pensamientos respecto del cuerpo que, por ejemplo, define y connota la belleza corporal (la
estética del cuerpo flaco donde se aborrece al cuerpo gordo en las sociedades occidentales
urbanas) que ademas suma otras concepciones como la limpieza (la cualidad de la piel sin
manchas, pura), la dietética (con sus regimenes de comida sin grasas o cuidadas de antemano de
excesos quimicos) y la salud, todos como modelos de sostenibilidad de la institucién social.

Nos enfrentamos, entonces, a la nocién del "cuerpo fabricado” desde lo social. El
cuerpo aparece como lugar de enunciacién, como lugar de circulacion de los discursos y de
representacion y de formulacion de significados que suponen un orden institucional. Desde
este punto de vista, el cuerpo desde lo social es un campo de batalla ideoldgico a partir del cual
se construye el discurso (o se postulan representaciones) del cuerpo: asi, dicho discurso
enuncia una forma de cuerpo, un modo de actuar de ese cuerpo, una manera de presentar dicho
cuerpo socialmente hablando. Por eso, como lugar de enunciacién, el cuerpo con su
connotacion social es, al mismo tiempo, un cuerpo simbdlico e ideolégicamente motivado como
lo expresan Heller y Fehér®’, es decir, un cuerpo que en la Modernidad sirve para sustituir,
para personificar y significary ser vehiculo de estratificaciéon y diferenciacién social. Los seres
humanos estan inmersos en una constante produccion simbolica, la cual determinaria un disefio
estético especifico como la ideacion y la expresion de ciertos tipos de cuerpos como los de las
mujeres delgadas o nominaciones como "hombres cultivados culturalmente” o "mujeres
ejecutivas” sin descontar a las figuras que pertenecen al mundo del especticulo quienes tienen
el denominativo de "estrellas”, a las que se les admite vestirse por ejemplo de manera
extravangante aparte de tener comportamientos fuera de lugar y expresiones corporales
irreverentes. Vemos, por lo tanto, que la realidad y la naturaleza, se adaptan y se construyen

alrededor de la corporalidad humana.

“ HELLER, Agnes y FEHER, Ferenc. "Biopolftica: la modemidad y la liberacion del cuerpo”. Ed. Peninsula. Barcelona, 1995. Péag. 28.
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Teniendo en cuenta el hecho de que hay varias instituciones impositivas como
expresion de un poder colectivo que norma o regula al cuerpo individual, es posible la idea de
que un cuerpo tatuado o decorado supone una radicalidad que pretende romper su
encadenamiento con el discurso del cuerpo social constituido por las instituciones, volviéndose
un cuerpo para €l solo. Es decir, no se somete a un orden ni a una racionalidad, se desvincula
del imaginario social del cuerpo limpio de "impurezas"; en este sentido, ya no se considera al
cuerpo como un receptaculo ni como la expresion del sujeto (o de la sujecion del individuo en
los términos foucaultianos*') sino como un objeto de disefio, desde el punto de vista
discursivo, o un cuerpo en el que el individuo también elabora sus propios relatos.

En este contexto, el cuerpo se rebela contra el poder y la represion e-statal, deja de
tolerar la sancién de la verdad o del error, y evidencia en su fuerza o debilidad la vida o la
muerte. Como base de los nuevos discursos, el cuerpo parece plasmar lo pasado, la verdad y
los desacieftos para convertirse en un campo de lucha eterna o de continuo conflicto, en varias
fuentes. En este cuerpo ya no se inscribe la memoria colectiva, sino mas bien que en €l se va a
registrar fisicamente no sélo el pasado sino también el presente del individuo hedonista.

El tatuaje si bien manifiesta la expresion de las personas en su individualidad y en su
corporalidad, sin el comrelato social-colectivo-tribal que en la antigiiedad le caracterizaba,
supone asimismo una transgresion al edificio institucional no necesariamente para subvertirle
sino para reinsertar en él un otro discurso: el cuerpo tatuado implica una manera de
autocontrolar el cuerpo frente a los sistemas de "docilidad implantada” (que se da por medio
del disciplinamiento corporal impuesto por la escuela, la religion, la familia o el Estado, etc.) y
como un modo de encontrar un otro sentido diferente al que la sociedad valida. El tatuaje
funcionaria, por lo tanto, como un metatexto tanto individual como social (porque llega a

colectivizarse por medio de lamoda y los medios de comunicacion de masas) explicitindose al

*' FOUCAULT, Michel. "Vigliar y castigar...”. Op. Cit. P4ag. 140.
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ser mostrado como otro tipo de texto. Asi, las generaciones que se lo practican, del mismo
modo que pasa en la dimension de lo social, el cuerpo se reinscribe discursivamente en una
dimension ideoldgica diferente.

Por eso se puede decir que la prictica del tatuaje parece ser una forma de construcciéon
de una discursividad propia que reinserta un hecho nuevo en lo social. Lo que est4 en juego,
entonces, es desconstruir la mirada oficial para indagar en otras discursividades que develan
nuevas miradas. Asi, el cuerpo tatuado se constituye en una nueva ideologia, es decir (y
parafraseando a Stuart Hall*?), en un lenguaje con sus conceptos, sus categorias, sus imagenes
que cifran el pensamiento y a los sistemas de representacion (en nuestro caso corporales) que
son definidos por un tipo de grupo social para encontrar sentido, explicar y hacer inteligible a
un tipo de sociedad, el de la imagen y del especticulo al cual el individuo moderno pertenece.

La "nueva ideologia" del cuerpo se relaciona con otro tipo de identidad, no en términos
delo paﬁ'i()tico, de la nacionalidad o de lo que pueda entenderse en sus dimensiones sociales y
politicas mas amplias, sino en cuanto a lo personal, a lo que marca la construccion de si frente
a un tipo de sociedad que espectaculariza precisamente esa construccion de si.

Si tenemos en cuenta lo dicho sobre los microrelatos, el tatuaje y el cuerpo tatuado
como enunciacion y lenguaje de un tipo de grupo que construye su versién personal de la
sociedad a la que pertenece, se plantean en si como formas de expresion de identidad personal,
no comunitaria, no socio-colectiva sino socio-individual. En esta nueva formacion, como dice
Baudrillard, el cuerpo se erige como un objeto ideal, un lugar sin alteridad, el espacio del culto
autista®® donde lo que le hace seductor no es el mismo cuerpo en si sino la representacién
mediatica, fotogrifica, de espejos, de objetos que le hacen mirar a uno mismo su cuerpo

marcado.

“2 Stuart Hall cit. en VAN DIJK, Teun. "deologia: una aproximacion multidisciplinaria®, Ed. Gedisa. Barcelona, 1998. Pag 22,
“* BAUDRILLARD, Jean. "El crimen perfecto”. Ed. Anagrama. 3ra. Edicion. Barcelona, 2000, P4g. 168.
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El proceso que llevo a controlar el cuerpo en la antigiiedad hoy parece romperse por
estas nuevas formas de discursividad y control . El cuerpo es un lugar de enunciacién
discursiva pero hecha de fragmentos de otros tiempos y de otras situaciones que a veces tiene
el sesgo de la descontextualizacion signica y la imposicion solo estetizante. De este modo, en el
cuerpo se identifica el individuo contemporénep, por lo que este va cuidindole y va

Aadoméndolo constantemente para lo cual el mismo mercado proveera de los suficientes

mecanismos de hedonizacién. Como apunta Le Breton:

...La formidable convergencia de practicas relativamente recientes, 0 cuyo éxito es
reciente, hacen que el cuerpo sea vivido hoy a menudo como un accesorio de la
presencia . Un material a bricolar para ponerio a la altura de la voluntad del individuo.
A faita de poder controlar ja existencia en un mundo que se presenta cada vez mas
inaccesible, se controla el cuerpo. Una manera simbélica de no perder su espacio en ol
. tejido del mundo y de procurarse un sentido, un valor, proyectos, etc. ES un cuerpo
rectificado, redefinido que hace faita ser cambiado para que alcance una dignidad que

no tenfa*®.

En este marco se constituye el cuerpo como lugar de "historizacion personal”, es decir,
un lugar de relatos y de expresiones discursivas propias donde el individuo parece realizarse
plenamente y en el que parece escribir su propia sensorialidad. De acuerdo a la evolucién
histérica que supuso el tatuaje, este si bien en un inicio estaba ligado a la institucionalidad
tribal-comunitaria, en el industrialismo del capitalismo temprano aparece como simbolo de lo
marginal y de la resistencia o diferenciacion a lo constituido®, pero su practica después puso

de manifiesto lo oculto y lo erético, lo subjetivo y la identidad a la que me referi que es

* LE BRETON, David. "E! sertido def cuerpe”, entrevista, 14-01-2002. Documento elecirénico. URL: hitp://www.genaltruista.com. S,

2002 Pag. 1.

S De ahi que en ese contexto ef cuerpo tatuado estaba ligado 4 los de los marineros o a quienes hablan pasado por las césceles. En ef

caso que eshadio el cuerpo tauado o es ni ef de los reos ni e} de quienes pertenecen a subculturas marginalizadas y ocultas {como las

%mlmmomdesmmmdmdedﬂmmdeméﬁ, sino de generadiones de dvenes que se tadiien por un
estéitico.
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inmediatamente apropiado por las generaciones nuevas en el mundo contemporineo lo que -
permite la constitucién ahora de un cuerpo hedonista por el que el individuo se simboliza
también a si mismo.

Por esta via, el cuerpo contemporéaneo es liberado y se convierte en vehiculo de libertad
del yo y del individuo. Uno ahora puede hablar de "su" cuerpo y también de “su" piel,
instrumento de su propia interioridad, por el cual uno quiere estar orgulloso o sentirse

autoafirmado. Por ello, Olivares dice al respecto:

...el cuerpa es el soporte de la historia de nuestra vida’. En él esta lo que somos, lo que
herﬁos vivido. Como en una piht'ura, en un cuadro, como en’un.,mapa, sobre éi
dibujamos de muy diferentes maneras el mapa del lugar del que venimos, escribimos el
nombre de los dioses gue adoramos, de las personas que queremos. Esta es la idea

central del tatuaje, el motor del body art, la esencia de toda la actuacidon que sobre el

cuerpo real o el cuerpo representado se real iza®.

El cuerpo tatuado se presenta, entonces, como una via de recuperacion de las micro
memorias, de las gestualidades y de las ritualidades simbolicas a partir de una narrativa propia
y de un territorio propio que en este caso seria el mismo cuerpo.

La piel como "mapa" y base de escrituras y el cuerpo como entorno y soporte de
sedimentacion de esta escrituralidad hace que se forme una mentalidad emergente donde el
cuerpo es tanto objeto y sujeto de lo sensible. Sin embargo, como es un instrumento
desprejuiciado y de insumision, el cuerpo tatuado aparece también como "peligroso” y, por lo
tanto, es estigmatizado desde lo socio-institucional, pero paradéjicamente no repﬁmidn. Para

muchos el cuerpo tatuado es aiin un cuerpo y una identidad desfasada de lo instituido.

“ QUIVARES, Rosa, Op. Cit. Pag. 24.
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LA MEDIATIZACION DE LOS CUERPOS

Se puede encontrar, de acuerdo a lo dicho hasta ahora, que hay una seric de

convergencias alrededor del cuerpo:

a) Su exterioridad, interpuesta por la piel, sirve como espacio y sitio de construccion de
una nueva sensorialidad que es expuesta por la marcacion artistica y hedonista.

b) El cuerpo, al mismo tiempo, se convierte en un territorio de apropiacion cultural signica
por el que el individuo registra su propia vivencia.

) El cuerpo y la piel se convierten en el objeto y el matenal para cartografiar las
sensaciones y las pulsiones erdticas del mismo modo que para inscribir una propia

historia personal.

Nos encontramos, por lo tanto, con que el cuerpo y ¢l tatuaje como discurso ¢ ideologia
de la cultura hedonista y del pastiche, de ese aire de tiempo que es el neobarroco, es un objeto
comunicacional.

Cuando el ser humano decidié separarse de la naturaleza y dar primacia a la razon,
sintié que podia dominar a la naturaleza interna como externamente. Con el desarrollo de la
razén instrumental aquél, ahora convertido en "sujeto social", llegb a abstracciones como la
ciencia y la tecnologia para una supuesta felicidad y emancipacion (promesa de la
Modemidad). Sin embargo, este nuevo paradigma o proceso civilizatorio le ha conducido a un
doble discurso. Por un lado, esta el hecho de querer destruir €l cuerpo, desecharlo ya que se lo

ve como un estorbo para lamente y el pensamiento. Este testimonio lo ejemplifica:




44

-"iEstoy pillado en este ridiculo pedazo de materia que Hlaman carne!. Quiero ser libre
para navegar por ia red y violar las maquinas de los demas... jLarga vida a la nueva

came! jQue se joda la antigiedad!"?’.

Es decir, se da una lucha entre el cuerpo fisico y el "desencarnado”. En la presente
época en que el cuerpo fisico llega a ser un estorbo que no permite una libertad en el mundo
que ademés quiere signarse en lo que recientemente se denomina "cibercultura™®, se genera un
odio al cuerpo, por lo que cada vez mas los individuos tratan de parecerse a la maquina (fisico-
culturistas, prétesis, uso de metales, etc.). |

Sin émbargo, y por otro lado, existe otra mentalidad que quiere recuperar esa parte
sensible, natural, terrenal; es decir, rescatar en lo fisico la piel y, por ende, la sensibilidad que
fue sacrificada en favor de la razon. Si en la Modernidad el sentido primordial estaba centrado
en la razén, y sobre todo en la razén de la productividad econémica para alcanzar la
prosperidad y la abundancia supuestamente sociales, €l individuo fue “castrado™ de su parte
sensible, erética, corporal para entregarse a una promesa de opulencia lo que le ha llevado a que
se sienta vacio, desolado, sin un punto de anclaje.

Esto llevaria a pensar en una suerte de mediatizacién acl cuerpo® que se da en la
primacia de lo virtual, en el desencarnamiento que parece separar al cuerpo fisico. Ahora se
piensa que en los genes pueden programarse las caracteristicas tanto fisicas como psicoldgicas
del nuevo ser humano, y que al igual que el cuerpo, aquéllos contienen la informacién y que
son los responsables de todos los comportamientos humanos a los que se puede modelar y con

los cuales se puede construir una humanidad perfecta, ya sea a través de la vida artificial o por

47 Usuario de un chat, oit. DERY, Mark. "Velocidad de...". Pag. 273.

 La cbercultra es el modelo cultural ligado a la explotacitn y el disfute de las nuevas tecnologias, particularmente las informatico-
comunicacionales como la infemet o las compatadoras, fas que crean un ambiente que parece cumplir con la promesa de la
descorporizacion donde emerge la virtualidad, la sensorialidad a fravés de la navegacitn por medio de imégenes las cuales pretenden
suplantar lo real. Supone la confluencia multicultural y mulfitécnica en un espacio ubicuo, como dice Rodrigo Mendizébal, y que
estruchira a un tipo de cuerpo Wializante, totalizador y simbélico. Este tipo de cuerpo vendria a ser la sintesis de diferentes bisquedas
enire lo sensorial y lo racional (Cf. RODRIGO MENDIZABAL, ivan. "Cartografias de la comunicacion”. Ed. Abya-Yala / Universidad
Andina Simdn Boltvar. Quito, 2002. Pag. 158).

% L & Breton, asi, denomina &l cuerpo como una metéfora informética, LE BRETON, David. "El sentido...”. Op. Cit. Pag. 2.




medio de la insercién de chips en el cuerpo humano. Esto se esta convirtiendo en una nueva
ideologia, 0 en una especie de nueva religion que busca desesperadamente, por medio de
protesis o implementos, superar y suprimir a la muerte.

A est; respecto, el artista greco-norteamericano Sterlac dice que si antes la piel era
considerada como un interfaz o superficie, como un limite del alma, del yo y del mundo, ahora
el cuerpo se ha vuelto obsoleto por la tecnologia que lo ha superado con maquinas mucho mas
precisas y poderosas™. Es por esto que el ser humano actual discursivamente quiere parecerse
cada vez més a la maquina pero también quiere recuperar esa piel, la parte sensible tornandola
como texto o como campo sensible que recupera el dolor, que se va en contra de la
deserotizacion del cuerpo.

Cabria pensar en una otra forma de mediatizacién del cuerpo, es decir, emplear el
cuerpo como un medio: entender que el cuerpo y la piel pueden servir como espacio y mapa de
informaciones sensibles, el cuerpo que se recupera en lo fisico, que se le decora, que se le re-
edificay reconstituye implica un otro modo de entender la vida.

Es asi que los cuerpos tatuados se conforman como una nueva imagen, 0 mejor .como
una contra-imagen que rompe con la sofisticacion de las imigenes y narrativas de las nuevas
tecnologias. En si, el cuerpo tatuado y horadado refleja la pulsion de muerte, pero no quiere
huir de ella o suprimirla, sino que la exterioriza, la exalta; es decir, es Eros y Tanatos en su
eterna lucha cuya marca, se puede decir, es el mismo tatuaje ya sea con su explosion de colores
o la sencillez de su disefio y que se muestra a medias o se esconde parcialmente. Con el cuerpo
tatuado, los individuos optan por otras formas de erotizacién, que se desplazan a otros

ambitos y por medio de él "en Gltima instancia se trata de volver a apoderarse de la muerte, de

% Stelarc (seudonimo del artista griego Stelious Arcadiu), cit. KOGAN, Liuba. Pag. 3.
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integrarla como elemento que forma parte de Ia vida, nocién que cada vez estad mas alejada del

ser humano”’!.

En este contexto, por ejemplo, las imigenes tatuadas que aluden a mutilaciones o
lesiones en partes del cuerpo que resultan muy delicadas, v que se refieren a
despedazamientos, producen un vinculo muy fuerte entre .lo bello y lo siniestro, entre lo
siniestro y lo fantastico. Llega a ser casi mégico siendo la realizacién absoluta del deseo, que
esta siempre oculto, prohibido y semicensurado. Por eso ¢l tatuaje no se exhibe explicitamente
sino que se muestra apenas €n ciertos rasgos, porque pertenece a una interioridad que no debe
develarse completamente.

be acuerdd a IO‘Vaﬁteﬁor, para el individuo el cuerpo es una tecnologia para reconstituir
y afirmar su yo, para hacer sentir la vida y para aproximarse signicamente a la idea de la
muerte, por la via del dolor. En este sentido es comunicativo. La persona se comunica con su
interioridad pero a la vez se comunica con ese mundo signico, virtual, que aparece siempre
recurrente en la vida cotidiana. Como la misma palabra "comunicacién” alude, el individuo
postmoderno parece volver a una especie de "comunidad” en la cual nadie se conoce, pero
todos parecen disfrutar "hedonicamente” de lo que les produce identidad y. convergencia.

Por dltimo, tampoco se puede dejar de lado la influencia de 1a moda en préacticas como
¢l tatuaje y ¢l piercing,

Si bien es cierto que como se ha mencionado, esta prictica alude a una bisqueda de
identidad y tiene un tinte contestatario, la moda también construye mediacion corporal: la
juventud actual parece escribir en su cuerpo no por una razén concreta sino porque clia es
también inspirada por los medios de masas que imponen modas en el que el tatuaje vendria a
convertirse en una moda. Por ejemplo, se utilizan personajes famosos como Britney Spears,

Angelina Jolie, Eminem, etc. que tienen en su cuerpo fatuajes o piercings, como vias para

5 SOLARI, Ana. Op. Cit. Pag. 5.
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motivar el uso de estas decoraciones en la piel. La moda contribuye a la evolucién de la
sociedad y cambia cqnstanteméntc junto a ella. Sin embargo, en mayor o menor grado, los
individuos sienten la necesidad de sentirse integrados a su mundo, sobre todo en la
adolescencia donde la opinion del grupo es sumamente importante y esta es una manera de
aminorar las diferencias. Dentro de este conceptb se puede hablar de categorias entramadas
como los ideales estéticos, la vamidad encubierta o descubierta, los deseos y en gran medida el
amor a la fantasia, que serian las claves para poder entender los fendmenos de la "moda" del

tatuaje y el piercing y su influencia en la sociedad actual.




CAPITULO I
ESTETICA CORPORAL Y ESTETICA DEL TATUAJE

Se ha evidenciado que el tatuaje (conjuntamente con el piercing) constituye una nueva
estética corporal donde se toma al cuerpo como un espacio de escritura que pretende
transgredir lo social-institucional exponiéndose parcialmente a la mirada ajena y a la propia
inscribiendo micro-relatos, mitos y expresiones rituales en un afén de crear identidades.

" Esta estética permanente sugiere una rcapropiaciénv de la conciencia de nuestra carne.
Es la estética de un tipo de cuerpo individual que queriéndose hacer piblico tiene mas
historias que contar. En si es tina estética asumida por la juventud que quiere diferenciarse de
las otras generaciones mds allé de las ideas: aquélla utiliza su propio cuerpo para aproximarse
generacionalmente a su grupo y alejarse de los mayores.

También constituye una estética de retorno a lo sensorial para armonizar con el mundo
externo e interno. Al ser la expresion de ciertos grupos de jovenes de la cultura urbana que,
aunque pueden conformar grupos o tribus, manifiestan a través de su practica el estar
apegados a ciertos convencionalismos particulares de cada uno ligados a una cierta identidad
personal y al consumo de signos icénicos que marcan a la época actual.

De las explicaciones que tratan de entender qué es lo que esta impulsando a la gente a
practicarse tatuajes O a agujerearse la piel, ahora me interesa reflexionar sobre el caracter
estético que supone tener un cuerpo tatuado y el tatuaje como una estética contemporinea.
Aunque el proposito inicial de esta practica, parece ser decorativo, por lo que a primera vista
' supone ser un arte corporal (body art), pienso que el tatuaje estéticamente hablando implica la
construccion de un signo de un tiempo y la inscripcion del multiculturalismo que le
caracteriza, ya que el individuo, al agujerearse la nariz, las cejas, los labios, etc. o tatuarse en

distintas partes del cuerpo, expresa su deseo de incorporar la estética de una cultura ajena a la
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propia (la cultura de consumo, en sus dimensiones globales) en una especie de reapropiacién
de significados.

Ante la inminente nostalgia que invoca el neobarroco, el tatuaje vendria a ser un ritual
de la época contemporanea, en el sentido de que los cuerpos y rostros horadados y tatuados
reflejan la fascinacion de los ritos de .iniciacion del pasado aunque ya no con el contenido
simbélico de estos. Es decir, se pretenderia recuperar nostilgicamente desde los cultos -
cristianos de flagelacion en los siglos XIII y XIV hasta las actividades de los aborigenes
australianos y miembros de otras tribus que se sometian a dolorosas cortaduras como ritos de
iniciacion de vida para pasar de una época a ofra, pero en el caso actual el sentido de
transicion esta signado por la moda. |

De acuerdo a lo anterior, las preguntas que caben hacerse son: jEs evidente que el
tatuaje es la expresion de la construccion de un tipo de estética juvenil contemporanea que
conlleva las marcas de lo multicultural, lo descentrado, lo global? jEs un signo de los tiempos

postmodernos? Y finalmente, ;como se articula estética y formalmente esta expresion?

EL PROBLEMA DE LA ESTETICA

En la actualidad, la estética se ha definido como una disciplina auténoma y que para
muchos tiene que ver con la "filosofia del arte", la que especula sobre el fenémeno del arte en
general, el acto humano que lo produce y las caracteristicas del objeto producido.

De hecho, a lo largo de la historia, el objeto de la estética ha sufrido modificaciones
por lo que la definicion de estética también ha tenido diferentes derivaciones.

Asi, para la tradicion platénica, medieval y clisica en general, el objeto de discusion se

centraba en la idea de belleza y la esencia de esta. Es a partir de Kant que la reflexién se
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concentra en el sentimiento subjetivo de lo bello y es ese pensamiento el que ha predominado
por mucho tiempo hasta nuestros dias.

En la estética contemporinea, sin embargo, el objeto pasa a ser la obra de arte; es
decir, a la estética le corresponde décir lo que es dicha obra, generan&o un acto de
conocimiento. El pensamiento respecto de la esencia de la obra de arte es importante porque
de ahi deriva la reflexién acerca de una nueva estética que ha empezado a tomar cuerpo en el
marco de la cultura de la imagen. En este sentido, se refiere a una estética que debe ser
considerada como un nuevo lenguaje grafico, y mas aun, que abarca lo mundial, lo global y
que no resulta de un determinado centro de influencia. Sus conceptos se desarrollan segin
sistemas (irrision, recuperacion, repeticion y dinamismo) que nos dejan intuir que se trata de
una otra ética, cuyos valores estin enmarcados perfectamente en la nueva "sociedad de la
informacion" y que acrecientan el rechazo al "viejo orden" de las cosas, conceptos y valores
que, por otro lado, identifican a la cultura neobarroca como tal.

Esta nueva estética significa nuevas sensaciones, lo que a su vez implica un nuevo
modo de pensar el cual excluye las virtudes, por ejemplo, del cuerpo (la belleza ligada a un
cuerpo que no se muestra explicitamente, alertado por lo moral) y que alienta, por el contrario,
la exhibicion, la exacerbacién en los detalles y la comparacién corporal con los mismos
objetos que produce la sociedad de consumo. Esta nueva estética vendria de la mano de la
publicidad y de los medios audiovisuales en los que se imponen nuevos canones en todo
orden, no s6lo social, también conductual y corporal. La publicidad, como mecanismo de
legitimacion del consumo simbdlico finalmente hace ver que la estética tiene relacion con el
orden de los signos en conjuncién con el orden de las sensibilidades. Y aca quiza el concepto
de estética es importante.

En este sentido, su base el concepto de estética estd asociado a lo que es la sensacién y

el conocimiento que se logran tras tener una experiencia con las cosas. Como lo plantea
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Tortolero, supone efectos que provocan las cosas sobre la sensibilidad nuestra y que modifica
el 4nimo conduciéndonos a vivenciar justamente dichas cosas como algo sublime'. Pero no se
trata de un sublime romantico en el sentido de la estética clasica sino de un sublime que parte
justamente reconociendo sensibilidades asociadas a una nueva época, mediada por la
fabulacién constante de los medios de comunicacion de masas que hacen perder, en parte la
idea de realidad e imponen un mundo de valores distintos basados en un goce que evade la
imaginacion. Si en la antigiiedad, e incluso en el tiempo moderno, la estética estaba ligada a lo
sublime del arte, hoy, segiin Lyotard la sublimidad esté en la especulacion sobre el arte’.
Entonces, aparece que la estética es desublimadora dada la cotidianidad masiva que imponen
los medios de comunicacion traspasada por lo inmediato y la nostalgia. De ahi que Lyotard
hablara de una estética postmoderna nostélgica, en parte, de lo que aparece como sofiado o
perdido y sublimadora que quiere mostrar lo impresentable como nuevo signo. Apunta este

filosofo:

...lo posmodemo seria aquelio que alega lo impresentable en lo modemo y en la presentacion
misma; aquello que se niega a la consideracion de las formas bellas, al consenso de un gusto
que permitiria experimentar en comun la nostalgia de lo imposible; aquello que indaga por
presentaciones nuevas, no para gozar de ellas sino para sentir mejor que hay aigo

impresentable®.

Desde este punto de vista, la estética contempordnea, postmoderna o neobarroca
sublima lo impresentable, muestra un contenido ausente pero lo hace aparecer,
paradéjicamente, como un consuelo y un placer a sentir. Lyotard alude que esto es ocasionado

por ¢l fracaso de la imaginacién, por la imposibilidad de alcanzar grandes imaginarios y

' TORTOLERO, Numa. “Estética vy  arnte en fa época  modema”.  Doc. Electrénico.
hitp /vwew geocities com/Athens/Parthenon/3748/modema html. S.d/sf
ilgeOT ARD, élsean Frangois. "La postmodernidad (explicada a fos nifios)”. Ed. Gedisa. Barcelona, 1987. Pag. 18.

m. Pdg. 25.
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porque, aunque se tenga una idea del mundo, un cierto concepto que lo ordena, es imposible
de mostrarla, de ahi que aparece la especulacién y la sublimacion de la estetizacién®. Es decir,
ya no hay un objeto estético sino una estetizacion de los objetos.

Teniendo en cuenta lo anterior, Fajardo plantea que la estetizacién hace que los
individuos se limitan por la inmanencia de una desencantada fenomenologia de lo inmediato
que no les permite "ver" més alla de la superficie: se pierde la capacidad subversiva del arte
para dar paso al especticulo’. Por eso, el arte ya no se presenta como el lugar del intercambio
simbdlico, como dice Baudrillard, ya que esta desacralizado y desublimado dando lﬁgar a que
el encantamiento de la cultura emerja por medio de la masificacién y del mercado®. Ahora se
sublima un deseo, que en realidad es un vacio’. Por lo tanto, lo que se sublima son
imaginarios cimentados en la riqueza, la felicidad y el éxito o quiza sensibilidades que buscan
afirmar un yo interior.

Esto supone asumir un nuevo "sensorium" ligado al desencanto, al no misterio, a lo
visible, al presente que ademdas invita al consumo como “alivio" muy alejado del
encanmrhiento poético. Asi, la estética se convierte en decoraciéon dejando de lado su esencia
subversiva sensibilizadora. De ahf que Calabrese termine afirmando que "...nuestra época
lleva el sello del abandono de todos los caracteres de orden y simetria y entrevé la venida de

lo desarménico y lo asimétrico"®.

* {dem. Pag. 21.

% FAJARDO FAJARDO, Carlos. "Estética y postmodemidad: nuevos conceptos y sensibilidades™. Ed. Abya-Yala. Quito, 2001.
Pag. 130y sigs.

¢ Jean Baudrillard, cit. en FAJARDO FAJARDO, Carlos. Op. Cit. Pag. 130.

7 Quiza habria que afirmar que &l tatuaje corporal como expresién de la estética neobarroca supone también la sublimacion de
un tipo de deseo, la expresion de un yo que parece recuperar la piel externa y quisre comunicarse a través de efla con el
mundo. Por eso, habria que pensar que e tatuaje se convierte en objeto decorativo, en una marca no solamente estética del
cuerpo que presenta la liberacion del control social y de la misma muerte, y que manifiesta (ésta puede ser una hipttesis), el
vaclo que sufren los individuos en una sociedad altamente signica la que provoca el deseo de apropiarse de esos signos que
eran dimensionados en la cultura y ahora lo son en lo personal, como una especie de ideolecto en el sentido de Barthes. Se
comprenders al ideolecto a esa forma de "habla” personal, que implica un estilo individual” que no necesariamente es
compartido por una colectividad y que més bien pertenece al propio individuo (cf. BARTHES, Roland. "Elementos de
semiologia”. En Roland Barthes et alt. "La semiologfa”. Ed. Nueva Vision. Buenos Aires, 1974.).

® CALABRESE, Omar. "La era...”. Op. Cit. Pég. 32,
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LAS DIMENSIONES DE LA ACTUAL ESTETICA CORPORAL Y EL TATUAJE

Sobre toda 1a anterior concepcidn en si partiria lo que es la actual idea estética del
cuerpo y su representacion: en este marco también se deber pensar la cuestion del tatuaje. Es
necesario, por lo tanto, referirse inicialmente a la cuestién estética corporal y el significado
estético que ademas implica el tatuaje.

Se debe reconocer que la estética corporal evidentemente deriva en el ideal de un tipo
de belleza asociado al ver y al sentir que provoca un estado sensible que se relaciona con una
especie de placer sensorial. Lo bello actual, asi, se liga con el aparecimiento de un otro aura
en el cuerpo por lo que pronto nace la motivacién de cultivarsele estéticamente.,

La idea de atender el cuerpo, en este contexto, esta conectada con la premisa de educar
la mirada y, por lo tanto, con estructurar categorias que identificasen al concepto mismo de
estética; es decir, la estética se desarrolla como una manera de educar no sélo a nivel sensible
sino también a nivel corporal. Es asi que las ideas de forma, armonia, proporcion y otras
aparecen como indicadores de lo estético corporal en la actualidad.

Tal estética corporal estd ligada, de hecho, a la construccién corporal o al "body
building” como lo denomina Calabrese, la cual implica un retorno al cuerpo sublime en lo
espectacular, un cuerpo que esta de moda, que paraddjicamente es lujurioso e higienista. Esta
estética corporal se apoya en alguna forma de ideal que hace que el cuerpo se vaya edificando
como si fuera parte de una concepcion "arquitecténica” en la cual el canon fisico se
transforma en el ideal estético o en una idealizacién estética que sustituye la idea de belleza
sublime por una idea de belleza mas superficial mé§ ligada a lo material, a la carne o a la piel
que devela los nuevos valores fisicos y morales de la época actual. El tatuaje y el piercing
estan abocados a esta edificacion en el sentido tanto de construir el cuerpo como de mostrar

esta nueva moral estética.
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Sin embargo, el tatuaje implica un significado estético mas profundo por su

implicancia grafica e indeleble. Para Duque esta estética llega mas lejos y sefiala que,

...las modificaciones corporales estan llegando ... a unos niveles sin precedente en la historia
de la humanidad, y no sélo nos referimos a pequefios e inocentes juegos como el tatusje o el
anillado. Estamos hablando de modificaciones radicales que pueden llevar el concepto de la
came a un nuevo estadio. Injertos, hormonas, mutaciones, auto-mutilaciones, culturalismo y
cirugia nos permiten vislumbrar un futuro en el que el aspecto fisico del hombre sera distinto.

Estamos en los albores de la "Nueva came"®.

Por lo tanto, habrian dos espacios que marcan a esta nueva estética. Por un lado la
estética mediatica que con sus canones promueve un tipo de cuerpo "ideal", armonioso y bello
al cual el individuo, sobre todo las mujeres, estarian abocados. Es producto del consumo, de la
masificacién y a la vez de la inculcacién de valores individuales. Por otro lado, tal nueva
estética también implicaria un apego a lo siniestro, a los extremos, y hasta cierto punto, a la
radicalizacion y que lleva a enfermedades como la anorexia. Esta es otra estética que
comienza a determinar otra mirada, otra armonia, otro cddigo y, por ende, otro lenguaje.

El cuerpo tatuado, de alguna manera, se mueve entre estos dos espacios: es la
expresion de una autoescritura del individuo de si, como una manera de estructurar o construir
"su" cuerpo y su identidad y, en otro caso, es a la vez la marca de una excentricidad en el
sentido que plantea Calabrese: "es el no centrismo del centro organizador del sistema, es el
limite de un sistema ordenadé que no amenaza su regularidad, es el centro que se desplazaa la
. w10

perife , es decir, el cuerpo tatuado que es ya diferente a ofros cuerpos se mostraria

también como "monstruoso” o espectacular. En el marco de la estética contemporanea, el

? DUQUE, Pedro. "Tatuajes: EI cuerpo decorado anillados, plercings y otras modificaciones de la carne”. Ed. Midons. Valencia,
1987. Pag. 112,
* CALABRESE, Omar. Op. Cit. Pag. 72.
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tatuaje no solo seria una marca que transforma al cuerpo, seria también un elemento grafico

que pretende dar otro sentido a aquél.
EL TATUAJE COMO IMAGEN

Ahora veamos mas detenidamente la dimension estética del tatuaje. Es menester
afirmar inicialmente que el tatuaje es un arte visual, que esté inserto o integrado en quien lo
lleva; vive en el cuerpo del tatuado y cobra vida con él; esta constituido por una iconicidad
que pretende ser simbdlica por lo que surge de una "matriz extra-mental”, en términos de
Gubemn, la cual se basa en un caricter dptico-empirico'": es decir, las imagenes del tatuaje
provienen de una realidad a la cual el individuo se apropia por medio de los sentidos o de su
experiencia y que, en definitiva, son imagenes mitificadas por la misma experiencia sensible.
Es por esta caracteristica que se dice que el tatuaje "habla"'?. Pero a diferencia del habla
verbal, el tatuaje designa a los significantes una representacion iconica que por lo general se
basan en una estereotipacién para que las figuras sean faciles de reconocer. Asi, el tatuaje
evidencia alguna cualidad del individuo que est4 ahi para ser mirada, aunque el sentido det
tatuaje no esté realmente en la mirada sino en la corporizaciéon del dibujo. Al no haber
posibilidad de una lectura sélo del dibujo, la imagen podria interpretarse bajo un mismo
concepto lo que puede llevar a 1a nocién de cierta universalidad de su expresion.

Pero no siempre podemos hablar de ‘esa universalidad, ya que més bien es una forma
identificatoria y ademas depende de los codigos culturales por los cuales es leido. En otras
palabras, el dibujo tatuado en el cuerpo no tiene significado en si a menos que se ubique en el

lugar de su enunciacioén que es el cuerpo, la piel y el punto mismo de su marcacion.

Y GUBERN, Roman. "La mirada opulenta: exploracién de la iconosfera contemporanea™ Ed. Gustave Gili. Barcelona, 1994,
Pdg. 57.

2 Quizd habria que reafirmar que el tatuaje como una forma de "habla® estetizada se emparenta con la nocion de ideolecto que
habia comentado anteriormente,
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La lectura esta en otro orden, en el mismo cuerpo tatuado. Pero también hay que
considerar que el cuerpo es individual y no colectivo lo que hace aun mas dificil la
comprension estética universalista del cuerpo tatuado. El hecho de que el tatuaje esté inmerso
en la comercializacién, como una produccion de la industria cultural, hace que incluso el
tatuaje esté vaciado de su contenido mas profundo, lo que provoca que de ser una escritura
corporal pase a una simple decoracion del cuerpo para estar a la moda en muchos casos.

Abhora bien, las representaciones icénicas siempre han estado sometidas a tres
caracteristicas que son la imitativa, la simbélica y la convenci6n iconogréfica arbitraria. En
cada época se ha dado mayor o menor importancia a cada una de estas. Es asi que ahora, lo
imitativo y lo arbitrario son los qué predomman, dejando a un lado lo siﬁlbblico para caer en
el signo puro sin claro sentido o mejor dicho en un tipo de signo multivalente y abierto a
cualquier interpretacién. Esto nos da una pista del porqué, al menos en Occidente, el tatuaje
ha perdido igualmente su simbologia, su connotacién y su sentido mas profundo ligados a

ritualidades o a mitos sobre los que prevalecia.

Pictogramas corporales: signos y adomos, escritura de sl.

Considerando todo lo anterior es menester afirmar que el tatuaje se formula como una

ilnagen-pictogra:na que esta grabada en ¢l cuerpo, y que lleva consigo una consideracion




57

estética muy importante que tiene que ser tomada en cuenta tanto en la eleccion del dibujo
como el lugar del cuerpo en el que va a ser colocado.

Gubern plantea que el pictograma en su origen es prelingiistico y matriz unitaria de la
escritura fonética y de las artes iconograficas que luego devendran en cultura literaria y de
artes plasticas respectivamente; su significante es designativo y representa a sus referentes de
forma icénica mientras su significado es lingitistico'’. Este pintado sobre una superficie (en el
caso del tatuaje en la piel misma) es mas una indicativo de una intencién personal por lo que
adoptando el criterio anterior a la estética neobarroca, es también una recuperacion de una
escritura que esta vez se plasma en el cuerpo y la piel dando lugar a lo que Mangiola
denomina "el cuerpo ilustrado"'*. Este tipo de pictograma es més intelectual y racional.

En este contexto ;Ia imagen-pictograma serd un tipo de grafico representacional y
figurativo referido a una forma real o aparentemente real: por ejemplo, la imagen de Cristo, o
de Marilyn Monroe; o un extraterrestre, o una figura biomecénica que anuncia la post-
humanidad, que se presentan como apariencias representadas. Cuando estas figuras o tatuajes
evolucionan o se sofistican discursivamente se consideran imagenes-ideogramas o figuras
asociadas a ideas: el codigo de barras o un rompecabezas grabados en la piel, o en su caso,
alegorias al amor o a la amistad que imbrican figuras como corazones e inscripciones
asociadas. En estas formas iconicas priman los colores, los trazos pero sin un significado
concreto sino mas bien asociado a (iuien lo porta: el significado es claramente intimo e
individual y no social. A la luz de lo publico, y como espectaculo, el tatuaje, entonces, es la
pura imagen que se reproduce, pero en cuanto a portarlo y a sentirlo, es un signo de si de

quien lo lleva. Es de hacer notar, sin embargo, que ¢l tatuaje no encaja con lo que se podria

b + GUBERN, Roman. Op. Cit. P4g. 56y sigs.

MANGIOLA, Bruno. "El Cuerpo Hiustrado”. Doc. Electrénico. URL:
hﬂpjfwww mb7.com. ar!gyplgestaskesomdpﬁnﬂslwerpa ilust.ntml. Buenos Alres, s. f. Es importante afirmar que Mangiola
plantes ia idea del wemoimmdo”mcogendomtemdeRameMmeseﬁua'Elhombreum& cuento que relata
el encuentro con un hombre tatuado y el mundo mégico que significa su cuerpo, su piel y los dibujos que porta.
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definir como el "pathos de lo efimero”, ya que el mismo es imborrable, imperecedero, lo que

le otorga una complejidad aun mayor. En este sentido, Mangiola plantea que:

...quizés mas cerca de la sustitucion plena de un objeto que metéafora abarcadora de una
ausencia, apropiacion que termina dominando, certeza de lo fijo... [el tatuaje es] condena de

lo imborrable™,

Sin embargo, el tatuajé al ser imperecedero a mas de ténder a construir identidad

también puede convertirse en un estigma o "condena".
TATUAJE: ESTILOS Y TRAZOS

A partir de las consideraciones anteriores, el estilo y el disefio del tatuaje cobra
importancia. Existen estilos variados, los mismos que estin en constante evolucién y cada

tema se lo puede realizar en casi todos los estilos. Segtn Frigerio y Pironti, éstos se dividen'®:

Tatuajes tribales

* MANGIOLA, Bruno. "Trazas y tatuajes”. En Rev. Electrénica "Psyque-navegante”. URL: htip//www.psyche-
navegante.com.ar/numero7/default him. Buenos Aires, s.f. Pég. 1.
* FRIGERIO, Francesca y PIRONTI, Matteo. "El Tatuaje...”. Op. Cit. Pag. 105y sigs.
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Tribales: se derivan de los tatuajes étnicos y son realizados en negro siendo su
origen las poblaciones que tienen ese tinte de piel. En un principio eran disefios
abstractos y su funcién era puramente decorativa. Con el tiempo fueron
adquiriendo un significado religioso o una simbologia que evidenciaba jerarquia en
un estrato social. En.la actualidad, estos tatuajes han vuelto a adquirir su sentido
decorativo pero han ido perdiendo su connotacion tribal y ritual-simbélica. En
cuanto a los estilos, estos también han variado ya que se han afiadido colores y
modelos morfologicos asi como siluetas y dibujos descriptivos asociados a formas

tribales.

Tatuaje japonés

Japoneses: en Japon el tatuaje estd muy relacionado con la "jacuza" (mafia
japonesa). Su valor estético radica en sus lineas de contorno muy gruesas, los
colores planos y el negro como fondo que hace resaltar los otros colores. Este
tatuaje deja partes de la piel sin pintar para que esta respire. Los temas mas
recurrentes son: dragones, carpas, aves fénix, samurais, y héroes con olas, vientos

y flores de fondo. Algo interesante, es que en Japon los tatuajes se realizan a mano
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alzada como una tradicién milenaria_ y utilizando varias agujas montadas en un
palito de madera que es empujado bajo la piel.

Tradicionales: dentro de esta nominacion, entran los tatuajes que van desde
principios del siglo XX hasta los afios 60's. Se dividen en: marineros, temas
religiosos, militares, el llamado Baco, tabaco y Venus, temas japoneses pero en
estilo americano, animales de agresiva iconografia. En un principio estos se
realizaban a partir de grandes trazos, con sombras muy marcadas y casi sin
colores; esto ultimo se debia a que todavia no existian los celores que se utilizan
hoy en dia. Su maxima expresion fue en los afios 70's y con el surgimiento de la
"Aagu’ja: sitnple, los trazos se volvieron mas delgados. Sin'embargo esta técnica dur6
poco tiempo, ya que no tuvo mucho resultado y los dibujos realizados se
desfiguraban con el paso del tiempo. Hoy en dia se siguen realizando este tipo de
tatuajes, pero a partir de técnicas mas modernas.

Retratos: dentro de esta técnica, se realizan retratos de personas reales, ya sean
estas cantantes, artistas de cine, padres, madres, novias, hijos, etc. Se los realiza en
blanco y negro y también a color, de manera que dan la impresion de ser una
fotografia en la piel. En este sentido, la fotografia pasa a ser portada en la misma
piel, como si fuera parte de ese mismo cuerpo. Se da una fusién con la persona
amada ya que esta pasa a ser parte de la piel de uno mismo, sobrepasa el sentido de
la fotografia que es portada en una billetera, o puesta en un portarretrato. Es una
relacidn mucho mas cercana.

Célticos: estos tatuajes son mas decorativos y su imagen es abstracta, el dibujo estd
basado en nudos y lazos que se cierran en si mismos. También se insertan figuras
de animales como perros y pajaros. Estos disefios provienen de la cultura céltico-

druidica los cuales eran utilizados como ornamentaciones de caracter religioso.
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Biomecdnicos: los tatuajes pertenecientes a este estilo surgen de la cultura
cyberpunk. Esta es una rama del pensamiento y de la literatura psicodélica y de la
ciencia ficcidn en la que se explora los posibles desarrollos de las aplicaciones de
la cibernética en el cﬁerpo humano. La estética biomecanica se observa en
peliculas como "Blade Runner" (Ridley Scott), "Terminator” (James Cameron),
"Robocop" (Paul Verhoven) o series de television como la "Mujer bidnica” en las
que algunos personajes son seres humanos con implantes o prétesis en algunas
partes de su cuerpo por componentes mecénicos. Un ejemplo de este tipo de
estética, también denominada post-humana, es la que caracteriza a Marilyn
Manson en algunos de sus video clips con las prétesis que suele usar en ciertas
partes del cuerpo. En el caso de los tatuajes biomecénicos, estos se caracterizan por
dar la impresion de un desgarro en la piel que deja ver las partes mecanicas, los
componentes electrénicos para simbolizar la fusion hombre maquina. Sin
embargo, este estilo ha variado un poco en el sentido de que ya no sélo se deja ver
partes mecanicas sino que se ven fusionadas a huesos, articulaciones, comeas, etc.
Esto esta basado en el arte de Giger, creador del mundo extraterrestre en el film
"Alien" (Ridley Scott). Son realizados en blanco y negro y son bastante grandes o

pronunciados en sus trazos.

Tatuaje céltico
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- Adomos diversos: consistentes en figuras abstractas a modo collares o pulseras o

antebraceras y que en su generalidad parecen reemplazar a ciertas joyas.

Adicionalmente a los estilos, los trazos y los colores son de mucha importancia ya que

en conjuncion con estos, despliegan diversas connotaciones. Estos se clasifican en:

- Blanco y Negro: con esta técnica, que consiste en contornos y difuminados, se
realiza cualquier tematica. Su limite esta en las dimensiones del dibujo ya que un
tatuaje muy pequeﬁo no deja espacio para el juego de los difuminados. Es por esto
que los dibujos realizados en blanco y negro suelen ser muy grandes siendo los
mas recurrentes los dragones, los guerreros fantasticos asi como la iconografia
relativa a las calaveras y los demonios que estéticamente resaltan de manera
positiva con el blanco y negro.

- Colores: dentro de esta técnica, la tematica es realista en los tatuajes a colores ya
que los efectos son similar&s_a los que se obtienen cuando se pinta con aerografo.
En este caso la importancia no estd en los contornos del dibujo, sino en el juego de
luz y sombra a més del difuminado a color. Asi como en la anterior técnica, los

- tatuajes realizados en color tienen que ser grandes o medianos. Es interesante

acotar que dentro de esta técnica, se llega a expresiones de tipo cubista y naif.

LA ESTETICA DE LA CONSTRUCCION IDENTITARIA

Los individuos se practican tatuajes o piercings y lo hacen para adquirir una identidad
ya sea individual o de grupo. Es por esto que el tatuaje se constituye en un proceso de

construccion identitaria de personas que pretenden apartarse del centro normativo y hacerse




de una identidad a partir de otra logica y de la nueva estética corporal de la que he hablado
con anterioridad. Esta construccién identitaria o basqueda de una identidad a través del tatuaje
se evidencia, mas marcadamente, en los jovenes que optan por una forma de ser separandose
de lo familiar y reconociéndose en la particularidad de la marca. El tatuaje, asi, garantiza una
pertenencia a un grupo fuera del émbito familiar y denota cierta actitud difereciadora que le
permite al joven afirmarse en el mundo como un ser individual. En este sentido, Mangiola

plantea que,

...darse una identidad, no sdlo enmendéndose, sino optando por cierta forma de ser.
Constituirse desprendiéndose de lo familiar es una tarea del adolescente. Como costumbre
en la actual subcultura adolescente [o juvenil], los tatuajes tienden a ser una via por medio de
la cual el joven puede salir de su aislamiento, haciéndose reconocer y agrupandose en tormo
a estos aspectos visibles. Uniforméndose en tanto moda y diferenciéndose por la

particularidad de la marca'”.

Se puede decir, entonces, que el tatuaje consiste en hacer visible cierta cualidad
invisible. Y como marca imborrable que es, mostrarla de una vez y para siempre, como algo
que es parte del Ser y de la persona, con lo cual conscientemente se identifica, asi como con el
nombre propio que evoca, lo cual es algo significativo y esencial. Es una forma de ser
reconocido, de diferenciarse y poder ser, a la vez que el tatuaje siempre es un gesto que
muestra una disposicién. En tanto adomo es un arreglo que entra en un juego de apariencias
intercambiables donde aquél pasa a ser parte del Ser como de la piel. Siendo, por lo tanto, una
marca distintiva que sefiala actitud, pertenencia, compromiso, configuracién, Ser, delata algo
oculto del joven. Al exceder la intencién consciente que lo motivo, el tatuaje nos llevard a

mirar algo mas alla de lo visible que de otra forma no veriamos. El tatuaje una vez realizado

7 MANGIOLA, Bruno. "Trazas...". Op. Cit. Pag. 3.
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pasa a formar parte de quien se lo ha efectuado. Se sella, asi, un pacto con ciertas
caracteristicas que se portan como emblema.

Por ello, lo que hay en el tatuaje ya es sustitucion dado que lo que se inscribe como
figura es un simbolo personal, y como tal, sujeto a interpretaciones posibles; asi como en el
suefio, la figuracion es uno de los recursos posibles del inconsciente, en ¢l tatuaje es la
figuracion misma la que hace que este sea lo que es y su esencia est en que es para un ojo,

Recalquemos, sin embargo, que si bien hay una mirada esta es igualmente
individualizada. Esto es, el tatuaje no es que esta siempre visible en el cuerpo ;ie una persona
o si lo estd no es en zonas de inmediata visibilidad. Los/las jévenes, por ejemplo, se tatiian en
la espalda, en un obstado de alguno de los senos, en los gluteos, en los pies o en los brazos;
incluso hay quienes se lo hacen en los genitales (por ejemplo, en algunos hombres). Quiza
habria también una dimensién erdtica en esta marcacion, pero sobre todo, supone una
escritura corporal que no es manifiestamente observable salvo si existe cierta intimidad con la
persoxia que lo porta. Sin embargo, cuéndo el tatuaje se presenta como figura en una parte
visible del cuerpo, también se pone en posicion de ser visto, tanto para quien lo porta como |
para la mirada ajena. Pero la visibilidad no denota, de modo alguno, un significado absoluto y
aun cuando queramos encontrar ahi un sentido cultural o ideolégico manifiesto (como puede
darse en la pintura o en ¢l cine) el cuerpo tatuado significa algo para quien es poseedor de €l.

Para entender al tatuaje en el marco de una estética identitaﬁa, entonces, habria que
partir indicando dos condiciones. Pbr un lado, los tatuajes hablan por su significante: en lineas
generales, muestran una actitud o un "ethos”. Por el otro, hablan por su ubicacién: predominan
ciertas zonas corporales a la vez que resaltan ciertas cualidadesvsegﬁn el lugar del cuerpo
elegido; en este sentido, no es lo mismo un dragén en el brazo que la misma figura préxima al

pubis. Por ello plantea Mangiola:
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...sean mas intimas o mas exhibicicnistas, dicen e insinlian, generando cierto impacto visual,

Y a la vez dejan al portador sujetado a las cualidades del objeto de fascinacion... [De este

modo,] el amo de la representacion se torna en esclavo de lo representadow.

Se puede decir que tanto la imagen del tatuaje como el lugar en donde se lo porta
producen algo a la mirada y son inherentes a hacer sentir algo. De algiin modo, es una forma
de impresionar siendo visto de cierta manera: més alla de la vocacion falica, su portador lo
trata como un objeto especial.

Freud ya decia que todos los amuletos usuales no son otra cosa que simbolos falicos o
sexuales. Sin embargo, el tatuaje va mas alld de meras representaciones de simbolos sexuales
ya que es un emblema de preservacion posible. Funciona como un objeto sacralizado
representante de un "si mismo” idolizado; se trata de una sobre-caracterizacién de un objeto
real externo®.

Por otro lado, el tatuaje es una forma cosmética que sugiere una reparacion del
individuo: es el maquillaje de la intimidad con el cual se corrige lo que se cree mal formado,
es decir, como una forma de "arreglar” permanentemente al cuerpo. También se plantea como
una manera por la cual los jévenes pueden salir de su aislamiento ya que se hacen reconocer y
se agrupan a partir de aspectos visibles.

Sin embargo, también implica una forma de autoexiliarse socialmente hablando, ya
que marca una diferencia y se muestra a la mirada ofreciéndose como lo distinto, lo particular

e incluso lo exdtico™. Asi el tatuaje se torna en la inscripcion corporal de algo totémico®

'3 MANGIOLA, Bruno. "Trazas...” Op. Cit. Pag. 2.

" Sigmund Freud cit. en MANGIOLA, Bruno. "Trazas...". Pég. 2.

2 por ejemplo, la asoclacion del tatuaje con presos o con personajes del mundo del hampa sigue estando presente en el
imaginario social. Sin embargo, losflas jévenes, muchos de ellos/eflas agrupadas en “fribus urbanas™ han roto esta comprension
aunque el riesgo de ello también ha sido el que se les califique como pertenecientes a grupos o "sub-culturas” que transgreden
io social. De ahi que, por ejemplo, jos punks sean visto como individuos extrafios o exdticos. (Cf., COSTA, Pere-Oriol, PEREZ
TORNERQ, José y TROPEA, Fabio, "Tribus..." Op. Cit)

A Es posible comparar al tatuaje con ef tétem ya que segin Freud aludiendo a Wundt, este Gitimo es {a representacion visible
de la religitn social y encama una colectividad. En este sentido, el tatuaje también es una representacidn visible pero de una
actitud o pertenencia del mismo modo que es, en cierta manera, la forma de ser parte de una actividad o celebracién colectiva.
(Ct.. Sigmund Freud cit. en MANGIOLA, Bruno. "Trazas...". P4g. 4).
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develandose narcisista en el momento que queda expuesto para circunscribirse en la imégen
de si mismo.

Esta situacién, en cierta medida, obliga al que lo porta a actuar de acuerdo a esa
imagen. Esta podria ser una razén de por qué un cierto porcentaje de personas suelen
arrepentirse de lo tatuado o de su exposicion queriendo sacarlo, ocultarlo o haciéndose un

nuevo disefio sobre aquél. Mangiola sefiala al respecto:

...[el tatuaje es una] marca no exenta de dolor, y tal vez precisamente por ello, sitia al
{individuo] en una posicidon en la cual queda esclavizado por lo que muestra. Lo que alli se
juega es cierto ideal de io que quiere ser; de lo que se quiere mostrar, de o que se quiere

provocar’.

Incluso en su dimension totémica, el tatuaje en su intento de testimoniar la totalidad,
se torna en prueba de lo que falta. Y en su dimensién escrituraria el tatuaje habla también
COmo una cosa propia y como algo anexado: se hace imagen en la came y en lo que se puede
sentir, ademas que es algo que se sostiene y que sostiene algo del individuo portador. Sin
embargo, como he afirmado anteriormente, es la mirada la que asegura la finalidad del tatuaje,

ya que lo concretizay lo representa. Por eso, se puede decir que:

...el tatuaje, poderoso preservador, portador de identificaciones trasmutadas, es inscripcion
de fuera y dentro, requiriendc al cuerpo como escenario para generar, conquistar, y quedar

sujsto a algo como propio a expensas del ojo que lo hace posible”.

Se debe destacar que los tatuajes son una forma de comunicacién ritualizada y

sintética en donde 1a subjetividad se exterioriza atravesando los cambios de los sujetos que sin

2 MANGIOLA, Bruno. "Trazas...". Op. Cit. P4g. 5.
Zidem. Pag. 6.
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una historia Gnica que identifique sus experiencias encuentran en estos una constante
indestructible para mirarse y ser mirados.

Ahora bien, los tatuajes como moda, son aﬁrmados como aquello que esta vigente, no
sélo dentro del grupo sino en el resto de la comunidad. Si el cuerpo es el depositario de las
marcas, un cierto lugar de autonomia y libertad, de localizacion posible del sujeto (ya que es
vivido como aquel respecto del cual cada uno hace lo que quiere), ese cuerpo es, ademas,
soporte de una temporalidad que se etemiza desafiando la posibilidad del cambio y
proponiendo como contrapartida una continuidad en la apariencia: asi el tatuaje es aquel que
uno se hace en el cuerpo para llevarlo siempre y se lo hace incluso imitando a otra persona,

aunque en el fondo, si no adquiere la identidad del otro, por lo menos entra en el juego de

apariencias por la via de la identificacion con el/la modelo que puede estar de moda.

Estética del cuerpo tatuado.

Considerando los criterios anteriores, se puede decir igualmente que el tatuaje
adquiere una relevancia semiética tanto en el soporte-piel-cuerpo (la sustancia) como en la

imagen-figura-pictograma (la forma). El hacerse un tatuaje supone una voluntad, un ejercicio
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soberano de la conciencia que se orienta hacia la basqueda de una marca que exprese
solidaridad, pero que luego, en la eleccion de los tatuajes, parece esfumarse como rasgo
personal queddndose fatalmente fijado dentro de los limites que los arquetipos le imponen. De

este modo lo estereotipado parece funcionar como reaseguro identitario.
EL TATUAJE COMO EXPRESION ARTISTICA

En si la emergencia de tribus urbanas hizo que el tatuaje se difunda por todo ¢l mundo
como una moda: las marcas de los tatuajes (imégeiws materiales visuales) funcionan para ellas
como una referencia identificatoria sobre las cuales los integranté de cada tribu urbana
proyectan diferentes valores estéticos, ideolégicos, afectivos, entre otros.

Sin embargo, sigue siendo condenada por las implicaciones que supone y por su
connotacién "violenta” asociada a grupos que amenazan el orden social, por lo cual ha sido
muy poco valorada y hasta temida o estigmatizada. En este sentido, la practica del tatuaje ha
sido desécreditada ya sea por prejuicios o desconfianza lo que la ha catalogado como una
"practica oscura” asociada a personas marginales.

Una de las razones para esta desacreditacion, es el hecho de que muchos presos la
adoptaron con anterioridad, por lo que se volvié un simbolo de la "mala vida" y con un valor

estético muy relativo; es decir,

...se marcaba indelebliemente en el cuerpo de la misma manera que el delito habia marcado
el alma y la reputacion del encarcelado. Los tatuajes se veian como un signo marginai de la
sociedad, del no querer volver atrds desertando de la camorra, o bien, en mas raras

ocasiones, como un método para infundir temor®.

* FRIGERIO, Francesca y PIRONTI, Matteo. " Tatuaje...”. Op. Cit. Pag. 33.




En el contexto pandptico las técnicas utilizadas eran y siguen siendo muy
rudimentarias debido a las condiciones carcelarias dandose tatuajes referidos a temas
religiosos, la actividad anterior del preso, o a fechas recordatorias asi como tatuajes erticos u
obscenos e incluso algunos con frases amenazantes o de venganza. Esta practica subsiste hasta
nuestros dias en las carceles™. .

Sin embargo, con el avance de la tecnologia, la realizacion del tatuaje se volvié mucho
mas facil y decorativa ya que los trazos quedaban mas simétricos, se podia utilizar mds
colores y los que lo practicaban se volvieron finos especialistas en trabajar sobre la piel. Es
por esto que muchas personas lo consideran un arte, y en su denominacién misma "arte
corporal” estd implicita esta caracterizacién.

Ahora bien, la pregunta que cabe hacerse es si él tatuaje €s una expresion artistica o
no, para lo cual seria importante adentrarnos en la concepcion de arte como tal més alla de la
dimension estética que analicé anteriormente.

El arte, para el mundo clasico es todo lo que ante los ojos parece bello y tnico. Para
algunos de sus propulsores, "existe arte donde se reconozca un mensaje, un sentimiento, un
pathos, una capacidad de comunicar, una armonia, etc."*. El arte, de este modo, esta asociado
a la estética como busqueda de lo sublime, de lo bello en toda su dimension y se centra en la
forma, el color, en la armonia y | el mismo equilibrio de las formas. Sin embargo, la
concepcibn de arte ha ido variando, constituyéndose este en parte de la filosofia, y de la
estética; asi como también ha sido catalogado como una forma primitiva y espontinea de

expresion. El arte varia ciclicamente en el sentido que retoma antiguas corrientes para que se

% Cabe aca citar una escena de la pelicula "Cabo del miedo” (Martin Scorsese) en la que Robert DeNiro, presidiario, hace sus
ejercicios fisicos habituales en el interior de su celda. Estd de espeldas y en su cuerpo se nota un gran tatuaje con un motivo
religioso en el que Cristo est4 crucificado, ademdés de una serie de inscripciones. De acuerdo a lo dicho, esta escena plantea
visualmente que el tatuaje como inscripcién corporal tiene dos dimensiones: totémica, pues Cristo crusificado en la espalda de
DeNiro a su vez representa el dolor y el peso de Ia ley que estd sobre las espaldas del preso y, por otro lado, significa el
camino de fiberacién que luego se tratard de ilustrar en la pelicula. Ya que esti en la espalda, ese signo del dolor estd atrds, en
{a mente, en la historia, como algo latente y sirve para marcar el futuro de la vida que quiere lievar este preso: la venganza.

® FRIGERIO, Francesca y PIRONTI, Matteo. "El Tatuaje...”. Op. Cit. Pag. 9
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originen nuevas vanguardias y asi se van estableciendo las diferentes épocas o etapas que lo
han caracterizado.

La estética ligada al arte en el contexto ultimo, como he dicho, se entiende como un
pensamiento filoséfico que reflexiona sobre la belleza y sus dimensiones sensoriales.

Sin embargo, en la actualidad la concepcion de arte y de estética ha variado
notablemente por el hecho de la incursion del disefio industrial y de la industria de masas
como tal que se caracteriza por la reproduccion sin fin. Es por esto que la experiencia estética
se amplia sin importar ya la utilidad, sino mas bien se comienza a dar mayor primacia a lo
sensible, lo que deviene en formas culturales neobarrocas. El arte, entonces, aparece
impregnado de todo esto.

Puesto que el neobarroco implica una vuelta a la imagen anticipando el
desmoronamiento del pensamiento légico-racional, en su contexto se comienza a tener un
contacto mas iconico con el mundo a través de imagenes que son consumidas y resignificadas
de manera continua. Es por esto que se presta mas atencion al disefio el cual estd mas ligado a
la forma que adquiere la imagen y a sus aspectos iconicos. Este hecho también traspasa al
tatuaje: éste en un principio puede haber sido considerado como arte pero en la actualidad su
ejercicio se ha vuelto una practica comercial que explota ampliamente el disefio grafico y la
creatividad; esto, parte hace confundir su inicial dimensién artistica con una forma de vida o
un estilo de escritura corporal que se adopta como una mod# El llamado "body art", o hacer
del cuerpo una estética y una expresion artistica a la final no es mas que un estilo de vida que
se adopta hoy en cha,

Incluso se puede decir que pertenece a la industria grafica comercial por lo que se
vende tatuajes como negocio y se aprovecha de la moda, y por lo general los dibujos son
reproduccion&s o copias que se rehacen dandoles una cierta originalidad. La estética que ahora

se vive es la de la mezcla, de la perversion y de lo grotesco, dimensiones claras del
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neobarroco. Es el retorno a lo reprimido, a la perversion ya que es una forma de evidenciar lo
oculto y 1a fealdad como binarismo de belleza, no como su opuesto sino como su contrario. Se
podria afirmar que ahora se conquista la gloria a través de la muerte, de su apropiacion.

Es por esta razén que el tatuaje es mas bien una recuperacion del cuerpo, pero no
dentrd de los canones de belleza, sino mas bien en un sentido més primario, mas natural, mas
inconsciente. Pero esto no es motivo para desmerecer el trabajo de algunos tatuadores/tatuistas
que se valen de su talento artistico y conocimiento para realizar su trabajo.

Para quienes lo practican, de hecho, realizar un tatuaje no es tarea fécil, ni tampoco
simplemente un acto imitativo que cualquiera lo pueda llevar a cabo, sino que igualmente
refleja la personalidad de quien lo crea: de esta manera se conforma también el ser reconocido
como artista, es decir, no todos pueden ser reconocidos como artistas-tatuadores y los que lo
son sin duda practican un trabajo que puede ser considerado una obra de arte, Gnica e
irrepetible. |

Dentro de esta légica, es importante recalcar la relacion que se establece entre el
tatuador yi la persona que se realiza el tatuaje, ya que no es la misma relaciéon que tiene un
pintor con su lienzo o su cartulina. En este caso, la piel de un ser vivo sirve como base para
expresar €l talento, que muchas veces se ve coartado ya que es el cliente el que escoge el
tatuaje. La relacion debe ir mas alla para que el tatuador pueda crear y se sienta libre de

trabajar en su "lienzo" vivo. En este sentido, Brunella Ricci nos dice:

...Se debe raconocer al artista por sus obras, por su estilo, por su creatividad, por todo aquello

que é! puede expresar sobre un papel y, por lo tanto, sobre la piel con la misma maestria”.

7 Brunefia RICCI ¢it. en FRIGERIO, Francesca y PIRONT!, Matteo. "El Tatuaje...”. Op. Cit. P4g.13,
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CAPITULO Il
INSCRIPCION CORPORAL DEL TATUAJE

He sugerido que el tatuaje es una especie de escritura corporal que esti, ademas,
denotada por la sensibilidad que desata. En el mundo contemporéneo en el que se requieren
nuevos referentes y nuevas metéforas acerca de la vida, este tipo de escritura también se
articula en un otro referente, existencial, fenoménico, que invoca claramente a esa forma de
lenguaje que en el anterior capitulo habia denominado "ideolecto", esta vez construido sobre
la base de imagenes o pictogramas que en un momento quieren significar algo interior.

En el mundo actual, en medio de la efervescencia iconica, justamente el tatuaje, como
escritura visual o grafica, también se presente como un otro modo de expresion. Si la imagen
que explota en los medios de comunicacion de masas tiene la dimensién espectacular, en el
sentido, que se constituyen en las imagenes del exceso o de la excentricidad; la imagen que se
articula en los cuerpos de los tatuados parece invertir esa especﬁcﬂaﬁéad, paraddjicamente al
reinscribir los signos de lo espectacular en la piel, como una necesidad de visibilizar al yo, a
esa especie de identidad que se construye y a la diferencia que ella connota, en el mismo
marco de la sociedad espectacular donde los individuos se sitian. Ya que los medios al
espectacularizar invisibilizan al individuo (aunque tratan de hacerle parecer como el
protagonista del mundo que evocan o prometen), llevando a una especie de frustracién social,
el individuo en forma personal emplea esta misma estrategia para volverse visible utilizando
Su Cuerpo y su piel para mostrar su realidad en ese mundo espectacular.

Estamos, entonces, ante la presencia de la constitucién de una forma escrituraria, o en
su caso, en una resignificacion de lo escriturario en el mundo contemporaneo, resignificacion

que caracteriza justamente a lo necobarroco, tanto en su dimensién estética cuanto en su
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aspecto de "aire de tiempo", es decir, de una actitud de reubicacién en el espacio y el tiempo
del capitalismo tardio tal como lo plantea Calabrese’.

Por lo tanto, cabe hacerse las preguntas: ;qué dimensiones adquiere el tatuaje como
escritura corporal? ;Qué relacion existe entre su estética y la conformacién de identidad?
(Cual es.el significado cultural de esta forma de escritura "avanzada" que trabaja sobre lo

sensible y el complejo iconismo que deviene de la sociedad global?

LA "ESCRITURA" DEL TATUAJE

La nocién de "escritura” alude a la forma en que lo oral termina graficindose en una
superficie y a través de signos convencionalizados y nomalizados. Este concepto, si bien tiene
que ver con el campo de la lingiiistica, no enmarca del todo la emergencia de otros lenguajes
y sus formas "escriturarias" y, de algiin modo, tampoco es precisa con la historia de la misma
escritura como sistema de graficacion.

Se ha indicado que el tatuaje tiene que ver con la pictografia y la ideografia. En origen,
ambas palabras estan igualmente asociadas a lo que sera la estructuracion del lenguaje y la
escritura. Por ejemplo, los pictogramas tal como se los ha entendido eran dibujos que
designaban a una realidad: delineaban el motivo al que hacian refgrencia pero también
conformaban un sistema por el que se pretendia comunicar mensajes mediante imagenes; de
este modo, el pictograma se convertia en un modo de escritura categorial que no solamente
hacia referencia a un hecho sino, por asociacion, a un mundo percibido y conocido?,

El lenguaje, de este modo, en el inicio es claramente figurativo y grafico y con el paso

de los tiempos este se hace también ideografico; es decir, aparte de que va "categorizando™ las

! Cf. CALABRESE, Omar. "La era...". Op. Cit.
2 BOTTERO, Jean. "La escritura y la formacion de la intefigencia en la antigua Mesopotamia™. En Jean BOTTERO et alt.,
"Cultura, pensamiento y escritura™, Ed. Gedisa. Barcelona, 1985, Pag. 32.
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cosas y las formas del mundo, también va abstrayéndose hasta derivar en sistemas mas
complejos.

Cuando el sistema pictogrifico (del que es su expresién el jeroglifo) deviene en
ideografico, vemos el albor de la lengua, o sea, el complejo que permitira la expresion de las
ideas y la construccion del conocimiento. Pero ain sin ser necesariamente demasiado
abstracto este nuevo sistema, el del ideograma, este seguia siendo una forma escrituraria que
pretendia ya conceptualizar ese mundo categorial que inicialmente estaba dado en el campo
de la escritura pictografica. Bottéro por ello dice: "el pictograma, en su origen dibujo del
natural, perdi su especializacion categorial para pasar a ser el centro de gravedad de una
constelacién seméntica de objetos"’.

Al ser la base, el ideograma, de un nuevo sistema semantico, acompafiado, esta vez,
por lo fonético y pronto por toda una estructura notacional es que poco a poco se ira
complejizando y abstrayendo. Sin embargo, lo importante esta en que, casi como lo que pasa
con el pictograma, aquél juega en el mundo de las formas, de las similitudes, de las
representaciones donde se aflade la comprensién, el concepto mental, o lo que luego en
semantica se denominara, la significacion, esto es, el concepto o sentido asociadoaunusoy a
una intencion.

El chino es quiz el inico idioma que dejando de ser meramente pictografico y siendo
ideogréfico, ha logrado constituir una escritura estandar a la par de una pronunciacién verbal®.
El caso es que hoy la escritura convencional como la conocemos estd determinada por lo
fonematico (el sonido o la expresion hablada) y tiene como expresion la grafia que en si
misma es signo. Por eso es que se dice que toda "escritura es una sistema de signos graficos

que remiten a los signos orales emitidos por la palabra™.

3{dem. Pag. 33.

* VANDERMEERSCH, Léon. "Escritura y lengua grafica en China”. En Jean BOTTERO et alt, "Cultura, pensamiento y
escritura”. Ed. Gedisa. Barcelona, 1985. Pag. 47.

8 {[dem. Pag. 45,
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El asunto del tatuaje como escritura "picto-ideografica” (al modo de lo que pasa con el
chino, si es que hacemos una aproximada analogia) evidentemente tiene otra dimensién y
comprension de lo dicho hasta ahora.

Si bien nos hallamos ante un fenémeno grafico, dado que lo que vemos en la piel de
las personas son dibujos o figuras que pretenden explicar una vivencia personal con su piel y
su cuerpo (que ademas inscribe grafias de la escritura convencional, es decir, palabras o ideas
o frases cortas), también nos vemos ante el hecho de que estos dibujos y signos estan puestos
en un soporte vivo y que estan traspasados por una necesidad autoexpresiva de los individuos
portantes. Por lo tanto, debemos hablar de una otra forma de escritufa que no es lingiiistica
sino mds bien categorial-imaginativa donde el significante, la forma grafica, implic;a ‘un
concepto o un significado pero que no se pronuncia sino que se enuncia. Es una escritura de
caracter visual.

El tatuaje como escritura tiene que ver con lo que se conoce como una "lengua
grafica™, es decir, que no es la expresion de lo oral ni es la abstraccion signica y codificada a
la que se refiere la escritura convencional. Tampoco tiene que ver con la representacion pura
si es que asumimos que el signo, sobre todo el de la imagen, representa, es decir, se pone en
lugar de su referente empleando sus contornos o sus atributos formales’. A diferencia de ésta
ultima, la escritura grafica sostiene su funcién sémica en la grafia que, en el caso del tatuaje,
esta dado por: a) la figura, b) el trazo, c) el color, ademas de, d) el tamaiio de la imagen. Su
codificacion obedece, por otra parte, a) al color de la piel (lo que supone ademas el tipo de
piel caracteristico del portante), b) el lugar del cuerpo donde se marca el tatuaje y, c) el tatuaje

como signo que implica una cierta referencialidad.

¢ Este conceplo deviene de la propuesta de diferenciar la escritura occidental que con el paso de jos tiempos se ha
racionalizado, con ese fipo de escritura que mantiene los rasgos picto-ideograficos y que se puede observar en las lenguas
antiguas, pocas de ellas en uso como e! chino. (Cf. VANDERMEERSCH, Léon. "Escritura...”. Op. Cit. P4g. 48).

7 Cf. BARTHES, Roland. “Retérica de la imagen”. En Roland BARTHES et alt. "La semiologia™. Ed. Nueva Vision. Buenos
Aires, 1974. Pag. 127 y sigs.
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Dos ejemplos de la dimension escrituraria del tatuaje.

Dicho esto, entonces, se dird que la escritura corporal del tatuaje es una escritura
grafico-iconica que codifica una sensibilidad de un momento. Asi, es menester considerar que

una escritura, en el sentido que planteo, es:

...cualquier marca semidtica, es decir, cualquier marca visible o sensoria que un individuo

hace y a la cual le atribuye un significado®.

Es decir, es un hecho que tiene que ver con otra modalidad de expresion que mezcla la
racionalidad del signo y la fenomenologia de la incorporacion y el uso personal. Su base es la
imagen y el significado personal que tiene esa imagen. Un individuo escribe su cuerpo y lo
hace historizandolo.

El disefiador y tatuador chileno Eduardo N°. indica al respecto:

...el tatuaje se puede considerar una escritura en el sentido que quien se lo hace inscribe un
momento en su cuepo, es decir, asocia hechos, sentires, algo personal que ha vivido vy o
hace permanentemente... esta escritura a la vista general de ia gente funciona como adomo,
pero probablemente sea algo mas que eso para quien se lo hace... por ejemplo, un dia vino -
un tipo que quiso dibujar en su cuerpo y poner el nombre y la imagen de su novia quien habia

 ONG, Walter. *Oralidad y escsitira: tecnologlas de fa palabra™. Ed. Fondo de Cultura Econémica. Bogotd, 1999, Pag. 86.

® Entrevista personal con Eduardo N. (se omite su apellido por pedido de &), disefiador chileno, radicade por més de seis afios
en Ecuador, quien luego de haber trabajado en proyectos arquitectbnicos reconore que ha encontrado su sendero en el disefio
y &l arte del tatuaje. Su negocio ests situado en ef Ceniro Comercial "El Caracol”, al norte de la ciudad de Quito. La entrevista
se realizé en octubre del 2002 y al referinme a ella usaré Ja palabra "Disefiador™.
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muerto semanas antes... ante eso uno sabe que él queria llevar el dolor y la intensidad de lo

que vivié en su pielw.
ESCRIBIR Y PORTAR LO SENSIBLE

La escritura corporal importa en su dimensién expresiva y no tanto en lo que podria
ser el campo de su estudio, es decir, la imagen propiamente dicha. Con ello quiero decir, que
la escritura corporal del tatuaje tiene relevancia en cuanto es una escritura de si del tatuado. A
nivel de imagen si bien denota representacién {como es el caso de los marineros que se
tatuaban las imagenes de los lugares que visitaban o los enamorados que se tatian los
nombres respectivamente), a nivel de expresién escrituraria, connotativamente, alude a un
tipo de imagen que refleja una interioridad. Por ejemplo, una estudiante universitaria de 21

aiios dice de su tatuaje que es un sol que luce en su pantorrilla, mas arriba del tobillo derecho:

..e8 algo que se refiere a mi, es brillante y da luz, es alegria, es vida, es calor, pero también
puede quemar. Lo escogi porque creo yo soy asi... [es decir], me llamo Soledad, me dicen
"sol", que es el diminutivo de mi nombre, pero yo soy asi, alegre, siempre me va a ver
sonriendo aunque esté hecha pedazos, mis amigas y amigos siempre vienen a mi, quizéd
porque les ofrezco calor... pero también me han dicho que a veces soy demasiado cruel, es

decir, quien se meta conmigo y no sepa quien soy, se puede quemar..."'

Por lo tanto, en la escritura corporal del tatuaje si bien miramos ese mundo iconico que
se presenta a la vista, debemos concentrarnos en el modo en que esa imagen se inscribe en el

soporte, en la piel y el cuerpo que, como aludi al inicio de este ensayo, son lo que hacen al yo

* Entrevista con Disefiador.
" Entrevista personal con Soledad N. (apellido se reserva), estudiante de fa Universidad Internacional del Ecuador. Julio de
2002.
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y al individuo, en lo que es el encarnamiento de la vida personal: uno Es en su cuerpo y por
Su cuerpo.

Mangiola sefiala que el producto de este proceso es el "cuerpo ilustrado",
denominacion que parafrasea al ya citado libro de Ray Bradbury, "El hombre ilustrado”. El
cuerpo ilustrado vendria a ser ese cuerpo escrito por uno mismo por “"sentencias
irrevocables... {donde hay] un intimo goce privado del objeto... [en el que se escribe] lo que
hubo o se cree que hubo"'%. Pero no es el cuerpo de un ser ilustrado en el sentido que
supondria el individuo empoderado por un tipo de conocimiento cientifico y que puede hacer |
referencia a la Ilustracion; sino es el cuerpo de alguien que lo ha subordinado a un sistenﬁa de
significados, a su vivencia personal donde se ve que se reapropia y resignifica su cuerpo por
medio de una marca que esta abierta a la mirada.

Pero hay que aclarar que el cuerpo ilustrado neobarroco, no sélo se refiere al espacio
de impregnacion de un dibujo sino que también es un campo de conocimiento de si y un
entorno comunicativo. Aca esta la doble dimension que probablemente se puede encontrar en
la denominacién "ser humano ilustrado” y "cuerpo ilustrado”. Una cosa es lo ilustrado (como
ser humano) en términos de conocimiento institucional y cientifico adquirido y que bien
puede caracterizar a la Modernidad o Ilustracion, y otra es lo ilustrado en funcion de una
autoescritura, de una exploracion de si, de una graficacion de sensibilidades. Este es el caso
del cuerpo que se emplea como herramienta y como campo de conocimiento de uno mismo.
Si la ilustracion iconica-grafica es una forma de reproducir pedagégica y realisticamente por
sus formas un objeto o un acontecimiento®, la ilustracién con el tatuaje, que en definitiva es
la escritura a la que hago alusion, es una forma de apropiarse del mundo y hacer de él un
objeto sensible, es decir, incorporarlo y encarnarlo (en el sentido de llevarlo en el cuerpo y

hacerlo carne). Cuando uno se constituye a si mismo, o sea, cuando uno comienza a articular

2 MANGIOLA, Bruno. "El cuerpo...". Op. Cit. Pags. 1y 2.
™ GUBERN, Roman. "La mirada,..”. Op. Cit. Pag. 215.
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conocimiento de si, lo hace haciendo experiencia del mundo que ve y vive. Estamos ante la
nocién de "cuerpo ilustrado” como un cuerpo donde se hacen inscripciones de la experiencia
de mundo, o sea, ante una hermenéutica del individuo. Este tipo de cuerpo va més alla de lo
"letrado" y de lo sapiente estableciéndose como un cuerpo que lleva al conocimiento de si:
cuando el individuo conoce su cuerpo, va acercandose a una verdad de si, por lo que ese
cuerpo ilustrado se torna en un cuerpo de conocimiento de limites, potencialidades o
carencias.

Ahora bien, el tatuaje como inscripcion cérporal igualmente se despliega sobre la piel
tratando de atrapar miradas desde el aspecto iconico que implica su sisterna de lenguaje. En el
sentido que lo manifesté, evoca una cierta intimidad que queda expuesta, la que es develada
de una cierta manera. Esta intimidad del individuo puede ir desde un paso inicitico ligado al
dolor que endurece el cuerpo y el espiritu, a una imagen que demuestra valor y fuerza, a una
especie de "arma psicolégica” tanto para el individuo mismo como para el que lo mira, a un
incentivo sexual por su connotacién erdtica, a una proteccién madgica-totémica, a construir
una identidad, a la expresién de sentimientos o ideas, hasta la enunciacién de creencias
religiosas.

La idea de que el tatuaje hace a la estética neobarroca implica que el individuo, con su
cuerpo, adquiere conciencia de si mismo, ya no como atributo de la mente racional sino como
su par. Se reelabora €l tanto por la forma de expresarse como por la manera de ser visto.

Asi, comienza una lucha entre lo publico y lo privado. En mostrar lo que no puede ser
visto a través de atrapar la mirada por medio del tatuaje y/o el piercing. Se podria decir
incluso que es una manera de provocar a la racionalidad y a la mirada (ejes nucleares de la
Modernidad) por medio de sobrepasar los limites impuestos por estas. Eduardo N. nos dice

respecto a la mirada y el tatuaje:
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...las personas se hacen tatuajes en lugares que ellos consideran quisieran ser mirados, pero
no son demasiado expuestos. Estan, por ejemplo, la espalda, a la altura del hombro, el coxis
y en pocos casos, la cola [en alusién a los gliteos], o bien en el pecho... todo esto en las
mujeres. Pero si decimos que a las mujeres no les gusta mucho mostrar sus pechos, un
tatuaje en esa parte o0 en ofra estd hecho sencillamente para que sea mirado, y eso da
atractivo ya sea a los pechos como a su coxis... [Vemos, entonces que] hay un juego de
mostrar y no mostrar, creo que mas bien es un juego de sugerir, de decir algo que se quiere
decir pero que no se puede decir abiertamente porque mucha gente puede pensar que esa

chica carga con su ego encima...**

Calabrese denomina esta actitud como el del limite y del exceso, ya que se comienza a
modificar el codigo establecido y compartido. Se llega a los confines de una relacion gracias a
la explotacion de esta nueva estética corporal, en la que el verdadero protagonista es el
cuerpo. Por eso, Calabrese dirda que "el confin se torna en un verdadero limite
(topologicamente). El limite es la tarea de llevar a consecuencias extremas la elasticidad del

contorno sin destruirlo” >,

El limite y el exceso: el piercing que llega a los limites y el tatuaje que se hace excesivo.

" Entrevista con Disefiador.
» CALABRESE, Omar. "La era...". Op. Cit. Pég. 66.
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Esta actitud excesiva involucra la excentricidad. El individuo se mueve
permanentemente en un marco de descentramientos. Los tatuadores hablan que el tatuarse es
un arte de vivir en otra dimension, sin desbocarse de este mundo'®; esto equivale a decir que
el individuo joven ya no se reconoce como parte univoca de una sola cultura y de un solo
mundo. Tiene conciencia de su individualidad y como tal igualmente se muestra distinto y, al
mismo tiempo, la expresion de lo heterogéneo: el tatuaje y el piercing son los recursos de
diferenciacion y las formas de enunciacion en la pluralidad de sus relaciones.

En este contexto, la piel cobra una dimension estética ligada al "exceso erético” que,
como diria Calabrese, "es un modo candénico de encausar y poner en crisis un sistema de

nl7

valores” *. El cuerpo adquiere una dimension de trascendencia a través de su transformacion,

pero paradéjicamente, también se muestra dentro de un "fetichismo de carne y metal"'®.

UN "NUEVO" CODIGO CULTURAL

El tatuaje le da al cuerpo una dimensién de lienzo en el que se inscribe una historia y
una memoria. El cuerpo tatuado es un cuerpo con historia, con una historia que se reescribe

para ¢l tatuado y que se cuenta secretamente para el que lo mira. Eduardo N. lo refiere asi,

...el tatuaje es una especie de marca histdrica que uno se hace sobre el cuerpo, uno sabe en
qué afo se hizo y qué motivo, qué le enganchd... siempre tiene algo de importante el tatuaje

en el cuerpo, es una historia que uno Hleva adentro y es para quien se lo hizo... 18

* Entrevista con Disefiador.

Y GALABRESE, Omar. "La era...”. Op. Cit. P4g. 75,
™ DUQUE, Pedro. "Tatusjes...”. Op. Cit. 113.

* Entrevista con Disefiador.
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En este contexto, el cuerpo es el portador de una idea y de un modo de comprender
interiormente la vida, siendo el tatuaje el/su modo de "hablar": si nos atenemos a la
expresiones de Barthes, este "habla", que supone un acto individual de seleccién y
actualizacion de la institucién social que vendria a ser la lengua (el tatuaje), termina
transformandose en ese idiolecto que impliéa, si bien un uso personal e individual, sobre todo
un hsbito y un estilo de vida particular e intimo?.

El cuerpo adquiere alld una dimensién de "libro viviente"?' donde se inscriben signos
los que en definitiva deben entenderse como los codigos de esa autoconstitucion de si
seﬁalada anteriormente. Si comprendemos que esos signos-imagenes que el individuo hace
escribir en su cuerpo ﬁnplican una hermenéutica, tales signos serdn codigo ya que estan
dispuestos e inscritos en el cuerpo porque significan algo para el portador y porque este los

emplea de un modo concreto®.

El cuerpo como mapa: hoy en occidente y antes en Samoa.

Este modo, a mi modo de ver, tiene que ver con el lugar del cuerpo escogido para el

tatuaje que, ligado al movimiento natural del primero permiten que el tatuaje adquiera "vida":

* BARTHES, Roland. "Elementos...”. Op. Cit. Pags. 18y 22,
2 OLIVARES, Rosa. "Escrito sobre la piel”. En revista "Exit" #2, edici6n "Sobre la plel”. Madrid, 2001. Pag. 18.
2 ¢f. BARTHES, Roland. "Elementos...". Op. Cit. Pags. 18y 23,
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el individuo, por lo tanto, va més alla del adorno a un sjstema semidtico de expresién y de
aseguramiento de si.

Como he indicado anteriormente, este nuevo codigo si bien se puede decodificar tal
accion no nos dara el significado que tiene para el que lo porta, de ahi que nuestra lectura
puede ser simplemente superficial o bien un acercamiento. Entonces, aqui radica la
complejidad del tatuaje, en la diversidad de sentidos que ofrece. Con todo, el cuerpo tatuado,
en nuestros dias, estd creando una nueva memoria, un nuevo mapa con el cuerpo como el
nuevo centro de atencion. El tatuaje empieza a decir mucho mas de lo que dice su forma ya
que se llena de vida. Por eso dice Olivares que, con el tatuaje, "... se estan cartografiando los
sentimientos, las pasiones y el dolor sobre el mapa del cuerpo, con el tiempo y la memoria
como tintas indelebles">.

Este nuevo coédigo implica tanto una estética figurativa como también una estética de
vida. Con Calabrese diremos que se sitia en la estética de lo excepcional en contraposicion a
la estética de lo normal, estética que identifica a lo neobarroco. En los planteamientos de este
autor encontramos algunas categorias que connotan justamente a la estética neobarroca de lo
excepcional que él llama, la "estética de la repeticion"**.

Contra la idea de que hay un estilo anico, de que hay una forma dnica en el arte,
prevalece hoy lo que se llama la repeticién y lo serial que se opone a la idea originalidad. La
estética de la repeticion, entonces, vendria a ser esa forma y aire de tiempo que prefiere el
pastiche, la acumulacién de formas y sentidos donde un motivo se repite pero adquiere una
supuesta diferencia de una otra forma a la que toma prestado su significante y su significado,

pero luego se repite en otro signtficante. Eduardo N. lo ilustra asi:

3 OLIVARES, Rosa. "Escrito...” Op. Cit. Pag. 24.
# CALABRESE, Omar. "La era...”. Op. Cit. Pag. 44 y sigs.
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...vienen unos chicos aca para hacerse un tatuaje y quieren hacerse el dibujo que han visto
en un catalogo... por ejemplo, la chica queria que se le haga un tatuaje de un sol y una luna
juntos y me mostraban la foto de la revista. Claro que era bonito, pero ya viéndola a ella y su
piel, pues ese dibujo exactamente como lo queria no le iba a ir bien, ...éntonces, le dije que
mejor era hacer un dibujo de lo que queria para ver como le quedaba, sin compromiso.
También le dije que no vale la pena hacerse un dibujo igual al de un catdlogo porque, ponte,
vas a la playa y te encuentras con un tipo o tipa con el mismo dibujo, y entonces se muestra
feo y poco original... Asi que nosotros les hablamos y les convencemos que la marca que
llevarén en el cuerpo debe ser algo personal aunque los modelos sean traidos de afuera o

tengan una historia™.

Vemos acd lo que Calabrese denomina "la variacién de lo idéntico y la identidad de

los diversos"*®

, es decir que en el tiempo neobarroco, lo que copia es un motivo (ya sea por
moda o por gusto) pero que ya no supone un estandar sino una especie de mejoramiento de
rasgos hasta hacerlo diverso. Este objeto diverso cobra identidad, en el caso del tatuaje, en la
piel y en el individuo.

Por lo tanto se convierte en una especie de huella identificatoria cultural y personal:
"un tatuaje de un escorpién es el mismo donde sea, pero depende quién lo dibuje, como le dé
también su estilo personal... de pronto el escorpion visto artisticamente puede ser eso o algo
que se le parezca"”’.

Ahora bien, ese pictograma también tiene un orden interno que si bien hace su estética,
es sobre todo figura un ritmo: se puede decir, con Calabrese®, que el dibujo pertenece a un
esquema que es estatico mientras que el como estd dibujado y trazado (el estilo), ademas del

tipo de piel, supone la parte dinamica de aquél, es decir, el ritmo mismo.

* Entrevista con Disefiador.
 CALABRESE, Omar. "La era..." Op. Cit. Pag. 47.
7 Entrevista con Disefiador.
* CALABRESE, Omar. "La era...”. Op. Cit. Pég. 49.




EL UNIVERSO DISCURSIVO

El tatuaje (y el piercing) tal como lo he ido esbozando se constituye en un texto de

caracter social e individual. Se entendera como un texto al picto-ideograma marcado en el

cuerpo, el cual esta determinado por la sensibilidad del individuo. Dice Barthes:

Texto quiere decir "Tejido", pero si hasta aqui se ha tomado este tejido como un producto, un
velo detras del cual se encuentra mas o menos oculto el sentido (la verdad), nosotros
acentuamos ahora la idea generativa de que el texto se hace, se trabaja a través de un
entrelazado perpetuo; perdido en ese tejido (esa “textura”) el [individuo] se deshace en él

como una araiia que se disuelve en las segregaciones constnuctivas de su tela®,

El texto-tatuaje es un tejido de sentido que implica su figuracion y la sensibilidad que
desata. Involucra la significacion del portante quien a través de éste pretende recuperar su piel
y su cuerpo, ademas de su historia, del entorno social y politico que parece dominarlo. Este
texto, al ser dinamico, no es que se transforma en su forma explicita sino que va configurando
una ética del individuo. En otras palabras, el tatuaje, al ser un texto que involucra no sélo la
figura y la piel, expresa sentimientos y representa aspectos de la vida personal del individuo.
Es ahi donde radica su discursividad y su poder. En definitiva, a través de este texto, es que
encontramos el discurso del individuo neobarroco (por lo demds, individuo fractal,
diferenciado, descentrado y que se identifica con el pastiche y la cita constante como

elementos de su estética personal).

» BARTHES, Roland. "El placer del texto y leccién inaugural de fa cétedra de semiologia literaria del Coliége de France™. Ed.
Siglo XX1. México D.F, 1998. Pag. 104.




Ef lugar de lo intimo y de fo visible.

A este respecto, Andrea Mardones®®, cuando se le pregunta qué significado tiene para

ella el tatuaje, plantea que:

...el tatuaje es un simbolo por medio del cual se pueden expresar ciertas ideologias,
sentimientos o sensaciones. Es una practica que te da salidas, ...es una manera de mostrar a
la gente y a ti mismo que tienes fe en ciertas cosas... es un modo de expresarte, de sacar lo

que tienes dentro. El tatuaje que yo tengo es intimo, es como un respaldo, como una capa

que me protege. No es algo que esta ahi para ser visto sino para, quizé dame seguridad3 !

En este caso podemos ver que el tatuaje cumple una ﬁmcién protectora. Es decir como
un talisman que cuida al individuo ademas de darle o reforzarle cierta cualidad. Por eso no es
casualidad que la entrevistada se haya tatuado en su espalda una mariposa ciue para ella
representa "libertad” que se asume también con el volar y de no quedarse en un lugar (ella
asume esto como "independencia™). Se vuelve a evidenciar que el tatuaje es una forma de
expresar, de develar ciertas intimidades "textualmente” que de otro modo no serian dichas

verbalmente.

® Entrevista personal con Andrea Mardones, ficenciada en Comunicacién Saclal, joven de 27 afios quien se hizo un tatuaje de
g\{anmiposaenlaespalda.alaammdeihonbmmﬂu' do. Octubre de 2002,
dem.
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En cambio, para Walter Mecias®” el tatuaje,

...es una expresién artistica que te permite salir de la rutina expresandote a través del cuerpo

con algo que dure para siempre y que sea Unicamente mio y que jamas se aparte de mi,

El hecho de que el entrevistado se haya tatuado en los brazos un escorpién y un ying-
yang, evidencia que quiere mostrarse como una persona fuerte pero al mismo tiempo
equilibrada. Los brazos, por lo general, son el lugar preferido por los hombres** al momento
de realizarse un tatuaje ya que son partes visibles del cuerpo que garantizan la funcién
expresiva del tatuaje.

Lo importante, sin embargo, de su visién de esta expresion radica en el hecho de que
ademas de diferenciarle sabe que constituye su cuerpo y su piel no en lo rutinario que vendria
a ser la idea de la repeticién (porque lo rutinario est4 en el mundo de la estandarizacion, de
acuerdo a Calabrese®), sino en la exploracién y €l cambio constante. Como hombre, siente
que su tatuaje le compleménta, pero sobre todo le hace "verse bien".

Es imporiantc indicar, en el caso de los hombres, que en muchos de los casos quienes
portan tatuajes no sélo quieren "salir de lo comin"*®, como lo han dicho tres entrevistados
universitarios quitefios™, sino que también pretenden mostrar en si su cuerpo: son personas
que hacen fisiculturismo o practican deportes por lo que el cuidado de cuerpo es ademas

gimnastico.

2 Entrevista personal con Walter Mecias, estudiante universitario, de 24 afios quien tiene dos tatuajes. Uno en cada brazo (un
gslcou'pidn y un simbolo del ying yang). Octubre de 2002.

dem
3 Esto también es corroborade por Eduardo N., disefiador de tatuajes. Entrevista personal.
3'5l’.‘.ALABi’%E'-.':-"»E Omar. "La era...”. Op. Crt.PégA&

* Las expresiones "salir de lo comin", tener un tatuaje "es plenazo”, o "sentirse bien si uno quiere” son comimes en las

entrevistas con hombres realizadas en el marco de esta investigacion. En tanto, las expresiones "sentirse sensible”, "sentir a
una misma” o "sentirse mds coémoda®, son las que mds se han observado cuando se ha hablado con mujeres.
3 Alsdo acd, aparte de la enh'evrsta personal con el citado Waiter Meclas, dos estudiantes universitarios, el unc de la
Universidad Politécnica Salesiana, de nombre Carlos N. {(apeilido se reserva), de 22 afios quien iguaimente tiene lo que é] dice
"una adorno trivial pero que significa fertilidad”, que lo porta en el brazo derecho; y José N. de la Universidad Intemacional del
Ecuador, quien tiene 21 afios y ademds es casado; tiene tatuajes en ambos brazos, como especies de motives de ¢adenas o
signos entrelazados y un tatuaje de una especie de espada en la parte baja del brazo y que para éi significa "lucha®, se
considera que siempre estd juchando en {a vida.
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En este marco, el tatuaje es un adorno y el universo discursivo es doble, pues, por un
lado, es una reafirmacién de un modo de hablar del yo, y por lo tanto, conocimiento de si
mismo; y, por otro lado, es un expresar ese conocimiento de si como la seguridad de si ante el

mundo como tal. Mecias dice:

...pienso que puede ser que uno recupere su parte sensible con el tatuaje o con las
perforaciones que te hagas, quiza sintiendo el dolor en el momento que te hacen el tatuaje, lo
que te hace ver que como hombre puedes soportario, pero sobre todo porque de pronto te
das cuenta ahi que tienes también tu lado femenino... entonces, el tétuaje, cuando ya tienes

conciencia que te lo has hecho, te conecta con los sentimientos qué tienes™.

Mardones, por su parte, seilala:

...el tatuaje en si, para mi, es una manera de verse a si mismo pero de otra manera...
corresponde a un momento en el que uno sabe que quiere llegar a comprenderse en otro
sentido. Es un recuerdo de si que uno imprime en el cuerpo y eso es lo que se lleva toda la

vida...®

En cada uno de los casos anteriores, es interesante acotar que ninguno de los
entrevistados se sentia insatisfecho con su cuerpo anteriormente y que ven en el tatuaje como
un complemento mas de la personalidad de los individuos.

En todos ellos también cabe anotar que lo que les motivé a realizarse un tatuaje,
ademas del querer expresarse, fue el interés de probar algo nuevo y de diferenciarse por

medio de este de las demés personas®.

* Entrevista con Meclas.

*® Entrevista con Mardones.

“ Es interesante poner de relieve, sin embargo, una expresion que la entrevistada A. Mardones sefiala: "que mucha gente
piensa que el tatuaje es una marca que se lo hacen los jovenes cuando no tienen qué hacer de su vida. Cuando ellos maduran
y enfran a trabajar y cuande algunas personas se enteran de que en un momento se hablan tatuado, los consideran poco
serios. El tatuaje en e mundo de las empresas o de las oficinas no es normal y, a veces, es objeto de extrafieza™.
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‘Al ser el tatuaje un texto, es de especial interés tanto el tipo de tatuaje como el lugar
escogido para realizarlo, esto es el campo seméantico que supone la marca (que ademés se
puede leer como un sintagma discursivo), ya que de eso también dependeran los significados
y las lecturas que pueda tener. Los tatuajes deben incorporarse al cuerpo, dében armonizar
con ¢l tanto en el color como en la forma. El tatuaje es una, forma de verse a si mismo y de
que lo vean a uno.

No hay que olvidar, que a pesar de esta connotacion del tatuaje, muchos individuos se
lo practican por moda o porque es una tendencia del momento, sin la necesidad de decir o de
sugerir algo mas alld de la pura decoracion.

El discurso del tatuaje, por lo tanto, si bien es revelador de una nueva mentalidad,
tiene que ver mds con una acomodaciéon del individuo en los canones de una época de
desencuentros y de descentramientos donde aquél pretende ubicarse ya sea recuperando

signicamente a esa época y también, resignificadndola.




CAPITULO IV
LA DIMENSION ESPACIAL:
DEL CUERPO TATUADO A LA PRACTICA DEL TATUAJE

- La préctica del tatuaje se refiere tanto a cuerpos y espacios donde se efectiviza. En el
caso del cuerpo, este es su espacio escriturario, ahora es menester analizar la dimension
espacial, es decir, los lugares, los grupos, las identidades que se conforman alrededor del
tatuaje (y del piercing). .

De hecho, la practica del tatuaje supone una labor, pero también un momento y una
forma de entender al tatuaje. Implica la interaccion constante de quienes estan involucrados y
los que se lo realizan. Alrededor de esto se configura un imaginario social que claramente se
aparta muchas veces de lo convencional.
| La practica del tatuaje, en este sentido, a veces es visto como ex6tico y su espacio es
dimensionado en ese tipo de percepcion. Si se asume que lo exético es ya una exclusion de lo
normal o de lo natural, la exotizacion de la practica del tatuaje hace que se lo perciba como
parte de un submundo o una subcultura que no es la cotidiana y convencional. Es, por esta
razon, que el espacio de realizacion del tatuaje, por lo menos en Ecuador, no es claramente
publico y a veces se llega a los lugares de tatuaje por la via de recomendaciones y contactos
de quienes ya se han hecho tatuajes. Una p;imera observacion, en este marco, nos hace
evidenciar que no es una prictica que ampliamente se publicite o se muestre sino que pervive
muchas veces bajo la sombra.
En Ecuador tampoco el tatuaje se ha convertido en una verdadera industria cultural
como en otros paises, particularmente los mas industrializados, pero dado su creciente
impacto en los jovenes {de la mano, ademas de los imaginarios que plasman los medios de

comunicacion) parece que estd tomando ese rumbo. De momento se puede evidenciar una
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interesante motivacion en quienes lo hacen y se lo realizan: de la mano de la curiosidad y de
la autoformaci6n, en unos casos, y de la necesidad de exploracion de otra forma de sentir y de
crearse una identidad diferente, es que el espacio del tatuaje es claramente rico.

Para hablar de este espacio, ahora es necesario preguntarse: al ser el espacio de lo
urbano el entorno de la practica del tatuaje ;qué implicancias tiene este en la conformacion de
un nuevo imaginario que luego se escribe en la piel? O ;qué incidencia tiene este espacio en
la fomacién de nuevas identidades esta vez ligadas a lo sensorial, como es el caso del

tatuaje?
EL ESPACIO URBANO Y EL TATUAJE

Dentro de todo espacio urbano, cada grupo social tiene una percepcion de la ciudad, a
partir de la cual construye sus practicas asi como su identidad. Esta percepcion esta dada por
los recorridos cotidianos, por los lugares donde las personas se realizan o hacen su vida y
también por las imagenes que se articulan por el impacto de los medios de comunicacién de
masas. En este contexto, cada individuo tiene un modo de existencia que estd determinado por
las instancias del tiempo y el espacio de la ciudad en la que viven y el caso del grupo de
tatuistas / tatuadores es muy sintomatico: su modo de ver el mundo es diferente al de otro
individuo que habitualmente estd dedicado a cuestiones mas cotidianas, en su caso, esta
sometido a un ritmo, a una dindmica que compromete menos la racionalidad y mas el
encuentro con otros seres, con otras personas quienes acudirin a ellos para practicarse
justamente una incision en piel y la transformacion de su cuerpo original. Su espacio, por lo
tanto, estaria constituido por la diversidad de vivencias, de percepciones de mundos, de

sensaciones que tracrian quienes quieren tatuarse.
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Diremos que es a partir de toda esta interrelacién y esta construccion fisica y
simbélica que se va construyendo su discurso. Este configura tanto estructural y
organizativamente los &mbitos de afirmacién de identidad desde los cuales se van a proyectar

como individuos y como grupo.

Habrian dos tipos de espacios. El uno que aina 2 tatuistas / tatuadores, muchos de
ellos que se autodenominan "artistas de la piel” y que ser4 visto como el espacio de una "tribu
urbana” que pretende asegurar "un sentimiento de posesién o conquista de [un tipo de]
territorio. [Asi,] por contigiiidad y a modo de metonimia, el territorio [ser4 la] expresion del
grupo™’; es decir, un grupo que va disputando cada vez m4s un lugar en la sociedad a través
de su practica "artistica” contra la idea de que son simples aficionados’. Yel otro, ¢l que
deviene de los imaginarios de los tatuadores y de quienes se tatfian; es decir, ese espacio que
tiene que ver con el juego del disefio, de la creacién, de la metafora signica, de las nuevas
formas que se imponen en una especie de mercado de textos-tatuaje.

De acuerdo a lo anterior, contra la convencién habitual que el negocio del tatuaje es
identificado mas con un entorno subcultural o marginal (como por ejemplo, el mundo de los
rockeros alternativos, o de sectores de jévenes idealistas entroncados con una linea de lucha
social como ser el medio ambiente, los derechos humanos o la proteccién de animales, etc.) la
tribu de tatuadores parece mostrar que su arte no sélo es liberador de uno mismo sino también
de las presiones de la sociedad. Para eso ellos comienzan tatudndose a si nusmos y muestran

sus cuerpos y su arte como la expresion de una nueva forma de hacer sociedad.

1 COSTA, Pere-Oriol, PEREZ TORNERO, José Maquel, TROPEA, Fabio. *Tribus Urbanas...”. Op. Cit. Pag. 127.
2E'he°h°dememaie"megapwm'ammeﬂdmdemmmmeoppmgmamm,m
infelizmente la sociedad no los ubica en esta. lqualmem? parecerfa Que, al dialogar con personas y off sus razones para
tatuarse, podrian ser una especie de “psicSlogos soclales”, pero la sociedad los ve como grupos que muchas veces atentan
contra ia salud diciendo que por ellos ¥ los instrumentos que usan se pueden transmitir enfermedades incluso peligrosas como
¢l SIDA. En este sentido, para fos ojos de la sociedad ain son mal vistos, es deck, son una especie de profanadores de
cuerpos para los cuales se siguen alistando una serie de leyes para detener su accion. (Ver, por ejemplo, cronicas periodisticas
como "De Ley", en Rev. “Tatu-Arte en la piel" # 2. 15, mayo. Ed. Mango. México D.F. 2002; en esas y otras que aparecen en
lmmet,sehﬁcalasreﬁcenciassoqahsylafegslammweMGolmarabnmmddmmjeyde*pi«dngpmleeienm
en ¢l ambiente juvenil). Cabe indicar, por otro lado, que en Ecuador no existe legistacion aiguna sobre el tatusaje. Por effo, los
tatulstas en Quito pretenden organizarse como gremio, "para evitar problemas, puesto que hay gente que hace tatuajes sin los
instumentos adecuados, sin las condiciones higiénicas que se exige y para que se vea que esta actividad es profesional”
(entrevista con Disefiador).
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En este sentido, se dira que estos tatuistas son también tatuados y bajo ese principio es
que erigen un discurso social: recuperar practicas antiguas pero con un nuevo significado para
ellos, como una nueva forma de comunicar un descontento contra el mundo racional haciendo
que el cuerpo y la piel sean los que "hablen" o "comuniquen” su sensibilidad al mundo.

Por ello, este tipo de tribu urbana, en general, se percibe como parte de una
subdivision espacial vital y este espacio es reificado en el espacio urbano, es decir, en el
escenario de la ciudad. De esta manera, se apropian tanto de un espacio territorial fisico como
del mismo cuerpo que es un espacio y a la vez un otro territorio, el del individuo. A partir de
sefializaciones, los tatuajes que copian o que disefian, connotan una pertenencia, un espacio
limite y actan en defensa de este.

En el territorio fisico, su lugar de accion puede ser la plaza, el barrio, o los parques. En
Quito, por ejemplo, una buena parte de los tatuadores estd ubicada en el barrio de la Mariscal,
con establecimientos que no estan del todo a la vista; otro grupo, en preferencia, quienes no
tienen establecimientos fijos, se ubica en el sector de la Marin’: "...a diferencia de los
tatuadores de la Mariscal, los de la Marin tatfian en la calle”, de acuerdo a una responsable de
un establecimiento donde se realizan tatuajes y piercings®.

Sin embargo, esta posesion y uso del lugar debe ser entendida tanto desde el aspecto
fisico como del simbdlico: esto se puede percibir en el habla individual o grupal de los que
pertenecen a este grupo cuando en su lenguaje se refieren a estos establecimientos o barrios
como "suyos". Asi estan determinando el espacio escogido del cual se han apropiado. Es
decir, que se presenta una mezcla entre lo afectivo y lo posesivo lo que conlleva a una

autoafirmacion,

® Recuérdese que ambos sectores son calificados de ‘peligrosos” o de zonas "rosa”, no obstante, en dichos barrios haya un
gran movimiento comercial. Justamente el hecho de que allé, en ciertas horas del dia, se desarollen ofras actividades
gemitidas hace que incluso tales zonas sean caracterizadas como del mundo de la marginalidad.

Entrevista personal con la Sra. Natalia de Naranjo, propietaria de un establecimiento de tatuajes y piercings en el Centro
Comercial “Espiral”, sector del subsuelo. Julic del 2001, En adelante usaré Ia palabra "Propietaria” para referirme a esta
entrevista.
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Sin embargo, esta apropiacion se vuelve problematica en el 4mbito de 1a ciudad, ya
que los espacios estin previamente asignados de acuerdo a una organizacién urbana
institucional que hace predominar al grupo dominante de la sociedad y ante el cual las tribus
urbanas, al ser minoria, parece acomodarse. Es por esto que mas importancia adquiere la
pertenencia simbdlica: los tatuadores conforman una red no de establecimientos (que a mi
modo de ver es menos importante) sino de intercambios donde lo que prima son los estilos,
los disefios, los objetos e instrumentos para tatuar, pero ademas, el mundo simbélico asociado
al entorno del tatuaje, nombres de grupos rockeros, marcas, colores (las telas o las
vestimentas son negras) y las tipografias.

| Abora bien, se puede decir que habria la construccion de una espacialidad simbélica
que estaria conformada por funciones de pertenencia (espacio fisico determinado), de
representacion (conciertos) y de actuacion (sincretismo de los dos anteriores)’. Sin embargo,
es también importante sefialar los problemas de "desencuentro® cuando distintas tribus
coinciden en lugares. Es interesante ver que el uso del espacio urbano depende en gran parte
de la privacidad que pueda otorgar al grupo y es por este motivo que conquistar un espacio
con estas caracteristicas tiene una gratificacion mayor en el sentido de poder y fuerza
colectiva o grupal. En este sentido, de acuerdo a la propietaria del negocio de tatuaje de la

Mariscal,

...hay quienes ya se han hecho conocer haciendo tatuajes y pronto acceden a establecerse
£on un negocio, pero también hay quienes hacen tatuajes sin ser congeidos y que muchas
veces vienen al establecimiento a ver los disefios y llevarse las ideas... s6lo cuando aparece
un motivo en otro lado, nos damos cuenta que hubo aiguien que se ha copiado la idea
original... todo esto perjudica nuestra profesidn, sobre todo a nivel de lo que la gente piensa

que hacemos...%.

5 COSTA, Pere-Oriot, PEREZ TORNERO, José Manuel, TROPEA, Fabio, *Tribus Urbanas...”. Op. Git. Pag.120.
¢ Entrevista con Propietaria.
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En este caso, se puede ver que la apropiacion del espacio también estd demarcada por
el "robo" o apropiacion de disefios. Pero el problema que ademés apunta la entrevistada es
que, en la mayoria de los casbs, quienes se llevan subrepticiamente los disefios son quienes
operan "clandestinamente” haciendo tatuajes; es decir, personas, jovenes en su mayoria, que
pretenden explorar el arte del tatuaje. La consecuencia de esta situacion, para la entrevistada
s que, gracias a esta actividad de robo y clandestinizacién, "hay gente que puede llegar a
enfermarse"’.

Esto hace ver que cada espacio supone un tipo de actuacion especifica que estaria
originado en una psicologia de grupo: mientras los unos tienen ' asentamientos-
establecimientos entre los cuales se teje una red, los otros, a modo de grupos dispersos, sin
cohesién grupal, se mueven bajo el interés de instalarse en el marco de un tipo de arte, el del
"body art", para lo cual no necesitan pedir permiso a nadie.

Ahora bien, la apropiacion del espacio urbano se da bajo distintas formas. Puede darse
el caso de que el lugar haya sidé heredado por tradicién o por negociacion forzosa, aunque
también esta el hecho de que en la mayoria de los casos esta posesion del espacio piblico de
los tatuadores se da de forma arbitraria mediante la apropiacién programatica.

Esta necesidad de apropiarse de un territorio fisico, se da en la medida de que si el
grupo se mantiene caminando o trazando sus rumbos por la ciudad, carece de lugar si
consideramos que "caminar es carecer de lugar. Es el proceso indefinido de estar ausente y en
busca de un sitio propio. De la errancia que multiplica y reine la ciudad resuita una
experiencia social de la privacion de lugar..."s.

Otro aspecto que cabe mencionar, es el hecho de que muchas veces la asignacién o

ubicaci6n en un territorio est sefialada por los medios de comunicacion, en el sentido de que

7 ibidem.
¥ DELGADO, Manuel. “E animal pablico”. Ed. Anagrama. Barcelona. 1999. Pag. 126.
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estos, mediante su discurso, difunden la idea de que ciertos lugares y estéticas son

representativos de ciertos grupos sociales. Dice Riviére al respecto:

[Los medios de comunicacién son una] pantalla... [una] ventana a un planeta nuevo,
disefiado para competir con |a realidad real... una ventana abierta a imagenes llenas de
sentido que nos sirven de espejo en el que miramos. En este espejo desfilan iméagenes y

seres virtuales en un circuito cerrado autoalimentado en el que lo Gnico dificil es estar dentro®.

La television e igualmente las revistas de modas o de estética corporal (de las que no
se puede separar las revistas sobre el mundo del tatuaje) imponen al mundo real, imagenes,
signos, formas y trazos que no son faciles de eludir. Su espacio fuertemente impregna la
conducta de la juventud determinando estilos o modas. Los medios de comunicacién de
masas legitiman nuevos cuerpos y nuevas estéticas corporales de modo que el espacio
corporal es también visto como un espacio comercial que es traspasado por imaginarios de
domesticacion.

Riviére alude al hecho de que el tatuaje y el piercing como practicas en la juventud
implican mas que una moda, "un ejercicio de domesticacion corporal” " 1o que hace que se
erija un verdadero espacio de culto al cuerpo. Esta idea esta ligada a la de "otorgar legitimidad
que crea una especie de derecho a partir, justamente, del relato de una situacion de hecho""’.
Los nuevos héroes de peliculas, tan liberados y tan duefios de si, aparecen tatuados, sobre-
escritos y como modelos. La imagen sobre ellos, es un espacio nuevo de seduccion.

Por otro lado, los espacios urbanos que se articulan entre las categorias de pertenencia,

representacion y actuacion, tienen una caracteristica particular, no son espacios constantes,

® RIVIERE, Margarita. "Cronicas virtuales: la muerte de la moda en la era de los mutantes”. Ed. Anagrama. Barcelona. 1998,
Pag. 110. .

% {dem. Pag. 56.

" COSTA, Pere-Oriol, PEREZ TORNERO, José Manuel, TROPEA, Fabic. "Tribus Urbanas...”. Op. Cit. Pag. 132.
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sino que se vuelven significativos a ciertas horas del dia y/o de la noche, asi como en ciertos
dias de la semana.

El hecho de que la "tribu” de los tatuadores quitefios se sitie en el barrio de la
Mariscal o en el sector de la Marin es un ejemplo, tanto porque son dos espacios urbanos de
aniplio comercio, intercambio simboélico, de alto transito permanente, cuanto porque €sos
lugares parecen estar identificados con el riesgo, la aglomeracion, lo llamativo (y turistico, en
otro caso) y la apertura a negocios y mercados diversos, La propietaria entrevistada, sefiala en

este campo que,

...quienes visitan nuestro local son en su mayoria jovenes mujeres, acompafiadas siempre de
alguien, por lo general, amigas 0 el novio, pero se presentan en horas donde no hay
demasiada concurrencia en el Centro Comercial probablemente porque piensan que alguien

les va a ver'?,

Por lo tanto, hay factores temporales entrecruzados con la categoria de lo visible. En
este caso el tiempo tiene que estar o mejor dicho ser compatible con el tiempo de los
habitantes de la ciudad y de sus actividades y practicas. Véase que quienes se practican, de
acuerdo a la entrevistada, mas son mujeres jovenes, aunque no se descarta muchachos. En el
caso de adolescentes e incluso nifios, ella indica que muchas veces se acercan para "curiosear”
y "preguntar” pero no se muestran aun seguros de si mismos y de si s¢ haran un tatuaje. Ella
indica, empero, que en ¢l caso de nifios o nifias, prefieren no practicar el arte del tatuaje dado
que no es permitido entre los tatuadores, "ademas porque crecen y pronto se dan cuenta de su
nl3

error y terminan con problemas

calle lo hagan.

. Habria ética entre ellos. Esto no significa que otros en la

2 Entrevista con Propietaria,
® |bidem.
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Ahora bien, ¢l tiempo que caracteriza a la tribu no es precisamente el tiempo
productivo, sino un tiempo ludico, es asi que, por lo general, sus establecimientos en espacios
se constituyen de creacion si es que entendemos que lo ladico no es necesariamente se refiere
al entretenimiento sino sobre todo a la practica de un arte o una destreza'®.

En este caso, en ciertos bares exclusivos hay una aceptacion inmediata de personas
que portan algun tatuaje, en una suerte de cddigo de barras que les permite la entrada y, por
ende, la pertenencia a ese lugar donde transcurre también un tiempo lidico: es el lugar del
encuentro simbélico de quienes se tatian aunque no necesariamente se hable de ello, pero
cada uno puede mostrar sus tatuajes.

De este modo, se va resignificando constantemente y simbdlicamente la identidad de
un tipo de grupo. Dentro de esta resignificacion se gesta la sensibilidad colectiva de grupo que
"emparentada con la efervescencia durkheimniana, Maffesoli ve surgir de la agitacién de las
muchedumbres urbanas, y que da pie a una vivencia esencialmente estética que, a su vez, es
fermento de una relacién ética""’.

En todo caso, no hay que olvidar que la propia sociedad y su dimension mass-
medi4tica, asi como el papel que juega la comunicacion, son claves para entender el
surgimiento de estas tribus urbanas.

Hay que destacar que, tanto el espacio que ocupan en la sociedad, como el sentido
que conforman, asi como el lugar que ocupan las tribus de tatuadores en relacion a lo
excéntrico, es decir, a la periferia, y los jovenes dispersos que también ven al tatuaje como
una manera de "pasar” o estar en el mundo (ese "aire de tiempo" que caracterizaba al
neobarroco, segiin Calabrese'®), se constituyen en las categorias que definen al mundo y su

azar urbano.

™ £ CAILLOIS, Roger. "Los juegos y los hombres: la mascara y el vértigo™. Ed. Fondo de Cultura Econdmica. Bogota. 1897,
Pég. 68.

* DELGADO, Manuel. *El animal...". Op. Cit. P4g. 118.

™ Cf. CALABRESE, Omar. "La era...”. Op. Cit.
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Y aqui radica el poder y la accion politica de los propios grupos de tatuadores y
tatuados.

LA PRACTICA DEL TATUAJE

Es evidente que el tatuaje es un fendémeno que ha crecido en los ultimos afios en
Laﬁnoaméﬁé y el mundo entre los mas jévenes. Es as que podemos ver que surge con
mayor fuerza en ias clases medias en las ciudades, con jévenes que carecen ain de una
relacion de identidad especifica y que se vuelcan al tatuaje (o al piercing) como una actitud de
encuentro consigo mismos, actitud que para la sociedad puede estar vaciada de un contenido
politico.

Su punto de partida son elementos culturales mas convencionales y que devienen,
como lo sugeri, de toda una imagineria que se muestra en peliculas, revistas'’ o imégenes de
modelos que portan tatuajes en partes del cuerpo.

Hay diversidad de grupos de jovenes que se lo practican; entre los que encontramos
estan quienes se tatian o se pefforan la piel y el cuerpo como una necesidad sensorial que les
identifique con otra persona o con una semejanza comunitaria-identitaria ligada también a una
cuestion emotiva. Por ejemplo, en este marco es interesante observar una cierta tendencia
marcada en jovencitas de colegio, quienes la adoptan més por una suerte de competencia o
rivalidad entre ellas, aunque también es un tantear el erotismo por medio de otra cosa: es
decir, un cuerpo que no ha sido tocado requiere de un signo externo a ¢l para erotizarlo. Ya

que no existe el Otro, este surge de si mismo pero manipulado, experimentado. Pero también

7 Es importante indicar que existe una vasta cantidad de revistas en las calles como en Infemet dedicadas a la estética det
taluajeyquc,enemaa,smamplbsmﬁlngosdeinﬁgenesydee@losquedrwhnyeaﬁndemodaenetmercado Estas

es, por ofro lado, muestran un barroquismo expresivo en sus iméagenes, puesto que lo que se privilegia es la
densidad, el ienade de las formas, los colores ademas de los trazos. Como catélogos de imagenes y de cuerpos tatuados
mesﬁantambiénh&mwénespectaedarde!'bodyart’ La fuente de inspiracién para los tatuistas son estos catélogos a los
que ellos les cambian algunas caracteristicas o detalles de acuerdo al gusto de la persona, “personalizando” al dibujo
(entrevista con Disefiador).
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hay quienes entienden el tatuaje como la busqueda de una nueva sensorialidad en desmedro
de la frialdad de las nuevas tecnologias que implican una descorporizacién o desencarnacion.

Del anterior entorno devienen paralelamente grupos con una clara identidad tribal que
se lo practican, como por ejemplo, para los herederos del punk, esta es una practica que es
adoptada como una forﬁ:a de reforzar su cultura de respuesta contra el sistema social.

Por otro lado, este fendmeno también se presenta en clases medias bajas, sobre todo
en personas o grupos de jovenes marginales, quienes responden con el "body art" a pulsiones
emotivas de identidades comunitarias o de caricter religioso. En este sentido, el tatuaje se
refiere a una recuperacion o explicitacion de la fe. Es un llevar la fe en el cuerpo como una
manera de sumisién y aceptacion de un destino de penurias.

En el caso de culturas ho urbanas, como los indigenas del oriente ecuatoriano (e
incluso la Amazonia latinoamericana), esta practica tiene otro significado. Ellos se realizan
tatuajes como parte de los rituales de iniciacion o de paso a otra etapa de la vida. Se marcan la
piel en rituales cargados de significados.

En Quito, como en Latinoamérica, las prcticas del piercing o tatuaje no son del todo
extremas en comparacion a paises europeos o la propia Nortcamérica. Es mas, aqui en
Ecuador como en otros paises latinoamericanos, esta practica adquiere una resignificacion ya
que emerge de una otra realidad, distinta, que implica una reapropiacion de figuras, técnicas y
colores desde otras motivaciones y circunstancias. Esto, desde ya tiene que ver también en el
modo de resignificacion cultural que igualmente prevalece en el marco de la globalizacién,
donde el consumo de bienes y simbolos culturales ya no se da como en otro tiempo, por

imposicion o masificacién. Asi, se puede decir con Garcia Canclini,
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..-que el consumo de los bienes e ideas de la globalizacién en el tercer mundo se resignifican,
(muchas veces de manera imreflexiva) por lo que dificimente el consumo nos hace

pensar...".

Entonces, tal como es llevado a cabo en principio, el tatuaje en Ecuador es una
apropiacion de un imaginario ajeno pero llevado, luego, a una otra dimensién que supone
hacer de esta apropiacion una experiencia subjetiva de quien se tatia. Por este motivo, el
control del cuerpo, al parecer estaria mas influenciado por la cultura de masas, por el impacto
de los medios, de sus discursos, de las nuevas narrativas que hacen del cuerpo, del erotismo,
de la sexualidad, temas de moda, pero también estaria traspasado por todo lo que tiene que ver
con la vivencia personal y emotiva de los jévenes que se lo practican, incluido su marco de
vida social.

De acuerdo a la propietaria entrevistada'® en el Ecuador, la practica del tatuaje aparece
hace unos 12 afios inicialmente por intermedio de los llamados "tatuistas" o tatuadores
callejeros que toman las ideas de otros medios para comenzar a instaurar esta practica. De
hecho, es una expresion que surge de la iniciativa de algunos jovenes disefiadores y dibujantes

que lo comienzan a practicar sobre si mismos o sobre sus amigos. En su opinién:

...Ia caracteristica es que para realizar un tatuaje en nuestro pais, no se estudia su arte como
en otros lados (por ejemplo, Japén), sino que sdlo con la préactica y aprendiendo a usar las
técnicas y los colores ademas de saber dibujar, es suficiente para convertirse en tatuista; es
decir es una practica empirica que se va perfeccionando con el ejercicio de la actividad y esto

justamente hizo que surja el tatuaje en Ecuador™.

'3 Néstor Garcla Candlini, cit. en KOGAN, Liuba. "Género, cuerpo...”. Op. Cit. P4g. 3.
™ Entrevista con Propietaria. Cabe indicar que efla indica ademés que su hijo fue uno de los primeros iniciadores de esta
practica en Quito y que comenzd tatuéndose a sl mismo y luego mostrando a sus amigos. De este modo, ella considera que su
gijo y luego su negocio son los pioneros del tatuaje en esta ciudad.

ibidem.
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De ese momento, al presente, el oficio del tatuista se ha establecido en Ecuador y ha
cobrado un espacio cada vez mas preponderante aunque también un tanto no publicitado. Hoy
en dia hay centros de tatuado que han permitido establecer un pequefio mercado del tatuaje.
En este contexto, es interesante acotar que se trabaja con materiales importados (tanto la tinta
como el esterilizador) que son autorizados por organismos de salubridad competentes y, los
modelos o estilos que se practican, son tomados de revistas o informaciéon que vienen del
extranjero®’. I;3s decir, que los dibujos vienen en catalogos por lo que la maestria del tatuista
radica en que él mismo cree sus disefios o varie los convencionales para darles una marca
particular que lo distinga de los demas. El mercado nacional tiene esta particularidad, pues
quienes son disefiadores también imponen sus propios modelos o remodelan los de las
revistas afiadiéndole su estilo.

Esta constante mutacion del disefio, igualmente en la historia del tatuaje, ha hecho que
muchos de los tatuajes pierdan su contenido: por un lado, porque se constituyen en sus
propios originales pero sin el sentido que las figuras inspiradoras tenian (dibujos tribales que
significaban algo, es decir, eran simbolicos pero que ahora aparecen s6lo como objetos de
consumo); y, por el otro, porque la mayoria de personas que se los realiza no saben su
significado y sélo los escogen porque les gusta, tienen armonia y son estéticos y agradables
llevarlos corporalmente.

En cuanto a la gente que se los realiza, esta pertenece en Quito, en su mayoria, a la
clase media, en particular mujeres jovenes, lo que hace pensar que el tatuaje ya no es una
préctica asociada a la marginalidad, aunque en el imaginario social siga siendo estigmatizado
(sobm todo porque se lo asocia ahora con el submundo del hampa o de la drogadiccion). Estas

jovenes (aunque también estan muchachos) generalmente escogen el estilo tribal simplemente

# De hecho, en la aclualidad se puede encontrar en los kioskos callejeros y revisterias un interesante namero de revistas
extranjeras sobre tatuaje que son especialmente las ventanas de los nuevos esiilos que se dan a nivel mundial. Tal literatuca
estd orientado a fanaticos y consumidores de productos de tatuaje y piercing. A modo de catdlogos de figuras, ademas de
mostrar el instrumental para realizar el tatuaje, estas publicaciones son una fuente ya sea para novatos como para quienes
realizan ¢! trabajo del tatuaje segin he podide constatar.
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porque se "ve bonito". Lo que cambia es la fuerza del trazo lo cual depende del sexo de la
persona, es decir, que si es un hombre, prefiere trazos fuertes, con difuminados bien
trabajados y, por lo general, disefios grandes, en tanto que las mujeres escogen disefios
delicados y pequefios.

De acuerdo a la observacion y las entrevistas que he realizado en los centros de
tatuado en Quito (en particular, los que estin ubicados en la zona de la Mariscal y alguno que
otro en centros comerciales del norte de la ciudad) es interesante anotar que el 50% de las
personas que se realizan un tatuaje quieren que se¢ les haga un diéeﬁo dél género "diabolico”,
sin embargo, el tatuista le sugiere otro motivo y la mayoria acepta la propuesta. En los
hombres los mas solicitados, ademas de los tribales, son los dragones. Es por esta acogida de
los disefios tribales que ahora se habla de un "primitivismo moderno o urbano", pero que no
cormponden a su significado primario, sino que se los adopta como una moda.

Por otro lado, la razén principal que tienen las personas que acuden a hacerse un
tatuaje, es que "toda la vida han querido hacerse uno”, lo que implica que hay m4s una actitud
emocional y de gusto de las personas en el pais. En este sentido, quieren algo que les
identifique, algo distinto que no siempre remite a una actividad en particular. En general, las
personas que se realizan un tatuaje son mayores de 18 afios por varios motivos, segin lo
indicado por la entrevistada propietaria. -

Quienes dibujan tatuaje también tienen cddigos de ética, respecto de las personas

menores de edad, que sefialan que”:

- no se puede realizar a un menor de edad ya que legalmente no tiene libre decision,

- el cuerpo de un menor de edad no estd completamente desarrollado por lo que el

disefio va a variar cuando crezca,

2 Entrevista Propietaria.
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- el tatuaje es algo que se lleva toda la vida y siendo menor de edad se puede cambiar de

parecer después de haberlo realizado.

Por otro lado, los mayores de 35 afios, se realizan tatuajes con motivos religiosos,
sobre todo la figura de Cristo, al igual que cruces, virgenes, manos implorando, etc. Esto hace
pensar que se eligen estos motivos ya sea por expiacién de alguna culpa o por un
acercamiento a las cuestiones misticas y religiosas.

Ahora bien, en cuanto a los colores que se utilizan, un dato importante es que en su
mayoria no se usan colores vistosos, ya que la piel de los ecuatorianos es triguefia, lo que hace
que no luzcan los colores brillantes. Es por esto que se prefiere trabajar en blanco, negro y
ocasionalmente el rojo.

Las partes del cuerpo en que mejor se trabaja un tatuaje es donde hay grasa ya que
permite una mayor manipulacion de la aguja y la tinta y porque es menos doloroso. Las partes
del cuerpo que tienen mas contacto con hueso, son mucho mas dolorosas y muchas veces son,
en esos lugares, que se realizan los tatuajes religiosos (pecho, espalda). Otro dato curioso,
segun la entrevistada, es que las mujeres aguantan mas el dolor que los hombres?.

Cabe recalcar, finalmente, que después de haberse realizado un tatuaje, los tatuistas o
centros de tatuajes hacen un seguimiento ya que se da una serie de instrucciones para
mantener el tatuaje en buen estado y para que no ocurra ninguna infeccion, ya que no hay que
olvidar que un tatuaje es una herida puesto que se trabaja sobre la piel.

En la actualidad, hay muchos centros de tatuaje, que ademads incluyen piercing y
magquillaje imborrable. Sin embargo, ocurre que un grupo de tatuistas trabaja en las calles, lo
que conlleva a una serie de peligros, sobre todo de higiene ya que no se los realiza en las

condiciones mas 6ptimas.

2 [dem.
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Este es un fenoémeno Gltimo que requiere de una profundizacién mayor por las
consecuencias que se pueden dar.

De mi observacién hecha, para los tatuistas/tatuadores ecuatorianos, un maestro se
hace por la gente, es decir que si se hace un buen trabajo, se "corre la voz", lo que implica que
no sélo se busca originalidad, sino buenos trazos y experiencia.

El arte del tatuaje en el Ecuador, asi como en la mayoria de paises no se remite a algo
unico, sino que estd envuelto en una industria de consumo que lo ha vuelto una moda. Pero

para quienes lo hacen y se lo hacen es un arte corporal que responde a otra estética y a otras

l6gicas.
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CONCLUSIONES

Como s¢ ha podido vislumbrar alrededor de los temas tratados en esta investigacion,
es determinante el surgimiento o la formacién de una nueva sensibilidad en los individuos
contemporaneos. Una sensibilidad que trata de reconciliar el placer, el dolor, €l cuerpo en si
- mismo con el individuo. El tatuaje, el piercing, asi como otras modificaciones corporales
podrian significar un intento de buscar un proyecto comin que ensamble individualidades
que, sin embargo, se ven atravesadas por la moda y los medios de comunicacion masivos.

La nueva concepcion estética corporal que esta basada en la exaltacion del exceso, en

.. la basqueda de transgredir los limites, también pretende recuperar la historicidad perdida

marcandose en la piel, trasmutando el cuerpo para tener referencias de un antes y un después.
Esta estética tiene que ver con un intento de dar vida a categorias que fueron opacadas u
ocultadas en la Modernidad.

Los individuos se ven abocados a buscar algun principio de afirmacién personal que
los distinga, que lés otorgue una personalidad propia pero que al mismo tiempo esta sea
aceptada y compartida por su "tribu".

En este contexto, el tatuaje se refuerza a traves de sus mitos, rituales y el nuevo canon
estético del cual es representante, el cual es adoptado por los individuos como una manera de
destacarse. El tatuaje une y diferencia ya que satisface el deseo de "ser diferente”, pero al
mismo tiempo introduce al individuo que lo porta en una comunidad que también s declara
heterogénea.

Por otro lado, su cardcter espectacular saca a relucir la lucha entre lo publico y lo
privado, entre la exterioridad y la interioridad ya que se pone en escena el cuerpo en sus

partes més intimas o menos "visibilizadas". El individuo encuentra en su cuerpo la via de
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expresién a través de la autocreacion corporal y estética de su yo. Es decir, que aquél se

convierte en una especie de demiurgo de si mismo.

El tatuaje, como las otras expresiones corporales, vendria a ser, por lo tanto, una forma
de re-encantar €l mundo y de re-encantar al sujeto con la posibilidad de autoconstruirse. Se
convierte, asi, en un juego de autoseduccion y garantiza de cierta manera la inmortalidad con
cada re-construccion corporal.

Las imégenes construidas y plasmadas en la piel terminan no sélo representando al
individuo y su historia, también representan al cuerpo, lugar donde suceden las cosas. De este
modo, el tatuaje y/o el piercing ponen en evidencia pensamientos, sentimientos, historias y
memorias que se van cartografiando en la piel.

Por otro lado, en su dimension escrituraria, el tatuaje inscribe en la piel, marca
indeleblemente al cuerpo lo que este se convierte en un diario que retienc y que a la vez que
recupera la memoria. Basta recordar la pelicula "Memento" en ia cual el protagonista se tatiia
el cuerpo para no olvidar sus dolores, sus miedos, sus venganzas, sus amores y sus lealtdades.
Ademas que los tatuajes al ser simbolos iconograficos admiten diversas lecturas pero que no
necesariamente son las de un lector externo sino sobre todo las de alguien que quiere escribir
para si su historia personal.

Asi, la piel se constituye en el espejo de la existencia, en el nuevo personaje que actia
y transforma. Se convierte en €l terreno por donde van a "desfilar" otros personajes: las
marcas del cuerpo. No en vano, la palabra tatuaje en su origen significa "marca" como ya se
ha dicho.

Todas estas marcas manifiestan una seflal de identificacion, participan de la identidad
del individuo y cobran vida cuando este las exhibe. Sin embargo, también hay que decir que
el tatuaje no ha escapado de la moda y del proceso industrial. En si mismo, el tatuaje se ha

convertido en una gran industria que produce cada vez mas millones de délares y es un
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poderoso factor de cultura, y como tal debe también ser considerado. Esto se evidencia en la
extraordinaria emergencia del tatuaje y otras modificaciones de la came en este tiempo.

La respuesta ulterior del porqué del tatuaje, que creo se ha dejado ver a lo largo de este
trabajo, hay que seguirla buscando en el Yo que teme perder su cuerpo por la sustitucion de
este por su imagen; en una especie de estrategia de reaccion, y de construccion de si a través
de un nuevo codigo y de una nueva discursividad adoptada para reafirmarse en la

reafirmacion de volver a ser propietarios de nuestros cuerpos.
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