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Resumen ejecutivo: El presente documento intenta establecer los elementos
relacionados con la organizacion, la puesta en escena y la apropiacion social que
construyen el régimen de representacion de lo pablico y lo privado en el carnaval de
Negros y Blancos de Pasto. Identifica las formas y niveles de participacion en la
organizacion del carnaval; establece los espacios y niveles de participacion presentes en
la puesta en escena del carnaval en los cuales se evidencia lo pablico y lo privado; y
analiza los sistemas de representacion que permiten reconocer procesos de apropiacion
social que contribuyen en la construccion y fortalecimiento de la identidad. Es una
investigacion que vincula a los afros, campesinos, indigenas y mestizos de Pasto como
fuentes claves de informacion.

Palabras claves: carnaval, publico, privado, régimen de representacion, participacion,

apropiacion social

Datos del investigador:
= Pedro Nel Burgos Hernandez
= Colombia, Pasto, 1 de enero de 1984.
= Profesional en Comunicacion Social — Periodismo, Universidad Mariana, Pasto-
Colombia
= Magister en Estudios Latinoamericanos, mencion Politicas Culturales,

Universidad Andina Simén Bolivar, sede Quito — Ecuador.



TABLA DE CONTENIDO

L oo 18 ot o o PO TSRS 4
1. Acerca de la construccion participativa de lo piblico y 10 privado ........c.cccceevevvevvicsnienienen, 12
2. Participacion, representacion y carnaval ............cccccveveiiiieie e 22

2.1. Participacion en la organizacion del carnaval: el antes...........cocceeveriereiennnne. 24

2.1. Participacion en el desarrollo (puesta en escena) del carnaval: el durante.................... 28
3. Apropiacion, patrimonio € identidad...........cccvciiiiieii i 37
(00 0 ot 1] o] g [=T TSSO 41
BIDHOGIAfia.....ccveivice e e e 44



INTRODUCCION

Pensar en carnaval hace referencia, muchas veces, a lo que Bajtin alude “a la
abolicién provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y tabties™, desde
nuestro enfoque, a précticas representacionales que se des-resignifican en un tiempo y
un espacio denominado Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, del 2 al 6 de enero de
cada afio’.

El carnaval es una manifestacion representativa en el que se alteran practicas y
roles instituidos en una cultura. Es una practica que, en su mayoria, surge como un
proceso publico, construido a partir de las interconexiones y el deterioro de la intimidad
y la privacidad. Es cuando lo inédito y lo prohibido se tornan decibles y visibles
mediante la representacion que, segun Hall, “significa usar el lenguaje para decir algo
con sentido sobre, o para representar de manera significativa el mundo a otras
personas™. Dicha representacion se produce mediante la descripcion y el intercambio
de significados entre culturas, y puede darse a través de sonidos, sefiales, imagenes, el
video, el lenguaje, la escritura.

Para Bajtin (M. Bajtin, 1999:14), el carnaval es un proceso en el que todos
participan; sin embargo, mediante la usurpacién simbdlica y la imposicion capitalista, se

le ha impuesto practicas y dindmicas mas intimas, mas privadas que ha sesgado la

1 Mijail Bajtin, La Cultura Popular en la Edad Media y en el Renacimiento, Madrid, Editorial Alianza,
1999, p. 15

2 El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, fue declarado por la Unesco en 30 de septiembre de 2009,
como Patrimonio Cultural inmaterial de la Humanidad -para mayor informacién sobre Patrimonio
Cultural consultese http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00002 -. Se compone de los
siguientes dias y festejos: 28 de diciembre, dia de los inocentes; 31 de diciembre con la celebracién de
afos viejos; 2 de enero, desfile de colonias y demas actividades alternativas; 3 de enero, se festeja el
carnavalito —participacion de los nifios- y el canto a la tierra en donde se da participacién a la danza y
musica andina; 4 de enero, dia de la Familia Castafieda, es el dia del corpus del carnaval, busca simbolizar
la honestidad y amabilidad del pueblo narifiense; 5 de enero, es el dia de los negritos e histdricamente, es
el dia con el cual se origino el carnaval; y el 6 de enero, dia de los blancos, en donde se ha convertido en
el dia de los artistas con el desfile magno de carrozas. Para mayor profundidad consultese Lydia I.
Mufioz Cordero. Memorias de espejos y de juegos, Pasto, EDINAR, 2007.

3 Stuart Hall, Stuart, Hall, “El trabajo de la Representacion”, en Eduardo Restrepo, Catherine Walsh, &
Victor Vich, edits., Sin garantias: Trayectorias y problematicas en Estudios culturales, Stuart Hall, Quito
— Ecuador, Envién Editores - Instituto de Estudios Peruanos — Instituto Pensar, Pontificia Universidad
Javeriana — Universidad Andina Simon Bolivar, 2010, p. 447.




participacion y la misma concurrencia de las personas que producen el carnaval como
expresion publica. Asi, lo privado cobra y da un sentido diferente a las representaciones,
pues se crean fronteras espaciales que aislan la fiesta donde los participantes se
conviertan en meros espectadores.

Esa imposicion genera una transformacion de sentido por la influencia de los
regimenes de representacion de lo publico (el pueblo) o lo privado (las elites). Se
entiende por régimen, segin Hall*, “un poder formado” a partir de dicotomias, en este
caso, de lo publico/privado, a través de las cuales se crean e imponen representaciones
del Otro. Dos regimenes en conflicto que buscan, por un lado, la representacion popular
y por otro el de las elites. En esa lucha de poderes, se activan sistemas de
representacion que pueden materializarse en los modos de participacion, la toma de
decisiones, el abuso de referentes simbdlicos; la creacion, imposicién y uso de espacios;
la apropiacion social; la administracion y organizacion del carnaval. Estos permiten
organizar, clasificar y producir sentidos y significados permanentes y/o moviles.

Retomando a Bajtin (M. Bajtin, 1999:15) el carnaval es una significacion donde
todo es valido, incluido lo culto y vulgar, lo bueno y malo, que desde una concepcion
idilica significa ir en contra de lo establecido, ya sea instituido por las elites o el pueblo
y limitado o permitido por un régimen puablico o privado. Lo malo y lo vulgar no
necesariamente provienen o tienen relacion con lo popular como se ha hecho creer.

Para esta investigacion, el carnaval seria aquel espacio y tiempo donde las
representaciones se des-resignifican y donde existe y establece un acuerdo reglado y
autorizado por las elites y el pueblo. Se considera, que conceptualmente, es publico y
una construccion social que permite hablar de lo publico, lo cual garantizaria el alcance

a procesos de participacion y apropiacion por y para todos; incluso quienes no hacen

* Stuart Hall, “Identidad cultural y diaspora”, En: Stuart Hall, Sin garantfas. Trayectorias y problematicas
en estudios culturales, Popayan-Lima-Quito: Envién Editores-1EP- Instituto Pensar-Universidad Andina
Simon Bolivar, 2010, p. 352
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parte 0 no participan de la toma de decisiones de esa construccion social: el carnaval es
una construccion puablica compuesta por acuerdos comunes que enmarcan
representaciones de acceso, participacion, organizacion, dominio, apropiacion,
transferencia, inclusion, exclusion, convivencia y equidad para propios y extrafios.

El carnaval en su total expresion tendria la capacidad de crear sentido en el
orden social, alterar practicas, conductas, valores culturales y reglas establecidas en la
sociedad, llegando a fijar un orden diferente donde el pueblo y las elites adquieren y
adoptan otras conductas y producen otras representaciones. Se diferenciaria de la fiesta
oficial la cual es una manifestacion impuesta por el Estado o grupos hegemonicos (M.
Bajtin, 1999:15).

Sin embargo, esta investigacion considera que el carnaval de Negros y Blancos
de Pasto no cumple la funcién conceptual antes mencionada, segun la tesis de Umberto
Eco®, quien sostiene que el carnaval, sélo existe si esta autorizado y reglado por la
cultura oficial y los procesos institucionalizados por las elites; ademas, porque siempre
existirdn jerarquias que evitarian “el mundo al revés"; es decir, las representaciones que
surgen en su desarrollo son formas para reforzar la cultura oficial junto a sus poderes y
dominios.

Segln Eco (H. Eco, 1999:17), el carnaval no alcanza a materializar el “mundo
al revés”, porque existen y se da en un tiempo y espacio reglado y admitido por las
elites, lo cual hace referencia a un control social de las representaciones, significaciones
y lo puablico. Aquellas propuestas de liberacion en contra de lo establecido son
representaciones aceptadas y formas de dominio frente a las masas populares que hasta

la actualidad, pretendian o creian ir en contra de lo establecido.

® Humberto Eco, “Los marcos de la Libertad cémica” en Umberto Eco, V.V. Ivanov y Moénica Rector,
iCarnaval!, Berlin, 1984, p. 16 - 17
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A través de esta regulacion y control social, las formas y practicas de
institucionalidad son actualizadas y consolidadas como formas de representacion que
juegan un doble sentido de significacion; por ejemplo, desde el punto de vista histdrico,
en el 5 de enero, dia de los negros, puede apreciarse una manera de control social que
mediante la autorizacion de un dia de libertad, control6 un proceso de resistencia de las
comunidades afro y configurd una significacion del subalterno frente al amo: la bondad
y el dia de la libertad obsequiadas por el esclavista.

En las ultimas dos décadas, cuando el carnaval de Pasto se ha festejado por mas
de un siglo, las evidencias de control social son casi explicitas, un caso preciso, lo
demuestra la creacion de Corpocarnaval®, una institucion que intenta hacer participar y
tener como punto de partida la génesis ancestral y fundacional del carnaval, pero que se
ha convertido en un instrumento para evitar las transgresiones y representaciones de la
sociedad. Ademas, porque controla formas, espacios y tiempos de participacion y
enunciacion que la iesta ha adquirido durante su evolucion.

La usurpacion del carnaval, como lugar de enunciacion, se evidencia en su
evolucion y en la adecuacion urbanistica de la ciudad. En su evolucion grupos
representativos se apoderaron en la organizacién y la toma de decisiones; por ejemplo,
el carnaval de Pasto inicia, segun la version oficial con el dia de libertad de los esclavos,
donde los protagonistas fueron los negros; sin embargo, de acuerdo a la investigadora
Lydia Inés Mufioz, aproximadamente en 1887, cuando la fiesta se concentra en Pasto, el
juego de la “pintica” la realizaban “[...] jovenes de clase social alta, quienes anuncian

su visita mediante tarjeta oficial”.’

® La Corporacién del Carnaval -Corpocarnaval-, es una organizacién sin animo de lucro con
caracteristicas asociativas y participativas, regida al derecho privado. Fue creada en el 2004, por el
Consejo Municipal de Pasto mediante Decreto 006 por medio del cual se crea una organizacion mixta y
permanente para el Carnaval. Desde su creacién, ha dado la impresion que el carnaval se ha encaminado
por la via de lo privado, pues sobre esta corporacion ha recaido la organizacidn, prepupuesto, la puesta en
escena y la apropiacion social del carnaval.

" Lydia I. Mufioz, Memorias de espejos y de juegos, Pasto, EDINAR, 2007, p. 143.



Otra manera de usurpacion se evidencié en 1925 cuando la Federacion de
Estudiantes de la época, organizd el carnaval y le adicion6 los carros alegéricos —
carrozas motorizadas- y la eleccion de Romelia Martinez, como la primera reina del
carnaval. Martinez pertenecia a una de las familias mas ricas de la ciudad (L. Mufioz,
2007:151). El caso de las reinas es un elementos fundamental de representatividad de
las élites, actualmente, las candidatas son, en su mayoria, de clase alta y de familias
reconocidas.

Para 1929, cuando surge el 4 de enero, la Familia Castafieda, las fuerzas
militares tienen gran incidencia dentro de la organizacion y desarrollo del carnaval.
Posteriormente, la administracion municipal también se integra y empieza a incidir en la
toma de decisiones y en la configuracion festiva, hasta que los origines rebeldes,
libertarios y populares —incluidos ricos y pobres- se va constituyendo como una fiesta
oficial de imposicion de intereses y como un espacio y tiempo para la actualizacion de
practicas, representaciones y discursos coloniales y hegemdnicos de grupos econémicos
de San Juan de Pasto.

Para los afios 80 del siglo pasado, los artesanos y cultores inician un proceso de
visibilidad mediante sus trabajos artisticos que engalanan y fortalecen el 6 de enero,
mediante el desfile de carrozas de gran tamafio y elaboracion. Posteriormente, para la
década del afio 2000, aparecen los artistas —profesionales en artes- quienes proponen
nuevas técnicas en la elaboracion artistica y generan un conflicto entre el artesano y el
artista profesional. Actualmente, los que busca mayor incidencia son: artistas, artesanos
y cultores del carnaval.

En cuanto a la configuracion del espacio en la ciudad, el carnaval de Pasto,
mediante la imposicion y adopcion de manifestaciones artisticas ha hecho que se

designen espacios para el tiempo de carnaval, entre ellos, la senda o recorrido por el




cual se presentan los desfiles, carrozas, danzas, comparsas, murgas. A ello, se suma la
construccion urbanistica de la Plaza del Carnaval como una forma de modernizacion y
restructuracion de ciudad.

Con dichos ejemplos, las practicas de des-reinvindicacion han sido truncadas y
no han permitido consolidar “el mundo al revés”. El control social ha estado presente en
procesos de “intervencion rescate” con asociaciones y finalmente con Corpocarnaval,
que mediante formas de participacion como reglamentos,  acreditaciones y
convocatorias, ha controlado los excesos y acciones desmedidas de representacion que
son verdaderas manifestaciones de un carnaval popular.

La presencia de mecanismos de control institucionalizados publicamente, entra
en conflicto con la concepcion de lo publico, a pesar que esté regido por acuerdos
comunes y sociales. La esencia misma del carnaval es el pueblo (incluidos ricos pobres,
la elite, la cultura oficial y no oficial), pero la aceptacion como aparatos comunes que
hacen parte de lo publico, pueden incidir su accionar publico, mediante la configuracion
y predominio de intereses particulares que conducen a un tipo de privatizacion y
comercializacion.

El carnaval conceptual y practicamente como representacion es publico, pero su
proceso enddgeno es de caracter privado, porque regula, impone y promueve procesos
de apropiacion originarias de las elites que se basan en convicciones privadas y
comerciales. No se niega los componentes populares, heterogéneos y publicos, porque
es una construccion social. Sin embargo, es valido hablar de la existencia de un régimen
de representacion de caréacter privado que predomina sobre lo puablico. En otras
palabras: dentro del carnaval, las formas de organizacién y procesos de asimilacién
desde sus inicios tienen componentes privados que hacen lo publico.

Aunque el Carnaval de Pasto es un tema amplio e interdisciplinar para su

estudio, esta investigacion intenta a bordarlo desde la representacion, lo publico y lo
9



privado. Se fundamenta en un trabajo de campo que utilizé la entrevista a informantes
clave. Se desarroll6 del 1 de junio al 30 de noviembre de 2012, lo cual significa que el
proceso investigativo esta por fuera del tiempo de carnaval. El estudio se centra del
2004 - la creacion de Corpocarnaval- al 2012.

El objetivo de la investigacion se enfocO en establecer los elementos
relacionados con la organizacion, la puesta en escena y la apropiacion social que
contribuyen en la construccién del régimen de representacion de lo publico y lo privado.
Para tal fin, se identificé las formas y niveles de participacion en la organizacion; se
establecieron los espacios y niveles de participacion presentes en la puesta en escena,
que evidenciaron los alcances de lo publico y lo privado; finalmente, se analiz6 los
sistemas de representacion que, entre lo publico y lo privado, permiten reconocer
procesos de apropiacion social del carnaval.

En el primer capitulo “acerca de la construccién social de lo Publico y lo
privado”, se establece una definicion sobre los términos publico y privado segun los
datos obtenidos en las entrevistas. Se conceptualizan estas categorias a partir de la
cosmovision afro, indigena, campesina, artistas-artesanos y desde una vision académica.
En este aparte, se puede evidenciar las diferencias que existen en la concepcion de los
términos.

En el segundo capitulo, “participacion, representacion y carnaval”, se establecen
las formas de participacion que afros, campesinos, indigenas y demas actores tienen en
la organizacion y desarrollo del carnaval. Se evidencia un régimen de representacion
privado.

En el tercer capitulo “apropiacion social, patrimonio e identidad”, se hace una
reflexion sobre los procesos de apropiacion social y los mecanismos de participacion
que se han establecido para fortalecer la identidad y transmitir los conocimientos e

historia del carnaval.
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Finalmente, estan las conclusiones que la investigacion dejo como un proceso de
reflexion critico frente al carnaval de Negros y Blancos de Pasto desde la

representacion, lo pablico y lo privado.
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1. ACERCA DE LA CONSTRUCCION PARTICIPATIVA DE LO

PUBLICO Y LO PRIVADO

En este capitulo se aborda la participacion, lo publico y lo privado a partir de
una conceptualizacion local, obtenida de la aplicacion de entrevistas a expertos claves
sobre el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto: campesinos, afros, mestizos e
indigenas. El objetivo es consolidar una conceptualizacion de la organizacion,
desarrollo y apropiacion del carnaval.

En un inicio, dentro de la investigacion, se quiso determinar, directamente, el
régimen de representacion publico o privado que prevalecia, pero a medida que se
realizé el trabajo de campo, la investigacion exigié que la primera fase de la misma,
estaba enraizada en conceptualizar las categorias publico y privado, para asi, entender
como éstas se clasificaban y consolidaban un tipo de régimen. La razon por la cual se
dio este giro se debe a que los informantes clave, no concebian de forma unitaria las
categorias de estudio.

La primera tarea fue dar respuesta al como se entendia, desarrollaba e
interpretaban estas categorias, intentando construir esa nueva conceptualizacion, a partir
del carnaval y la representacion propuesta por Stuart Hall.

Se identificO que persiste la conceptualizacion base sobre lo publico y lo
privado, que en su tiempo, Anna Arent, muy acertadamente, clasificé y definié: “lo
publico entendido como todo aquello que se relaciona y se muestra a la sociedad,
aquello que deja de ser intimo, se ve y se oye por todos desde posiciones diferentes,

8

considerando que todos miran, oyen e interpretan lo mismo”®. Se suma el Estado y los

recursos que éste destina al carnaval como constituyente y regulador de la sociedad.

& Ana Arent, “La Esfera Pablica y la Privada”, en La Condicién humana, Paidos, Barcelona, 3ra
reimpresion, 1998, p. 66
12



Lo privado se entiende e interpreta como aquello relacionado con lo econémico,
lo particular e intimo, la propiedad y fijado en el seno de la familia o los interés de
empresarios, las élites y la politica. Segin a Arent (A. Arent, 1998:67), lo privado se
vincula con el proceso de privar ciertas practicas, manifestaciones, representaciones y
promover la exclusion de los otros en el proceso de construccién publico.

Un ejemplo sobre la exclusion, se da mediante el establecimiento de graderias en
la senda del carnaval, lo cual limita que las personas tengan acceso al desfile,
especialmente aquellas que proceden de estratos bajos. De esta manera, se fijan espacios
de concurrencia —publicos- en espacios reservados y de caracter privado que son
aprovechados por 1. Ciudadanos del comun que desde muy temprano adquieren una
banca —en muchos casos, estas personas venden estos lugares a otras que tienen la
facilidad de hacerlo-; 2. Son designados a personalidades representativas —elites- de
Pasto; 3. Designados para los invitados especiales del Colombia o el extranjero. Aunque
no hay un decreto o ley que reglamente la venta de puestos; el fendmeno mercantil de
los espacios se presenta desde los mismos ciudadanos: también, la configuracién de lo
privado surge de iniciativas ciudadanas y publicas.

La concepcidon indigena Quillasinga y Pasto mas que fijar espacios, tiempos y
relaciones de lo pablico o privado, concibe una préctica impulsada por una construccion
comunal que permite aplicar practicas como la minga o el trueque. La parte indigena,
promueve la unidad frente a la reciprocidad y frente a la complementariedad, como un
proceso de integracion de principios basados en el Estado, lo ancestral, cultural e
historico.

Para lo indigena, ambas categorias se unen en un trabajo en equipo que vincula
la cultura y la historia como elementos claves en el desarrollo conceptual y empirico;

préacticas centradas en el ritual como esencia y horizonte en la construccion, toma de
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decisiones y en la participacion colectiva que fija las reglas y representaciones internas
y externas de estos pueblos.

Para los campesinos del municipio de Pasto, sus concepciones estan en el arraigo
a la tierra, el cultivo, la chagra y en los ultimos afios, en la agremiacion colectiva. En
palabras de Nuria Cunill, se enfocan en un tipo de participaciéon popular, basada “en la
planificacion, en el desarrollo rural, en la produccién, en la vida urbana y cubrir también
la participacién de la mujer y la juventud”®. Se vincula la adherencia a la musica
campesina, los mitos y leyendas como una forma de manifestacion y clasificacion que
configuran lo ptblico y lo privado™. A ello se suma, la tendencia de un proceso de
identificacion como descendientes indigenas con practicas y manifestaciones ancestrales
que apuntan a un tipo de participacion comunal y comunitaria, que tiene relacion con el
Estado pero con un “sentido de impulso meramente asistencial de acciones que, en
definitiva, son ejecutadas por los ciudadanos mismos y que, en general, estan referidas a
cuestiones vinculadas su vida mas inmediata.” (N. Cunill, 1991:45)

En el caso de los afros de Tumaco, radicados en Pasto, tienen la concepcién que
lo publico esta relacionado con el Estado y los recursos que éste destina a los diferentes
procesos, proyectos y programas de inversion social. También admiten un tipo de
participacion popular relacionada con el desarrollo y con la creacion de oportunidades
para vincular a las personas a la vida econémica, social y politica (N. Cunill, 1991:55).
De esta manera, lo publico, desde el carnaval, “estd relacionado con los procesos de
participacion e inclusién. Lo privado como aquello que se aleja del Estado y promueve

la exclusion”.*

® Nuria Cunill, Participacion ciudadana. Dilemas y perspectivas para la democratizacién de los Estados
Latinoamericanos, Centro Latinoamericano de Administracidn para el Desarrollo, Caracas, 1991, p.53

% Entrevista a Rosario Jojoa, lider Campesina Corpominga, Corregimiento de Mocondino, Pasto,
septiembre de 2012.

1 Entrevista con JesUs Castillo, representante afro comunidad estudiantil Universidad de Narifio, Pasto,
octubre de 2012.
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Por otro lado, se encuentra la participacién politica y estatal de lo pablico como
un elemento determinante en cuanto a la toma de decisiones y la inclusion.
Considerando que este tipo de participacion estd vinculada con procesos de eleccion
representativa en la que los ciudadanos intervienen de forma indirecta, pero que no
propicia la participacion ciudadana la cual “[...] supone que los individuos en tanto
ciudadanos toman parte en alguna actividad publica.” (N. Cunill, 1991:44) Estas
diferencias conceptuales, configuradas en préacticas y sistemas de representacion,
construyen un régimen que resignifican los significados y sentidos de lo publico desde
el punto de vista de la exclusion, inclusion y construccion social del carnaval.

El Estado como elemento constitutivo conceptual de lo puablico, esta
determinado por las practicas politicas -las cuales entran en un proceso de
‘degeneramiento’ porque priman los intereses particulares sobre los colectivos- 'y
comerciales que en su mayoria dan sentido a los conceptos de carnaval y participacion,
especialmente en las Ultimas dos décadas, lo cual convierte al carnaval en un espacio de
toma de decisiones mediante la democracia representativa, que le desvirtia el sentido
cultural, ancestral, social e historico.

Desde la institucionalidad se apuesta a un tipo de participacion social que se
identifica no con lo publico que representa el Estado, sino con la relacion directa de los
intereses que se construyen entre instituciones, organizaciones, asociaciones o0

colectivos; es decir, el formalismo de agrupaciones™ de individuos que le apuestan a la

2 Seglin German Zarama, Coordinador en la construccion del Plan Especial de Salvaguardia, la parte
politica se ha convertido en un elemento de poder que se ha degenerado hasta el punto de llegar a un
proceso ‘politiquero’ dentro de la organizacion, “donde el carnaval asume un postura clientelar tanto para
el sector publico como privado, es decir se convierte en parte de la cultura politiquera’ de las clases
dominantes, de las clases que estan en el poder; el carnaval de Pasto no se escapa de esa dindmica”
Entrevista a German Zarama, Coordinador Plan Especial de Salvaguardia, Pasto, 2012.

3 por ejemplo, Corpocarnaval como corporacion se asocia y relaciona con la asociacion de artesanos, los
colectivos coreogréficos y las agremiaciones comerciales. Cada uno de ellos, tiene unos intereses
particulares compartidos con todos sus miembros que los conforman.
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asociatividad para luchar por intereses sociales o culturales y que en algunos casos, su
actividad misional se proyecta a la obtencion de recursos.

Lo privado desde lo politico, es un proceso para la toma de decisiones, que
combinado con lo econdmico determina el grado de participacion social y ciudadana en
la concepcion misma del carnaval. Estd mediado por el privilegio y la exclusion, el
trabajo individual y la fijacion de espacios, tiempos y sentidos enfocados en la puesta en
marcha de un absolutismo, que combinado con lo politico — lo publico- conllevan a la
consolidacion y validacion de las elites.

El Estado —lo publico- y la politica —*politiqueria’- junto con lo privado se
identifican como elementos de manifestaciones que determinan nuevas formas de
dominio, a partir del funcionamiento e insercion de préacticas que afectan o limitan la
participacién y la construccién del carnaval como expresion popular, participativa y
publica, “puesto que se ha convertido en un lugar de enunciacion masivo Yy
representacional” (G. Zarama, 2012).

Contextualizando el planteamiento que hace Rossana Reguilo, en su ensayo

»l14

“Saber y poder de representacion”™", el carnaval estaria en una disputa en cuanto al

dominio del poder de representacidn desde la participacion politica y social:

La disputa por el espacio interpretativo es la disputa por la voluntad “politica” de
la sociedad y, en este sentido, no es un espacio que se conquiste de una vez y para
siempre, en tanto, lo sabemos, existen resistencias, narrativas de contestacion,
impugnaciones. ... el mantenimiento y control de este espacio interpretativo
exige de los poderes una inversion constante sustentada tanto en la seduccién
como en el dominio (R. Reguillo, 2008:14).

Esas disputas, se relacionan y fijan con los principios de comercializacion que
adquiere el carnaval en su funcion como lugar, tiempo y espacio de enunciacion que

“produce visibilidad, credibilidad y lo mas importante: agenda” (R. Reguillo, 2008:16);

¥ Rossana Reguillo, “Saber y poder de representacion: la(s) disputa(s) por el espacio interpretativo”, en
Comunicacion y Sociedad: Revista de la Universidad de Guadalajara, México, N° 9, enero —junio 2008, p.
14,
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es decir el establecimiento de temas con diferente indole que se mezclan entre el interés
politico, econémico, social y comunitario y que pueden surgir de lo publico o lo
privado, pero que difieren en su génesis y ejecucion.

El carnaval se convierte en un escenario de reconocimiento politico, gestando un
tipo de privilegios para los mandatarios de turno y personalidades de la farandula
nacional e internacional; por ejemplo, para el 2013, el Presidente Juan Manuel Santos,
participé del 6 de enero como invitado especial,® lo cual establece un proceso de
visibilidad y expectativa en la creacion misma de la agenda de la fiesta y en la
organizacion de ciudad. Ademas, constituye la proliferacion de espacios privados en
espacios publicos, en los que los ciudadanos son excluidos por mecanismos de
prestigio, seguridad y referentes simbélicos de poder.

Las iniciativas de visibilidad, de este tipo, producen un cambio de sentido, que
se evidencia como una subcategorizacion que permite hablar de lo semipublico y lo
semiprivado, como manifestaciones conceptuales que se cuestionan como concepto
mismo, por un lado, por las convenciones cultuales y sociales que con el tiempo y los
intereses se transforman y evolucionan. Por otro, y siguiendo a Hall porque “somos
nosotros quienes fijamos el sentido de manera tan firme que, después de cierto tiempo,
parece ser una cosa natural e inevitable”.*

Parafraseando a Hall (S. Hall, 2010:451) y relacionandolo con lo publico y lo
privado, se puede inferir que el sentido de estas categorias, se constituye a partir de

sistemas de representacion que determinan, construyen y fijan el codigo que configura

13 E| Alcalde Harold Guerrero, periodo 2012 — 2016, ratifico la invitacion oficial al Presidente de la
Republica Juan Manuel Santo, en el encuentro de prosperidad N° 89, realizado en Valledupar
(departamento del Cesar), el 3 de noviembre de 2012; ademas extendio el ofrecimiento de llevar los
carnavales de Pasto a esta ciudad, si el alcalde de esta municipalidad, llevaba un parrandén vallenato al
carnaval. Acuerdos para la prosperidad N° 89, en http://www.youtube.com/watch?v=_ly3bRLF3Pw
8styart, Hall, “El trabajo de la Representacion”, en Eduardo Restrepo, Catherine Walsh, & Victor Vich,
edits., Sin garantias: Trayectorias y problematicas en Estudios culturales, Stuart Hall, Quito — Ecuador,
Envién Editores - Instituto de Estudios Peruanos — Instituto Pensar, Pontificia Universidad Javeriana —
Universidad Andina Simén Bolivar, 2010, p. 451.
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el sentido de ambas, dependiendo del tiempo, espacio, representacién, grupo cultural,
social o politico. Dichos sistemas estarian compuestos por sectores de artesanos,
politicos, empresarios, sector privado y publico, campesinos, indigenas, afros, mestizos,
turistas, la academia y la sociedad civil donde operan los procesos y se construye el
sentido entre lo (semi) publico y lo (semi) privado.

La identificacion de lo semi, es el punto clave donde se da el sentido’ porque es
entre lo pablico y lo privado donde se la diferencia (S. Hall; 2010:456), ocasionado que
la configuracion del sentido pueda camuflarse en el intermedio de las categorias y afecte
la concepcion ultima de las précticas del carnaval como esencia cultural y patrimonial.
La presencia de lo semi puede ocasionar que se institucionalice naturalmente y se fije
como un régimen de representacion por encima de lo pablico y lo privado, poniendo en
jaque estos conceptos. Una hipdtesis que en los siguientes capitulos trataremos de
comprobar desde el carnaval y la participacion ciudadana.

La presencia de estas oscilaciones entre lo pablico y privado, se evidencia en
précticas antes, durante y después del carnaval. En el 6 de enero, por ejemplo, tomando
como referente la senda del carnaval y el desfile magno, a pesar que sean publicos de
acceso para los ciudadanos, tienen elementos que se relacionan con lo privado, en
cuanto se ha empezado a vender puestos para mirar el desfile de las carrozas. Este sitio,
también evidencia que mas que un espacio publico es un espacio de concurrencia y de
apropiacion efimero, lo cual configura el sentido de lo pablico o lo privado.

El desfile a pesar que se mira y oye por todos, tiende cada vez a convertirse en

espectaculo®®, en el sentido que la participacion es limitada, no hay interaccion directa.

Y Aunque Hall manifiesta que en esa interseccion de lo binario esta la diferencia y por ende, la
determinacion del sentido, en el carnaval, mas que la diferencia es la intension con la cual se construye el
sentido la que determine y configura el régimen de representacion.

18 E| artesanado considera que el espectaculo lo hacen todos los cultores, artesanos y artistas. Definen esta
categoria como el proceso de hacer de lo intimo, algo publico. Lo intimo se considera todo aquello que se
organiza, disefia y construye (carrozas, murgas, danzas, etc.) durante todo el afio para luego ser mostrado
en tiempos de carnaval. “El espectaculo que ofrezco es dar todo lo que uno puede para el pueblo, porque
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Segun el maestro Olmedo Delgado, la restriccién también esta presente en los mismos
artesanos quienes hacen las carrozas, “no nos dan acceso ni a nosotros, a nuestra
familia. Uno se siente ofendido. No se tiene que cobrar entradas, por eso la gente se
amontona, porque no tiene espacio para mirar. Antes era libre. La gente estaba de lado y
lado”.*® De una u otra manera, dichos lugares y précticas se configuran como espacios
privilegiados para las élites o personas que pueden pagar para mirar el desfile.

El problema de estas subcategorias es que, poco a poco, se van fijando de forma
natural dando un sentido diferente a lo publico y limitando la participacion y acceso a la
colectividad civil. Lo particular es que, en algunos casos, son los mismos ciudadanos,
especialmente los propietarios de las edificaciones que estan al respaldo de las aceras,
quienes utilizan estos lugares para convertirlos en espacios privados, ya sea mediante la
venta de puestos 0 mediante su propia utilizacion.

La apropiacion de los espacios esta relacionada con su frecuentacion y con la
circulaciéon de los mismos. Jérome Monnet, en su investigacion “Espacio publico,
comercio y urbanidad”,?® manifiesta como la frecuentacion de un lugar determina sus
caracteristicas publicas o privadas; entre menor sea la frecuentacion, mayores seran sus
caracteristicas privadas.

Por otro lado, existen los espacios destinados s6lo para la circulacion, como por
ejemplo una autopista, calle o las aceras, por donde los automdviles y las personas
caminan o se transportan. La senda del carnaval méas que un espacio publico es un lugar

de mera circulacion que evita la interaccion con los artesanos y el mismo desfile. Sin

embargo, la interaccion se puede evidenciar en la senda mediante el juego —la pintica,

el pueblo es quien lo califica con aplausos, vivas. Se debe tener experiencia para organizar el espectéaculo,
no a jugar por jugar, sino dando la categoria que se merece al pueblo y a los turistas”, entrevista con el
Maestro Carlos Roberto Granja, artista musical del caranval, Pasto, agosto de 2012

9 Entrevista a Olmedo Delgado, Maestro y cultor del Carnaval, Pasto, agosto de 2012.

20 Jerome Monnet, “Espacio publico, comercio y urbanidad en Francia, México y Estado Unidos” en
Alteridades: Revista del Departamento de Antropologia, N° 11, lztapalapa, Universidad Auténoma
Metropolitana, 1996, p. 11.

19



juego caricia, polvos o carioca-, elemento caracteristico y particular de este carnaval. El
juego como practica, la senda como espacio y el carnaval como tiempo se mezclan para
producir, camuflar lo publico y lo privado, y construir sentidos en la participacion y la
toma de decisiones.

Para los artesanos, en el desarrollo se encuentra la senda y la plaza del carnaval
como elementos vivos de lo pablico®, lo cual pone en cuestionamiento hasta qué punto
la frecuentacion, la circulacién y la misma apropiacién de un espacio, tiempo y unas
practicas construyen las categorias de estudio y sus oscilaciones.

Es importante resaltar que, la presencia de lo privado también es sinénimo de lo
puablico, pues la apropiacion de un espacio es sintoma de participacion y frecuentacion,
que en la préactica utilizando ambos conceptos, se puede inferir que se configuran
mediante una caracterizacion que surge a partir de la toma de decisiones y el sentido
que se les dé, segun el punto de interseccion en el cual se diluyen.

En definitiva, lo pablico como lo privado y sus oscilaciones, son una
construccion y un vinculo social que articula diferentes sectores culturales, politicos,
elites, alternos y subalternos, y mas que un tipo de categorizacion son formas de
representacion en distintas manifestaciones y précticas dentro del carnaval,
considerando las practicas simbolicas y los procesos de sentido que el carnaval desde lo
cultural, ancestral e historico tiene para cada uno.

La composicion de estas categorias estd determinada por lugares, urbanidad,
espectaculos, construcciones de sentido, manifestaciones, imposiciones, formas de

organizacion y participacion, grado de frecuentacion, circulacion y apropiacion, abuso

*! Seglin, German Zarama, la toma de decisiones frente al presupuesto y la senda del carnaval, en su
mayoria son definidos por la Alcaldia y la empresa privada; por lo tanto, la incidencia de los pastusos es
minima, lo cual tiende a convertirse en un espacio y tiempo con caracteristicas privadas, que privan la
participacion en la toma de decisiones. Entrevista realizada a German Zarama, Pasto, 2012.
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de poder simbdlico, trabajo en comuna, relacién con la tierra y el campo, inclusion y

exclusion que se institucionalizan publicamente en la sociedad.
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2. PARTICIPACION, REPRESENTACION Y CARNAVAL

El capitulo busca determinar la participacién que los afros, campesinos, mestizos
e indigenas tienen en la organizacion y desarrollo (puesta en marcha) del carnaval de
Negros y Blancos de Pasto. Su objetivo es identificar las formas, espacios y niveles de
participacion que permiten observar la prevalencia y los alcances de lo publico, lo
privado y sus oscilaciones dentro del Carnaval.

Pensar en el carnaval como una expresion y construccion social equivale a decir
que es un elemento publico en su total expresion: organizacion, desarrollo y apropiacion
social después de su ejecucion. Dicha concepcién entra en crisis cuando los niveles,
formas y espacios de participacién son limitados o mal utilizados en escenarios tan
complejos como lo publico.

Nuria Cunill, establece como “la participacion ciudadana es una forma de
intervencion de los particulares en actividades publicas en tanto portadores de
determinados intereses sociales” (N. Cunill, 1991:56). Esta participacién, aunque
dependiente de la popular, la comunitaria y la politica, establece unos modos y formas
de relacion diferentes entre la sociedad civil y lo publico, que se pronuncian a través de
sus diversas modalidades y medios. Entre ellos, los niveles de participacion y la
intervencién de los ciudadanos. A continuacion, se identifican esas modalidades y
medios en el carnaval de Pasto.

En el 2004 con la creacién de Corpocarnaval como una institucion mixta de
caracter privado, se pretendié agrupar y dinamizar los procesos de participacion,
organizacion, calidad, sostenimiento financiero, agremiacion artista y proyeccion —
posicionamiento- nacional e internacional del carnaval. Segun Leonardo Sansén la
corporacion nace a partir del descontento ciudadano frente al carnaval, “la perdida de la

esencia en el juego, el juego brusco, la baja calidad en los motivos artisticos, la
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descomposicion ladica, la inestabilidad financiera y organizacional. Componentes que
se identificaron en sondeos de opinion y técnicas cualitativas que evidenciaron el
cansancio de los pastusos por el carnaval, debido a que habia perdido el goce como
fiesta popular.”?

La creacion de Corpocarnaval hace que se institucionalice el carnaval y afiance
los procesos de declaratoria con la Unesco; antes de la constitucion de la corporacion,
el carnaval fue declarado Patrimonio Cultural de la nacién en 2001, mediante la Ley
706 de noviembre 26, emitida por el Congreso de la Republica. La presencia de
Corpocarnaval permite que se fortalezcan y generen espacios académicos, culturales,
organizacionales —especialmente de artesanos y artistas- y artisticos en pro de la
“revitalizacion” del carnaval. Este proceso hizo que el 30 de septiembre de 2009, el
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, se incluyera en la lista de Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad.

El reconocimiento como Patrimonio inmaterial produjo la creacion del Plan
Especial de Salvaguarda —PES-, el cual tiene como finalidad el “fortalecimiento de
procesos y acciones del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto que buscan la
consolidacion de una perspectiva de cultura como ser vivo y dinamico, que empodere a
los ciudadanos para garantizar la proteccion colectiva del patrimonio inmaterial como la
mayor riqueza humana y fuerza social en la construccién del desarrollo integral.”?
Ademas, el PES se enfoca en la recuperacion del significado ancestral y cultural del 4 -
familia Castafieda- y 5 -dia de los negros- de enero.

La presencia de Corpocarnaval -junto con la Declaratoria y el mismo PES-, por

un lado, estimul6 la consolidacion de la participacion social y por otro, hizo que se

22 Entrevista realizada a Leonardo Sansén, Ex Gerente de Corpocarnaval, Pasto, julio de 2012.

2 Edgar Zarama Vasquez (coordinador), Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y
Blancos de Pasto. Documento de sustentacion, Ministerio de Cultura-Direccion de Patrimonio y Alcaldia
Municipal de Pasto, Pasto, 2010, p.21

23



retomen e impongan practicas propias del carnaval como el juego de la “pintica’, se
recobre el sentido del dia de los negros mediante la institucionalizacion y oficializacion
del cosmético negro, se ahonde en los principios de calidad en los motivos. Con esta
institucion se crean reglamentos que promueven la calidad®* como un elemento que dio
fuerza a los artesanos y artistas, incentivando el 6 de enero como el dia del espectaculo

artistico, mediante el desfile de las carrozas motorizadas.

2.1 Participacion en la organizacion del carnaval: el antes

A pesar que, Corpocarnaval logré reconocimientos nacionales y mundiales,
generd procesos de participacion, educacion, financiacion, organizacién en el carnaval y
en diferentes sectores de la sociedad no ha logrado —peor en estos momentos, mientras
se realiza el informe de esta investigacion, cuando pasa por una crisis administrativa-
establecer un proceso de participacion ciudadana en la organizacién del carnaval con los
sectores campesino, afro, indigena, mestizo de Pasto, lo cual limita la toma de
decisiones en cuanto el desarrollo del carnaval.

Las decisiones en la etapa organizativa estan limitadas a los sentidos particulares
que la junta como oOrgano administrativo de participacion y la gerencia de
Corpocarnaval conciben. Esto se debe a que esta constituida por representantes de los
gremios comerciales de la ciudad, dos artesanos que representan a todos los artistas y
artesanos. A ello, se suma que el presidente de la Junta es el Alcalde de turno quien a la

vez, designa al gerente de la Corporacion (G. Zarama, 2012).

**En el Plan Especial de Salvaguardia, se concibe como una amenaza que degrada la simbologia y el
sentido del carnaval la privatizacion y comercializacion, enfocada en la imposicion de logototipos
comerciales y publicitarios, de ahi que se formule en el PES un objetivo basado en el manejo de la
publicidad limpia; sin embargo, no se tiene en cuenta que el principio de Calidad es un elemento que
implicitamente, esta impulsado la consolidacion de un proceso y un ambiente comercial que evita sentir
al carnaval como fiesta, sino como un espectaculo centrado en la grandiosidad de las carrozas, murgas,
desfiles y la senda del carnaval. Ademas que incide en la concepcion econdmica del artista, el cultor y el
mismo artesano que perfila su participacion como un negocio de fin e inicio de afio.

24



Cunill menciona que “los 6rganos de participacion pueden estar constituidos
exclusivamente por los representantes de los intereses sociales en cuestion o admitir
otras variantes. Por lo general la estructura de los érganos, es de caracter mixto o
tripartito. En estos dos Ultimos casos, la participacion de los representantes puede ser
minoritaria o mayoritaria.” (N. Cunill, 1991:66) Este fenomeno se presenta, en la
inequidad en la toma de decisiones y en los espacios de participacion para los
ciudadanos en el desarrollo del carnaval.

Segun Cunill se relaciona con la configuracion institucional a través de la cual se
ejercen las modalidades de participacion, especialmente con “los érganos que logran la
participacion de los ciudadanos en la ejecucion de actividades, o con fines consultivos o
de fiscalizacion” (N. Cunill, 1991:65). Es decir, que la constitucion de las juntas,
comités y consejos del carnaval son estrategias para organizar la participacion.

De esta manera, especialmente, los indigenas, afros y campesinos no tienen
espacios de participacion en la toma de decisiones y en la construccion de las
representaciones que se realizan en el Carnaval, porque no integran ni hacen parte de
ningan érgano administrativo y/o de participacion. Se evidencia una dinamica
privatizada que deteriora el principio publico del carnaval como construccion social y
popular.

Ademas, la restriccion participativa con enfoque de ciudadania, va en contra de
la propuesta que la Unesco designa para los Estados Partes dentro de la convencion de
Salvaguardia, la cual se establece para el Patrimonio Inmaterial de la Humanidad. Al

respecto:

[...] los Estados Partes han de adoptar las medidas necesarias para garantizar
la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial existente en su territorio y
hacer participar a las comunidades, grupos y ONG pertinentes en la
identificacion y definicion de los elementos de ese patrimonio. Los Estados
Partes tienen que velar por obtener la participacion mas amplia posible de las
comunidades, los grupos y los individuos que crean, mantienen y transmiten el
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patrimonio cultural inmaterial, y por asociarlos activamente en la gestion del
H 25
mismo.

La delimitacion a un tipo de participacion social en la toma de decisiones, en la
etapa de organizacion, produce que se restrinja el acceso para definir y establecer los
intereses de tipo general en cuanto al carnaval, porque el Unico medio a traves del cual
la ciudadania puede participar son los gremios de artesanos y artistas del carnaval, los
cuales como gremio pueden decidir en beneficio particular como asociacion.

Haciendo un analisis histérico, la participacion en la organizacion del carnaval
siempre ha estado a cargo de las elites y personalidades reconocidas a nivel local y
nacional. Muchas veces, se planeaban y designaban lugares privados para el desarrollo
de la fiesta, lo cual muestra como el carnaval, casi desde sus origenes, mas que una
manifestacion popular, ha sido una fiesta oficial de la elite.

Por ejemplo, los lugares para las reuniones y presentaciones se hacian en clubes
—Actual Club Colombia- y escenarios donde todos los ciudadanos no podian ingresar
por el estrato social. Lydia Inés Mufioz, desde el enfoque histdrico, en su investigacion,
Memorias de espejos y de juegos, puntualiza como “[...] la clase social alta era la
encargada de organizar y presidir los festejos de enero”.?® La presencia de las elites hizo
que las decisiones siempre se tomaran segun los intereses de la hegemonia e hiciera que
el sector popular, no accediera a todos los actos y actividades que se programaban.

La presencia de las elites y los grupos econdmicos, ha hecho que se generen
procesos de exclusion directa e indirecta con los ciudadanos y que se eliminen ciertas
practicas y manifestaciones populares, segun las conveniencias que la hegemonia
considera perjudiquen su reputacién o libre decision. En 1939, se evidencié un caso

muy particular de exclusion social, mediante la exigencia de la entonces reina del

% Unesco, “Participacion de las comunidades, grupos e individuos”, en
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00033
% | ydia I. Mufioz Cordero, Memorias de espejos y de juegos, Pasto, EDINAR, 2007, p. 175.
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carnaval, dofia Maruja Padilla, quien exigio que para su coronacién, todos debian asistir
con traje de caché. Esta decision produjo una protesta y los ciudadanos lanzaron envases
de agua a la comitiva que paso por la senda establecida para esa fecha y se lanz6 agua
desde los balcones al carruaje que llevaba a la reina (L. Mufioz, 2007:178). Frete a este
hecho, el alcalde de la época, al afio siguiente, prohibid el uso de agua en tiempos de
carnaval.

Actualmente, las formas de participacion en la etapa de la organizacion se dan,
en algunos casos, mediante convocatoria en medios de comunicacion; cartas u oficios
que estan destinados a lideres civicos, comunitarios y artistas. También estan los
comités de cultura que tienen una funcién definida para trabajos especificos como la
seleccion de las propuestas artisticas, quejas o reclamos que los artesanos y artistas
presentan cada afio.

En el caso de las audiencias publicas, aun se utilizan los lugares como
estrategias para la exclusion de los ciudadanos de estratos bajos, clubs o recintos de
prestigio que se establecen para la presentacion o socializacion de convocatorias o la
misma toma de decisiones. Ademas, los procesos y medios de participacion estan
enfocados para los grupos, asociaciones de artesanos y artistas quienes tienen mas
posibilidad de participar en la puesta en escena del carnaval. Un fenbmeno que ha
limitado el acto voluntario de interaccion social, dirigida a tener parte en alguna
actividad publica de este tipo.

En estos casos, a pesar que las invitaciones tienen caracteristicas publicas, los
lugares en los que se realizan adquieren un poder simbdlico de exclusion, que activan
los prejuicios o estereotipos sociales y culturales, que influyen en la motivacion para
asistir o participar. Es cuando se empieza a decir: ‘eso es para ricos’, ‘yo pobre que voy

airalld’.
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La restriccion en esta etapa, segun la cosmovision Pasto y Quillacinga, “hace
que el significado cultural y simbolico sea utilizado como un instrumento de ‘relleno’
que promueve “la prostitucion simbélica” del saber y conocimiento ancestral”,?’ el cual
es utilizado en los diferentes motivos y modalidades del carnaval a beneficio del

comercio y el capitalismo que, mediante la imposicion fijan nuevos procesos de

consumo, representacion e identidad.

2.2 Participacion en el desarrollo (puesta en escena) del carnaval: el durante

Desde la vision indigena, uno de los problemas que tuvo la declaratoria mundial
del carnaval, fue la denominacion que se le dio como Carnaval de Negros y Blanco de
Pasto, lo cual intuye de forma inmediata a la exclusion de los campesinos, indigenas y
mestizos.?® Considerando que el carnaval se vive en 5 departamentos de Colombia y el
Norte ecuatoriano, se presume que la denominacion pudo ser carnaval de Narifio o del
sur de Colombia, sin limitarlo geografica y racialmente.

Los pueblos indigenas manifiestan que el Carnaval de Negros y Blancos de
Pasto, utiliza y tiene elementos simbdlicos indigenas, pero que como carnaval no hace
parte de las creencias e identidad de estos pueblos (J. Taipe y E. Achicanoy, 2012); de
ahi que, han fortalecido las fiestas propiamente indigenas como son los solsticios, inti
raimi y equinoccios que riden culto al sol, agua, tierra, viento.

Desde esta vision, la participacion del indigena es un ‘relleno’ que adorna el
carnaval y permite atraer mas turistas y consolidar el espectaculo. “El carnaval de Pasto

presenta un problema con la utilizacién de la simbologia propia de sus categorias

*7 Entrevista con Jorge Olmedo Taipe Arcos, lider indigena de Narifio y Efrén Achicanoy, lider indigena
del Corregimiento de Genoy municipio de Pasto, Pasto, octubre de 2012,

%% Esta exclusion también se comprueba en las piezas publicitarias, por ejemplo, en la pagina institucional
de Corpocarnaval no se vincula a lo afro, campesino e indigena como una representacion cultural sino
COMO una puesta en escena que imita esa representacion. Las imagenes utilizadas para banners o anuncios
son de personas con caracteristicas extranjeras de ojos y piel clara. Para mayor detalle, consultar en
http://www.carnavaldepasto.org/

28



(blanco y negro) y se ha dedicado a reivindicar la simbologia indigena. Si el carnaval
expresard verdaderamente la cultura indigena, deberia llamarse la fiesta del sol y
propiamente en Pasto, la fiesta de la luna por el pueblo Quillasinga” (J. Taipe y E.
Achicanoy, 2012). La cosmovision indigena considera que el carnaval y su declaratoria
mundial son un proceso generado por y para las élites. Las bases indigenas sélo se
limitan y estan inmersas en un proceso motivado por el comercio.

Las formas de participacion dentro del desarrollo del carnaval se basan en la
mera participacion con murgas, sociodramas, bailes, musica y simbologia que no son
trabajados con el propdsito de trascender culturalmente. Si bien, un sentido de exclusion
indigena y campesina se evidencia con el desplazamiento de la vestimenta, la
produccion y consideracion de la musica local e indigena dentro del carnaval, pues
“desde su organizacion se prefiere contratar grupos musicales que no se identifican con
las costumbres campesinas, afros e indigenas locales” (J. Taipey E. Achicanoy, 2012).

Elementos notorios que evidencian la configuracion del sentido de las decisiones
es la vestimenta para vivir los carnavales, por ejemplo, en los Gltimos afos, la presencia
del sobrero y la ruana paisa han sido predominantes, lo cual tiende a homogeneizar la
celebracion con la feria de Manizales en Caldas o la Feria de Cali en el Valle.
Asimismo, el uso de la carioca como forma de desplazamiento del talco que
parafraseando a Rolando Rojas R.? es una forma de transformacion que busca imitar a
otros carnavales, especialmente los europeos y por otro lado, ir en contra de lo
establecido por el pueblo o la plebe. Elementos que se distribuyen por empresas de otras
ciudades y es cuando el pastuso como tal se convierte en un mero consumidor de
productos que surgen de empresas privadas y se comercializan dentro de las fiestas

publicas.

** Rolando Rojas Rojas, Tiempos de Carnaval: el ascenso de lo popular a la cultura nacional (Lima,
1822- 1922), Lima, Instituto Francés de Estudios Andinos, 2005, p.99.
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Por otro lado, es muestra de las incidencias mercantiles y de elite que buscan
cambiar las practicas del carnaval, mediante el cambio de sentido de la vestimenta y los
elementos del juego como la carioca, que simbolizan conductas “adecuadas” para un
sector social.*® Es decir, la regulacién de manifestaciones populares que rebasan la
tolerancia de las clases altas. Ademas, la imposicion de dichos elementos, es una forma
de dar prestigio festivo porque permiten hacer una comparacion con ferias, carnavales y
espectaculos reconocidos a nivel nacional y mundial (R. Rojas, 2005:118).

De esta manera, lo propio, en marcado dentro de la promocion de lo pablico, es
afectado por el interés mercantil y capitalista nacional y mundial. Aqui, entra en juego
el goce como una manifestacion profana, propia del carnaval, pero que esté por fuera de
los intereses masivos, puablicos, especialmente de indigenas y campesinos. El goce
desde lo indigena y campesino es un instrumento dirigido al visitante, para quien so6lo le
importa disfrutar del espectaculo, mas no profundizar en la esencia misma de las
practicas que deberian vincular al carnaval con rituales y cultos a la “pacha mama”.

Mas que un espacio de goce y de profanidad, el carnaval deberia tratarse como
aquel espacio comunal en el cual se promueve el agradecimiento, la hermandad y la
unién entre razas, pueblos y culturas. Seria un espacio publico de construccion social
en el cual se promueve la consulta y la participacién colectiva. “Estos carnavales
tendrian que dar un agradecimiento al sol, la tierra que da alimento, al calor, al agua que
da la vida; porque lo indigena y lo campesino estan muy acentuados a la vivencia y al
territorio.” (J. Taipe y E. Achicanoy, 2012)

En el caso del 4 de enero, el dia de la familia Castafieda -participan

corregimientos y veredas con sus motivos y representaciones-, como bien se manifiesta

%0 El mismo juego caricia o pintica, es una muestra de control social mediante el cual se trat6 de disminuir
y controlar el tipo de violencia que el mismo juego genera y hacer que las elites y las practicas “cultas”
ingresaran en la fiesta, sin ningln prejuicio social que afectara su reputacién. La creacion de
Corpocarnaval permitio consolidar un proceso rescate del carnaval.
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en el PES, “este dia ha entrado en un proceso de decadencia debido a la proliferacion
dentro del desfile de turistas que lo convierten en un mero espectaculo para
mostrarse”.*! La participacion campesina pasa por un proceso de usurpacién simbélica
que afecta el sentido y origen historico.

Por su parte, la comunidad afro, esta limitada a la participacion del baile y la
celebracion del 5 de enero como el dia de los negritos; sin embargo, se presenta el
mismo fendmeno que en la parte indigena, los afros no tienen como referencia de
identidad y reconocimiento al Carnaval de Pasto, porque ellos tienen el carnaval del
fuego que se festeja en Tumaco —Narifio-, en el mes de febrero, *“donde todos los afros
participamos, nos unimos y festejamos nuestra raza; es donde estd presente nuestra
cultura, con la cual nos identificamos, mostramos verdaderamente lo que somos y
tenemos; nuestra identidad, nuestros origenes™? .

Para el caso del 5 de enero, es muy acertado lo que manifiesta el PES cuando
anuncia la importancia de incluir y conocer sobre lo afro, mediante diversas estrategias
que permitan reconocer y asimilar esta cultura (E. Zarama, 2010:19). Este dia como
fiesta publica se encuentra en decadencia por la falta de participacion e incentivo para
revitalizarlo, posiblemente, por la falta de un proceso de apropiacion social con el
carnaval.

Actualmente, el 5 de enero, padece la perdida de sentido y la conformacion de
un espacio vacio que se evidencia por la ausencia afro, ademéas que para esta fecha,
tampoco se programa desfiles como en los otros dias. Solo se ha limitado a la
programacion de conciertos en plazas o espacios privados. No se ha consolidado la
participacién y manifestacion culturales de estas comunidades que vinculen la

participacion de ésta y otras culturas, con el objetivo de entender el porqué del 5 de

*! Entrevista con Javier Rodrizalez, docente e investigador del Carnaval, Pasto, octubre de 2012.
* Entrevista con JesUs Castillo, representante afro comunidad estudiantil Universidad de Narifio, Pasto,
octubre de 2012.
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enero, sin caer en un tipo de discriminacién racial, cultural o de mero espectaculo que
evita configurarlo como una forma de inclusion a la fiesta, al juego y al reconocimiento
intercultural de los diferentes actores, sectores y culturas.

El descuido del 5 de enero, también puede interpretarse, como una forma de
exclusion social y racial por parte de los blancos y mestizos, puesto que se ha
desplazado el mismo juego y se han creado espacios privados en las periferias y el
centro de la ciudad.®®* De ahi que, se organicen actividades como conciertos, bailes y
demas espacios que priorizan, la participacion de las elites y grupos econdémicos de la
sociedad. Elementos que lo convierten en una fiesta con caracteristica de espectaculo.

El espectaculo es un elemento fundamental para determinar un campo de lo
publico y lo privado no por su concepcion, sino por el sentido de interpretacion y el
sentido en la toma de decisiones con el cual se produce. El espectaculo es aquel proceso
publico que evita la participacién o puesta en contacto con el objeto publico. En el
carnaval de Pasto, se encaja con el concepto de calidad, lo cual ha dado relevancia al
trabajo del artesano y del artista; es decir, la prevalencia de lo artistico frente a la
esencia misma del carnaval.

La calidad ha implementado premios econémicos® que evitan la participacion y
generan un tipo de elites artisticas que limitan el ingreso de otras personas>. Aunque la
participacién para cualquier modalidad esta abierta para todos, no todos pueden acceder

facilmente a una murga o especialmente con una carroza para el 6 de enero, porque

33 Entrevista con Claudia Afanador, Docente e investigadora del Carnaval, Pasto, Septiembre de 2012.

** “Cuando empezamos a salir en el carnaval, haciamos el esfuerzo de dar cada uno su plata para hacer el
vestuario, porque en ese tiempo no habia premiacion, saliamos a jugar a divertirnos y hacer divertir a la
gente, no habia premiacion, habia un medio desfile que lo complementabamos saliendo a todas las calles
de la ciudad, para que goce el pueblo.En ese tiempo no habian orquestas. Ahora toda la “platica’ se dan a
las orquestas. A los artesanos nos dejan a un lado con una limosna, y en ese tiempo como no habian
orquestas nosotros llegabamos al parque de Narifio empezabamos a tocar y la gente se arredondeaba a
bailar. Eramos las murgas las que haciamos bailar al pueblo y lo haciamos por un aguardientico. Ahora,
esto se volvio pura plata. Ahora uno piensa en el carnaval como para salir de pobres. Conozco muchos
amigos que lo hacen por la plata, ya no juegan el carnaval.” entrevista con el Maestro Carlos Roberto
Granja, artista musical del caranval, Pasto, agosto de 2012.

* Al respecto, el PES, propone el manejo de becas y no el de premios, porque esto se puede convertir en
una amenaza que convierte al carnaval en un simple negocio.
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quienes participan deben tener un grado de experiencia minima en los diferentes
procesos y modalidades, segin lo establecido por el principio de calidad que se
fundamenta en el reglamento de participacion® .

Para participar en el desarrollo del carnaval, en la puesta en escena, se debe
presentar propuestas artisticas las cuales deben entrar en los cdnones estéticos y segun
los temas definidos para cada carnaval. Esto evita que la participacion se limite a grupos
que llevan un recorrido amplio. Quienes no tienen esa experiencia, deben participar en
el juego o como espectadores de los desfiles o presentaciones.

Actualmente, el 6 de enero se considera el dia magno por la calidad de las
carrozas mas no por el contenido mismo de éstas, generando un tipo de interés
econdmico por los artistas, quienes estan consolidando un pensamiento egocéntrico que
“los lleva a decir, que sin ellos, no existe el carnaval. Concepcion totalmente falsa. La
particularidad del Carnaval de Pasto, es el juego que permite la existencia de maltiples
carnavales que se viven de forma individual. Este carnaval se podria generar sin la
presencia de carrozas o desfiles”.*’

El poder que han adquirido los artistas dentro del desarrollo del carnaval es un
fendbmeno que en las Gltimas 2 décadas, se ha configurado en un problema bastante
complejo debido a que la atencién del carnaval se esta centrando en el trabajo artistico
y estético, y se ha empezado a obviar elementos y espacios como la investigacion, la
poética, la musica, la danza, el sentir, el pensar, el filosofar, el representar y ser
representado (J. Rodrizales, 2012).

La importancia de los artistas se configura como mecanismos de poder

encubiertos 'y enfocados en la calidad artistica y el reconocimiento dentro del

% El reglamento de participacién es un documento construido por maestros, artesanos y artistas. Aunque
es divulgado publicamente y se abren espacios para su elaboracion, se construye mediante la democracia
representativa.

*” Entrevista realizada a Leonardo Sansén, Ex Gerente de Corpocarnaval, Pasto, julio de 2012.
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espectaculo. El problema radica en que la participacion para la sociedad se limita debido
a que todos no son artistas y no todos pueden construir carrozas; sin embargo, desde el
PES y la misma Declaratoria de la Unesco, se apuesta a la creacion de redes y
formacion de artistas®®, que a futuro podrian perfilar al carnaval sélo como una muestra
artistica y estética, de derroche y goce. Como a sucedid con otros carnavales como el de
Barranquilla y el de Rio de Janerio en Brasil.

Desde Corpocarnaval y el PES se incentiva la creacion y puesta en marcha de
las escuelas de carnaval, las cuales estan enfocadas a ensefiar lo artistico, como crear
una carroza pero no a comprender el carnaval desde sus bases y cosmovisiones y
significados culturales e histéricos.*® Seglin una investigacion adelantada por Edson
Farias, sobre el Carnaval Carioca de Brasil, este tipo de escuelas que surgen de la
institucionalidad estan al servicio de la burguesia y las élites*. El principio de calidad
que rige el carnaval de Pasto afianza la grandiosidad de las carrozas y los desfiles, que
los convierte en objetos de consumo, que cada afio buscan captar mayor audiencia o
puablico.

El enfoque artistico impulsado por el principio de la calidad, esta causando que
las expresiones culturales, especialmente las del 6 de enero, se conviertan en una
mercancia y se las mire como un negocio, fendmeno que de manera casi explicita se
evidencian con la red hotelera, las agencias y oficinas de turismo, el consumo de
productos que los mismos empresarios, la Junta Directiva y Corpocarnaval estan
impulsando con la presencia y generacion de espacios y designaciones burocraticas (G.

Zarama, 2012)

%% El formalismo de sectores que Ilevan a un tipo de participacion social a la cual alude Cunill, que agrupa
intereses colectivos, que pueden enfocarse sélo en la adquisicion de recursos econémicos.

*% Entrevista a Orlando Morillo, docente e investigador, Universidad de Narifio, Pasto, septiembre de
2012

0 Edson Farias, “Carnaval Carioca: fiesta de una nacién, espectaculo para el mundo”, en Gaceta: Revista
Ministerio de Cultura, N° 47, Bogota, 2000, p. 200.
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Por ejemplo, la presencia cada vez mas, acentuada de conciertos y lugares
privados hace que el carnaval tienda a ser un espectadculo en donde, por ahora, de
manera alterna se aprovecha como oportunidad de negocio, donde las elites y los
empresarios son los unicos beneficiarios. También se puede entender como un proceso
de representacion elitista que se impone en lo popular, que legitima y da poder a los
regimenes de representacion privados.

Por tanto, el problema dentro del desarrollo del Carnaval de Pasto y desde su
concepcién béasica como fiesta, radica en que agrupa diferentes corrientes y culturas
pero no ha logrado establecer un reconocimiento de quienes hacen parte de esas
culturas; lo cual hace de sus manifestaciones espacios y tiempos vacios desde lo
simbolico, historico, cultural, social y desde lo publico; ademas, porque todo esta regido
en un grupo que representa a las elites culturales, sociales, politicas y econdmicas
regionales, nacionales e internacionales.

El carnaval de Negros y Blancos de Pasto por su complejidad estructural y de
contenido, esta influido por el sentido que se le dé y por el sentido con el cual se
interpretan las representaciones; esto se debe a que existen diferentes niveles de
codificacién y descodificacion para interpretar, de ahi que, se aplique lo que bien Hall
(S. Hall, 2010:452) llama los cédigos culturales. Ademas de las fases de representacion
en la cual la se produce, se debe entonces, comprender quien representa, lo que
representa, lo representado, para quien representa y quien interpreta esa representacion.

Podemos concluir, en este aparte que, existe la presencia de un régimen de
representacion privado pero camuflado en lo publico, el cual se manifiesta en diferentes
sistemas de representacion, que estan constituidos por grupos del comercio, artesanos y
artistas —parte artistica-, Corpocarnaval, la administracion municipal, gremios vy
colectivos, la académica, el sector politico que busca protagonismo, y la sociedad civil

local —afros, campesinos, indigenas-, nacional o extrajera.
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Sistemas de representacion que desde la organizacion previa y en escena del
carnaval no encuentran espacios y formas de participacion que les permita construir de
manera colectiva y publica el Carnaval de Pasto. Un fendGmeno que evidencia, entonces,
la presencia y distincién de un sistema que toma preponderancia sobre los demés y es
quien configura el trabajo de la representacion y el regimen de lo publico y lo privado,
segun el sentido que le dé a sus decisiones.

Desde sus origenes, en el carnaval de Negros y Blancos de Pasto, se ha
naturalizado el sentido de lo publico; por tanto se lo interpreta de esa forma; sin
embargo, internamente, en su evolucién los significados y sentidos han cambiado,

segun las necesidades e intereses de las elites y los mismos ciudadanos.

36



3. APROPIACION SOCIAL, PATROMONIO E IDENTIDAD

En este capitulo se busca establecer el grado de apropiacion y los mecanismos y
formas que el Carnaval tiene para proyectarse y generar un proceso de apropiacion
social. El objetivo principal es realizar una reflexion que permita intuir hasta qué punto
el carnaval de Negros y Blancos de Pasto contribuye en la construccién de identidad en
afros, campesinos, indigenas y mestizos.

Dentro del proceso de apropiacion social** del carnaval de Negros y Blancos de
Pasto, se evidencia una escasez institucional en la proyeccion pedagdgica que permita
consolidar una dindmica de transmision de conocimientos, valores y principios en sus
diferentes esferas y elementos (O. Morillo, 2012). De forma empirica el carnaval
cuenta con mecanismos orales a través de los cuales los padres y abuelos transfieren sus
conocimientos a sus hijos y nietos, especialmente entre los artesanos y artistas, lo cual
implica que este proceso solo sea a nivel familiar, vecinal o barrial.

En el caso de la educacién formal las instituciones educativas presentan un
proceso incipiente de apropiacion, a pesar que existen intentos por generar catedras
pedagdgicas sobre el carnaval, los curriculos se concentran sé6lo en transferir habilidades
artisticas pero no se ha logrado concretar un curriculo que vincule lo histérico, la
identidad cultural, la interculturalidad entre culturas afro, indigenas, campesinas,
mestizas y extranjeras.

Desde el 2001, mediante Ley 706 de noviembre 26, que declaré al carnaval

como patrimonio cultural de la nacion, se incentivé desde el Estado, la consolidacion de

L En el Plan Especial de Salvaguardia, la apropiacion social se fija como una amenaza y la estrategia
eminente para evitar que el carnaval se convierta en feria 0 espectaculo, es proteger la esencia del
carnaval, especialmente del 4 y 5 de enero, Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y
Blancos de Pasto, julio de 2010, p.19; sin embargo, la apuesta no esté sélo en la proteccidn de su esencia,
sino en generar una dinamica de incorporacion y transferencia continua que respete la evolucion y
pensamiento mismo del carnaval, en sus diferentes actores y principios. El carnaval es algo vivo que se
transforma a medida que se vincula con las nuevas generaciones.
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las escuelas del carnaval como estrategias de apropiacion y la construccion de un
espacio exclusivo para su desarrollo; a pesar que existid un leve proceso de la
consolidacion de estas escuelas, “el interés politico se centrd en la construccion de la
Plaza del Carnaval, que no aporto6 a la apropiacién ni a la identidad del carnaval, puesto
que es una obra urbanistica”.*?

Los intentos de las escuelas del carnaval han estado, como se menciono lineas
atras, en la transferencia de habilidades artisticas. Debido a que en el carnaval se
presenta un poderio por parte los grupos econémicos y desde la politica®, existe el
riesgo que estas se consoliden en estrategias de dominio y control por parte de las elites
y la misma burguesia, que afianzada en el principio de calidad consoliden al carnaval
como una feria o un espectéculo.

A este fendbmeno se le suma, que el carnaval de Pasto, como lugar de
enunciacion y representacion, tiende a ser usado como un espacio “para la exaltacion de
las posiciones y los valores, mas ain de los asentamientos, los privilegios y los poderes;
todo reforzado por la ostentacion del lujo y la distribucién”.**

La apropiacion social se evidencia como una debilidad y una amenaza frente a
la declaratoria de la Unesco como patrimonio mundial, el cual puede activar las
oportunidad comerciales y privadas que favorecen, como lo manifiesta, la sociéloga
chilena, Rosa Maria Guerrero, el “interés en el patrimonio como objeto cultural de
consumo, relegando el valor simbdlico-significativo que éste tiene para la identidad e

integracion de los grupos sociales”.*

42 Entrevista con Leonardo Sansén, ex gerente de Corpocarnaval, Pasto, 2012.

“3 El Carnaval de Negros y Blancos por ser una fiesta de impacto, se ha convertido en un lugar y medio de
enunciacion en el cual las elites, grupos y actores sociales quieren apoderarse para lograr un tipo de
prestigio y reconocimiento simbélico. Rolando Rojas Rojas, Tiempos de Carnaval: el ascenso de lo
popular a la cultura nacional (Lima, 1822- 1922), Lima, Instituto Francés de Estudios Andinos, 2005,
p.99.

a4 Jacques Heers, Carnaval y fiestas de locos, Barcelona, Peninsula, primera edicion, 1998, p. 14.

> Rosa Marfa Guerrero Valdebenito, “Identidades territoriales y Patrimonio Cultural: La apropiacién del
patrimonio mundial en los espacios urbanos locales”, en Foro: Revista Tedrica de la Facultad de
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Por otro lado, dentro de la educacion se encuentran los medios de comunicacion,
los periodistas y comunicadores como alternativas de apropiacion; sin embargo, “el
manejo de transferencia de la informacidon no evidencia un proceso de investigacion
previo sobre el sentido del carnaval; por tanto, los medios se basan en la improvisacion
en tiempos de la fiesta”(J. Rodrizales, 2012) y es tomada como una mera transmision
noticiosa o reality.

Por parte de Corpocarnaval no se ha impulsado la creacién de un centro de
produccion que permita materializar la continuidad y desarrollo del carnaval en todas
sus expresiones. Ademas, como se dijo en capitulos anteriores, la limitacion
participativa para los sectores indigenas, afro, campesinos en sus fases de organizacion
y desarrollo del carnaval, no garantiza a las nuevas generaciones u otras personas
conocer y aprender a construir carrozas, preparar una murga, un baile; sin dejar de lado,
que la apropiacion social esta enmarcada en el sentido de participacion, asimilacion,
interpretacion y produccion; es decir, ampliar los escenarios de lo publico y reducir los
espacios privados que atenten con aquello que es de todos. Para este fin, posiblemente,
la adecuacion y restructuracion en el sentido de la toma de decisiones y la misma
participacién entrarian en proceso que vincule la equidad y justicia social como
metodologias de incidencia en la distribucion del conocimiento cultural.

Evitar procesos de apropiacion social implica que se constituyan centros de
retencion que consolidan principios y valores culturales de caracter privado, como se ha
manifestado de manera implicita con Corpocarnaval donde la participacion en la toma
de decisiones el limitada, lo cual puede afectar la disposicién, dedicacién y tiempo que

las personas dispongan para establecer lo que Bourdiue*® concibe como el estado de

Ciencias Sociales, N° 2, Valparaiso, Universidad de Playa Ancha, Recuperado de
http://web.upla.cl/revistafaro/n2/02_guerrero.htm

“® pierre Bourdieu, “Los tres estados del capital cultural”, en Socioldgica: Revista del Departamento de
Sociologia, N° 5, Azcapotzalco, Universidad Auténoma Metropolitana, 1987. Disponible en
http://www.revistasociologica.com.mx/pdf/0503.pdf
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incorporacién que posibilita establecer el grado de apropiacion social en cuanto a lo
cultural e identitario, sin caer en un proceso institucionalizado que se convierte en un
instrumento de dominio y un mecanismo comercial, que degrada los sentidos y las
representaciones que el carnaval encierra como fiesta popular.

La preocupacion esta inmersa en la falta de participaciéon en, por lo menos, las
dos etapas que se analizaron en los anteriores capitulos; puesto que entre mayor
participacién mayor apropiacién, contrario genera un proceso de exclusién que orienta
la consolidacion de espacios, valores y culturas regidas por lo privado.

Siguiendo a Bourdiue (P. Bourdiue, 1987), la apropiacion implica que esa
incorporacion, no sélo debe objetivarse, y quedarse en medios fisicos objetivados, sino
mas bien, en cOmo esa incorporacion y apropiacion social transforman la realidad y
ayudan a construir identidad. Contrario, el carnaval s6lo fijaria un tiempo y un espacio
efimero que no incide en la construccién social, cultural y de representacion.

Por tanto, el proceso de apropiacion esta basado en la educacion, aprendizaje y
la evolucion misma del carnaval; es decir, en un proceso continuo que deberia
caracterizar los niveles de participacion, formacion, conocimiento, sin exclusion social,
racial o de edad. La apropiacion debe ser en todos los niveles y en todas las personas
basada en un tipo de participacién ciudadana que vincule directamente a los ciudadanos
en los procesos del carnaval.

Ademas, implica la comprension de los contenidos que permitan establecer giros
del pensamiento que vinculen la sabiduria indigena, afro y campesina; “del sentir y
pensar humano que proyectadas exteriormente, manifiesten formas carnavalescas que al
estudiarlas metodologicamente, puedan convertirse en conocimiento y en una verdadera

forma y estilo de vida” (O. Morillo, 2012).
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CONCLUSIONES

El estudio de lo publico y lo privado dentro del Carnaval de Negros y Blancos es
un proceso continuo que debe enfocarse en analizar y establecer los sentidos con los
cuales los diferentes sectores y actores sociales inciden en la toma de decisiones y la
configuracion del sentido con el cual se establece o fija la representacion.

Aunque el carnaval es un sistema de representacion pablico, esta controlado por
un régimen de representacion privado, el cual se identifica en las intersecciones que
existe entre lo publico y lo privado; Hall (S. Hall; 2010:456), establece a este fendmeno
como la diferencia, que es en realidad lo que determina el sentido; sin embargo, en
nuestro caso, no es la diferencia sino el sentido con el cual esa diferencia se produce, la
que determino la presencia del régimen privado.

Dentro de la categorizacion de lo publico y lo privado, la concepcion y
desarrollo practico de los afro, campesinos, indigenas y mestizos existe una concepcion
diferente, por tanto, el enfoque constructivista que propone Hall (S.Hall, 2010:454), es
una manera de entender el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, porque permite
demostrar que permanece en un contante camino de creacion de sentidos; ademas, el
concepto de codigos culturales es otra forma de entender el fendmeno problemaético de
interpretacion del carnaval y de los términos investigados. Hasta que no se manejen los
mismos codigos culturales, el carnaval presentara un problema de interpretacion
identitario y representacion como un todo cultural e historico.

La apropiacion social es un proceso que no ha tenido un avance significativo, lo
cual pone en crisis la construccion y fortalecimiento de la identidad, ademas que, puede
activar los efectos negativos que el nombramiento como patrimonio de la humanidad
trae consigo en beneficio del capitalismo, y a corto plazo, puede configurarlo como un

simple espectaculo.
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El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, en su proceso evolutivo se ha
configurado como un lugar y medio de enunciacion para las elites, politicos y las
grandes empresas; por tanto, su control es una forma de aumentar sus incidencias en la
toma de decisiones més alla de lo cultural y festivo.

Actualmente, el grupo que quiere sobresalir y tomar control del carnaval es el de
los artesanos y artistas quienes estan configurando procesos de representatividad desde
lo privado y lo publico (G. Zarama, 2012). Un tema que el mismo PES y la Unesco
impulsan mediante la consolidacién de redes y grupos fuertes que controlen el sector
artistico, tema que poco a poco, toma fuerza y posiblemente, desplaza la concepcion y
la génesis del carnaval como expresion popular.

La participacion en la toma de decisiones en la organizacion, desarrollo y en la
fase después del carnaval es casi nula; especialmente en la fase organizativa, donde es la
junta directiva y la gerencia de Corpocarnaval donde se decide la ejecucion de la fiesta.
En la fase de desarrollo, existen vacios conceptuales y practicos en cuanto su desarrollo
como tal; la participacion es fijada segun las conveniencias, reglamentos y protocolos.

Verificar el régimen de representacion privado y publico desde la evolucion
historica es una tarea pendiente para los Estudios Latinoamericanos con enfoque de los
Estudios Culturales. Al mismo tiempo, es una limitacién que la investigacion no logré
establecer por su delimitacion investigativa.

Asimismo, identificar y establecer las incidencias en la actualizacion de
discursos hegemonicos que producen las elites y la clase social alta de Pasto mediante la
toma de decisiones en el Carnaval, fue un tema que la investigacién no logro establecer
puntualmente; por tanto, utilizando la representacion como metodologia se puede fijar
un andlisis reflexivo que contribuya en la ejecucién de los planes de salvaguardia y en

apropiacion social.
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Aunque el carnaval es heterogéneo, las partes culturales que lo integran no
tienen un sentido de identificacién, lo cual lo convierte en un carnaval vacio desde el
punto de vista de la identidad. Es importante establecer, si el carnaval sigue siendo
popular o se ha convertido en una fiesta oficial, especialmente con los reconocimientos

y nombramientos nacionales y mundiales que adquirido en los tltimos afios.
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