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Resumen Ejecutivo

Existen diversas trayectorias en nuestro continente de practicas simbdlicas contemporaneas que
acceden a los archivos como posibilidades para la creacion, tanto en las artes, estudios visuales
asi como en las que surgen desde los procesos de experimentacién sonora. Los métodos, formas y
usos de los archivos histdricos en el escenario del campo del arte contemporaneo, por ejemplo,
de manera dominante reflejan visiones criticas respecto a la linealidad interpretativa de la historia.
Estas visiones muchas veces ponen al descubierto la circulacion de contenidos visuales y sonoros
gue en varias ocasiones comparten linderos con interrogaciones provenientes de ramas
interdisciplinarias como al etnohistoria, cuyas metodologias constituyen una oportunidad para la
revision de la nocion de archivo, bajo el horizonte de propiciar sobre las “fuentes” lecturas mas
dinamicas a las canonizantes, ampliando los margenes de la historia convencional.
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Estudios Culturales, Estudios sonoros, Régimen Colonial de la Sonoridad, practicas
experimentales con sonido.
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Uso y Circulacion de archivos histéricos desde las practicas sonoras.

Existen diversas trayectorias en nuestro continente de précticas simbolicas
contemporaneas que acceden a los archivos como posibilidades para la creacion, tanto en
las artes, estudios visuales asi como en las que surgen desde los procesos de
experimentacion sonora. Los métodos, formas y usos de los archivos historicos en el
escenario del campo del arte contemporaneo, por ejemplo, de manera dominante reflejan
visiones criticas respecto a la linealidad interpretativa de la historia. Estas visiones
muchas veces ponen al descubierto la circulacion de contenidos visuales y sonoros que en
varias ocasiones comparten linderos con interrogaciones provenientes de ramas
interdisciplinarias como al etnohistoria, cuyas metodologias constituyen una oportunidad
para la revision de la nocion de archivo, bajo el horizonte de propiciar sobre las “fuentes”
lecturas més dindmicas a las canonizantes, ampliando los mérgenes de la historia
convencional.

¢Como el uso de las fuentes puede activar nuevas practicas del presente a partir de la
subversion que desde la produccién sonora se hace de la Historia con mayusculas?
¢ Cuéles pudieran ser los mecanismos desde los que surgen las politicas de representacion
a partir del uso de los acervos documentales? La colonizacién y sus impactos en nuestro
continente es una tematica de reflexion obligatoria, asi entre las y los creadores sonoros
existe una destacada produccion sobre los periodos de conquista y colonizacion. En
muchas ocasiones son estas practicas experimentales con sonido generadas en base al uso
del archivo histérico las que operan como dispositivos pedagogicos y estéticos, es el caso
de los proyectos “500 engafios: la otra historia” y “Noticias de Ultima” Ira de Maria
Lépez Vigil y José Ignacio Lépez Vigil; Boletin y Elegia de las Mitas y Cancion de la
Tierra de Mesias Maiguashca y el Proyecto Cuadra V.2. Historias Portatiles “Estéticas
Decoloniales” en el 2010 en Bogota.

En principio podriamos anticipar que estos proyectos sonoros son practicas de
representacion de los archivos cronisticos, por el uso y adaptacion que hacen de ellos a
los lenguajes sonoros, al mismo tiempo operan como artefactos culturales sonoros, dado
que constituyen efectivos dispositivos politicos, estéticos, pedagdgicos y epistémicos, en
la peculiaridad del uso y revision del pasado para la comprension de nuestros presentes.

500 engafios & Noticias de ultima ira



Portadas series “500 Engafios: otra cara de la Historia” & “Noticias de Gltima ira” 1992.

En la década de los 90", en el marco de los controversiales preparativos de “V
Centenario del Descubrimiento de América” y de lo que fuera la “Campafia Continental
500 afios de Resistencia Indigena, Negra y Popular (1989-1992)”, empiezan a circular
desde el campo de la radio popular, alternativa y comunitaria las series “500 engafios:
otra cara de la historia” y “Noticias de tltima ira”.

Uno de sus autores José Ignacio Lopez Vigil, comenta que el proyecto sonoro
“Noticias de ultima ira” surgié en el contexto del afio 92 cuando los quinientos afios,
junto con Maria Lopez Vigil, habian realizado ademéas una adaptacion de las venas
abiertas de América latina de Eduardo Galeano, bajo el titulo de “500 engafios: otra cara
de la historia”. Los libretos de esta serie fueron revisados y autorizados directamente por
el mismo Eduardo Galeano."

“500 engafios: la otra cara de la historia”, bajo una estructura heredera de la radio
novela se abordan temas como la conquista, la colonia, la explotacion de nuestro
continente asi como sus sucedaneas y complejas relaciones de poder, econdmicas,
politicas y culturales, producto de los 500 afios de colonialismo; en “Noticias de Gltima
ird”, se cuenta en maximo 5 minutos, por medio de la escenificacién de un grupo de
reporteros y reporteras con todo el sensacionalismo de la noticia los primeros 150 afios de
la colonial en América Latina. Las dos series son el resultado del andlisis, la
interpretacion y la adaptacion a lenguajes sonoros de fundamentacion historica contenida

en textos cronisticos.

1 Diélogo con José Ignacio Lopez Vigil para esta investigacion , Ecuador, 5 de diciembre, 2013.



El proyecto sonoro “500 engafios: la otra cara de la historia” esta conformada por
20 programas de radio drama, dicha revision responde a la suma de legados y
procedimientos que desde la década de los 60' la educacion popular vertid en el escenario
de la radio. Este proyecto asi como “Noticias de Gltima ira”, son una muestra relevante de
aquello.

Formalmente hablando “500 Engafios: la otra cara de la historia”, abarca los
periodos de la conquista de espafioles y portugueses hasta el nuevo imperio impuesto por
Estados Unidos, se trata de la revision de 1492 al 1992. La técnica de uso de los
episodios fue pensada para generar el debate y la reflexiéon dentro de las audiencias. Los
programas tienen una duracion de entre 24 a 28 minutos, tiempos inusuales dentro del
mundo de la radio.

Los personajes principales estan caracterizados por sustantivos genéricos como la
vecina, el abuelo y el compadre. El personaje del abuelo mantiene una vision
conservadora, su movil es ponderar el “encuentro de culturas”, perspectiva oficialista en
el contexto de los 90'. La vecina por su parte mantiene un papel que se desarrolla en torno
a una reflexion aguda de la historia, de manera continua genera un posicionamiento
critico respecto a las reflexiones tanto conservadoras del abuelo, como de ciertos
personajes secundarios cuyo lugar de enunciacién se movilizan desde una doctrina
dominante que ponderan relaciones de poder, dominio y control propuestas en cada
trama.

Dicho sea de paso los datos histéricos desde las voces de lo que Le6n Portilla
Miguel denominara como “la vision de los vencidos”, y posteriormente Nathan Wachtel
retomard como los “vencidos”, circulan mediante la representacion de personajes como el
compadre, asi como el uso narrativo y sonoro de una voz en off que opera a modo de
referencia directa de la obra de Eduardo Galeano las “Venas Abiertas de América
Latina”, una de las mas importantes piezas en el pensamiento critico latinoamericano.

Por su parte los personajes secundarios responden a la representacion de nombres
histéricos como los cronistas Gonzalo Fernandez de Oviedo, Fray Bartolomé de las
Casas, un versatil juez que acusara a manera de tribuna popular a un rey, un corregidor y
hasta a un sacerdote. En cada programa se establece la aparicion progresiva de aquellos
que forjaron la historia colonial como John Hawkinsun primer traficante de las
poblaciones africanas, la Reina Isabel que entraria como socia de aquel traficante y con
ellos la representacion escénica de negreros y compradores; asi como el sacerdote Miguel

Hidalgo quien encabezaria las luchas independentistas del México del 1810, el
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estadounidense Charles Goodyear y el inglés Henry Wickham uno de los precursores de
las plantaciones del caucho en la selvas amazdnicas en Manaus, y con ellas; la
explotacion y transplante para la siembra a gran escala en las colonias de la peninsula de
Malasia.

Ademéas de aquello la serie apuesta por voces como las de José Gabriel
Condorcanqui Tupac Amaru, Emiliano Zapata, Simén Rodriguez y la de los seringueiros;
campesinos colonos que en el siglo XVII1'y XX migraron y se establecieron en Manaus
en busca de trabajo, muchas veces junto o en contra de los pueblos amazonicos con
quienes compartieron ademas la muerte y la miseria provocada por los grupos
econdmicos locales y extranjeros que amasaron fortunas bajo el “boom del caucho”

De suyo una de las lineas argumentales de este seriado se basa en el analisis de las
rutas de explotacion iniciadas en el 1492, que pronto trazarian el circuito moderno
colonial de los monopolios de los recursos preciosos de nuestro continente. Es lo que
podemos escuchar como eje que transversaliza este proyecto en su conjunto,
posibilitando un itinerario dramatdrgico representado por personajes como “rifero”:

RIFERO - jComienza la gran rifa de los paises! jLoteria internacional del trabajo!
iLa suerte es loca y a cualquiera le toca! A ver, a ver, amigos, cada pais su
numerito y cada numerito su sorpresa.... Ustedes, los mexicanos, ¢no
quieren concursar...? Los argentinos, los guatemaltecos... jArrimense
todos, que nadie se quede fuera! jTodos, toditos los paises de América
Latina, a concursar en esta loteria internacional! A ver, a ver, a ver, por
aqui viene Colombia... Ya da vueltas al bombo... a ver qué sorpresita le
toca... jCafé! jA producir café, colombianos, café para todo el mundo!
iNinguna otra cosita, (eh?! jSolo café! jEsa sera su contribucion al
mercado internacional! Viene Honduras... A ver la suerte de Honduras...
iBananos! jAndele, hondurefios, catrachitos, a producir bananos!
iBananos! jPlatanitos para todos! Y Ecuador, ;Qué le tocara a Ecuador, ese
pais lleno de indiecitos trabajadores...? jCacao! jBuena suerte,
ecuatorianos, con su cacao! jBolivia se ha ganado el estafio! jChile, el
cobre! Venezuela, el petroleo! jUruguay las vaquitas!.

Ciertamente, la introduccion de personajes de esta serie, estara disefiada como una
suerte de calidoscopio del tiempo entre el 1492 al 1992 en base a una multiplicidad de
voces que articulan la dramaturgia de cada episodio. De otro modo, en la serie “500
Engarios, la otra cara de la historia” uno de los recursos constantes y de fuerte peso en la
linea argumental es el del proceso judicial, herramienta desde la cual se introducen
nociones como la reparacion a través de la revision de la historia, los hechos y sus
protagonistas desde una mirada critica a favor de las poblaciones que en el pasado como
en el presente; aln siguen experimentando los embates ocasionados por los abusos

coloniales e imperiales.



Hacia el final de la serie llama la atencion el capitulo “La Guerra de la Deuda
externa”. El programa inicia con la transmision de un noticiero y los sonidos de fondo de
un telegrama. La escenificacion del locutor de noticias para radio, anuncia sobre un
boletin de prensa en el cual destaca el inicio de la tercer guerra mundial en territorio
latinoamericano. Se trata de una guerra silenciosa en la que no se escuchan los estallidos

de bombas ni disparos. La actuacion del locutor asi se narra:

LOCUTOR: - Hermanas y hermanos latinoamericanos: si, nos han declarado
pero esta es una guerra silenciosa. Es una gran guerra que no
oimos, que a veces no vemos. Pero que ya esta destruyendo a
todos nuestros paises. En vez de soldados mueren nifios. Y en vez
de heridos, millones de desempleados van cayendo poco a poco.
Nuestro continente se muere con la explosion de la bomba de la
deuda externa. La guerra de los paises ricos contra los paises
hambrientos. Alertamos a la ciudadania a que continiie pendiente
de esta cadena radial para tener una tragica informacion sobre
estos acontecimientos.

Este capitulo y sus referencias historicas méas resientes posiciona el problema del
colonialismo como un continuum que opera mas alla de las relaciones norte-sur; centro-
periferia se trata de la movilizacion de argumentos nacionales que histéricamente en
Latinoamérica han perpetuado los colonialismos internos, desde las minorias blanco-
mestizas para mantener su hegemonia, luego de lo que fueron de las guerras de
Independencia;? y que, habria de consolidarse con los préstamos cuantiosos que las clases
dominantes y sus gobiernos harian directamente a los capitales transnacionales. La voz
narrativa de este capitulo nos introduce en esta tematica, luego de la escenificacion de un
didlogo mantenido entre dos personajes denominados “chileno” y *“venezolana” que

representan los intereses internos de las clases privilegiadas de la década de los 70'.

De otro modo el impecable manejo dramatico esta presente tanto en la escritura de
los libretos como en su puesta en escena, edicion y montaje sonoro, existe asi un
aprovechamiento del uso y mezcla de efectos sonoros, musica que ambienta las
diferentes épocas y sus recorridos, mas las magnificas actuaciones y representaciones de
un nutrido elenco proveniente de las artes escénicas, dichas actuaciones cubren los

multiples rasgos lingisticos de nuestro continente.

2 Mayra Estévez Trujillo, Silvia Rivera Cusicanqui 1949, La Paz Bolivia, en Cartén Piedra No 100 “El Cuerpo del

Conocimiento”, Ecuador 2013.



En tal sentido, podriamos definir a “500 engafios: la otra cara de la Historia”
como un proyecto que se desarrolla bajo procedimientos como el “radio drama” o lo que
actualmente caracterizamos como “pelicula sonora”. Precisamente porque esta serie
encuentra sus origenes en la clasica radionovela, género que surgié gracias a que el teatro
tuvo asidero en este formato como mecanismo adaptable al sonido, y como; una
posibilidad de desplazamiento al uso de las teorias dramaticas de la cinematografia.

Me refiero al disefio de escenas articuladas en secuencias, bajo estructuras
narrativas que contienen de manera dindmica lo que conocemos como estructura
aristotélica: planteamiento; desarrollo; climax; desenlance. Misma que es posible a
través del desarrollo de una o varias tramas internas dadas por la relacién de los
personajes y los conflictos que los enlazan en una correlacion de fuerzas, en base a un
tema y una premisa, al tiempo que aquellos mismos personajes ya sean protagonistas,
antagonistas, secundarios e incidentales responden a caracteristicas marcadas por
aspectos fisicos, historicos, sociales y culturales. Desde una escucha adiestrada en
dramaturgia es lo que podemos destacar al analizar la serie “500 engafios: la otra cara de
la historia”.

Cabe mencionar que este proyecto mantiene una rubrica que cumple con los
estdndares de calidad requeridos para transmisiones masivas, al tiempo que da
continuidad a la tradicion del movimiento sonoro del radio teatro que en nuestro
continente surge en la década de los 50', y que constituird una herramienta pedagogica
para los educadores populares. Por su parte el proyecto sonoro “Noticias de dltima ira”,
se articula en torno a 52 piezas; que constituyen una adaptacion de los textos cronisticos
de los hechos de la conquista espariola. A diferencia de “500 engafios: la otra cara de la
historia”, este proyecto sonoro profundiza esta época espacio temporal con un promedio
de 3 minutos de duracién por pieza, lo cual significa optar por la sintesis como soporte
para el desarrollo narrativo, sin dejar de lado las técnicas dramaturgicas provenientes del
manejo de los lenguajes cinematogréafico y teatral, puestos en funcionamiento en y desde
el mundo de lo sonoro y la produccion de las sonoridades.

“Noticias de ultima ird”, moviliza dichos lenguajes narrativos en el marco de un
nuevo objeto de experimentacion al interior de las précticas sonoras, se trata del
sensacionalismo o amarillismo noticioso, que en el caso de este proyecto sera reinscrito
como una version narrativa guiada por la sorpresa, la paradoja y la sintesis.

Cada una de las piezas inicia con la narracion de un “locutor” y el sonido

constante de alerta telegréafica, el locutor representando a un periodista que expresa la
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grandilocuencia de los hechos, da paso indistintamente a el o la reportera que se

encuentra en el lugar de los hechos, creando para el escucha la sensacién de un nutrido

equipo de periodistas que lo mantienen informado, respecto a un pasado actualizada por

el medio sonoro, la adaptacion de los textos cronisticos en lenguajes contemporaneos y la

creatividad de trasladarlos como fuentes noticiosas. Parte de la linea argumental consiste

en que desde el “lugar de los hechos”, muchas veces el equipo de reporteros pudiera

perder el control de los microfonos cuando estos son abiertos a los “entrevistados”,

sugiriendo al escucha que el énfasis de los sucesos “importantes” que se relatan, se

transforman en noticias espurias. Aqui un ejemplo de aquello:

LOCUTOR

— Atencion, amigos oyentes, mucha atencion. jNoticia de
Gltima hora! jNoticia de Ultimo minuto! jAmérica acaba de
ser descubierta! Repetimos: jAmérica acaba de ser
descubierta! Y en estos momentos y con caracter de
urgencia van nuestros micréfonos hasta el mismo lugar de
los hechos.

REPORTERA — Pues si, amigos, el histérico acontecimiento esta ocurriendo

CRISTOBAL COLON
REPORTERA

en una pacifica y diminuta isla del archipiélago de las
Bahamas en el mar Caribe llamada Guanahani y situada a
los 24 grados de latitud norte. jCientos de periodistas de
toda la region cubren la noticial... Desde aqui podemos ver
cémo el jefe de la expedicion con melena recortada y
chaquetilla de terciopelo rojo desciende de una de las tres
naves viajeras. Le acompafian dos capitanes, los hermanos
Pinzones, y un notario con libro y pluma... EI Almirante
avanza ahora lentamente... con paso tambaleante, pero
firme. Avanza méas, mas... y jcae de rodillas! Se inclinay...
ila besa, sefiores, si, besa la tierra y llora! EI Almirante esta
llorando sobre la blanca arena de la playa mezclando sus
lagrimas con las saladas aguas de nuestro mar Caribe. Es
un momento francamente conmovedor... jEn directo para
ustedes desde su emisora amiga! Y ahora, el Almirante se
ha puesto en pie, se sacude la arena de sus ropas y se
dispone a clavar una bandera con el escudo de Espafia en
medio de un manglar... jYa estd clavada! Y ahora, el
Almirante vuelve sus ojos al cielo... Mira después a la
tierra y... va a hablar. jSi, va a hablar! jSefioras y sefiores,
van a tener ustedes el privilegio de escuchar las primeras
palabras de Cristébal Colén en tierra americana!

- Eh, vosotros, ¢ddnde hay oro por aqui?

- Ejem... y después de estas... emocionantes palabras,
trasladamos nuestros micréfonos a la cabina central.
iAdelante, estudios!

INTERLOCUTOR - EIl 12 de octubre de 1492 Coldn y los espafioles llegaron a

América. Durante 500 afios nos ensefiaron a celebrar este
dia con cohetes y con himnos. Tal vez la historia esté al
revés.

VOZ EN OFF - han escuchado ustedes noticias de Gltima ira censuradas desde

hace 500 afios.



Como podemos constatar el juego dramético se desarrolla en torno a un contraste
de lugares de enunciacion respecto a lo que fue la época de la conquista y colonizacion,
poniendo al escucha en un lugar intersticial entre la historia oficial y una perspectiva mas
apegada a la etnohistoria y sus posibilidades criticas, tal y como lo sostiene Frank
Salomén “como un mecanismo para aventarjar en ampliacion a la practica de la
historiografia occidental” pero también y fundamentalmente para “mostrar como las
culturas poseen interiormente diferentes sentidos diacronicos —diferentes historicidades- y
que cada una “hace historia” en sus propios términos”.®> Que en el caso de “Noticias de
Ultima Ira” se traduce en el conflicto entre protagonistas, antagonistas: unas veces
conquistados y otras conquistadores, mas la marca reflexiva que de manera insistente
lleva al escucha por el camino de la sospecha respecto a lo aprendido: ¢ Tal vez la historia
este al revés? Es lo que podemos escuchar a través de la actuacion que personaliza al

interlocutor en piezas como “Primeros combates”:

INTERLOCUTOR — En 1495, sélo tres afios después de haber llegado a
América, Cristébal Coldn inicié la conquista de la isla de
Quisqueya, la que hoy conocemos como Republica
Dominicana. Después de 9 meses de matanzas, los
espafioles habian «pacificado» la isla. Durante 500 afios
nos hicieron levantar estatuas a la gloriosa memoria del
gran Almirante Cristobal Colon. Tal vez la historia esté al
revés.

Este proyecto sonoro ficcional, que opta por un formato intersticial entre el género
periodistico de la noticia y el radio drama, abordar hechos pasados como la conquista y
colonizacién como si de sucesos contemporaneos y presentes se trataran, sigue la l6gica
de la linea del tiempo de los primeros 150 afios de conquista y colonia, y desde esta
revision “abre” los “microfonos” a personajes como la abuela Guanatabey, que explica el
desigual y forzoso intercambio de oro por espejitos, al cacique taino Hatuey que
preguntara al sacerdote que lo condenara a muerte — “si al cielo del que hablan ;van
también los espafioles?” Y quien al saber que asi es, prefirid ir al infiero.

Asi como la recreacion del discurso acusatorio de fray dominico Antonio de

3 Frank Salomén, Los Sefiores Etnicos de Quito en la época de los Incas, Serie: Etnohistoria, Instituto Otavalefio de

Antropologia, Otavalo- Ecuador, 1980,p. 32
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Montesinos frente a Diego Colon, a mas de la escenificacion de importantes resistencias
como la del guerrero Guarocuya (Erniquillo) y su pueblo, o la de los pueblos
centroamericanos iniciadas en la primera mitad del siglo 16, la representacion de la
resistencia de Cuauhtémoc en Tenochtitlan, la de Rumifiahui en Quito y la resistencia
araucana en el 1553.

Otras de las tematicas que se abordan en “Noticias de Ultima Ira”, es la muerte por
epidemias; los saqueos y profanacion de los sepulcros sagrados; la quema de los codices
mayas; la evangelizacion y la inquisicion entre las comunidades y poblaciones; asi como,
la explotacion y violencia sexual de las mujeres indigenas; y la de hombres indigenas en
las minas de Potosi; la prohibicion de bailes y cantos ancestrales y con ello, la quema de
sus instrumentos, sus trajes ancestrales y la violacion del derecho de hablar en sus propias
lenguas; también se cuenta sobre la “noticia” escalofriante del genocidio de 70 millones
de personas en siglo y medio de colonia.

En varias de las pieza de “Noticias de ultima ira”, se desarrolla la intromisién de
las armas desconocidas hasta ese entonces en nuestro continente, el hierro y la po6lvora
que hicieron posible la invasion y conquista, asi como su efectos mortiferos y de sorpresa

que causaron a las poblaciones. Acerquémonos a uno de aquellas narraciones:

INTERLOCUTOR — Ese nuevo armamento era la pdlvora. La p6élvora fue en
aquel tiempo lo que la bomba atémica en el nuestro. Los
chinos la habian inventado, en Europa ya se usaba para la
guerra, pero en América no se conocia aun. La polvora de
los cafiones y los arcabuces espafioles volvio muy-muy
desigual la guerra.

La cruz y la espada, dos de las mas importantes estrategias politicas de dominio y
control bajo las cuales las sonoridades de conguista se establecieron como un régimen
dominante o un régimen colonial, son permanentemente abordadas como tematicas de
este seriado. Si por un lado las sonoridades de la evangelizacion y sus obligados silencios
ocupan un lugar protagénico en este recorrido de creacion sonora de nuestra historia, por
otro la intromision de las maquinas vivientes para la guerra: los perros que modificarian
junto con la artilleria de ese momento los paisajes sonoros y la generacion de las
sonoridades previas a la conquista, cuentan con la escenificacion de una de sus piezas; se
trata de Isla Tortuga / Perros carniceros.

La pieza es una de las Ultimas de la serie, inicia con los sonidos de contacto

telegréafico el Locutor como siempre desde estudio anuncia un suceso estremecedor, el
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descubrimiento de que Isla Tortuga situada al norte de Haiti, estaba habitada
exclusivamente por perros carniceros. El locutor en estudio central da paso a la reportera
quien se encuentra en el “lugar de los hechos”. Como una transicion espacio temporal en
primer plano se escuchan los sonidos del viento y la mar, asi como aullidos, ladridos y
gemidos de perros, la periodista en “situ” informa la inexistencia de personas, casas 0
sembrados, Gnicamente cientos, miles de perros.

La reportera entrevista a un anciano ciego habitante de una de las islas cercanas a
Tortuga, este le informa que de alli “nadie se fue, que a todos los mataron, los perros y
los duefios de los perros que fueron entrenados para comer hombres, mujeres y hasta
nifios de crianzal”. Desconcertada la reportera se pregunta “—;Qué pasé en la isla
Tortuga hace cien, quiza ya 200 afios?. La trama continua, en estudio central en donde se

amplia la noticia:

REPORTERA — Podemos afirmar ya con plena certeza que las tropas
espafiolas que invadieron América, trajeron a estas tierras
perros mastines entrenados especialmente para atacar,
perseguir, descuartizar y devorar seres humanos. Y que
estas bandas de perros actuaron en todas las islas del
Caribe, en Centroamérica, en México, Colombia y en la
zona andina. El nimero de indigenas que fue «aperreado»,
como se decia entonces, resulta incalculable. Nunca
podremos tener esas cifras.

Estos proyectos sonoros provenientes de la radio popular, alternativa y ciudadana a
mas de poner en circulacion de manera creativa registros historicos en lenguajes sonoros,
nos posibilitan dar cuenta desde las précticas sonoras sobre las hipdtesis planteadas en
torno a las drasticas modificaciones de los campos acusticos previos a las guerras de
conquista en 1492. Si bien es cierto no podemos obviar las guerras fratricidas que
sucedieron por aquellas épocas entre sefiorios étnicos locales, aquellas por venir mediante
la introduccion de armamento, polvora, caballos y perros, darian paso a lo que he
denominado el “régimen colonial de la sonoridad”, con aquello me refiero a los
mecanismos en los que la produccion de las sonoridades se han consolidado en un
sistema jerarquico de dominio y control.

Es lo que podemos constatar al enfrentarnos a la revision de archivos cronisticos.
En tal sentido las crénicas como fuentes documentales para entender como fueron
percibidas las sonoridades de las guerras de conquista en nuestro continente nos permite

acercarnos a los usos, consumos asi como a los roles que dichas sonoridades ocuparon en

12



la percepcion de los conquistados.

En las narraciones de los informantes del fraile Bernardino de Sahagun, acerca de
los mensajeros que Moctezuma envié a la mar para recibir y obtener noticias del
conquistador Hernan Cortés y su tripulacion, podemos destacar testimonios inéditos
respecto al asombro y las afecciones que los mexicanos experimentaron cuando fueron
azuzados por un disparo propiciado desde un arcabuz. Los informantes indigenas del

religioso, lo describen de la siguiente manera:

Mucho espanto le causé el oir como se desmaya uno; se le aturden a uno los oidos. Y
cuando cae el tiro, una como bola de piedra sale de sus entrafas: va lloviendo fuego, va
destilando chispas, y el humo que de él sale, es muy pestilente huele ha podrido, penetra
hasta el cerebro causando molestia. Pues si va a dar con un cerro, como que lo hiende, lo
resquebraja, y si da contra un arbol, lo destroza hecho astillas, como si fuera algo
admirable, cual si alguien le hubiera soplado desde su interior. Sus aderezos de guerra son
todos de hierro: hierro se visten, ponen como capacete a sus cabezas, hierro son sus
espadas, hierro sus arcos, hierro sus escudos, hierro sus lanzas. Los soportan en sus lomos
sus “venados” tan altos estdn como los techos. Por todas partes viene envueltos sus
cuerpos, solamente aparecen sus caras. Son blancas, son como si fueran de cal. —-Mas
adelante- ... Sus perros son enormes, de orejas ondulantes y aplastadas, de grande lenguas
colgantes; tiene ojos que derramen fuego, estan echando chispas: sus ojos son amarillo, de
color intensamente amarillo. Sus panzas, ahuecadas, alargadas como angarilla, acanaladas.
Son muy fuertes y robustos, no estan quietos, andan jadeando, andan con la lengua colgada.
Manchados de color como tigres, con muchas manchas de colores. Cuando hubo oido todo
esto Motecuhzoma se llen6 de grande temor y como que se le amortecio el corazén, se le
encogio el corazon, se le abati6 con angustia. *

Pero ¢como interpretar el carcter cognitivo y sensible de la percepcion de estos
eventos dramaticos en y desde la Idgica de quienes los vivieron? EIl propio relato
presentado habla del espanto que causé la escucha, provocada por la explosion de un
arcabuz, cuya detonacion, segin podemos deducir de este relato, pudo haber causado
lesiones al oido como o6rgano destinado a la recepcion de sonidos, provocando el
aturdimiento y como consecuencia el desmayo.

De otro modo, la percepcion sonora de este relato se desarrolla
multisensorialmente, lo que quiere decir que; lo sonoro ocurre articuladamente con otras
actividades de los sentidos lo que los vuelve permeables e inherentes entre si. En tal
sentido, podemos deducir que la onda explosiva provocada por el arcabuz, provocé un

trauma en los protagonistas de este relato, incluyendo a Moctezuma con efectos tales

4 Informantes de Sahagun: Codice Florentino, lib. XIl, caps. lll y IV. (Version de Angel Ma. Garibay K.), en IV Actitud
Psicoldgica de Moctechuhzoma, Vision de los vencidos, Portilla Miguel Leén, Universidad Nacional Auténoma de México,
DGSCA, Coordinacion de Publicaciones Digitales, Ciudad Universitaria, México D.F. 04510,
http://biblioweb.dgsca.unam.mx/libros/vencidos/indice.html, pp.44—48.
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como el espanto, el temor, el abatimiento, la angustia. Al plantear a José Ignacio Lopez

Vigil estas cuestiones considera lo siguiente:

Fueron perros, polvora y fueron campanas. Alejandro sexto el papa espafiol, partid el
mundo como un pollo y le “regal6” a Brasil el oriente de América y le “regalé” a Espafia
el occidente de América. Todo eso se hizo con gregorianas de fondo, campanas y toda
una sonoridad desconocida por completo en América, como consecuencia de las armas y
las cruces. Ademas se prohibieron los sonidos del pututo, se le corté la lengua a
Condorcanqui Tupac Amaru y a su mujer para que no hablaran, se prohibieron los bailes,
se prohibié el quechua, los idiomas, fue una orden de silencio. En cuba no hizo falta
porgue en cuba acabaron con ellos en muy poco tiempo, cuando tu lees los relatos de
Bartolomé de las Casas son unos relatos escalofriantes. Abu Ghraib se queda corto
respecto a las cosas vividas. Aquello fue lo que recreamos en esos 52 micros, mediante el
abordaje de la historia colonial desde la perspectiva del mundo indigena.’

En este proyecto sonoro asi como el de “500 engafios: otra cara de la historia” se
propone como principio metodoldgico la indignacion, desde alli se revisa la historia,
tomando distancia del aquel sentido “conmemorativo”, en el que Espafa, hablaba de
Iberoamérica para incluir a Latinoamérica bajo el tapiz de “encuentro de culturas” y con
ello el argumento de que el V Centenario es una fecha de celebracion de una época de

“luces y sombras”, José Ignacio Lopez Vigil lo sefiala de la siguiente manera:

Yo recuerdo la primera vez que oi esa palabra “encuentro de culturas” y precisamente
hablaban de que habian sombras pero también luces, por ejemplo nos dieron la “religion
catélica”, la lengua “espafiola”, nos ayudaron a “desarrollarnos”. Aqui habia cuatro indios
en taparrabos comiendo mangos, entonces ellos nos “desarrollaron”. Y hablar de las
sombras significaba minimizar los dafios colaterales producto de algunos “excesos”, sin
considerar que en lo que conocemos hoy como América ocurrio el mayor genocidio, 70
millones de personas muertas no solo por la polvora, los caballos y los perros, también
por las enfermedades y la porqueria que nos trajeron. En el caso mio, habiendo nacido en
Cuba para mi es una deuda nunca saldada el recordar que en las islas del caribe, a los
treinta afios de haber llegado los invasores no habia un indio vivo. Los cubanos,
siboneyes y tainos en treinta afios habian desaparecido.®

La practica de José Ignacio Lépez Vigil,” surge al calor del contexto politico que

dio cabida en la década de los 60" a procesos como la pedagogia y la teologia de la

5 Dialogo con José Ignacio Lépez Vigil para esta investigacion , Ecuador, 5 de diciembre, 2013.

6 Dialogo con José Ignacio Lépez Vigil,..., 2013.

7 José Ignacio Lépez Vigil actual coordinador de la Asociacién “Radialistas apasionadas y apasionados”, priorizando
Ameérica Latina y el Caribe, ha trabajado en este campo algo méas de 40 afios siendo el precursor de plataformas como la
Asociacion Latinoamericana de Educacion Radiofénica ALER, La Asociacion Mundial de Radios Comunitarias para
América Latina y el Caribe su extensa trayectoria siempre guiada por la democratizacién de la comunicacién, mediante
estrategias creativas, politicas e innovativas. Su experiencia ha posibilitado la multiplicaciéon de conocimientos entre méas

de una generacion de experimentadores sonoros de América Latina y el Caribe.
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liberacion, y sus metodologias pensadas y aplicadas en dialogo con las comunidades de
base; sus haceres y sus saberes, con el fin de suscitar lo que Paulo Freire denominaria la
participacién critica y la democratizacién de la cultura, considerando a campesinos y
trabajadores sujetos “de la creacion y recreacion o del enriquecimiento que hacen del
mundo.”®

Estos mismo sujetos seran considerados el moévil de la historia: los pobres o
empobrecidos de latinoamericana, opcion que para el movimiento de la teologia de la
liberacion significaria asumir la fe, la politica y la cultura desde el mundo de la vida
cotidiana como posibilidad de accion, transformacion y liberacion latinoamericana,
requerimiento historico en el que la iglesia de “los pobres” habria de comprometerse para
salir de la dependencia de un “orden politico” dominante surgido con la conquista y
colonia del contiente®.

Aquella la década de los 60" que nutri6 la préctica de José Ignacio fue un contexto
revolucionario en lo politico, lo tedrico e histérico que se veria guiado por concepciones
como la “teoria de la dependencia”, la critica al desarrollo, asi como a las relaciones
desiguales entre centros/periferias y las transferencias de capitales que dejaban en la
miseria a los pueblos oprimidos.*°

Por otro lado, el creador sonoro José Ignacio Lopez Vigil se dejé influenciar por
ficcionistas como Orson Welles, autor de la adaptacion radiofonica del “la Guerra de los
mundos” transmitida el 30 de octubre de 1938, desde el teatro Mecury bajo el sello de la
CBS.

La confluencia de estos legados hace del trabajo sonoro del Lopez Vigil, sino el
primero, uno de los mas relevantes y pioneros en nuestro continente. La innovacion para
aquel contexto consistio en hacer uso del leguaje popular y la sonoridad de la gente en su
vida cotidiana, lo cual potencié el sonido como un lugar epistemolégico para la accion
politica entre los oyentes.

Este creador de series como “500 engafios: la otra cara de la historia”; “Noticias

de ultima ira”; “Granja Latina”, “Un tal Jesus”, cuya imaginacion y produccion es

8 Paulo Freire, La Educacién como practica de la libertad, 452 edicién, Siglo XXI Editores, primera edicion 1969,
cuadragésimaquinta edicién, 1997, p. 100

9 Para una revision cronoldgica del tema ver mas en Enrique Dussel, Teologia de la Liberacién, un panorama de su
desarrollo, Potrerillos Editores S.A. de C.V. Ciudad de México. 1995

10 Entre los cientistas sociales creadores de la tedrica de la dependencia debemos considerar a André Gonder Frank,
cuyos aportes han suscitaron lo que podriamos denominar como una revolucién teérica, que en su momento posibilitd

una fisura contundente frente las teorias hegemaénicas del “desarrollo”.
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inagotable, nos ha permitido a la fecha contar con un legado sonoro de valor incalculable
y de total vigencia, en el que se abordan tematicas histéricas desde una perspectiva tan

pedagdgica como cautivante, soslayando como el propio Lépez Vigil lo advierte:

Los codigos de silencio, aquella dictadura de la palabra Gnica impuesta por el orden
colonial aln vigente” de modo que “cuando hablamos de producciones radiofonicas
estamos hablando también de radios o de programas que quieren devolverle esa voz
secuestrada a esas poblaciones de voces secuestradas, no es posible que t0 te
constituyes como personas humana sin la palabra, es la palabra la que nos hace
personas, la palabra publica la que nos construye como ciudadanos como ciudadanos
como gente, todo el esfuerzo de los medios comunitarios concretamente de la radio
comurliltarios y de estas series sonoras también es la de devolverle esa palabra a la
gente.

Desde esta perspectiva las series “500 engafios: la otra historia” y “Noticias de
Gltima ira” constituyen proyectos sonoros creados para el ejercicio de una reflexion
personal, al mismo tiempo operan como artefactos culturales, historico- politicos y
pedagogicos, que posibilitan y generan conocimientos como un proceso colectivo, en
ello consiste su eficacia.

De suyo ambos proyectos podrian ser determinados como “instrumentos para
pensar”, tal y como lo propuso el educador uruguayo Mario Kaplun, aquello en razén de
que dichos artefactos cumplen el rol de interrelacionar un hecho con otro para construir
una explicacion global, una cosmovision coherente y comprometida con los excluidos y
que se propone contribuir con su liberacion.*?

De alli que ambos proyectos sonoros, posibiliten y generen preguntas, aporte
informacion, problematizan y estimulan la discusion, desde una capacidad critica
respecto a la historia, que se amplia a una dimension social, y politica, sin por ello dejar
de jugar con el sentido de lo experiencial con y desde el territorio, asi como el registro de
la ubicacion para movilizar al escucha a través de la creacion y seduccion de los
imaginarios sonoros.

Desde los Estudios Culturales este giro respecto a revision de la historia que
ofrecen los proyectos sonoros 500 engarfios: la otra historia” y “Noticias de Gltima ira” se
pudieran enmarcar dentro de las trayectorias de las rupturas y aperturas de las bases

disciplinares de las Humanidades y las Ciencias Sociales, efectivamente por constituyen

11 Diélogo con José Ignacio Lépez Vigil,..., 2013.
12 Mario Kaplun, Una pedagogia de la comunicacion, Ediciones de la Torre, Espafia-Madrid, 1998, p. 51.
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proyectos epistémicos y politicos interesados en cambiar los juegos de poder: norte-sur;
centro-periferia.

Asi como la posible transformacion o al menos tension de las marcas distintivas
de sujeciones y opresion de las “diferencias” raciales, sexo-genéricas, etarias y de clase,
posibilitando al escucha la revision de mundos en disputa que se posicionan y
reposicionan configurando las geopoliticas hegemonicas y contrahegemonicas del
conocer, del saber y del hacer. En cuyo caso el ciclo de creacidén sonora propuesta por
José Ignacio Lopez Vigil deviene en una préctica social y simbdlica producto de una

praxis social, que se destaca por cuestionar el curso de los multiples entramados de poder.

Boletin y Elegia de las mitas & Cancion de la tierra.

Las précticas experimentales sonoras de ninguna manera Son procesos

desarticulados o aislados de las dimensiones histéricas, politicas o sociales desde las
cuales surgen, de suyo responden a jerarquias y posiciones respecto a la apropiacion que
tiene sobre lo sonoro, entendido como un medio de poder. El posicionamiento desde el
cual actuan, asi como las interdependencias con otros campos discursivos son los factores
que establecen los espacios regulares de formacion del campo de la experimentacion
sonora. ;Como y de qué manera los resultados de aquellas practicas pudieran operar
como artefactos culturales y contenedores de memoria social?
Ahora propongo acercarnos al trabajo de experimentacion sonora de Mesias Maiguashca,
cuya orientacion proviene del legado de la composicién musical, desde esta trayectoria
Maiguahsca encuentra en archivos historicos y literarios una rica fuente para explorar,
mediante las amplias posibilidades que ofrece el lenguaje sonoro, a través del sistema de
composicion.

Boletin y Elegia de las Mitas, estrenado en el 2007, Maiguashca propone una
version del poema escrito por el autor modernista ecuatoriano César Davila Andrade en
1959. En el caso de la versién propuesta por el compositor ecuatoriano, la pieza inicia
siguiendo al texto literario con una voz imperativa: Yo soy Juan Atampam!

A partir de esta apertura, el textos original serd fragmentado bajo una
combinacion de técnicas y herramientas musicales que incluyen la programacion en
MAX MSP, la manipulacion digital de la voz de Davila Andrade, como un hilo conductor
que se vera interrumpido por un corro de voces de varias tonalidades y texturas, mismas
que se entrelazan unas veces como susurros, otras como gritos, lamentos, cantos

disonantes en estructuras timbricas y armonicas, aguadas y graves trasladadas en la ruta
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de dos lenguajes contrapuesto, por un lado el corte de la palabra quichua y por otro la
interrupcién de la palabra en castellano, en una suerte de emplazamiento linglistico que
representa el horror, la impotencia y la desolacion de lo que fueran la muerte en las mitas,
los obrajes, las haciendas.

Todo aquello bajo el estilo estético de la experimentacion vocal, poesia fonica o la
acrobacia de voz propuesto por expresionistas, surrealistas y futuristas a principios del
siglo XX tras su contacto con las culturas africanas. Hoy sabemos que de espaldas a la
colonizacion de Africa y su produccion simbélica y estética, estas historias locales
europeas sobre la experimentacién sonora se impusieron como relatos universales y
disefios globales que ponderaban la “genialidad” e “innovacién” artistica occidental,
posibles gracias a los legados no occidentales sustraidos bajo la construccion discursivas
de las artes de vanguardia.”

La diferencia en Boletin Elegia de las Mitas de este tipo de técnica, como ya lo
mencioné anteriormente, se producen en torno al uso del quechua como eje central de
interpretacion del poema, a mas de la musicalidad producida por instrumentos andinos:
vientos y percusion, asi como la inclusion de clarinetes, flautas, cornos y cuerdas. La
pieza también cuenta con sonoridades inarménicas producidas por “objetos sonoros de
madera” y piedras usadas en la cultura andina para moler aji. Todo aquello conforma un
proyecto electroacUstico una especie de magnum opus, en el que Maiguashca utiliza las
técnicas musicales que durante 40 afios lo han consolidado y definido como compositor.**

El uso de archivo historico aplicado a la composicion musical, es explorado por
Maiguashca hacia el afio de 1992 “Cancion de la Tierra”, el proyecto mas reciente de
Mesias Maiguashca es una prueba de aquello, con esta propuesta acentta e introduce el
uso de algunos conocimientos propios respecto a ciertos ejes de la cosmovisiéon andina
como los elementos Uku Pacha (mundo de abajo); Kay Pacha (el mundo de aqui); el
Hanan Pacha (el mundo de arriba). Este proceso fue concebido por Maiguashca como una
ofrenda que pondera una blsqueda por cierto tipo de saberes y sonoridades anteriores a la

"conquista” espafiola, para lo cual el compositor entra en didlogo con otros

13 Mayra Estévez Truijillo, UIO_BOG, Estudios Sonoros desde la Regién Andina, Trama Editores, Proyecto Editorial
Centro Experimental Oido Salvaje, Colombia-Ecuador, 2008 pp34

14 Dialogo con Mesias Maiguashca junto a Fabiano Kueva y Mayra Estévez Trujillo, Ecuador 2010 En 1955 Mesias
Maiguashca junto al grupo ART y César Davila Andrade haria una gira local, el poeta seria en aquella ocasion
acompafiado por el joven Maiguashca en la musicalizacion de su trabajo lirico alli se daria cuenta que el escritor
modernista con su poesia haria de convertir la vida en un infiero y aquel infierno solo era posible de realizar mediante el
arte. Ese encuentro habria de constituirse en un referente que junto al libro “El indio, cerebro y corazén de América” de

Segulndo B. Maiguashca, su padre seria inspiradores para su Magnum Opus.
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conocimientos provenientes de la musicologia e investigacion local, desde esté rabrica el
investigador musical Pablo Guerrero le orienta respecto a un canto sagrado titulado
“Yupaichisca”, segun el propio Guerrero esto “significa adorable, venerable, digno de
toda alabanza; y esto no podia referirse sino a la divinidad, o al Inca que era tenido por
persona divina.™

La invocacion de este canto concluye el ciclo de “Cancion de la tierra”, que es la
suma y secuencia de 18 piezas que inician con un performance sonoro: La Cancion del
Ser, que consiste en la ejecucion de un objeto sonoro de madera integrado a una
estructura metalica, cuya vibracién depende de su ejecutante. A continuacion siguen las
canciones del Ruido Césmico, del Hanan Pacha, del Illapa, del Kay- Pacha, del Viento,
de la Papa Chuna, de los Guacamayos, del Paramo, de las Cosas Pequefias (de la
Mariposa, del Eco, de la Guitarra, del Cardo, del Huiragchuro), del Estar, del Agua, del
Uku Pacha, de la Cordillera, del Huaman, la del Paisaje Seco, la del Granizo y la Cancion
del Kwichi.*®

Con aquello el compositor se desplaza hacia un conocimiento de lo “propio”
desde un lugar fronterizo que promueve de alguna manera un tipo de sentido de lo
espiritual y lo andino, mediante la produccién y circulacion de sonoridades, en el
horizonte de una perspectiva que busca mantener una zona de contacto con la
heterogeneidad y complejidad del mundo indigena, asi como ciertas posibles alternativas
de saberes y practicas. En tal sentido la posicionalidad de la practica de Maiguashca -en
este proyecto- apela a la nocion de “lo andino” como un lugar de articulaciones entre una
“politica de la ubicacion” y una “posicionalidad de la historia” en el sentido en el que
Stuart Hall lo propone:

El hecho de que todo discurso esta localizado, posicionado, situado, y de que todo
conocimiento es contextual. En cuyo caso, la representacion es posible sélo porque la
enunciacion siempre estd producida dentro de cédigos que tienen una historia, una
posicion dentro de las formaciones discursivas de un espacio y tiempo particular. El
desplazamiento de los discursos “centrados” de Occidente supone cuestionar su caracter
universalista y sus reclamos trascendentales para hablar por todos, mientras que el
discurso esta en todas partes y en ninguna.'’

Aquello pudiera traducir sonoramente en “Cancion de la Tierra”, en una especie

15 Fidel Pablo Guerrero Gutiérrez, Salve, salve, Gran Sefiora, Carta a Mesias Maiguashca, Memoria Musical del
Ecuador en: “http://soymusicaecuador.blogspot.com/2012/09/salve-salve-gran-senora-carta-mesias.html”

16 La obra, integra elementos electroacusticos y objetos sonoros de gran escala asi como la participacion de La
Orquesta de Instrumentos Andinos, la Banda Sinfénica Metropolitana de Quito y el Coro Mixto de la Ciudad de Quito.

17 Stuart Hall, Sin garantias Trayectorias y problematicas en Estudios Culturales, Eduardo Restrepo, Catherine Walsh y

Victor Vich (editores), Universidad Andina Simoén Bolivar, Sede Ecuador, Agosto 2010, p. 310.
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de estética fronteriza que se desarrolla dentro de codigos estéticos que por un lado
permiten la circulacion de las varias técnicas musicales y sonoras provenientes de legados
occidentales y no occidentales, utilizadas por el compositor, para poner en marcha la
circulacion de conocimientos que dan cuenta de un tipo de subjetividad individual que se
produce como una voz colectiva, historica y transmoderna tal y como lo propone Enrique
Dussel. Y es Dussel desarrolla la categoria analitica de exterioridad, inscrita en las rutas
de busqueda de la opcion decolonial. Asi las cosas la exterioridad es una cualidad eficaz

para pensar proyectos de liberacion, precisamente porque:

Ese desprecio, sin embargo, ha permitido que ellas sobrevivieran en el silencio, en la
oscuridad, en el desprecio simultaneo de sus propias elites modernizadas y
occidentalizadas. Esa “exterioridad” negada, esa alteridad siempre existente y latente indica
la existencia de una riqueza cultural insospechada, que lentamente renace como las llamas
del fuego de las brasas sepultadas por el mar de cenizas centenarias del colonialismo. Esa
exterioridad cultural no es una mera “identidad” sustantiva incontaminada y eterna. Ha ido
evolucionando ante la Modernidad misma; se trata de una “identidad” en sentido de
proceso y crecimiento pero siempre como exterioridad. Por no ser modernas esas culturas
tampoco pueden ser “post”-modernas. Son Pre-modernas (mas antigua que la modernidad),
Coetafias a la Modernidad y préoximamente Trans-modernas. ElI Post-modernismo es una
etapa final de la cultura moderna europeo-norteamericana, el “centro” de la Modernidad.
Las culturas china o vedantas no podran nunca ser post-moderno-europeas, sino otra cosa
muy distinta y a partir de sus propias raices. *®

La exterioridad deviene en un espacio fructifero para el ejercicio de practicas como
la de Mesias Maiguashca, complejamente disefiada en las fronteras del conocer, del
saber, del ser y del hacer que pudiera posibilitar un movimiento hacia una utopia
pluriversa.’® Es decir, un transito de la periferia a la periferia desde las multiples
“negatividades” bajo el horizonte de construir un didlogo critico intercultural con

perspectiva transmoderna.®

Proyecto Cuadra V.2. Historias Portatiles.
Sonoridades Colonialidad / Decolonialidad

4 artistas / 4 direcciones / 4 canales / 4 orientaciones.

violencia / desgarramiento / transito / curacion.

18 Dussel Enrigue,...,p.17.

19 Dussel Enrigue,..., p. 18.
20 Dussel Enrique,..., p.18
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quadra v.2

artistas [ orientaciones / canales [ direcciones

Postal y fotografia de instalacién de Cuadra V.2. “Histérias Portatiles”
En el marco de la muestra y encuentro tedrico Estéticas Decoloniales
Curaduria de Walter Mignolo y Pedro Pablo Gémez
ASAB- Universidad Distrital de Bogota

“Singularidad”, “Originalidad”, “Universalidad” y “Unicidad” son algunos de los valores
modernos gque han caracterizado la reproduccion colonial de los saberes, de los lenguajes,
de las memorias, de las expresiones subjetivas y simbolicas que a su vez han posicionado
la l6gica occidental como la Unica fuente de conocimiento, que surge desde una
perspectiva mental de «superioridad» como una forma de violencia sobre sujetos
concretos.

Aquello se ha visto historicamente cotejado en la historia colonial de las
Américas y el Caribe, constitutiva a la construccion de Europa como poder dominante,
producto de un sistema taxondmico de identidades que generaria formas de clasificacion
en “étnias” y en “razas”, desde las cuales se ha ensamblado un modelo civilizatorio
basado en la explotacion total pero discontinua y heterogénea de su otro necesario,
América. Es lo que se deduce cuando Anibal Quijano analiza la formacién de La

Colonialidad del Poder en América:

Las culturas dominadas serian impedidas de objetivar de modo auténomo sus propias
imagenes, simbolos y experiencias subjetivas, es decir, con sus propios patrones de
expresion visual y plastica. Sin esa libertad de objetivacion formal, ninguna experiencia
cultural puede desarrollarse. No podian ejercer sus necesidades y facultades de
objetivacién visual y plastica, sino Unica y exclusivamente con y por medio de los
patrones de expresion visual y plastica de los dominadores. Fueron obligadas a abandonar
bajo represion las practicas de relaciéon con lo sagrado propio, o a realizarlas sélo de
modo clandestino con todas las distorsiones implicadas. Fueron llevadas a admitir o
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simular frente a los dominadores la condicion deshonrosa de su propio imaginario y de su
propio y previo universo de subjetividad.?

Como podemos cotejar la categoria analitica colonialidad del poder, propuesta por
Anibal Quijano dista mucho de la teoria critica de Pierre Bourdieu al analizar la
construccion de la violencia simbodlica de los “sistemas simbdlicos”, como instrumento
de imposicion y legitimacién que contribuye a asegurar la dominacién de una clase sobre
otra, en el campo de las posiciones ideoldgicas,?’precisamente porque Anibal Quijano
habla desde la corpo-politica y la geopolitica producida y generada en la exterioridad del
eurocentrismo y cuyo eje articulador de poder es la «raza», mientras que Bourdieu habla
desde la categoria clase, respondiendo a las problemaéticas internas de Europa. Asi las
cosas Quijano desentrafia el punto ciego que genera la categoria clase, para poner el dedo
en la llaga de la colonialidad como forma de relacionamiento de Europa con el resto del
mundo.

De otro modo las formas de represion descritas por Quijano, que imposibilitaron
la objetivacion y la recreacion de iméagenes, simbolos y experiencias subjetivas, en
patrones propios de expresion visual y plastica, pudieran tener un paralelo en los
procesos de la experiencia sonora, con implicaciones directas en la colonialidad del
cuerpo.

En cuyo caso visto desde la Colonialidad del poder y desde la geopolitica de
conocimiento el “Arte” se articula como relato dominante bajo un conjunto de normas y
leyes “estéticas” impuestas historicamente mediante un sistema de violencia,
clasificacion racial y exclusion. Asi las cosas parafraseando a Frantz Fanon, pudiéramos
considerar que el arte como la estética resuenan como palabras cargadas por el peso
histérico de una civilizacién, la civilizacion occidental. En cuyo caso la nocion
occidental de arte se va construyendo a lo largo de la historia, desde una perspectiva
mental de superioridad. ¢Desde donde plantear el estatuto de la generacion sonora en la
construccion discursiva del arte?

A partir de estas reflexiones y cuestionamiento en el marco de la muestra y

encuentro teodrico “Estéticas Decoloniales” de Walter Mignolo y Pedro Pablo Gémez,

21 Quijano Anibal, Colonialidad del poder, cultura y conocimiento en América Latina. en Santiago Castro-Gémez, Oscar
Guariola — Rivera, Carmen Millan Benavides, editores, Pensar en los intersticios Teoria y practicas de la critica
poscolonial, Coleccién Pensar, Universidad Javeriana, Instituto Pensar, Bogoté, pp. 103.

22 Bourdieu, Pierre, Sobre el poder simbdlico, en Intelectuales, politica y poder, traduccion de Alicia Gutiérrez, Buenos
Aires, UBA/ Eudeba, 2000, pp. 65-73.
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realizado en Bogota se presentd como una posibilidad de ampliar el marco de las
practicas visuales hacia las sonoras el Proyecto Cuadra V.2. Historias Portatiles:
Sonoridades Colonialidad / Decolonialidad.®

Este proyecto cuadrafénico, fue un proceso colectivo de creacion, investigacion y
produccion, que a partir de un dispositivo en cuatro canales intenta establecer una
espacialidad con base en cuatro practicas sonoras de orientacion y direccionalidad
diversa, generando un entrecruce que ocupa el espacio con cuatro bocinas. Un dialogo
sonoro in situ, que surge a partir de cuatro puntos cardinales aleatorios (violencia,
desgarramiento, transito, curacion) desde los cuales es posible entretejer un contorno, un
momento 0 un punto de contacto entre la estética y la decolonialidad. Ejercicio que
suposo la revision de archivos historicos para ser movilizados desde estas cuatro practicas
de experimentacion sonora, provenientes del campo del arte contemporaneo.

Se trata de un proyecto que ademéas se moviliza desde diversas direcciones y
situaciones: instalacién sonora, emision radial, transmisién satelital, accion en vivo. Con
el objetivo de producir un documento critico frente a las practicas sonoras coloniales
pasadas y presentes, desde las que se erige el régimen colonial de la sonoridad. Por lo
que acude a la revision de la memoria sonora desde donde pudiera generarse
posibilidades que revelan un contorno, un momento, o un camino en la decolonialidad de
la generacion sonora y el cuestionamiento al patrén moderno-colonial.**

Asi las cosas Carlos Bonil (Mugre) propuso una intervencion musical enlazada a
procedimientos tanto del desmonte de las tecnologias y los discursos coloniales
contemporaneos aun presentes en las ldgicas “conmemorativas” de lo que fue el “V
Centenario del descubrimiento”. Freddy Jiménez opta por las sonoridades ancestral, la

preparacion del cuerpo, la voz y el espacio para la ceremonia, para la busqueda, para la

23 QUADRA proyecto producido por el colectivo ecuatoriano Oido Salvaje. Transmision activada desde Quito por
Fabiano Kueva y Mayra Estévez sobre el proyecto en construccion del Centro Experimental Oido Salvaje basado en
bajas tecnologias. Fue concebido a finales de 2002 bajo la premisa simbdlica: 4 artistas / 4 canales / 4 frecuencias / 4
versiones hasta la fecha, se han producido QUADRA V.1 como parte de la curaduria en tiempo real; QUADRA V.2:
Historias Portatiles se generé como instalaciéon sonora, concierto cuadrafénico y transmision radial hacia el encuentro
Estéticas Decoloniales, curado por Walter Mignolo y Pedro Pablo Gémez en la Facultad de Artes ASAB de Bogota en
noviembre 2010. Con la participacién de Carlos Bonil y Freddy Jiménez desde Bogota; y Mayra Estévez y Fabiano Kueva
desde Quito; QUADRA V.3 fue parte de la curaduria Sonoridades Contemporaneas de la Bienal de Artes Musicales de
Loja 2010 en formato de concierto cuadrafénico y transmision radial. Tuvo como participantes a Janete El Haouli y José
Augusto Mannis desde Sao Paulo, Jorge Haro desde Buenos Aires y Lucho “Pelucho” Enriquez en Loja.

24 Este proyecto se puede revisar en http://antenasintervenciones.blogspot.com/2010/11/antenas-28-quadra-v2-desde-
bogota.html y es parte del libro http://es.scribd.com/doc/91378599/EsteticasDecoloniales-GM
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curacion, para la orientacion y germinalidad critica de vias otras a las politicas de
violencia interna y global, mediante el uso de cantos ancestrales, sonajas, armoénicas,
tambores. La vibracién como posibilidad de sanacion y curacion.

Fabiano Kueva, propone el uso e intervenciéon de las sonoridades de eventos
politicos ligados a construcciones como la “democracia” y su fragilidad, sonoramente
resueltas en el registro del ahogamiento producido por el crepitar de hogueras en la calle
tras la ocupacion de la estructura policia y militar en las calles, sonoridades que nos
recuerdan las dictaduras siempre latentes en nuestro continente.

Finalmente, mi propuesta consistié en amplificar y adaptar una escena, en base a
fragmentos de varios textos cronisticos de conquista, con el apoyo de Maria Patricia
Peréz (Chiguacdatl) quien los interpretd en Maya-Tseltalt su lengua materna. Dias antes
Maria Patricia Peréz (Chiguacdatl) en su ciudad Chipas, habian analizado los efectos de
esta practica colonial execrable los aperramientos, con su trabajo de investigaciéon y
estudio, aquello influyo particularmente a la hora de interpretar sonoramente el texto,
cuyo tono, ritmo e intension detonan una cadena de traducciones sobre esas formas de
violencia. La narracién en espafiol traduce:

Pues sus perros son enormes, de orejas ondulantes y aplastadas, de grandes lenguas
colgantes; tienen ojos que derraman fuego, estan echando chispas: sus 0jos son
amarillos, de color intensamente amarillo... Son muy fuertes y robustos, no estan
quietos, andan jadeando, andan con la lengua colgando. Traénle para que cuando
alguno los enoja los mate, criados y entrenados para matar y devorar. Aperrear es hacer
que perros le comiesen o matasen, despedazando a las abuelas y abuelos que aqui
vivieron.

Estas cuatro entradas e intereses hacen de Proyecto Cuadra V.2. Historias
Portétiles: Sonoridades Colonialidad / Decolonialidad, un documento sonoro politico que
posibilita bajo una nocién de contemporaneidad en el sentido propuesto por Boaventura
de Sousa Santos, es decir en posibilitar que la contemporaneidad se convierta en
simultaneidad, mediante zonas de contacto que sugieren la viabilidad entre la memoria,
la accidn politica y la experimentacién sonoro.

De otro modo aunque este proyecto sonoro fue preparado para participar en la
muestra y encuentro tedrico convocado por Walter Mignolo y Pedro Pablo Gémez, las
reflexiones sobre el tema de Estéticas Decoloniales en el &ambito de pensar procesos en
torno a la sonoridad y las préacticas artisticas contemporaneas, en mi caso inicié con el

proyecto de investigacion Estudios Sonoros desde la Regién Andina, 2004-2008;% y

25 Mayra Estévez Trujillo, UIO-BOG Estudios Sonoros desde la region Andina, .... 2008
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continio en el 2009 con la mesa de trabajo Estéticas Decoloniales que al interior del
Doctorado de Estudios Culturales Latinoamericanos de la UASB- Sede Ecuador,
propiciamos bajo la coordinacion de Adolfo Alban, la participacion de Andrés Corredor,

Pedro Pablo Gémez, Javier Pabon, Mario Valencia, Alex Schlenker y la mia propia.

I0 DE NOVIEMBRE- 15 DE DICIEMBRE 2010

Banner muestra y encuentro tedrico Estéticas Decoloniales
Curaduria de Walter Mignolo y Pedro Pablo Gémez
ASAB- Universidad Distrital de Bogota

Efectivamente este fue el marco previo tedrico y conceptual que antecede a los
encuentros y reflexiones respecto a esta tematica al interior del campo de las artes,
incluyendo, claro esta el encuentro de Bogota en el 2010 que adopt6 tanto las tematicas
como el nombre de aquella primera experiencia de reflexion respecto a la produccion y
circulacion de visualidades, sonoridades y mundos simbélicos, asi como al analisis de la
condicién colonial y discursiva del arte, producida dentro de formaciones historicas
heterogéneas, a contrapelo de la indagacion e investigacion de practicas que aperturan y
en cierto grado desestabilizan los modos dominantes del saber, el poder y el
conocimiento, misma que en algunas ocasiones de manera apresurada las denominamos
como decoloniales.”®

Cabe destacar que en este proceso han sido relevantes los aportes del tedrico
intelectual y activista Victor Manuel Rodriguez, una de las presencias méas destacadas en

el ambito de estos debates desde el sur y para el sur, asi como desde el interior de la

26 inspirados en est4 mesa de trabajo pionera en el tema se hace publico el texto Desenganche: visualidades y
sonoridades otras, dicho proyecto editorial lo conformamos Edgar Vega, Maria Fernanda Cartagena, Falco, Christian
Ledn, Alex Schlenker.
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propia institucion artistica. Todo lo cual posibilita plantear que la nocion de Estéticas
Decoloniales, constituye un fértil campo, harto complejo y en proceso permanente y
abierto.”’

Finalmente el escenario del arte contemporaneo regional y latinoamericano asi
como las practicas politicas y sociales provenientes de los procesos de educacion popular,
han visto en el uso y circulacion del archivo cronistico y su aplicacion en la
experimentacion sonora, un campo fructifero para la creacion y produccion de contenidos
que pudieran aperturar procesos de debate y dialogo en la transmision de conocimientos
culturales e historicos, que por un lado pudieran poner en comun metodologias de analisis
para la revision de la nocién de archivo, y por otro pudieran ampliar la nocion de
“fuente” propiciando lecturas mas dindmicas que permitan comprender nuestros

presentes.

27 inspirados en est4 mesa de trabajo pionera en el tema se hace publico el texto Desenganche: visualidades y
sonoridades otras, dicho proyecto editorial lo conformamos Edgar Vega, Maria Fernanda Cartagena, Falco, Christian

Ledn, Alex Schlenker.
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