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RESUMEN

Esta investigacion pretende analizar las formas de representacion visual
del presidente boliviano Evo Morales Aima, teniendo presente que este
mandatario se constituye en parte importante de la constitucion y construccion
de un nuevo espacio de poder simbdlico e identitario en Bolivia en los ultimos
anos.

Este estudio toma como base para su desarrollo el material lanzado por
el PNUD (Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo) que en 2007
presentd el Informe Nacional de Desarrollo Humano al respecto de la primera
gestion de Morales, y que entre sus principales materiales de difusion presenta
la pelicula documental “El estado de las cosas”.

Desde los estudios culturales y estudios visuales se busca tener un
acercamiento a las simbologias presentes en Bolivia y a partir de las cuales se
vive una nueva etapa historica en dicho pais, en este marco, la investigacion
plantea la profundizacion en el enclave cultural manejado por el mandatario y
su especial incidencia en la representacion y legitimacién de identidad
manejadas desde el poder en un pais emblematicamente nombrado desde
2009 como estado plurinacional y desde el cual se puede entender un

posicionamiento diferente planteado desde el gobierno actual.



Con amor a mama, mi luz siempre Clara.

A la conflictiva Bolivia, que transita

caminos dificiles pero que siempre se reconstruye
desde la fuerza de su temperamento y la alegria
de su gente.

A Quito y la calidez de su hijos.
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INTRODUCCION

En la Casa de la Libertad, el lugar emblematico donde se firmo el Acta
de la independencia de Bolivia y donde histéricamente es asociado el
nacimiento de la libertad de ese pais, se encuentra el Salén de los Presidentes,
ahi se guardan celosamente los retratos de todos los mandatarios. El recorrido
empieza en 1825 con Simdn Bolivar y luego de 64 rostros en los que se puede
ver a intelectuales, politicos y militares, al final del salon, siendo el presidente
numero 65 se encuentra Evo Morales Aima.

Este salon ha vivido un cambio, continuara recibiendo a otros
presidentes que siendo indigenas o no seran parte de esas paredes, pero algo
en él ha sido transformado y no sera el mismo, no desde el dia en que se colgd
la imagen de un indigena en sus salones, la de aquel que vistiendo ropa
autoctona y no un traje de pafio acompanado de una corbata, representa al
62,2%" de la poblacién indigena boliviana. Este instante, que a mi modo de ver
permite entender una modificacion inicial o un vestigio de cambio en lo que se
conoce como la matriz colonial® constituida desde hace siglos, es un momento
desde el cual se puede pensar en una interrupcién que pudiera marcar un
camino diferente en la historia de un pais.

También es posible acercarse a este suceso desde la perspectiva de
Anibal Quijano, que en su libro, La colonialidad del poder, resalta que una

cultura dominada no logra representarse a si misma y tampoco alcanza a tener

! Dato extraido de
http://celade.cepal.org/redatam/PRYESP/SISPPI/Webhelp/porcentaje_de_poblacion_indig.htm
? Refieriéndome a la matriz colonial de valoracion que menciona Anibal Quijano en su libro El
giro decolonial, en el cual afirma “se consolidé un modelo clasificatorio de la palabra y su
verdad, del saber y del decir, del conocer y su expresion. Lengua y conocimiento, entonces,
quedaron marcados, hasta hoy, por dos caracteristicas ineludibles desde las tramas del poder:
un saber y unos idiomas eurocéntricos, y un saber y unos idiomas maquetados en una matriz
colonial de valoracién.”



autonomia en la practica de sus costumbres, uso de simbolos, etc, “las culturas
dominadas serian impedidas de objetivar de modo auténomo sus propias
imagenes, simbolos y experiencias subjetivas con sus propios patrones de
expresion visual y plastica”. Es asi que este momento se convierte en un
instante que representa un quiebre, un punto de inflexién en la construccién de
la historia boliviana por esta diferenciada forma de expresion visual y cultural.

En ese panorama, considero que la presencia de Morales representa la
desestructuracidén de ciertas practicas culturales en términos de etnia, clase,
cultura, idioma y es a partir de su figura que se puede pensar en lo decolonial
al invadir simbdlica y visualmente parametros que histéricamente eran
infranqueables y llenos de privilegios en el poder para los miembros de una
minoria poblacional: los blanco-mestizos o los criollos ilustrados, mientras que
ahora, la mayoria poblacional de un pais esta representandose, enunciandose
y agenciandose en un lugar politico distinto.

Por esos motivos, es importante pensar en un reciente espacio visual
nacido en Bolivia tras este suceso, para ello, analizaré la pelicula documental
El estado de las cosas del director boliviano Marcos Loayza, que fue parte del
INDH (Informe Nacional sobre Desarrollo Humano INDH) realizado en 2007
por el PNUD (Programa de las Naciones unidas para el Desarrollo).

Esta tesis gira en torno a una pregunta central: ; Cuales son las formas
de representacion de Evo Morales en su legitimacién del poder en la pelicula
documental “El estado de las cosas™?.

Desde esta perspectiva, la investigacion apunta a la realizacién del

objetivo principal: Analizar las formas de representacion visual de Evo Morales,

® Anibal Quijano, El giro decolonial, Bogota, Siglo del Hombre, 2007, p. 103



en la constitucion y construccion de un nuevo espacio de poder simbolico e
identitario, a través de la pelicula documental E/ estado de las cosas.

Esta investigacion aborda temas étnicos y raciales desde los estudios
visuales, sin embargo, es importante aclarar que el analisis no se articula, en
cuanto a sus reflexiones, con temas de género o de clase social, importantes
también dentro de la sociedad boliviana, pero que han sido dejados al margen
deliberadamente con el fin de profundizar en otros topicos.

Para concretar el objetivo de la tesis, en el primer capitulo se realizara
una reflexion tedrica sobre la historia bajo la cual se ha construido la otredad
en Bolivia, lo mediatico y lo politico alrededor de Evo Morales. El segundo
capitulo, contendra un analisis minucioso referido a lo que se ve en el
documental y el manejo de lo visual dentro del mismo. El tercer capitulo
abordara El estado de las cosas esperando acercarse desde los numeros, la
teoria y el analisis minuciosos.

Finalmente, en el titulo final, se apuntaran las conclusiones, una breve

propuesta de analisis y los anexos que incluyen el documental completo.



Capitulo | — El estado de Evo
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La construccion histérica del otro en Bolivia

La historia de Bolivia esta cargada de momentos que crean una
memoria colectiva a partir de confrontaciones de caracter politico, étnico,
cultural y social. Esa memoria colectiva se puede percibir en las
representaciones y el imaginario que marcan vivencias y situaciones conjuntas
en los pobladores de las fronteras bolivianas.

Para recapitular estos momentos a grandes rasgos, se debe retroceder
en el tiempo y remontarse a la ocupacion espafola tras la cual América vivié un
tortuoso periodo de explotacion y abuso marcado por la Colonia; siglos mas
tarde, y tras constantes luchas anticoloniales, la memoria boliviana tiene
presentes los levantamientos insurgentes contra aquellos que
ejercian/detentaban el poder. Son momentos que permiten recordar los
movimientos dirigidos por Tomas Katari (1770), Tupac Katari (1781), Zarate
Willka (1899), el lider guarayo Andrés Guayocho (1887), los guaranies y la
batalla de Kuruyuki (1892), el movimiento de los caciques apoderados (1900-
1930) y las luchas de los 70’s desde intelectuales del indianismo y el katarismo,
ademas de movimientos que luego arremeterian con la Revolucidon de 1952,
donde mineros y campesinos chocaron contra el Estado.

En esta corta sintesis se extracta el protagonismo que la clase indigena
ha tenido a la llegada de los espafoles en América; posteriormente, durante la
creacion de la republica, frente a la clase ilustrada como la nueva empoderada,
y, luego, al llegar a la formacion del estado/nacion, nuevamente desde el
margen, la clase obrera y los mineros son los que dirigen los intentos de
levantamiento que marcarian el imaginario boliviano como un pueblo con

constantes pedidos y reclamos hacia sus mandatarios.
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Han sido marcados y sangrientos los movimientos insurgentes producto
del enfrentamiento con la clase dominante, esta que a través de los siglos ha
mutado en cuanto a los razonamientos, las formas de opresion y las nuevas
configuraciones bajo las cuales se trata de justificar los abusos de poder.

Es asi que surge y se legitima un modo de marcar a dominantes y
dominados inventado durante la colonia y mantenido hasta la independencia.
Angel Rama, en La Ciudad Letrada, habla de una divisibn que marca con
lejania a la Ciudad Letrada y a la Ciudad Real, “La ciudad letrada quiere ser fija
e intemporal como los signos, en oposicion constante a la ciudad real que s6lo
existe en la historia y se pliega a las transformaciones de la sociedad. Los
conflictos son, por lo tanto, previsibles™, asi se entiende ese limite que
disgrega a los unos de los otros, que es invisible, pero que al interior de una
sociedad se percibe al establecer implicitamente que aquellos que forman
parte de la ciudad letrada pongan las reglas y los miembros de la ciudad real
deban adaptarse a las mismas.

Esta division es para Rama marcada por la relacidon existente entre la
letra y el poder. Los letrados y conocedores de la palabra eran también
percibidos como los intelectuales, eran aquellos a quienes les correspondia
mandar y dirigir, se encontraban estrechamente vinculados con cargos de
poder (religiosos, profesionales, jueces, escritores, etc.) y pertenecian a un
grupo con control social desde el cual se establecian las leyes, decretos y
jerarquias eclesiasticas en las instituciones gubernamentales. La ciudad real,
aquella que se encontraba fuera de ese orden de poder, debia mantenerse

sometida a las condiciones de la cupula dominante.

* Angel Rama, La ciudad letrada, Montevideo, Arca, 1998, p. 52
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Rama también hace referencia a la presencia constante de estos grupos
de poder en la historia a través de denominaciones diferentes, los letrados de
la colonia en la modernidad serian los escritores, posteriormente los idedlogos,
pero siempre mantendrian el vinculo preciso para ser parte del
sistema/mecanismo de manejo de poder que los legitima como grupo social
dominante y que margina a los otros dentro de una misma ciudad (entendiendo
a la ciudad como el “espacio donde coinciden las realidades y los simbolos™).

En la sociedad boliviana este referente de disgregacion social tendria
también como parametro lo étnico, asi se dejaria a los indios fuera del proyecto
y de los privilegios establecidos desde ciudad letrada, marcando
profundamente el territorio boliviano y su imaginario cultural. Se reafirmaria el
lugar del otro, construido desde el margen y desde sus insurgencias, derivando
esto en un racismo que enmarca una imagen estatica que segrega al que se
encuentre fuera del parametro del hombre blanco y su presencia hegemonica,
y que no solo tiene como elemento importante el color de piel y la procedencia
étnica, sino ademas la lengua de origen, la formacion educativa y la clase
social.

Los espacios de poder politico en Bolivia, formados desde la fundacion
de la misma en 1825, excluyeron desde el orden estructural y dominante:

se consolidé un modelo clasificatorio de la palabra y su verdad, del saber y del
decir, del conocer y su expresion. Lengua y conocimiento, entonces, quedaron
marcados, hasta hoy, por dos caracteristicas ineludibles desde las tramas de
poder: un saber y unos idiomas eurocéntricos y un saber y unos idiomas
maquetados en una matriz colonial de valoracion.®

® Jaime A. Rodriguez Ruiz, Ciudad Letrada vs. Ciudad Real, 14 de enero de 2009, en
http://recursostic.javeriana.edu.co/multiblogs2/culturapopular/category/2-ciudad-letrada-vs-
ciudad-real/

® Santiago Castro, El giro decolonial, Bogota, Siglo del Hombre, 2007, p. 221.
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Asi es como, en el sistema organizativo gubernamental a través del
tiempo, aparece una y otra vez la misma relacién de dominacién de la colonia,
anclada bajo una matriz colonial que excluye bajo normas de saber e idioma
disgregantes. Esta relacion de dominacion es definida por Anibal Quijano, que
en una forma mas amplia se refiere a la explotacién, dominacion y conflicto en
los cuatro dominios sociales en los cuales las relaciones de poder se ejercen
(trabajo, género/sexualidad, autoridad e intersubjetividad).:

es la condicion basica del poder, pero su manifestacion mas visible se encuentra
en el control de la autoridad colectiva (el estado) y en el control de la
subjetividad/intersubjetividad que se encarna en la idea de ‘raza’ y de
conocimiento en la medida en que ‘raza’ se convirti6 en una categoria
epistémica de control del conocimiento y de la intersubjetividad’.

Continuando con Quijano, la explotacion “es obtener de la accion de los
demas, sin retribucidén, ni coparticipacion con ellos, un beneficio propio. El

ambito central de tal elemento es obviamente, el trabajo”®

. Tanto la explotacion
como la dominacién estan cruzadas por la idea de raza. La aseveracion de
Walter Mignolo alrededor de la colonialidad del poder aclara mejor el cruce de
estos conceptos:
‘raza’ consiste, basicamente, en una clasificacién y, por lo tanto, en una
operacion epistémica de los seres humanos en escala de inferior a superior. El
‘racismo’ en ultima instancia no es una cuestion del color de la sangre o de la
piel, sino una cuestion de ‘humanidad’. Esto es, cual es el grupo de gentes que
define lo que es la humanidad vy, por lo tanto, sustenta el poder de enunciacion,
ya que el grupo en el que enuncia —que es uno de los grupos del enunciado pero

el unico con el poder de enunciar universalmente- es el grupo que definio
también la modernidad y ocultd la colonialidad.®

Para Quijano la explotacion es una condicion de las masas que son
dominadas, las emancipaciones en la busqueda de la liberacion de todo tipo de
orden social (trabajo, género/sexualidad, autoridad, intersubjetividad) son las

sefias de un pais en el que el grupo social oprimido responde a una

! Walter Mignolo, Historias locales/disefios globales, Madrid, Ediciones Akal, 2003, p. 49.
° Ibid p. 49.
% ibid p. 49.

14



segregacion intimamente ligada a sus raices culturales, sobretodo por los
levantamientos insurgentes salidos tanto de los grupos étnicos, campesinos y
pertenecientes a la clase trabajadora obrera y asalariada de Bolivia.

El poder de la matriz colonial continua configurando un racismo que
arremete con mas de la mitad de la poblacion boliviana. Se debe entender que
los grupos que han crecido desde la subalteridad son aquellos que desde la
diferencia y caracterizados por sus singularidades culturales, educacionales, de
piel, etc. se han enmarcado de esa forma también a través de complejos
factores historicos, incluso a través de los discursos dirigenciales que habian
invisibilizado su presencia. Es asi que, la aparicion del mandatario Morales en
una cupula de poder al mando de un pais, llega a representar, tras casi 200
anos de la fundacion de Bolivia, un cambio en la constante hegemonica
estructural arraigada por siglos, al elegir electoralmente a un presidente
indigena que se impuso con el 53,74 %' en urnas.

Aquella identidad colectiva, nacida desde lo subalterno, es lo que
termina convirtiéndose en los otros. Los ofros en Bolivia, como en muchos
paises latinoamericanos, han creado su identidad desde su alejamiento y su
desigualdad en el dominio de poder, desde su imposibilidad por representarse,
siendo marcados por la diferencia a través de la mirada del otro.

Los otros, son aquellos que desde la diferencia negocian su propia
representacion, pero a la vez, no pueden representarse a si mismos, deben
ejercer su lugar atravesados por los estereotipos de indio, campesino, pobre,
analfabeto; asi, invisibilizados por los regimenes coloniales y la mirada, no

poseen la lengua, la autoridad, ni el poder del discurso para representarse y

"% Dato extraido de la pagina de la Corte Nacional Electoral de Bolivia, www.cne.org.bo
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esa necesidad les obliga a tener un lugar de negociacion, un sitio, un cuerpo,
una operacion mediadora donde mirarse, es decir, de ser, desde el otro.

La presencia de la otredad en la sociedad boliviana, hace que estos
actores inventen un espacio de resistencia, asi la representacién de la otredad
es aquel campo de batalla, o para el caso concreto, el lugar de las insurgencias
donde han chocado las disputas por el poder de la representacion.

La construccion del otro en Bolivia nace de las alteridades creadas a
través de siglos, en la relacion de dominaciéon que hasta ahora no se ha
superado y que parte de un racismo que tiene que ver con la educacion, los
niveles de analfabetismo y el color de piel intimamente asociado con la
condicion étnica y la divisibn campo-ciudad.

Desde la colonia ya existia una taxonomia organizada que jerarquizaba
la piel blanca, desde esos sefialamientos inician los enfrentamientos de aquel
subalterno que se encuentra fuera de las representaciones del hombre con
poder, del blanco-mestizo que paraddjicamente conforma el grupo mas
pequefio de la poblacién (en términos cuantitativos), pero que acapara un
dominio casi totalitario desde los circulos establecidos de la economia,
sociedad, las instituciones y las relaciones mediaticas.

Finalmente, asi podemos entender que el ofro es aquel que no alcanza a
ser parte del grupo arraigado de dominio en la sociedad, ni tampoco
perteneciente a un grupo que goza de educacion, servicios basicos y privilegios
en la cupula de poder gubernamental e institucional. El otro, tras siglos de
construccion, es hoy parte de un espacio, temporal, visual, vital, estético y
politico, que se escapa al ojo penetrante de la modernidad establecida y de las

formas que el Estado ha tratado de imponerle, es una forma diferente de sery
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estar en el horizonte visual de la normalidad, se esfuerza por disolver lo
establecido, agrede las formas pre-textuales y pre-visuales del canon
normalizado, usa sus astucias para escabullirse del marco de control simbdélico
de los ejes normativos de la representacion. Ingresa al territorio de lo gris, la
indefinicion es el estatuto de la accidn revolucionaria y revolucionada de los
movimientos sociales en Bolivia, no tiene un solo acceso, para entenderlo, para
entender al otro, es necesario utilizar una maleza de cdédigos que devienen en
mas dudas y preguntas que certezas, Freire cuestiona desde su cuerpo
conceptual para hacer de este un dialogo infinito, dialégico, horizontal. La
forma politica del Estado boliviano en la actualidad responde a una serie de
formas laxas, muchas veces duras, otras inaprensibles, que se reproducen en
la frontera misma de un tiempo histérico que no termina de dilucidarse, entre
Pachakuti y capitalismo, hay que entender el momento actual boliviano como
una lucha de sentidos en la perspectiva de un proyecto hegemoénico que aspira
a un horizonte de época prolongado, como lo vaticina Alvaro Garcia Linera en
Las tensiones creativas de la revolucion, un proyecto de largo aliento que
generara dimensiones diferentes en la sociedad boliviana, y en donde existen
tensiones secundarias que impulsaran un crecimiento positivo en uniéon en
torno a un adversario universal “son contradicciones vivificantes y dialécticas
de nuestro Proceso de Cambio, fuerzas productivas de la revolucion cuya
existencia y tratamiento democratico y revolucionario nos permitiran
avanzar’'

Esta pretension al respecto del desplazamiento del lugar del otro en

Bolivia es un plan gubernamental cargado de contradicciones y con

" Alvaro Garcia, Las tensiones creativas de la revolucion, p.72,en
http://www.vicepresidencia.gob.bo/IMG/pdf/tensiones_revolucion.pdf
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resistencias antagonicas imperialistas desde el mismo estado, y que ante los
constantes problemas internos hacen pensar que el otro, de algun modo,

siempre tendra un margen en el que sera reinventado.

Evo Morales, la irrupcién del otro

Los rostros de los presidentes de Bolivia han sido guardados en la Casa
de la Libertad en la ciudad capital de dicho pais. El primer presidente de
Bolivia, Simén Bolivar, es el primer rostro que se puede ver, el del criollo que
lucho por alcanzar la independencia en Sudamérica; continuan asi una cadena
de rostros blancos masculinos, entre ciudadanos pertenecientes a la élite
ilustrada y militares de carrera, sesenta y cuatro de ellos de rostros blancos. El
cuadro numero sesenta y cinco, el ultimo en ser colocado en ese salon,
muestra un rostro de tez oscura, ataviado con un saco café que lleva tejidos
utilizados por la colectividad indigena boliviana, también resalta por no llevar
corbata y mostrar una cierta elegancia alejada del traje de pafio y diferente a la
que llevan los antecesores de dicho salon. Este presidente es Evo Morales
Aima, el sexagésimo quinto presidente de Bolivia y el primero indigena.

La historia boliviana revela una constante en cuanto a las resistencias
que se configuraron a través de ella, mostrando que las oposiciones
impulsadas por los movimientos salidos del margen fueron las que se
enfrentaron contra sus gobernantes, siento estos indigenas, artesanos,
mineros, obreros, amas de casa, campesinos, etc.

Desde diferentes periodos, sus reclamos persistentes ante la
dominacion que ejercian los empoderados, se convirtieron en interpelaciones

que tomaron forma y se condesaron en los ultimos afos, haciendo un
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desplazamiento de las insurgencias indigenas, a revoluciones ciudadanas,
movimientos sindicales y de colectivos a movimientos sociales que eclipsaron
en una persona-icono, en la figura de un dirigente que logra representar tanto
visual como politicamente sus demandas, algo que la mimesis explica en cierta
forma y que sera desarrollado en el siguiente subtitulo.

Si bien, en la colonia se resolvidé que el nativo americano era un vasallo
del rey, ademas de un hereje y un canibal, luego vendrian la esclavitud, la mita
y la hacienda, que solo reafirmarian lo anterior; décadas después, durante la
fundacién de la Republica, el indio no tendria un lugar entre los criollos y la
situacion juridica de estos seria comparable a la de un menor de edad.

Posteriormente, durante la época republicana, el no saber leer ni escribir
fueron los parametros que relegaron a los grupos subalternizados a la
preconcepcion de que la carencia de saber en la clase indigena era pretexto
para dejarlos al margen del voto universal. A partir de 1952'? les es permitido
sufragar, sin embargo solo a aquellos que, ademas de saber leer y escribir, no
vivan de la servidumbre. Las configuraciones para segregar han sido de todo
tipo y, actualmente, también es importante acentuar las diferencias campo-
ciudad, que permiten repetir esas formas de separacion y discriminacién que
hoy en dia han logrado amalgamar varias practicas de segregacion a traves de
la cultura, el lugar de procedencia, las creencias o simplemente desde la
vestimenta.

Al respecto, Silvia Rivera Cusicanqui se acerca a este problema al
hablar del colonialismo interno que se ejerce en Bolivia y sehala “postulamos

que las contradicciones coloniales profundas -y aquellas que renovadas,

'2 Carlos D. Mesa y Teresa Gisbert, Historia de Bolivia, La Paz, Editorial Gisbert, 2008, p. 324.
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surgen como resultado de las reformas liberales populistas- son, aun hoy, en
una sociedad abigarrada como la boliviana, elementos cruciales en la forja de

identidades colectivas”™

, caracteristicas sociales que separan fuertemente a
un pais.

La clase indigena y campesina ha vivido el problema de no poder
representarse a si misma en la esfera mediatica y en los lugares cooptados por
las cupulas de poder; una parte de la poblacion logré organizarse a través de
sindicatos, agrupaciones, colectivos, comunidades, etc., para resistir en la
defensa de sus derechos, dejando asi de convertirse en s6lo una lucha racial,
sino en una lucha popular y de clase social, entendiendo que estas relaciones
de poder que otorgan un lugar especifico en la sociedad son percibidas como
la “distribucion del poder entre las gentes de una sociedad que las clasifica
socialmente, determina sus reciprocas relaciones y genera sus diferencias
sociales, ya que sus caracteristicas, empiricamente observables y
diferenciables, son resultado de esas relaciones de poder, sus sefiales y sus
huellas”'*. Ese grupo social, carente de poder arrojaba como consecuencia de
su invisibilidad caudillos, insurgentes y lideres de movilizaciones masivas que
confluyeron en enfrentamientos masivos en las urbes bolivianas, Morales, que
en ese entonces, sobresalia de entre estas representaciones, aparecia como
una nueva voz de esa clase carente de poder pero cuantiosa en cuanto a
personas que la conformaban.

Las demandas de este pais se fueron armando como un rompecabezas.
El repudio a la clase privilegiada con poder al interior de las instituciones

gubernamentales llegd a un punto exasperante, lo que trajo consigo

' Silvia Rivera, Violencias (re)Encubiertas en Bolivia, La Paz, Editorial Piedra Rota, 2010, p.
40.
'* Anibal Quijano, Op. Cit, 2007, p. 114 — 115,
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levantamientos sangrientos como /la lucha contra la privatizacion del agua
(Cochabamba 2000) y mas tarde en la lucha contra la privatizacion de los
hidrocarburos como los puntos mas claros del descontento.

Una muestra mas de ello fue el altercado de 2005 en el cual dirigentes
campesinos e indigenas, en una clara afrenta al poder del gobierno
comandado por la élite blanca realizd una simbdlica protesta al cortar las
corbatas de aquellos que circulaban en la ciudad de La Paz, presentando asi
una diferencia simbdlica que marca a los blancos de los subalternos.

Este suceso del 31 de mayo de 2005 presento6 a los encorbatados, como
a los representantes de la clase capitalista. Duefios de industrias, empresarios,
oficinistas, incluso los trabajadores publicos citadinos, etc. sufrieron la afrenta
de los campesinos al ser detectados como representantes de un sistema
neoliberal que ellos esperaban que termine. Esta accién, el corte de las
corbatas, que denotd la simbologia de la corbata como insignia de esa
hegemonia, se convirtid en una especie de performance que tomo las calles
centrales de la urbe pacena por tres dias consecutivos en los que peatones, en
horario pico y a contratiempo para acudir a sus fuentes de trabajo, tuvieron que
esquivar a los campesinos y su acto deliberado de repudio a ese poder ejercido
por la clase dominante.

Ese dia, la noticia fue relatada por el peridédico La Jornada de México de

la siguiente forma:

Desde muy temprano comenzaron los diferentes sectores a marchar hacia el
centro pacefio, [...] Después aparecieron los campesinos del Altiplano,
miembros de la etnia aymara, cantando: "Achuete, achuete, el Mesa™ es un
alcahuete, los ministros una mierda, el Parlamento una cagada". Cerca del
mediodia, los marchistas superaban las 50 mil personas.

'* En referencia al presidente de Bolivia Carlos D. Mesa Gisbert
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[...] Se instalaron cientos de campesinos aymaras y vecinos altefios. "Por aca ya
no pasa nada", dijo un vecino del Distrito 4 de El Alto. [...] en la Plaza Abaroa
(situada en un barrio de clase media), el Distrito 5 cerr6 las avenidas que
conectan con la zona sur de la ciudad y comenz06 a cortar las corbatas de cuanto
oficinista o sefior de traje pasé por ahi.

El centro paceno, mientras tanto, queddé completamente sofocado por las
marchas y los enfrentamientos intermitentes con la policia, que resguardaba el
palacio [...] entre los manifestantes habia algunos cientos de campesinos

ligados al MAS pidiendo la convocatoria a la Asamblea Constituyente, la

consigna general escuchada era: "nacionalizacion"®.

Al aproximarnos a este momento, asumiéndolo como un escenario de
conflicto en el cual no sdlo se cortaron las corbatas de algunos ejecutivos, sino
donde hubo un encuentro en el cual se confrontaron simbologias que
representan a mestizos, campesinos e indigenas, podemos acercarnos a este
hecho entendiendo que los campesinos recurren a la insurreccién simbdlica de
una construccién social de la imagen, en el cual increpaban al gobierno y a los
citadinos su clase social y su dominio de poder. Ese encuentro de signos se
convertia en un choque violento que arremetia torpemente en la ciudad,
cortando no soélo corbatas sino denotando el lugar de enunciacién de los
campesinos y desde el cual hacian sentir su pedido a los citadinos por
encontrarse ahi, en el centro de una urbe donde se ejercia el poder y donde
ellos eran ajenos. Este conflicto puede verse como un ataque a los simbolos
mestizos occidentales institucionalizados, que derivaban del repudio a las
acciones de élite por dirigir mal el pais, inculpandolos de ser parte de un
proyecto de derecha que administré6 mal el estado boliviano por décadas.

El gobierno de turno en esos afos fue el de Carlos Mesa Gisbert,
Presidente transitorio después de que el dirigente maximo del Movimiento

Nacionalista Revolucionario (MNR), Gonzalo Sanchez de Lozada, renunciara y

'® Luis A. Gémez, Suspenden sesion el congreso de Bolivia, en La Jornada, 1 de junio de 2005,
en <http://www.jornada.unam.mx/2005/06/01/index.php?section=mundo&article=031n1mun>
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saliera de Bolivia rumbo a Estados Unidos producto de los violentos
enfrentamientos provocados en su gobierno entre civiles y militares, quedando
ese momento inscrito en la historia de Bolivia como el denominado “Octubre
Negro”"’. Claramente esta era otra forma de configurar el pedido de la clase
campesina que queria un cambio estructural radical en la organizacion del
estado comandado por una élite encorbatada.

En el choque visual en el cual los campesinos fragmentaban corbatas,
se enfrentaron dos grupos sociales que suelen interactuar constantemente en
las ciudades: la clase campesina que vive entre la ciudad y el campo
comercializando sus productos y los citadinos que adquieren estos productos
agricolas. El primer grupo, debe desenvolverse en la ciudad porque vive de la
venta de sus frutos pero tiene también una vida en el campo cultivando la
tierra, ellos son quienes, posiblemente, ven y comprenden mas claramente que
cualquier otra clase trabajadora las diferencias entre campo y ciudad por su
constante paso de una realidad a otra; son ademas los testigos de las marcas
que denota un circuito privilegiado que dentro de la urbe ofrece medios de
transporte, educacion, salud, etc.

Y los citadinos, quienes en su mayoria constituyen la clase media,
trabajan en los centros economicos de la ciudad y se encuentran como
transeuntes en un caos diario que, en Bolivia, envuelve marchas y protestas en
el mismo epicentro econdmico, se abastecen de productos en mercados y

confluyen en algunos puntos de cruce con los productores campesinos, ya que

' Octubre Negro de 2003 es la fecha histérica en la cual Bolivia vivio la denominada “guerra
del gas”. Por el mundo y a través de los medios informaticos se pasearon imagenes de un
pueblo alzado en las calles y un Estado cortesano de las transnacionales que utilizé la fuerza
para cubrirse con un torpe despliegue militar. En los noticieros internacionales - también
locales- se mostraban a indigenas alzados, territorios sitiados, militares imitando a
francotiradores, muertos y un presidente atarantado, las causas centrales del conflicto estan
relacionados con la propiedad y el destino del gas boliviano
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la oferta y demanda los junta. Rama, al pensar en las ciudades
latinoamericanas y adentrarse en la urbanistica que guardan éstas en su
mecanica y movimiento, generado desde lugares e instituciones que organizan
la vida cultural, llega a referirse a la ciudad ordenada, esa que atiende a una
dinamica de centro/periferia y en la que explica

surgiran esas ciudades ideales de la inmensa extension americana. Las regira

una razon ordenadora que se revela en un orden social jerarquico transpuesto

a un orden distributivo geométrico. No es la sociedad, sino su forma

organizada, la que es transpuesta [...] tal proyecto exige, para su concepcién y

ejecuciéon un punto de maxima concentracion del poder que pueda pensarlo y

realizarlo®

El orden que regia a las ciudades asignaba una colocacién que
condicionaba los lugares donde debia estar la gente; el movimiento economico,
los epicentros culturales, institucionales y eclesiasticos tenian sus
correspondientes lugares en el centro de la ciudad, al igual que la gente que se
vinculaba con esos sectores, entonces, los campesinos e indigenas salian de
esta distribucion centralizada, siendo acomodados fuera del centro y el poder.

En este ejemplo, del encuentro entre bolivianos en el espacio de la
ciudad, en el cual los subalternos llegan a la ciudad, cortan corbatas y a la vez
increpan la estabilidad del citadino, es la base del conflicto del lugar del ofro, la
exclusion de ese espacio los hace estar fuera de la dinamica de la ciudad, son
foraneos sin serlo y se sienten presentes desde su diferencia.

Sin embargo, no todos los mestizos son ejecutivos de alto rango y, en
respuesta a esa accion, muchos citadinos se sintieron ofendidos por
reconocerse solo como clase trabajadora que se ve obligada a usar corbata

porque debe cumplir con las reglas institucionales que norman a sus miembros

a utilizar ese accesorio en su vestimenta, permitiéndonos ahi, percibir un

'® Angel Rama, Op. Cit., 1998, p.19.
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alineamiento institucional que persigue parecerse a los canones de formalidad
y protocolo occidentales. A pesar de ello la diversidad cultural boliviana ha
permitido que durante afios se hayan acercado y entreverado simbologias
aymaras, quechuas y occidentales, la nocion Silvia Rivera al respecto de lo
ch’ixi nos permite entender estas presencias

una realidad donde ‘coexisten en paralelo multiples diferencias culturales, que
no se funden, sino que antagonizan o se complementan’. Una mezcla no

exenta de conflicto ya que ‘cada diferencia se reproduce a si misma desde la

profundidad el pasado y se relaciona con otras de forma contenciosa’."®

Asi nos aproximamos al corte de las corbatas, como un lapsus de
conflicto, que no es unico, pues no se debe generalizar en el hecho como un
suceso que diariamente convulsiona en la ciudad, sino como un momento mas
de esta negociacion de simbolos que se encuentran a cada instante en las
ciudades bolivianas. Actualmente, la mezcla de texturas y simbologias es mas
evidente, pues Bolivia vive un periodo en el que estos sucesos se dejan ver.
Las representaciones indigenas se encuentran visibles de un modo mas
abierto, y es, desde ellas, que se han desplegado fendmenos todavia mas
amplios, como la aparicion de sastres especializados en ropa indigena
elegante o camisas de trabajo que guardan detalles con tejidos, joyeria con la
implementacion de hojas de coca naturales y otras facetas diversas que han
traido consigo un rescate de lo étnico en ambitos de todo tipo®. La vestimenta
del mandatario boliviano, ha desconfigurado los canones institucionales

occidentales que normaban, modificando en oficinas gubernamentales la

' Silvia Rivera, Ch’ixinakax Utxiwa Una Reflexién sobre practicas y discursos
descolonizadores, Buenos Aires, Editorial Tinta Limén, 2010, p. 7.

20 Llegando incluso a los certamenes de belleza como es el caso de las elecciones, en los
ultimos afios, de Miss Cholita y Miss Plurinacional, certdmenes que antes no existian.
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conocida y obligatoria presencia de la formalidad que denotaba el uso de
corbatas, traje y tacones en el caso de las mujeres.

La accion en si, el corte de corbatas tras el cual las mismas fueron
exhibidas como trofeos, se convierte en un performance que permite vislumbrar
una presencia paralela de culturas (Rivera, 2008), en el cual los otros, a través
de esta accion logran construir un discurso de resistencia, de lucidez, en el cual
reclaman imponer su simbologia en la ciudad. Afios mas tarde, y haciendo
alusion a lo que posiblemente desencaden6é este hecho, el mandatario
boliviano, Morales, tomé posesion como Presidente Constitucional de Bolivia y
nunca uso corbata, asi también, se denoté una mimesis nueva, en la cual un
nuevo parametro de resistencia se percibia. Este otro aparecia bajo una mirada
nueva, bajo un precepto diferente, el de su representacion propia. Evo,
aparecia entonces como un nuevo otro.

Si el ofro carece de la capacidad de representarse, como indican Anibal
Quijano, Walter Mignolo y Enrique Dussel, este performance denota un ataque
visual desde la vestimenta, que representa una defensa de lo que les permite
sentirse como aymaras, quechuas o guaranies, a través de la carga simbdlica
de su ropa, es decir, a través de todo aquello que perciben como propio y que
les permite diferenciarse de los habitantes de las urbes. Llegando a formular
asi una resistencia, una posicion latente de no camuflarse y ser parte de la
ciudad, pero como defensores de sus formas simbdlicas al estar presentes ahi
con sus pertenencias intactas. Esto ha representado en los ultimos afos
desplazamientos en los estereotipos de indio, mestizo, blanco; ni lo indigena ni
lo occidental es lejano, sino es algo que confluye en las ciudades bolivianas por

el abigarramiento que existe en los imaginarios, y esto permite transgredir

26



vestimentas, practicas y actividades cotidianas, “en ese ir y venir incesante

donde se constituye la trama material de nuestra vida diaria”™".

&Y eheko- boliviarno

El ekeko boliviano?

Evo es un icono. Con ustedes el nuevo otro

La aparicion de Morales en el ambito politico no es nueva, lo que se
empezO a configurar como reciente era el impacto avasallador con el que
entraba a gobernar un pais, con una mayoria en urnas que lo legitimaba. Como
ya mencioné con anterioridad, Morales nunca usé corbata ni siquiera en actos
protocolares denotando asi una mimesis nueva, en la cual se configuraba un
parametro diferente de resistencia visual desde la vestimenta. Esta medida

visual desarrollada desde el gobierno, de alguna forma, ha reestructurado la

' ibid, p. 7.

%2 E| ekeko boliviano es aquel personaje de la cultura aymara que representa al dios de la
fortuna, prosperidad y fertilidad. Este personaje lleva colgado del cuerpo un sin fin de artefactos
que representan los objetos materiales que necesita la gente, desde comida hasta, carros, ropa
y dinero; sin embargo, en esta ocasion es traido a alusion no para ser visto desde ese angulo,
sino para resaltar la importancia que tiene visualmente el impacto en la forma de vestir, es
decir, aquellas prendas que visten a una persona, en el caso de Morales, representan algo mas
que tela e hilo, representan una carga de simbolos, imaginarios y artefactos que culturalmente
guardan una gran importancia visual al igual que su discurso.
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forma de vestir en las instituciones publicas de Bolivia e implicitamente en el
resto de la poblacidn, generando una mimesis (Bhabha: 2002) que se entiende
como una ironia desde la repeticion

en este giro comico de los altos ideales de la imaginacion colonial a sus

bajos efectos miméticos literarios, el mimetismo emerge como una de las

estrategias mas elusivas y eficaces del poder y del conocimiento colonial. [...] El

mimetismo representa un compromiso irénico. El mimetismo colonial es el deseo

de un Otro reformado, reconocible, como sujeto de una diferencia que es casi lo

mismo, pero no exactamente.?®

La mimesis de Morales le otorgd poder y cre6 una forma de resistencia

desde lo simbdlico, ademas de una representacidn nueva en cuanto a la

identidad indigena que, desestructuré los parametros anteriores. Es decir, al

desplazar el uso de la corbata credé otro parametro, el de una formalidad

diferente, en la cual de igual forma existen reglas invisibles de presentacion en

una entidad publica, y donde los funcionarios se presentan adaptando su
vestimenta, pero configurando una nueva presencia suya, desde su identidad.

Continuando con Homi Bhabha, este autor dice:

el discurso de mimetismo se construye alrededor de una ambivalencia; para ser
eficaz, el mimetismo debe producir continuamente su deslizamiento, su exceso,
su diferencia. (...) El mimetismo emerge como la representacion de una
diferencia que es en si misma un proceso de renegacién [disavowal]. El
mimetismo es, entonces, el signo de una doble articulacién; una compleja
estrategia de reforma, regulacion y disciplina, que se ‘apropia’ del Otro cuando
éste visualiza el poder®.

Algo que aparenta ser un cambio visual desde la vestimenta, se
configura como un complejo campo en el cual existen pugnas de
representacion que, analizadas desde otros ambitos, han hecho que este
presidente se adapte a los preceptos con los que se manejan los mandatarios
alrededor del mundo pero con sus términos identitarios, de idioma, de

vestimenta, etc.

%> Homi Bhabha, EIl mimetismo y el Hombre, Manantial, Argentina, 2002. p. 112.
* ibid, p. 112
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En la pagina oficial de la Presidencia de Bolivia se puede ver en la
primera fotografia al mandatario Morales, en la postura en la cual todos los
presidentes anteriores han posado®, sin embargo, es indigena. Incluye
(visualmente) los simbolos de su raiz andina en su vestimenta y rostro, pero no
es solo un indigena, no es solo un presidente, es un presidente indigena.

La estereotipica fotografia de presidentes posando junto a la bandera, el
escudo y la banda presidencial ha sido hecha desde la fundacion v,
seguramente, continuara siendo realizada, pero los detalles que completan la
figura, en el caso de Morales, es aquella en la cual se llega a la ambivalencia
de pensar que él: esta posando igual, pero no es igual. La pintura de Magritte
que lleva al pie Ceci n’est pas une pipe (Esto no es una pipa) trae consigo una
connotacién importante que resalta que no todo lo que se ve es lo que
realmente esta alli, Esteban lerardo, en su ensayo La continua visibilidad de lo
invisible escudrifia esta representacion:

Mediante la no adecuacion entre el objeto pipa y su imagen en la celebrada
obra de Magritte, Foucault medita en la distincion entre la semejanza y la
similitud. [...] La imagen afirma, dice, narra, que entre ella y lo real hay un
vinculo representativo, una semejanza. Asi, entre los signos linguisticos y los
elementos plasticos de la pintura se instaura una correspondencia. La imagen
pictérica afirma o dice su semejanza con la realidad. [...] sin embargo, su
intencién no es construir lo semejante. De ahi la advertencia: "esto no es una
pipa"; es decir: no hay semejanza entre el objeto y su imagen. Sdlo existe la
similitud. La similitud “multiplica las afirmaciones diferentes, que danzan juntas,
apoyandose y cayendo unas sobre otras” (Foucault).?®

La semejanza entre los retratos presidenciales es real y todos ellos

representan la presencia de un mandatario, pero no reflejaran exactamente lo

que es, entonces, se puede realizar un analisis mas profundo de lo que

2 www.presidencia.gob.bo/perfil.htm
% |erardo Esteban, Antroposmoderno, La continua visibilidad de lo invisible, en
http://antroposmoderno.com/antro-version-imprimir.php?id_articulo=1026
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representa su figura como tal, es decir, su retrato visible contiene una carga
simbodlica y cultural invisible pero perceptible.

Del mismo modo que nos acercamos a la pintura de Magritte
entendiendo que ésta es una representacion de algo mas, podemos abstraer
que Morales encaja en los enclaves occidentales modernos de diplomacia,
respetando simbolos como la bandera, el escudo, etc. pero que ademas
plasma su jerarquia empapado de una cultura que lo deviene y que lo visibiliza
como indigena, aymara, quechua, etc.

La mimesis y la proyeccién visual que encara el presidente Morales es
muy importante para sus bases campesinas e indigenas, tanto asi que no sélo
representa en él su posicion como mandatario indigena sino, a través de la
interpretacion de la cosmovision andina, a un lider del Pachakuti que deviene
de un importante movimiento que denota actualmente el uso mas frecuente de
la simbologia aimara y quechua en las ciudades, convirtiéndolo en un icono.

El gobierno actual, al manejar desde Morales una estrategia de poder
enlazada fuertemente a la identidad nacional, representa al mandatario como
lider boliviano a través de un sistema de signos que se convierten en el
instrumento de su mandato, esas estructuras simbdlicas construyen
evidentemente una representacion colectiva, desde la cual se convierte en el
agente representante de una colectividad, de un movimiento, de un grupo de
personas que se representan desde él, y asi se permiten hablar de un

“nosotros”, recurrente en varios de sus discursos.
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Capitulo Il - El Estado de Bolivia

Analisis de la visualidad
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El estado de las cosas bajo la lupa

La pelicula documental El Estado de las Cosas de Marcos Loayza,
presenta un llamativo compilado de las formas en las que se percibe la primera
gestion presidencial de Morales desde los derechos humanos. EI PNUD
encarga la realizacion del documental al director mencionado para
complementar el libro del Informe Nacional de Derechos Humanos (INDH) de
la gestion 2006 y que fue presentado de forma conjunta en 2007.

Es importante resaltar que este primer afio de gestion del mandatario
Morales del cual se habla en el material audiovisual permite entender las
opiniones de intelectuales como Silvia Rivera Cusicanqui y Raul Prada, entre
otros, desde una perspectiva aun fresca o en construccion, ya que sus
apreciaciones se refieren al primer periodo presidencial del mandatario, esto
entendiendo que, en adelante concurririan una serie de sucesos que,
posiblemente, podrian crear percepciones diferentes de las que expresan en
este documental. Lo que devendria politica y socialmente en afios posteriores,
por supuesto, no puede verse ni preverse aun.

La presencia de Morales en el documental no pasa de unos cuantos
segundos, en los cuales, a pesar de la puntualidad de sus palabras, no deja de
ser fugaz, sin embargo, existe en todo momento una presencia casi etérea del
mandatario al ser constante la alusion y discusion alrededor de su figura y de lo
que se ha gestado desde ella.

El director del documental, Marcos Loayza, ha dirigido con anterioridad
peliculas reconocidas internacionalmente como Cuestion de Fe y El corazon de
Jesus, es un experimentado director boliviano que se caracteriza por presentar

en su material audiovisual realidades e imaginarios bolivianos que se alejan del
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cine tradicional. Como un intento por acercarme a la posicion critica desde la
cual se ha construido el documental, recurriré a un fragmento perteneciente a
una entrevista realizada por Sergio Zapata, corresponsal de la revista
especializada en cine Cinemascine a Marcos Loayza:

SZ: Tu cine ya no nos plantea una mirada antropolégica, como la de
Eguino o Sanjinés”. Tu cine nos permite reirnos y vernos a nosotros
mismos.

ML: Y vernos, no juzgarnos. Yo creo que en las décadas del 60 y 70
habia un prejuicio, se juzgaba a la gente: el militar era, de entrada, fascista, el
universitario y el obrero eran revolucionarios. [...] Antes, se decia, que tenias
que tomar partido porque el arte podia ser arma de la revolucidn. Ahora,
nosotros (la nueva generacion) pensamos que el arte es un arma en si misma.
No instrumento, sino fin en si mismo. La responsabilidad social como artista es,
en mi caso, hacer una buena pelicula. Yo, personalmente, he militado, he sido
revolucionario. Pero aporto mas haciendo una pelicula”.

Loayza, se presenta a si mismo como artista, pero no puede dejar de
lado su conviccidn por aportar desde el arte, es decir, desde el cine, al
nacimiento de lo que percibe como un cambio, su compromiso se siente a
través de sus palabras. En otra nota realizada por el diario La Epoca, también
se hace un acercamiento a Loayza al respecto de su trabajo cinematografico:

es un documental clasico, con entrevistas y primeros planos. “No he querido
desafiar el lenguaje cinematografico, esta hecho con las armas clasicas. No he
querido hacerme al listo con planos secuencia de siete minutos u otras
sagacidades. Solo he querido cumplir la vieja doble consigna de toda pelicula:
que no aburra, que emocione” [...] ¢qué libertad ha tenido el autor, el director y
guionista para salirse del traje confeccionado por el informe del PNUD, origen
del documental? “Habia una base, el informe, pero la intuiciéon ha jugado mucho.
[...] Los del PNUD me han dicho, cuando vieron la pelicula: esperabamos otra
cosa. Sin embargo, ha existido el consenso entre ambas partes, todos hemos
cedido.?

Para entender mejor la procedencia de la pelicula, es necesario explicar

que la difusion del INDH (Informe Nacional de Derechos Humanos) inici6 en

%" El entrevistador se refiere a Antonio Eguino y Jorge Sanjinez, directores de cine, ambos
bolivianos, fundadores del Grupo Ukamau, que produjo peliculas como Yawar Mallku (1969) y
El coraje del pueblo (1971), entre otras. Afios mas tarde, Eguino, tras el exilio de Jorge
Sanjinés, abrié la Empresa Productora Ukamau junto a Oscar Soria y realizaron la pelicula
Pueblo Chico. Sanjinés, por su parte, tiene peliculas galardonadas y muy reconocidas como La
nacioén clandestina y su produccién mas reciente Insurgentes.

8 Sergio Zapata, Entrevistas, Revista Cinemascine, 2009,
http://www.cinemascine.net/entrevistas/entrevista/Marcos-Loayza

% Sergio Zapata, Entrevistas, Revista Cinemascine, 2009,
http://www.cinemascine.net/entrevistas/entrevista/Marcos-Loayza
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abril de 2007 con la presentacion del libro El estado del Estado y la pelicula
documental E/ estado de las cosas, materiales con los cuales se desencadena
una gran atencion mediatica y una gira de presentaciones por todo el pais.
Este informe, mas el despliegue masivo con el que llegd a la poblacién, guarda
dentro de si una estructura explicada por el PNUD de la siguiente forma:

En 2007, la difusién del INDH abarcé a 1,4 millones de ciudadanos de diversos
perfiles: intelectuales (los dos volumenes del Informe [...] y la pelicula E/ estado
de las cosas), clase media (el programa de television Laberinto), lideres locales
(gira por 17 municipios) y jovenes indigenas (programa de radio Revista del
Futuro en castellano, quechua y aymara)®.

Asi podemos deducir que el PNUD considerd que El estado de las cosas
fue en un producto concretado y dirigido a intelectuales, personas con
formacion profesional, entendidos en campos politicos, econdmicos y sociales;
que ademas, saca a la luz un despliegue que delimita grupos sociales con
diferentes productos creados para la difusién del informe por sectores, en un
esfuerzo mas por difundir los contenidos del informe, también se debe aclarar

que

Mas de ocho mil personas asistieron a las proyecciones publicas de El estado de
las cosas. Una parte de ellas pago un promedio de veinte bolivianos®' en los cines
de las principales ciudades de Bolivia. Otros se juntaron en las plazas, gimnasios,
mercados, coliseos, colegios, auditorios de universidades, alcaldias, sedes
sindicales y empresariales de los 17 municipios visitados por la gira del INDH.*

En datos extra, se debe conocer que el documental esta compuesto por
sesenta entrevistas pero que, inicialmente, el equipo de Loayza realizd

doscientas. La duracidn es de 76 minutos y entre alguna de las peculiaridades

% Jack Duhaime, El Estado del Impacto, PNUD, Bolivia, 2007, p. 7.
% Veinte pesos bolivianos, equivalentes a 2,8 dolares.
2 ibid, p. 7
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de la pelicula se puede resaltar que el unico ciudadano no boliviano que sale
es el cantante Manu Chau®.

Asi resumimos el gran despliegue que acompafio a esta pelicula y que
permiti6 que sea vista por un gran numero de bolivianos. Entre otra de las
cifras mas relevantes, se estimoé que “en mayo (de 2007), El estado de las
cosas era conocido por uno de cada cinco ciudadanos™*. Conocer respecto a
la difusion del filme es importante al momento de desarrollar este segundo
capitulo, ya que se desmembrara por partes el material audiovisual y se espera
alcanzar todos los campos que tratd de abarcar el material.

Una vez estrenado, el documental gener¢ critica desde los medios, que
hablaron tanto de los aspectos positivos como negativos, “carece de vision
critica [...] nadie dialoga desde lo bajo, sino ‘monologa’ desde lo alto [...], los
que no cumplen esta funcion, o estan de paso o se los sondea concisamente”®
escribi6 el periodista Juan R. Quiroga, mientras que en el mismo informe de la
campanfa, es decir, en el libro El estado del impacto, a modo de autocritica el
PNUD aceptd “la actitud critica llegd a un cierto grado de rechazo [...] una
minoria no despreciable de lideres de opinion considera que el informe y sus
productos de difusion masiva reflejan un punto de vista demasiado andino y
muchas veces oficialista”®. Dentro de este andlisis que resalta los puntos
favorables, el PNUD cierra diciendo “al final de cuentas, Loayza creo una obra
de arte capaz de motivar, en una parte del publico, sentimientos (civismo,

patriotismo, orgullo de ser boliviano, esperanza en el futuro) que favorecen el

% Musico y cantante Francés de origen Espafiol, ex lider de Mano Negra y actual “frontman” de
Radio Bemba Sound System

* ibid, p. 21.

% Juan Carlos Ramiro Quiroga, “El estado de las cosas de Loayza”, Caracol, 6 de mayo de
2007, en http://www.caracol.com.co/noticias/actualidad/el-estado-de-las-cosas-de-
loayza/20070506/nota/423184.aspx

% ibid, p. 60.
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desarrollo humano [...]. Es un resultado positivo™’

, el PNUD prefiere resaltar la
parte artistica y sentimental que se percibe desde el documental, sin embargo,
la percepcion poética y estética de un documental no representa la legitimidad
o el impacto en cuanto a la veracidad que éste pueda presentar. La critica
externa apunta a resaltar la repeticion en cuanto a las configuraciones de
conformacién de un estado desde arriba, sin dar voz, nuevamente, al pueblo,
contradiccion importante para la formacion de izquierda y a partir de la cual, los
movimientos sociales que forman la base y la fortaleza al gobierno de Morales
quedan fuera.

El estado de las cosas, retérico o no, discursivo o no, se difunde
masivamente en Bolivia, a diferencia de muchas otras producciones. Queda
presente en los recuerdos de muchos bolivianos por detalles que llegan a ser
asociados a la sensibilidad o a la afinidad discursiva que presenta, pero
sobretodo, a la presencia de Morales como mandatario desde 2006. La
proyeccion de este documental trasciende un sin fin de aparatajes culturales
que, aun ahora, son visibles y que son parte de una ruptura en la continuidad
histérica boliviana que presenta, a seis afos de la posesion de Morales,
todavia peculiaridades, cambios, transgresiones y sensibilidades especiales

para analizar.

¢, Qué se ve?
Se ve, entre una gran cantidad de fisonomias que tratan de destacar
recurrentemente la diversidad boliviana: rostros indigenas, mestizos, blancos y

negros, narrados por gente de corbata, con ropa indigena, de pollera, jovenes,

* ibid, p. 25.
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intelectuales y artistas, etc. Se ve también, pero por fugaces segundos, a Evo
Morales casi al final de la pelicula (min. 67°48”). Sin embargo, esta fugacidad
no hace mas que reafirmar que su presencia como tal no es necesaria, por lo
menos no si en los pasados 67 min. del documental se hace referencia a su
gestion gubernamental, bien podria ni siquiera aparecer por segundos, sino,
simplemente, no aparecer y seguiria reafirmando su presencia a través de
simbolos y evocaciones constantes a su primer afo. En el documental se habla
de él, del fenomeno provocado desde él, y no s6lo de los 365 dias que
representan su estreno en el mando, sino de lo que antecedié a ese momento
y hasta se insinta un atisbo de lo que podria suceder en adelante con respecto
a Morales y los movimientos indigenas y sociales, cuya sintesis estaria
objetivada en su figura.

Lo que se ve, desde el afiche mismo del documental, es un rostro
inexpresivo y androgino, cargado de fuertes simbologias que, a la par del
documental, se dirige a la audiencia con el subtitulo de “atrévete a mirarte”,
como una increpante forma de dirigirse al ciudadano boliviano y decirle que él
estd inmerso en esta pelicula, y que su presencia ha sido transformada

visualmente para estar en el filme.
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Al

UNA PELICULA DE MAs

1 DEL INFORME NACIONAL SOBRE

A medida que se va desarrollando el documental, se hace inevitable
pensar en la ambientacién musical, siendo ésta una banda sonora repleta de
musica popular de facil reconocimiento y, detras de la cual, existe una
asociacion con aquello que el imaginario boliviano siente como parte de su
identidad nacional, es decir, como folclore representativo de su pais. Las
piezas musicales que acompafan las imagenes son parte de la historia de
Bolivia y aportan una especial sensibilidad al espectador, pues también se ve,
siente y percibe a través de la musica colocada por Loayza, siendo este un
artificio que conjuga imagen y sonido para provocar desde el documental
momentos emotivos acompanados de relatos y entrevistas que van a la par.
Tratando de explicar ese impacto emocional generado por Loayza, se puede
pensar que de ahi deviene el uso recurrente del himno nacional de Bolivia,
presentado en nueve ocasiones. El himno, al inicio del documental desde un
disco de vinilo, luego de unos segundos es interrumpido abruptamente por una
multitudinaria marcha minera, lleva al espectador a una abrupta inmersién en la
conflictiva Bolivia de constante caos, en esta primera parte, con una marcha

minera de 2005 en las calles del departamento de La Paz. A ese inicio de caos,
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le sigue la compositora Matilde Casazola interpretando “El regreso” que en su
estribillo principal dice “con qué hierbas me cautivas dulce tierra boliviana”, una
melodia y una letra reconocidas de inmediato por los bolivianos, en la
interpretacion de la cantautora y poeta conocida en el ambito cultural boliviano.
Durante el documental se encontraran mas acompafamientos sonoros que
encajan perfectamente con el momento del que se habla, todos faciles de
reconocer por la familiaridad que tienen en el folclore boliviano, convirtiendo el
soundtrack practicamente en una antologia emotiva, cabal, sensibilizante y
diversa, que muestra desde los Kjarkas®®, la orquesta de instrumentos
autéctonos de Bolivia e incluso a Glen Vargas®. Un buen golpe de efecto
plasmado por Loayza desde la musica.

La estética de Loayza, siempre bien pensada, muestra entrevistas con
escenografias seleccionadas, es asi que se ve a socidlogos y antropélogos con
fondos cargados de simbologias andinas, los entrevistados del oriente
boliviano siempre con fondos donde se ve naturaleza o con colores mas
calidos, los intelectuales con libreros de fondo y el uso, en una ocasién, de la
imagen del Che Guevara y del mismo Evo Morales siendo pintado por un
artista plastico en una escena, en algunos intervalos aparecen también cuadros
de Raul Lara, Lorgio Vaca y Walter Solon Romero que rescatan mucho de lo
que deberia ser entendido como la esencia plastica de Bolivia por ser artistas
reconocidos que marcaron precedente en la pintura boliviana. Asi, se estaria
construyendo desde el discurso visual, apoyado en referencias visuales del

imaginario artistico boliviano, un mecanismo de condicionamiento que “evoca

% Elmer Hermosa interpretando acompanado de su guitarra el tema Por un mundo nuevo, que
en su estribillo dice “Ven, qué debemos mejorar/el mundo en qué vamos
habitar.../vamos.../nuestra vida empieza aqui/y nos aguarda el porvenir”

% Lider de la reconocida banda de rock boliviano Track.
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los sentimientos patrios a partir de la mimesis discursiva entre un pasado
eternizado y un presente como futuro alcanzado de ese mismo pasado™.

Sin embargo, esa estética de Loayza por acondicionar elementos visuales
para el momento, por instantes llega a forzar las escenas, es asi que se ve a al
dirigente campesino Genaro
Flores (min. 7°'207)
acompafnado de un grupo de

personas estaticas y mudas

(sentadas y de pie, junto a él)

que dan lugar a pensar en lo
forzado del momento (min. 21°35”), al igual que aquellas escenas en las que
varios nifos interpretan el himno boliviano desde una escuela rural mostrando
rigidez y timidez ante las camaras de Loayza y el lustrabotas cantando también
en las calles de la urbe pacena (min. 19'28” y 25°30”).

Desde las imagenes y la musica existe un intento por la afirmacion de un
nacionalismo salido de la profundidad historica boliviana, Loayza adapta el
folclore nacional a un discurso que intenta recuperar, dentro de un marco
ideoldgico, la pertenencia a una historia que rescata a la nacibn como el
resultado de un proceso de conflictos de varias décadas y asienta estas
visualidades y sonoridades en el ahora, en que actualmente existe un
transcurrir esperado y necesitado por afos, que se encuentra en plena
gestacion. Asi, también lleva a pensar en un nuevo punto de partida para
entender una nueva etapa historica, narrada también desde un nuevo gobierno

que acentua la pluriculturalidad en las practicas sociales presentadas en el

0 Anibal Montesinos, Himnos, cantos y patrias: los discursos de nacion en la estética
nacionalista, Ediciones Caribalia, México, 2009, p. 31.
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audiovisual, un acercamiento para entender una la re-fundacién boliviana como
un comienzo diferente, teniendo presente que “la idea de fundacion implica,
ademas, la idea de un corte en el tiempo, un antes y un después™' y
sefalando a la conflictiva etapa de crisis que se vivié hasta el 2005 como un
caos que desemboca en aquel momento de “clausura de un pasado y de

comienzo de una nueva época, Unica e irrepetible en el tiempo™2.

El manejo de lo visual en el “Estado de las cosas”

Es importante entender que de todos los materiales sonoros, visuales o
audiovisuales que se han desplegado desde enero de 2006, mes de la
posesion de Evo Morales, se ha elegido el documental de Marcos Loayza por
las configuraciones de simbolos y mensajes que de él emergen y que permiten
entender las representaciones simbdlicas de una temporalidad nueva. Se
encuentra por un lado la representacion, que conecta el sentido, el lenguaje y

la cultura y una nueva forma de rescatar la identidad.

El documental rescata aquellos simbolos, colores, lenguajes y conexiones
sonoras que nos acercan a un momento a través de una representacion
mental”® (Hall, 2009) que tenemos internalizada, y que, entrelazada con la
situacion de un pais que vive una etapa de cambio y un futuro en construccion
(insinuado dentro del documental) otorgan un sentido nuevo. Esta

‘representacion es la produccion del sentido de los conceptos en nuestras

4 Hugo Achugar, Imaginarios de Nacién Pensar en medio de la tormenta, Ensayo sobre la
nacion a comienzos del siglo XXI, Bogota, 2002, p. 79
2 ibid, p. 79

una representacion mental deviene de un sistema de representacion del cual nuestras
mentes logran formar conceptos de las cosas que percibimos: personas y objetos materiales.
Asi también construimos conceptos de cosas abstractas que no podemos ver o sentir, como la
muerte, la guerra, etc.
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mentes mediante el lenguaje™*. En este caso, el lenguaje es la presentacion
audiovisual que nos devela el documental y el sentido es aquella carga

idealista existente en él.

A pesar de construir como individuos representaciones mentales
diferentes, existen hechos y cosas en comun que nos permiten sentirnos parte
de una misma cultura, por ese motivo es importante el uso de varios simbolos
patrios y alegorias tricolores
que tratan de despertar, en los
intervalos que provoca el

director, sentimientos que

v

Ve
i' >

cercania con la madre patria y :

un llamado a la hermandad boliviana, ya que por un lado rescata lo que

acercan a lo nacional, a la

representa el estado nacion y las subnaciones® que en él convergen, las
reincorpora y luego las acerca al poder hegemonico central, al gobierno, y a los
simbolos mas fuertes de lo nacional, el escudo y la bandera, etc, tratando de

que se sienta la inclusion sugerida.

Por su parte, la presencia de Morales, se encuentra inmersa en los
rostros de cada uno de los indigenas, no se puede negar que su color de piel
ya representa a un 62%*® de la poblacion total boliviana. Ya en los discursos,

su presentacion, la vestimenta, hasta el uso de palabras y de términos aymaras

* Stuart Hall, Op. Cit., 2009, p. 359.

5 Desde la aprobacion de la Nueva Constitucién Politica del Estado (NCPE) en 2009, Bolivia
paso6 de ser Republica de Bolivia a Estado Plurinacional de Bolivia. Un estado plurinacional
reconoce la existencia de colectividades o subnaciones que forman parte de una misma
nacionalidad con igualdad de derechos.

6 El censo poblacional de 2002 presenta la cifra del 62% como el porcentaje de la poblacion
boliviana que es indigena.
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y quechuas nuevamente lo acercan a la poblacion indigena. La construccion
del documental mismo sale de un fendmeno social, el de la posesion del primer
presidente indigena en Bolivia, y, al derivar de ese momento, todo tiene que
ver con su presencia, eso a pesar de su fugaz aparicion y de no ser el

protagonista en la pieza audiovisual.

En 76 min. se abordan los direccionamientos que se estan tomando
desde los encargados del proceso de cambio y que tienen a la cabeza al
presidente Morales como miembro vital del pais que legisla por ser reconocido
como un indigena que ha sido, al igual que otros, victima del alejamiento de los
planes gubernamentales pasados. El lugar subalterno que ha tenido el
indigena en la construccion de la historia nacional lo ha colocado como un
ciudadano presente en las reivindicaciones discursivas de los gobiernos
neoliberales, mas en la practica, habian continuado viviendo en el relego,
convirtiendose por esos motivos en los principales miembros de los
movimientos sociales en pie de batalla por la permanente lucha por sus
derechos, pero, en 2006, con la posesién de un gobierno de izquierda, sus
expectativas crecian y esperaban la llegada de nuevos escenarios donde hacer
politica, y esos nuevos escenarios eran aquellos donde aparecia Morales,
cargado de toda la simbologia, palabra y rostro de los que son presentados,

hasta entonces, como subalternos.

El cambio, una de las palabras mas recurrentes en el documental y con
un gran peso simbdlico dentro del momento de analisis, llega a convertirse
después de todas las entrevistas que recuerdan el pasado de enfrentamientos,
lucha y gobiernos indolentes, en una palabra que llega a igualarse con la

esperanza. Y luego, una vez enunciado el momento de cambio como el
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periodo boliviano de transformacion, este es asociado con la conformacion de
la nueva generacion que comanda el desplazamiento estructural, un proceso
que ya en esos afnos tenia serios problemas tanto por la presion ejercida por la
media luna*” como por algunas colectividades que no se sintieron incluidas
nunca en ese proceso de cambio, prueba de ello fueron los constantes pedidos
de la autonomia del oriente boliviano bajo el nombre de Nacion Camba, de la
cual no se habla en el documental. La enunciacion del proceso de cambio es
manejada como un momento siempre positivo y con constantes luchas a
defender, es por eso que el estandarte del mismo es la Asamblea
Constituyente, ese es el bastion mas importante para Morales en cuanto al

cambio organico que queria lograr en ese entonces.

Luego, para que un sistema de representaciones funcione otro elemento
fundamental es el lenguaje, en el documental, la musica, los colores siempre
recurrentes en la escala de los colores de la wiphala son importantes pues
siempre aluden a lo indigena, y en eso Loayza ha acertado, pues en un pais
tan diverso como Bolivia y tomando en cuenta que este material audiovisual
tuvo una audiencia variada y conocedora de todos estos signos como la
wiphala, los tejidos indigenas, el idioma y la diversidad geografica, crean un
lenguaje de facil entendimiento, diverso, amplio y por momentos logrando
capturar hasta lo mas recéndito de lo perceptible como boliviano, pero
presente. “Cualquier sonido, palabra, imagen u objeto que funcione como
signo, es organizado con otros signos dentro de un sistema dentro del cual
halla su sentido™®. Asi el sentido que se ha formando detras de esos objetos

que llevan en si una carga emocional fuerte, llevan a percibir el patriotismo

4 Bloque oriental conformado por Santa Cruz, Beni, Pando, Tarija y Chuquisaca.
8 Stuart Hall, Trayectorias y problematicas en estudios culturales, Op. Cit., p. 361
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desde una presentacion diferente, desde una impregnacion con lo indigena y
de lo que se quiere presentar como cultura (desde el arte y los artistas) y de lo

que representa a Morales también.

Las representaciones de los signos utilizados en el documental atraen un
sentimiento patridtico inevitable, la musica y el mensaje esperanzador nacido,
tal y como se arma en el documental, a un cambio sucedido detras de una
lucha de varias décadas, y que tiene como parametro el cambio de gobierno,
pero esta es especial pues simboliza un poder que nunca se habia visibilizado
desde los oftros, desde aquellos que antes no eran parte del proyecto
gubernamental, ahi la diferencia, sin embargo esa construccion espera ser
representada por la diversidad y por la configuracion que guarda Morales en el
imaginario de la poblacion, como un ciudadano que representa al indigena
boliviano y que alcanza a visualizar desde él y su momento histérico como una
catarsis emocional que emerge poniendo fin a un lapso de mas o menos 20

afnos de crisis con los gobiernos neoliberales y de derecha hasta ese 2006.

Por otra parte, no es la primera vez que Bolivia tiene un mandatario
indigena, en el periodo gubernamental de 1993-1997, Victor Hugo Cardenas,
de procedencia aymara, fue Vicepresidente de Bolivia y acompaid a Gonzalo
Sanchez de Lozada por cuatro afios en la direccion del pais, sin embargo, este
mandatario no tuvo el protagonismo que tiene Morales, al contrario siempre
quedo opacado en casi todos los actos y decisiones politicas de ese periodo. El
momento en que aparece Morales es diferente, desde ahi se puede entender
que la percepcidon que se tiene de este mandatario va mas alla de lo que puede
lograr tan solo politicamente, pues denota, en los signos que lo rodean,

estrategias criticas que constantemente se repiten en su discurso, su posicion
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al respecto del consumo de coca y la defensa de la misma, el ataque
intencionado al imperialismo, capitalismo y lo occidental, la defensa de la
naturaleza y la renuente frase de “500 afios de opresion”, con la que rescata,
estratégicamente, todas las luchas indigenas, haciendo alusion a la invasion

extranjera desde la época de la colonia.
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Capitulo lll — Las razones de la visualidad
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¢, Como se ve?

El documental se desarrolla presentando de forma consecutiva las
entrevistas referidas a las diferentes etapas del momento que vivié Bolivia, es
decir, las etapas que han marcado a este pais antes de llegar al 2007, no
existe una voz en-off sino mas bien una secuencia de entrevistas ordenas para
explicar el momento por partes.

En la primera parte, se
hace un recuento historico de
los sucesos que llevaron a ese
momento del acto de posesion

de Morales en el cual se

denotan las luchas insurgentes
pasadas y el constante relego del indigena dentro de las cupulas de poder,
luego, las entrevistas se dirigen a hablar sobre la latente crisis politica vivida
hasta el ano 2005, en palabras de Raul Prada Alcoreza (min. 14’16”) “una
crisis... que llega profundamente a los propios aparatos del estado, el ejército y
la policia se enfrentan en plena plaza de armas, eso quiere decir que el estado
ya se habia derrumbado completamente”, rememorando a conflictos cargados
de enfrentamientos que se cobraron vidas humanas, tanto en la Guerra del

agua*® como en la Guerra por el Gas™.

*9 La Guerra del Agua fue un conflicto que se suscité en Cochabamba (Bolivia centro) entre
enero y abril de 2000 a raiz de la firma del acuerdo de privatizacion del abastecimiento de agua
potable entre la transnacional Bechtel y Hugo Banzer Suarez (presidente de turno y antiguo
dictador boliviano). El conflicto se fue agravando mas cuando esta transnacional impuso cada
vez precios mas altos a ese liquido elemento, las protestas dejaron mas de 170 heridos y un
muerto en los enfrentamientos hasta que, finalmente, se obligd al gobierno a rescindir el
contrato con Bechtel.

% Guerra del gas fue el conflicto sucedido en 2003, la razén del mismo fue la exportacion del
gas natural de los pozos petroliferos de Tarija, catalogado como el segundo yacimiento mas
grande de Sudamérica. Este conflicto es motivado por la decision del gobierno de Gonzalo
“Goni” Sanchez de Lozada de exportar el gas a Chile, siendo que las demandas de la
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Posteriormente, se habla de un momento de cambio en Bolivia, ya
teniendo como parametro de esta transformacion el proceso generado desde el
gobierno y sobreviene una secuencia a partir del min. 21°33”, donde Roberto
Ruiz (Senador del Departamento de Tarija) y Genaro Flores (Dirigente Sindical)
se refieren a gestiones gubernamentales pasadas y dicen:

RR: “el exagerado centralismo no es conveniente, se ha mostrado
ineficiente, burocratico, corrupto, excluyente”.

GF: “nosotros, hemos reclamado a las diferentes instancias, que no se
tienen politicas que realmente impulsen el desarrollo de las provincias”.

Luego, por segundos aparece el escudo boliviano monocolor detras de un

rostro rigido, en medio de
sombras, que finalmente queda
oscurecido, mientras, toda la
pantalla se muestra en blanco y
negro, marcando una etapa
cargada de ausencias, es decir,

alejada de la diversidad, también marcando una contraposicion de los
significados simbdlicos que representan la tricolor boliviana y la wiphala. A ese
artificio estético le sigue el Vicepresidente boliviano, Alvaro Garcia Linera, que
enmarca: “lo mas importante es construir un estado, un estado fuerte, sélido”.
Afirmando hasta ahi, un conflicto pasado que ha marcado a la colectividad

indigena y el anuncio de una construccion nueva desde el gobierno. Segundos

poblacién eran las de no exportacidén hasta que exista una politica para abastecer el mercado
interno y que regule los precios bajisimos de ese entonces (menos de un délar el millar de
BTU). Luego de marchas, protestas, bloqueo de caminos y huelgas, el gobierno enfrenté al
ejercito con la poblacién, dejando saldos lamentables y varias pérdidas humanas, una vez que
el gobierno pierde el control de la situacion, el 17 de octubre, Gonzalo Sanchez decide huir del
pais dejando su renuncia en el congreso.
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después y luego de las palabras de dos entrevistados mas, se completa esa
parte con la participacion de la historiadora crucefia que cierra diciendo
“gracias a la democracia es que hoy podemos tener un estado que se piensa...
y que intenta incorporar todas esas visiones... hacia una nueva vision
compartida”. Aclarando asi la transformacion gubernamental sugerida con
anterioridad.

En el min. 67°07”, ya casi en el cierre del documental y tratando de dejar
un aire positivo, se habla de lo que le devendra al Tinku, y el investigador de
temas andinos dice “aqui nadie es superior a nadie, todos somos iguales”, algo
que Morales reforzara diciendo “sacar a los garas y taras®’, aca todos somos
bolivianos”, palabras importantes y esperanzados al respecto al tema de la
inclusion indigena, sin dejar de lado que la asamblea constituyente, que se
encontraba en pleno proceso de trabajo, seria la que tendria que reflejar ese
cambio anunciado.

Recapitulando, se habla de la lucha insurgente desde la colonia, de los
conflictos a corto plazo (20 afios de neoliberalismo), del cambio desde la
posesion de Morales, la inminente transformacion y al final, se cierra
positivamente anunciando una inclusion dirigida a todos los bolivianos.

Tanto el preambulo histérico como la mencionada crisis politica, preparan
al espectador para entender la aparicion de un lider que concrete la salida de
esa etapa conflictiva para Bolivia. La aparicion de un politico como contenedor
emocional (Sloterdijk: 2005) de ese momento convulsionado por el caos, las
marchas y las protestas, convierten a Morales en el delegado o el catalizador

de un ciclo conflictivo, “contenedor de las frustraciones de las masas [...] un

*" Qaras y taras, vocablos aymaras que se refieren a indios y gringos, respectivamente.

51



modelo de proyeccién horizontal y mediatico-masivo™?

, a través del quien
recaeran todas la busquedas de estabilidad.

En el minuto 17°07”, el sociélogo boliviano Raul Prada, dice “el indio, no
podia votar por el indio”, y menciona un detalle clave, aquel que
inevitablemente centra la atencibn en Morales, ahora presidente, como
emblema y consecuencia de un largo periodo de invisibilizacién del indigena
como una potencia negada pero inmersa en la sociedad boliviana. El
documental presenta asi la consecucion de entrevistas dirigidas a enmarcar un
momento especifico y determinante: la posesion de Morales, entendida como
la condensacién de una larga lucha politica cuya simbologia es rescatada
desde lo indigena, tal como describe Alvaro Linera “han sido los movimientos
indigenas, que reivindicando una historia, un pasado y una identidad, han
puesto sobre el tapete de discusion las injusticias” (min. 7'51”), tema conflictivo
desde hace afos, cuando “los derechos humanos del indio sélo se reconocen
cuando deja de ser indio y asume los rasgos del ciudadano occidental:
propietario, escolarizado, mestizo, productor y consumidor mercantil”, asi,
este ser, al no encajar en estos enclaves occidentales, era considerado un
obstaculo para la construccion del estado.

Pareceria que el documental apunta a colocar a Morales como icono
inequivoco de ese momento especifico; tras pensar en las insurgencias
presentes en la historia de Bolivia, se plantea a un nuevo insurgente, un
insurgente que aparece en la silla presidencial de modo diferente, asi, tras
apelar a la sensibilidad de los choques entre civiles y policias, Morales aparece

como un emblema que practicamente cierra esa etapa, como el ultimo caudillo

| %% Peter Sloterdijk, EI desprecio de las masas, Espafia, Guada, 2005, p. 28.

*% Silvia Rivera, Violencias (re)encubiertas en Bolivia, Editorial Piedra Rota, p. 58.
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que logra el objetivo colectivo de los humillados, los olvidados, los
subalternizados y se convierte en la condensacion de todo un ciclo de luchas y
resistencias que los desplaza desde el margen, desde la periferia, al nucleo del
poder politico y narrativo boliviano, tratando de invertir el colonialismo interno
que por siglos organizaba a la sociedad “los modos de convivencia y
sociabilidad [...] estructurando en especial aquellos conflictos vy
comportamientos colectivos ligados a la etnicidad™ que marcan y separan a
un pais.

Loayza coloca a Morales, sin mencionarlo, en el lugar donde confluyen
tanto las luchas insurgentes del pasado, como las crisis politicas y neoliberales
de las ultimas décadas, postulando desde su figura un momento de
transformacion nuevo, diferente y esperanzador. El| Pachakuti, el
reestablecimiento del cuerpo fragmentado indigena que es representado
graficamente por Waman Poma de Ayala por un cuerpo desmembrado el
momento en que “la sociedad indigena fue descabezada [...] es entonces una
percepcion moral y politica de lo ocurrido: la privacién de la cabeza, tanto como
el destechado de una casa, [...] son considerados en las sociedades andinas
como ofensas maximas, producto de enemistades irreductibles””.

Luego, inician las imagenes de la Casa de la Democracia, ese
emblematico edificio en ruinas que simboliza la crisis de la estabilidad de un
pais y que marca un momento caotico que ha desgastado los cimientos de las
bases de la vieja Republica colonial y del viejo sistema politico, la llamada

“‘democracia pactada”, que, al ser representada como una casa en ruinas apela

a la comparacion inevitable de una forma caduca y superada de gobernar un

54 1, ..
Ibid, p. 40.
% Silvia Rivera, Ch’ixinakax utxiwa Una reflexién sobre practicas y discursos descolonizadores,
| Buenos Aires, Tinta Limén, 2010, p. 31-32.
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pais, de mirarlo, de interpretarlo. Irrumpe asi la idea de lo mesianico como una
fuerza, “una simultaneidad del pasado y el futuro en un presente instantaneo”®,
en la espera de que algo ocurra. En este sentido, los nacionalismos impulsados
por el documental también apuntan a pensar en una reconstruccién colectiva,
interna y solida.

La secuencia de
entrevistas ordenadas para

afirmar un cambio®, wuna

transformacion y la ruptura en

la estructura pasada permite la
inclusion de palabras como pluricultural, plurinacional, pluriétnico, multicultural,
etc.

Casi al final, la esperanza, las palabras alentadoras de Morales que dice
“todos somos bolivianos”. Luego, Juan Enrique Jurado, el cantante oficial del
nuevo régimen y de la ultima gesta electoral del llamado Proceso de Cambio,
canta “rojo, amarillo y verde es el tono de mi voz”, haciendo alusion directa a la
bandera tricolor, uno de los simbolos centrales del imaginario nacional
boliviano. Inicia cantando desde el chaco boliviano® y, mientras contintia con
su interpretacion, la imagen se traslada a un escenario donde una multitud
corea junto con él las frases mas importantes de la cancion, sacando el
sentimiento regional a un escenario mas grande y publico en un intento por
dotarle de dimensién épica a la inclusion territorial e identitaria nacional. El
Estado-nacion no ve cuestionados sus cimientos, se trata tan solo de una

reapropiacion de sus instancias de poder: “busca crear un imaginario

%% Benedict Anderson, Comunidades imaginadas, México, Cultura Libre, 1991, p. 46.
" Ese mismo afio se lanzo la campafa gubernamental “Bolivia cambia, Evo cumple”.
%8 El sur de Bolivia, departamento de Tarija, una de las regiones mas alejadas del eje central.
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sintetizador a través de intervenciones de la politica cultural”™®

, esperando
influir en las culturas politicas que apelan a la diversidad cultural y tratando de

legitimar un proyecto estatal en avance.

¢éPor qué se ve?

El documental de Loayza es un documental de encargo®, pagado por el
PNUD, y es un material que acompania el lanzamiento del Informe Nacional de
Derechos Humanos (INDH) de dicha institucion, esa es la razén de su
existencia.

Para acercarnos un poco a los lineamientos que sigue esta pelicula
documental es necesario profundizar en lo que implica un documental, el portal
especializado en cine Cinemaesencia entiende al documental cinematografico
como:

Un artefacto histérico, un producto tal como una carta, una fotografia, un
inventario de un almacén, un diario etc, que puede ser utilizado para obtener
informaciéon sobre un evento o una serie de eventos (...) una pelicula
documental no es la verdad, y no puede pretender apuntar a una unica verdad.
Mas bien, debe abrir posibilidades de interpretacion y puntos de vista sobre el
periodo que esta documentado.®’

Aunque el documental se basa en hechos reales y es desarrollado con
personajes que se representan a si mismos, no llega a ser una representacion
univoca de la realidad, sino un documento que reinterpreta a la misma. Ello se
debe a que esta de por medio la vision, la construccion y la intencionalidad del
director. Es asi que no puede estar ausente la carga social, politica, ideologica,

etc. de su autor, presentando su percepcién de la realidad.

%9 Kaltmeier, Olaf y Thies, Sebastian, “La imagen del estado boliviano”, s f.

% Un documental de encargo es un material audiovisual pagado por alguna institucion, persona
0 empresa.

® Cinemaesencia, “Pelicula documental”, en
http://elokuvantaju.uiah.fi/spanish/study_material/cinematography/dokumentti.jsp

55



El estado de las cosas busca amalgamar dos posiciones aparentemente
criticas, la del PNUD y la del director Marcos Loayza, que, sin estar
forzosamente contrapuestas, encontraran apuntes o direccionamientos
diferentes alrededor de un mismo tema, cada uno movido por la forma en la
que abstrae de la realidad un mismo suceso, el de la llegada de un indigena al
lugar de presidente constitucional.

El PNUD, atendiendo a sus politicas de trabajo en Bolivia busca generar
impacto en diferentes campos referentes a los derechos humanos, para la
presente investigacion el campo especifico dentro del cual se encuadra su
trabajo es el de la “profundizacion de la gobernabilidad democratica con la
incorporacion de nuevas formas de participacion social y el ejercicio efectivo de

los derechos humanos”®?

, para alcanzar este objetivo en Bolivia, sus politicas
culturales para el desarrollo y la asesoria politica fueron sus medios para
acercarse a dichos fines, por otra parte, Loayza, como gestor cultural apuesta a
la autonomia artistica y la efectividad de lo estético presentando asi un
discurso artistico dentro del documental (Kaltmeier y Thies: 2008).

En un analisis realizado por Kaltmeier y Thies, los dos investigadores de

la Universidad de Bielefeld, se refieren al documental diciendo:

muestra la convergencia de dos aspectos que pueden ser rastreados hasta las
leyes que componen las practicas discursivas del documental: la transformacion
de lo dictado por el informe —neutralidad politica, ninguna personificacion del
poder en la imagen de Evo Morales, una antropologia visual del estado — y los
posicionamientos heterodoxos del cineasta. El producto final esta entonces
impregnado de logicas discursivas que llegan incluso a lo contradictorio.®

En la busqueda por reflejar el suceso desde unicamente la transformacion
vista en cuanto a diversidad cultural, geografica y étnica, el documental

descuida por completo la estructura gubernamental que opera, dejando fuera

®2 http://www.pnud.bo/webportal/AcercadelPNUD/EIPNUDenBolivia.aspx
&3 Kaltmeier, Olaf y Thies, Sebastian, “La imagen del estado boliviano”, s f.
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los cambios estructurales al interior del estado, mostrando diversidad en cuanto
a rostros, las urbes y los escenarios, pero sin adentrarse en los asuntos
realmente estructurales y, cuidando una estética bien lograda pero que
tampoco muestra totalmente la realidad boliviana, sino cuidando de revelar lo
que precisa visualmente el documental, un escudo, una escarapela, pero no
escenas cotidianas.

Cuando el nifio lustrabotas canta el himno en la urbe paceia, se lo
presenta en su entorno, pero practicamente realizando un performance de la
interpretacion del himno, esa accidén vuelve a sacarlo de su trabajo cotidiano
para ser parte del documental de la forma en la que se quiere mostrarlo.
Luego, en repetidas ocasiones, Loayza inyecta un plus artistico
entremezclando a intelectuales con artistas y politicos, realizando intervalos
con las intervenciones artisticas-sonoras aportando asi momentos calmos en
los cuales se vale del folclore boliviano y sus intérpretes para hablar de un
surgimiento esperanzador a partir de la transformacion suscitada en ese afio,
en la gestion de Morales, sin embargo, sin ahondar en la estructura estatal
nueva y su reinvencion desde la posesion del mandatario boliviano.

El porqué de esta pelicula documental proviene de la propuesta del PNUD
en apoyo a las politicas culturales y la gobernabilidad y, por otra parte, de la
posicion desde el lugar de enunciacién del director Marcos Loayza, quien
traspone el movimiento artistico y de gestion cultural, resultando un documental
que presenta vacios del estado® al momento de analizarlo. El aparente

equilibrio entre ambas partes, podria ser el que provoque ese desfase en

® El concepto del “Estado con huecos” o “vacios de Estado” se remonta al politélogo argentino
Guillermo O'Donnell y es empleado en la investigacion para referirse a los ambitos en los que
los actores estatales y no-estatales se disputan el ejercicio legitimo por el poder politico, la
justicia y el control. En el caso boliviano, estos distintos vacios del Estado estan separados de
tal manera que se vuelve imposible la formacion de una esfera publica comun.
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cuanto a lo que espera reflejar el documental, lo que se ve y la intensién de
fondo.

El uso de elementos y artilugios estéticos en el documental, al igual que la
campafa gubernamental organizada desde 2006 atienden a una motivacion,
esa “diversidad semantica en los simbolos utilizados o hasta
instrumentalizados por el movimiento; permiten la amplia adhesion de
numerosos sectores sociales que se reconocen en uno u otro de estos

»65

signos™”, el bricolage simbdlico indigena se encuentra presente para recordar

una identidad boliviana, con Morales como representante de ese ciclo.

Analisis critico del discurso visual de “El estado de las cosas”: la
economia politica de las simbologias utilizadas por el poder

El poster y el regimen de la mirada

El poster, que es un rostro androgino con simbolos, colores, pieles,
insignias y emblemas, tiene como parte de ese cuerpo construido un mando, el
brazo del mandatario boliviano tomando el bastén que le fue conferido a su
persona en una ceremonia de posesion en la puerta del templo de Tiwanaku®.
Toda esa envestidura que representa a la diversidad de un pais plurinacional

esta comandada por una persona que lleva la batuta, Evo Morales Aima.

% Jorge Komadina, “La estrategia simbolica del Movimiento al Socialismo”, Revista Tinkazos,
No. 23-24, Sucre, Plural Editores, 2008, p.191.

® |a primera posesion de Morales fue realizada el 21 de enero de 2006 en las puertas del
templo de Tiwanaku y se le otorg6 el mando de las naciones indigenas con el nombramiento de
Guia Espiritual de las mismas. Al dia siguiente, y en un acto protocolar, fue posesionado como
presidente de Bolivia en el Palacio de Gobierno en la ciudad de La Paz. Dos actos alejados en
cuanto a las simbologias utilizadas en cada uno y en ambitos también diferentes.
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La wiphala por un lado, el saco
militar, la ropa de fiesta, las mascara de
China supay57, las plumas propia de la
vestimenta guarani, los colores de la
tricolor boliviana, los tonos (verde vy
blanco) que representan al oriente
boliviano®®, la manta de la chola
altiplanica, los cuernos del diablo orurefio

tan importante para los mineros a través o el
UNA PELICULA Df MARD

¥ BEL INFORME

de la leyenda del Tio de la mina®, la
corbata que representa la presencia de bolivianos en institucines mestizas, las
solapas llevando los simbolos de la iglesia y del ejercito, los tonos de piel en el
rostro, es decir, todo un aparataje kitsch, elaborado casi como un
rompecabezas para no olvidar todo lo que simboliza ser un estado
plurinacional, donde se identifican claramente las simbologias mas
representativas de sus sub-naciones indigenas y del lado mestizo también.
Una construccion a base de fragmentos. Todo en un poster. Una saturacion de
alegorias que buscan desesperadamente mostrar todo sin mostrar nada. Una
mixtura, (forma en la que J. Komadina intenta interpretar el movimiento salido
desde las tacticas gubernamentales: “ha recolectado diversos elementos y los

ha entremezclado en una amalgama de nuevos sentidos que lanza mensajes

o7 Personaje caracteristico de la danza de la Diablada y propia del carnaval de oruro

68 Departamento del oriente boliviano, fue una de las regiones que mas reclamo los estatutos
autondmicos y que en algun momento propuso, a través de ciertos colectivos y agrupaciones
ciudadanas, convertirse en la nacion Camba.

69 Personaje reconocido por los mineros como el protector de la mina. Ser al que se le cuida,
reza y encarga la seguridad de los mineros.
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por doquier y que llama a que muchos se reconozcan en eIIos”7°)

, al igual que
el movimiento generado por Morales, este afiche trata de convencer al
espectador de su presencia a través de algun rasgo en el cual identificarse.

La campafa va acompafada de la frase “atrévete a mirarte”, presente en
la parte superior del afiche, y con la cual las percepciones personales son
incitadas a rebuscarse en los 76 minutos de duracion del documental, tratando
de clarificar algo que refleje su identidad y, desde la musica, el himno, los
simbolos claramente establecidos y la diversidad puesta en todas sus formas y
colores, se llega a abarcar toda esa variedad y capturar la sensibilidad del
espectador, sin embargo, sin que eso signifique que se ha colmado la
expectativa por conocer el informe de la primera gestién de Morales.

Los intelectuales Olaf Kaltmeier y Sebastian Thies se refieren al uso de
esta frase entendiendo que con ella “se apela en el contexto boliviano a una
ruptura con el régimen de mirada poscolonial. Con ello se estiliza el acto de
recepcion en un acto de superacién de tal régimen de mirada postcolonial, lo
que implica una descolocacion del auto-reconocimiento, ya que la mirada hacia
€l mismo se ha roto por la perspectiva hacia lo hegeménico””.

Es decir, el régimen de la mirada’® que representa la imposibilidad de

verse siendo indigena, campesino u obrero desde la subalternidad, se fractura,

% ibid, p. 192.

" Olaf Kaltmeier y Sebastian Thies, “La imagen del estado boliviano”’, s.f.

"2 Fredric Jameson, en su ensayo sobre la historia del régimen de la mirada, distingue tres
fases en la reflexiéon efectuada a partir de la Segunda Guerra Mundial. El primer

estadio, consiste en la disquisicion sobre los efectos de la mirada colonial que funcioné como
un aparato de dominacion cuya operacion fue «convertir otra gente en cosas a través de la
Mirada; este es el momento de la mirada colonial o colonizante, de la visibilidad como
colonizacion» (Jameson, 1993: 13). El segundo momento, consiste en pensar la mirada desde
los procesos de burocratizacion de ella, vale decir vincular la mirada con el castigo y por tanto
con el poder. Jameson situa aqui el pensamiento de Foucault expresado en Vigilar y
Castigar (1975). Y el tercero, la fase posmoderna, se caracteriza por discurrir sobre el
predominio del espectaculo, sobre un tipo de relaciéon donde hay un espectador y un
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generando en ese caso un impulso por sentirse reflejado en el filme, esto
también se puede entender desde esa consecuencia de El/ espejo enterrado
(Fuentes: 2008) como la necesidad de un reflejo que busca una identidad “una
busqueda de la continuidad cultural que pueda informar y trascender la
desunién econdmica y fragmentacion politica del mundo hispanico”.”

El régimen de la mirada en la actualidad, aun nos muestra fragmentados
en las representaciones identitarias en Latinoamérica, entonces, las palabras
“atrévete a mirarte”, son una invitacion a estar presentes dentro del fiime, “la
visualizacion de lo politico lleva a que el documental refleje el régimen de
mirada de aquella constelacidon de identidad politica que caracteriza el
posicionamiento del PNUD en los tiempos de transformacién politica’™, asi
sb6lo se atiende a la busqueda identitaria sélo pasando por la diversidad
cultural. Es contradictorio lo que en realidad se ve en el material audiovisual, no
se ven situaciones cotidianas, no se ve a los actores sociales representantes
del momento de cambio desenvolverse en las urbes, el campo y las
instituciones, por el contrario, existe una seleccion de lugares y posturas en las
cuales se presenta a estos relatores del momento de cambio, en primer plano y
con una escenografia inmovil, ellos también quietos, estaticos, alejados de los
lugares donde realmente desarrollan las actividades en apertura de este
camino al proceso de cambio, “el deseo de creacion estética por parte de

Loayza se hace presente [...] los momentos de corte entre capitulos tematicos,

apelan a la imposicion afectiva de metaforas, mitos y narratividades de lo

cuerpo/objeto exhibido. Quien opta por mostrarse y buscan desatar la pulsién escopica (deseo
de ver) en el otro.

"3 Carlos Fuentes, El espejo enterrado, México, Taurus, 1992, p.15.

™ Olaf Kaltmeier y Sebastian Thies,“La imagen del estado boliviano®, s.f.
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nacional”™

, a partir de ello, estas estructuras que ponen a los entrevistados en
un plano performativo, se construyen los imaginarios para recrear el estado
comun.

El atreverse a mirarse, a intervenir tras el régimen de la mirada, queda
reducido a verse a través de un poster, donde ciertamente algun elemento
permitira entender parte de ese collage, sin embargo, paraddjicamente, las
voces que construyen el relato del documental son nuevamente la de aquellos
que constituyen un cuerpo politico e intelectual, sin que exista cercania con la
sociedad, el pueblo y las comunidades. El “atrévete a mirarte” al final no busca
interpelar o, mejor, no alcanza al actor central de esta epopeya de la historia
contemporanea de Bolivia, al indigena, al movimiento social, al excluido, al
humillado, queda lejos del campo de comprension y accion simbdlica del
mismo, lo que alcanza, de manera mas bien timida, es recoger el animo de un
publico de clase media acostumbrado a este tipo de interpelaciones mas

emparentadas con las narrativas comerciales, que con un llamado a la ruptura

en los regimenes de comprension y verdad la nuestra sociedad boliviana.

El himno y la mimesis

La recurrencia en el uso del himno boliviano despierta constantemente el
sentimiento de lo nacional comun, sin embargo, las interpretaciones del mismo
no representan la cotidianidad, sino mas bien un instante, mas parecen
fragmentos de la vida de las personas que han sido retratadas solo para
introducir las notas musicales del himno boliviano, sacando asi la naturalidad

del momento que se quiere repasar y estetizando lo cotidiano para insertarlo en

7 Olaf Kaltmeier y Sebastian Thies,“La imagen del estado boliviano”, s.f.
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la pieza documental. Al principio, desde un tocadiscos y luego interpretado en
diferentes lugares y en diferentes lenguas, alegorizando asi la diversidad y la
unién a través de un canto conjunto, “Simbolos nacionales como el escudo y la
bandera constituyen leitmotiv visuales de la pelicula complementados por el
leitmotiv auditivo del himno nacional”.” El uso de estos simbolos es colocado a
modo de transicion para separar las entrevistas y también para acompanar el
tema del que se habla.

En cada entonacion se sugiere un acercamiento a la identidad boliviana vy,
a través de la interpretacion en diferentes lenguas llega a resignificar un
simbolo boliviano en un simbolo plurinacional, “las grandes colectividades
sociales que estabilizaban nuestra identidad —las grandes colectividades
estables de clase, raza, género y nacion- han sido minadas profundamente en

nuestra época por transformaciones sociales y politicas””’

, al igual que otros
simbolos como la bandera y la wiphala, de una fuerte carga simbdlica en la
poblacién indigena, las re-interpretaciones del himno acercan a la poblacion a
esa identidad en construccion que antes comprendia su alejamiento y su
posicion racial en cuanto a las jerarquias establecidas, pero esta inclusion en el
idioma, se convierte en un simbolo importante que representa una insercion
que se va fortaleciendo como simbolo desde el poder.

A pesar de que el presidente Morales no da discursos en diferentes
idiomas, siempre ha aprobado el uso del himno en diferentes lenguas
indigenas, asi él y su llegada al primer mando se convierten en parte de esa

identidad en construccion que escapa de lo que el mundo occidental habia

establecido de modo ligado a una lengua superior (el espaiol) y desde la cual

% Olaf Kaltmeier y Sebastian Thies, “La imagen del estado boliviano”, s.f.
7 Stuart Hall, Trayectorias problemaéticas en estudios culturales, siglo XX| — Clacso, UASB —
Instituto Pensar — Pontificia Universidad Javeriana, 2009, p. 261.
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existia una posicion racial jerarquica visible que alejaba a aquellos que no
hablasen ese mismo idioma. Estos discursos desde el poder, en Bolivia,
muestran nuevas formas y simbolos que se acercan a la identidad cultural y
social boliviana, aquella que logra imbricar la bandera tricolor con wiphalas, o el
simbolo patrio boliviano del himno en la lengua quechua, guarani o aimara, y
transformando el imaginario colectivo de la nacion a un estado plurinacional.
Entonces, al apropiarse de un simbolo que representa al nacionalismo mas
evidente y trasponerlo a través de la lengua a un nivel masivo, es posible
insertar en el imaginario de nacion a personas que estaban alejadas de estas
simbologias. Estas readaptaciones o deformaciones que se ha hecho con este
simbolo patrio permiten entrar en el juego del nacionalismo a otros, a aquellos
se encontraban alejados por una barrera idiomatica a estas percepciones que
les permite sentirse parte de un pais.

La identidad en Bolivia, en los ultimos afios se encuentra fuertemente
asociada al momento politico, social y cultural. El gobierno actual utiliza
simbolos y alegorias indigenas que se entrecruzan con las practicas de orden
estructural creadas desde la fundacién de la republica, al mismo tiempo, se
ofrece en los negocios de las ciudades mate de coca, licores de coca, maca y
otros productos mas considerados originarios, un sin fin de ofertas diversas
que provienen de las campafas a favor de la recuperacion de los saberes
ancestrales’®, mientras, en las calles y peatonales los indigenas visten nike y

llevan chuspas” cargadas de hojas de coca para pasar su jornada. La

"8 los saberes ancestrales son aquellos conocimientos que han sido heredados de generacién
en generacion en los pueblos indigenas y que rescatan las ensefianzas de las vivencias de sus
antepasados en contacto con la Pachamama, éstos han sido rescatados desde campafias a
través de diferentes ministerios, tratando de insertarlos en las areas de medicina tradicional,
astronomia, agricultura y manejo de aguas, suelos y semillas.

" Bolsa artesanal tejida, usada como accesorio para llevar hojas de coca.
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mimesis, y lo que trae consigo esta forma de entender la realidad, continua

siendo un importante reflejo de lo que sucede en Bolivia, el intercambio cultural

y los traspasos simbdlicos, ahora mas amplios desde el gobierno de Morales,

presentan muestras de mimesis muy cotidianas y de gran importancia.

Visto de otra forma, se
debia incluir a la poblacién
indigena en el proyecto de
estado de Morales, pero desde

su nueva invencion, el

mimetismo es, entonces, el

signo de una doble articulacién; una compleja estrategia de reforma, regulaciéon

»80

y disciplina, que se ‘apropia’ de Otro cuando éste visualiza el poder™,

permitiendo entrar a los ofros en los enclaves del Estado, pero bajo premisas

readaptadas que conservan cargas simbdlicas que desde su imaginario cultural

cobran mayor importancia, la importancia de cantar el himno en su lengua

originaria o servirse comida gourmet a base de quinua u otros alimentos

considerados como ancestrales, como ejemplo.

Estas mimesis de simbologias son importante en los detalles mas

cotidianos y, en el documental,
también en la musica, no solo en
el lapsus musical que provoca el
himno sino también los canticos
entonados por nifios y jovenes

del Coro y Orquesta Musical de

8 Homi Bhabha, Op. Cit., 2002, p. 112.

L
DOTOYDduesta Musical
Ay anavio J8 Moxos
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San Ignacio de Moxos (min. 57°18”), provenientes de la region ubicada al nor-
este de Bolivia, donde la evangelizacion espafiola calé profundamente dejando
como muestras de ello la utilizacion de instrumentos musicales como el violin,
la flauta y la misma musica barroca, que revela la presencia de las misiones
jesuiticas que se asentaron ahi hace siglos.

Entonan un canto en latin desde una de las regiones mas reconditas de
Bolivia, desde tierras calidas y con selva espesa, alejados de las urbes, pero
donde el violin y los cantos gregorianos no se han perdido, reproduciendo en la
actualidad una practica que ha sido reconfigurada por décadas en esa
comunidad, reinventando desde su vestimenta y la mezcla de melodias y
siendo parte de los festivales culturales mas importantes en Bolivia, llegando a
ser percibidos como una orquesta que forma parte del folclore de esa region vy,
en consecuencia, representativa no solo de canticos en latin, sino también de
entonaciones en su particular estilo de voz y ensambles, denotando una vez
mas este encuentro mimético entre cultura e identidad imbricados en una

sociedad como es la boliviana cargada de diversidad.

El Pachakuti

En el documental, la nocion del Pachakuti es rescatada para entender la
cercania con lo andino desde el gobierno boliviano, vale decir, de la
combinacion de poderes que vive Bolivia. El investigador Miguel Urioste (min.
18’11”) explica de modo sencillo que la palabra Pachakuti proviene de pa= dos,
cha=energia y kuti=vuelco de dos energias; asi se trata de explicar la dualidad
entendida desde la cosmovisién andina pero apelando a dos poderes insertos

en la sociedad boliviana: el mestizo y el indigena. Silvia Rivera también
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desarrolla el significado de la palabra Pachakuti entendiéndola como “la
revuelta o vuelco del espacio-tiempo, con la que se inauguran largos ciclos de
catastrofe o renovacion del cosmos”.®’

El Pachakuti hace referencia al cambio de ciclo, al “cambio de tiempo”
(Olaf y Thies: 2008). Es decir, en el amplio sentido de la palabra, se puede
entender el Pachakuti como un momento desde el cual se plantea un re-inicio
de la vida teniendo presente la dualidad de poderes o una combinacion de dos
sociedades a partir de las cuales se pasa de estado(nacién) a un estado
plurinacional, en la cual existe un encuentro de mestizos e indigenas en un
limite. Luego de esa reconfiguracion de los ciclos se inicia un momento nuevo,
un momento en el que confluyen tanto el origen de una etapa nueva, como un
representante que simboliza ese nuevo comienzo, esa es otra de las formas a
través de las cuales Morales gana significado en el proceso histérico, tras ser
percibido como el promotor de una etapa que se gesta luego de una
reconfiguracion de los ciclos.

La socidloga mexicana, Raquel Gutiérrez, se acerca al significado de
Pachakuti luego de analizar los conflictos politicos entre 2000 y 2005 en Bolivia
en su libro Los ritmos del Pachakuti y se refiere a ese ciclo conflictivo como el
generador de un desplazamiento que lleva esa situacion social a un traslado en
la estructura politica boliviana vy, refiriendose a ese trance, dice que “esa
vigorosa ola de capacidad social de intervenir en los asuntos publicos de
multiples y polifénicas maneras abrié un espacio-tiempo de Pachakut”.®? Los

movimientos sociales y la inestabilidad politica de esa media década traia

consigo una carga social que precisaba un cambio gestado desde las calles, el

8 Silvia Rivera, Ch’ixinakax utxiwa Una reflexién sobre practicas y discursos descolonizadores,
Buenos Aires, Tinta Limén, 2010, p. 22.
82 Raquel Gutiérrez, Los ritmos del Pachakuti, La Paz, Ediciones Yachaywasi, 2008, p. 17.
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descontento desbordante que ponia en crisis a un pais, al generarse este
conflicto incontrolable y la posterior ruptura en los mandos gubernamentales
con el derrocamiento de Gonzalo Sanchez de Lozada, iniciaba una revolucion
social (Gutiérrez: 2008) que generaba una ruptura “es el quiebre y mas aun, la
profundidad del quiebre lo que puede hacer traspasar al conjunto social el
umbral de las transformaciones posibles, produciendo alguna novedad
histérica”®. El momento del Pachakuti se configurd tras los afios conflictivos de
caos social y politico, coyunturalmente hizo emerger a un presidente (Morales)
que salié de ese ciclo histérico como representante de un suceso que se
planteaba como nuevo, sin embargo, el Pachakuti, deja la posibilidad de
rearmar revoluciones sociales de acuerdo a las demandas de la poblacion,
entendiendo asi que un desbordamiento en cualquier otro tiempo puede
generar, siempre que la sociedad lo precise, un cambio de estado (Gutiérrez:
2008), un ciclo nuevo para reiniciar su conteo y reinventar otra era en la que se
reivindiquen temas que generaran un nuevo cambio, el que precise la
sociedad.

El gobierno entrante de Morales, requeria ejecutar en primera instancia
algunos pedidos urgentes de la poblacion, uno de ellos, la redaccion de la
Nueva Constitucion Politica del Estado (NCPE) y para ello se debia viabilizar el
trabajo que iniciaba la Asamblea Constituyente, ese se convertiria en uno de
los estandartes mas importantes del nuevo ciclo. “El masivo y contundente
triunfo electoral de Evo Morales y el MAS en las elecciones del 18 de diciembre

de 2005 testifica, antes que cualquier otra cosa, la decision generalizada de

% bid, p. 25.
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continuar con las transformaciones sociales iniciadas afios atras™*. Desde la
cosmovision andina se enunciaba un cambio, en el que el mandatario cargaba
el peso y el poder de una renovacion esperada desde el corto plazo, es decir,
tras la crisis boliviana de las décadas pasadas y desde el largo plazo como
explica la cosmovisidon andina, aquella que se anunciaba un cambio hace
siglos.

La posesion de Morales se convertia en la esperanza de dos ciclos, la
salida del neoliberalismo que habia devastado la economia boliviana y la
llegada del Pachakuti nuevo. Al recurrir a esta representacion se deja en claro
gue se quiere marcar un tiempo nuevo, existe una intension de marcar el inicio
de una historia diferente o marcar precedente de un pasado cerrado
acompafnado de un presente ideal, asi la carga que viene de esta palabra y su
alusion en el documental revela la llegada de la nueva bancada gubernamental

sin siquiera mencionarlo directamente.

Tinku

El  Tinku, Ila pelea
tradicional ritual, el encuentro
de territorialidades, es
importante en la construccion

del documental. La

interpretacion del Tinku no solo
al interior del ayllu, sino como interpretaciéon para el analisis, nos permite

entender ese espacio como un “lugar de interseccién de reciprocidades, lugar

® |bid, p. 297
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de acuerdos politicos, lugar de pacto y de guerra“®. En el documental se utiliza
la imagen del Tinku como la figura a través de la cual se va a gestar una nueva
democracia que parte de la dualidad y con la intervencion de la tolerancia en el
encuentro de dos fuerzas. De esa forma se rescata al Tinku para insinuar una
gestacion nueva, producto de un choque, del cual el representante inmediato
es el presidente Morales, “la narracion del nacionalismo cultural se ve
representado en el documental por Evo Morales quien sentencia como paternal
amigo el balance armonizador: ’somos todos bolivianos’ .2

El Tinku, el encuentro
ritual entre contrarios es
tomado desde el concepto
directo, también en las

imagenes se puede ver un

encuentro de Tinku de uno

contra uno, sin embargo, este encuentro ritual es también un choque mortal en
el que dos comunidades se violentan hasta dejar saldos lamentables con
pérdidas humanas. El concepto en si ya ha trasgredido esa interpretacion
desde la cual el Tinku apunta a ser un momento que no representa sélo a una
dualidad, a realzar ese choque de mestizos e indigenas que se ven dirigidas
por un mandatario, que es a donde apunta el documental, sino a un momento
al que podemos acercarnos tras entender que el mundo indigena no abstrae
pasado y futuro de modo lineal, sino que éstos se encuentran inmersos en un
presente (Rivera: 2012), asi se explica que la coyuntura actual es producto de

algo que se avecina y de algo que la trajo hasta ahi, un momento clave donde

% Silvia Rivera, Subversiones indigenas, Genealogia del ayllu, Muela del Diablo, Cochabamba,

. 74.
b Olaf Kaltmeier y Sebastian Thies, “La imagen del estado boliviano”, s.f.
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no existen hibridos, ni dualidades como se intenta explicar en el Tinku
presentado en el documental, sino mas bien de la existencia de un origen
doble, las representaciones andinas se generan en campos de disputa
constante, donde no existen amalgamas, ni mezclas, sino mas bien
yuxtaposiciones, contrastes y un terreno de disputas donde no se llega a
mezclar todo. La percepcion de Silvia Rivera Cusicanqui al respecto de la
palabra ch'’ixi®” seria la explicacién mas cercana al momento que provoca el
Tinku, donde no existe necesidad de mezclar ni cultural ni politicamente todo,
sino mas bien de generar logicas desde un fercero incluido (Rivera, 2010) y
desde alli, sin ser, ni blanco, ni negro, ni mestizo, ni indigena se llegaran a las
pautas para un nuevo camino a seguir desde este Tinku.

La palabra Ch'ixi tiene diversas connotaciones: es un color producto de una

yuxtaposicion, en pequefios puntos o manchas, de dos colores opuestos o

contrastados: el blanco y el negro, el rojo y el verde, etc. Es ese gris jaspeado

resultante de la mezcla imperceptible del blanco y el negro que se confunden

para la percepcion sin nunca mezclarse del todo®.

La carretera

En el min. 19'46”, mientras Alvaro Garcia Linera® habla, se muestra una
carretera. El esta hablando de la forma en la que se habia gobernado a Bolivia,
a la manera en la cual se tenia dominado a un pais y dice “un estado que
solamente sintetiza, expresa, la voluntad general de un pedazo de la sociedad,
de un pedazo... bastante pequefo, bastante estrecho (...) sin capacidad
interna de determinacion, de autoafirmacidén, de definicion de politicas” y

resume la idea de como se manejo a Bolivia. Esta imagen de la carretera es

importante para el proyecto que se espera gestar desde el nuevo gobierno del

8 La nocion ch’ixi, como muchas otras (allga, ayni) obedece a la idea aymara de algo que es 'y
no es a la vez, es decir, a la légica del tercero incluido.

% Silvia Rivera, Op. Cit, 2010, p. 69.

% Actual Vicepresidente boliviano
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que él es parte; la carretera no deja de representar al desarrollo, al crecimiento,
las vias de acceso, intercomunicaciones, comercio y acceso a todo lo que
pueda traer ese “nuevo rumbo” sugerido en el camino.

Asi se presenta un debate entre las politicas para el desarrollo y el “buen
vivir’. La ideologia de Morales y del partido de izquierda que representa estan
empapados de las consignas en defensa de la madre tierra (la Pachamama) y
la conservacidn de la naturaleza; sin embargo, las imagenes de una carretera
con un letrero lateral en el que dice Republica de Bolivia, insindan la presencia
de la carretera irrumpiendo esa
estructura narrativa que se
quiere imponer desde la
centralidad del nuevo Estado
Plurinacional con los

paradigmas y disefios globales

de la modernidad.

Los rituales andinos, las vestiduras de Morales se mezclan y chocan con
la presencia del discurso pro-desarrollo del oficialismo utilizado en momentos
de alta intensidad de la politica boliviana. Esto desnuda este juego de

tensiones no resuelto al que nos referimos.

Una pelicula, varias miradas
Analisis a través de la estrategia de difusion de “El estado de las cosas”.

Es necesario recurrir a las cifras para entender la estrategia de difusion
que utilizé el PNUD para llegar a la poblacion boliviana, a continuacién, se

cuantifica el alcance de la campana.
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Se realizé una gira por 17 municipios entre los meses de mayo y agosto de
2007.

Se coordinaron 225 eventos para la proyeccion de la pelicula documental
“El estado de las cosas”.

Existié una concurrencia de 8141 personas a la pelicula documental.
Durante el primer trimestre de 2008, la pelicula fue transmitida en prime
time por dos redes nacionales (Red Uno y Pat) y por cuarenta canales
locales.

La version en DVD del documental fue distribuida a nivel nacional por el
periodico La Razén y la red de librerias de Plural Editores.

Finalmente, luego de firmarse un acuerdo con las empresas de transporte
de pasajeros San Lorenzo, Trans-Copacabana, Dorado y Cosmos, se
proyectd el documental en los buses que hacen viajes interprovinciales e
interdepartamentales, incluyendo las rutas entre las nueve capitales
departamentales y otros destinos importantes (Villamontes, Camiri, Yacuiba
y Bermejo). Teniendo un margen de 10900 televidentes en promedio por
semana.

El documental asistio a festivales de cine en Iran, Cuba, Brasil, Australia y
Espafia, también fue proyectada en el Auditorium Dag Hammerskjold de la

sede del Secretario General de las Naciones Unidas en Nueva York.%

% |os datos, han sido extractados del libro “El estado del Impacto”, disponible en internet en
http://idh.pnud.bo/usr_files/docsrelacionados/Estadolmpacto.pdf
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Estos datos presentados inicialmente, se complementan con los
siguientes cuadros que recogen qué fue lo que mas impacto en el documental

y qué aspectos fueron los que mas agradaron y desagradaron al publico:

Grafico 8 Grafico 9
¢Cual fue la impresion principal, Aspectos de agrado y desagrado de la pelicula
lo mas importante que le dejo la pelicula?
Aspectos de agrado Aspectos de desagrado
Diversidad de culturas, diversidad en el pais _16 T o Se muestra sélo 14.2%
el occidente
Bolivia debe cambiar, debe superarse 0,
v M 2% aversim o fl 35% L gene que comerta
g . no fue bien escogida 13.1%
Las imagenes de octubre negro - 6.3%
El himno nacional 7.6% Falta la opinion de
La situacion del pais - 5.8% en varios idiomas ' la gente del oriente 7.4%
g ; La diversidad i
Opinion importante de los personajes - 5.5% - oI;ienriSrlm:‘cs IB‘Q% Falta de contenido '7‘4%
El mensaje de union -5.1% Las opiniones visiones Aburrido, monétona,
de los esntrevistados 6.8% repetitivo 6.0%
Diversidad de opinion y pensamiento - 4.3%
Que muestra la 6.6% Mal estructurada
Bl . a cultura boliviana & periodicamente, cadtica 6.0%
Es muy indigenista, muestra solo cultura occidental - 4.3%
—— Falta de opinion
Buena musicalizacion - 4.2% de la gente dfa pie ' 5.4%
- L oy a
Sentimiento patriotico, amor por Bolivia -4,1 ) Muy andina, indigenista ’ 5.10%
Fuente: Ruizmier, mayo 2007: 788 entrevistas en boca de cine Fuente: Ruizmier, mayo 2007: 788 entrevistas en boca de cine en La Paz, Cochabamba y Santa Cruz.

en La Paz, Cochabamba y Santa Cruz.

Nunca antes un informe nacional fue objeto de un despliegue tan grande
a favor de su difusion, con ese numero de presentaciones y durante varios
meses en ciudades tanto del eje central como en municipios mas alejados. No
se escatimaron recursos en su divulgacion.

Tanto las cifras como los esfuerzos por difusidn pareciesen estar
buscando causar un impacto mas alla del momento, posiblemente uno de los
puntos que mas trata de rescatar el documental se ve en los ultimos minutos,
cuando se reafirma un camino complicado y confuso, “un laberinto”, la misma
imagen utilizada en la tapa del informe trata de simbolizar ese dificultoso
camino lleno de recovecos que le espera al gobierno en esa lucha de la nueva
generacion que tratara de construir una etapa diferente en Bolivia, entonces,

pareceria que los esfuerzos en cuanto a la campafia realizada son abocados a
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la aprobacion de un pais, al esfuerzo porque se entiendan los dias venideros,
cargados de dificultades y problemas.

Los esfuerzos en la difusion podrian haber sido realizados a la espera de
que el gobierno de Morales alcance a la poblacion para que esta se
comprometa con el proyecto que gestaba a tan s6lo un afilo de mandato y en
plena construccidén de la que seria una de sus herramientas mas importantes
para alcanzar el mismo, la Asamblea Constituyente y la posterior aprobacion
de la Nueva Constitucion Politica del Estado, siendo estos los instrumentos
desde los cuales plantearia sus posteriores reformas, entonces, al tocar temas
como inclusiéon multiétnica, de género y reformas desarrollistas para evitar la
migracion, legitima su NCPE para esperanzar a la poblacion.

Por otra parte, las cifras presentadas por los cuadros estadisticos,
muestran que, a pesar de los esfuerzos de Loayza por mostrar diversidad y
una mirada positiva hacia el proceso de cambio, apoyado en la musica y la
sensibilizacion a través de la misma (ademas, de gran agrado para el publico),
también existe una notoria cuenta de que las personas hablando desde esas
imagenes son intelectuales y politicos, pero no asi ciudadanos de a pie, y que
aquel sin numero de entrevistas también revela una preocupacion por explicar
un proceso y no asi de la percepcion que cada ciudadano desde su hogar,
ciudad y comunidad ya esta viviendo. No llega a adentrarse en el imaginario
del ciudadano de a pie, no como una explicacion, sino como una alegoria que
deja huella por los elementos asociados a la sonoridad y diversidad cultural, ya

arraigada y de facil reconocimiento entre bolivianos.
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Una revisiéon anacrénica de algunos personajes.

El proceso de cambio planteado desde 2006 con el gobierno de Morales
trajo consigo, hasta la fecha, seis afos de trajin politico y social que ha
generado diferentes reacciones en Bolivia, por ese motivo, algunos de los
entrevistados han salido de la palestra de funcionarios de gobierno o incluso de
acompafiantes visionarios del gobierno del MAS®'. Por ese motivo, se hace
necesario realizar un analisis anacronico de personajes y simbologias en El

estado de las cosas.

Marcial Fabricano (min.
8'06”), el dirigente del TIPNIS®
en 2006, actualmente, ex
dirigente de la CIDOB, dijo en

declaraciones de julio de 2012

argial Fabricano |

p - PRESIDENTEGENTRADDEY
el presidente Evo Morales se R BOER 05 INDIGENAS DEL BEN:

Iy e I

comprometio en 1987 con los pueblos Chiman, Mojefios-Trinitio y Yuracare,
cuando era el coordinador General de las seis Federaciones del Trépico de
Cochabamba, a respetar la zona ecoldgica (...), el ahora mandatario incumple
el acuerdo™. Haciendo referencia a la invasion de la zona ecolégica fijada y en

la cual ahora se construye una carretera (Villa Tunari — Sn. Ignacio de Moxos).

9 MAS - Movimiento al Socialismo, partido politico de Evo Morales Aima

92 TIPNIS - Territorio Indigena y Parque Nacional Isiboro Sécure

% Esto al respecto de la construccion de la carretera que atravesara la zona del Tipnis y en la
cual tras varios enfrentamientos entre indigenas y el ejercito, varios indigenas y el mismo
Fabricano sufrieron agresiones fisicas. Periddico El Diario.
http://www.eldiario.net/noticias/2012/2012_07/nt120703/politica.php?n=115&-marcial-fabricano-
seniala-que-morales-incumple-su-palabra
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Filemon Escobar, ex
senador y fundador del MAS
(Movimiento al socialismo),
el partido politico que dirige

Morales, se encuentra

alejado del proyecto
gubernamental desde 2005, momento en el cual argumento discrepancias
internas (Pagina 7, 2012). En uno de los ultimos hechos, en noviembre de este
ano, tras el fallecimiento de Simén Reyes, un importante dirigente en la lucha
sindical boliviana, Filemén Escobar increp6 al Vicepresidente boliviano diciendo
‘no es ningun luchador social (...) y oficia de Vicepresidente de Bolivia sin
ningun merito (...). Los que somos luchadores sociales no somos nada y estos

muchachos son amos del Palacio de Gobierno”®.

Los pedidos de los afrobolivianos han tenido frutos en estos ultimos afos
a pesar de no tener voz en el documental. Por primera vez en la historia de
Bolivia la identidad afroboliviana sera tomada en cuenta en el Censo Nacional
a realizarse a mediados de noviembre de 2012. Este grupo, antes invisible para
los conteos censales y al interior de la estructura politica, ha logrado la
aprobacion de la Ley 200 que en su articulo tercero sefiala que el gobierno
debe incluir la identidad afroboliviana en el Censo Nacional de Poblacion y

Vivienda (Los tiempos)®.

“En pagina siete, La Paz, 3 de noviembre de 2012, en http://www. paginasiete.bo/2012-11-
04/Nacional/Destacados/300000204-11-12-P720121104DOM.aspx

% Los Tiempos, Cochabamba, 5 de octubre de 2012, en
http://www.lostiempos.com/diario/actualidad/nacional/20121005/afrobolivianos-se-preparan-
para-el-censo-de-poblacion-y_187821_398882.html
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Oscar Ortiz, ex
presidente del senado (2008-
2010), ahora es un

funcionario de la gobernacion

4 7,

] TN -
de Santa Cruz, una de las > O8¢ar.OrE |
SENAGORPORSANTATROZ |

regiones que mas trata de
impulsar los estatutos autonémicos y ha sido muy critico con el gobierno de
Morales al hablar de la situacion que se vive argumentando “esta en crisis la
democracia boliviana, con un estado de derecho practicamente inexistente y un
estado de desproteccion e indefensidn para los ciudadanos que piensan

diferente al MAS"®.

La Casa de la Democracia, con la cual Loayza crea una retorica mirada a
la crisis politica continda, aun hoy, idéntica. Las palabras de Silvia Rivera
Cusicanqui (35'54”) también delatan una terrible realidad “ciertos sectores de
élite ya han adoptado el lenguaje pluri/multi, pero no la practica, (...) han
adornado su discurso y siguen siendo (digamos) excluyentes, sectores tanto de
derecha como de izquierda, tienen verguenza de vivir en un pais de indios.
Todo mundo habla de los indios pero nadie habla con ellos”. Revelando asi
que, los avances del “proceso de cambio” desde el cual genera Morales su
discurso en busqueda de lo identitario y politico no han llegado totalmente a la
poblacidén, si no que, en muchos casos, se ha utilizado su imagen para
reinsertarse en el aparato gubernamental, mientras de fondo existe una lucha
todavia mas importante y a largo plazo, aquella que de ser ganada permitira

visibilizar la identidad boliviana desde adentro, desde coémo se entienden las

% | a Razon, La Paz, 29 de julio 2012, en http://oscarortiz.com.bo/?post_type=ortiz-
prensa&p=475
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representaciones actuales, sin negarlas, o camuflarse en ellas, sin imponer o
quitar, sino generando un tercero incluido (Rivera, 2008), que por fin denote al

estado moderno desde la transversalizacion de lo indigena y andino.
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REFLEXIONES FINALES

Conclusiones

A lo largo de este estudio se ha intentado analizar el momento de cambio
estructural profundo que vive la sociedad y el estado bolivianos a raiz de la
eleccion del primer presidente indigena de la historia del pais. Estos giros
vienen acompanados de un cambio de eje en los regimenes de la mirada,
entendidos estos también como parte de los regimenes de representacion que
hasta este momento tienen referentes anclados en la mirada colonial y
occidental dominante. El documental dirigido por Marcos Loayza y producido
por encargo del PNUD intentan dar cuenta del estado emocional de este
momento. Sin embargo, el documental deja un rastro muy fuerte de esta
asociacion coyuntural. El director boliviano, Diego Mondaca, dice: “Una pelicula
documental no es un reflejo de la realidad, sino una presentacion de como

percibe, abstrae y entiende el director una parte de la realidad”®’

, asi podemos
pensar en la composicion armada que guarda esta pieza al atender tanto a las
percepciones de la coyuntura desde un artista y gestor cultural como es

Loayza, y desde la visidn institucional del PNUD.

En este mismo punto, y a modo de comparacién, mientras que, Jorge
Sanjinés, el reconocido director de cine boliviano, usa recursos que €l mismo
dice le permiten hacer un cine junto al pueblo (Kaltmeier y Thies, 2008) a
través de los planos secuencia con el cual puede acercarse a la cosmovisidon
andina, Loayza se aleja de esa presencia cotidiana de los sucesos que se

asoman en las calles y comunidades, que permite mostrar ese transito

9" Comentario extractado del Taller de construccién del documental realizado en la ciudad de
Sucre el mes de octubre de 2012, dirigido por el director Diego Mondaca.
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constante de lo andino en la modernidad y viceversa. Loayza recurre a la
representacion estética del momento, por eso se pueden ver escenas armadas
que también intentan recordar esas presencias de dos mundos, el mestizo y el
indigena. Esta forma de exteriorizar la presencia de lo indigena legitima la
llegada de toda la simbologia
que carga un rostro, una
vestimenta, etc. Acercando la
mirada del espectador a una

presencia innegable de la

realidad social, gente de pollera
y gente de corbata confluyendo en centros urbanos o intercambiando vinculos

forjados por la sociedad que los junta.

Segundo, aquellas simbologias a las que se ha hecho referencia en el
trabajo investigativo desde: el poster, el himno, el Pachakuti, el Tinku y la
carretera; son las formas de representacion a través de las cuales el gobierno
de Morales busca legitimar la presencia de un estado nuevo, con signos que
posicionan un nuevo espacio, aquel al que nos podemos acercar tras las
cargas sensoriales que cada uno trae para la poblacion indigena, es importante
entender el momento desde el Tinku, el Pachakuti, que nos remontan a una
explicacion salida de la cosmovision andina, la madre tierra y el conteo de un
aforado cambio de ciclo, pero existen otros simbolos salidos de la modernidad,
que también permiten acentuar las expectativas en Morales, como el himno y la
carretera que apuntan a remover los sentimientos de nacionalismo y a las
nociones desarrollistas que manejan los estados modernos. Asi, se presencia

otro des-encuentro mas entre lo indigena y lo mestizo. La importancia de los
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simbolos, alineados y sacados desde lo andino y desde lo moderno son traidos
al documental para captar una union que aglomera a las diferentes clases
sociales “lo que caracteriza al MAS en términos simbdlicos no es la pretendida
sintesis dialéctica entre el marxismo, el indianismo y el nacionalismo, sino la
manera en que estos elementos se articulan especificamente en funcion del

contexto y del adversario politico™®

asi, esta asociaciéon de representaciones
que salen de la cosmovision andina y de las nociones desarrollistas se
constituyen en la explicacion que busca alcanzar a la diversidad semantica de
simbolos que existe en Bolivia, y que tiene que ver con la amplia amalgama de

culturas que junta a su gente dentro de una frontera, tratando de que un signo

u otro atraiga y convierta a la poblacion en parte del proyecto de cambio.

Tercero, ese exacerbante, forzado por momentos, collage de rostros vy,
por lo tanto de formas de diversidad, se eclipsa en la figura de Morales, que
bien puede ser quechua, aymara, guarani, o ser cocalero, minero, obrero, y
perfilan a este personaje mas alla del lider, ese es uno de los motivos de su
capacidad de representar a través de su presencia, pero, es también la forma
en la cual se maneja desde el partido politico MAS delineando trayectorias
imaginarias que los bolivianos acompafiamos voluntaria o involuntariamente
(Komadina: 2008).

El investigador boliviano J. Komadina, se acerca al MAS analizando sus
bases y las raices de su aparicion, entendiendo primero que éste surge de los
movimientos sociales que dirigian los campesinos de las federaciones
cocaleras del Chapare (departamento de Cochabamba), los cuales,

coyunturalmente tuvieron que centrar sus luchas por la reivindicacion de sus

%8 Jorge Komadina, La estrategia simbdlica del Movimiento al Socialismo, Revista Tinkazos,
No. 23-24, marzo 2008, p. 191.
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derechos, convirtiéendose asi en un movimiento politico. Esta conexion de
individuos, juntos al interior de una lucha por sus derechos, regeneraron en una
fuerte identidad cultural que los acercé y permitié que se representen a través
de un lider, aquel que encabezara el movimiento politico, que luego seria
formalmente configurado como el partido politico MAS.

Alvaro Garcia Linera, escribié en
2006 un ensayo en el cual se refiere al
Evismo a través de una caracteristica
importante “-un fendmeno colectivo pero
influido decisivamente por el lider- es la

reconstruccion contemporanea de la

»99

identidad indigena La construccion

i
que se ha realizado desde las practicas politicas de Morales y el sistema de
signos que existe desde él y el MAS, le han permitido representar las luchas
politicas desde nuevos codigos. Es desde su figura que se ha reconstruido un
sistema de signos y simbologias en la actualidad, que desde el gobierno son
reinsertados en la visualidad y en el aparato politico, marcando una pugna por
combatir el neoliberalismo e imperialismo y propiciando acciones desde el
gobierno.

La presencia que tiene Morales desde el poder, deviene de un compilado
de simbolos que han sido exteriorizados a través de eficaces asociaciones con
lo indigena y el momento actual, llenando de una carga simbdlica importante al

imaginario de los bolivianos, no se han creado férmulas nuevas, sino que han

rescatado ante la poblacion boliviana esas configuraciones que ya estaban

% Komadina Jorge y Céline Geffroy, El poder del movimiento politico: Estrategia, tramas
organizativas e identidad del MAS en Cochabamba, La Paz, PIEB, 2007, p. 13.
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presentes en la cultura, creando cargas significantes para gobernar, logrando
definir la identidad desde un proceso de semejanza y cercania, un
nacionalismo oficial organizado para desarrollar politicas y acercamientos con

la sociedad para legitimarse.

‘emana del estado y sirve a los intereses estatales ante todo. [...] El modelo del
nacionalismo oficial adquiere su pertinencia sobre todo en el momento en que los
revolucionarios toman el control del Estado, y se encuentran por primera vez en
posibilidad de usar el poder de éste para realizar sus suefios. La pertinencia es
mayor en la medida en que incluso los revolucionarios mas decisivamente
radicales heredan siempre, hasta cierto punto, el Estado del régimen
derrocado”®.

Las visualidades salidas de este momento apuntan a generar una
identidad mas alla del discurso, el legado que utiliza Morales en sus discursos
provienen de las menciones al Ché Guevara, Marcelo Quiroga, Tupak Katari 'y
otros emblemas revolucionarios que le permiten construir a partir de los
recuerdos y el rescate de simbologias, el pasado seleccionado y dejar que se
recuerde lo que se quiere que sea recordado, esa reminiscencia constantes
dejan en el olvido otro pasado, y, a partir del olvido de algunos recuerdos, es

que se intentara construir una nueva nacion.

De ahi la repeticién constante y en los discursos de Morales, de referirse
desde un “nosotros”, a un enemigo comun y foraneo, el imperialismo, el mundo
occidental, los extranjeros, las ONG’s, para generar nociones identitarias
imaginadas vinculadas por la legitimidad emocional que les ha dado un
significado a través de los artefactos culturales, internalizados profundamente,
a partir de donde el gobierno plantea su ideal de nacion abstrayendo estos
simbolos. Estos artefactos culturales construidos por la historia, llegan a ser

importantes por motivos inherentes a la misma, su carga sentimental y

1% Benedict Anderson, Comunidades imaginadas, Op. Cit., p. 224
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simbolica salen de la forma en la cual la entendemos por su importancia en la
construccion de esa misma historia “el MAS ha construido (y reconstruido)
estructuras simbdlicas con el propdsito de combatir el sistema de creencias del

neoliberalismo, unificar a sus adherentes y propiciar la accion™'?".

El documental, nos presenta el espiritu de una nacién imaginada. Nacion,
por ser “una comunidad politica imaginada como inherentemente limitada y
soberana”'%?; e imaginada “porque aun los miembros de la nacién mas
pequefia no conoceran jamas a la mayoria de sus compatriotas, [...] pero en la
mente de cada uno vive la imagen de su comunion”'®. Ese vinculo invisible
gue une a los miembros de un pais es la identidad comun, simbolizada a través
de los artefactos culturales que les permiten ser uno con tan sélo mirarlos,
escucharlos o sentirlos. Mientras el estado genere imagenes persuasivas,
practicas simbolicas, rescates culturales, enclaves cotidianos que inserten su

presencia, las acciones de esta colectividad produciran un sentido que

legitimize la practica politica del estado.

Loayza presenta habilmente una mirada de los elementos que permiten
ser reconocidos como parte importante de la identidad boliviana, pero aquel
proyecto que encara el gobierno, esa maquina sistémica que espera entrar en
funcionamiento bajo preceptos nuevos, no se puede percibir, por lo menos no
bajo la forma en la que se presenta el documental, direccionando toda la
atencion a la sensibilidad sonora y visual, sin completar la estructura que
guarda un informe nacional. Cuando se habla de estructura politica, social y

legislativa, aun existe un silencio y cuando se trata de hablar de estabilidad

101 Jorge Komadina, La estrategia simbdlica del Movimiento al Socialismo, Op. Cit., p. 195.

'%2 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas, Op. Cit., p. 23.
1% ibid, p. 23.
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gubernamental, mas bien se insinua una fragilidad a la que recurrentemente se
pide compresion a través de llamados a entender el proceso, el aparataje

politico armado desde el documental mas bien responde a que

la politica es una permanente puesta en escena, ella es representacion. [...] no
debe escatimar esfuerzos para multiplicar los signos de su propia trascendencia
y debe ahondar su distancia con la sociedad. Su repertorio teatral es inmenso
[...] la dramatizacion de la historia, la hora civica, el desfile militar, la
conmemoracién de los héroes.'™

Evo Morales es en el tiempo presente una invencion quimérica de la
historia boliviana, quimérica porque se dota de varios elementos simbdlicos, no
solo narrativos sino también visuales, tanto de la modernidad como del
repertorio indigena originario y es este juego de sentidos lo que le permite
entrar y salir en los varios espacios/tiempos que definen a la sociedad boliviana
la mayoria de las veces, con éxito. Esta cualidad o defecto, no permite
vislumbrar de manera clara el horizonte con que se ha de cobijar la historia
boliviana, las contradicciones y fuertes contrastes tal vez sean la condicion
irremediable del devenir de nuestra sociedad. De todas formas la esperanza
con la que Morales inaugura su mandato es justamente lo que quiere reflejar el
documental analizado, pero la realidad a seis afos de la produccion del mismo,
nos permite afirmar que si bien la visualidad del poder ha cambiado de eje
dominante, con el desplazamiento simbdlico de la presencia indigena a la
centralidad del poder politico boliviano, los mecanismos de reproduccion
colonial y capitalista persisten en el terreno de lo cotidiano. Raquel Gutiérrez

nos dice “después de la profundidad del quiebre politico y de los perseverantes

104 Jorge Komadina, “Teatralizacién del poder”, Aula Libre, en

http://aulalibrebol.com/index.php?option=com_content&view=article&id=3170%3Ateatralizacion
-del-poder&catid=84%3Aopinion&ltemid=568
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esfuerzos sociales por transformar el mundo, es mucho todavia lo que queda

»105

pendiente” -, y Bolivia, lamentablemente, no es la excepcion.

Propuesta

Como parte de las conclusiones de esta investigacion, quisiera también
presentar una sencilla guia que permita el analisis de material audiovisual
similar, pretendiendo asi generar un aporte que permita a las siguientes
investigaciones tener una hoja de ruta a través de la cual adentrarse en el

analisis.

Inicialmente, es importante averiguar los precedentes historicos que se
encuentran en tiempo y espacio influenciando el material audiovisual, el
momento de analisis puede generar percepciones distintas que provocan
direccionamientos generados por la coyuntura. Esto era importante para la
investigacion, entender la situacion que atravesaba Bolivia como un pais con
un pasado cargado de insurgencias y luchas indigenas y campesinas, el cual
pretendia salir de esa etapa de crisis en un caos politico que colapsaba, esa
etapa seguida de la eleccidn de Morales era, sin duda un momento importante
de analisis que seria inscrito en la historia por generar una ruptura en la
poblacion que se sentia inconforme o ansiosa de un cambio, asi este primer
ano reflejado en el documental es presentado como un consuelo, o cuidando
siempre de mostrar un contraste grande: de pasado lleno de lucha y dolor; el
presente de cambios laberinticos; y un futuro de esperanza a partir de lo que

representa Morales en ese momento.

105 Raquel Gutiérrez, Los ritmos del Pachakuti, Op. cit.;, p. 297.
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Luego, entender el lugar de enunciacion desde el cual plantea su trabajo
el director del material visual es también un factor que debe considerarse para
entender el por qué de su trabajo, tener en cuenta que este material especifico
es parte de un documental por encargo desde el PNUD, permite dar un giro
diferente al analisis, pues deja entrever que siempre han de existir intereses de
por medio, tanto aquellos que parte del focus enunciativo del director y la vision

de trabajo del PNUD.

Posteriormente, revisar el material audiovisual varias veces permite
entender recursos técnicos y sensitivos que a veces no son percibidos en la
primera mirada. Es asi que, tras la primera percepciéon, en el caso de sentir
boliviano'®, es un sentimiento muy arraigado respecto a lo que percibimos
como patria, la musica y los simbolos patrios han sido insertados de modo
estético y artistico, caracteristico del director Marcos Loayza. Sin embargo, tras
una segunda o tercera vez en la cual se ve el documental uno se puede
adentrar en el mensaje de fondo, la denotacion de un vacio que quiere ser
rellenado a través de presencias nuevas en la formacion gubernamental y
politica de un pais, de ahi la utilizacion de “Pachakuti’ como base para esta
gestacion nueva, y el “Tinku” como justificacién para el choque cultural que en
el documental son presentados, como un momento de trabajo dual y conjunto

que unira a mestizos e indigenas, de ahi esta acentuacion en esos temas.

Una vez desarrollados los dos puntos anteriores, es necesario realizar un
analisis siguiendo el rumbo del documental, punto que he desarrollado en el

subtitulo “El manejo de lo visual en El estado de las cosas” en el cual he

1% Esto cortas entrevistas realizadas a un grupo de amigos y familiares al respecto del

documental.
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realizado una diseccion por partes de la forma en la que Loayza presenta el
documental, vale decir un recorrido rapido de lo mas importante siguiendo el

orden con el que se van presentando en documental.

Finalmente, he realizado una comparacion cronologica de algunos hechos
y entrevistados que sobresalen en el documental, tomando en cuenta que, este
vistazo anacrénico también revela ideas importantes que fueron, que siguen
siendo o que ya no son lo mismo, tras varios afos de instaurado el proceso de
cambio, los diferentes momentos politicos y coyunturales que han sucedido.
Haciendo esta comparacién se puede entender también los sucesos que han
ido modificando o trasladando, en algunos casos, a aquellos personajes y
lugares que eran parte del proyecto iniciado por el MAS y Evo Morales,

dejandonos percibir, que no todo ha salido como se planteaba en esos dias.

Finalmente, es muy enriquecedor compartir el material visual con mas
personas, ya que al revisar el material audiovisual varias veces se llega a dejar
de percibir detalles importantes para la investigacion, por otra parte, ver las
reacciones ajenas de un mismo tema permite equilibrar el rumbo que lleva la
investigacion, permitiendo ver los angulos positivos y negativos de un mismo

asunto.

Para terminar, considero importante tener como precedente la labor que
tienen las piezas audiovisuales, ya que reflejan atisbos de la realidad y no
dejan de ser testimonio de la historia visual que tiene un pais o una sociedad y
gue su existencia deviene a un hecho que sin duda, al ser documentado, sera

parte de una construccion nacional que quedara inscrita en la historia boliviana.
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ANEXOS

Imagenes de la pelicula “El estado de las cosas”.
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