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Resumen

A partir del anélisis de dos proyectos pedagdgico-
musicales realizados en dos universidades brasile-
nas, este documento pretende discutir cuestiones
de educacion musical a la fuz de la pedagogia cri-
tica propuesta por Paulo Freire. El primer proyecto
tuvo lugar en Belo Horizonte, Minas Gerais, presen-
ta algunos aspectos de los Talleres de Musica del
Programa Escuela Integrada. Para la recoleccion de
datos se utilizaron informes de los participantes y
entrevistas con ellos. El segundo proyecto hizo uso
del modelo de aprendizaje informal de Lucy Green
(2008) en varios municipios que atiende la carrera
de Musica a Distancia de la Universidad de Brasilia.
Se llevaron a cabo entrevistas, observaciones, cues-
tionarios en linea y andlisis de materiales produci-
dos por los participantes. vLos principios pedagégico-
musicales adoptados en ambos proyectos apuntan
a la necesidad de valorar y movilizar ios saberes
musicales de los educandos, el aprendizaje colabo-
rativo y la conciencia de su potencial musical de cara

a una posible pedagogia musical de la autonomia.

Palabras claves: videoarte; género; sexualidad;
cuerpo

Abstract

This paper reflects on the speeches and imaginary
of gender and sexuality that occur within the field of
video art made in Ecuador between 1998 and 2013.
Since the late nineties, there is a presence of vid-
eos that address issues of body politics, desire, vio-
lence, roles and identity that position new themes,
places and subjects of enunciation through video
technologies. Through a set of emblematic works,
the text analyzes the speeches and visual strategies
which femininity, masculinity and sexual diversities
are built in a contemporary context. This production
presents an alternative story against the dominant
trends in the history of Ecuadorian art. It shows
the new sensibilities and subjects that are affirmed

through the use of video technology.

Keywords: video art; gender; sexuality; body

Resumo
Este ensaio reflete sobre os discursos e imaginaria
de género e sexualidade gue ocorrem dentro do
campo da arte video feito no Equador entre 1998 e
2013. Desde o final dos anos noventa, hd uma pre-
senga de videos que tratam de guestdes de politi-
ca do corpo, o desejo, a violéncia, papéis e identi-
dade que posicione novos temas, lugares e temas
de enunciagdo por meio de tecnologias de video.
Através de um conjunto de obras emblematicas, o
texto analisa os discursos e estratégias visuais gue
feminilidade, masculinidade e diversidades sexuais
sdo construidas em um contexto contemporéneo.
Esta produgdo apresenta uma histéria alternativa
contra as tendéncias dominantes na historia da
arte equatoriana. Ele mostra as novas sensibilida-
des e assuntos que sao afirmados através do uso
de tecnologia de video.

f
Palavras chave: video arte; género; corpo;

sexualidade



UNA HISTORIA SUBTERRANEA

El arte ecuatoriano parece estar ligado indisociablemente al nombre de grandes pintores.
Ya sean los padres del modernismo (Guayasamin, Kingman, Egas) o sus criticos (Tabara, Villa-
cis, Isa, Jacome, Roméan o Unda), ya sean los expresionistas (Stornaiolo y Aguirre), siempre
hablamos de “hombres” y de “pintura” El relato hegemonico del arte ecuatoriano efectiva-
mente esta asociado al predominio de la figura del genio masculino y el diestro manejo de una
técnica pictdrica.

Frente a este relato dominante existe una historia subterranea vy silenciada hecha por una
pluralidad de agentes, tecnologias, dispositivos y discursos que no calzan dentro del relato de
los grandes pintores. Una pléyade de artistas mujeres, gays, lesbianas, personas y colectivos,
pero también un conjunto de précticas objetuales, instalativas, mediaticas, performaticas, rela-
cionales, dialogicas, comunitarias y activistas dan cuenta de la riqueza de esa historia no sujeta
al encomio publico, el reconocimiento social y la celebracion institucional.

Un brillante capitulo de esta historia subterranea fue escrito con la emergencia del vi-
deoarte que, a partir de los anos noventa, abrid nuevos caminos en la indagacioén artistica sobre
el cuerpo, el géneroy la sexualidad. El videoarte jugd un papel fundamental en la construccion
de la escena contemporanea del arte nacional. La introduccion del dispositivo videografico en
la creacion aportd decisivamente en la critica de valores autonémicos del modernismo, en los
procesos de desmaterializacion de la obra y en la politizacion del campo artistico. Adicional-
mente, permitio la emergencia de un conjunto de obras que posicionaron un discurso critico
frente al androcentrismo del arte nacional. Cabe preguntarse, entonces, ¢por qué las temati-
cas de género y sexualidad activadas por el videoarte tienen un lugar marginal en la historia
del arte ecuatoriano? ¢No existe acaso una produccion videografica que pueda equipararse a
la de la pintura o la escultura?

ESPECTROS TECNOLOGICOS Y SEXUALES

Hay dos presencias espectrales que vienen acechando el campo artistico ecuatoriano
desde mediados de los anos noventa: las tecnologias de video y los discursos de género y
sexualidad. Los dos son una especie de espectros, en el sentido que le da Jacques Derrida
a esta palabra, ya que a lo largo de tiempo parecerian estar suspendidos entre la presencia
y la ausencia, entre lo visible e lo invisible, entre la realidad y el deseo (Derrida, 1998, p. 15).
Queremos decir que las tecnologias de video vy los discursos sexo-genéricos tienen una pa-
raddjica existencia en el campo del arte ecuatoriano marcada por su espectralidad. Son dos
presencias que han acompanado el surgimiento del arte contemporaneo a pesar de su escaso
reconocimiento y visibilidad.

En el Ecuador, desde los anos setenta existen evidencias de usos creativos y experi-
mentales del video en el campo del arte que han tenido una vida espectral. En 1976 llegan las
primeras Porta-Pack, grabadoras de video analégicas de cinta abierta de 9 pulgadas. En Quito,
Gustavo Corral y Alfredo Breihl empiezan usarlas con finalidades artisticas, ambos cineastas
influenciados por el canadiense Norman McLaren, experimentan con efectos audiovisuales.
En Guayaquil, tres aflos méas tarde, Hugo Idrovo y Andy Holst realizan un video de cuatro
canales para ilustrar la cancion Suerio circular que registra la intervencion de diapositivas y
radiografias con tintas, estiletes y calor (Moncayo, 2008, p. 146).
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Sin embargo, a pesar de estos antecedentes, solo hasta mediados de los noventsa el uso
del video se populariza entre los artistas, y recién en los Ultimos anos curadores, museos e
instituciones le han dado el lugar gue se merece. Durante muchos afios el video Tue excluide
del campo artistico. Por sl déficit en la formacion de los artistas, la escasa disponibilidad de
tecnologia v la ausencia de instituciones artisticas dedicadas al fomento de produccion v ex
hibicidn, el video tuvo un desarrolio tardio en el campo del arte ecuatoriano. Segln lo explican
varios artistas formados en los afios noventa, ef cine y video estaban ausentes los pensum de
las facultades de bellas artes de esa énoca. Los pocos equipos v cintas de video que existian
en el pais eran costosos, por 1o cual tenian un usc publicitario y comunicativo antes que artis-
tico. A ellos se suma gue no existian espacios de exhibicién, critica v curaduria destinados &l
video, ya que las instituciocnes de legitimacién artistica estaban dedicadas en su mayoria a la
pintura vy {a escultura,

Santiago Reyes, guien inicid sus estudios en la Escuela de Artes de Universidad Central,
antes de ir a estudiar en Francia, recuerda: "En el Ecuador, en los aftos noventa la recepcién de
las tecnologias del video era escasa, el caso del pais fue muy apart de lo que sucedia en el res-
to del mundo. Cuando yo estaba en la Central, no se vela mucho de video” {Leén, 2012, p. 7).

Es recién entrado ya el afc 2000 cuando el video encuentra una apropiada recepcion
en el campo del arte debida a dos factores. En primer lugar, en este momento se produce
la introduccidon y masificacion del uso de tecnologias digitales que generan un abarata-
miento de costos de realizacién vy edicidn; con este cambio es posible una democratiza-
cién del acceso a la produccién audiovisual. Por otra parte, el video pasa a formar parte del
pensum de las escuelas de arte gue buscan un énfasis en la contemporaneidad. Segun
Maria Belén Moncayo: '

Actuelmente en el rouador se da una situaridn privileuiaca en ki tauitono del sudiovisual pri-’
que cuenta con la entusiasta iabor de unos creadores emergertes cuyo trabajo se caracterize
por la experimentacion, la inteligencia, la intuicidn creativa y la capacidad critica, pero también
con el voluntarismo con gue desarrollan sus proyectos, generalmente sin ningun tipo de apoyo
institucional. {(Moncayo, 2011, p. 11)

Con estos antecedentes se puede citar &l ano 2006 come un punto de inflexién en la
recepcion de las tecnologias de video en el campo artistico. En este afo aparece el Archivo
Escoria {posteriormente denominado Asociacién Archive Nuevos Medios Ecuador) iniciativa
independiente de la gestora Marfa Belén Moncayo, se realiza la Primera Muestra Internacional
de Videoarte miva producida por el Colectivo de Artes Escénicas Visuales Alterego, se exhibe
en Quito y Guayaguil la muestra comao #1 Delicias del video Centroamericano curada por Ro-
dolfo Kronfle, se inicia una serie de exhibiciones de videoarte A la Carta organizada por Maria
del Carmen Carridony Gonzalo Vargas en Ef Pobre Diabloy se exhibe por primera vez la muestra
Ambulart en Quito dirigida por Dario Aguirre. )

Posterior a esta explosion de eventos, en 2007 Kronfle organiza la exhibicion: Lo gue
las imagenes quieren. Video dasde Hispanoaméricay se abre en Guayaquil la Sala de Artes
Digitales del Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo {maac). Un aflo més tarde, se
exhibe en Quito y Cuenca la muestra Visionarios. Audiovisual en Latinoamérica, organizada
por el profesor brasileno Arlindo Machado v se realiza en Guayaquil la exhibicion Jovenes
artistas del videoarte, curada por Matilde Ampuero y Galo Moncayo. En 2008, se exhibe
la muestra Videoarde en Cine Ochoymedio de Quito, comisariada por Laura Baigorri, para-




lelamente se realizd el Simposio: Video expandido. Nuevas fronteras del audiovisual en el
Ecuadory el lanzamiento del libro: Videoarte latinoamericano. Una historia critica.

Por otro lado, se encuentran el otro espectro, me refiero a los discursos sexo-genéricos.
A pesar de que existe un conjunto de artistas mujeres gquienes sistematicamente han trabaja-
do tematicas de género y sexualidad desde los noventa, hasta la actualidad estos recorridos
no han sido leidos y reconocidos. Esto ha generado que la presencia de esta produccion sea
invisible y se transparente en discursos formalistas. Criticos, investigadores y curadores ha
ignorado la presencia de tematicas sexo-genéricas en la produccién de artistas hombres y
mujeres. Hasta la fecha, no existe ninguna investigacion exhaustiva que dé cuenta de estas
tendencias tematicas del arte nacional que tienen una larga y abundante historia.

En la actualidad hay indicios de que la situacion va transformandose. Los discursos de
género y sexualidad empiezan a tener cada vez més peso en la escena artistica ecuatoriana.
Junto al posicionamiento de una agenda critica sobre la sexualidad, las practicas artisticas
parecen adquirir una nueva relevancia. El tratamiento de tematicas de género y sexualidad en
el campo del arte existe un sesgo critico que no existe en otros campos de la cultura visual
ecuatoriana, pienso especialmente en los casos del cine y la televisidn. En el campo del arte
existe una mayor conciencia de que el género vy la sexualidad no son un atributo natural sino
una construccion social y cultural sujeta a disputa. En este sentido las practicas activistas y
la videocreacion tienen mucho en comun. En estos campos se cuestionan los esquemas cul-
turales, los estereotipos sociales y las relaciones de poder, y se plantea la pregunta de cémo
hacer para que las imagenes no repitan la naturalizacién del género y el sexo que estén en la
base de practicas hegemonicas.

A pesar de esta importancia estratégica que tiene la videocreacién de tematica sexo-
genérica, durante mucho tiempo fue censurada. Algunos de los artistas que entrevistamos
dentro del proyecto de investigacion “Cuerpo, género y sexualidad en el videoarte ecuato-
riano (1990-2010)” comentaron que efectivamente no existian espacios para estas manifes-
taciones por la falta de apertura a estos temas en la sociedad ecuatoriana, por la presencia
de plataformas artisticas sujetas a una censura moral, o la censura del propio mercado (Ledn
2012, p. 78). Incluso en el momento de auge de las galerias, estas se mantenian reacias a
estas tematicas, sostuvo Sara Roitman, en un taller que hicimos dentro del proyecto de
investigacion mencionado (p. 84).

Lo mismo ha sucedido con estos temas en los Ultimos anos; a pesar de las aperturas y
cambios que han existido en la cultura y el arte ecuatoriano, los temas de género y sexuali-
dad han tenido y tienen un dificil y accidentado recorrido en el campo del arte ecuatoriano.
Pienso, por ejemplo, en la censura gque sufrié la obra Sin titulo (Eric et moi dormant) de
Santiago Reyes en 2007 en el contexto de la IX Bienal Internacional de Cuenca (Cartagena,
2009, p.12).

Muy recientemente esto empezd a cambiar, y algunos episodios de esta transformacion
pueden ser relatados de la siguiente manera. En 2010 en Guayaquil se realizé la muestra
con el titulo provocativo: En Guayaquil las mujeres no hacen arte; en 2011, el Centro de Arte
Contemporaneo (cac) presenta Proyecciones del cuerpo femenino: Identidades Low Tech; en
este mismo ano se realiza Amistades llicitas organizada por distintos colectivos LGeTI del pais.
Paralelamente se exhibe la muestra Artes, Mujeres, Ecuador en el Museo de Artes Graficas
de Quito propuesta por el Colectivo La Emancipada. En 2010 se produce el Primer Encuentro
Posporno Night. Portarse mal es un placer, donde exponen artistas como Christian Proano,
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Patricio Feijd, Rubén Dario Diaz, Eduardo Carrera, Karla Torres; presentan performances Valeria
Andrade y Caye Cayejera y Adridn Balseca vy Pedro Cagigal ponen musica y video.

Como se puede comprobar, los discursos sexo-genericos en el arte ecuatoriano, aun cuando
tienen una larga genealogla {todavia por investigarse) solo recientermente han sido aceptados por
las instituciones del arte. Yo dirie gue estamos asistiendo a un momento de giro en este caming
de presencia espectral qus ha tenido el género v la sexualidad en el campo del arte ecuatoriano.
Recuerdo gue en 2009, en el Simposio Videoarde, organizado por el Archivo gscoria v fa Univer
sidad Andina Simén Bolivar, presenté una ponencia sobre género, sexualidad v videocreacion; v
tenlamos un debate con una colega ponente, quien decla gue estos temas va hablan pasado de
moda, porgue esta oleada en otros contextos se produjo en los anos setenta. Efectivamente, la
introduccion de estos temas en otros contextos viene discutiéndose desde tiempo atrés, pero
en el caso del arte ecuatoriano es un campo de debate emergente que parece que aun estd en
consolidacion. En la critica e historia del arte ecuatoriano ha existido una ausencia de este tipo de
perspectivas, y curadores e instituciones le prestaron poca atencién durante décadas.

Mi idea es gue las tecriclogias de video v los discursos sexo-genéricos son un espectro en
el arte ecuatoriano, pero también son su sintoma. ¢A qué me refierc con esto? Tanto &l video
como los discursos sexo-genéricos han tenido un lugar paraddjico vy espectral en la historia del
arte del Ecuador, por efectos de una herencia modernista gue aun no se encuentra superada.
El campo del arte contemporaneo del Ecuador surge v se afirma sobre una base que reivindica
valores autdnomos del arte. Esto hace gue perspectivas de género vy sexualidad, asi como tec-
nologlas audiovisuales, sean concebidas como elementos exteriores al campo artistico.

Cuando nos propusimos investigar los discursos seko—genéricos en el videoarte ecua-
toriano buscdbamos asir ese espectro y destacar la importancia gue estos tiene en la cons-
truccidn de la escena contemporanea del arte nacional. Como ocurrié con varios autores, el
videoarte jugd un papel fundamental en Iz critica de valores autondmicos del medernismo, en
los procesos de desmaterializacion de la obra y en la politizacion del campo artistico. De forma
lenta v silenciosa, la introduccion de tecnologia de video en el campo artistico ecuatoriano
permitié s ampliacion del campo v cuestionar los limites de la representacion artistica. Como
sucede en otros paises de América Latina {Baigorri 8), el videoarte ecuatoriano ha sido un
escenario para la introduccion del propio cuerpo del artista como materia significante v dispa-
rador politico de la practica artistica. Como parte de este proceso, el video facultd ir méas alla
de la representacion escultérica y pictérica para introducir trazos de lo real que deja el cuerpo
sexuado, El videoarte surge paralelo a los discursos sexo-genéricos, permitiendo a las artistas
mujeres v a los artistas gais introducir una inflexidn en los discursos predominantes del arte
scuatoriano, gue aln permanecian presos de una hegemonia de lo pictérico; v por el otro lado
prevalecia un fuerte componente masculing y heterosexual hasta los anos noventa.

Jenny Jaramillo, evaluando su situacidén como artista mujer en los afios noventa, sostieng
lo siguiente:

Agul empiezo a trabajar con el bordado porque estébamos rodeados de artistas expresionistas,
Marcelo Aguirre, Luigi Stornaiclo, La Generacidn de los Bang. La misma formacion de la Escue-
la de Artes de la Central estaba legitimada & través de lo expresivo. En miexposicion, de 1993,
de La Galeria busco liberarme de este expresionismo que legitimaba al artista hombre, retomar
ciertas actitudes que irrumpian con el hacer en los bordes, en los pliegues, en las telas; con la

finalidad de construir una artista mujer. {Ledn, 2012, p. 89}




En el discurso de Jaramillo, la incorporacién de nuevos materiales y tecnologias va a
permitir la expresion de un sujeto sexuado que hasta entonces era imposible de articular. Por
un lado, ciertas précticas vinculadas al uso de distintos materiales no tradicionales del campo
del arte, como objetos relacionados con actividades femeninas y domésticas: por el otro, las
propias tecnologias videogréficas juegan un papel importantisimo en desafiar las tendencias
androcéntricas dentro del campo del arte contemporaneo ecuatoriano.

Por su parte, Santiago Reyes relata que tempranas obras suyas como Sin titulo, sin prin-
cipio, sin fin (1998) fueron una “especie de salida del closet” realizada a la distancia de su pafs
y en un contexto artistico que le permitié realizar un cuestionamiento de los roles de género
desde su propia vivencia. Sostiene Reyes

Estos temas son recurrentes en mi obra, sin serlo siempre. Son recurrentes porque yo soy un
ser sexual y estoy cuestionandome continuamente mis roles en la sociedad; mi rol familiar, mi

rol sexual, social, econdmico. Aparecen en mi obra porque la sexualidad es parte de mi vida.
(Ledn, 2012, p. 91)

Para Reyes este cuestionamiento sobre los roles en la sociedad estan en intima relaciéon
con la reconstruccion que como migrante hace permanente de su filiacion nacional, como 'se
aprecia en algunas de sus obras.

Tanto en el caso de Jaramillo como en el caso de Reyes existe una compleja confluencia
de preocupaciones sexo-genéricas originadas en su propia experiencia como sujetos sexua-
dos que se traduce al campo artistico a través de multiples tecnologias, entre ellas el video.
En el caso de ambos, el video se transforma en una versatil herramienta que les permite
anudar procesos de autoidentificacion sexual y de género con procesos artisticos que apelan
a la puesta en escena del cuerpo a traves de su captura videografica. En ambos casos y por
vias distintas se produce una ampliacién del campo del arte contemporaneo ecuatoriano que
se consolidaba en la década del noventa a partir de una impronta masculina y heterosexual
asociada al expresionismo pictorico.

El video es usado como una herramienta capaz de registrar las complejas posiciones del
deseo, el cuerpo vy la sexualidad inscritas en marcos politicos, culturales y sociales. El video
se convierte en un finisimo pincel capaz de expresar una serie de dimensiones sociales y sub-
jetivas que adquiere el cuerpo sexuado en oposicion a la figura trascendental del genio crea-
dor gue como sabemos siempre es masculina y heteroposicionada. La tecnologia del video,
ligera, capaz de trasladarse a distintos contextos, permite expresar complejos elementos de
la sexuacion que estan mas alla de la consciencia y de los ¢rdenes establecidos. Elementos
gue tienen que ver con cuestiones sociales y culturales, pero también con cuestiones intimas
de la subjetividad. Basta recordar el papel que le asigné Martha Rosler (2006, pp. 104-135) al
videoarte en tanto critica social de la cultura tecnoldgica y la industria cultural, o citar las ideas
de Bill Viola (1995, p. 134) y Rosalind Krauss (2006, pp. 43-60) sobre el video como una forma
narcisista de comunicacién del artista consigo mismo. '

VIDEOCREACION SEXO-GENERICA ECUATORIAN

Segun la investigacion citada que realicé como parte de la Beca de Mariano Aguilera 2012,
se han producido en Ecuador 89 obras de video con tematicas sexo-genéricas entre 1998 y
2013. Por la distribucion de las obras encontradas, se puede advertir que el uso del video en
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7. [0 aoie:

los aflos noventa empieza a ser cada vez mas frecuente. Sin embargo, es solamente a partir
del 2000 que existe una tendencia creciente en la produccion de videoarte. Las videografias
de tematica sexo-genérica tienen un momento importante de arranque entre 1998 y 2000, con
trabajos como los de Jenny Jaramillo, Larissa Marangoni y Santiago Reyes, sin lugar a dudas
los tres pioneros en este campo. Jenny Jaramillo fue una de las primeras en incursionar a
través del video en estas tematicas de género; como docente ha influido decisivamente en la
formacion de jévenes artistas que actualmente trabajan en esta linea.

La produccion de videos de temética sexo-genérica puede ser clasificada en tres grandes
categorias: a) feminidades, b) masculinidades y ¢) diversidades sexo-genéricas. Respecto de
la primera categoria se advierte que desde finales de los noventa hay una presencia de videos
realizados por mujeres que trabajan sobre temas relacionados con el cuerpo, la politica, el
deseo, los roles sociales, la identidad de género y el machismo. Del total de videos identifi-
cados, un 40% corresponde a este tipo de produccion. Entre las artistas que han trabajado
estos temas podemos destacar, ademas de las dos ya mencionadas, a Sara Roitman, Valeria
Andrade, Paulina Ledn, Karina Aguilera, Saskya Calderén, Vera Ledn, Janneth Méndez, Karina
Cortez, Maria José Icaza, Katya Cazar; y junto a ellas una generacion mas joven representada
por Romina Munoz, Lorena Serrano, Marcela Ormaza, Marfa José Machado, Gabriela Santan-
der vy la recientemente desaparecida Valeria Gordillo.

Respecto de la segunda categoria, identificamos un conjunto de obras que trabajan con
masculinidades a partir de temas como el deseo, la violencia y la identidad. Esta categoria
registra el 23% del total de las obras investigadas. Quiza la razdn es que, al ser la posicion
masculina la dominante, no ha sido vista como un problema, y por tanto ha sido visibilizado
con poca frecuencia. Dentro de los artistas que trabajan esta linea destacan Adrian Washco,
Fabricio Cajas, Oscar Santillan, Carlos Vargas, José Toral, Pancho Vifachi, Pablo Almeida, Raul
Ayala, Hugo Proano, Paul Rosero, Roger Pincay, Juan Caguana; y mujeres artistas como Laris-
sa Marangoni y Marcela Ormaza.

En la tercera categoria, se encuentran los trabajos sobre diversidades sexuales que abor
dan temas como la identidad, el deseo, la discriminacion y trabajan con representaciones
gais, transexuales y transgénero. No encontramos trabajos sobre lesbianismo, bisexualidad o
intersexualidad. Un 19% de los trabajos encontrados corresponde a esta tematica. Este tipo
de produccién estd, sin lugar a dudas, en sintonia con procesos de visibilizacién de minorfas
sexuales, y las consecuentes luchas por sus derechos, consolidadas en el pais en los Gltimos
anos. Los artistas que con mas énfasis han trabajado estos temas son Santiago Reyes vy
Eduardo Carrera; otros que han topado el tema son Sara Roitman, Carlos Vargas, Juan Rhon,
Memo Quintana y Oscar Santillan.

OBRAS EMBLEMATICAS

En el campo de las feminidades destacamos Ve-ré-ni-ca (2001) de Jenny Jaramillo, La ruta
del sol: tacos (2006) de Karina Aguilera Skvirsky y La stuper mujer (2009) del Colectivo m.1.A.
En estas obras se aborda alegoéricamente a la construccidn objetivizada del cuerpo femenino
desde el imperativo de la mirada masculina.

Como lo planteamos en otro lugar, las obras de Jenny Jaramillo se caracterizan por un
compleja forma de relacién entre cuerpo, género y aspectos sociales (Leon, 2007). En Ve-ro-
ni-ca (2001) se puede advertir claramente esta articulacién tematica. Este video esta realizada
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en un solo plano que dura alrededor de 30 minutos, combina una accion realizada en vivo por
la artista con proyecciones de video de un torero con el telén de fondo de un paisaje andino.
El video es un juego autorreferencial que trabaja la proyeccion dentro de la proyeccién. Por un
lado se aprecia a la artista realizando un performance, sobre ella se proyecta el video del torero
que hace maniobras con su capa. La escena que pone en debate una cantidad de significantes
respecto de la relacion hombre-mujer y despliega complejas lecturas que se actualizan en tor-
no a los debates recientes sobre las corridas taurinas y los derechos de la naturaleza.

El video se articula a través de la interseccion entre dos series significantes. Una primera
serie relaciona al hombre con el torero y finalmente con el formato de proyeccién bidimensio-
nal de la imagen. Una segunda serie asocia el cuerpo de la artista con el toro y el performance
ejecutado en el espacio tridimensional. Entre las dos series, paralelas e inconmensurables,
se producen relaciones de interferencia, superposicion y oposicion a partir del cual se abre
un juego de la significaciéon que relaciona identificaciones sexuales, roles de género, campos
ocupacionales, sustancias expresivas, tecnologias de representacion y géneros artisticos.

Por su parte, La ruta del sol: tacos (2006} de Karina Aguilera Skvirsky hace un agudo
comentario sobre los imaginarios turisticos y los roles impuestos a la mujer. Karina Aguilera
es una artista que sistematicamente ha trabajado enfoques de género, matizados como te-
maticas de discriminacion racial y migracién, quizas asociados a su propia condicion de mujer
migrante, pues vive en Estados Unidos. Esta obra, disenada para montarse en una galeria,
tiene dos componentes: una serie de cianotipos basados en abstracciones gréficas producidas
a partir de blogs turisticos y un video en el cual la artista camina por una pendiente playera. A
partir de estos recursos, la artista analiza el lugar que ocupan las representaciones femeninas
en la promocion de la famosa “Ruta del sol” En el video, se observa a la artista a orillas de
la playa caminado con zapatos de tacén por una agreste y empinada cuesta. A partir de su
experiencia de distanciamiento y de migracion, la artista cuestiona el hecho de que incluso en
la playa las mujeres tienen que estar maquilladas y con tacos. A través de este videoperfor
mance, se alude a la normatividad absurda sobre la apariencia femenina, gue como sabemos
desde Laura Mulvey, es construida a partir de fa mirada masculina.

Otra obra impactante es La sdper mujer realizada en 2006 por el Colectivo m.1.A. En sen-
tido estricto este colectivo no proviene del campo artistico, sin embargo realiza un trabajo
que perfectamente podria caber en las précticas contemporaneas del videoarte. M.1.A. €S un
colectivo de mujeres autogestionado que busca aportar una reflexién sobre las desigualdades
de género y la mercantilizacién del cuerpo femenino a través de herramientas artisticas. Sus
4reas de trabajo son las intervenciones en el espacio publico v la videocreacién. Entre sus
integrahtes estan Paula Castello, Verdnica Tapia, Vera Ledn, Paulina Salas y Vanessa Amores.

Basicamente la obra es el registro de una intervencion en el espacio publico que consis-
ti6 en la instalacion de un mural acompanado de los testimonios de distintos transelntes. El
mural en cuestion es el dibujo de una mujer desnuda, las partes de su cuerpo son senaladas
con distintos textos que ironizan sobre la opresion femenina. Los textos del mural dicen: “Re-
ceptor de espejismos” (senal dirigida a la cabeza), “tradicion fatal” (al seno izquierdo), “mano
de obra barata” (a la mano izquierda), “Unico instrumento accesible para decidir, Taco Belle”
(a la pantorrilla), “la que piensa pierde; clausurado” (a los labios), “explotacion de mulas” (al
pecho), “trabajar gratis” (a la mano derecha). Finalmente, al costado inferior dice: "p.A.R.E Pa-
triarcado Atrofia, Reprime, Elimina” sefialando el pie derecho sumergido en una especie de
blogue inmovilizador.
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Frente a esta representacién femenina hubo una reaccion violenta de los moradores que
borraron el mural. El Colectivo m..a. volvid a pintarla, esta vez le pusieron un vestido, para com-
probar si era la desnudez de esta mujer representada lo que causo estas reacciones. Registra-
ron las transformaciones del lugar v grabaron las reacciones varios moradores y transedntes.
La obra propone una experimentacion sobre las posibles lecturas de esta representacion criti-
ca sobre la mujer v el lugar que ocupa socialmente.

Dentro de la categoria de masculinidades nos detenemos en dos videos: La increible
transformacion de Victor en el Ahuizote (2001-2003) de Fabricio Cajas v Lo obsceno del amor
propio {2008) de Adridn Washco. El primero es un falso documental gque con ironia recrea el
surgimiento de un héroe masculino mexicano gue defiende a los migrantes de la explotacién
laboral en Espafia. En off se escuchan los testimonios de varias personas, mientras en cuadro
se observa a un hormbre gue se corta el cabello, se pinta la cara y realiza una serie de ejercicios
de preparacion fisica y espiritual gue lo llevarén a transformase en el "Ahuizote” Este apelativo,
que significa “perro de agua” o "ndmero nueve’ hace alusidn a una parabola mitica poscolonial
segun la cual vendréd un superhéroe a castigar con nueve azotes y un soplo de chile a los emn-
presarios que pagan mal y se aprovechan de los migrantes del Tercer Mundo, A medio camino
entre la ficcion y la realidad, entre la ibgica de la apropiacion v el pastiche, el video comenta
criticamente la situacion laboral del migrante que es sometide a una cadena de maltrato v
explotacién que lo privan de su masculinidad.

Lo obsceno del amor propio de Adridn Washco es un video sencillo v a la vez provoca-
dor. Se basa en la idea de la imagen de un hombre frente al espejo. A fravés de una manipu-
lacion digital se duplica & intersecan dog imagenes de un rostro masculino de perfil, la fusion
de ambas imagenes simétricas e idénticas crea un ser monstruoso, la boca se transforma en
una especie de ano siniestro que danza al ritmo de una musica ambiental. En este video de
Adrian Washco trabaja el tema del narcisismo y cdmo la imagen de uno mismo puade vol-
verse obscena y monstruosa. Personalmente, me recuerda la reflexion freudiana gue asocia
el narcicismo a la agresividad primaria que rechaza la presencia de otro {Freud, 1987 p. 83).

Dentro del eje diversidades sexo-genéricas, analizamos dos trabajos Sin tituio/sin principio,
sin fin {1998} de Santiago Reyes y Cuerpo suspendido (2010} de Eduardo Carrera. El primere es
un registro de un performance para el cual el artista convoct a través de medios de comunica-
cidn de Paris, como radio v prensa; a chicos gais para realizar una accién. La accidn consistia
en realizar una cadena de besos entre sujetos desconocidos anudados por la orientacion de
su deseo. El video constituye un solo plano secuencia de 28 minutos de duracion filmado en
un ambiente bucdlico que evoca la pintura romaéntica. A orillas del pequefo arrollo, con el ruido
ambiente del agua corriendo, ingresan alternativamente por uno y otro costado del cuadro un
conjunto jdvenes gue forman parejas momentaneas pars besarse frente a la cdmara. Quien in-
gresa primero, besa al gue llega y abandona el cuadro, el segundo espera que llegue un tercerc
y abandona &l cuadro. La obra puede ser leida como un comentario audiovisual y homoerdtico a
los ideales del romanticismo que pone en discusion una serie de temas asociados a la identidad
gay en una especie de blsqueda de comunidad a través del contagio del desec, estamos en
presencia de las denominadas "multitudes gueer” (Preciado, 2003, p. 3.

Finalmente, Cuerpo suspendido de Eduardo Carrera es un videoperformance en el cual
vemos al artista, vestido de blanco y pantalones cortos prendiendo pétalos de rosas rojas en
alambres de puas, gque estan dispuestos en una pulcra sala. La obra intercala fotos fijas junto
al registro videografico de la accidn, pone en tensidn la belleza v fragilidad de las rosas frente




a la dureza y el peligro que las puas invocan. El gesto artistico transforma pacientemente los
simbolos de represion y prohibicién en un despliegue de color y belleza. El video plantea una
lectura critica de masculinidad hegemonica, pero también es una autoafirmacion biografica de
la identidad gay del artista en una verdadera “ascesis homosexual” {Halperin, 2004, p. 102).

En estas obras se puede vislumbrar una nueva generacion de artistas que a través del
uso del video estan posicionando una serie de discusiones sobre la epistemologia del cuerpo,
sus usos sociales, sus implicaciones respecto de la orientacion del deseo, sus relaciones con
los roles de género y su articulacion con politicas sociales En las practicas de estos artistas,
asi como de todos aquellos que desde hace dos décadas vienen creando un solido conjunto
de videografias sobre el género vy la sexualidad, aguarda un profundo cuestionamiento al arte
contemporaneo y la cultura visual ecuatoriana que aln estd por descubrirse y valorarse. Su
historia subterranea es un sintoma del caracter tradicional, androcéntrico y heterosexista que
aln persiste en el campo artistico ecuatoriano.

REFERENCIAS

Baigorri, Laura. Video en América Latina. Una historia critica. Madrid: Brumaria, 2008.

Cartagena, Maria Fernanda. “Flujos globales y prejuicios locales: censura de la imagen por todos los
medios” La Selecta (2009): s/p.

Derrida, Jacques. Espectros de Marx. El estado de la deuda, el trabajo del duelo y la nueva
internacional. Madrid: Trota, 1998. ’

Freud, Sigmund. Introduccién del Narcisismo. Buenos Aires: Amorrortu, 1987
Halperin, David. San Foucault. Buenos Aires: Ediciones literales, 2004.

Krauss, Rosalind. “Videoarte: la estética del narcisismo’ Frimera generacién. Arte e imagen en
movimiento [1963-1986], ed. Berta Sichel. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2006. 43-60.

Leodn, Christian. “"Feminine Interferences. 3 Performances by Jenny Jaramillo” CSW Upday.
Newsletter of the UCLA Center for the Study of Women (2007): 20-23.

Leodn, Christian. Proyecto “Cuerpo, género y sexualidad en el videoarte ecuatoriano (1990-2070)".
Informe de investigacion. Quito: Fundacion Museos de la Ciudad, 2012.

Moncayo, Maria Belén. Ecuador. 100 artistas del audiovisual experimental. Quito: Asociacién Archivo
Nuevos Medios Ecuador, 2011.

Moncayo, Maria Belén. Entrevista Santiago Reyes. Informe de investigacion. Premio Mariano

Aguillera. Quito: Proyecto “Cuerpo, género y sexualidad en el videoarte ecuatoriana (1990-
2010)", 2013.

Moncayo, Maria Belén. "Improntas mediales desde el no-lugar” Video en Latinoamérica. Una
historia critica. Laura Baigorri, ed. Madrid: Brumaria, 2008. 141-148.

Mulvey, Laura. "Placervisualy cine narrativo' Arte después de la modernidad. Nuevos planteamientos
en torno a la representacion. Brian Wallis, ed. Madrid: Akal, 2001. 365- 377

Preciado, Beatriz. "Multitudes queer. Notas para una politica de los ‘anormales’” Revista Multitudes
{2003), 157-166.

Rosler, Martha. “Video: dejando atrés el momento utopico” Primera generacion. Arte e imagen en
movimiento [1963-1986], ed. Berta Sichel. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2006. 104-13b.

Viola, Bill. Reasons for Knocking at an Empty House. London: The MIT Press, 1995.

CUERPQ, GENERO Y REPRESENTACION EN ELVIDEOARTE ECUANTORIAND (1988-2012) | Christian Leén Mantilla 2 II 3



Como citar este articulo:

Ledn Mantilla, Christian. "Cuerpo, género y representacion en
el videoarte ecuatoriano (1998-2012)" Cuadernos de Misica,
Artes Visuales y Artes Escénicas, 1112}, 203-214, 2016, http://
dx.doi.org/10.11144/Javeriana. mavae11-2.cgrv




cuadernos 2 i

de MUSICA, ARTES VISUALES Y ARTES ESCENICAS o108

Jjournal of music, visual arts and performing arts

EDITORIAL -

DIMENSIONES DE LO PUBLICO EN LOS ESPACIOS URBANOS: APUNTES AL DOSSIER
PRACTICAS ARTISTICAS Y CIUDAD

Fernando Escobar Neira

DOSSIER ‘

APROXIMACIONES AL ARTE PUBLICO.

Alejandro Vasquez Salinas

LA CONSTRUCCION DE LO PUBLICO EN FERIAS Y FESTIVALES CULTURALES.

APUNTES ETNOGRAFICOS SOBRE CE}NSUMO CULTURAL Y CIUDAD.
Carla Pinochet Cobos

- TRASEGARES. UNA EXPLORAC&OZ SFAClDS COTIDIANOS DE LA CIUDA

_ Catalina Cortés Severino,

. GRAFITI INVERTIDO: CRITICA Y ARTE EN LA INVISIBILIDAD DEL ESPACIO URBANO.
Priscila AzzoliniTrovo, Agda Regina de Carvalho

PRACTICAS TEATRALES BAJO DICTADURA: TRANSFORMACIONES, LIMITES

Y POROSIDADES DE LOS ESPACIOS.
Lorena Verzero

[NTERVENIR DESDE EL VESTIDO: SOBRE LAS ACCIONES DE "LAS INALAMBRICAS” EN LOS ANOS 80
Daniela Lucena

LOS EVENTOS ARTISTICOS EN ESPACIOS PUBLICOS DE LA CANADA DE GUANAJUATO, MEXICO
José de Jesus Cordero Dominguez, Carlota Laura Meneses Sanchez, Cristina
Aguilar Luna

CARTOGRAFIANDO Y APRENDIENDO EN ACCIONES ARTISTICAS URBANAS
Tamaris Vaz

LA CIUDAD IDEAL DE MONDRIAN: EL PABELLON DE BARCELONA DE MIES VAN DER ROHE.
Pablo Bris Marino

LA MUSICA DE PROYECCION FOLCLORICA EN BUENOS AIRES: UNA DISQUISICION

SOBRE LA ESCENA MUSICAL.

Juliana Guerrero

FUERA DE DOSSIER
CUERPO, GENERO Y REPRESENTAC!GN EN EL VIDEDARTE
Christian Leon Mantilla

~ LAUTILIZACION DEL MUSlCOV
__ Ana Maria Botella Nicol’as ;

OMO RECURSO DIDACTICO
bib Marin Liébana

UNA PERSPECTIVA DE LA ACTIVI DAD MUS\CAL EN GRUPO: MUSICOTERAPIA SQCI, AL Y COMUNITARIA
Rosemyriam Cunha

PROYECTOS MUSICALES, CIUDADANIA Y DESARROLLO HUMANO

Josep Gustems-Carnicer, Diego Calderon-Garrido

EL POTENCIALVTRANSFORMADOH DEL ARTE: UNA COMPARACION ENTRE PLEGARIA MUDA DE DORIS
SALCEDO'Y CULTUS DE LUDMILA FERRARI

Annatina Aerne

ARTICULO BREVE/PRESENTACION DE OBRA:

JAGUEY: LABORATORIO SONORO DE HIDRAULICA POETICA

Leonel Vasquez

ICONOTOPIA
Sebastian Acero

1794-667

[




