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Resumen

Esta investigacion busca preservar los saberes musicales afroesmeraldefios de los
repertorios de arrullos, chigualos y alabaos. A partir de los testimonios de algunos de los
mas importantes cantores e intérpretes de la tradicion de la Provincia de Esmeraldas. Se
exponen los cantos de arrullos, como una celebracion de religiosidad popular, donde
confluye la fiesta y el milagro como acontecimiento central. Asi mismo la importancia de
mantener los ritos funebres de chigualos y alabaos.

En el primer capitulo se aborda el “Sincretismo interpretativo”, como un concepto
que sirve para visualizar las estrategias de penetracion cultural y religiosa usadas por el
poder, y las tacticas de resistencia del pueblo afroesmeraldefio, a través de los saberes
musicales, desde una perspectiva que contextualiza la cosmovision afroesmeraldefia, en
su ritualidad y su construccién histérica.

En el segundo capitulo se analizan los cddigos orales, se contrastan métodos de
analisis que parten del estructuralismo y el mitema, se comprende el sistema propio
desarrollado por la comunidad afroesmeraldefia, se registran ademas los testimonios de
los cantores y cultores mas importantes, sus repertorios, su interpretacion y relatos en
torno a su ritualidad.

En el tercer capitulo se estudian los géneros musicales, las afinaciones,
tonalidades, ritmos, melodias, etc. A través de esta investigacion podemos inferir como
estos saberes se han preservado en la memoria. Entender el sistema musical del Pacifico,
como una cultura sincretista que se reinterpreta a si misma, y en la que confluyen las
corrientes de la musica africana, la musica originaria, la influencia de la musica hispanica

y como esta musica vive en permanente evolucion.

Palabras clave:
Arrullos, chigualos, alabaos, bunde, bambuquiao, décimas, rezanderos, cantoras,
cantores, marimba, cuentos, saberes, memoria, oralidad, fiesta, ritualidad, espiritualidad,

religiosidad popular, cantos afroesmeraldefios.
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Yo no canto por cantar

Ni porque me da la gana

Yo canto porque me nace

De aca del fondo de mi alma.
Mi canto no es cosa rara

Ni inventos a la carrera

Son de arrullos y chigualos
Que aprendi de mis abuelas.
(Petita Palma 2009)

Introduccion

Al ser parte de la cultura afroesmeraldefia, como cantora de grupos tradicionales,
marimbera y activista, me propuse dialogar con algunos de los actores culturales méas
importantes en las poblaciones de Borbdn, Pueblito, Tonchiglie, Muisne, Boca del rio
sucio y la ciudad de Esmeraldas. Existe una preocupacion por la pérdida de la musica y
versos en los cantos de arrullos, chigualos y alabaos, utilizados en las celebraciones
religiosas populares y ritos de la provincia de Esmeraldas.

Guardianes de la tradicion como: Rosita Wila, Erodita Wila, Linver Nazareno,
Purita Ayovi, Guillermo Ayovi “Papa Roncon”, José Mora, Santos Castrillon, Angely
Godoy, Fulton Chasin, Gualberto Reyes Matalinares, al ser entrevistados expresan una
inquietud: Las nuevas generaciones estan olvidando su identidad. Critican el hecho de
qgue mucho del repertorio se ha menoscabado con el tiempo. Opinan que los cultores de
este lenguaje son los mayores, y que cuando mueren se van con ellos sus conocimientos.

Existen los fondos orales, como el Fondo Documental Afroandino que merece ser
considerado como una fuente de conocimiento de los saberes musicales y oralidad
afroecuatoriana, hay también colecciones personales con grabaciones y publicaciones.
Una importante cantidad de investigaciones en torno a la oralidad, desde perspectivas
antropoldgicas y socioldgicas. Sin embargo existe una limitada oferta de investigaciones
musicologicas en torno a la musica afroesmeraldefia, partituras y material didactico
musical, por ello esta investigacion busca visibilizar los fondos orales, su uso y su
importancia como fuente en la creacion de materiales y productos para la investigacion,
interpretacion, composicion y didactica musical.

Juan Garcia resuelve la paradoja de escribir la oralidad, ¢l dice: “Debemos

entender que si no se escribe también dejara de existir porque ya no hay viejos”(Garcia



2006, 4). La hipotesis de este proyecto es preservar la memoria musical afroesmeraldefia
de arrullos, chigualos y alabaos. A través de la transcripcién crear una mediacion entre la
oralidad y la escritura musical. En la grabacion del CD Kimbé, se escucharan las voces
de los cultores, se analizara el sistema musical afroesmeraldefio y el disefio sonoro en
base a los ritos.

Para ello se propone un modelo de conservacion en el que la oralidad y la escritura
musical dialoguen y se complementen. Comprender la cosmovision afroesmeraldefia
sonora y ritual, diferenciar la filosofia de los saberes orales, asi como las formas de
transmision de conocimientos. Se distinguira el sistema musical de las culturas afro del
Pacifico de Ecuador y Colombia, se decodificaran las estructuras musicales (melodia,
ritmo, armonia, organologia y géneros de estas expresiones). La mediacion entre la
oralidad la escritura musical y la produccion sonora musical, debera actuar bajo la 16gica
de leer a través del oido y ambientar aquello que no tiene notacién, para garantizar una

correcta interpretacion de los cantos dentro del rito.

El objetivo general es analizar los saberes musicales afroesmeraldefios: Arrullos,
chigualos y alabaos.
Los objetivos especificos son:
- Interpretar la cosmovision afroesmeraldefia sonora y ritual de estos cantos.
- Diferenciar la filosofia y sistema de saberes orales de la comunidad afroesmeraldefia
a través de los testimonios
- Apreciar el sistema musical afroesmeraldefio, la armonia, melodia, intervalos,
géneros y ritmos. De esta manera podremos entender los beneficios y limitaciones de

la notacion musical frente a la interpretacién oral.

Abordar el aprendizaje de la musica afroesmeraldefia de una manera integral
puede ampliar el espectro del conocimiento al validar los saberes de la comunidad en la
academia. A través de este analisis se pretende dar una via sonora, para aquellas personas
gue tengan intereses antropoldgicos o socioculturales en torno al tema y sientan que la
musica puede brindar algunas respuestas.

Experimentar con las sonoridades para enriquecer las producciones musicales con
ambientaciones que le den contexto a los cantos rituales. También aborda la didactica
musical popular, el saber de memoria, desde lo corporal a lo intelectual, la pedagogia de

la escucha y lo ludico.



La insurgencia del conocimiento es pragmatica, hay un conocimiento popular con
el que las abuelas y abuelos declaman, sanan, cocinan, construyen, rezan y cantan. Una
sabiduria que gira en torno a la relacion con la naturaleza que nos hace cuestionar nuestra
realidad. Los cantos y toques del tambor sagrados son la base de la espiritualidad a través
de los ritos para la vida y la muerte.

El sincretismo interpretativo responde a las negociaciones entre el poder y la
resistencia. El sincretismo es una estrategia de penetracion cultural utilizada por la iglesia
catdlica para globalizar un repertorio a lo divino y la aceptacion del sistema colonial. La
interpretacion musical guarda codigos cimarrones que preservan la identidad del pueblo
afroesmeraldefio a través de sus saberes musicales, y utiliza la oralidad como fuente de
memoria social. Las letras de los arrullos a lo divino y de muchos alabaos narran la vida
de Jesus, los santos y la virgen Maria. Por ello recurrimos al mitema, para comprender la
figura mesiénica presente en varias culturas, y el sincretismo como un proceso de
adaptacion cultural usado también por el cimarronaje en torno a la divinidad.

Esta investigacion finaliza con un producto sonoro “Kimbé”, es un proyecto que
ha sido ganador de los fondos concursables del Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador que visualiza el proceso de esta investigacion cultural. A través de la produccion
de un CD, en el que intervienen los cantores, musicos y guardianes de la tradicion que
participan en esta investigacion. Se han realizado arreglos musicales para varios temas de
esta recopilacion. Se han escrito cincuenta partituras con las melodias y letras de estos
cantos y se ha creado una pagina web: <www.saberesafroecuatorianos.com> (Clavijo

2017), asi mismo el uso de redes para la difusion de este proyecto.

Sincretismo interpretativo

El sincretismo interpretativo es el resultado de la negociacion entre el
adoctrinamiento instituido por el poder y la resistencia que mantiene los valores
primordiales de una cultura a través de sus saberes. Debemos comprender que la cultura
estd permanentemente en conflicto, sincretiza los saberes de otras culturas e interpreta
estos conocimientos desde su propia cosmovision. Ya en 1952 Arboleda habla de:
“Sincretismo y reinterpretacion” (Arboleda 1952, 9) y “La ley de la aceptacion de
elementos nuevos, la ley del foco cultural”(Arboleda 1952, 9), planteada en los estudios

afroamericanistas de Herskovits.
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La etimologia sincretismo proviene de “syn” cuyo enunciado significa con, el
término “Kriti” que significa que proviene de Creta, Yy el sufijo “ismo” como cualidad,
doctrina o sistema («Etimologia de Sincretismo» 2016), entonces podriamos entender que
sincretismo significa con el sistema o doctrina de Creta. En el caso de esta investigacion
es més util hablar del sincretismo como una téctica usada por el poder y la otredad, que
tiene como resultado un producto cultural propio. La resistencia toma lo util y desecha lo
dafino, Linver Nazareno en su testimonio dice: “Nosotros nos llevabamos siempre por lo
que los abuelos nos decian, que nosotros tenemos que cultivar lo nuestro y de lo de afuera
sacar lo mejor, limpiarlo e introducirlo a nuestro palenque para que no cause dafio”
(Nazareno 2015, entrevista personal). El proceso del sincretismo interpretativo supone
debate, adaptacion y conciliacién de los valores, de ahi que los arrullos a lo divino y su
mensaje parecieran ser contradictorios para una filosofia cimarrona, pero en realidad son
el producto de la resistencia a través de mantener los valores en la interpretacion de la
masica. Lo esencial en estos cantos es la alabanza, el culto a la espiritualidad y a las
deidades. Las cantoras interpretan con una devocion real, que va mas alla de las
imposiciones del poder. EI tambor y la marimba son sagrados y son la base de la
cosmovision de la cultura afroesmeraldefia.

Eco dice sobre el sincretismo:

Esta nueva cultura habia de ser sincrética, “Sincretismo”, no es s6lo como lo indican los
diccionarios, la combinacion de formas diferentes de creencias o préacticas. Una
combinacion de ese tipo debe tolerar las contradicciones. Todos los mensajes originales
contienen un germen de sabiduria y, cuando parecen decir cosas diferentes o
incompatibles, lo hacen solo porque aluden a una verdad primitiva.(Eco 2010, 78)

Umberto Eco habla del sincretismo como un sistema utilizado por casi todas las
civilizaciones a través de la historia de la humanidad. Los pueblos afro del Pacifico se
han encargado de que la musica sobreviva en el tiempo y el espacio a través de sus
sistemas orales. Friedmann llama a esta anomalia un desfase que se sale del control, ya

que el pueblo ejerce poder a través de la practica de sus saberes.

En términos de tiempo y espacio, hay un desfase que rompe continuamente el discurso
lineal y predecible propio de la colonialidad y que se traduce en un desplazamiento de la
posicion de autoridad, lo que cumple con la funcion de construir sentido y de producir
conocimientos y practicas de otra indole. (Friedmann 2007, 494)
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Herskovits sugiere analizar las précticas actuales y relacionarlas con las
ancestrales de las culturas africanas, para encontrar las huellas que han quedado y
reinterpretarlas. Este enfoque para muchos investigadores y antropologos, es interesante
pero incompleto, ya que contempla una cultura estatica. Friedmann propone otra
perspectiva que analiza las adaptaciones afroamericanas del Pacifico, como una nueva

cultura que tiene su propia historia y por ende su propia cosmovision:

Herskovits, con su interés en reconstruir los legados africanos en América, comprendidos
como africanismos —es decir, supervivencias culturales con diversa intensidad vy
dinamismo—, puso énfasis en las construcciones estructurales de las culturas
afroamericanas, de modo que construy6 un perfil pasivo de la gente negra. Como
alternativa, Friedmann opté por comprender a la cultura negra en términos adaptativos, y
por ello reivindico las practicas socioculturales de las gentes afroamericanas en relacién
con las presiones historicas y medioambientales que han experimentado los pobladores
del Pacifico sur.(Pulido 2014, 142)

El sincretismo religioso utilizé6 habilmente las semejanzas culturales para
armonizar teorias y corrientes ideoldgicas diversas: Arboleda al hablar de sincretismo y
reinterpretacion dice: “Entendemos por sincretismo en general la tendencia a identificar
y unir elementos de una nueva cultura con los semejantes de la propia, facilitando asi la
interpretacion de la vida y otros problemas” (Arboleda 1952, 9). Esta idea es incompleta
porque denota pasividad y aceptacion, el sincretismo interpretativo resiste y defiende sus

valores més trascendentes, dando lugar a la construccion de una cultura propia.

El sincretismo religioso y cultural en el Pacifico

El sincretismo religioso usé la misica como una estrategia de evangelizacion. Las
misiones tenian que obligar el uso del idioma castellano a los conversos y se dieron cuenta
que podrian utilizar la masica como medio de adoctrinamiento. “La segunda parte de la
primera ley es la Reinterpretacién. Cuando no es posible una identificacion sincretista de
los elementos, los individuos buscan a través de materiales nuevos la expresion
substancial de los antiguos, algo mas psicoldgico que material” (Arboleda 1952, 9).
Entramos en un campo de coaccion psicoldgica que se ejercia hacia los indigenas y
africanos esclavizados, un ejemplo claro es el canto religioso indigena que originalmente
se llamaba “Yupaichishca”., ahora conocido como: “Salve, salve gran sefiora” la religion

catolica aprovecho el uso de esta melodia y modifico la letra como un canto para la virgen;
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sin embargo, en la mudsica misma estaba presente la resistencia: Los pueblos originarios
tuvieron que aprender castellano y debieron asociar las palabras nuevas con las imagenes

que les brindaba su propia cultura.

Los sacerdotes probaron que era mas sutil y profunda la evangelizacion a través de la
utilizacién de la propia musica indigena religiosa, en la cual se le impusieron textos
catdlicos, caso del Yupaichishca o de otros himnos religiosos cuya musica segun los
estudiosos son considerados de raiz indigena. (Guerrero 2010, 14)

La musica surge como una estrategia de penetracion al territorio y una forma de
globalizacion de las misiones en América, Victor Rondon desde la musicologia plantea
que: “El intento evangelizador puede ser leido como el primer intento de globalizacion
de un repertorio en América”(Ronddn 1998, 778). En este sentido es comdn encontrar
romances, cantos y décimas antiguas interpretadas de acuerdo al género musical
tradicional del lugar en este caso los ritmos del Pacifico, por ello afirmamos que la
interpretacion sonora esta ligada a la territorialidad.

Las misiones ejecutaban las disposiciones de los concilios americanos
principalmente “el concilio limense” (Dussel 1983, 475). En los siglos XVI y XVII
promulgaban la conversion de los indigenas y posteriormente de los esclavos. En el libro
I sobre la “doctrina cristiana” en el capitulo 13 se menciona: “Apartar a los indios de las
ocasiones de volver a la idolatria, vigilar sus cantos, bailes, juegos, etc.”(Dussel 1983,
475). Arboleda, a través de la “ley de aceptacion”, nos presenta un modelo de

comportamiento que se ejerce hasta la actualidad, como medio de dominio cultural:

La segunda ley es la aceptacién de lo nuevo. El problema principal aqui se cifra en la
teoria de valores. Es muy dificil renunciar a las ideas y costumbres adquiridas desde la
nifiez, tal vez desde siglos, para cambiarlas por otras absolutamente nuevas. De aqui las
resistencias, los rechazos formales en todos los campos, en el familiar, en el religioso,
etc. Por eso las misiones sabiamente organizadas deben tener en cuenta el sistema de
valores de un pueblo para proceder con calma en la ensefianza, aprovechando los
universales de la cultura, sin dejarse impresionar por exterioridades, pues puede ser que
en la subconsciencia de la cultura estén los valores fundamentales de la naturaleza
humana expresados en forma inteligente. (Arboleda, José 1952, 9)

Esta ley que propone Arboleda se fundamenta en la manipulacién cultural para
producir nuevas costumbres. Utiliza la educacion universal como una estrategia
civilizatoria eurocéntrica que desecha los valores de la cultura subyugada principalmente

las otras lenguas. El propdsito es dominar la comunicacion que incide en el control
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econdmico. A pesar de los intentos de dominio, la cultura afroesmeraldefia logra que
sobrevivan ciertos elementos esenciales que no han podido ser erradicados debido al
poder y la espiritualidad que la musica posee.

El sincretismo en la religiosidad es una estrategia también utilizada desde la
resistencia como hemos visto en el sincretismo Yoruba y Umbanda del Caribe y Brasil,
que supieron sincretizar a los Orishas en la representacion de los santos y virgenes; y han
sabido mantener sus lenguas. En el Pacifico también las divinidades han sido codificadas
por el simbolismo y han permanecido en resistencia gracias a la musica y el rito.
Actualmente en Ecuador los activistas afroecuatorianos estan creando nuevas tradiciones,
se estan encargando de la reapropiacion de las deidades africanas, este proceso politico
crea una conciencia de identidad.

Para Papa Roncon el sentido primordial al interpretar estos cantos es encontrar la
espiritualidad asociada al bien, entendiendo la divinidad de Dios, la ayuda de los espiritus

superiores, la naturaleza y los ancestros, él comenta al respecto:

En el tiempo de los mayores, la gente aprendia muchos secretos, sobre todo oraciones y
saberes para ayudarse. Como en todo lo que es el saber del cristiano, hay algunas
oraciones que son a lo humano y otras que son a lo divino. Por eso, el que aprende
oraciones a lo divino, todo lo hace con la ayuda de Dios, de la Virgen del Carmen, con la
ayuda de los Santos, con las &nimas benditas, osea, todo tiene que hacerlo por el lado de
las fuerzas de lo divino, que es el mundo de lo blanco que también se dice (Garcia 2003,
96)

El sincretismo cultural y religioso se manifiesta distinto entre la poblacién
afroamericana del Caribe y la del Pacifico. Este comportamiento responde a la coyuntura
territorial, econdmica, social y religiosa de ambas zonas que son diferentes.

Los indigenas morian debido a las condiciones de trabajo tan fuertes. El clima, las
enfermedades y la persecucion de los conquistadores influyeron en su desaparicion, por
lo que se recurrio a la compra de esclavos. La economia en el Caribe se basaba en el
cultivo de cafa, lo cual dio lugar a un sistema de control estricto. La vigilancia era
permanente, debido a que los propietarios vivian en las plantaciones y, por lo tanto,
supervisaban de cerca los barracones donde vivian los esclavos.

En el Caribe la compra de esclavos se realizé hasta el siglo XIX, y es importante
el papel de los esclavos bozales en mantener la resistencia cultural. Los bozales son
aquellos hombres africanos recién traidos, que no comprendian el idioma castellano.

Mantener el idioma permitié que la cultura africana se conserve. El novelista Miguel
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Barnet entrevistd en 1859, al exesclavo cubano Esteban Montejo; en esta entrevista
Montejo explica el significado de bozal: “Les decian bozales por decirles algo, y porque
hablaban de acuerdo con la lengua de su pais. Hablaban distinto, eso era todo. Yo no los
tenia en ese sentido, como bozales; al contrario yo los respetaba... esa palabra, bozales,
era incorrecta. Ya no se oye, porque poco a poco los negros de nacion se han ido
muriendo”(Perl y Portl 1999, 275). Gracias a la presencia de los esclavos bozales y a las
practicas secretas de los esclavos criollos, se crea un mecanismo de resistencia.

En el Caribe se mantienen los legados culturales africanos como los Orishas y los
sincretismos entre los santos y las deidades. “Como ejemplo claro de este sincretismo
tenemos la identificacién de los dioses africanos con los santos de la Iglesia Cat6lica, caso
tan comun en las culturas negras. Asi en Cuba y en Haiti Santa Barbara es Changd, y los
negros le rinden el mismo culto a la deidad pagana, pues segun ellos, ambos son deidades
protectoras contra la tempestad” (Arboleda 1952, 9). Esto influye en que se mantengan
las préacticas yorubas y bantls. Ante la presion de la iglesia catolica, se utilizaron las
representaciones cristianas para camuflar los simbolos, los ritos y las fiestas de los
esclavizados.

En el Pacifico principalmente surgen varios fendmenos que diferencian este
comportamiento. La economia estaba basada la extraccion de oro, por lo que se requeria
mano de obra. En las relaciones geoeconomicas, la ruta del oro del Pacifico era la
actividad de explotacion mas importante para la colonia, para lo cual se trajeron africanos

a trabajar en la mineria:

A diferencia de lo que ocurrid en zonas del Caribe y Estados Unidos, las haciendas del
sur del Valle y el norte del Cauca no desarrollaron una economia de plantacién debido,
entre otras razones, a que la suya era una funcién de apoyo a otras actividades mas
lucrativas (la concentracion de esclavos y la explotacién minera).(Sevilla 2009, 222)

Estos esclavizados eran traidos por las rutas de Panam4, Cartagena, Valparaiso,
Buenos Aires y Portobelo. La mitad de los esclavizados eran destinados al Pacifico. La
explotacion minera se desarrollé con fuerza en la region del Pacifico sur en Colombia y
Ecuador. Colmenares comenta que el precio de los esclavos en las zonas mineras era
altamente cotizado: “en el siglo XVII un esclavo negro entre los 16 y los 25 afios podia
costar entre 250 y 300 patacones en Cartagena y de 500 a 600 en una region
minera”(Quiroga 2011, 222). La actividad minera constituia una de las fuentes
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econdmicas mas importantes para la corona espafiola y eso se evidencia en el precio de
los esclavos.

Hubo tres periodos conocidos de la trata de esclavos en Cartagena: “La trata de
negros en Cartagena de Indias pasa por los mismos periodos que en el resto del continente:
el de las «Licencias» (1533- 1595), el de los «Asientos» (1595-1791) y el de «Libre
Comercio» (1791-1812); desde esta ultima fecha, con motivo de la Independencia, queda
prohibida la importacion de esclavos en Cartagena, pero no su
comercializacion”(Gutiérrez 1987, 188). Estos datos nos revelan porque se dio lugar al
contrabando de esclavos y el tréfico de hijos de esclavizados, estos jovenes al ser
separados de sus familias siendo tan pequefios, experimentaron una ruptura cultural en
cuanto a la lengua y ritualidad africana relativa a los Orishas, pero sobrevivio la musica,

las sonoridades y el ritmo.

A los tres periodos de la trata negrera hay que afiadir para Cartagena un cuarto periodo
que se extiende desde el mes de junio de 1812, en que la Constitucion promulgada en
Cartagena prohibio la importacién de esclavos, hasta la total abolicidn de la esclavitud en
la Republica de Colombia en 1851. (Gutiérrez 1987, 189)

La hacienda manejaba economias domésticas, servia como vivienda y lugar para
la elaboracion de herramientas relacionadas a la mineria, tales como clavos, almocafres,
velas de cebo y carne seca para alimentar a los esclavos. Las haciendas eran administradas
por un capataz que por lo general era un hombre blanco que provenia de una familia
pobre. Esto dio lugar a la creacion de nuevas familias interraciales. Este hombre
administraba las cuadrillas por lo que de alguna manera tenia que mantener una relacion
buena con los esclavos y fomentar las alianzas. Al no vivir los propietarios en sus tierras
estas comunidades eran mas auténomas y libres.

La injerencia de la iglesia en los primeros periodos era intermitente por la
dificultad de acceso a los territorios y el cimarronaje era un problema para los intereses
de los colonizadores que no tenian acceso a ciertas zonas por la densidad selvética y
porque se enfrentaban a los palenques. En Esmeraldas se formd uno de los primeros
palenques como territorio libre, “La poblacion negra, ademas de la organizacion politica,
adopto las practicas sociales, economicas y culturales de los indigenas, sus ritos,
ceremonias Y trajes, dando paso a un proceso de mestizaje cultural” (Morelli 2015, 11).
En esta zona los pueblos indigenas compartian los territorios y por ende los saberes con

los esclavizados y cimarrones. En los niveles bajos de poder es decir entre los indigenas
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y palenqueros, existieron intercambios de conocimiento e informacion. La
interculturalidad funcionaba como una estrategia de resistencia y convivencia para
consolidarse. La influencia indigena de los pueblos originarios ha sido fundamental, en
la zona de Esmeraldas especialmente los Chachis. Entendiendo esta interculturalidad

como un construir en base a la igualdad de condiciones, dice Walsh:

La interculturalidad intenta romper con la historia hegemonica de una cultura dominante
y otras subordinadas y, de esa manera, reforzar las identidades tradicionalmente excluidas
para construir, en la vida cotidiana, una convivencia de respeto y de legitimidad entre
todos los grupos de la sociedad. (Walsh 2005, 4)

En Esmeraldas a quién se le encomendd el proceso de evangelizacion fue a Miguel
Cabello Balboa, por delegacion del dominico obispo Fray Pedro de la Pefia, asi como lo
relata Morelli, <...fue el encargado mediante Provision Real del 8 de julio de 1577 de
reducir a la cristiandad a los indios y negros de Esmeraldas y abrir un camino entre Quito
y el Pacifico” (Morelli 2015, 11). Entre las primeras misiones que llegaron a Esmeraldas
se encontraban los mercedarios: “Al final del siglo XVI, los primeros misioneros
mercedarios, con las expediciones misioneras, ayudados por algunos jesuitas,
comenzaron un periodo de evangelizacion de los indigenas y negros de la tierra de
Esmeraldas”(Vicariato apostélico de Esmeraldas 2009, 374).

En la actualidad los saberes musicales afroesmeraldefios, se enfrentan a nuevos
fendmenos del sincretismo religioso, otras religiones estan penetrando los territorios
esmeraldefios, y promueven doctrinas en las que se les prohibe a las cantoras interpretar
los cantos de arrullos, chigualos y alabaos, porque se los relaciona con la iglesia catélica.
Al mismo tiempo la iglesia catolica a través de la “Pastoral Afroecuatoriana”, ha adoptado

una postura de apoyo a la interpretacion de estos cantos y ritos en las comunidades.

Por qué no transculturacion

Entre las nuevas corrientes culturales la pregunta légica seria ¢por qué no escoger
términos como transculturacion? Este término surge en Cuba en el Caribe de su creador
Fernando Ortiz, y su concepcion basica se centra en el intercambio de practicas culturales
entre colonos, indigenas y africanos, lo cual en un principio parece similar al sincretismo
pero no lo es. La transculturacion etimologicamente viene de “trans”, que significa ir de

un lado al otro, es decir ir de una cultura a otra libremente. En la musica s6lo alguien que
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conoce dos 0 mas sistemas musicales a fondo puede transitar por ellos libremente,
transculturar la masica supone un estudio profundo de varios géneros.

Estos fendmenos surgen a partir de un intercambio cultural de experimentacion
con otros instrumentos y géneros. Para fusionar primero se debe conocer bien las raices
y las estructuras musicales (ritmo, melodia, armonia) de lo que se pretende unir. El aporte
de cada cultura contribuye en la creacion de un nuevo producto musical sincrético, para
ello debemos entender a la cultura en el tiempo y en el espacio que cohabita, sujeta a
cambios y transformaciones de acuerdo al entorno.

Ortiz analiza los términos: aculturacion, desculturacion, exculturacion,
neoculturacion y sintetiza estos procesos como facetas de la transculturacion. No es el
caso de centrarse en la critica a ninguna de estas teorias, cada una de ellas es necesaria
para explicar los diferentes fendmenos que acontecen en la cultura. La transculturacion
sera mas bien utilizada para comprender los fendmenos actuales como la fusion musical,

de la que hablaremos en el capitulo tres.

Ortiz pasa revista a los procesos de transculturacion de los distintos grupos que sufrieron
complejos fendmenos de desarraigo de su cultura originaria, asi como de desajuste y
reajuste, y contempla procesos como “deculturacion o exculturacion” y de “aculturacion
o inculturacion”, y “al fin de sintesis, de transculturacion”. Afiade Ortiz: “Entendemos
gue el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo
de una cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir una distinta cultura,
gue es lo que en rigor indica la voz angloamericana acculturation, sino que el proceso
implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, de lo
que pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademas, significa la consiguiente
creacion de nuevos fendmenos culturales que pudieran denominarse de neoculturacion
[...] En conjunto, el proceso es una transculturacion, y este proceso comprende todas las
fases de una parabola.(Szurmuk y McKee 2009, 275)

En la masica tradicional afroesmeraldefia, experimentamos que no existe una total
pérdida de la cultura originaria. Por el contrario, estos saberes se han mantenido gracias
a la resistencia de los pueblos, y encontramos que el transito de una cultura a otra fue
impuesto con violencia, manipulacién y no como una adaptacion organica. Friedmann
nos alerta que la transculturacion no resuelve el problema del poder y por otro lado la
transculturacion asume que las culturas sometidas son faciles sujetos de adoctrinamiento,
cuando por el contrario tenemos el ejemplo del cimarronaje, pese a las condiciones

desiguales de poder:
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Pero la preocupacion de Ortiz por el problema del poder lo sitda de tal manera que él
suele describir la transculturacion en términos de una cultura receptora que a duras penas
se resiste a ser pasiva ante el impacto de otra cultura dominante —la hispanocatolica—, lo
que implica que, por la poca posibilidad de aquélla de acceder a ésta, el desequilibrio de
fuerzas, por decirlo asi, se resuelve siempre a favor la cultura dominante.(Friedmann
2007, 493)

Pero qué es sincretismo interpretativo

El sincretismo interpretativo es un razonamiento de la propia cosmovision y como
se asume en el pensamiento, sonoridad y ritualidad de un pueblo. La posibilidad de
entender como cada cultura se construye a si misma, mediante la negociacién entre lo que
el poder impone y lo que las culturas defienden, en los saberes musicales existe un
enfrentamiento de dos posturas politicas, la negociacién entre los sujetos que ejercen del
poder y la resistencia. En los cantos afroesmeraldefios: los arrullos, chigualos y alabaos
tienen un contexto propio donde conviven la religiosidad catdlica con la divinidad
africana presente en la musica. Susana Friedmann analiz6 varios textos de los cantos del
Pacifico y encontré pensamientos politicos y sociales contundentes en estos repertorios,
Friedmann alerta sobre los procesos utilizados desde el poder para imponer su
pensamiento y como a través de la negociacion las poblaciones han resuelto la
coexistencia, utilizando la musica como agente simbdlico que da sentido al texto social

en una forma propia de interpretar estos cantos:

Concebir el quehacer musical dentro de un marco que se aleja del esencialismo
folcloricista para abarcar conceptos como el de negociacién, interpelacion y de inversion
del sentido de la musica como texto social que se acomoda a situaciones cambiantes,
partiendo de la narrativa que comprende una extrafia combinacion del concepto de
memoria y del deseo e incorporando la masica como agente simbdlico en este proceso de
afirmacion. (Friedmann 2005, 147)

Esta vision permite visualizar el proceso que los saberes han tenido que recorrer
para llegar al punto de coexistencia que propone el sincretismo interpretativo. Quienes
ejercen los saberes son los validadores del conocimiento. Cuando los activistas introducen
nuevas formas de rito, algunas personas mayores se resisten a asimilar esas propuestas
como algo verdadero, prefieren basarse en lo que ha sido transmitido a través de la
oralidad y la memoria. Sin embargo estos procesos no se detienen ya que son parte de
esta misma cultura que va cambiando. Linver Nazareno comenta que Ultimamente se

estan haciendo arrullos para los Orishas, pero que no es algo de la tradicion, sino que es
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una practica nueva en Esmeraldas que poco a poco se va consolidando en favor de la
resistencia politica.

En la musica de composicion actual, también esta presente la estructura de poder
en el consumo, que es impuesta por las instituciones, el mercado y los medios. El
problema es que existen muchas propuestas desde lo urbano que intentan “modernizar”
lo ancestral sin conocerlo, sélo por tendencia. Asimilar que los saberes musicales pasaran
también por este proceso de sincretismo interpretativo a través de las nuevas
composiciones, arreglos y producciones es algo que se debe mediar. Los guardianes de la
tradicion buscan que estas estructuras de poder no cambien la esencia de estos saberes,
por lo menos no en el sentido profundo que es ritual, de alli las resistencias a lo comercial.
Se produce entonces la lucha desde los pueblos para mantener sus costumbres, Papa
Roncén como uno de los mas importantes marimberos, es un guardian de la tradicion
musical, quiere impartir sus conocimientos en relacion a los saberes ancestrales con los
mas jovenes, ya que entiende la trascendencia de legar debido a la transitoriedad de la

vida, dice:

No cambien la forma en que nosotros tenemos, yo aqui donde estoy que soy mayor y se
tantas cosas ancestrales, vengan las personas jOvenes para yo entregarles estos
conocimientos. Porque yo me muero y me voy llevando todo esto, a quien le voy a
entregar esto, pero si vienen nuevas generaciones que aprendan porque yo estoy de paso
(Ayovi 2016, entrevista personal).

Papa Roncon hace un llamado a las generaciones jovenes que tienen la tarea de
aprender este sistema musical para preservar el conocimiento fundamental y sus valores.
Es por ello que su testimonio es necesario para la reconstruccion de la historia y cultura
del pueblo afroesmeraldefio. La necesidad de buscar la verdad desde diferentes posiciones
nos dard como observadores el panorama de una reflexion critica, que nos permita
visualizar otros posibles futuros con la conciencia de que el poder siempre busca

aprovecharse del otro, pero la otredad siempre esté resistiendo.

Metodologia

Esta investigacion responde a una metodologia de investigacion propia que da
importancia a la comunidad. La proyeccion personal al ser cantora y como investigadora

musical de la comunidad afroesmeraldefia, despierta con la necesidad de conocer mas
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repertorio. El acercamiento de varios afios hacia los musicos y activistas culturales, me
permitid escoger a los entrevistados de acuerdo al reconocimiento e importancia que ellos
tienen dentro de sus comunidades.

Luego de haber hecho grabaciones de campo en medio de los ritos, la primera
dificultad que se presentd fue entender lo que decian las cantoras, primero porque las
grabaciones no eran de calidad. Segundo porgue en dichas grabaciones, el bombo y los
cununos no permitian que ciertas frecuencias sean audibles en especial las de la voz,
haciendo que sea muy dificil entender las letras y melodias de los cantos.

El ser parte de la comunidad de marimberos facilité la relacion para realizar las
entrevistas individuales a los cantadores, musicos, decimeros y rezanderos. Estas
entrevistas fueron realizadas fuera del contexto ritual, lo que permitié generar un diadlogo
en el que todos mostraban una preocupacién en torno a la pérdida de las costumbres en
especial de los méas jovenes. Ellos manifestaron que existe mucho repertorio que va
cayendo en desuso y como guardianes de los saberes querian compartir sus legados para
que esta informacion no se pierda.

Las entrevistas de campo permitieron que estas melodias y cantos fueran grabados
adecuadamente, guardaban una infinidad de versos, con esto se procedio a transcribir la
letra y la musica en partituras, que son un respaldo de la informacién y que deben ser
leidas como una aproximacion a las melodias, ya que en estos géneros la musica presenta
variaciones. También se pudo realizar una compilacién de testimonios que permiten dar
una contextualizacion de la experiencia ritual y los saberes individuales de cada
entrevistado.

Se intent6 buscar la mayor cantidad de informacion tanto historica y musical sobre
las manifestaciones sonoras de la musica afroesmeraldefia, de la cual se encuentra poco
material, especialmente escrito, aparte del Fondo Afroandino que guarda una gran
cantidad de material en grabaciones que deberia ser estudiado a profundidad.

El testimonio nos abri6 la posibilidad de entender una filosofia de la oralidad
afroesmeraldefia. Friedmann, propone entonces una metodologia especifica que se
construye en la comunidad y que posee un sistema propio. El fin es el de esclarecer las
particularidades en las funciones y estructuras narrativas, las relaciones entre culturas que
han dado origen a los saberes. Procesos histdricos que influyen en la creacion de estos
cantos: la colonizacion, la resistencia y las mediaciones, analizadas bajo la perspectiva de
la mimesis y sus representaciones musicales. Asi mismo la contextualizacion de la

territorialidad en la zona afro del pacifico comprendida entre el Choco y la provincia de
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Esmeraldas, ayuda a entender los intereses politicos y econdmicos de los colonos sobre
esta region, las formas de penetracion cultural, y las interacciones sociales en la fiesta y
el rito.

Por ultimo la preocupacion de los cultores por preservar los cantos entre los
jévenes, nos permite reflexionar en mecanismos efectivos de difusion de los saberes
musicales afroesmeraldefios en un contexto actual y practico.

A partir de esta investigacion se dio cuerpo a una grabacion profesional de los
cantores a través de un CD llamado “Kimbé”, que recibi6 el apoyo del Ministerio de
Cultura del Ecuador a través de los fondos concursables y con la cual se crea una
plataforma digital para compartir estos saberes con los mas jovenes, actualmente dicha
plataforma cuenta con mas de 2000 seguidores, la mayoria gente joven. Esta grabacion
estd basada en esta investigacion, es parte del analisis del tercer capitulo y cumple con la
fase de la devolucién a la comunidad. Se escogieron 13 temas, grabados por musicos de
las comunidades participantes de esta investigacion. A estos temas se les hicieron arreglos
musicales y se hizo un disefio sonoro que permita entender la ritualidad. Esta grabacion
ayudo a hacer un andlisis de las estructuras melodicas, armdnicas y ritmicas a traves de
la tecnologia. Permite guardar las sonoridades, saberes y musica afroesmeraldefia con la
mayor calidad posible para la preservacion de los conocimientos de los testimoniantes.
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Capitulo primero:

Cosmovisién afroesmeraldefia sonora y ritual.

En la cosmovision afroesmeraldefia el sincretismo religioso y la interpretacion
musical ocupan un lugar muy importante. Esta cosmovision se manifiesta en una
amalgama de intercambios, imposiciones y resistencias, que han dado lugar a tradiciones
religiosas propias que inciden en el constructo cultural. Se evidencia la reapropiacion de
simbolos, los cantos poseen una caracteristica Unica proveniente de la diaspora africana,
el ritmo y el tambor. Las voces interpretan arrullos a lo divino, a la naturaleza, al hombre,
alas luchas sociales y politicas del territorio. Los alabaos y los chigualos son para celebrar
los ritos flnebres y la muerte como una liberacion del espiritu.

La ritualidad esté ligada a lo sagrado, es una puesta en escena de la comunidad en
la que los cuadros se reproducen: Las imagenes, las canciones y los rezos son simbolicos.
La fe se reafirma a través de la repeticion del rito, es una préactica habitual de los creyentes,
Hernandez dice: “La categoria de lo sagrado rompe la inercia de los soportes materiales
determinando sus funciones representativa y simbdlica, asi como sus propiedades que,
por consiguiente, pasan a cumplir el papel de mediadores entre los practicantes y sus
creencias” (Hernandez 2008, 148). Esto es evidente en las comunidades afroesmeraldefias
quienes se comprometen con la organizacién tanto econémica, como en la produccion de
los altares, adornar las canoas, vestidos, comidas y bebidas del rito que celebran cada afio.
Los ritos se ofician a los santos para pedir proteccion, para solicitar favores y milagros.
El milagro es un acto popular, transformador y fundamental, que se vive a través de la
fiesta. El santo encarna una divinidad perfecta para los devotos. Un ejemplo es la fiesta
de San Martin “El Santo negro” en Canchimalero, fiesta que se celebra con més fervor
cada afio.

Estas préacticas espirituales se mantienen vivas gracias a los creyentes, alli se
manifiestan pedidos personales que van desde la curacion de enfermedades, trabajo,
dinero, pesca y amor. La fe se traduce en una espiritualidad viva y una relacion con los
Santos. Remberto Escobar relata que las fiestas religiosas mas conocidas son las de San
Pedro y San Pablo el 29 de Junio, la fiesta de nuestra sefiora del Carmen el 16 de Julio,

asi mismo: “Las Mercedes el 24 de Septiembre, y Santa Rosa y San Ramén el 30 de
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Agosto” (Escobar 1999, 37). Las iméagenes de los santos son consideradas vivas
(animadas), y por lo tanto sienten, piensan y acttan, es decir, son parte de la comunidad:

Asi, lo sagrado actla también como eje articulador y expresivo en las formas que
adquieren los mismos, una vez que siendo apropiados como medios de comunicacion,
expresan y revelan desde las necesidades, propdsitos y deseos de los practicantes, hasta
la concepcion que tienen del mundo, del hombre y de sus relaciones con estas religiones.
(Hernandez 2008, 148)

Los ritos fanebres del chigualo y el alabao nos permiten entender una dimension
espiritual y material del fallecimiento, en el que la muerte representa un cuerpo sin
espiritu. La sonoridad es inmaterial y se revela en el fundamento filosofico y religioso de
la muerte. La idea de lo “inmaterial” construye relaciones metafisicas entre la fe y la
divinidad. La espiritualidad abarca méas alla de lo divino, es la presencia del alma en todo,
se evidencia al rezar, al cantar, en la vibracion de los tambores y la musica como tal que
nos permite ser sensibles ante la vida y la muerte

En la actualidad en Ecuador ciertos grupos afroecuatorianos estan en un proceso
de basqueda y reencuentro con las deidades africanas u “Orishas”. Las comunidades
populares no las conocen, pero perciben un impacto cultural cuando tienen contacto con
los grupos militantes. Escritores de la talla de Antonio Preciado, Jorge Velasco
Mackenzie y otros poetas de la negritud ecuatoriana guardan esas memorias. La cultura
africana ha sido resignificada entre algunas organizaciones culturales, entre ellas la Casa
Ochudn y las mujeres Yemanyd, quienes estan restituyendo la simbologia de la africanidad
entre sus comunidades a través del vestuario, la musica y la danza. Estos grupos sociales
ven la necesidad de retomar los rituales africanos, en busqueda de la afirmacion de su

identidad y resistencia. Dice Alves:

Aunque las y los afrodescendientes cultiven un culto a los santos catolicos, las
manifestaciones, al realizarse por medio de bailes y cantes, hacen referencia a las
herencias culturales afro por medio del uso de instrumentos musicales de percusion y
ropas coloridas que hacen del rito una expresion “mas exuberante”. No obstante,
“africanizarse” es una idea de los grupos afros militantes actuales y no de los espacios
populares. (Alves y Pérez 2016, 83)

Asi se introducen nuevos simbolismos, la idea de resignificar esta presente en los
atuendos, los pafiuelos en la cabeza, las telas estampadas, los colores y los collares, todo

tiene un significado. La marimba, el bombo, el cununo y el guasa, dan cuenta de una
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identidad sonora africana que permanece y representa el orgullo de un pueblo y su
fortaleza. Preciado es un poeta ecuatoriano de la negritud, investiga los origenes de los
Orishas y los coteja con los santos a los que se les rinde culto en las comunidades. Al

final del verso, alude a la mediaciéon como forma de resistencia:

Orulay San Francisco,
Yanséa con Santa Barbara,
Obba con Santa Rita,

Ogiin junto a San Pedro,
Eleggué y San Antonio,

Inlé y San Rafael,

Omolu y San Benito,
Ochosi y San Norberto:

ya ven que nos sacrificamos
y fuimos mediadores

en el mas peligroso

de todos los posibles desacuerdos.
(Preciado, Antonio 2009, 86)

En la cultura afrocubana, los santos estan sincretizados con los Orishas. Eleggua
es aquel que abre los caminos y su representacion catélica es San Antonio, en la cultura
afroesmeraldefia es uno de los santos que mas devotos tiene y por ello se le han compuesto

varios arrullos:

San Antofiito bendito,
Dame tu sombrero
Cémo te lo doy
Siendo marinero.
(Canto tradicional)

1.1. Festividades religiosas y celebraciones populares

Las fiestas y celebraciones religiosas populares en la provincia de Esmeraldas son
fechas muy importantes en las comunidades principalmente porque existe la necesidad de
congregarse. Estas costumbres fueron inducidas por la iglesia catolica, para imponer su
presencia evangelizadora, de alli que se utiliza el calendario litdrgico para las

celebraciones:

Las fiestas religiosas son las que, con mucho, se celebran mas frecuentemente y traen
consigo una mayor vinculacion de los participantes al espiritu comunitario. En el caso de
Iberoamérica, la justificacion de la conquista y la colonizacion fue convertir a los
naturales de estas tierras a lo que decian ser “la tnica religion verdadera™: la catdlica,
dando a la evangelizacion extraordinaria importancia con el consiguiente poder, en todos
los sentidos, de la Iglesia Cat6lica (Encalada, Oswaldo 2005, 9)
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Foto 1
Arrullo a la Virgen de las Lajas en Pueblito

Fuente y elaboracion propias

En la fiesta no solo existen los cantos y rezos, sino que también se generan otras

expresiones culturales y sociales: la figura del prioste, la comida, el juego, el cogueteo
entre los més jovenes, la camaraderia entre los adultos, inclusive la preparacion del
guarapo. De alli que su celebracién es muy importante para la comunidad, en especial
para los musicos que se turnan para tocar el bombo, los cununos y para cantar.

La estética en los rituales se la hace con las imagenes de los santos, velas y adornos
hechos con recursos de la naturaleza. Para decorar las canoas se utilizan palmeras, flores,
frutas. El canto es fundamental en las fiestas, la presencia de la musica con marimbas,
bombos, cununos, guasds y maracas . Estas caracteristicas y elementos simbolicos
reafirman la herencia y la identidad. Contribuyen con la dimension performatica que
atrapa emocionalmente. Los grupos que organizan el ritual lo constituyen personas u
organizaciones relacionados a la iglesia o aquellas familias que pueden contribuir
economicamente para la organizacion de los ritos.

Linver Nazareno, conocido como “El Decimero de Muisne”, es un estudioso de la
historia a partir de la oralidad. La hip6tesis que él plantea, es que el sacerdote Mera fue

el encargado de botar las marimbas al rio, cuenta como se originan los cantos a lo divino:

El arrullo en si, nace hace muchos afios, es un canto de adoracién, nuestros ancestros le
cantaban a sus dioses, a la luna, a la tierra, a la naturaleza y luego viene esta influencia
religiosa, la famosa cruzada que hizo el cura Mera, que es una de las que se tiene conocida
acé en el litoral pacifico, que vino botando marimbas y todos los intentos que hizo la
iglesia por evangelizar la provincia de Esmeraldas. Entonces infunden tanto y hacen que
nuestras madres, nuestras personas mayores inventaran esta parte a lo divino que ahora
se habla, que era cantar a un santo, a un favor que se le haga, milagro como se le llama,
cantar a dios, cantar al nacimiento y cantar a virgenes, desde ahi nacen los arrullos que
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ahora practicamente se han quedado establecidos en la mente”. (Nazareno 2015,
entrevista personal)

En la “Enciclopedia del saber afroecuatoriano” se cuenta que en 1923 los Jesuitas
a traves del padre Manuel Reyes, emprenden una mision evangelizadora entre las cuales
el cura Mera fue el mas conocido. Fue el encargado de utilizar los cantos de arrullo
tradicionales y las décimas, para celebrar las fiestas catélicas. Haciendo que los versos

sean creados en relacion a la vida de los santos:

Tomaron como base Esmeraldas, Ostiones y Limones. El trabajo a realizar: recorridos,
bautismos y matrimonios. EI mas famoso entre ellos fue el padre Elias Mera Cobo,
fundador de la "Liga Eucaristica" y evangelizador a través de los cantos, décimas y
oraciones tradicionales de la Iglesia Cat6lica. (Vicariato apostélico de Esmeraldas 2009,
377)

En Colombia también se hace referencia al padre Mera, se podria suponer que se
trata de la misma persona, debido a que el plan era incrementar la influencia catélica en
la region eliminando la musica negra del Pacifico. Sin embargo, vemos que a pesar de los
intentos de erradicar la marimba, no lo logro debido al valor politico, social y espiritual

que este instrumento representa para su pueblo:

Algunos de ellos, como el famoso Padre Mera en Tumaco, se dedicaron a recorrer la
region para desterrar las ‘practicas del demonio’ que delirantemente veian en bailes,
musica o formas de matrimonio (Arboleda 2004). Mas recientemente, los sacerdotes y
religiosas han cambiado su actitud hacia las practicas culturales de las comunidades
negras, reconociendo en ellas su valor y su expresion de religiosidad. (Birebaum et al.
2018, 30)

En cuanto al sincretismo religioso y la interpretacion musical, si bien es cierto que
estos cantos adoptaron las representaciones catélicas en sus versos, no perdieron su
espiritu africano en la instrumentacion de bombos, cununos y guasas que se ha mantenido,
asi como sus ritmos tanto bambuquiaos y bundeaos. Los arrullos se interpretan por las y
los cantadores durante toda la noche hasta que amanece, por lo cual se entra en un estado
de extasis, esto es algo que dificilmente ocurriria con los cantos religiosos catélicos en

otros contextos:

Es necesario también tener en cuenta que dentro de una misma cultura, y en todas las
religiones, hay diferencias de interpretacion y distintos significados; es decir, no todos/as
acogen la herencia cultural de la misma manera; sin embargo, estas diferencias no le
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restan validez a la religiosidad como generadora de cultura, sino que la “recrean”.
(Vicariato apostolico de Esmeraldas 2009, 132)

Entre los milagros mas importantes estan los de Canchimalero. Se conoce que esta

celebracion empez6 en 1967. Es la historia de una mujer que casi se ahoga en el rio cerca

de Canchimalero, ella le pidi6é a San Martin que la salve; en agradecimiento, prometio

hacerle su arrullo cada afio y la tradicidén que sigue hasta ahora:

La celebracion a San Martin se realiza desde 1967, cuando una de sus fieles se salvo de
morir ahogada tras zozobrar la canoa en la que viajaba, justo en la bocana de Limones,
frente a Canchimalero. Ella asegura que San Martin la salvd de morir ahogada en medio
del mar, una vez que se encomendd a é€l; por eso decididé construir un nicho en
Canchimalero donde reposa la figura del Santo Negro, que es sacado por sus devotos cada
afio para realizar una romeria por el mar. Desde entonces, cada afio, llegan a
Canchimalero cientos de fieles y turistas nacionales y extranjeros para participar de la fe
religiosa del pueblo afroesmeraldefio, mostrada al Santo milagroso. (Bonilla 2015)

Linver Nazareno nos relata algunas celebraciones de arrullo en Muisne, una de

ellas es el caso de San Luis, donde uno de sus habitantes instaura la celebracion:

Un sefior, duefio de uno de los barcos, se llamaba Luis Colorado, queria celebrar una
fiesta pero no tenian un santo. Como él se llamaba Luis y su barco se llamaba San Luis,
ese sefior trae el santo. Fue el primer santo que hubo en Muisne. Luego ya tenian una
figura a quien cantarle arrullos, a quien bailarle, porque los bailantes al principio eran con
banda. Asi empiezan a celebrar en Muisne las fiestas de San Luis el 21 de junio, se hace
una gran fiesta con los barcos en procesion (Nazareno 2015, entrevista personal).

Algunas de las fiestas de arrullo mas importantes en Esmeraldas son para las

Virgenes, los Santos y el nifio Dios, se detalla el calendario litdrgico de algunas de las

celebraciones méas conocidas.

Tabla 1.

Celebraciones alos Santos y Virgenes en la Provincia de Esmeraldas

Fiesta Fecha Lugar Fuente
Nuestra sefiora del | 16 de julio Limones, laTola, la | (Encalada 2005)
Carmen Tolita, Selva | (Escobar 1999)

Alegre, Timbiré.
La virgen de las | 24 de septiembre Barrio la  Isla | (Encalada 2005)
Mercedes (Esmeraldas) (Escobar 1999)
Las Marias 8 de septiembre (Escobar 1999)
San José 19 de marzo Chamanga (Escobar, 1999)
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Santa Rosa y San | 30 de agosto Quinindé y | (Escobar 1999)
Ramoén Atacames
San Antonio 13 de junio (Escobar1999)
San Pedro y San | 29 de junio Panecillo (Escobar 1999)
Pablo
San Juan Bautista | 24 de junio Maldonado (Escobar 1999)
La virgen de las | 15 de septiembre Pueblito, San | (Encalada 2005)
Lajas Lorenzo
San Luis 21 de junio Muisne (Nazareno 2015,
entrevista personal)
La virgen de | 27 de abril Tachina (Encalada 2005)
Monserrate
Virgen del Quinche | ler. Sabado, | Quinindé (Encalada 2005)
domingo y lunes de
febrero
La auxiliadora 24 de mayo Lagarto (Encalada 2005)
San  Martin  de | 3 de noviembre Borbdn, la Tolita, | (Escobar1999)
Porres Limones, La Tola, | (Encalada 2005)
Canchimalero
San Vicente Carondelet (Encalada 2005)
San Antonio 13 de junio (Escobar 1999)
San Francisco 20 de septiembre Tachina (Encalada 2005)
San Jacinto de | 14, 15, 16 agosto Lagarto (Encalada 2005)
Yaguachi
El sefior de las | 3 de agosto Same (Encalada 2005)
aguas
Reyes 5,6y 7 deenero Santo Domingo de | (Encalada 2005)
Onzole
Navidad, arrullosal |24 'y 25 de Uimbi, (Encalada 2005)
nifio Dios diciembre Telembi. (Escobar 1999)

1.2. El arrullo

1.2.1. Arrullos a lo divino

Los arrullos son cantos que se interpretan en el Pacifico sur de Colombia hasta la
Provincia de Esmeraldas. Es una de las expresiones mas importantes que demuestran la
funcion social de los masicos populares, como transmisores de una tradicion espiritual.
Los arrullos son interpretados generalmente en las fiestas religiosas, en la navidad, en las
fiestas de las virgenes y de los santos.

Los devotos de la provincia de Esmeraldas principalmente los del campo y
algunos pocos en la ciudad, todavia guardan la tradicion. Las mujeres y hombres

principalmente de méas edad, todavia se reinen en las casas de los priostes quienes
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celebran a su santo. Es un acto que convoca a la comunidad: “El arrullo es ese
acontecimiento en el que la gente se retine a adorar a los santos por medio de la musica.
Acompafadas de bombos, cununos y guasas, y con la imprescindible presencia de varias
cantadoras, en el arrullo se interpretan jugas y bundes de adoracion” (Convers, Ochoa, y
Hernandez 2014, 1:12).

Cuando escuchamos los cantos de arrullo, estamos oyendo algunas escalas y
ritmos propios de la musica africana que se han mantenido. Pero también presenciamos
la influencia de la musica colona y originaria, en sus escalas, ritmos y melodias: “Las
masicas que hoy ejecutan en América Latina los descendientes de los esclavos mas o
menos mestizados, no pueden ser las mismas que trajeron sus antepasados” (Aretz, Isabel
2006, 238). Esta sonoridad intercultural se evidencia tanto en los pueblos originarios y en
el pueblo afrodescendiente, quienes comparten una misma territorialidad con el pueblo
chachi quienes también tocan marimbas. La interculturalidad desde abajo surge como un
fendmeno de mediacion natural entre las culturas, en cuanto a memorias e identidades.
Las relaciones interétnicas de los pueblos afro e indigena han estado plagadas de alianzas
y conflictos, los intercambios que se han dado son simétricos a diferencia del sincretismo
que es impositivo.

A lo largo del afio, los cantores y las cantoras son disputados para interpretar los
arrullos a los santos. Este es un buen augurio tanto para los musicos y las familias que los
convocan. Los cantores tienen un repertorio para cada uno de sus santos. El cantador que
arrulla introduce el tema y le responde el coro de asistentes al arrullo. Estos arrullos
pueden ser bundeaos es decir un ritmo binario en 2/4 o bambuqueados, un ritmo ternario
en 6/8.

Précticamente, como yo decia ayer, me parece que la parte o nacimiento del arrullo nace
del Bunde, de la parte bundeada, porque aqui hay vestigios en todo lado. Las sefioras, las
mayores, Le cantan solo bundeado, solo bundeado, solo bundeado. Y vuelta en la parte
norte cantan con ritmo bambuqueao, parece que después de la influencia religiosa, se
buscé la manera de que cada uno le cante en su palenque, como decimos nosotros, en su
territorio y esa parte un poquito mas lenta pero también ritmica se quedd aqui en Muisne.
Y ahi se diferencia un poco lo de la provincia de Esmeraldas con lo del canton Muisne,
gue en todo casi es lo mismo (Nazareno 2015, entrevista personal).

Rosa Wila una de las principales cantoras de arrullo de Esmeraldas, nos da

ejemplo de arrullo bambugueao:
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Partitura 1

Tilin, tilin

Tilin, tilin

arrullo bambuqueao

Rosa wila
0 4 '& ] R f T T | | ——
Voice G b T e T T3
Q1Ce H P L & > - o 2 ®
() 4 4 ' b —
a hi/festa ma i a ti lin ti lin a hifes ta jo se ti lin ti lin

al ni fofen el me dio lo tie nen que lin do se wve

Recopilacion de Rosa Wila por la autora
Transcripcién de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas

Erodita Wila interpreta un ejemplo de arrullo bunde:

Partitura 2
Orri orra

Erodita Wila Arrullo bunde

> ) 4 h . : D —
o
Voice % — 17  —
a1 ' Cmm ~~ewmze. .
o)

mi raquebo ni to lovien nen ba jan do  con ramosde flo res lo van ¢o ro nan do

ﬁ
o/
-
.
i

Recopilacion de Erodita Wila por la autora
Transcripcion de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas

1.2.2. Arrullos a lo humano

El arrullo no solamente es cantado para lo divino, sino también a lo humano. Estos
cantos hacen referencia a la naturaleza, a las labores y saberes de los pobladores. Son

frecuentes las romerias en el agua, que dan cuenta de una tradicién y una convivencia con
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la naturaleza, los paisajes visuales y sonoros que se dan en los rios, el mar, en la canoa,

el pescador entonces agradece por la pesca, por la posibilidad de retorno al hogar:

Ya no te lo identifican que puede ser un canto al humano. Simplemente, tu hablas
de arrullo y ya se relaciona con canto a un santo. Pero a nosotros nos quedé dividido:
cantos al humano, cantos a lo divino, cantos a la fantasia, y los cantos de argumento, a
los argumentos en porfia. Nosotros, al hablar de arrullo, actualmente solo estamos
hablando de una parte de la tradicion, que son los cantos a lo divino (Nazareno 2015,
entrevista personal).

Fulton Chasin, interpreta el arrullo a la sabaleta, que es un pescado que se consume

en la zona:

Partitura 3
La Sabaleta

La sabaleta

Fulton Chasin Arrullo bambuqueao
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5
h— A 1
| - - -y 1 WY 1
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ANIP L] 1 /] | 1 ¥ ¥ 1 | i | I | | | 1 | 1 ]
t { Fr t [ —
- ta De la sa - ba- le-talel ra - bo del ra-bo vafa la ca-be-
9 el
| [ ——— I  ——
o TIX T I | T T I K T T
Vo @ B H o o o » & ] ; r | ﬁE — 11y 1 L H
' i 1 1 T 1 — :
L A R m e m— CEE S
- za d la saZba-le-tafel rta - ho del ra=bo vaa la ca-be - =z

Recopilacion de Fulton Chasin por la autora
Transcripcion de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas

1.2.3. Arrullos a lo fantastico

También hay arrullos a lo fantastico, aunque estos son mas dificiles de encontrar.
El ser fantastico o mitologico también es el personaje antagonista a lo divino,

generalmente es el diablo o los espiritus de la naturaleza, en general aquello fantasmal
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como: El duende?, el riviel?, la tunda®, la gualgura®, aquellos mitos y espiritus del monte

y del agua que causan miedo. Maria Perea, interpreta un arrullo a los espiritus fantésticos:

Mujeres alla en el puente.

A todas va enamorar

Con su sombrerito e’ paja,

El duende viene a bailar.

Vamonos arrullando carajo

La ruta del diablo carajo.

(Perea 2015, comunicacion personal).

Linver Nazareno encuentra que estos espiritus por el contrario ayudan a mantener el

ecosistema. Estos relatos ayudan a que las comunidades se cuiden y se protejan.

Hay una sefiora aqui que se llama Maria Elena Colob6n. Aln vive la veterana, ella es del
Ostional, conversando con ella, ella dice que la Tunda vive en el manglar. Ella tiene
cuarenta afios de concheo. Bueno, ya no concha porque ya esta bien mayor, ella dice que
la Tunda no es un espiritu malo, y yo tampoco pienso que la Tunda es un espiritu malo,
porgue cuando encuentra una parte del manglar arufiada, ella tenia la certeza que en ese
momento iba a coger bastantes conchas. Dice que el manglar estaba como un poco mas
tupido y que alguien cuidaba ese espacio. Ella en menos de media hora capturaba
trescientas, cuatrocientas conchas grandes; ella y toda la gente que cargaba conchas.
Entonces, cuando una persona mayor te cuenta esas cosas, a ti te da, entra en tu mente el
hecho de que estos personajes 0 que estos espiritus mayores cuidaban la naturaleza,
porque la Tunda empieza a aparecer cuando empezaron a abrir la via Muisne/Esmeraldas,
alli empieza a aparecer y empieza a hacer cosas con la gente.

En Maldonado, la Tunda, supuestamente, un minero muere alli en Maldonado. Pero, como
muere, ¢ qué estaba haciendo el minero? Estaba contaminando el rio. Entonces la gente de
alli decia: “No, que la Tunda es el espiritu malo, que la Tunda es un demonio...” Yo no
pienso asi. (Nazareno 2015, entrevista personal).

1.2.4. Arrullos a los Orishas

Ultimamente el sincretismo religioso se evidencia en la blsqueda de la identidad
de los afroecuatorianos, la incesante exploracién de volver al origen, de reapropiarse de

los ritos africanos. Se estan creando e interpretando arrullos dedicados a las deidades

! Duende: Personaje de la mitologia afroesmeraldefia, que usa un sombrero grande que toca la guitarra en
desafios y gusta de las jovenes. (Escobar, Memoria Viva: Costumbres y tradiciones Esmeraldefias 1999).
2 Riviel: Espiritu que navega en un potro mocho con forma de atald y protege a los pescadores y se lleva
las almas de los fiesteros. (Escobar, Memoria Viva: Costumbres y tradiciones Esmeraldefias 1999).

3 Tunda: Personaje femenino de la mitologia afroesmeraldefia, que cocina camarones asados con su trasero,
tiene una pata de molinillo y enloquece a quien se lleva. (Escobar, Memoria Viva: Costumbres y tradiciones
Esmeraldefias 1999).

4 Gualgura: Se presenta en forma de pollito, pia hasta que se lleva al hechizado al monte y este pierde su
voluntad. (Escobar, Memoria Viva: Costumbres y tradiciones Esmeraldefias 1999).
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africanas, grupos de militantes por el africanismo: “La casa Ochtin”, las mujeres de
Yemanya y otros. Empiezan a hacer ritos entre los cuales se empieza a arrullar a los

Orishas. Linver Nazareno nos cuenta algunas experiencias que se han dado en Muisne.

Hé estado en dos arrullos que me he quedado sorprendido. Yo ya he ido a cantarle a Santa
Barbara, cuando yo estuve en el arrullo de Santa Barbara me sorprendi, verdaderamente
me sorprendi. Aqui también le estan cantando a Changd ahora, justamente fue hace unos
dias y me acuerdo que fue 4 de diciembre lo de Santa Bérbara porque yo participé de alli.
Se dice que estas son parte del sincretismo religioso, lo que trajeron los ancestros
africanos en lo que ellos creian y o que la iglesia tenia; los africanos tenian una parte pura
y laiglesia tenia una parte que se supone que era pura. Entonces no podian dejar que estos
fieles de acd, que creian en los curitas y en las demas cosas, se separaran. Porque estos
no querian tampoco separarse de sus raices y tradiciones. Y cuando hacen esta mezcla es
que sale esta parte de la santeria que es muy fuerte en Cuba, en Estados Unidos y en
Brasil.

Nosotros tenemos muy poco conocimiento de eso, porque aca no ha habido mucha
influencia. Justamente era motivo de preocupacion mia ver que los pescadores hacer una
gran fiesta a un santo del cual no se conoce mucho. Y nosotros hemos visto aqui
experiencias propias de que cuando uno le rinde culto a un santo una vez, tiene que
rendirle siempre, por experiencia sabemos nosotros que los santos se resienten. Cuando
al principio tu le haces alguna cosa, al otro afio ya no le haces o dejas de hacerla, ese es
motivo de resentimiento para ellos, y uno no sabe a quién mismo le esta cantando. Lo que
me decian era que Santa Barbara bendita era la misma Chango, y yo ya no entiendo pues
por qué hace dos celebraciones y las figuras van variadas, por qué van cambiando.
(Nazareno 2015, entrevista personal).

1.3 Ritos funebres

La ritualidad es la base simbdlica de la relacion espiritual con el cosmos vy el
propio ser. El rito funebre en las culturas africanas da suma importancia a los ancestros,
es un instrumento de poder que concentra a la familia y a la comunidad en torno al difunto.
“Esta vision de la muerte es originaria de la cultura Bant. En las culturas del Africa negra
en general, los antepasados, son superiores a los personajes miticos y dictan la ley a los
vivos” (Vicariato apostdlico de Esmeraldas 2009, 386). La velacion constituye una
despedida y una oportunidad de reencuentro familiar. Los cantos son tristes especialmente
en el caso de los alabaos, y en el caso de los chigualos son mas festivos. Estos Gltimos
son mas cercanos a los ritos funebres de Africa. Fernando Ortiz, nos habla de los ruidosos
funerales de los mandingas en los cuales se come y se bebe (Ortiz 1995, 57).

En los ritos funerales africanos aparece la figura del griot, como un mediador y
conductor de la ceremonia. Ser un griot es ser un profesional, que cumple varios roles,
son contadores de historias, componen musica, son genealogistas, intérpretes, musicos,

apreciados cantadores, maestros de ceremonia y profesores. Generalmente los griots
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nacen en familias de griots, es un arte que se aprende de padres a hijos educandoles en
las artes orales y la musica.(«What is a Griot.pdf» s.f., 2). Al igual que sucede en
Esmeraldas con los cantadores, rezanderos, decimeros y musicos quienes aprenden por
tradicion familiar. Ellos llevan sus conocimientos en la memoria, estos conocimientos se
transmiten de generacion en generacion y quienes practican esta ritualidad son muy
apreciados en su entorno social por sus conocimientos.

En la poblacién afroesmeraldefia, las fiestas funebres suelen ser dramaticas y
misteriosas. Tenemos la presencia de los animeros, personajes que se visten de blanco en
el dia de los muertos, ellos cumplen una funcidn ritual, salen a partir de las 3 de la mafana
hacia el cementerio con una campanilla para levantar a las &nimas. Se pasean en la
madrugada por el pueblo recogiendo limosnas.

Asi mismo la figura de los rezanderos es muy importante ya que ellos son quienes
se encargan de hacer el novenario, es decir de rezar y cantar alabaos por nueves dias al
muerto, con el sentido de que el alma se eleve. Estos ritos suelen ser dolorosos e
impresionantes por la fuerza de las imagenes y sonidos. “El grito” es un rito que
representa la despedida del muerto, la gente se asusta por el sonido desgarrador, se apagan
las luces y el muerto sale de donde se esta velando para que el alma pueda irse para

siempre:

El novenario, que es una especie de réplica del alabao; pero dotado de mayor fuerza
emotiva. El objetivo de la novena es asegurarse que efectivamente el alma del difunto se
aleje de forma definitiva. Para esta ceremonia se levanta un altar con siete escalones,
donde hay velas e imagenes sagradas. Al pie del altar se coloca una réplica del ataud.
Hasta media noche se cantan los alabaos y se reza. A la media noche comienza el rito de
despedida. Momento que provoca miedo y puede generar algunas convulsiones entre las
mujeres. Se apaga la luz de la habitacién y tras otra se apagan las velas del altar. Después
de que se ha hecho la oscuridad total, los participantes desbaratan el altar, y con las
plantas, adornos, telas, tablas y mesas, construyen un callejon entre el ataid y la puerta.
Por ese callejon el alma se marcha sin que nadie la pueda detener. (Encalada 2005, 58)

El simbolismo se representa también en las practicas de tradicion como las salves
y alabaos en la época de la semana santa, en la que se desarrollan procesiones, misas, y
actos teatrales que representan la pasion de Jesus. La comunidad de feligreces colabora
elaborando trajes con elementos y colores: el blanco y el morado representan un estado
de arrepentimiento de buscar la pureza. Se cuidan en los alimentos, se practica el respeto
y la desintoxicacion. Las imagenes se imponen aparecen los santos varones vestidos de

blanco y en las procesiones el cristo vivo negro. Se toman las calles para representar la
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pasion de Jesus, el jueves santo es el lavatorio de pies, el viernes santo corresponde a la
representacion de la crucifixion de Jesus y los cantos de las tres horas. Los grupos de
poder en el ritual lo constituyen familias relacionadas con la iglesia o que pueden

contribuir economicamente a la realizacién del rito.

Tabla 2
Ritos Flinebres

Ritos Funebres Fecha Lugar Fuente

Semana Santa marzo o abril (de | Playa de Oro, | (Encalada 2005)
acuerdo al ciclo | Uimbi, Telembi,

lunar) Colon Eloy.

Dia de muertos 2 de noviembre Borbdn, Telembi (Museo del Carmen
Alto 2016)

1.3.1.El chigualo

Ya me ombligaron aqui,
al gran arrullo universal.
la parranda es el umbral,
chigualo es la despedida,

para un nifio su partida

con un legado ancestral.
(Nazareno 2015, entrevista personal)

Entre los ritos flnebres estan los chigualos que son cantos de bunde y arrullo para
los angelitos que son los nifios que mueren. Todo el altar es blanco, ya que creen que es
una dicha que el nifio que no ha sido contaminado todavia con pecados vaya al cielo en
medio de una pureza espiritual. Los chigualos, a diferencia de los alabaos, son ritos
fanebres que se practican hasta el dia de hoy en la provincia de Esmeraldas y son alegres.
En las tradiciones africanas se celebra el ascenso al cielo de un alma inocente. “El
chigualo es un rito con coplas cantadas en el velorio de los nifios negros. EIl grupo no
lamenta el fallecimiento del angelito: al contrario, celebra su partida a los cielos” (Hidalgo

1995, 39). Ejemplo de Chigualo en Muisne, interpretado por Fulton Chasin:
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Partitura 4

Lente, lente

Lente, lente
Chigualo

Fulton Chasin

Chi-gual - Ii - to le-te len - te los 0 - ji-tosdelte  nien-te Ay chi-gua-li-to
7
| A | \ | | |
VO YV I1D ’\) I I [ I N I N | | | I Ik\
' — —* ’ ) -
o 4 4
len - te len - te los o - ji- tos del te - nien - te

Recopilacion de Fulton Chasin por la autora
Transcripcion de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas

En el Ecuador aparece el chigualo en dos provincias: Manabi y Esmeraldas. Pero
las funcionalidades son distintas, ya que en Manabi es utilizado para las fiestas navidefias,
mientras que en Esmeraldas se la referencia para los funerales de nifios. Coba nos cuenta:
“El chigualo es una forma de celebracion navidefia. Término tal vez manabita cuya
significacion abarca el sentido de navidad, el de nacimiento, el de villancicos y el del
velorio del angelito” (Coba 1980, 128) Sin embargo el término chigualo no solamente se
utiliza en Ecuador, sino también en Colombia en la costa Pacifica, para referirse al funeral
de un nifio. Aparece también el término chigualo en otros paises en los ritos catdlicos, “El
rito del catolicismo popular del Chigualo (también reportado en Argentina, Chile, Espafia
y Filipinas [Beaumont 1828; Casas 1947]” (Birebaum et al. 2008, 78).

Linver Nazareno comenta que popularmente la gente en Esmeraldas usaba el
término chigualo para referirse a las vueltas que dan en circulos los gallinazos y gaviotas.
A través de su relato, ayuda a comprender que en Muisne se estd dando un proceso de
restauracion de estas tradiciones: “Aqui en el pueblo de Muisne, nosotros ancestralmente
si practicabamos los chigualos y ahora es que lo hemos restaurado” (Nazareno 2015,
entrevista personal). Nazareno dice que chigualo significa ronda, pero en el pueblo afro

es un ritual;
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Para mi los chigualos son cantos al nifio cuando muere. Son ronditas. Yo decia ayer que
chigualo significa ronda, en el idioma espafiol. Pero para nosotros, chigualo es, como
quien dice, un ritual; el ritual en donde se canta por la muerte de un nifio, donde se
practican juegos de muluta, los juegos tradicionales. Se hace una ronda, tiene su saber los
chigualos, Primero, cuando muere el nifio, la madrina es la que lo viste, la madrina se
encarga de vestir al bombero, la madre por lo general no hace nada, solo se queda ahi un
poco triste (Nazareno 2015, entrevista personal).

Nazareno cuenta que cuando el nifio muere se lo viste de blanco. En este rito no
se debe llorar porque el angelito puede mojar sus alas y no ascender al cielo; por ello, el
chigualo debe ser alegre. El papel de los padrinos es muy importante ya que ellos se
encargan de que este ritual salga perfecto para que el nifio y la madre estén en paz:

La madrina se encarga de vestirlo de blanco al angelito, porque se dice que de blanco se
llega al cielo. Hay muchas creencias: que si lloran, se mojan las alas del angelito y el
angelito no puede volar; que si estés triste, el angelito no puede llegar al cielo. Entonces,
con esto, con todo lo que los mayores dicen, el chigualo es totalmente alegre. Entonces
se empieza a jugar. Se hace la ronda, en el medio de la ronda se colocan los instrumentos,
bombo macho, bombo hembra, cununo y en la ronda van las cantoras. En la ronda también
entra la madrina, el padrino del angelito y la madre si es que ella puede caminar, es decir
si estd en buen estado, y se empieza a cantar. Puede cantarse, cantos de chigualo hay un
monton:

La madre de este angelito que no deja de llorar
Padre mio, San Antonio, nunca la haremos callar (Nazareno
2015, entrevista personal).

La forma de ronda del ritual es muy importante, ya que el nifio muerto se va
pasando entre la familia, su madrina y su madre, es una despedida alegre donde se hace

jugar al nifio con todas las personas que le quieren:

Se canta y se va dando la vuelta. Se coge al nifio y se lo pasa...primero lo coge la madrina,
si estd la mama se lo pasa a lamama, o si no se lo pasa al tio, a los familiares mas cercanos,
y durante todo eso no se deja de cantar. Se esta cantando (que mas que canto es como un

juego):

Se vende el toro y se vendera
Ahora se vendera, ahora se vendera

Ahi se va diciendo cosas y se sigue jugando y se sigue jugando. Esto se hace toda la noche
(Nazareno 2015,entrevista personal).

Una actividad comuan en los chigualos son los juegos. Papa Roncon cuenta que,

luego de cantar, los nifios se reunian a jugar el florén, la panda, la yuca, y contar cuentos.
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“En los chigualos antiguamente se cantaban y luego se jugaba, vamos jugando el floron,
las pandas, vamos jugando la yuca” (Ayovi 2016, entrevista personal). La panda por
ejemplo es un juego donde todos los nifios tienen sus manos apretadas en un pufio, en el
que se esconde un objeto en la palma de alguno de los jugadores y el objetivo es
encontrarlo, “Entre la panda, pandilla, chuleti¢ mantequilla, rianse panda, jajajaja...
Deme la panda” (Ayovi 2016, entrevista personal).

El floron es un juego tradicional. Esta cancion infantil estd en ritmo de bunde, y
es interpretada por Rosita Wila, sin embargo existen variaciones en las formas de cantarlo

dependiendo de cada cantor y su procedencia:

Partitura 5
El floron

Rosa Wila El florén / Camotal

cancion infantil

zon y se fue/el flo ron por el ca lle jén

Recopilacion de Rosa Wila por la autora
Transcripcion de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas

1.3.2 Elalabao

El alabao es un canto a capela que se interpreta para los funerales de los adultos y
también en la Semana Santa por la muerte de Jesis. Es mucho mas sentido y dramatico.

Son muy similares a las salves que escuchamos en el Chota. La familia y la comunidad
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se retinen a cantarle al difunto para recordar las vivencias y los cantos ayudan a elevar el

espiritu y expiar:

El alabao es, en esencia, un canto responsorial, en el que unas veces sus letras
muestran la alabanza o exaltacion religiosa ofrendada a Dios, a la virgen y a los santos,
pero estas alabanzas son combinadas con pasajes que hacen referencia a temas mas
humanos: a experiencias de dolor, contradiccion o confusion frente a la muerte. Asi
mismo las letras de estos cantos buscan reforzar valores gque se acercan a las vivencias de
nuestras comunidades y a unos principios propios de la espiritualidad afro. El padre
Gildardo Alzate 26 dice: “Los alabaos son misterios de la fe. Son memoria historica,
tradiciones y relatos de la cotidianidad, en los que se revuelve la esencia divina con la
parte humana”. (Rodriguez 2014, 46)

Los alabaos también se interpretan en Semana Santa, para ello la comunidad se
retne durante la semana, siendo uno de los dias principales el Viernes Santo, a las tres de
la tarde que es el momento mas critico, ya que es la hora de la muerte de Jesus. Gualberto

Matalinares interpreta el alabao “Sefior mio™.

Partitura 6

Sefior mio

Senor mio

alabao

Gualberto Reyes Matalinares

gua ar do Por wvues tra pre cio sa sa an gre y la lla ma del cos

Recopilacion de Rosa Wila por la autora
Transcripcion de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas

En los cantos y melodias de alabados se siente la presencia occidental. La masica,

esta se interpreta al modo de un canto gregoriano, sin embargo el lamento de las voces
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tiene otro sentir que proviene del canto afro: “Los alabados demuestran tener tres raices
muy claras: la musica, cuya estructura sigue los delineamientos gregorianos; la letra,
inspirada en romances y coplas hispanos; y el sentimiento negro, unas veces manifiesto
en la calidad de las voces, en el lamento, y otras en la libérrima creacién popular de sus
cuartetos o décimas” (Zapata 2010, 126). Esta muUsica surge del adoctrinamiento por parte
de la iglesia hacia las culturas subyugadas, quienes le imprimieron una caracteristica
Unica de lamento a través de la voz. Los alabaos solo son cantados, no son acompafiados
por ningun instrumento de percusién. Vanin describe al alabao: “sincretismo del canto
gregoriano con el sentimiento negro. Las loas son la base del canto tristisimo, que remota
la mente a profundidades oscuras. Sirven para ayudar al transito del alma al otro mundo,
durante nueve noches” (Vanin 2001, 10).

Este canto tiene una gran profundidad en el sentido de que cuando es interpretado
es solemne, la gente no quiere ni si quiera cantarlo por el temor de atraer a la muerte.
Erodita Wila una de las principales cantoras de la provincia nos cuenta: “Se muere una
persona grande, entonces le cantaban alabaos, asi cuando venia la semana santa se hacian
en una sola casa toditos los del campo, en una casa grande y ahi pasaban jueves, viernes,
cantando alabaos” (Wila 2015, entrevista personal). Estos cantos y ritos son sumamente
dolorosos e impresionantes, debido a que se hacen en las casas de la familia del difunto
en la noche. Juan Mullo Sandoval manifiesta que los cantores suelen decir que ellos sacan
el alma del cuerpo con los cantos, manifiestan que cuando muere la persona el alma
todavia se queda. Los cantores y rezanderos ayudan al transito del alma hacia otras
dimensiones. (Mullo 2016, comunicacion personal). Estas dimensiones espirituales de la
musica constituyen aquel desfase descrito por Friedmann, ya que surgen como una

singularidad de los saberes.
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Capitulo segundo: Saberes orales afroesmeraldefios

Juan Garcia es un obrero del proceso afro en Ecuador, €1 dice que “los saberes son
de la cabeza”. La forma de construccion de estos saberes es algo que los abuelos han
cultivado a partir de su propia comprension del mundo. En este capitulo analizaremos
varias interpretaciones y testimonios de cantores, marimberos, decimeros, rezanderos y
cultores de esta tradicion en la Provincia de Esmeraldas, Rosita Wila, Erodita Wila,
Linver Nazareno, Purita Ayovi, Guillermo Ayovi “Papa Roncoén”, José Mora, Santos
Castrillon, Angely Godoy, Fulton Chasin, Gualberto Reyes Matalinares y Kevin Santos.
Los testimonios serviran para comprender el modelo filoséfico de construccion oral
comunitaria de los saberes.

Cuando Juan Garcia dice “La palabra esta suelta”, nos invita a reflexionar sobre
la estructura de la oralidad que nace con la palabra que va de boca en boca, es
reinterpretada en las épocas y adaptada al contexto de cada ser humano. Se transmite
lentamente de generacidn a generacion, tiene un impacto social en la comunidad que la
hace trascendente. Es la herramienta de movilizacion de causas y es fuerte por ello no ha
muerto. El sentido interpretativo de la palabra se da en el sentir, al decir y al escuchar.
Como lo demuestra el fragmento de esta décima cuya naturaleza es cadenciosa y suena

mejor en la boca de un decimero.

En Esmeraldas naci,

con un legado ancestral.

Cultura tradicional,

que de mi abuelo aprendi.
(Nazareno 2015, entrevista personal)

Para estudiar el sistema oral de la cultura afro del Pacifico utilizaremos
herramientas teéricas como el estructuralismo y el mitema, analizaremos los versos y los
pies métricos ligados al ritmo y el dialecto como una forma de explicar la identidad oral.
La tematica de los versos en los arrullos a lo divino y los alabaos de semana santa, se
basan en el relato de la vida de JesUs y los santos. En este sentido Lévi- Strauss nos habla
del “mitema mesianico”(Lloret y Palencia 2008, 4), presente en diversas religiones y

culturas. Este hace referencia a la relacion que existe entre la religion y la mitologia. El
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mitema mesianico esta presente en las historias de Jesus, Hércules, Horus, Krishna, Buda,
Quetzac@alt, Obatala.

Cabrera hace una relacion entre la figura mesianica occidental y los de las culturas
africanas, “Olorun y Obatala se convirtieron aqui en Jesucristo para los africanos y sus
descendientes; y estos hombres y sus oscuras divinidades celebrardn con regocijo la
resurreccion del...capataz, del dios de los hombres blancos” (Cabrera 1993, 186). Vemos
entonces que las religiones nuevas, o religiones que se sobreponen a otras, suelen

desmerecer la historia de las culturas conquistadas y reducen su religiosidad a un mito:

Consideramos que lo Unica diferencia entre mitologia y religion es el prejuicio teolégico
de pensar que una creencia es superior a las demas. De hecho, muchas religiones
identifican como mitoldgicas creencias que todavia estan en vigor, degradando de esta
manera las convicciones religiosas de las personas que las practican. Lo Unico cierto, a
nuestro juicio, es que todas las religiones sin excepcion con el paso del tiempo terminan
convirtiéndose en mitologia, pues nuevas religiones ocupan su lugar y las degradan de la
forma que hemos visto. (Lloret y Palencia 2008, 3)

Los mitemas constituyen una base para entender el sincretismo y visibilizan las
semejanzas culturales que existen en la creacion de las deidades y la semidtica que
comparte la humanidad en torno a los temas religiosos y espirituales.

Otra forma de comprender la resistencia oral cimarrona es a través de los versos
y las palabras en los cantos de arrullos, chigualos y alabaos. La estructura de la palabra
del verso esté ligada a la ritmica de los tambores. Cuesta y Ocampo determinan os pies
métricos de los versos en la poesia afrocolombiana principalmente se resumen en
bisilabos y trisilabos, sin embargo ellos hacen referencia a muchos mas (Cuesta y Ocampo
2010, 18). A continuacion buscaremos palabras dentro de los cantos afroesmeraldefios

que rimen con estos pies métricos en el arrullo de Erodita Wila “Guarapo™:

Guarapo me esta jumando,
Guarapo me jumara,
Y si guarapo me juma,
Yo jumare a los demas.
Alba, de la poma trece
Alba, la de la fortuna
Alba, por eso en la vida
Alba, guarapo me juma.
El Aguardiente de cafa,
Es un triste majadero,
Se le subid a la cabeza,
Como si fuera un sombrero.
El aguardiente de dios,
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Ya lo llevan a enterrar,
Y en el testamento deja,
El guarapo en su lugar.
Anoche dormi en mi cama,
Y esta noche en las arenas,
Y tiene la culpa de eso,
El aguardiente de cafia. (Wila 2015)

Tabla 3.
Pies bisilabos
Pies bisilabos tata taTA Tata TATA Fuente
Pirrico poma, juma (Cuesta y Ocampo
2010).
Yémbico esTA (Cuesta y Ocampo
2010).
Trocaico TREce (Cuesta y Ocampo
2010).
Espondeo ALBA | (Cuesta y Ocampo
2010).
Tabla 4.
Pies trisilabos
Pies ta A ta a ta A A A Fuente
Trisi- ta TA TA ta TA A ta A
labos ta ta ta A TA a TA A
Tribraco guarap (Cuesta y
0 Ocampo 2010).
Dactilo ME (Cuesta y
JUma Ocampo 2010).
Amfibraco juMANdo (Cuesta y
somBREro Ocampo 2010).
Anapéstico jumaRA (Cuesta y
Ocampo 2010).
Baquio lo (Cuesta y
LLEVAN Ocampo 2010).
Antibaquio COMO (Cuesta y
si Ocampo 2010).
Crético AnoCHE (Cuesta y
Ocampo 2010).
Molossus ENTE | (Cuesta y
RRA Ocampo 2010).
R

Como se puede apreciar, los acentos en los arrullos muchas veces no tienen nada
que ver con la acentuacion de la ortografia; por el contrario, es mas importante que los
versos concuerden con los acentos de la musica, especificamente los del ritmo.

Para entender el fraseo musical e interpretarlo correctamente, se deben estudiar
ademas los dialectos. Susana Friedmann apunta a que estas diferencias son una forma de
afirmacion de la identidad y una diferencia cultural de la otredad. Para esto Friedmann
propone:

Entonces ciertas distorsiones, por diminutas que sean, se pueden interpretar como signo
de un lenguaje diferenciado, como ocurre con la palabra k’rieleiséon o con el cambio del
acento de una palabra en una cancién. Rasgos tan insignificantes como estos, que
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frecuentemente se han percibido como sefiales de inferioridad cultural o de una educacion
deficiente, bien pueden constituir una pequefia muestra de una diferencia cultural que
registra al Otro y al mismo tiempo afirma lo propio. (Friedmann 2007, 497)

También es importante comprender el dialecto, ya que no es lo mismo escuchar a
un intérprete urbano que un cantor del campo. El acento y sonoridad se adaptan
musicalmente en la percusion que producen las palabras y su ritmica. En el “Diccionario
de Esmeraldefiismos” (Garcia 2006, 16), se cuenta que Alonso de Illescas no solamente
fue el lider del cimarronaje, sino que también dejé un legado que sobrevive hasta nuestros
dias, “el dialecto”. En el norte de la provincia de Esmeraldas se habla comunmente con
la zeta sustituyendo a lasy a la c, este dialecto se remonta a la época colonial. Se presume
que lllescas quién habia vivido en Andalucia hablaba asi y esta forma de dialecto se asento

en la zona.

2.1. Filosofia de los saberes orales de la comunidad afroesmeraldefia

La comunidad afroesmeraldefia tiene su propia cosmovision y filosofia de vida.
Juan Garcia habla sobre los saberes orales como un recurso de los ancestros para guardar
el conocimiento. “Cuando a nosotros nos negaron la posibilidad de acceder a la palabra
escrita, encontramos en la oralidad un instrumento para construir, interpretar, crear y
entender la realidad”(Garcia 2006, 4), esta afirmacion nos lleva a reflexionar sobre las
causas y efectos que han dado lugar a la construccion de una filosofia comunitaria basada
en el saber popular.

Whitten y Friedmann hablan de un modelo basado en la “ecologia cultural”
(Whitten y Friedmann 1974, 108), en el cual los saberes ancestrales son practicos y
vinculan al hombre con la naturaleza en una relacion de convivencia armonica. La praxis
del conocimiento relacionado a la vida, que fluye en los rios, los montes, los arboles y el
mar. Para el pueblo afroesmeraldefio los saberes son escuelas de aprendizaje ancladas a
la oralidad y por lo tanto se fijan en la memoria, ademas se transmiten entre familias de
padres a hijos, lo que compromete un modelo de ensefianza intimo de la tradicion. Es por
ello la importancia de protegerlos, ya que estan relacionados a las esferas de lo divino, lo

humano, lo mitico, la naturaleza, los animales y la temporalidad.
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Tabla 5.

Modelo de la filosofia oral de la comunidad afroesmeraldena

Cosmovision Saberes Descripcion Personajes y objetos
afroesmeraldefia
Divino Arrullos Cantos de arrullo El nifio Dios, los Santos, a las
Ritos Virgenes, a Jesus
Décimas Forma literaria en
Verso.
Romances | Cantos de arrullo y
alabaos funerarios
Formas literarias de
Versos en rima.
Alabaos Cantos funerarios Difuntos adultos y la pasion
Ritos  funerarios | de Jesus
para adultos vy
Semana Santa
Chigualos | Cantos de arrullo El angelito muerto
Ritos  funerarios
infantiles
Rezos Rezos El nifio Dios, los Santos, a las
Plegarias a las | Virgenes, a Jesus, difuntos
animas
Curacion de
espanto, mal aire,
0jo
Humano Arrullos Cantos Personas y personajes
Activismo ambiental, politico,
Décimas de género
Amor, romance, erotismo.
Cuentos Relatos orales Personas y personajes
maravillos
0S
Mitolégico Cuentos Relatos orales Latunda, el riviel, latacona, el
maravillos bambero, la gualgura, el
0S duende, el diablo, etc.
Décimas Formas literarias de | (Escobar1999)
Versos en rima.
Arrullos Cantos de arrullo
Naturaleza y | Cuentos Relatos orales El conejo, el tigre, latia zorra,
animales maravillos el alacran, el murciélago, el
0S elefante, el sapo, el perro, las
gallinas, las cucarachas, el
gallinazo, las palomas, la
garza (Garcia 1992)
Décimas Formas literarias de | EI cangrejo, el piojo, la

Versos en rima.

concha, el zancudo, el lagarto,
el sapo el raton, la flor.
(Garcial992)
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Arrullos Cantos de arrullo La iguana, el camaron, la
concha, la sabaleta®, el
toronjil, la canchimala®, la
chillangua’, el chontaduro®.

Temporalidad Construcci | De  acuerdo al | Construccion de marimbas,
on de | calendario lunar y | bombos, cununos, corte de
instrument | la marea canfas, afinacion de
0S instrumentos.

Arrullos Ritos de acuerdo al | El nifio Dios, los Santos, a las
calendario litargico | Virgenes, a Jesus

Alabaos de Pasién de Jesus.

semana
santa

2.2.Testimonios de la oralidad

La sabiduria popular devela contenidos profundos del sincretismo interpretativo.
El testimonio constituye una forma de expresion de la realidad desde diversas
perspectivas que ilustra las formas de adquirir los saberes, las experiencias personales
como una via de asimilacién. En la practica los saberes tienen diferentes estilos e
influencias dependiendo de quienes se aprende, de la zona de la que uno proviene y de
las costumbres familiares que se heredan.

Cada interpretacion en el mundo oral es diversa: por ello la validaciéon de la
palabra se hace mediante la confiabilidad del testimonio. Por ello el prestigio es muy
importante para la comunidad. En este sentido: ¢cémo se puede validar la oralidad
desvinculandola del pensamiento de folklore hacia una validez cientifica? La respuesta
es inacabada. Es un proceso plagado de leyes e hipotesis universales que dan como
resultado acontecimientos impredecibles e inconclusos que valdria la pena experimentar
para reconstruir la historia.

En el mundo cientifico la verdad es lo Unico importante; sin embargo, todos los
avances que conocemos hasta hoy, son verdades hasta cierto punto ya que la historia ha
demostrado que las verdades cambian con los afios, evolucionan, se construyen y muchas
veces regresan a la sabiduria popular. La sabiduria popular tiene la particularidad de
reafirmarce a si misma como una verdad al ser experimentada y repetida cotidianamente,

el pragmatismo constituye un legado de la memoria cultural de los pueblos.

> Sabaleta: Variedad de pez. (Garcia 2006).

& Canchimala: Variedad de pez que se alimenta de desperdicios. (Garcia 2006).
7 Chillangua: Planta aromatica para preparar ciertas comidas (Garcia 2006).

8 Chontaduro: Fruto comestible de la chonta. (Garcia 2006).
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José Mora

Foto 2
José Mora

Fuente y elaboracion propias

José Mora es un arrullador de Tonchigle, quien conserva en su memoria muchos
arrullos antiguos. Cuenta que aprendié a arrullar desde su infancia, de generacion en

generacion a través de la oralidad, impartida por su abuelo y su padre. Don José comenta:

Para mi los arrullos es una tradicion, antigua de nuestros abuelos ancestrales y fui yo el
gue tuvo la certeza de tener un abuelo, mi abuelo era manaba mulatito pero bien
marimbero. Fue el primer marimbero de Muisne, se llamaba Ismael Mora, de ahi nacié
mi padre y de ahi naci yo. Vine conociendo desde que ya tengo uso de razén, escuchando
el son del arrullo, escuchando la marimba, ver el baile de la marimba (Mora 2015,
entrevista personal).

Don José habla de los roles que cada uno cumple en el festejo en relacion a la
fiesta. La comunidad se compromete con un aporte sea este: comida, licor, musica,
decoracion, rezos y mas. Nos habla de la ética de organizacion comunitaria, que se refleja
en las preparaciones previas a los arrullos, existen normas colectivas que sirven para
compartir. La estética de la fiesta es preparada con mucho cuidado, los altares son
adornados, asi mismo las barcas si se trata de una romeria en el rio o el mar. El uso de los
espacios como las iglesias 0 zonas de uso comunal dan cuenta de un ordenamiento social.

Mora habla de la importancia de la escucha:

Escuchar el son del arrullo, que santo vamos a arrullar por decir la virgen del Carmen se
saben cuales son las letras de la virgen del Carmen...si estamos celebrando navidad, el
nifio Dios, pues hay que saber cuél es el arrullo de navidad. Lo que yo aprendi es no cantar
arrullo por cantar, cada arrullo tiene su nombre su letra a lo que estamos celebrando. Mi
madre me llevaba a las fiestas de la virgen del Carmen y a la fiesta del nifio Dios. En ese
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tiempo nosotros éramos los fiesteros® y mi madre decidia la cuota, ella designaba lo que
se llevaba por ejemplo tu José vas a llevar un puerco, tu una gallina y una botella de
damajuanal®. Asi aprendi a amenizar, aprender a arrullar, a rezar, aprender a tocar bombo,
a cantar alabado, a aprender décimas... No era preciso tener un libro, es tenerlo todo
memorable para que de la boca salga (Mora 2015, entrevista personal).

Al aprender estas tradiciones lo importante es memorizar para poder interpretar
en cualquier momento los arrullos, décimas y toques. Insiste en que el arrullo no debe ser
interpretado superficialmente: “cantar por cantar”, ya que cada arrullo tiene una letra para
cada santo; Afirma que los saberes musicales responden a un sistema propio oral y

funcional en el que la escucha es la forma de aprendizaje méas comun.

Rosa Wila

Foto 3
Rosa Wila

Fuente y elaboracion propias

Rosa Wila es una cantadora de Punta de Piedra, que escuchdé los arrullos de su
madre y su abuela, para ella la memoria constituye la sabiduria de un pueblo. Cuando
Rosita Wila se refiere a “Todo lo que sé es aprendido”, habla de un discernimiento a
través de la observacion, que la lleva a una interpretacion propia. Su preocupacién es
preservar esta memoria que no solo se representa en la masica, sino en la cosmovision

del pueblo afroecuatoriano a través del rito y la participacion comunitaria. Estos cantos

° Fiesteros: Personas que organizan las fiestas.
10 Damajuana: Garrafa. (E. Garcia 2006).
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se glosan en los festejos donde varias personas que se turnan para tocar y cantar, durante
toda la noche hasta el amanecer. Asi mismo relata la trascendencia de los juegos, para los
mas pequefios como una forma de socializacion inclusiva, en donde los viejos comparten

con los jovenes y se valoran los recuerdos. Rosa Wila cuenta su historia:

Soy Rosa Wila, soy de un pueblito que se Ilama Punta de Piedra, arribita de Borbon ahi
estd mi ombligo®!, nadie me ensefi6 a cantar, aprendi solo de oir a mi mami a mi abuela,
yo oia y asi aprendia los arrullos, todo lo que se es aprendido, nadie me ensefio nada.

Yo me acuerdo, cuando hacian los arrullos a nosotros no nos llevaban, nos dejaban con
la hija méas grande, quedaba uno en casa, de unos 9 o 10 afios en adelante nos llevaban a
los arrullos, pero una no cantaba, cuando una ya estaba jovencita, estaban de peligro no
las podian dejar en casa ahi nos llevaban, pero una estaba en su lugar no se metia en medio
de los mayores, entonces una oia y de tanto oir pues, cuando esas mujeres se pegan los
arrullos, vea habian unas veces que se echaban una hora en un arrullos, cuando les gustaba
el arrullo, porgue se cansaba la una de echar versos la cogia la otra, esos bomberos
sudaban y nada mas era cambiar de bombero, porque ahi no habia uno solo, habia
bomberos en cantidades, como los marimberos, no habia uno solo habian hartisimos, nifia
eso era tirar arrullos hasta que amanecia el dia, cuando ya amanecia cada mujer iba pa’
su casa con sus hijos, con los hijos mas grandes que llevaban, ya cuando yo tenia 10, 11
afios recién me metian a mi en los arrullos, pero yo ya sabia hace rato.

En el campo en noche de luna, nosotras éramos como 10 mujeres entre las vecinas y todo,
nos juntabamos en noche de luna y cantdbamos juegos de nifio, haciamos arrullos,
chigualos, muertitos y todo me iba quedando en la cabeza, asi fue que yo aprendi estas
cosas, No me ensefio nadie.

¢Solo en luna llena salian a jugar? no ve que en el campo no habia luz eléctrica, ahi se
jugaba rayuela, juga, escucha, arranca yucas, trompo, bolas, de todo.

¢Habia cantos para los juegos? El floron era un canto que toditas se sientan, y con una
cosita en las manos se empieza a jugar. Entre los juegos estaban El florén, otro juego era,
yo sembré mi camotal, derrumbe que méas derrumbe. Con todos estos juegos yo digo uno
y pobremente vivia feliz. (Wila 2015, entrevista personal)

Rosa Wila revela datos muy importantes como la edad de inclusion en las fiestas
de arrullo que se trata de aproximadamente los 10 afios, cuando los nifios son mas
independientes. Asi mismo relata que la forma de aprendizaje es a través del juego y la
escucha. Rosita cuenta que fue ombligada en su pueblo. El acto de ombligar es un rito
que se hace a los recién nacidos para que sean fuertes y tengan un talento o poder. Esto
habla de una territorialidad y un buen nacer, comenta: “uno pobremente vivia feliz” (
Wila 2015, entrevista personal). Este enfoque resume una cosmovision que busca cuidar
y proteger el medio ambiente, alejada del consumo y la explotacion, el “buen vivir” esta
asociado a comunidades que comparten la convivencia, la alimentacién, la salud, en una

economia sana, las relaciones en lo ladico y lo espiritual.

11 Ombligo (ombligar): Es un rito que se hace a los recién nacidos para otorgarles caracteristicas especiales
que se manifestaran en la vida, generalmente lo hacen las parteras.
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Rosa Wila y Erodita Wila su hermana son compositoras y cantoras. Entre sus
interpretaciones méas importantes estan: Dos bolitas de oro, San Martin Bajaba y Lindo
es. En estos cantos aparecen elementos no solo simbélicos sino de valor material como el
oro, la plata, el marfil en general los tesoros.

Dos bolitas de oro
Dos bolitas de oro,
Voy a mandar a hacer
Una pa” Maria
Y otra pa” José.
(Wilay Wila 2015).

Lindo Es
Al pasar el puente
Me encontré un tesoro
Un nifio de plata
Que parecia marfil.
Y lo reviraba
Y lo reviré
Y le preguntaba nifio bendito
Lindo es.
(Wila 2015).

San Martin bajaba
y con su escobita bajaba
venia barriendo bajaba
sube, sube, sube, bajaba
la vida en el cielo, bajaba
cual es la que sube, bajaba
sobre del misterio, bajaba
(Wila'y Wila 2015)

Por ejemplo la escoba usada por San Martin hace referencia a los valores
espirituales, tales como la sencillez, la humildad y el servicio. Rosa Mosquera es una
bailadora tradicional y ritualista, comenta que en las comunidades afroesmeraldefias el
rito de la escoba ha sido practicado desde hace muchos afios cuando una pareja se casa.
(Mosquera 2016, comunicacion personal).

Rosita Wila interpreta otro verso del arrullo “Dos bolitas de oro”, que nos permite
visualizar las pugna por el poder, en el verso que habla sobre la conquista del diablo al

hacerlo rezar. Pero, ;Qué simboliza el diablo rezando?, el verso dice:

Dos bolitas de oro
Yo subi al cielo y bajé
Solo con mi escapulario.
Al diablo le hice rezar
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El santisimo Rosario.
(Wilay Wila 2015)

La respuesta es simbdlica y representa una lucha de poder al satanizar otra
religion. En la época de la colonizacidn la iglesia catolica arremetia en contra de la musica
de marimba y tambores. En estos dias enfrentamos nuevas formas de adoctrinamiento
ahora ejercidos por la iglesia evangélica que prohibe los cantos de arrullo, por asociarlos
con lareligion catolica y por el uso de tambores y danzas. Esto nos lleva a la reflexion de
Susana Friedmann sobre la musica como un texto social. Parabola util para comprender
los acontecimientos, y entender la metafora desde la resistencia a través de la
representacion del diablo en la cosmovision afroesmeraldefia.

Rosa Wila relata las fiestas a lo divino mas importantes, y su compromiso al
componer nuevos arrullos para las futuras generaciones. Entre sus composiciones hay un

repertorio para Carmela, el nifio Dios y San Martin.

El 24 para amanecer 25 se le canta al nifio Dios, el 16 de julio para la virgen del Carmen
y todos los santos van variando su fecha y se les canta el arrullo, casi los que canto son
compuestos mios, en un cuaderno tengo unos ciento y pico, el Benjamin quedo... porque
yo le hable a don Toro, para un libro de arrullos, porque no hay, pero como le toco salir
ahi se quedd, Benjamin con el gringo grandote que anda, quedaron en hacerlo, de ahi
venian toditos los dias y graba, ellos tienen unos 25 arrullos. Un arrullo que compuse no
sé qué dia para el nifio Dios, otro arrullo que le escribi a la Carmela. Con esos arrullos
hasta que amanece, se acaba la una se echa la otra, de san Martin tengo como tres arrullos.
San Martin bajaba... como san Martin es de los barrenderos (Wila 2015, entrevista
personal).

Rosita relata que sus composiciones las tiene escritas en un cuaderno, lo cual
demuestra que la escritura se utiliza también como un soporte de la tradicién oral. En una
segunda entrevista telefonica se le pregunt6: Si habia ido a la escuela, Rosita Wila
respondié que fue hasta segundo grado en una escuela rural de Punta de Piedra, “Con mi
letra feita pero ahi estan” (Wila 2017, entrevista personal), Rosa Wila tiene mas de cien
canciones compuestas de su autoria.

Wila utiliza sus apuntes para recordar sus composiciones, Ong introduce el
concepto de mnemotécnica como una forma de preservacion. Sin embargo la importancia
de la oralidad nunca pierde su valor ya que los apuntes sirven como una ayuda, pero no
son la base de la oralidad. ”En una cultura oral primaria, para resolver eficazmente el
problema de retener y recobrar el pensamiento cuidadosamente articulado, el proceso

habra de seguir las pautas mnemotécnicas formuladas para la pronta repeticion oral”.
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(Ong 2006, 41). Bajo estos preceptos de conservacion conviene utilizar la partitura
también como un instrumento mnemotécnico de salvaguardia de la oralidad, sin embargo
Ong apuesta por la repeticion y el ritmo como la estructura esencial de fijacion oral. En
este punto todos los entrevistados coinciden en que aprendieron al escuchar, jugar y
repetir.

Rosa Wila comenta que no le gusta cantar los alabaos, ya que son tristes porque
hacen recordar, sin embargo dignifica el recuerdo: “Ay el alabao si es cosa triste, es un
canto que no lleva ni bombo ni cununo, solo a capela se canta, para los muertos mayores,
a mi no me gusta ningn alabao, no me gusta porque me acuerdo de los muertos” (Wila
2015, entrevista personal). La sabiduria conlleva dolor y libera las emociones mas

profundas, entender la muerte permite interpretar los cantos con un sentido trascendental.

Erodita Wila

Foto 4
Erodita Wila

¥

Fuente y elaboracion: Johana Jara

Erodita Wila, hermana de Rosa Wila, viene de Anayaco en Punta de Piedra,
comenta que el arrullo era una fiesta de los mayores, sin embargo los nifios de vez en
cuando asistian a las celebraciones y escuchaban los cantos. El alabao era principalmente
entonado en semana santa, todos estos saberes se transmiten mediante la participacion
comunitaria y la retentiva, aprender de oido algo muy comun en la musica popular.

Para ella el escenario fue el inicio de una carrera musical y un performance en

torno a la interpretacion de arrullos, en un contexto urbano en la ciudad de Esmeraldas,
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que se ha convertido mas en una representacion folklorica de la cultura, sin embargo
comenta que los alabaos se los hace mas en el campo como un rito, es una vivencia
espiritual sumamente trascendente y dolorosa.

Mi nombre es Erodita Wila, yo vengo del campo un pueblo que le dicen Anayaco punta
de Piedra, parroquia de Borbon al norte de Esmeraldas. Los viejos iban a los arrullos
cuando era arrullo de santos iban los viejos, cuando era de nifios que morian angelitos
también iban los viejos, a veces nos llevaban a veces no, pero uno oia lo que ellos
cantaban.

El alabao se moria una persona grande entonces le cantaban alabao, cuando llegaba la
semana santa se hacian en una sola casa toditos los del campo en una casa grande y ahi
pasaban jueves, viernes cantando alabao a los santos era la tradicion de los viejos
anteriores, entonces uno como muchacho veia y aprendia no es que le ensefiaban a uno
sino que uno aprendia y cuando salimos al pueblo ya que tuvimos mujeres, tuvimos una
vez acercamientos aqui en Esmeraldas en el teatro de arrullos ahi entramos en los
arrullos, desde ahi nos quedamos arrullando. Aqui tengo todos los instrumentos ante
noche estuvimos cantando toda la noche los arrullitos. Una va cantando y se va de una,
los versos los va poniendo dependiendo del verso que cae en el arrullo. Mira qué bonito
lo vienen bajando, el nifiito ya se va. Antes a los viejos les gustaba cantar, ahora solo uno
los acomparia, antes era toda la noche con dos bombos y hartas mujeres cantando., cuando
una va cantando se va acordando. Aqui poco se hace los alabaos, porque a la gente no le
gusta, no mas es pasar la noche asi conversando, en el campo si se hacia los alabaos. Los
alabaos nos hacen llorar, tengo un afiito que murié mi hijo, estaba operada y asi se murid
mi hijo una cosa durisima, perder un hijo grande es cosa dura, prefiero que se me muero
un hijo chiquito, un angelito y no uno grande. (Wila 2015, entrevista personal).

Erodita Wila da una pauta sobre el contexto del rito funebre, ella nos cuenta sobre
la reunién de la gente del campo para pasar la Semana Santa. Esto nos demuestra la
existencia de un enfoque comunitario, de uso del espacio y la organizacion. También pone
de manifiesto que en los contextos urbanos se ha ido perdiendo la tradicion del “alabao”,
mientras que en el territorio rural se conservan. Estos ritos refuerzan los lazos
sentimentales y solidarios entre los habitantes de las comunidades.

Erodita cuenta que los alabaos son solemnes y en la Semana Santa la gente solia
tener un comportamiento de recogimiento y respeto en el trato entre si. Toda accién
negativa tenia una reprimenda, es decir habia otra concepcion con respecto a los valores.
Asi mismo comenta que la Pascua era el momento de la libertad para festejar con bailes,

comidas y bebidas, una vez mas contemplamos la perspectiva apolinica y dionisiaca.

Cuando uno estaba muchacho que venia la semana santa nadie podia correr, nadie podia
cantar una cancion, solo podia cantar alabaos, y correr despacito o caminar duro, los
viejos le decian que le estaba tirando a nuestro sefior se iba a bafiar al rio tenia llevar su
matecito, no podia tirarse al rio porque decian que se volvia feo, que se volvia pescado,
todo eso se respetaba, ni los viejos le pegaban, podia hacer usted la travesura que fuera'y
los viejos le pegaban, le decian la Pascua viene, en la Pascua se cobraban todo, méas
respeto, antes las cosas eran mejores porque se respetaba, por eso en el campo vienen,
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buenos dias tia, buenas tardes tia, no son nada de familia, pero el deber de uno era eso, y
si no saludaba se reclamaba, nadie podia decir una mala palabra a una persona mayor.
Asi era la semana santa se cocinaba en todas las casa y se podia comer en todas las casa,
si usted no queria comer no tenia que salir de su casa, y antes mataba un puerco, nadie
compraba, sino se partia y nadie gastaba un sucre, en la semana santa no se bebia,
esperaban a la pascua, ahi eran semanas enteritas que se pasaban tomando, comiendo y
bailando, pura guitarra, porque no habia luz. En viernes santo no se podia picar un palo
porque brotaba sangre, nadie quebraba un palo hasta que terminaba la semana grande, el
dia viernes santo los cocos se partia para tenerlos hecho tapa para rasparlos, para no hacer
golpe partiendo el coco, no era mentira uno no podia andar haciendo perversidades,
porque si no la pascua venia y a uno le pegaban, si mi hermana era mayor me pegaba a
mi y si yo era mayor le pegaba a ella y los viejos tenia que pegarle a toditos sus tres
fuetazos, yo parida y requeté parida iba donde mi mama para que me diera mis tres
latigazos, asi era. Antes tal vez seria que habia méas respeto, es que la gente respetaba a
los mayores, ahora muchachitas de la escuela le ponen de vuelta a la profesora. (Wila
2015, entrevista personal).

Erodita cuenta como la mitologia trasciende en la poblacion afroesmeraledefia, la
tunda, el riviel, el duende, son parte de esta tradicion. Estos relatos han sido contados por
los abuelos como una forma de impartir los valores, estos se enmarcan en una vida sana,
en el cuidado al ecosistema y un comportamiento digno entre los méas jovenes. Cuenta
una de las historias de la tunda que le sucedi6 a un familiar, este ser se aparece en la forma
de un conocido y se lo lleva hacia el monte. Estar “entundado” es una especie de posesion
en la que se pierde la razon. Para salvar a la persona, la familia va a la selva a rezar y a
cantar con el bombo y el cununo, comentan que la persona entundada dificilmente vuelve

a la normalidad. Cuenta una anécdota:

Sobre todo contaban los viejos porque una nunca lo vio, sino que uno conversa y da una
explicacion porque asi lo cuentan los papas, que el nifio cuando era grosero, que uno no
puede ser grosero con nadie porque le salia la Tunda y se lo llevaba, sino le salia el
duende, las animas, que la tunda era una mujer que era idénticamente a usted, que si era
mi mama o mi hermana, me salia idénticamente a usted, entonces como usted era mi
mama me decia mija venga vamos pa’ tal parte ahi me iba entundando y llevando.

¢Los entundados para donde los llevan? Al monte ¢de ahi desaparecen? Desaparecen, un
hermano de mi esposo fue llevado por la Tunda, a los tres dias regreso ya loco, estaba
jovencito no pudo encontrar mujer y muri6 loco, el conversaba que la Tunda cogia los
camarones en los esteritos, que la Tunda se metia los camarones en la nalga y eso le daba
de comer a él los camarones coloraditos y por eso lo entundo y de ahi cuando lo entundaba
tenia que ir la mama, el pap4, la madrina es la que lo podia sacar, y rezando 'y con bombo
y cununo, la madrina insultaba, alguna coas le decia la madrina, de ahi tenia que sacarlo
con cabo, y meterlo en un cuarto, tenia que estar rezando, pero el ya quedo loco, perdido.
A él le sali¢ igualito a la abuelita, porque €l vivia con la abuelita, con la persona que usted
vivia le salia igualito, en el campo.

Esa Tunda se le aparecia alguien de repente, no le aparecia a todo el mundo, el Riviel
nunca le aparecia a uno, la Tunda llevaba a los hombres, ella no llevaba mujeres, llevaba
a los hombres solo para estarlos manoseando y todo eso le conversaban los viejos a uno,
que debajo de las nalgas de la Tunda era que puro tenian, un animal que pica, eso le
conversaban a uno
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La Tunda, tenia la pata chiquita como muchacho y la otra de molinillo. Uno tenia que
aprender a contestar porque se le llevaba la Tunda, siempre que le llamaban no podia
contestar uuuuh, tenia que contestar ¢mande sefiora?, todo tenia que aprender a contestar
al mayor. (E.Wila 2015, entrevista personal).

El duende es una criatura mitica, se le asocia con la adquisicion del conocimiento
musical mediante el desafio. Erodita cuenta que el duende es un gran musico que suele
retar a sus contrincantes quienes debian aprender la oracion del duende para acceder a sus
conocimientos. También el duende se relaciona a la sexualidad, ya que como cuenta
Erodita asusta a las jovenes y las toca. Las animas en cambio espantan en la noche a los
adultos que gustan de los arrullos y el festejo. Como vemos todas estas leyendas
funcionan para que la persona aprenda a cuidarse a si misma y respete el monte, el mary
tenga cuidado con los lugares donde estos espiritus suelen presentarse.

Erodita dice:

El duende anda en un potrito, en un potrito mocho, ese también anda asustando y es un
buen musico, que nadie le gana tocando, él se lleva a las muchachas para estarle
manoseando los senitos, cuando no son manoseadas de ningin hombre, él se las lleva
para estarlas manoseando y manoseando hasta que le quedan los senitos aguaditos ahi
viene y las deja por ahi cerca para que regresen a la casa, eso contaban los abuelos, él se
Ileva a las muchachas no a los hombres.

Porque si el duende a usted le ensefiaba a tocar guitarra usted tenia que aprender la oracion
del duende, pelear con él para poder aprender lo que usted queria saber, si era para pelear,
porque asi los viejos decian, habia gente que peleaba en el campo que estaba el baile
prendido y llegaba la gente y dale machete al suelo paf y que se acabe el baile y todo el
mundo temblaba porque esos vivian con las oraciones y los viejos de antes vivian con las
oraciones entonces las personas no les pegaba nadie...No se puede decir yo lo vi al
duende, el que veia el duende era el que aprendia la oracion del Duende, porgue ellos
peleaban, un primo hermano que se llama Gardel, €él estaba aprendiendo la oracién del
Duende para pelear y él ya no podia caminar, como siempre las casas estan lejos, cuando
él iba caminando el Duende iba atras de él, un dia se fue al colino que lo mando la mama,
lo manda mi tio a cortar el racimo de verde y el solo ve que cortan el racimo de verde y
él estaba solo y de repente ve un muchachito pequefio, el si puede decir que vio el duende,
se peled con el Duende y 8 dias hinchado y el duende lo seguia, en la cama durmiendo y
el duende lo seguia de la cama lo sacaba, para Gardel olvidarse del Duende tuvo que
guemar y votar y hacer todas las oraciones para que no lo venga a molestar, cuando se le
ganaba la pelea al Duende estaba listo para aprender a tocar algo.

Lo mismo las Animas, las Animas también asustaban a los viejos, como a ellos les
gustaban los arrullos y donde escuchaban el arrullo cogian su canoa, su canalete y que me
voy para el arrullo y asi que le salian las animas y escuchaban el arrullo cerquita ya voy
a llegar y dele canalete y eran las Animas que los iban entundando, asi decian que las
animas asustaban, Cuando cantaba el gallo las Animas ya no lo persiguen, cuando se
levanta la tumba de los muertos se levanta maximo a las 12 en punto, para que el muerto
alcance a llegar a la tumba, antes que cante el gallo, si se alzaba latumbaalas1, 2, 3de
la mafiana ya no alcanzaba a llegar y ese muerto se quedaba en el aire, porque cantaba el
gallo. (Wila 2015, entrevista personal).
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Erodita Wila es una compositora de arrullos, compuso una de las canciones mas
importantes de la tradicion esmeraldefia el Guarapo que ha sido interpretada por los més
importantes exponentes de esa musica entre ellos Papa Roncon, “Yo fui quien saque el
Guarapo, yo fui quien compuse esa cancion...Guarapo me esta jumando...” (Wila 2015,
entrevista personal). En el mundo oral la figura del autor no existe como tal, sin embargo
Erodita Wila es una de aquellas compositoras desconocidas. Erodita resume como en sus
cuadernos estan impresas las letras de muchas de sus creaciones, que ahora son parte de

la cultura de Esmeraldas.

El que va a cantar conmigo
Cojala de mi cuaderno
Porque mi cuaderno tiene
Muchos arrullos modernos
(Wila 2015)

Purita Ayovi

Foto 5
Manuela Ayovi “Purita”

Fuente y elaboracion propias

Manuela Ayovi Caicedo “Purita”, es una cantora de Borbon, es hija de Papa
Roncdn, manifiesta que en general en la dindmica familiar se procura seguir en torno a la
tradicion, los hijos y nietos contintan con las costumbres y saberes impartidos por su
padre. Ella comenta que ha aprendido los cantos al participar en las fiestas y reconoce
que sus maestros han sido Papa Roncon y Rosita Wila. Manuela Ayovi es parte de una
nueva generacion de cantadoras quienes proponen la creacion como una dinamica de

reavivar estas tradiciones.
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Mi nombre es Manuela Ayovi Caicedo, hija de Papa Roncon. Los arrullos los he ido
aprendiendo en los velorios, cuando se va a los chigualos y lo que he aprendido en la casa
con mi papa y escuchando en las presentaciones a Rosita Wila. Se arrulla a la virgen del
Carmen, San Pedro, San Pablo, en la zona norte a San Antonio y san Martin de Porres.
Falta més iniciativa de que la gente vaya creando sus propios versos. (Ayovi 2016,
entrevista personal).

Purita es parte de la agrupacion mujeres Yemanya, en esta agrupacion se realiza
una dindmica muy interesante de composicion. Irma Bautista es una poeta que escribe las
letras y Purita compone las melodias, en general las composiciones de estas mujeres giran
en torno a temas de reivindicacion social, de retomar las raices africanas de los Orishas,
de la negritud y la mujer. “Cuando cantamos a lo humano nos referimos a las personas,
yo tengo un canto a Manuela Saenz con las mujeres Yemanya” (Ayovi 2016, entrevista

personal):

Ay Manuela Séenz ya viene llegando
Porque la mujeres la estamos buscando
Es manuela Saenz la libertadora

La libertadora del libertador

Recorri6 a caballo senderos agrestes
Defendié ideales que nos dan honor.
(Ayovi 2016).

Purita propone la etno-educacion como una via de reapropiacion de la cultura,
pero esta no puede ser impartida solo desde las instituciones educativas, sino que ademas
la comunidad y el nacleo familiar debe ser coparticipe en la educacion. La inversion del
estado en politicas publicas que favorezcan a los actores culturales a través de festivales

que incentiven la creacion y los formatos de masica tradicional.

Yo pienso que dentro del pensum de estudios se debe plantear el tema de que nuestra
juventud la nueva generacion que viene, se le vaya ensefiando desde la casa, la escuela el
colegio y que las autoridades inviertan un poco para que esto no se pierda, para que vaya
en aumento, para que nuestros jovenes se dediquen al rescate de nuestras tradiciones.
Deberian hacerse festivales continuamente, nosotros tenemos cosas hermosas que, es
doloroso llegar uno a su pueblo y no escuchar un bombo, una marimba. (Ayovi 2016).

Guillermo Ayovi “Papa Roncon”
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Foto 6
Guillermo Ayovi “Papa Roncén”

Fuente y elaboracion propias

Papa Roncdn, es uno de los marimberos mas importantes de Ecuador. Manifiesta
que aprendio estos saberes al asistir a los festejos de arrullo y a los velorios, usualmente
tocando el cununo y el bombo. Recuerda que anteriormente cada arrullo llevaba sus

Versos, y que ahora no es asi.

Yo aprendi escuchando iba a los velorios y ahi las mujeres cantaban los arrullos y nosotros
tocdbamos el cununo y el bombo. Y claro que uno aprendia lo que ellas cantaban yo me
dedicaba a mi guitarra en ese tiempo y sabia todos los arrullos que cantaban.

Hay bastantes versos que estan repetidos en los arrullos y antiguamente no era asi, cada
arrullo tenia su verso, una glosadora cada arrullo, se copian los versos. Antes habia los
romances, cuando mas la oi cantando a Lucila Valverde hace unos sesenta afios. Cuando
ya se han puesto unos cuatro cinco versos, porque los arrullos son largos entonces vuelve
y le pone el romance para que descansen las cantoras (Ayovi 2016, entrevista personal).

Papa Roncdn habla del romance como un género que se ha ido perdiendo en la
tradicion. Zapata describe como un canto que se origina a partir del romance castellano,
pero que lamentablemente se ha ido perdiendo no s6lo en el Ecuador, sino en la zona del
Pacifico colombiano: “En las regiones de Colombia en las que se hizo presente el negro
surgieron cantos religiosos, unos en vias de desaparicion hoy dia, y otros, puros o
sincretizados con los cantos gregorianos. En el Chocd reciben los nombres de alabados y
romances, y constituyen el mas rico filon de nuestro folclor’(Zapata 2010, 126). Se hace

una descripcidn de que estos cantos se interpretan en el novenario y en los velorios:

Los romances, como su nombre lo indica, pueden referirse a un auténtico romance
castellano, como sucede en el De Catalina; a una anécdota regional, o un episodio satirico,
0 expresan conceptos sobre la raza, el amor, el paisaje, los rios o el destino. Fuera de tal
distincion tematica, tanto los alabados como los romances se cantan en los velorios, ante
el cadaver, o en las nueve noches que siguen a su entierro. Donde no hay sacerdotes, estos
cantos adquieren un caracter litrgico en la celebracion de procesiones o entierros al
cantarse por calles y cementerios. (Zapata 2010, 126)
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Justino Cornejo en su libro “Chigualito — chigual6”(Cornejo 2005, 131), habla de
los romances, un ejemplo singular es el siguiente verso. Cornejo lo cita como un romance
lirico navidefio y en el texto lo es. En cambio para Rosa Wila es un alabao y en la musica
también lo es. Es importante entender que los romances espafioles se ensefiaron a lo largo
del territorio en la conquista, y los versos fueron adaptados a la musica y género de cada
poblacion. Esta aparente contradiccion se resuelve en la forma de cantar, ya que al ser
interpretado no lleva percusién, sino Unicamente voces al estilo gregoriano, por lo que es
un alabao en su género musical, y al mismo tiempo es un romance lirico de navidad,
ademas tiene un coro responsorial al estilo de interpretacion del alabao que dice: “Santa

Maria ora pronobis”, l0s versos dicen:

La virgen y San José

iban a una romeria.

Tan cansada iba la virgen
gue ni caminar podia.

Cuando llegan a Belén

toda la gente dormia.

Abre la puerta, portero

para San José y Maria

(Wila 2015, entrevista personal)

Zapata confirma estas formas de interpretacion en la musica del Pacifico
colombiano. EI romance es parte del cuarteto, o de una décima cuya estructura repite los
ultimos dos versos. “Alabados, romances y gualies, como los cantos religiosos africanos
y gregorianos de que toman origen, tienen formas corales. Una o dos veces hacen el
primo, o el coro repite los ultimos dos versos del cuarteto o de la décima, con voces graves
y cadenciosas matizadas por el dolor y la emocion”(Zapata 2010, 127).

Papa Roncon y Purita Ayovi dicen que la forma de interpretar el romance sirve
para hacer variaciones melddicas: “Para no seguir repitiendo lo mismo, ademas los
arrullos son tonadas diferentes, el bunde, el bambuqueado, los romances. EI romance es
adornar para de alli partir al arrullo, el romance es como el estribillo” (Ayovi y Ayovi

2016, entrevista personal),

En el nombre de dios digo
Y de la virgen su esposa
Quiero cantar y decirle
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Las salves de santa rosa

Suban, suban, suban

La virgen al cielo

Suban, suban, suban

La virgen al cielo

Cual es la que sube papa

La de los misterios

Cudl es la que sube papa

La de los misterios

(Ayovi 2016, entrevista personal).

En los versos anteriores, podemos ver claramente la estructura del cuarteto que se
interpreta como romance es decir mas vocal y la segunda parte es un arrullo donde

empiezan a tocar los tambores y puede ser en ritmo de bunde o bambuqueado.

Linver Nazareno

Foto 7
Linver Nazareno

Fuente y elaboracion propias

Linver Nazareno es llamado “El Decimero de Muisne”, ha trabajado en la
reconstruccion de los saberes orales, y es un importante gestor de la cultura en el sur de
la Provincia. Explica que es una décimay como surge de la décima Espinela, sin embargo
cuenta que existe la hipGtesis de la décima podria provenir de Africa, debido a las

costumbres orales de los pueblos:

Para mi la décima es una composicion dulce que nace de todas las vivencias que uno va
viendo diariamente en el pueblo, se dice que la décima es la poesia tradicional ancestral
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que carga en su equipaje literario las vivencias y tradiciones de un pueblo. Técnicamente
se dice que la décima nace del nombre de una persona, de un soldado de apellido Espinel
en el afio 1549 se inventa él la décima, eso dicen las investigaciones en el internet y en
otros medios, pero yo tengo muchas dudas con respecto a eso, porque hablar de la décima
gue llega aca a nuestro continente 1549, que los soldados la utilizaban como una manera
de diversién, Espinela tenia simplemente diez lineas octosilabas, esa era la décima
Espinela que ellos trajeron ac&. Curiosamente en ese tiempo todo espafiol tenia en tiempos
de esclavitud, todo espafiol tenia su esclavo, Dice la maestra argentina Chiriboga,
preguntenle al espafiol el nombre del esclavo que tenia y en Africa todo se rima, toda la
tradicion africana estd muy ligada y muy parecida a este tipo de poesias, este tipo de
poesias que los espafioles se las atribuyeron. Para nosotros meterla a nuestro palenque,
nosotros nos llevabamos siempre por lo que los abuelos nos decian que nosotros tenemos
que cultivar lo nuestro y de lo de afuera sacar lo mejor limpiarlo e introducirlo a nuestro
palenque para que no cause dafio, entonces esto hicieron ellos con la décima, como era
Espinela para introducirla al palenque, ellos la africanizaron entonces luego va quedando
esta pequefa regla que dice: Cuarenta y cuatro palabras tiene una décima entera, diez
palabras cada pie, cuatro la glosa primera. De una décima Espinela que se supone es la
que vino de Espafia nosotros la transformamos en décima entera 'y ya le dimos otra mirada
y la mirada es que tiene que tener cuarenta y cuatro palabras para nosotros una palabra es
una linea octosilaba de la que hablan los espafioles o habla la academia y para nosotros
una palabra no tiene nada que ver con silabas, puede tener diez, quince, veinte silabas, lo
importante es que el que va a recitar o que el que esta haciendo el trabajo de crear una
décima, él solo pueda interpretarla, sin olvidar lo que ancestralmente nosotros no
teniamos acceso a la escritura, nosotros credbamos las décimas en nuestra cabeza y luego
las practicdbamos en los ratos libres. Entonces todo decimero aca en la provincia de
Esmeraldas, para decir yo conozco de décimas primero tiene que bajarse a la tradicién, la
tradicion nos dice que las décimas tienen una divisién a lo humano y a lo divino, todas
las décimas a lo humano son décimas en las que se puede hablar de cosas del mundo, yo
tengo varias décimas escritas y memorizadas.
Esa decima de ahi la hicimos cuando empezamos a leer lo que los abuelos habian escrito
también, Remberto tiene la décima que te dice a ti lo que tienes que ser para que seas un
decimero cuando él dice:
Cuarenta y cuatro palabras tiene la décima entera
diez palabras cada pie cuatro la glosa primera
y asi quiero que me hables argumentos al compas
no salgas con redondillas si no me vas aguantar
quiero oir tu fundamento en tu modo de expresar
gue Yo no soy un juguete y no imites a las cabras
quiero oirte ya mismito cuarenta y cuatro palabras
(Nazareno 2015, entrevista personal).

Es claro entonces que la décima esmeraldefia tiene una estructura fija de cuarenta

y cuatro palabras, que un buen decimero debe conocer para poder crear y recitar como lo

exige la tradicion. Muchos de los cantos han sido enriquecidos por estas estructuras

poéticas que provienen de la décima. En las décimas se recrean la historia, los conflictos

y la sabiduria del pueblo esmeraldefio tal como lo cuenta Nazareno:

Ahi te estd exigiendo que le digas cuarenta y cuatro palabras, es decir una décima
completa y luego te dice: Yo no entiendo como tu te la tiras a buen poeta y no has podido
decirme ni una décima completa, hablame con argumento, si acaso tienes talento,
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demuéstrame si eres hombre o ponéte mejor tu pollera, porque yo lo que te pido es solo
una décima entera.

Entonces ya el maestro te va dejando la pauta para uno continuar con esto que la tradicion
nos exige, para mi la décima es eso, ahora ya que uno ya estd adentrao en el mundo de la
décima podemos ver g la décima es todo para nosotros, la mayoria de las décimas han
aportado mucho en los cantos de marimba, casi en todos los cantos de marimba hay un
pedacito de una décima, hay un versito de la décima, hay una pequefia glosa de la décima
y ahi nosotros vemos la importancia. Nuestros mayores cuando ocurria algo en las
comunidades lo dejaban escrito, hay décimas muy antiguas, décimas de la guerra de
concha y en esa décima te puedes enterar de que paso y en qué tiempo paso (Nazareno
2015, entrevista personal).

Fulton Chasin

Foto 8
Fulton Chasin

Fuente y elaboracion propias

Fulton Chasin es un arrullador de Muisne, aprendio a interpretar arrullos con una
mujer colombiana, que solia llevarlo a las celebraciones. Las que mas recuerda son los

arrullos de navidad, la Virgen del Carmen, San Gregorio y San Antonio.

Yo aprendi a cantar arrullos con una mujer colombiana del norte, que era la esposa de un
abuelo mio, me llevaba a los pesebres y aprendi a cantar lo que ella cantaba, ahi fui
desenvolviéndome.

La Virgen del Carmen el 16 de junio, el Nifio el 25 de diciembre, a San Gregorio las
fechas que las personas que le piden, San Antonio 12 de junio para amanecer 13, yo
arrullo en mi barrio a San Antonio. En el arrullo, Gregorio me hablaba y yo no lo oia
(canta), son arrullos que avanzan seguln el santo, mas claro se debe ir cambiando para
ponerle el nombre de los santos.

San pablo que haces ahi (canta), los arrullos pueden ser largos segun las cantadoras, uno
pone los estribillos y los otros van a tras del estribillo respondiendo, el bombo acompafia
y mejora el arrullo (Chasin 2015, entrevista personal).

Cuando hace referencia al arrullo que dice: “Gregorio me hablaba y yo no lo oia”,
podemos inferir también la pérdida de la escucha, en el sentido de que cada vez

comprendemos menos lo que oimos. Aungue muchos de los cultores opinan que las letras
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no se deben reutilizar en otros arrullos, es una practica muy comin como lo manifiesta
Fulton Chasin, de una manera es una forma de preservar lo mas antiguo o lo més

trascendente. Asi mismo la improvisacion es el recurso de un buen cantador.

Santos Castrillon

Foto 9
Santos Castrillén

Fuente y elaboracion propias

Santos Castrillon es un cantor que viva en Boca del Rio Sucio, en el canton Muisne
pero es originario de Rio Verde al norte de la provincia. Su padre Catalino Castrillon le
ensefio el arte de la interpretacion, al no tener los instrumentos practicaban con bateas,
mates y palos, en reemplazo de los bombos y cununos, comenta que le gustaria que estas

practicas se difundan entre los més jovenes.

Mi nombre es Santos Castrillon, soy de Rio Verde, vivo en la Boca del Rio Sucio, cree
gue heredado lo de los arrullos, desde que soy pequefio, celebro los Santos con los
arrullos, me gusta, toco el instrumento, pongo los versos. Aqui son pocas las personas
gue cantan los arrullos, aqui e celebra la Virgen del Carmen. Me gustaria que de alguna
forma se difunda esta tradicién, hay algunos jovenes interesados. Es una base
fundamental, pero no tenemos los medios.

Creo que esto sale por natalidad, porque en Rio verde la gente si que sabe, con mi padre
aprendi, él se llamaba Catalino Castrilldn, se usaba una batea y poniamos una tapa de un
mate con un palito, eso los haciamos como si fueran instrumentos, como cununos, asi
iniciamos, fui creciendo y siempre he sido sinverglienza asi empecé.

Los arrullos afio a afio se van modernizando, tengo un folletito con algunos arrullos.
Fuimos a un concurso y concursamos con un arrullo que dice el perico (Castrillon 2015,
entrevista personal).

En la entrada de su casa tiene un altar a San Antonio. Cuenta que tuvieron un
incendio en el altar pero que el santo nunca se quemao, Santos Castrilldn le atribuye a San
Antonio este milagro, considera que algunos santos tienen la posibilidad de moverse, de

ahi el fervor que tiene por su santo al cual lo trata como un santo vivo.
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Soy catolico de raiz, primero Dios después él. Sobre la fe, un dia estaba el altar vestido y
la gente se fue a la merienda, entonces cuando el primero que entrd, porque el primero
gue entra ya va cogiendo su canalete, cuando entra gritando que el altar estaba prendido,
se quemo todo alrededor, pero Antonio no se quemo, dicen que nuestro sefior Jesucristo
que le dio un poder. Aqui mismo me paso un dia, con mi comparfiera tenemos un fogoncito
de carbdn y habiamos arreglado el altar, cuando de un ratito a otro esta el altar que ardia,
lo mismo Antonio en el centro y no se quemd. Cuando se desea que haya agua, bafian a
Antonio dicen, yo no lo hecho... hasta donde llega el agua hasta ese lugar llegara, la fe
es la que mueve (Castrillon 2015, entrevista personal).

De a donde venis nifiito
A los duefios de esta fiesta.
Diganles que digo yo,
Que el nifio trae bebida,
De la que me convido.
(Castrilldn 2015, entrevista personal)

Angely Godoy

Foto 10
Angely Godoy

Fuente y elaboracion propias

En la zona de Muisne, nos encontramos con cantores de arrullos con identidades
heterogéneas, zambos, montubios y mestizos, algunos lugarefios son hijos y nietos de
familias provenientes de migraciones desde Manabi y algunos vienen de la zona norte de
Rio Verde. Esta interculturalidad alrededor de los arrullos, chigualos y alabaos, trasciende
por el peso de las practicas musicales y tradiciones. Encontramos entre ellos una cantora
Angely Godoy, se autodefine como una cantora muisnefia de arrullos, es transexual y
mestiza. Es respetada en su comunidad por su saber y muy buscada para cantar en las
fiestas de arrullo, su presencia en la historia de los cantores afroesmeraldefios nos ayuda

a reconocer las nuevas identidades sociales en Ecuador, y como la bldsqueda de las
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tradiciones también estan ligadas a la oralidad, ella comenta cémo aprendio6 de su tia y

los valores que profesa en su fe.

Cuando era pequefia mi tia Celina, una vieja arrulladora, muchos aprendimos de ella. Ella
vivia cerca de donde mi mama, cada que salia un arrullo me gustaba ir con ella. Desde
ahi se me fueron quedando las cosas que ella cantaba, me gustaba la forma que lo vivia
porque era una masica, con un ritmo contagioso. Yo a mi mama le hacia un berrinche
cuando no me dejaba ir, entonces mi papa tenia que decirle déjale ir sino no se va a calmar.
Entonces me dejaban ir y desde ahi comencé andar con ella aprendi a contestar, osea ella
cantaba y yo le ayudaba a corear. Me gustaba ir hasta que aprendi a cantar sola, sin voces
de ellas, sali con la propia voz mia y la gente comenzé a corear conmigo, dije bueno no
ha sido tan dificil sino grabar las musicas los coros, siempre me grabo lo que ella hacia,
que la gente disfrute contigo lo que estés viviendo, mi tia siempre se sentia feliz de eso,
asi aprendi a arrullar.

Mi tia se Ilamaba Celina Cheme, una gran cantante, era la reina de la masica de los
alabaos. Siempre la recuerdo, cuando aprendes algo de esa persona, sientes algo en el
alma, haciendo lo que ella me ensefio le doy de alguna forma vida. Desciendo de una
familia de cantantes arrulladores, José Mora también es mi tio (Godoy 2015, entrevista
personal).

Para Godoy la Virgen del Carmen es muy importante, cuenta que para dar a luz,
su madre solia hacer un rito, que consistia en que le frotaran en la espalda una vela que
haya sido consagrada a la virgen, para iluminar este proceso en el parto y que todo salga

bien. Son muchas las historias que se tejen en torno a los santos y sus milagros.

El santo que mi madre me ensefid, es la Virgencita del Carmen, en este pueblo habia
mucha gente que celebraba el arrullo para la Virgen del Carmen, entonces mi mama creia
en la Virgen, desde que ella iba dar a luz, se iba donde mi tio Fortunato, le frotaban una
vela en la espalda y podia dar a luz normal, por eso es la Virgen a la que le tenemos mucha
fe y creencia en ella. Pero para arrullar a los santos, he arrullado hasta al santo que no han
inventado (Godoy 2015, entrevista personal).

Godoy comenta que la época de Navidad es su favorita, ya que la forma de vivir
esta celebracion es alegre y se disfruta de la musica, también cuenta que en esta época la
gente suele demandar a los cantores para arrullar al nifio entre las familias que festejan.
Para ella el suceso mas interesante es el desafio entre los arrulladores, quienes a través de

la porfia demuestran sus aptitudes intelectuales y su dominio oral.

La navidad es muy linda no solo aqui sino en todas partes, aqui la gente celebra mucho al
Nifio Divino, pero ya no hay muchos arrulladores, ya no hay muchos que arrullan a los
santos, por eso los pocos cantantes que habemos somos peleados, porque los duefios de
los arrullos no pueden hacer el arrullo, porque los tres o cuatro cantantes, estamos justo
ocupados ese dia. Por eso los que celebran santos la festejan una fecha antes o una fecha
después, para concordar y arrullar con ellos, es muy bonito, he cantado aqui en muchas
partes de mi pueblo y me gusta mas que todo como la gente lo rima, porque la cosa es
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que lo vivas y lo disfrutes. Entre compafieros haces como desafios, te tiran un arrullo
como décimas y le contestas con otra, es muy bonito cuando se canta entre mas
arrulladores.

Me gustaba por la época de las navidades, mi tia Celina cantaba un arrullo que decia:
Pajarillo pico e plata arrullos antiguos que me gustaba de escuchar el ritmo y ver la alegria
que ella lo bailaba, entonces eso me emocionaba (Godoy 2015, entrevista personal).

En su interpretacion Godoy busca innovar y diferenciarse, por ejemplo adorna su
presentacion, creando versos nuevos. Mientras la gente corea ella busca la manera de
improvisar tal cual lo haria un sonero en los pregones. El activismo ambiental resalta
entre sus nuevas composiciones de arrullos, ha buscado resaltar los problemas ecoldgicos
que se dan en Muisne en relacion con las camaroneras Yy la tala que afecta a los manglares

el cual es el habitat para la concha negra y el cangrejo entre otras especies.

Yo siempre adorno que llevo lo que yo tengo y me salen muchas cosas que riman con el
arrullo, no he practicado en ponerme a escribir siempre voy inventando y me acuerdo las
que mi tia decia, yo le decia tia deme el libro o el cuaderno para aprender, ella me decia:
mija son cosas gue hacen de aqui, son socas que tu cerebro tiene que hacerlo crecer, si la
gente lo corea tu nunca vas a parar de arrullar. Nos ha pasado, donde he ido no me la tiro
a profesional, siempre vendo mi Muisne. Muisne tenia mucha riqueza grande (Canta)
andabamos en protestas con las camaroneras, porque yo soy conchero y nos ponian
prohibiciones (Godoy 2015, entrevista personal).

Gualberto Matalinares

Foto 11
Gualberto Matalinares

Fuente y elaboracion propias

Gualberto Matalinares es un rezandero y constructor de instrumentos
tradicionales, originario de Rio Verde que ahora vive en la ciudad de Esmeraldas, solia

dormir debajo de los altares y le sostenia el bombo a su padre para que lo toque, la
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devocion de su madre hizo que se vincule en la comunidad como rezandero y fomento las
relaciones con los rezanderos mayores. A pesar de la enorme contribucién que este
hombre hace a la cultura afroesmeraldefia, como muchos no tiene el reconocimiento por

su labor.

Mi nombre es Gualberto Reyes Matalinares, soy nacido en el cantén Rio Verde, parroquia
Montalvo, recinto EI Progreso. Los arrullos me han quedado de herencia del tiempo de
mi madre, de mi padre, eran los tiempos en que el musico era invitado, yo era muchacho,
pero yo iba con ellos, porque yo era el ultimo hijo, yo amanecia debajo de los altares,
antes los altares eran inmensos al suelo, tapados todo, me dormia debajo de los altares y
me levantaba me ponia a sostenerle el bombo a mi padre, desde ahi yo voy quedando con
esa herencia, me fue gustando.

La finada de mi madre cuando venian los tiempos de Semana Santa, nosotros para
levantarlos teniamos que rezar, para acostarlos teniamos que rezar, me fui despertando en
eso, ahora soy rezandero, yo le puedo decir de la tradicién de antes, que ahorita los rezos
son de aca de la iglesia, pero antes nosotros teniamos mas relaciones, osea como podemos
relacionarlo mejor, entonces yo soy uno de ellos, yo empecé a tocar el cununo méas o
menos a los doce afios, ahora el bombo yo mismo lo fabrico desde mas 0 menos unos
veinte afos.

Soy reconocido por muchos lados, hunca me he regocijado de lo que he aprendido, tengo
el nombre por donde voy, pero no ando ganando nada, entonces me gustaria que haya un
reconocimiento, porque mire a los sesenta y cuatro afios y no tengo nada. Siempre es por
aficion, hay algunos que propiamente sabemos, yo he ido siempre, con los rezanderos
viejos yo les contestaba, tengo las bendiciones de los viejos. Me acuerdo y que Dios me
perdone, habia dos viejitos que mi mama nos mandaba con comida para los viejitos,
Ilevandoles la comida nos quedabamos con esas bendiciones, yo no tengo nada, esta casa
no es mia, pero yo confio en Dios, €l nos ama y yo confio en que algun dia alguien me
ayude. Yo me aficione con los rezanderos, a veces estoy tranquilo y otras me llaman
seguido para rezar. Yo donde voy donde vivo con todos soy amigo (Matalinares 2015,
entrevista personal).

Para Gualberto, ser rezandero implica una devocion que se direcciona hacia la
persona por la que se quiere interceder, ademas el habla de un conocimiento de las
palabras y la forma en que se expresan, la creencia como un mecanismo de curacion y
salvacion, el rezandero debe tener fe en lo que dice para que el milagro se cumpla, también
dice que muchas oraciones se han perdido, en especial habla de rezos antiguos que ahora

Yya no S€ conocen.

Rezandero no es el que dice no mas padre nuestro..., es el que tiene relaciones, por decir
usted que es catolica y tiene un enfermo, cualquiera puede leer un libro y leerlo, hacerle
sentir es lo que contiene ser rezandero. Para empezar el rezo, lo hacemos lo
encomendamos con el nombre del rezado. (Rezos...), rezo antiguo:
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Levanta Bartolomé, antes que el gallo cantara,
Jesucristo encontré pies y manos le bese,

donde esta Bartolomé en tu casa y meson que yo te daré un don,
en la casa que hay baron, no caeré piedra ni palo,

ni mujer muera de parto, ni criatura de espanto,

las puertas de un paraiso abiertas hallaré,

las puertas de un infernal, nunca més las veré,

quien reza esta oracion todos los viernes del afio,
sacaré un alma de penay la suya del pecado,

quien la sabe y no la reza quien la oye y no la aprende,
el dia del juicio final, sabra lo que esta oracion contiene
(Matalinares 2015, entrevista personal).

Por aqui hay bastantes rezos, eso contiene el rezandero, igual cada uno contiene su forma,
es saber relacionarse, si a mi se me busca tengo gue saber cémo tocar a la gente, hay que
tener la vocacion (Matalinares 2015).

Kevin Santos

Foto 12
Kevin Santos

La tradicion oral es el método de ensefianza que los maestros han inculcado en las
nuevas generaciones de intérpretes del arte afroecuatoriano. Uno de estos nuevos
intérpretes es Kevin Santos quien es parte de “La casa Ochtun” y actualmente director
musical del grupo “Ochiin” en Quito. EI como otros artistas es el resultado de un proceso
de formacion ideado por Rosa Mosquera y Lindberg Valencia quienes han apostado por

la creacion de palengues culturales en todo el Ecuador. Kevin Santos forma parte de una
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camada importante de musicos, bailarines y artesanos que apuestan al movimiento
cultural como una fuente inagotable de recursos y como sustento en el fortalecimiento de
sus raices, identidad y futuro.

Kevin cuenta sobre el sistema de aprendizaje oral y su proceso:

Uno nunca deja de aprender, nosotros hacemos aca musica empirica no es que tenemos
conocimientos literarios para ejercer la musica, hacemos esto porque sentimos y lo
transmitimos de una forma de tradicion oral, les ensefiamos de una forma visual auditiva
y de conciencia, explicamos el significado, la sabiduria de los instrumentos que de esta
sabiduria se toca asi por una razon, les ensefiamos a oido y también trabajando bastante
lo que es la memoria, que es importantisima, porque podriamos buscar un profesor que
les ensefie a leer partitura que es bien importante, pero hay muchos muasicos que se
acostumbran a eso y no desarrollan su capacidad de retencién de memoria y siempre
tienen que estar pegados a la hoja sino no funcionan.

Acé en cambio no tienen esta habilidad de leer la musica, pero tienen la habilidad de
adaptarse de recordar, de extender su mente, de trabajar su mente hacia esto que es muy
importante, yo en lo personal necesito escuchar, una vez que se me queda aqui yo no me
olvido, pero a estas otras personas puede pasar un tiempo y se olvidan de todo no
funcionan sin el papelito, ninguno de los dos somos musicos completos, en estos dos
casos. Pero lo que trabajamos acé es eso, esa es la forma de tradicion oral, de lo que puedo
rescatar de nuestros métodos de ensefianza. Nuestra mdsica no ha tenido mucha riqueza
arménica pero tiene bastante riqueza ritmica y fomentamos el estudio a nivel institucional
y literario, y los jovenes que estan aqui algunos ya por su propio mérito y propia decisién
lo haréan o no lo haran pero nosotros llegamos hasta ese punto, pero planeamos llegar a
otro nivel. (Santos 2016, entrevista personal).

El tambor es un simbolo de la africanidad. La universalidad afro se representa en
lo profundo del ritmo y la vibracion, en esta cosmovision el ser humano estd en
movimiento por la resonancia, por la pulsacion del corazon y las relaciones del sonido
con el universo, de ahi que la percusion es lo mas importante del sentir afro. Este sentir
ha resignificado la palabra “negritud” a través de la musica y la poesia en un sentido
politico y social. Este valor trasciende en la composicion, en las palabras, en la
corporalidad de la danza y el sentir espiritual. Kevin Santos nos habla de su labor en el

campo del discrimen racial a través de estos elementos y sus metas:

Lo que he dejado hasta ahora, me ha hecho ver gque estoy cambiando cosas en el mundo,
que esta discriminacion, estos prejuicios vayan yéndose a un lado y como masicos
salgamos adelante, queremos llevar nuestra masica a un nivel extraordinario. (Santos
2016, entrevista personal).

Actualmente Kevin Santos es profesor de un taller de musicas tradicionales en la

Universidad de las Américas (UDLA). Esta actividad valida la oralidad y otras formas de
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aprendizaje intercultural en la academia, y aporta en el proceso de reconocimiento de las

construcciones sociales.

Mi trabajo alld es bueno, me he enfrentado a monstruos de madsicos con amplio
conocimiento armonico y ritmico de muchas cosas mucho mas que yo realmente, pero al
estar dando una clase de lo que ellos no conocen absolutamente nada y de la forma en la
que doy, en forma de tradicion oral, ellos se sienten muy bien, y algunos me dicen que se
relajan se liberan, no piensan en que un compas no esta bien, no estaban las voces
correctas y me van a poner cero. Mi dindmica en la universidad ha sido como tallerista y
expositor de la musica afroecuatoriana y bueno los musicos tienen bastante respeto sobre
esto y bastante interés. Algunos han planeado hacer sus temas de tesis sobre la mdsica
afro. Muchos estan transcribiendo lo que les estoy diciendo y estamos haciendo una
compilacién de estas transcripciones, que van a servir para que estos otros musicos que
pueden leer interpreten mejor, lo interpreten como es y desarrollarla mejor que haya méas
posibilidades. (Santos 2016, entrevista personal).

En estos testimonios podemos evidenciar que la oralidad ha tenido que lidiar con
la subjetividad en el camino de la validacién. En el mundo de la oralidad un hecho puede
ser contado de diferentes maneras, en los saberes musicales un canto puede ser
interpretado de diversas formas entre una comunidad y otra. La verdad se construye desde
la polifonia, no puede existir una unilateralidad del discurso, un arrullo se canta de
diferentes maneras. Demostrar la verdad bajo la I6gica de la historia escrita es una tarea
incompleta, el problema es que siempre se nos ha contado una sola historia desde la
hegemonia y se han callado las otras historias que también estan llenas de relatos
interesantes, esto solamente limita nuestra capacidad humana de percibir y entender

distintas realidades.
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Capitulo tercero: Sistema musical afroesmeraldefio

El siguiente capitulo hace referencia a la investigacion del sistema musical
afroesmeraldefio o musica del Pacifico dentro de un contexto cultural y territorial. Se
busca comprender la estructura melddica, armonica y ritmica propia. Se hara referencia
al analisis de las tonalidades, las formulas ritmicas bésicas, y la relacion que existe entre
la musica y lo divino, ya que el uso de estos cantos es vibrar para elevar el espiritu.
Principalmente en la relacion armoénica de la musica que tiene una tendencia numeérica en
los intervalos, estudiada desde Pitdgoras en la antigua Grecia y el estudio actual que se
esta realizando por masicos e investigadores en torno a estas. Con ese fin se ha hecho un
estudio sobre la utilidad de la escritura musical, para comprender esta musica, los recursos
que la tecnologia ofrece a través de la grabacion y las formas de construccion del

conocimiento musical por los musicos populares de esta region.
3.1. La escritura musical

La escritura musical en la partitura con respecto a los saberes afroesmeraldefios,
es limitada en el sentido de que no puede reproducir con fiabilidad ciertas sonoridades
propias, ajenas a los canones de la musica occidental. Por lo tanto las transcripciones son
meras aproximaciones que intentan contextualizar las tonalidades, las variaciones
melddicas y el ritmo. Estos saberes musicales estan ligados a los procesos musicales de
las culturas africanas y los sincretismos que se dieron en la didspora en América y son
parte de un proceso de construccion cultural propio de la comunidad afro del Pacifico.

En los saberes musicales de la cultura afroesmeraldefia, la tarea de transcribir esta
oralidad todavia no logra fijarse completamente en la escritura musical, es por ello que lo
aconsejable es adentrarse en este lenguaje a través de la escucha y repeticién. La partitura
sera solamente una acercamiento melddico y ritmico hacia la forma de interpretar los
efectos sonoros, matices, figuraciones, glissandos que hacen los cantores, dichas
sonoridades son dificiles de graficar en la partitura, por lo que la recomendacion es que

tanto el intérprete y el arreglista escuche la musica.

Partitura 7

El naranjo
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El naranjo

alabao

Recopilacion: Karina Clavijo.
Transcripcion: Karina Clavijo, Eliana Bieger, Francisco Rojas.

Rosa wila

Voice

a lla/arri ba en be le en sic te le guasdel cal va rio ha na

VO-%' 1 @—N—"—t—%—gp = |

A\\37J
J

ci do/u na se flo ra muy de vo ta del ro sa a rio

Recopilacion de Rosa Wila por la autora
Transcripcion de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas

En el alabao “el naranjo” Rosa Wila hace entonaciones y figuraciones que bajo el
grafismo de una partitura no tienen una simbologia y por lo tanto no se pueden escribir.
La l6gica de interpretar surge a partir de que el musico previamente tenga un contacto
auditivo con estos géneros. Por ello usamos en las herramientas como son los glissandos
y ligaduras para poder expresar en la escritura musical los movimientos sonoros de la
voz, sin embargo el lector gque no ha tenido contacto con estas musicas debe imaginar su
sonoridad, recordemos que los alabaos y las salves tienen una relacion con los cantos
gregorianos y la forma de cantos melismaticos africanos, por ello para abordar la escritura
de los alabaos debemos remitirnos a esta armonia y su interpretacion ritmica ad libitum,
surge entonces otro problema de transcripcién, la métrica.

En el siguiente ejemplo vamos a observar el flujo de la melodia y la interpretacion
de la cantora Erodita Wila quien hace unos melismas, esta forma de cantar es propia de
la musica afroesmeraldefia, en donde se cantan microtonos, que enriquecen la
interpretacion, sin embargo al enfrentarse a un arreglo mas occidentalizado, puede llegar
a ser un problema para los instrumentos temperados que responden a otras afinaciones,
veremos en la siguiente imagen el comportamiento de la voz y las dindmicas que

complican una transcripcion de esta musica
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Foto 13
Afinaciones y glissandos de la grabacion de Erodita Wila

=1 S B — (]

(I WE{ A 1

Fuente y elaboracion: José Baez

En estos géneros musicales como es el caso de los arrullos y currulaos, se incluyen
otras afinaciones, sonoridades y escalas que no son comunes en la teoria tonal funcional
e inclusive modal de la masica occidental. En el libro “Arrullos y currulaos”(Convers,
Ochoa, y Hernandez 2014, 1:84), se explica como en estos saberes se dan escalas que
suprimen el sexto grado y en las voces se suele entonar con tendencias a 3° y 72 mayores
mas bajas y 3° y 72 menores mas altas, e inclusive interpretar simultaneamente 3% mayor

y 3% menor:

Las voces en la musica de arrullos y currulaos cantan melodias enmarcadas dentro de una
escala de seis sonidos. Comparada con los modos mayor y menor del sistema occidental,
esta escala comprende los grados 1, 2, 3, 4,5y 7. Es decir omite el sexto grado. Pero en
su afinacion, los grados 3 y 7 presentan una variacion que algunas veces tiende la modo
mayor (3° y7°mayor), otras al modo menor (3°y 7° menor) y en otros casos se ubica entre
ambas. También es comun escuchar coros en los que unas voces tienden a la 3°menor y
otros a la 3°mayor. Lo mismo ocurre con la séptima. Esto genera una sonoridad particular
para esta musica y se constituye en una caracteristica estilistica, parte importante de su
color. (Convers, Ochoa, y Herndndez 2014, 1:84)
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Estas caracteristicas sonoras provenientes de otras culturas se deben evidenciar
en la partitura a través de ciertas convenciones, y combinar esta aproximacion con la
escucha para enfatizarlas. Al sonar una tercera mayor y menor simultaneamente o una
séptima mayor y menor, el oido de muchos musicos de la cultura occidental no esta
acostumbrado a estas caracteristicas sonoras; muchos tratarian de justificar el acorde bajo
el sistema tonal funcional, y algunos la tratarian como una desafinacion. Si se trata como
una convencién y se logra una adecuada escucha de este sistema musical, existe la

posibilidad de entender los sistemas sonoros de la musica afroesmeraldefia.

Foto 14
Grabacion de Erodita Wila representacion de las afinaciones

Fuente y elaboracion: José Baez

En la cancion Guarapo interpretada por Erodita Wila. La linea café es la linea de
la voz, vemos que ella parte de la nota la y sube mediante un melisma a la nota do y do
sostenido, como vemos en la imagen, juega con las notas principales de la tonalidad de la
menor en la cancién Guarapo, y en toda la linea se observa el canto melismatico.

Frente a las sonoridades afroesmeraldefias, los musicos occidentalizados deben
encontrar mediaciones. Jests Alcivar es un musico de la orquesta sinfonica venezolana
“Teresa Carreno”, explica una realidad muy comun en las orquestas sinfonicas, que por
lo general son musicos lectores: “Somos musicos pero a veces no escuchamos, lo que
debemos hacer es plantearnos escuchar bien el material que tenemos, ya sea in situ 0 una
grabacion de la cual dispongamos y trasladar esas caracteristicas al papel para llegar a un

76



consenso. A partir del papel podemos negociar como transmitimos ese sabor y ese
tumbao” (Alcivar 2017, entrevista personal). La vision de Jesls, brinda algunas
soluciones que se dan en la orquesta “Teresa Carrefio” en el tratamiento de obras de origen
oral. Para ello el lector o musico en este caso, debe asumir un compromiso con la lectura
y la sonoridad, un musico debe leer pero todavia mas debe escuchar. Este proceso lo
llevard a un discernimiento méas profundo en relacion a la interpretacion, mientras méas
conocimientos se tengan y mayor sea la apropiacion de un tipo de musica la calidad de la
interpretacion mejorara significativamente.

El descolonizar el oido es una intencion de los estudios culturales
latinoamericanos. La musica podria integrarse a esta propuesta a través de la creacion y
resignificacion simbdlica, asi como la escucha de la musica que proviene de la oralidad
debe ser una aproximacion contextual a la mdsica escrita. Esto nos lleva a reflexionar
sobre la mediacion del compositor y del arreglista en torno a las musicas tradicionales.
Al llevar estos conocimientos de la musica afroesmeraldefia hacia una agrupacion musical
occidental como lo seria una orquesta sinfonica, un grupo de camara, un coro o un grupo
de musica popular urbana. El fin de la escritura musical es preservar un pensamiento, una
sensacion y en este sentido la validez de la escritura es una herramienta que nos permitir
crear fuentes a partir de la recopilacion. La partitura puede ser una ayuda mnemotécnica

que puede ayudar a preservar el conocimiento para las generaciones futuras.

3.2. Lainterpretacion

La interpretacion musical esta relacionada con la cosmovision y la funcionalidad
de la masica, una cantora sabe cuando y como se debe cantar un repertorio. La
interpretacion musical parte de un sentir que tiene relacion con la ritualidad. El autor en
el repertorio tradicional pierde importancia ya que es mas importante el canto y su
funcionalidad es por ello que conocemos varias canciones del repertorio afroesmeraldefio
y del Pacifico como lo son: la caderona y el andarele, pero no sus autores, es porque el
sentido de esta musica es la danza y el festejo. La caderona es un tema que habla de la
mujer y la exaltacion a su belleza, mientras que el andarele sirve para despedir la fiesta.

La interpretacidn se basa en el rito, involucra el canto, los toques y la danza, surge
de un estado del alma y por el conocimiento de una cosmovision, pasa por una

corporalidad dada por el intérprete. Existen ejemplos de interpretacion de los saberes
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musicales afroesmeraldefios, como es el caso de la orquesta de instrumentos andinos OIA,
en cuya interpretacion del andarele adquiere una sonoridad distinta influenciada por los
instrumentos de viento como la quena, zampofias y los instrumentos de cuerda. La ritmica
a tierra que es mas andina y el ictus, hace que esta version sea distinta de la esmeraldefia
que es mas sincopada. Lo mismo ocurre en un contexto sinfénico, la version original de
marimba se adapta a instrumentos orquestales, afinaciones mas altas como 4:42 o0 4:43
y adquiere un nuevo cuerpo sonoro en el que otros instrumentos le imprimen una
sonoridad occidental.

En las ciudades de Esmeraldas, Quito y Guayaquil acontece un fenémeno con las
agrupaciones urbanas que empiezan a tocar musica afroesmeraldefia, estructurada
musicalmente para formatos con vientos e instrumentos arménicos como bajo, guitarra y
teclados, fusionandose con los instrumentos de la musica tradicional como la marimba,
bombo y cununos. Esta conformacion instrumental hace imprescindible repensar y
reescribir la musica bajo otros parametros, lo ideal seria tomar en cuenta los aportes
sonoros de la oralidad para interpretarlos musicalmente.

Es por ello que el interprete debe imaginarse en un contexto distinto, encarnar el
cuerpo de la otredad. En la musica afroesmeraldefia la danza es un camino corporal que
permite visualizar la energia que produce la musica. El danzar ayuda a entender la mdsica
y de esta manera encontrar el ictus. El zapateado del hombre en la danza del Currrulao,
nos permite comprender la dinamica del bombo y los acentos principales, asi mismo la
danza de la mujer, visibiliza el movimiento circular de la mdsica que acompafia en una
vuelta los versos de las cantadoras. Cada movimiento de las manos esta asociado a las
glosas y los coros, caen en el mismo tiempo, mientras los pies de la mujer subdividen el
ritmo en tresillos acompafiando a la ritmica del guasa, es decir todo tiene una razon de
ser, esta sensacion corporal se debe transmitir en la representacion.

En la mdsica existen varios niveles de interpretacién, la primera es la del
compositor, la segunda es la del intérprete, y un tercer nivel es la interpretacion de la
audiencia. Se produce entonces un arco hermenéutico entre el autor, la composicion o
arreglo y el intérprete, y a su vez otro entre el intérprete, la interpretacion musical y el

publico.

3.3.Tonalidades y entonacién
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Las tonalidades y entonacion son parte de la teoria tonal funcional o modal que
responde a la armonia musical occidental, pero también estos cantos responden a un
fenomeno cultural, en donde se refleja el origen de la comunidad que interpreta los
saberes musicales. Ademas se evidencian los registros vocales de los intérpretes, y una
memoria colectiva que fija estos tonos, en estas grabaciones veremos como los musicos
provenientes de la musica occidental adaptan estas afinaciones a lo tonal, otro fenémeno
del sincretismo interpretativo actual. Gomez habla de la teoria de la entonacion como una

forma de vida, una célula musical y social:

La teoria de la entonacion plantea el origen de la musica, que se describe como un largo
proceso prehistorico de distincion y separacion de las entonaciones musicales de las del
lenguaje. Una especie de darwinismo entonativo de seleccion social de las entonaciones
mas aptas, que al igual que en la evolucion de la vida y las especies, en la masica, ésta
parte de una forma primigenia de vida que es la “célula musical”, la entonacion. (Gémez
2008, 46)

En los saberes musicales recogidos en varios territorios de la provincia de
Esmeraldas, nos hemos dado cuenta que cada comunidad y cada intérprete responde a
ciertas tonalidades y formas de canto que varian de acuerdo a la region, utilizan
variaciones sobre las formulas ritmicas y melddicas que se repiten y evidencian una

cultura comdn. Para ello se ha elaborado un cuadro de la recopilacion de estos cantos.

Tabla 6.
Entonaciones de la compilacién de arrullos, chigualos y alabaos
Canciones Intérprete Lugar Género Compas | Tonalid
ad
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Navego Erodita Wila Esmeraldas Arrullo 6/8 Em
Lo i
Que bonita la | Gualberto Esmeraldas Alabao 6/8 Em
P e




La iguana José Mora Tonchigue Arrulloalo | 6/8 Em
humano

A ver que me | Erodita Wila Esmeraldas Arrullo 6/8 Em

va a decir

Haciendo la | Erodita Wila Esmeraldas Arrullo 4/4 Em

reverencia Bunde

Lavando su | Arrulladores de | Pueblito- Arrullo 6/8 E

pafiuelito Pueblito Lagarto
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Tabla 7.
Tonalidades usadas con mayor frecuencia en la recopilacion

Tonalidad

NO

Dm

(BN
o

Gm

F#m

C#Hm

Em

Am

Fm

D#m

G#m

Cm

Bbm

| PR R R R NN W o o1 o1 O

Es importante anotar que este registro se realizd sin ningun instrumento musical,

los cantores interpretaron ad libitum, y en la tonalidad que les quedaba mas comoda. En
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el proceso de recopilacion se advierten ciertas tonalidades usadas con mayor naturalidad
por los cantores. La mayoria de estos cantos son menores, menos usuales son las
tonalidades mayores. Las tonalidades mas frecuentes estan en Re menor y Sol menor, las
otras tonalidades son cercanas a estas como Fa sostenido menor o Do sostenido menor.
Esto tiene que ver con el registro de las voces, en el caso de los hombres, pareceria que
la tonalidad de Re menor se adapta mas a los registros vocales y en el caso de las mujeres
la mayoria son contraltos por lo que también se acoplan a un registro grave.

Cuando las canciones se interpretan con marimba tradicional, algo que no es muy
frecuente en los arrullos, encontramos similitudes en la interpretacion de los intervalos
entre las voces y las afinaciones de la marimba. Con el propdsito de analizar las voces
que corresponden al sistema de afinacion al de la marimba tradicional que es diatonica,
es decir de siete sonidos, que se repiten en octavas. Ochoa, Hernandez y Convers dicen

al respecto:

La marimba de chonta tradicional se afina con una l6gica semejante a la de las voces. Se
construye con una escala diatdnica (de siete sonidos), pero con una afinacion en la cual
se busca obtener una 3% y una 72 que se encuentren a medio camino entre mayor y menor.
Es decir, una 32 menor alta en afinacién, o una 32 mayor baja en afinacion, y una 72 menor
alta en definicién o una 72 mayor baja en afinacion. Esto lleva a que la escala diaténica
se afine con una distancia de medios tonos un poco mayor a 100 cents (medida que define
el medio tono en la escala temperada), y también que algunas distancias de tonos enteros
sean un poco menores de 200 cents (Convers, Ochoa, y Hernandez 2014, 1:84)

Con respecto a este fendmeno sonoro, podemos deducir que las terceras menores
mas altas o terceras mayores mas bajas, ya aparecen en la historia como el intervalo de la
tercera justa. “Uno de los grandes redescubrimientos de la teoria musical del renacimiento
fue el de la tercera justa (cuya relacion de frecuencias es 5/4)” (Gonzalez 2004, 965). Este
redescubrimiento hecho en el renacimiento, nos remonta a una historia previa a la
organizacion tonal funcional de la musica occidental, que nos lleva a repensar los saberes
musicales afroesmeraldefios, en el ejemplo en el programa de software Melodyne?2.

En la siguiente fotografia se ve una toma de la grabacion de la cantora Erodita
Wila, donde se observa el sistema de afinacion descrito, ella canta una tercera justa pero

en la parte superior del programa donde se escribe la partitura aparece un re natural:

12 Programa de software afinacion musical y edicion.
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Foto 15
Afinaciones y registro de la grabacion de Erodita Wila

Fuente y elaboracion: José Baez

En este ejemplo podemos observar que sucede con las voces. Tenemos la
grabacion de Erodita Wila del tema: “Antonio”, un arrullo que est4 en Si menor, En la
figura aparece B (si) y apreciaremos la formacion de la tercera justa entre D (re) y D# (re
sostenido), e inclusive aparecen otros intervalos entre C# (do sostenido) y D (re) que
ameritan ser estudiados con mas profundidad para ver si son recurrentes o se trata de un
melisma, algo que es preferible analizar con la escucha.

Para analizar los acordes del arrullo “Antonio”primeramente utilizaremos el
sistema de notacion occidental que nos facilita entender la construccion del acorde, pero
como ya hemos dicho antes es una mera aproximacion. Estos cantos tienen la funcion de
tonica y dominante. Utilizaremos para este ejemplo la escala menor natural y la

dominante menor, algo muy usual en las sonoridades y musicas de las culturas originarias
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del Ecuador. Aunque también se utiliza la escala menor armonica, que la usan usualmente
los grupos contemporaneos para tener una dominante V7.
Veriamos entonces los acordes del arrullo “Antonio” formados de la siguiente

manera.

Foto 16
Tonica menor natural y dominante menor

65— |

Fuente y elaboracion propias

El problema es que Erodita Wila canta una tercera justa, en la masica occidental
no existe una denominacion para un acorde de este tipo. Sin embargo para la notacion el
uso de los microtonos nos pueden dar algunas soluciones de escritura a estas afinaciones.
Podemos utilizar programas de notacion tales como el Sibelius'® muy usado en masica

contemporanea que tiene la herramienta de microtonos.

Foto 17
Escritura de tercera justa usando microtonos

) «

51' =1
i ¥ i

O —

Fuente y elaboracion propias

&

Muchas veces las entonaciones son también parte de nuestros recuerdos de como
percibimos la musica y cuan bien la interpretamos de acuerdo a como la aprendimos,
como una construccion social. En La Teoria de entonacion de Boris V. Asaf’ev, al hablar
sobre la entonacion melddica como una sonoridad cultural, “la musica es un complejo de

memorias, de estados de animo y sentimientos unidos en la mente, que existe sélo asi,

13 Software de notacion musical
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como ésta es percibida y experimentada por otros en el proceso de la interpretacion. La
masica es un pensamiento sonoro colectivo” (Gomez 2008, 42). La entonacion responde
también a esa memoria colectiva, a una forma de cantar y unas melodias que se graban
en nuestra retentiva. “La idea del desarrollo entonativo como un proceso de adquisicion
en el transcurso de innumerables generaciones, a traves de la acumulacion de la
experiencia, y no como una intuicion aislada y a priori” (Gomez 2008, 40). Este desarrollo
entonativo pasa de generacion en generacion, entonces la entonacién al igual que el habla
es social, mas aun en una sociedad cuya oralidad es tan rica y que tiene una forma de

cantar particular a su propia entonacion.

3.4.Variaciones

En la musica oral afroesmeraldefia es muy comdn repetir ciertas melodias con
variaciones, como vemos a continuacion. Un ejemplo muy claro surge en la interpretacion
de los chigualos, el uno interpretado por Rosa Wila y el otro por José Mora, vemos que
existen similitudes entre el compdas 6 y 7 en la variacion 2 del chigualo “Adios nifiito” y
en el compas 1 y 2 del chigualo “La madre de este angelito”, la melodia y la entonacion

son muy similares salvo por un par de detalles ritmicos.

Partitura 8

Adios nifiito

Adios niiiito

Rosa wila Chigualo
variacién 1 \
ﬂ L Il
e A 1 I P = e — e L v 3
Voice PR w A e P
[ p— = SN — h
a dios ni fii to la glo ria te/es ta lla man do
. ..
variacion 2 \
0
f e ,
oAy A — % e e I | "
vo. R T '
'-——""‘-x.j e S — | -
ni i to cuan do te wva as la glo ria tefes ta  lla man do

Recopilacion de Rosa Wila por la autora
Transcripcién de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas
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Partitura 9

La madre de este angelito

La madre de este angelito

José Mora Chigualo
f) ,
L] 1 i 1 1 1% 1 ! ]
J— | 1 .Y 1 1 ]
1 1 1 1 ] I 1 - 5
3 L% ] 1 = 1 = 1 1 | - | 11 [] ]
o) L )  —— r—
La ma-dre defeste/an-ge - i - ir— es - la-ba llo-ran - do
6
1 | | 1 | 1 I 1 i |
1 1 LY 1 1 ] | ] Il | | i |
-1 | | | i |
Sl | | I L& el el | .~} Il |
3] — —
Ay ni-fe lin - do co - mo latha -re - mos  ca - llar

Recopilacion de Rosa Wila por la autora
Transcripcion de: Karina Clavijo, Eliana Bieger y Francisco Rojas

3.5. La transcripcion

Estas trascripciones sirven para fijar ciertas ideas generales debido a la
complejidad de estas masicas. EI fin de transcribir es para que estas obras sean
interpretadas por alguien mas. Sin embargo los medios de fijacion son cambiantes de
acuerdo a los tiempos. Es asi que en la musica tenemos una serie de recursos tecnoldgicos
importantes, entre ellos la escritura mas cercana al ambito académico y la grabacion
asociada mas al pensamiento sonoro popular.

Eliana Bieger y Francisco Rojas, han sido parte del proceso de transcripcion de
estas partituras, encontraron algunas dificultades del lenguaje que es ajeno al occidental,
en lo ritmico manifiestan que es una temporalidad distinta a una partitura que es cuadrada
y en las afinaciones de las notas, ya que son musicas que obedecen a otras practicas.
Francisco Rojas, es un musico popular que investiga la antropologia sonora chilena, el

opina:

Algunas veces las notas no se entienden bien, algunas notas son mayores 0 menores como
el caso de las terceras, a veces se transforman en cuartas, es extrafio a lo tonal y mas
préximo a lo modal, tiene muchos glissandos y notas de paso, que son dificiles de anotar
en una partitura y tienen que ver con la forma como ese cantor canta, la forma que
interpreta, no hay herramientas dentro de la notacién para reproducir eso. (Rojas 2017,
entrevista personal).
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Muchos musicos académicos manifiestan que no hay forma de transcribir lo que
estd sucediendo en un tiempo real, si uno se quiere acercar a la musica conviene
escucharla mas que leerla. En la transcripcion muy dificilmente se encuentra la esencia
de esta musica. Eliana Bieger es estudiante de musica y derechos humanos en la
Universidad de la Plata en Buenos Aires, opina: “Si uno quiere aprender estas musicas
bien, me parece que la partitura nunca va a ser el medio, siempre va a Ser una
aproximacion. Sobre todo cuando se trata de algo tan profundo como estas culturas, creo
que conviene acercarse de verdad y no hacer una lectura lejana de las cosas. (Bieger 2017,
entrevista personal). Este tipo de analisis es muy claro a la hora de interpretar y transcribir
la masica debido a que ella no es estatica siempre cambia. Por ello el acercamiento
mediante la escucha es la primera forma de abordar estos conocimientos. Es aqui donde
el modelo de ensefianza oral de la comunidad funciona para darnos herramientas de
aprendizaje, ya que este modelo responde a un ordenamiento temporal, y una
funcionalidad que la academia pocas veces toma en cuenta.

A partir de las herramientas tecnoldgicas tales como programas de software para
la notacion musical podemos buscar soluciones que preserven la sonoridad. La grabacion
de audio profesional es sin duda la mejor forma de conservar la musica y sonoridades, de
ahi la importancia de analizar el material que descansa en el “Fondo oral Afroandino”,
bajo la perspectiva de una musicologia comprometida con el patrimonio inmaterial del

pueblo afroecuatoriano.

3.6. Géneros musicales en los cantos de arrullo

Entre los géneros musicales afroesmeraldefios que encontramos en los cantos de
arrullo, estan el bunde que es un ritmo binario y el bambuquiao que en Colombia se lo
conoce como currulao que es un ritmo ternario de 6/8, “Estos patrones ritmicos, o
variaciones de ellos, corresponden a las bases mas comunes para los géneros currulao,
juga, juga grande y torbellino”.(Convers, Ochoa, y Hernandez 2014, 1:92). Convers
explica que esta masica tiene una dualidad métrica entre los compases de 6/8 y 3/4.

A continuacion aparecen los patrones de bunde y currulao (bambuquiao), con los

cuales podemos evidenciar el ritmo base para cada instrumento.
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Partitura 10

Patrén de bunde

Patrén arrullo bunde

Cununo macho —H i r " l[-!

Cununo hembra ﬁ%@%—‘;t—ﬁﬂ

Bombo 1 |44 4 » # »

Bombo 2 II%, J ra J ,| é\r "J |[,| "‘J

Guasd 1 —H—i—J—J—J—J—J—J—J—J—’—J—J—J—J—J—J—J—J—H

Fuente y elaboracion: Ochoa, Convers y Hernandez 2014

Partitura 11

Patron de bambuquiao

Arrullo bambuquiao

b
-
b

Cununo macho ~|-|—g N

Cununo hembra —H—gﬁ—iJ—J—J—J—J—H—M—J—J—J—J—H

X

Bombo arrullador

g
Bombo golpeador 4|—ﬁ—# é” N Fé I #

Guasd 1 —H—g—A—J—A—J—M—J—‘b—J—H

| T
.
.«
.

Guasi 2 ﬂ—g

Fuente y elaboracion: Ochoa, Convers y Hernandez 2014

3.7.Beneficios y limitaciones de la escritura musical.
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El sincretismo interpretativo en la mdsica surge en el momento en que estos cantos
originalmente rituales entran en el engranaje performatico, especialmente cuando se
afiaden otros generos y formas musicales, mezclas que son derivadas en nuevos géneros,
en la experimentacion, la fusion y la interculturalidad a través de la musica, que es el
espacio donde diferentes culturas se juntan para producir nuevas sonoridades. Esta
interculturalidad musical se deriva del intercambio de generos y formatos instrumentales,
pero también el factor humano es importantisimo.

Grupos experimentales como: “Suena Marimba” estaba conformado por
integrantes de diferentes culturas, con diferentes formaciones musicales. La mdsica de
marimba era el centro de la composicidn, en torno a ella se sumaron musicos académicos,
otros del jazz, del rock, de la cumbia, de la bomba y por supuesto de la mdsica
afroesmeraldefia. Este formato dio como resultado una experiencia sonora en la forma de
acoplar instrumentos no tradicionales para tocar los ritmos afroesmeraldefios, y en este
sentido la transculturacion sustenta este tipo de préacticas.

Los saberes afroesmeraldefios entran en una esfera de intercambios con varios
sistemas musicales, con otras sonoridades como las occidentales y globalizadas. Resulta
una ventaja en especial para quienes saben aprovechar las herramientas tecnolégicas y
conocen de la tradicion. Con este fin la escritura musical puede considerarse una
herramienta para comprender desde la cultura occidental la musica afroesmeraldefia y el
ordenamiento musical de estos cantos para un fin interpretativo. Asi mismo la tecnologia
y los programas de software nos permiten analizar un nuevo espectro sonoro desde la
comunicacion, la comprensién visual y auditiva.

A pesar que es muy reciente la formacion de escuelas de musica tradicional,
diriamos que un primer ejemplo es el taller de musica del pacifico de la UDLA, también
esta en proceso de formacion la carrera de masica tradicional en la Universidad Central,
proyectos académicos de los cuales esperamos ver los resultados, ya que son espacios
nuevos de experimentacion educativa en especial si se vinculan con la comunidad. En
estos procesos la academia reconoce el valor de los saberes musicales afroesmeraldefios.

Juan Garcia también habla de la importancia de que los conocimientos estén
escritos, por los intereses del “encargo y la brecha generacional”, en el caso del encargo
del saber ancestral que se aprendia escuchando y la brecha generacional reposiciona el

aprendizaje de los saberes a través de la escuela.
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La decision hoy de poner en papel la memoria colectiva, los contenidos ancestrales que
estan guardados en la memoria, tiene dos vertientes. La una la llamamos ‘el encargo
generacional’. Los de mi generacion escuchabamos a nuestros mayores narrando,
contando, explicando y nuestro corazon, nuestra mente estaban listos para aprender a
través de la transmision oral de sus conocimientos, de sus saberes. El encargo
generacional de nuestra generacion, era de aprender escuchando. Pero ahora eso ha
cambiado. Ahi la segunda vertiente que es la brecha generacional, parte yo diria de la
escuela; ya no hay la voluntad de escuchar, entonces la escuela viene a reemplazar a los
ancianos y las ancianas (Walsh y Garcia 2015, 85)

La escritura musical puede servir como una herramienta de estudio y para
preservar estos saberes. A pesar de ser una aproximacion, servira para que estudiantes de
masica que estén interesados en aprender los saberes del pueblo afroesmeraldefio puedan
experimentar. Sin embargo la recomendacién general es que se aprenda escuchando, que
el oido sea el que ensefie las sonoridades y sobre todo el consejo de Juan Garcia de ir a la

comunidad a aprender y devolver, dice un arrullo:

San Pedro a mi me escribid,

En una hoja de almendra,

El que no sabe leer,

Que venga para que aprenda.
(Arrullo tradicional afroesmeraldefio)
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Conclusiones

Los arrullos, chigualos y alabaos, guardan un conocimiento sonoro y ritual en
torno a la espiritualidad, la vida y la muerte. Los saberes musicales son el resultado del
sincretismo religioso y cultural adaptado a una interpretacion musical, sonora y ritual
particular de la comunidad afroesmeraldefia en su manera de sentir y resistir.

El objetivo principal de esta investigacion ha sido analizar los saberes musicales
afroesmeraldefios: arrullos, chigualos y alabaos. La mas relevante informacion proviene
de los testimonios orales de los guardianes de la tradicion, que concluye con la produccién
profesional de un material sonoro y ritual denominado “Kimbé”, donde se recoge la
interpretacion de los mas importantes representantes de estos saberes.

A partir de la compilacion, se ha realizado un analisis de la oralidad
afroesmeraldefia en los saberes musicales, la estructura de los cantos, los versos, la
historia cantada, sus personajes, los ritmos, las melodias, la armonia y los instrumentos.
La dualidad que coexiste en una cosmovision afro que se representa en los tambores,
bombo macho y hembra, cununos macho y hembra, las semillas y las voces de las
mujeres. Distinguir las similitudes y diferencias en las formas de interpretacion que varian
de cantor en cantor. Uno de los hallazgos méas significativos sobre la mdsica es la
interpretacion de los intervalos, especificamente las terceras, el uso de glissandos y la
armonia en las voces.

Se ha utilizado el concepto de sincretismo interpretativo para explicar las formas
de imposicion cultural y los procesos de resistencia cimarrona. El sincretismo
interpretativo ha sido fundamental para entender los ejercicios de poder que se han
mantenido sobre esta poblacion, los cuales nos han acostumbrado a desconocer otras
I6gicas. La resistencia a las imposiciones de la cultura occidental sobre el pueblo
afroesmeraldefio mantiene vivos los saberes, entre ellos los musicales. A través de la
sonoridad, el pueblo negro sostiene su poder, en este punto la consigna es la de reivindicar
las diversas formas de conocimiento.

En un tiempo globalizado la inquietud es entender las dimensiones actuales del
sincretismo interpretativo en relacion al poder: ;coOmo el poder nos usa?, ¢, qué representan
los saberes de una cultura como la afroesmeraldefia para la hegemonia?, y ( Como utilizar
eficientemente la tecnologia para mantener vivos los saberes? La validacion de los

saberes se presenta como un camino alterno del conocimiento, una nueva linea de
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indagacion en relacion al estudio profundo de los saberes. Dicho estudio nos brindaria la
oportunidad de sistematizar los procesos para el reconocimiento de las alteridades y su
forma de hacer. La restitucion de los saberes y la memoria dignificara la vida de quienes
los practican, mejorando su sistema social, politico y econémico.

Uno de los objetivos especificos fue el de interpretar la cosmovision
afroesmeraldefia, su origen, el contexto sonoro Yy ritual de estos cantos. El proceso fue
enriquecedor ya gque hubo un espacio de convivencia con los testimoniantes por mas de
dos afios y se garantizd la creacion de un producto sonoro Y ritual de calidad que sirvio
para analizar técnicamente el sistema musical afroesmeraldefio. En el proceso de
investigacion se pudo evidenciar que los ritos de arrullos, chigualos y alabaos, son una
manifestacion de la fe, es el momento en que colectivamente se experimenta la
espiritualidad a través del poder de la musica. Los cantos que se interpretan poseen una
profundidad emocional que revitaliza la creencia y los lazos de la comunidad. La
experiencia de participar en estos ritos y fiestas es subjetiva a cada individuo; sin
embargo, la acciéon de tocar y cantar juntos, de pertenecer a un todo, hace que se
amplifique la sensacion de unidad y la sonoridad de los tambores provocan vibraciones
que estimulan los niveles de energia del cuerpo. El canto no es meramente performatico,
sino que responde a una sacralidad y a un conocimiento oral. Una de las complicaciones
es asistir y ser parte de un arrullo, por lo que en la investigacién se realizé un calendario
con las festividades vy ritos; sin embargo, estas celebraciones se realizan en casas con
priostes 0 en las iglesias, por lo que una recomendacion importante es la de crear
relaciones con la gente de la comunidad.

Se ha logrado diferenciar los cddigos orales que se mantienen en las practicas
musicales de raices afroecuatorianas y entender la filosofia oral de la comunidad, la forma
de transmision y preservacion de conocimientos de los cultores a partir de la memoria y
la préctica. Al realizar el andlisis se puede concluir que la oralidad permite recoger los
testimonios de los cultores mas viejos de las diversas comunidades esmeraldefias. En el
capitulo dos abordamos el analisis estructural de los versos, los mitemas, pero el principal
hallazgo es el modelo oral de la comunidad afroesmeraldefia, que inicia con la
cosmovision afroesmeraldefia y segmenta sus saberes musicales hacia lo divino, lo
humano, la mitologia, la naturaleza y la temporalidad. Se interpretan arrullos, chigualos,
alabaos, décimas, rezos y cuentos que son parte de la ritualidad y la interaccion social. A
partir de la compilacion de la memoria oral colectiva, propongo continuar con el proceso

de documentar, investigar archivos, colecciones y sobre todo recrear la historia musical
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contada por sus cantores, decimeros, cuenteros, para crear archivos orales. Este seria un
interesante ejemplo de reconstruccion musicologica de la historia e investigacion sonora.

Otro objetivo fue el distinguir el sistema musical de la cultura afroesmeraldefia,
las melodias, intervalos, entonaciones, ritmos, asi como los beneficios y limitaciones de
la notacion musical frente a la interpretacion oral. Fue muy interesante crear una primera
coleccion de compilaciones en partituras que sirvan para que los musicos del pais puedan
acceder a la lectura y uso de ellas en favor de la difusion y el conocimiento de un
repertorio ancestral; sin embargo, una recomendacion sera siempre el escuchar ya que la
partitura nos ha demostrado que es siempre una aproximacion y guia, pero para entender
estos saberes el aprendizaje de oido es una herramienta esencial de estudio. La tecnologia
es un aliado importante para registrar las formas de interpretacion, una buena grabacion
es un elemento pedagogico importante.

En base a esta investigacion, se ha realizado una buena grabacion denominada
“Kimbé”, que obtuvo un premio de los fondos concursables del Ministerio de Cultura y
Patrimonio. Con este tipo de trabajos investigativos creamos archivos sonoros, que
preserven la esencia musical contemporanea, en dicha grabacion se puede apreciar la
sonoridad de una obra musical que intenta recrear la experiencia ritual de la comunidad
afroesmeraldefia. Sin embargo siempre es una grabacién producida, experimental y es
distinta a la experiencia real. A continuacion trataremos los topicos mas importantes que

se concluyen:

1. Escasez de investigaciones musicoldgicas de la musica afroesmeraldefa:

Ha sido muy complicado conseguir bibliografia especificamente partituras, o
estudios musicoldgicos con respecto a la musica afroesmeraldefia, los estudios que se han
realizado, no han puesto énfasis en la masica se ha hablado en general desde una mirada
antropoldgica, pero no didéctica musical y aun asi existe una escasa informacion desde la
perspectiva histérica. En el rastreo que se hizo por las bibliotecas, universidades y
organismos culturales tanto de Quito, Esmeraldas y Bogota. Se encontrd poca
informacidn escrita sobre la historia del pueblo afroesmeraldefio.

Un camino que queda por recorrer y que tiene una gran cantidad de informacion
oral estd en el Fondo Documental Afroandino. Hay una deuda pendiente de parte de los
musicélogos y musicos para transcribir las canciones que reposan en este fondo que
merece ser investigado, ya que seria una importante propuesta bibliogréafica proveniente

de la oralidad
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El siguiente paso es empezar a crear nuevas fuentes de informacion netamente
musicales. La mas relevante informacion ha sido respecto a estudios etnograficos y
antropologicos asociados a la musica, asi como también fuentes de recopilacion de la
oralidad con respecto a décimas y cuentos. Por lo tanto la premisa es la creacion de
materiales musicales, pedagogicos e investigativos de estos saberes.

2. El concepto de “sincretismo interpretativo” para la restitucion de 10s derechos:

El sincretismo interpretativo es una estrategia que ha sido utilizada por el poder
para penetrar otras culturas, usando herramientas como el arte, el idioma y la alienacién
para lograr un cambio de dogma, las consecuencias para el individuo son la perdida de la
identidad y desapropiacion.

De ahi que el desafio que mantienen las comunidades es la conservacion de las
costumbres y tradiciones en una época de globalizacion, una vez mas frente al poder estos
saberes resisten mediante la adaptacion. Se crea un debate en la necesidad de divulgar el
tema entre las nuevas generaciones en espacios académicos, comunitarios, redes sociales,
incentivando el interés cultural hacia los pueblos y nacionalidades. Valorar el
conocimiento empirico que cobra vital importancia en los saberes de los pueblos.
Asegurar el buen vivir de las comunidades que han sabido mantener sus costumbres, esto
no solamente ligado a los saberes musicales, sino también a los saberes curativos,
alimenticios, de cultivo, pesca, mineria artesanal, artesanias y mas. En este sentido somos
todos, la comunidad y el estado quienes debemos empoderarnos de difundir estos
conocimientos para que no se pierdan.

El buen vivir para las comunidades afroesmeraldefias representa una forma de
vida acorde con los saberes. Es importante entender primero el contexto territorial, la
naturaleza abundante que existe en la Provincia de Esmeraldas, asi mismo su riqueza
fluvial, minera, agricola, maderera y pesquera. Sin embargo Esmeraldas es una de las
provincias mas pobres y abandonadas por los gobiernos. Actualmente la explotacion
maderera y minera, el mercurio y otros toxicos estan contaminando el agua; de esta
manera esta riqueza se va extinguiendo. Esto evidencia que la hegemonia le da mas
importancia a la explotacion de recursos naturales que al bienestar ciudadano.

Las tensiones que se producen al hablar de los derechos de los pueblos, derechos
ambientales y cdmo podemos ejercer estos derechos que practicamente estan enunciados
pero no ofrecen una proteccion en la préactica, ni siquiera cuando los vinculamos a los

derechos de la salud. Por supuesto el bien mas olvidado, es el saber cultural que se puede
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perder si no lo atesoramos. Los cantos afroesmeraldefios, son patrimonio inmaterial de la
humanidad, sin embargo en la practica no sucede mucho en torno a su proteccion. Este
saber va mas alla de una declaratoria por parte de la Unesco, el compromiso por
mantenerlo debe ser real. Se debe partir de las politicas publicas, la educacion vy el
empoderamiento de las comunidades. Tal como el sincretismo interpretativo ha utilizado
el arte para penetrar las culturas y de esta manera la economia del poder, el pueblo
afroesmeraldefio debe usar sus saberes para restituir sus derechos.

3. Lasabiduria como forma de insurreccion:

La cosmovision del pueblo afroesmeraldefio es insurrecta, ya que no renuncié a
sus conocimientos, por el contrario aprendio lo que le servia de otras culturas, y lo uso6
para su beneficio, sin perder su propia forma de hacer. A través de la musica han sabido
mantener sus tradiciones y costumbres. La oralidad como escritura intangible, ha
sobrevivido en la memoria de aquellos que guardan los saberes como bandera de lucha
cultural ante la injusticia social, politica y econdmica.

Hablamos de un didlogo de saberes como metodologia colectiva; podemos
concluir que la poblacién afroesmeraldefia tiene su propio sistema morfoldgico y
organoldgico basado en un ordenamiento y estructura propia de la colectividad. Este
sistema se divide en manifestaciones a lo divino, lo humano, la mitologia, los juegos, las
décimas y la relacion con la naturaleza y la temporalidad.

Lo divino se refiera a las celebraciones a la vida y a la muerte, que se manifiestan
en los ritos religiosos y los ritos flnebres. En esta investigacion se ha desarrollado un guia
de celebraciones segun el calendario litdrgico en la esfera de lo divino, para los santos,
las virgenes y el nifio Jesus. Se celebra con los cantos, el toque de los tambores, los rezos
y la participacion de la comunidad. El arrullo es una fiesta que involucra el arte culinario,
las bebidas tradicionales, la construccion de altares, de barcas adornadas y procesiones,
que se celebran cada afio. Son celebraciones en donde se cantan arrullos a lo divino, a lo
humano y a lo mitico. Los alabaos se interpretan cuando es el funeral de un adulto y en
semana santa para la muerte de Jesus.

Los romances son versos espafioles que se han incorporado en el repertorio
afroesmeraldefio y que han sido preservados en la memoria a través de los cantos. En esta
investigacion representan un hallazgo muy importante de lo cual muy poco se ha escrito
dentro de la cultura afroesmeraldefia y son parte de este sincretismo religioso y cultural.
Los versos de los romances se cantan en arrullos y alabaos. En la compilacién

encontramos un romance interpretado por Rosa Wila, esta oralidad se ha mantenido hasta
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el dia de hoy. El anélisis de los versos de este romance, nos permite visualizar la violencia
ejercida por el poder en la colonia y las desigualdades sociales y econdmicas, que
prevalecen hasta hoy.

Los arrullos a lo humano estan relacionados al hombre y su entorno, se habla de
las personas, sus actividades cotidianas, como la pesca, el concheo, el rio, el mar, el
monte. Las relaciones humanas, el amor, el erotismo. Actualmente se utilizan estos cantos
en el activismo para generar conciencia politica, ambiental y de género.

La mitologia se refiere al mundo de los espiritus, los mitos e historias como la
tunda, el riviel, la tacona, el duende, la gualgura, la zancona y el bambero. Todos estos
personajes mitoldgicos de la cultura afroesmeraldefia, generalmente salen en la noche y
se presentan en lugares solitarios 0 en la naturaleza, donde asustan a la gente o se los
pueden llevar al monte o al mar dependiendo de la entidad. Estos mitos ayudan a mantener
el equilibrio natural, protegiendo al ecosistema, ya que la gente respeta los lugares donde
habitan estos seres.

Las décimas son estructuras complejas en verso que surgen de la décima espinela
con lineas octosilabas, consta de cuarenta y cuatro palabras, con diez palabras cada pie y
cuatro la glosa primera. Los decimeros esmeraldefios le han dado otra mirada, para ellos
una palabra no tiene nada que ver con las silabas, existe una mediacion ritmica de las
palabras en las rimas. Lo importante es que el que va a recitar o quién crea una décima
pueda interpretarla de memoria, sin olvidar que este pueblo no tenia acceso a la escritura
por lo tanto el recurso mas significativo proviene de la oralidad.

El juego en la tradicion afroesmeraldefa, es el medio de insercion de los nifios en
el mundo de la oralidad. En los chigualos los nifios se retnen a jugar, el flordn, la panda,
el camotal, entre otros y en el juego reproducen lo que hacen los mayores y aprenden los
saberes. La metodologia pedagogica de la oralidad usa la memoria y la retentiva como
clave de transmision y conservacion, eso no implica una negacion del soporte alfabético.
Estos saberes se aprenden por oido y repeticion, la musica es fisica, se impregna en la
memoria retentiva y muscular; y se desarrollan las capacidades cognitivas e intelectuales.
Al incentivar el oido mejoramos como mdusicos, pero también se incentiva nuestra
interpretacion musical. Estos saberes ayudan a mejorar el sistema de vida ya que reducen
los niveles de estrés, y nos conectan con nuestra propia vibracion sonora. Seria importante
retomar la pedagogia de la oralidad, para mejorar el nivel de interpretacion musical.

La iglesia utiliz6 la oralidad para penetrar otras culturas, fendmeno al que hemos

denominado como ‘sincretismo interpretativo”. Hemos visto como se utilizaron
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estrategias de penetracion en otras culturas y cOmo estas estrategias contintan siendo
utilizadas hasta el dia de hoy. Este fendmeno que surge a partir de la colonia y que en un
principio fue un plan manejado por la iglesia catolica, nos hace comprender el poder de
la masica y su connotacidn espiritual y fuerza cultural, que no ha podido ser desplazada
por el sincretismo interpretativo. Por el contrario en la actualidad la iglesia catolica a
través de la pastoral afroecuatoriana apoya y sostiene las actividades culturales en torno
a la musica tradicional. Es interesante ver como actualmente otras religiones como la
evangélica prohiben los cantos y ritos de arrullos, chigualos y alabaos, en la comunidad.
Sin embargo se deberia hacer una campafia de preservacion de este patrimonio inmaterial
sonoro.

Un fendmeno contemporaneo de los activistas es la africanizacion y a través de
ella la reivindicacion de la comunidad, a través de las vestimentas, los simbolismos y la
investigacion de la religiosidad. Grupos de intelectuales comprometidos estan
restituyendo la simbologia de la africanidad entre sus comunidades. Es asi que se estan
creando nuevos arrullos dedicados a las deidades africanas como los orishas, la
importancia radica en la funcion y el origen de la divinidad. Sin embargo estos fendmenos
se dan mé&s a nivel urbano, las comunidades rurales desconocen aln sobre los dioses
africanos y sus historias. Es interesante analizar estas posturas contemporaneas, sin
olvidar la etnicidad afroesmeraldefia, que tiene su propia historia y procesos que se
originan en la ruta de esclavitud del Pacifico.

4. La masica no pudo ser penetrada en su totalidad, prevalece el ritmo como

aporte africano:

Esto se evidencia en los ritmos propios de esta cultura como son los géneros de
bambuquiao, bunde, mapalé y otros. Ritmos, cantos, danzas e instrumentos propios que
han permanecido en la forma méas pura. Los toques de marimba que se heredan de familia
en familia y de comunidad en comunidad. Aunque si existio una penetracion en cuanto a
la religion, organizacion de clases e idioma, no se pudo penetrar en la musica debido a su
riqueza propia en sincopa, melodias y armonias, que se mantienen hasta hoy.

Lo primero es separar la musica afroesmeraldefia del Ecuador de la musica del
Pacifico de Colombia, si bien es cierto que pertenecen al mismo territorio cultural, la
musica afroesmeraldefia presenta ciertas caracteristicas particulares. En general al hacer
un analisis de estos cantos se puede inferir en cuanto a las escalas musicales que se

escuchan son la menor armonica con mas frecuencia y por ultimo las escalas mayores son
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menos utilizadas. Esto le da una particularidad propia a la musica afroesmeraldefia, ya
que la armonia de una escala menor, le da un color méas melancélico a la musica.

En cuanto a las funciones armonicas, tenemos la de tonica y dominante, con la
presencia de la dominante menor, algo que es muy propio de la musica ecuatoriana. Pero
que también se ve presente en la musica del Pacifico. En este punto se deberia analizar
bajo la perspectiva del sincretismo interpretativo, si esto fue aprendido de las culturas
originarias nativas o si venia desde Africa, por la estructura de intervalos de la marimba.

Por otro lado estan las formas de cantar propias de la cultura afroesmeraldefia, que
como habiamos visto tenemos la tercera justa, que es una tercera que no es mayor ni
menor, sino que es intermedia entre ambas, esta forma de canto aparece en el
renacimiento por Ramos Pareja en 1482. Esta particularidad seria un tema interesante de
analisis y profundizacion en el estudio, tanto para el entendimiento de este sistema
musical que es diferente al occidental y bien podria ser utilizado por musicos,
compositores y arreglistas, a quienes les interese profundizar en esto saberes.

Otra caracteristica importante y quizas la mas notoria es la ritmica, cuya sincopa
es la caracteristica principal, el acento fuerte en un compés de 6/8 es justamente la 5°
corchea, en dénde se carga todo el peso del acento. Los compases binarios, el aporte que
la mUsica africana logra a través de férmulas ritmicas como el quintillo y la sincopa, son
parte del desarrollo de la masica latinoamericana. El resultado son géneros como el

andarele y el bunde, y las interpretaciones afroesmeraldefias de la jota y la mazurca.

100



Bibliografia

Alves, Syntia, y Rocio Pérez Gafian. 2016. «Miradas divinas: Elementos de
resistencia a la colonizacion de la peninsula Ibérica en las expresiones
religiosas afroecuatoriana y afrobrasilefia ». Didlogo Andino, n.° 49
(marzo): 81-89. https://doi.org/10.4067/S0719-26812016000100010.

Arboleda, José. 1952. Nuevas investigaciones afrocolombianas. Bogota:
Lumbre.

Aretz, Isabel. 2006. Musica y Danza (América Latina continental, excepto
Brasil). Siglo XXI.

Birebaum, Michael, Quintero Leonor, Leonor Convers, Oscar Hernandez,
Alejandro Martinez, Carvajal Carlos, Carlos Mifiana Blasco, et al.
2008. «Componente investigativo del Plan Ruta de la Marimbay.

Bonilla, Marcel. 2015. «Canchimalero espera a 5 000 fieles para celebrar a
San Martin de Porres, el ‘Santo Negro’». El Comercio. 2015.
http://www.elcomercio.com/actualidad/sanmartin-porres-santonegro-
canchimalero-esmeraldas.html.

Clavijo, Karina. 2017. «Saberes Afroecuatorianos — Cultura
Afroecuatoriana». Saberes Afroecuatorianos. 2017.
http://www.saberesafroecuatorianos.com/.

Coba, Carlos. 1980. Literatura popular afroecuatoriana. Instituto Otavalefio
de Antropologia. Otavalo: Gallocapitan.

Convers, Leonor, Juan Sebastian Ochoa, y Oscar Hernandez. 2014. Arrullos
y currulaos: Material para abordar el estudio de la musica
tradicional del Pacifico sur colombiano Tomo | y IlI. Vol. 1.Bogota:
Pontificia Universidad Javeriana.

Cornejo, Justino. 2005. Chigualito, chiguald. Quito: Casa de la Cultura
Ecuatoriana.

Cuesta, Guiomar, y Ocampo, Alfredo. 2010. Antologia de mujeres
afrocolombianas. Bogota: Ministerio de Cultura de Colombia.
Dussel, Enrique. 1983. Concilios, clero y religiosos. Salamanca: Ediciones

sigueme CEHILA.

Eco, Umberto. 2010. Cinco escritos morales. Madrid: Penguin Random
House Grupo Editorial Espafia.

Encalada, Oswaldo. 2005. La Fiesta Popular en el Ecuador. CIDAP.
http://documentacion.cidap.gob.ec:8080//handle/cidap/443.

Escobar, Remberto. 1999. Memoria viva: Costumbres y tradiciones
esmeraldefias. Quito: Taller de arte y cultura negra.

«Etimologia de Sincretismo». 2016. Educativa. Etimologias de Chile (blog).
2016. http://etimologias.dechile.net/?sincretismo.

Friedmann, Susana. 2005. «Cantadoras que se alaban de poetas.
Reinvindicaciones colectivas en la construccion de cultura».

101



Palimpsestvs: Revista de la Facultad de Ciencias Humana.
https://revistas.unal.edu.co/index.php/palimpsestvs/article/view/8070

Friedmann, Susana. 2007. «Subvirtiendo la autoridad de lo sentencioso
“Cantadoras que se alaban de poetas™. En Afro-reparaciones:
Memorias de la Esclavitud y Justicia Reparativa para negros,
afrocolombianos y raizales, 489-508. Bogota: Universidad Nacional
de Colombia.

Garcia, Edgar. 2006. Diccionario de Esmeraldefiismo. Quito: El conejo.

Garcia, Juan. 2003. Papa Roncén: Historia de vida. Quito: Abya Yala.

2006. Méas alla de la palabra ElI  Comercio.
http://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/5182/1/Garcia%2C%?2
0J.-Comercio-17-sept%202006.pdf.

Gomez, Arturo Garcia. 2008. «La teoria de la entonacion de Boris v.
asaf”evl». Neuma: Revista de Musica y Docencia Musical 1 (1): 32-
51.

Gonzalez, Alfonso Hernando. 2004. «Francisco Salinas (1513-1590): la
teoria musical en la encrucijada entre lo antiguo y lo moderno». En
Historia de las ciencias y de las técnicas, Vol. 2, 2004, ISBN 84-
95301-99-7, péags. 961-976, 961-76. Universidad de La Rioja.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1091221.

Guerrero, Pablo. 2010. «Revista musical ecuatoriana EDO N° 7 by Fidel
Pablo Guerrero - issuu». Publicaciones. Diablo ocioso. 2010.
https://issuu.com/memoriamusical/docs/revistamusicaledo?.

Gutierrez, lldefonso. 1987. «El comercio y mercado de negros esclavos en
Cartagena de Indias (1533 - 1850)». Quinto Centenario 12 (enero):
187. https://doi.org/10.5209/rev_QUCE.1987.v12.1781.

Hernandez, José, Cubaencuentro com. 2008. «La santeria y el candombleé:
dos universos semejantes». Encuentro de la Cultura Cubana.
https://www.cubaencuentro.com/revista/revista-
encuentro/archivo/48-49-primavera-verano-de-2008/la-santeria-y-el-
candomble-dos-universos-semejantes-97196.

Hidalgo, Laura. 1995. Decimas Esmeraldefias. Libresa.

Lloret, Elsa, y Palencia, Roberto. 2008. «La cultura griega a través de los
textos II». Trabajo Académico. Alicante: Universidad de Alicante.

Cabrera, Lydia. 1993. EI monte. La Habana: Letras Cubanas.

Morelli, Federica. 2015. «En los confines de la soberania. Esmeraldas, siglos
XVI-X1X». Claves. Revista de Historia 1 (1): 7-31.

Ong, Walter. 2006. Oralidad y Escritura: Tecnologia de la palabra. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Economica.

Ortiz, Fernando. 1995. Los negros brujos. La Habana: Editorial de Ciencas
Sociales.

102



Perl, Matthias, y Klaus Portl. 1999. Identidad cultural y linguistica en
Colombia, Venezuela y en el Caribe hispanico: Actas del Segundo
Congreso Internacional del Centro de Estudios Latinoamericanos
(CELA) de la Universidad de Maguncia en Germersheim, 23-27 de
junio de 1997. Walter de Gruyter.

Preciado, Antonio. 2009. Tal como si juntdramos campanas. Antologia
esencial 1961 - 2009. Buenos Aires: Ediciones Continente.

Pulido, Hernando. 2014. «Antropologia de la gente negra, década de los
setenta: Nina S. de Friedmann en la Revista Colombiana de
Antropologia». Revista Colombiana de Antropologia 50 (1).

Quiroga, Maria Paula Vargas. 2011. «<DE LA ECONOMIA COLONIAL A
LA DEUDA EXTERNA REPUBLICANA: (RUPTURAS O
CONTINUIDADES EN EL AMBITO ECONOMICO DE
LATINOAMERICA?», 17.

Rodriguez, Heéctor. 2014. Plan especial de salvaguardia de las
manifestaciones gualies, alabaos y levantamiento de tumba, ritos
mortuorios de las comunidades Afro del Municipio del Medio San
Juan. Fundacion cultural de Andagoya. Andagoya: Ministerio de
Cultura.

Ronddn, Victor. 1998. «Estudios sobre musica misional: musicologia
etnohistdrica» En Actas del 3er Congreso Chileno de Antropologia

(Temuco, p.778. Temuco.
https://www.aacademica.org/iii.congreso.chileno.de.antropologia/97.
pdf.

Sevilla, Manuel. 2009. «Folk Music as Cultural Production: The Case of
Villa Rica (Cauca)». Signo y Pensamiento 28 (55): 218-32.

Szurmuk, Monica, y McKee, Robert. 2009. Diccionario de estudios
culturales latinoamericanos. Siglo XXI.

Vanin, Alfredo. 2001. «Los aires y danzas del concierto “Noche de marimbas
y tambores encantados”». Petronio Alvarez, 2001.

Vicariato apostolico de Esmeraldas, Ifa. 2009. ENCICLOPEDIA DEL
SABER  AFROECUATORIANO.  Graficas  Iberia.  Quito.
https://es.scribd.com/doc/98678403/ENCICLOPEDIA-DEL-
SABER-AFROECUATORIANO.

Walsh, Catherine, y Garcia, Juan. 2015. «Memoria Colectiva, Escritura y
Estado. Practicas Pedagdgicas de Existencia Afroecuatoriana;
Cuadernos de Literatura 19 (38).
https://www.academia.edu/13878240/Catherine_Walsh_y Juan_Gar
c%C3%ADa_Salazar_Memoria_colectiva_escritura_y Estado. Pr%
C3%Alcticas_pedag%C3%B3gicas_de existencia_afroecuatoriana_

Walsh, Catherine, y Oscar Chavez Gonzales. 2005. «“La interculturalidad en
la Educacion’y, 74.

103



«What is a Griot.pdf». s. f. Accedido 15 de marzo de 2018.
https://www.bucknell.edu/Documents/Griotlnstitute/What%20is%20
a%20Griot.pdf.

Whitten, Norman, y Friedmann, Nina. 1974. «La cultura negra del litoral
ecuatoriano y colombiano: un modelo de adaptacion étnica». Revista
del Instituto colombiano de antropologia, 35.

Zapata, Manuel. 2010. Miguel Zapata Olivella, por los senderos de sus
ancestros. Bogota: Ministerio de Cultura D.C.

104



105



ANEXOS

A llorar mi Carmelita
Alabao

Erdodita Wila
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a llo  rar mi car me i ta  del pri mer par to que tu

Vo e raun corde ro i no cen te quedemi  vi da se pier de

A llorar mi carmelita del primer parto que tuvo

era un cordero inocente, que de mi vida se pierde
era un cordero inocente, que de mi vida se pierde
En mis entrafias lo tuve y en mi vientre nueve meses

yo fui la que lo paria, lo cual es mi pariente
vo fui la que lo paria, lo cual es mi pariente

Partitura 1. Recopilacion: Karina Clavijo, Transcripcion: Karina Clavijo, Eliana

Bieger, Francisco Rojas. Fuente: Erodita Wila, Esmeraldas 2015.
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S1 no me bajas la rama

Angely Godoy Arrullo bambuqueac
ﬁ 'S L L 1 L L
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el —_ T
Pa-ja = i - llo  pi-cofe pla - ta que pi-ca-ba la man - za - na

Pa=ja = 11 = o pi=cofe  pla = ta gque  pi=ce=bha la man - za - na

Pajanllo pico ¢ plata
que picaba la manzana

Como quicres que te pigue
si no me bajas la rama

e rice que estd e armullo
Si no me bajas la rama

A que lindoe que estd el amallo
51 no me bajas la rama

(e lindo que es el eden
51 nome bajas la rama

ue lindoe que se le ve
51 nome bajas la rama

Chie rico estd aquel bombero
5i no me bajas la rama

I} noche hasta amanceer
51 nome bajas la rama

Partitura 2. Recopilacion: Karina Clavijo, Transcripcion: Karina Clavijo, Eliana
Bieger, Francisco Rojas. Fuente: Angely Godoy, Muisne 2015.
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Senores abran la puerta

arrullo bambuqueao

Rosa Wila

s¢ o res a bran la puer ta quefel ni  fio dios ya vala lle

1 |7 1 L I 1 L ]
r J r
gar Y vie ne con los a 1 llos bom bo cu nu noy  gua

Partitura 3. Recopilacion: Karina Clavijo, Transcripcion: Karina Clavijo, Eliana

Bieger, Francisco Rojas. Fuente: Rosa Wila, Esmeraldas 2015.
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La madre

. higual
José Mora Chigualo
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Ay ni = fo lin - do co = mo latha -re - mos ca - llar

La madre de este angelito
estaba llorando

Ay nifio lindo
comao la haremos callar

La madre de este angelito
que se mataba llorando

Ay nifio lindo
como la haremos callar

Partitura 4. Recopilacion: Karina Clavijo, Transcripcion: Karina Clavijo, Eliana
Bieger, Francisco Rojas. Fuente: Don José Mora, Tonchigte 2015.
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