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Resumen

Esta investigacion tiene como objetivo realizar un andlisis de la construccion de
los relatos historicos sobre la lucha politica de Alfaro Vive Carajo, desde la memoria, en
los documentales AVC del suefio al caos de Isabel Davalos y AVC de Mauricio
Samaniego; entendiendo el uso del documental como herramienta y testimonio a la vez,
y como configurador de una politica de la memoria cuyo fin es suplir la ausencia de las
voces Yy sus relatos desaparecidos en el tiempo. Este trabajo propone ademas determinar
como se construyen los relatos histéricos sobre la lucha politica de AVC, a partir de
recursos audiovisuales como testimonios y material de archivo. Por Gltimo, intenta una
amplia reflexion critica sobre las construcciones de memoria que se encuentran presentes
dentro de AVC del suefio al caos, dentro de AVC, asi como sobre el trabajo que el cine
documental ecuatoriano ha venido articulando en torno a las preocupaciones por el pasado
reciente.

Se describe tedricamente la relacién entre documental y memoria y se desarrollan
reflexiones acerca de las multiples lecturas y enfoques complejos sobre el contenido
audiovisual de los documentales, sumando a ello el abordaje de los conceptos de
memoria, pasado, relatos historicos, lucha politica, archivo y testimonio, en relacion
directa con todo lo que significa el cine documental y su produccién en Ecuador durante
las dos Gltimas décadas.

Hurgando en la construccion audiovisual de los casos de estudio, la investigacion
pretende evidenciar como este tipo de propuestas documentales permiten penetrar en
aquellos acontecimientos y sucesos donde los protagonistas juegan un papel central,
superando las lineas convencionales de debate del cine. De este modo, estos documentales
que se preocupan por el pasado y su sentido en el presente, terminan convirtiéndose en
vehiculos de la memoria, como los denominaria Elizabeth Jelin, capaces de asumir la
reconstruccion y el rescate de otros relatos y miradas historicas sobre el conflicto
guerrillero y la lucha politica de Alfaro Vive Carajo en los afios 80 en Ecuador, y se
vuelven parte de la recuperacion de un momento vital en el acontecer politico y social

nacional.

Palabras clave: documental, memoria, Alfaro Vive Carajo, relato, archivo, testimonio,

lucha politica, pasado reciente
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Introduccion

En mi ejercicio periodistico tuve la fortuna de descubrir el valor de la memoria y
el pasado. Comprender como ambos toman diversos senderos para ponerse al servicio del
presente y entonces darme cuenta de la necesidad de repensar sobre el potencial que se
alberga en ellos, desde la sociedad, la academia y desde nuestro propio transito humano.

Romper con las versiones hegemoénicas de la historia, con los procesos
memoristicos impuestos desde la concepcion bancaria de la educacion y la simple
trasmision de mensajes y conocimiento a través de los textos y la instruccion formal es
hoy mas que nunca una exigencia. Cuando escuchamos hablar de memoria y pasado
resulta complejo separarlos y entenderlos como categorias aisladas de toda una ola de
pensamiento que ha decidido tomarlos como centro de gravedad para crear nuevos
espacios de accién donde su recuperacién y utilizacibn marcan nuevas lecturas,
reflexiones, teorias y pensamientos criticos sobre la identidad, el ayer y la reconstruccion
de los hechos que estan en permanente redefinicién dando lugar a la disputa por la historia
nacional.

La memoria medidtica ha cobrado cada vez mayor relevancia y trascendencia.
Actualmente, el medio audiovisual se ha transformado para la mayoria de la sociedad en
una de las fuentes principales de conocimiento historico. Desde hace un par de décadas
en el Ecuador, un boom de realizadores hizo del documental un lugar para la toma de
conciencia sobre la construccion de la memoria. Las producciones de este género
rapidamente se convirtieron en fuente de conocimiento y acercaron a sus espectadores a
diversos niveles de reflexion sobre la realidad. Desde esta perspectiva, parece adecuado
pensar la memoriay el pasado como un espacio y objeto de disputa, con diferentes actores
y agentes protagonistas dentro de un escenario contextual determinado.

La lucha politica del movimiento Alfaro Vive Carajo, desarrollada en Ecuador en
los afios 80, es un episodio controversial de la historia politica nacional, del cual todavia
poco se conoce. Esta pieza del pasado ha sido abordada por el cine documental
ecuatoriano en dos trabajos cinematograficos: AVC del suefio al caos de Isabel Davalos
(2007) y AVC de Mauricio Samaniego (2014). Ambos son una muestra de la nueva escena
documental que decidié construir una cadena de relatos y narraciones que “aluden al

pasado reciente a través del archivo y el testimonio” (Leon 2019, 13).
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El propdsito que anima este trabajo radica entonces en la necesidad de analizar
¢como se construyen desde la memoria, los relatos historicos sobre la lucha politica de
Alfaro Vive Carajo, en los documentales AVC del suefio al caos de Isabel Davalos y AVC
de Mauricio Samaniego? Esta resulta una pregunta clave a la hora de percibir que en la
actualidad el cine documental ecuatoriano se enfrenta al uso de objetos y materialidades
que se transforman en huellas de lo acontecido para resignificar hechos, sucesos y
momentos del ayer.

La presente investigacion consta de tres capitulos y los respectivos anexos. El
primer capitulo constituye la argumentacion teorica del trabajo propuesto y las relaciones
categdricas entre memoria, pasado, relatos historicos, lucha politica, archivo y testimonio,
en correspondencia directa con todo lo que significa el cine documental y su produccién
en Latinoamérica y de manera especifica en el Ecuador. Ademas de ello se suma a esta
primera parte la exposicidn del analisis metodolégico que se utilizara en la investigacion
y el proceso de observacion, méas los métodos y reflexiones que se desarrollaran
incluyendo lecturas y enfoques complejos sobre el contenido audiovisual de los
documentales.

El segundo capitulo indagara las dimensiones que atraviesan la construccion de
los relatos historicos sobre la lucha politica de Alfaro Vive, precisamente en dos trabajos
cinematogréficos que forman parte de la escena documental ecuatoriana, donde
emergieron nuevos relatos sobre el pasado reciente. Se recoge ademas aqui, un analisis
contemporaneo sobre la necesidad de revision de este episodio particular del pasado
politico junto a una contextualizacion histérica sobre los origenes de Alfaro Vive Carajo
en Ecuador. A esto se suma la presentacion de los dos casos de estudio, donde se expone
a grosso modo la historia y los diferentes episodios y hechos que se narran en ambos
documentales y por Gltimo la exposicién de los resultados obtenidos dentro del trabajo de
investigacién y su respectiva interpretacion.

Finalmente, en un tercer y ultimo capitulo, se analiza las construcciones de
memoria que Se encuentran presentes en ambas producciones documentales,
identificando también cudales son las relaciones que existen entre el ayer y el hoy dentro
de un contexto de amenaza constante al que la memoria se encuentra sometida, mismo
que deriva y concluye con un espacio de indagacion sobre la importancia que tiene la
memoria en la actualidad y sobre todo dentro de los trabajos documentales que la usan

como centro de gravedad.
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Capitulo primero

Memoria y Documental

El documental no nacio para hablar por el poder,
sino, muy al contrario, para desafiar su discurso
hegemonico; para explorar los mérgenes

y la periferia, para acercarse al Otro.
(Weinrichter 2015, 24)

Desde su origen, en la década de los afios 20 del siglo pasado, el cine documental
viene manifestando una fuerte intencion por mostrar y compartir los testimonios y
experiencias de las comunidades humanas. La fijacién por el pasado y la realidad social,
politica y cultural que dentro de él se encuentra inmersa, le permite ocupar un lugar
estratégico en un nuevo escenario de estudio e investigacion profunda sobre la memoria,
el pasado y los relatos histéricos.

Hoy en dia, para la mayoria de la sociedad el medio audiovisual se ha
transformado en una de las fuentes principales de conocimiento historico. Ante esta
realidad, surge un interés particular por investigar el uso de la memoria y la construccion
de relatos historicos dentro de la produccion documental ecuatoriana, especificamente en
dos filmes que reconstruyen un episodio del pasado politico nacional que tuvo lugar en
los afios 80 dentro del pais; la lucha politica del movimiento Alfaro Vive Carajo.

Este hecho politico ha sido abordado en Ecuador desde dos largometrajes y
producciones documentales: AVC del suefio al caos (2007), de Isabel Davalos y AVC
(2014), de Mauricio Samaniego. Investigar este particular, supone adentrarse a
comprender, como actualmente la produccion documental juega un papel Unico y parece
ser una de las herramientas audiovisuales con mas potencia a la hora de proponer dentro
del espacio publico una reconstruccién del pasado reciente.

Bill Nichols, en su texto La Representacién de la realidad, sostiene que “el filme
documental contribuye a la formacion de la memoria colectiva. Propone perspectivas
sobre cuestiones, procesos y acontecimientos historicos e interpretaciones de los mismos”
(Nichols 1997, 13). De igual forma en un articulo sobre las maneras de evocar el pasado
en el documental ecuatoriano del siglo XXI, Christian Leén (2019), plantea la

importancia de la relacion existente entre el cine documental y el pasado historico.
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La intima relacidn entre documental y pasado historico se revela como una urgencia social
en contextos como el latinoamericano que durante las décadas de los 70 y 80 vivid
cruentas dictaduras que desencadenaron violaciones sistematicas de derechos humanos,
torturas, desapariciones, exilios que pusieron en primer plano las politicas de la memoria
y la reparacién (Leon 2019, 12).

Sera precisamente desde esta relacion, convertida en urgencia social dentro del
contexto latinoamericano contemporaneo, que se torna posible comprender la realidad y
el despunte del cine documental ecuatoriano. Esto nos lleva a visibilizar como “desde
inicios de siglo se han producido en Ecuador una serie de documentales de tematica
historica respaldados en el trabajo de investigacion de archivos y uso creativo del
testimonio” (Leon 2019, 11). Este es otro punto clave que da pie para configurar un interés
constante por la investigacion del uso de la memoria dentro de las producciones
documentales nacionales.

La lucha politica del movimiento Alfaro Vive Carajo, desarrollada en Ecuador en
los afios 80, es una pieza de la historia nacional que durante mucho tiempo permanecié
entre el olvido y el borramiento. Dicho conflicto abordado por dos trabajos
cinematogréficos: AVC del suefio al caos de Isabel Davalos (2007) y AVC de Mauricio
Samaniego (2014), resultan un ejemplo claro de como a partir del afio 2000, brotan una
serie de propuestas documentales que aluden al pasado reciente a través del archivo y el
testimonio.

Sobre este hecho particular del pasado politico nacional, la produccion
documental se permitié abarcar nuevas visiones y enfoques posibles. Asi, los relatos
construidos desde esta, recurren a partir de su proceso de investigacion, a notas de prensa,
entrevistas, anécdotas, documentos de circulacion clandestina, entre otras fuentes, que
permiten responder a la pregunta de cémo usar la memoria para hacer frente a la
articulacion del olvido sobre la lucha politica de este grupo subversivo ecuatoriano.

Luego de lo expuesto en los parrafos anteriores como contextualizacién de la
relacion entre documental, memoria y relatos histéricos, es posible plantear entonces el
propoésito de esta investigacion. EI mismo se enmarca claramente en el espacio de la
produccién filmica ecuatoriana, especificamente en el estudio de dos documentales que
han abordado -tomando como centro de gravedad la memoria- la lucha politica del
movimiento Alfaro Vive Carajo, buscando generar una reflexion capaz de profundizar en
el andlisis de la configuracion de un nuevo y otro relato historico sobre la lucha politica

y la memoria del grupo subversivo a partir de imagenes y narraciones que posibilitan la
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visibilizacion de una parte del pasado politico que la historia nacional ecuatoriana poco

recuerda.

1. Memoria: salvar el pasado para servir al presente y al futuro

La memoria ha servido a lo largo del tiempo, no solo para repensar el pasado, sino
como un hilo conductor de la propia historia humana. Siendo un fenémeno de una
complejidad asombrosa la memoria no solo representa “la capacidad para conservar
informacidn, como frecuentemente se le caracteriza, sino un proceso neurocognitivo que
nos capacita para adquirir, conservar y utilizar una extraordinaria diversidad de

conocimiento y habilidades” (Ruiz-Vargas 2008, 54).

Contar a otros nuestro pasado, y contarnoslo a nosotros mismos, cumple tres funciones
béasicas: 1) Comprendernos a nosotros mismos: lo que supone la construccién de un yo
individual (el nacleo de la identidad personal) y el mantenimiento de su integridad y
continuidad a lo largo de la vida. De ahi que se hable de una funcion relativa al yo. 2)
Generar o provocar la empatia, en nosotros y en los que escuchan nuestra historia; por lo
gue se habla de una funcién social o comunicativa; y 3) Planificar nuestra conducta
presente y futura; lo que apunta a una funcién directiva (Ruiz-Vargas 2008, 65).

Entender el pasado es también dimensionar la importancia que tiene en el presente.
Contarlo entendiéndolo como un proceso donde el individuo es un actor principal, es
ingresar en un espacio donde al narrar nuestra propia historia o aquellos hechos
trascendentales que no pueden quedar olvidados, configuramos un eje articulador donde
las tres funciones a las que hace referencia Ruiz-Vargas, nos permiten no solo
reconocernos y comprender lo que somos, sino que ademas se genera un encuentro con
un nosotros donde es posible visibilizar al otro y comprender que dentro de la sociedad
ese encuentro marca una construcciéon mas amplia de la memoria, en tanto que es
compartida y socializada.

Gustavo Aprea, en Filmar la memoria: Los documentales audiovisuales y la re-
construccion del pasado (2012), indica que “el concepto de memoria hace referencia a
una facultad comdn a todos los seres-humanos, que se complementa con una necesidad
también comun: la transmision entre distintas generaciones del conocimiento adquirido
por los miembros de una cultura” (Aprea 2012, 20). Esta necesidad de transmision y de
busqueda del conocimiento, sera lo que permita a nuevas generaciones adentrarse en el
pasado, para rescatar episodios y trozos de historia que permitan construir nuevas formas

de memoria colectiva actualmente elaboradas a partir de imagenes y relatos.
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En el mundo dinamico, conectado y tecnologico en el que vivimos hoy, la
transmision de saberes, creencias, hechos y tradiciones del pasado se ha permitido hacer
uso de formas y recursos que apuntan méas que nunca al campo audiovisual. La facultad
de la memoria dio un giro hacia un campo donde se ha permitido un almacenamiento
amplio de informacion. Dentro de este marco el contenido visual, lo digital, la fotografia
moderna y el cine especialmente, resultan herramientas Unicas a la hora de concebir este
avance significativo sobre la transmision y almacenamiento del conocimiento pasado y
la memoria de manera moderna y actual.

Los trabajos de la memoria que se han gestado en América Latina, han permitido
construir nuevos enfoques sobre el pasado politico de la region. Esos marcos de reflexién
sobre la memoria, ayudan no solo a afirmar la democracia en el presente, sino también y
a partir de la reconstruccion de procesos politicos y sociales claves en la historia, a dotar
a la ciudadania de un nuevo rol como sujeto mas interactivo y critico frente a su pasado
politico. Como bien reconoce Susana Sacavino (2015), retomar estos marcos de la
memoriay trabajar con ella nos permiten configurar un nuevo sentido del presente, donde
quede clara la importancia fundamental de la memoria a la hora de analizar como el
Estado, durante estos periodos, utiliz6 como practicas recurrentes, la tortura, el secuestro,
la represion, la violencia, la persecucién, las desapariciones y asesinatos. “No estamos
hablando solo del pasado, sino potencialmente de qué forma queremos dar sentido al
presente y al futuro, en la construccion y afirmacion de sociedades democréaticas con una
ciudadania activa, inclusiva y participativa” (Sacavino 2015, 70).

Hablar de memoria y entrar a discutir sobre su uso, invita también a reflexionar
sobre la dimension ética de la misma en relacion con la politica y lo social. A partir de
esa reflexion es posible comprender las practicas concretas que provoca el trabajar sobre
memoria dentro de sociedades como las latinoamericanas, que durante muchos afios

sufrieron el embate de regimenes dictatoriales y represivos.

En las ciencias humanas la discusion en torno a la memoria colectiva tiene su base
empirica en la problemaética que afrontaron sociedades en transicion hacia la democracia,
cuyo pasado inmediato respondia a regimenes autoritarios, represivos, con Sucesivos
hechos de violencia, violaciones sistematicas de los derechos humanos y donde una gran
parte de la poblacion estuvo directa o indirectamente implicada (Rivera Revelo 2020, 33).

El pasado inmediato al que hace referencia Rivera, responde a un tiempo marcado
por la violencia. Uno donde gran parte de la poblacion fue protagonista central de los

hechos reales que marcaron momentos historicos de terror, uno donde las memorias
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individuales y colectivas configuraron recuerdos, relatos y narraciones propias que en un
futuro cercano sirvieron de base para la existencia de nuevas visiones de lo acontecido,
permitiendo asi, que las experiencias vividas no se pierdan en el olvido.

El socidlogo francés Maurice Halbwachs en su libro La memoria colectiva (2004),

expone que los individuos participan en distintos tipos de memoria. Al respecto precisa:

Supongamos, no obstante, que los recuerdos tengan dos formas de organizarse y puedan
agruparse en torno a una persona definida, que los vea desde su punto de vista o se
repartan dentro de una sociedad mayor o menor, de la que sean imagenes parciales. Por
lo tanto, habria memorias individuales y, por decirlo de algin modo, memorias colectivas.
Dicho en otras palabras, el individuo participaria en dos tipos de memorias (Halbwachs
2004, 53).

A partir de esta primera idea central, Halbwachs manifiesta ademas que “la
memoria colectiva envuelve a las memorias individuales, pero no se confunde con ellas”
(Halbwachs 2004, 54). La memoria individual no se encuentra nunca aislada en su
tonalidad y mucho menos cerrada o encriptada. “Muchas veces, para evocar su propio
pasado, un hombre necesita recurrir a los recuerdos de los demas. Se remite a puntos de
referencia que existen fuera de él, fijados por la sociedad” (Halbwachs 2004, 54).
Entendiendo las particularidades de como el individuo participa en estos dos tipos de
memoria, es que el autor plantea el surgimiento de la memoria historica, la cual “supone
la reconstruccion de los datos facilitados por el presente de la vida social proyectados en
el pasado reinventado” (Halbwachs 2004, 13).

Estos tres tipos de memoria aparecen configurados a partir de la experiencia y sera
precisamente desde alli que se puede decir que la memoria permitio en Latinoamérica y
en el mundo promover un nuevo sentido historico del ayer, otorgandole a la misma, una
importancia particular frente al olvido. “La emergencia de una preocupacion sistematica
y constante por la memoria a partir de lo que se ha llamado cultura de la memoria, se
ubica cronoldgicamente a finales de la década de los 80 e inicios de los 90” (Rivera
Revelo 2020, 34).

Desde lo individual, lo histdrico y lo colectivo, la memoria significo claramente
entonces, una ruptura con la cultura del silencio y la invisibilizacion de algunos capitulos
oscuros del pasado. En Ecuador el interés y la difusion de la memoria llegaria igualmente
ligado a la busqueda de justicia y la conformacion de una comisién de la verdad,
impulsada por el trabajo que vendrian realizando otros paises de la regién como

Argentina, Chile, Pert o Brasil.
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Las memorias se construyen, es decir, que ellas no se encuentran constituidas de una vez
y para siempre, sino que se erigen o se moldean al compas de intereses y significados
actuales, no cabe, creo yo, ninguna duda. La memoria, al revés de lo que nos gusta creer,
no es simplemente la capacidad de traer a la conciencia algo que nos ocurrio, sino la
capacidad de integrarlo u organizarlo en una serie de eventos unidos por un cierto
significado (Pefia 2013, 8).

Las memorias -en plural- son una construccion, por tanto, resulta clave,
comprender su importancia y presencia en las sociedades del mundo entero, ligada sobre
todo a buscar reducir la distancia que existe entre el pasado y el presente. Elizabeth Jelin
(2004) al respecto sostiene: “A medida que pasa el tiempo y se torna posible concebir una
distancia temporal entre pasado y presente, interpretaciones contrapuestas y a menudo
rivales sobre el pasado reciente y sus memorias se instalan en el centro del debate politico
y cultural, tornandose cuestiones publicas ineludibles del proceso de democratizacion”
(Jelin 2004, 142). Asi, el papel fundamental que juega la memoria dentro de la sociedad
permite identificar la trascendencia de su uso y el valor que adquiere al seguir siendo

repensada como engranaje clave del conocimiento critico del pasado.

2. Historia y memoria como fundamentos del conocimiento sobre el pasado

La historia y la memoria pueden ser consideradas como dos instrumentos que se
encuentran al servicio de la construccion del pasado. Desde finales de los afios setenta, y
con mayor intensidad en las décadas siguientes, se generé una fuerte busqueda por
conseguir distinguir entre historia y memoria y sobre todo por encontrar las diferencias
que existen entre ambos conceptos. Josefina Cuesta (1998), sefiala que esta distincion es
“entre el saber cientifico de los hechos pasados, es decir, la historia entendida como un
saber acumulativo con sus improntas de exhaustividad, de rigor, de control de los
testimonios, de una parte; y por otra parte, la memoria de estos hechos pasados cultivada
por los contemporaneos y sus descendientes” (Cuesta Bustillo 1998, 204).

Un fuerte debate académico e intelectual ha girado en torno a esta diferenciacion
y a partir de ello se ha podido configurar un acercamiento a otras y diversas visiones sobre
el pasado reciente desde una relacion y un dialogo constante con el presente. “En realidad,
la conflictividad entre la memoria y la historia esta planteada desde el momento de la
constitucion de ambas como fendmenos presentes en todas las culturas” (Aprea 2012,
36). Por tanto, las discusiones sobre el pasado han posibilitado reflexiones que superan el
hecho de investigar Unicamente acerca de lo que ocurrié antes, y de esta manera se ha

podido penetrar en la indagacion sobre por qué los actores sociales recuerdan tal o cual
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hecho y de qué manera ese pasado queda fijo en el presente, cuestionando en todo
momento la intencion con la que se trabaja sobre el recuerdo y el olvido.

“Puede afirmarse que en las ultimas décadas se han multiplicado y diversificado
las manifestaciones de una memoria y unas historias que compiten en la reconstruccion y
representacion del pasado” (Aprea 2012, 36). Esa competencia es precisamente la que ha
permitido generar nuevas lecturas sobre la relacion entre memoria e historia como
elementos fundamentales de las reconstrucciones del pasado. Dentro de la
contemporaneidad es posible, entonces, evidenciar un entusiasmo por la memoria y un
esfuerzo ambicioso por rescatar del ayer los sucesos que marcaron un pasado integral para

las sociedades.

No puede existir historia sin memorizacion y el historiador se basa, en general, en datos
vinculados a la memoria. Sin embargo, la memoria no es la historia. Ambas son
representaciones del pasado, pero la segunda tiene como objetivo la exactitud de la
representacion, en tanto que lo Unico que pretende la primera es ser verosimil. Si la
historia apunta a aclarar lo mejor posible el pasado, la memoria busca, méas bien,
instaurarlo, instauracién inmanente al acto de memorizacion. La historia busca revelar las
formas del pasado, la memoria las modela, un poco como lo hace la tradicion. La
preocupacion de la primera es poner orden, la segunda esta atravesada por el desorden de
la pasion, de las emociones y de los afectos. La historia puede legitimar, pero la memoria
es fundacional. (Candau 2002, 56-57).

En este sentido es posible comprender a la memoria como una representacion del
pasado. Una que intenta posicionarlo en el presente a partir de un acto de recordacion que
moldea y muestra al mismo tiempo aquello que parece oculto y resguardado por el paso
del tiempo. Como bien reconoce Candau, la diferencia entre historia y memoria recaeria
principalmente en el hecho de que la primera se esfuerza por poner distancia respecto del
pasado, generando tal parece, una lectura lejana y sin empatia sobre los hechos del ayer
y lo que representan para la configuracion del presente y el futuro. Mientras que, por el
lado de la memoria, esta busca en todo momento escarbar en las emociones y recuerdos
de lo vivido para incorporar a partir de ello, nuevos debates sobre el ayer, desde una visién
integral de lo sucedido que le hace frente al olvido.

Paul Ricoeur, en su libro La memoria, la historia y el olvido, sefiala que “la
historia es totalmente escritura: desde los archivos a los textos de los historiadores,
escritos, publicados, dados para leer” (Ricceur 2004, 307). Este hecho puntual resulta una
diferencia clave entre la historia y la memoria, ya que la caracteristica escritural de la
historia se contrapone a la diversidad de soportes que son capaces de conformar la

memoria.
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Esta claro que las relaciones y las diferencias que existen entre la historia y la
memoria resultan en extremo indispensables para fijar lineas de accion y reflexion
alrededor de procesos y trabajos de investigacion que pretendan trabajar sobre aspectos
del pasado. Si bien los modos de operar de ambos conceptos son distintos, estas dos
formas de recuperacion y reconstruccion del pasado tienen la total competencia para
abordar problemaéticas del ayer, fijando pautas para enfrentar estudios y analisis sobre

construccién de memorias.

Walter Benjamin, al trabajar sobre el concepto de la historia condensa la importancia de
una memoria destacando la necesidad de una nueva filosofia de la historia, la cual mire
hacia atras, vea el horror del pasado y sea capaz de orientar el futuro. Benjamin
cuestionaba la historia oficial del progreso y las bondades de la razon, vislumbraba en
ella la ausencia de la memoria de los Perdedores de las confrontaciones sobre las cuales
se construia la feliz historia de progreso. A sus 0jos, el pasado se muestra como un paisaje
en ruinas, una sucesion de culturas derruidas por el supuesto avance de la razén (Rivera
Revelo 2020, 33-34).

3. Memoria y lucha politica: un campo de disputa y debate

Joél Candau, afirma que, dado que la memoria “puede actuar sobre el mundo, los
intentos de manipularla son permanentes. Personal o colectiva, la memoria se utiliza
constantemente para organizar y reorganizar el pasado” (Candau 2002, 75-76). Siguiendo
lo propuesto por el autor, podria plantearse que, al interior de los procesos de construccion
y reconstruccion del pasado reciente, existen fuertes disputas por el reconocimiento y la
validez de la memoria.

A lo largo del tiempo, la memoria ha intentado incluso ser borrada y en
determinados contextos politicos y sociales se ha evitado nombrarla o hacerla parte de la
construccion del presente. “En algunos casos, existen intentos por eliminar
definitivamente ciertos aspectos del pasado (por ejemplo, los regimenes totalitarios del
siglo XX) y construir una unica memoria controlada y manipulable” (Aprea 2012, 28).
Queda claro, entonces, que como en cualquier pelea, dentro de las contiendas donde se
pone en juego la memoria, siempre existiran dos bandos. Por un lado, surgiran los
vencedores y por el otro los vencidos. “No es posible olvidar intencionalmente, pero
pueden borrarse las huellas de la memoria o destruirse los objetos en los que esta se
conserva. Los dafios voluntarios o involuntarios que se producen sobre los elementos que
sostienen la memoria crean vacios que deben ser cubiertos por nuevas reconstrucciones
del pasado” (Aprea 2012, 28).
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Es urgente y necesario, por lo tanto, resguardar los objetos donde se conserva la
memoria y sus vestigios y ademas trabajar sobre aquellos vacios que sefiala Aprea, para
que puedan ser cubiertos con otras visiones y reconstrucciones del pasado. El ayer permite
en este sentido rastrear nuevas huellas a partir del uso de la memoria, de tal manera que
se posibilite contraponer relatos historicos diversos sobre un mismo acontecimiento
particular del pasado. Estos hechos seran precisamente los que detonen en las sociedades
a nivel mundial, un estallido y un nuevo momento para repensar las tematicas de la
memoria y el olvido.

Como bien lo sefiala Huyssen (2001), ya desde 1989 estas tematicas emergieron
como preocupaciones dominantes en distintos lugares del planeta. En su libro En Busca
del futuro perdido: cultura’y memoria en tiempos de globalizacion, el autor afirma que la
memoria es considerada un punto clave dentro de la politica en Medio Oriente, un eje
dominante y omnipresente en el discurso pablico en Sudafrica, Ruanday Nigeria, ademas
de posicionarse como punto central en el debate cultural y politico que se produjo desde
el tema de los desaparecidos en sociedades que vivieron dictaduras militares en la region
de América Latina, colocando sobre la mesa temas esenciales que tenian relacion con
violaciones sistematicas de los derechos humanos, la busqueda de justicia y la

responsabilidad colectiva.

La difusion geografica de dicha cultura de la memoria es tan amplia como variados son
los usos politicos de la memoria, que abarcan desde la movilizacién de pasados miticos
para dar un agresivo sustento a las politicas chauvinistas o fundamentalistas (por ejemplo,
la Serbia poscomunista, el populismo hindu en la India), hasta los intentos recientes en la
Argentina y en Chile de crear esferas publicas para la memoria "real", que contrarresten
la politica de los regimenes posdictatoriales que persiguen el olvido a través tanto de la
"reconciliacion™ y de las amnistias oficiales como del silenciamiento represivo (Huyssen
2001, 20).

Existe, como se puede evidenciar alrededor de todo el mundo, una urgenciay una
preocupacion por trabajar e investigar acerca de la memoria. Esta urgencia no estara
aislada de un claro contexto politico, econdmico, social y cultural determinado. En el caso
de América Latina, reflexionar sobre la memoria dara espacio como bien lo sostiene
Elizabeth Jelin, en su libro Los trabajos de la memoria, a configurar un analisis sobre la
memoria desde un lugar particular: “la preocupacion por las huellas de las dictaduras que
gobernaron en el Cono Sur de América Latina entre los afios sesenta y la década de los
ochenta, y lo elaborado en los procesos posdictatoriales en los afios noventa” (Jelin 2002,
3-4).
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Ubicandonos en el lugar particular al que hace referencia Jelin, es valido
visibilizar como las memorias en América Latina aun se mantienen en construccion. Un
ejemplo claro de ello se puede entrever en Ecuador. Mientras que en los paises que
conforman el Cono Sur, tras el fin de las dictaduras militares se organizan y toman forma
comisiones para investigar las violaciones a los derechos humanos y los horrores de
dichos regimenes, en el Ecuador recién en mayo de 2007 fue posible la creacion de una
comision de la verdad, para esclarecer los hechos de violencia politica ocurridos en el
pais entre los afios 1984-2007.

Cuando se produce una experiencia colectiva violenta y traumatica, con atrocidades
masivas que provocan gran espanto y una sensacion de ruptura historica, darle sentido a
la experiencia puede ocasionar, tarde o temprano, una lucha social; asi, en una sociedad
con experiencias y memorias muy divididas se disputan los hechos y sus significados.
Esta potencialidad conflictiva es muy alta cuando el Estado ha sido el actor fundamental
en la creacion y justificacion de un nuevo régimen violento, o es uno de los actores en
una guerra civil (Stern 2013, 21-22).

Siguiendo lo planteado por Stern, es importante observar que dicha potencialidad
y disputa de los hechos y significados, puede bien ubicarse en un episodio histérico del
pasado politico ecuatoriano. Especificamente en el caso del conflicto que se vivi6 por
parte del régimen presidencial de Ledn Febres Cordero, contra el grupo subversivo Alfaro

Vive Carajo en los afios 80.

Por un lado, el Estado y sus partidarios tendran interés en crear una historia oficial para
legitimarse y fomentar la indiferencia frente a la violencia estatal. Sin embargo,
justamente por tratarse de una narrativa oficial se silenciardn o negaran hechos muy
urgentes para quienes han sufrido el terror de la violencia estatal o para los ciudadanos
gue han sido testigos y que ya no pueden aceptar tal indiferencia. Si se abren espacios
donde el control estatal encuentre sus limites, podran surgir las memorias contestatarias,
los testimonios, documentos, comunicaciones y hasta las manifestaciones, u otras
acciones sociales que insistan en evidenciar los hechos negados y la urgencia moral, o
politica, de revelarlos (Stern 2013, 22).

Construir memoria desde la disputa de un espacio donde los hechos que la
componen y sus significados revelen nuevos u ocultos momentos historicos, sera lo que
la transforme en parte de una lucha politica. Es en este tipo de procesos de trabajo de la
memoria y reconstruccion de la historia, que “recordar el pasado es no solo una necesidad
afectiva sino una responsabilidad civica, en la cual asimilamos, en una aleacion de
complejo contenido ideoldgico, diversos elementos” (Morafia 2020, 170).

Trabajar con la memoria y construirla regresando la mirada al pasado, supone -

desde América Latina- generar avances dentro de los procesos sociales de rememoracién



25

y olvido, propiciando en todo momento pensamiento critico y sobre todo participativo

donde resulte viable analizar el papel del pasado en nuestra contemporaneidad.

En cualquier momento y lugar, es imposible encontrar una memoria, una visién y una
interpretacién Unicas del pasado, compartidas por toda una sociedad. Pueden encontrarse
momentos o periodos histdricos en los que el consenso es mayor, en los que un «libreto
unico» del pasado es mas aceptado o aun hegemonico. Normalmente, ese libreto es lo que
cuentan los vencedores de conflictos y batallas histéricas. Siempre habré otras historias,
otras memorias e interpretaciones alternativas, en la resistencia, en el mundo privado, en
las «catacumbas». Hay una lucha politica activa acerca del sentido de lo ocurrido, pero
también acerca del sentido de la memoria misma. El espacio de la memoria es entonces
un espacio de lucha politica, y no pocas veces esta lucha es concebida en términos de la
lucha «contra el olvido»: recordar para no repetir. (Jelin 2002, 5-6).

4. El documental y su relacion con la memoria: conceptos y acercamientos basicos

El uso del documental como herramienta y testimonio a la vez, configura un
trabajo sobre la memoria que, desde imagenes y narraciones, acompafia y da vida a las
voces desaparecidas o silenciadas en el devenir del tiempo. Este se convierte en un
verdadero instrumento para la reconstruccién del pasado, escarbando en la construccion
sedimentada de la historia, para desde alli hacer posible la transmisién de lo sucedido en

el pasado.

El documentalismo surge en el momento del afianzamiento y como contraparte de la
consolidacion del cine como un espectadculo masivo, desarrollado por una estructura
industrial centrada en la produccion de ficciones narrativas. La idea de producir filmes
sin actores, escenografias y una escritura dramatica previa define la propuesta de sus
primeros realizadores y tedricos. De esta manera, reivindican la capacidad de
reproduccion “objetiva” de la realidad, que le atribuyen al momento de la invencion de la

cinematografia (Aprea 2015a, 38-39).

Como bien reconoce Aprea, el cine documental aparece como una opcion o
contracara al cine entendido como mero espectaculo. Serd desde ese contexto, que a lo
largo de su historia se configure un trabajo y una produccion teniendo como punto de
partida una “realidad no manipulable o manipulable lo menos posible”(Aprea 20153, 39).
Desde alli el documental intentara de la mano de sus realizadores, crear una relacion entre,
una postura subjetiva, por un lado, a la hora de generar lecturas sobre un hecho especifico
y por el otro una busqueda de objetividad que supere la realizacion de un trabajo que
unicamente se encasille en el registro mecanico y repetitivo de los sucesos del ayer.

Jean Breschand en su libro EI documental la otra cara del cine (2004), manifiesta

que el desarrollo de la industria del cine -como medio de representacion y comprension
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del mundo- fue lo que permitié a los cineastas hacer del documental, una zona para la
toma de conciencia del mundo y de sus maltiples realidades. Una toma de conciencia
social y politica que haria que algunos cineastas consideraran a la cdmara “como un
dispositivo de percepcion que los aproxima a una experiencia poética del mundo”. Otros
Ilegarian a convertirla en un tipo de vigilante herramienta de observacion social. Y otros
verian en ella el medio para alcanzar experimentalmente nuevas figuraciones. Todo esto
sefiala el autor, estaria “a menudo acompafiado de un compromiso politico” (Breschand
2004, 17).

El cine documental a lo largo del tiempo se ha encargado de proponer puntos de
vista y lecturas diversas sobre hechos y procesos histdricos. Posee una versatilidad para
observar el pasado, colocdndolo como pieza esencial del presente y el futuro, de esta
maneray siendo parte de la configuracién de los lenguajes audiovisuales adquiere un sitio

muy importante en la manera en que la sociedad reconstruye y reflexiona sobre el pasado.

Este género cinematografico cuenta un hecho suscitado hace mucho tiempo o un
acontecimiento contemporaneo, trabajando directamente con varias fuentes: materiales
filmicos de archivo, documentos, fotografias, testimonios, entre otros. Frente a ello, el
realizador debe elegir y priorizar el material con el cual se va a construir su discurso
audiovisual, es decir, lo somete a un proceso de clasificacion y categorizacién en el que
se ejerce una posicion frente al pasado y al presente (Coronado Jaramillo 2018, 9-10).
Las imagenes del pasado han llegado para quedarse y la sociedad actual tiene la
necesidad de comprender el papel que ellas juegan como parte de las representaciones de
acontecimientos histéricos que marcaron su propio devenir a lo largo del tiempo. Dichas
imégenes recogidas y construidas desde el cine documental, usan a la memoria como
columna vertebral para golpear en la sociedad y despuntar desde la realidad historica de
los dltimos afios. Es asi, que construyendo una memoria que esta viva en el presente, hoy
y desde el campo documental, es posible también reconfigurar lo vivido en el pasado,

usando aquellos materiales e instrumentos que el mismo presente es capaz de suministrar.

Las imagenes filmicas, fotograficas y televisivas -en tanto objeto de investigacion-
permiten un acceso complejo al pasado y a la actividad de construccion de memorias.
Tejiendo vinculos entre lo privado y lo publico, entre la informacion y la emocion, entre
lo ficticio y lo “real”, entre el registro y la creacion, estas imagenes se convierten en
vehiculos privilegiados a la hora de construir e interpretar el pasado, darle sentidos y
reflexionar sobre la transmision hacia las nuevas generaciones (Feld y Stites Mor 2009,
32).

Actualmente los lenguajes audiovisuales irrumpen en la percepcion y la manera

en que la sociedad reconstruye, reflexiona y debate sobre el pasado. Estos lenguajes han
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comenzado a conseguir una relevancia marcada al ocupar un lugar central dentro de la
sociedad, posicionado gracias al cambio que se ha suscitado en la percepcion que hoy se
tiene del mundo. Segun el historiador Robert Rosenstone (1997), vivimos en un mundo

“dominado por las imagenes”.

Cada vez mas la gente forma su idea del pasado a través del cine, ya sea mediante

peliculas de ficcion, docudramas, series o documentales. Hoy en dia la principal fuente

de conocimiento histérico para la mayoria de la poblacién es el medio audiovisual, un
mundo libre casi por completo del control de quienes hemos dedicado nuestra vida a la

historia. Y todas las previsiones indican que esta tendencia continuara (Rosenstone 1997,

29).

La reconstruccion del ayer es clave para comprender el espacio de transito que
han creado varios trabajos documentales entre el pasado y el presente, delineando una
tension entre miradas contrapuestas y a la vez complementarias que se siguen mantenido
en conflicto con el paso de los afios. Desarrollar formas y mas espacios que ahonden en
la memoria, permitiendo que se construyan nuevos sentidos sociales, es de igual manera
preciso e indispensable, ya que solo asi se podra hacer frente a los silencios del pasado y

al peso que eso representa para las sociedades y la cultura contemporanea.

El pasado adquiere sentido en la medida en que se evoca desde el presente con miras al
futuro, y con un fin determinado. No siempre la memoria surge espontdneamente. Muchas
veces es necesario intervenir para que se haga presente y para que pueda ser codificada a
través de una narrativa. Las experiencias y vivencias propias o de otras personas y grupos
gue se interrelacionan para ser recordadas, son elementos importantes de la memoria. Esta
también se apoya en las expectativas con relacion a la construccion del futuro. En ese
sentido, es importante percibir de qué manera el pasado puede iluminar ese camino, asi
como las experiencias del pasado pueden, en el presente, contribuir de una manera
dindmica y creativa para la transformacion social (Sacavino 2015, 74).

Dentro de aquellos espacios que ahondan en la memoria y entre las distintas
formas de trabajo sobre el pasado que centran su produccion en la utilizacién de un
material audiovisual determinado es posible reconocer ‘“un tipo especifico de
documentales en los que aparece tematizada la construccion de las memorias sociales”
(Aprea 20153, 47). Documentales de memoria, serd como Aprea, denomine a este tipo de
trabajos cinematograficos, cuyo principal elemento diferenciador de los otros tipos de
documental que existen, sera la “utilizacion sistematica de las declaraciones de testigos
oculares que han participado directa o indirectamente de los sucesos recordados. Sus
testimonios, al mismo tipo que avalan la veracidad de lo mostrado en los filmes, ponen

en escena el momento de la recordacion” (Aprea 20153, 48).
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En su obra, El cine una vision de la historia, Marc Ferro (2008), manifiesta que
“las peliculas de la memoria, en la que los testimonios de los vivos ayudan a conservar
los hechos del pasado, son también voluntaria y decididamente histéricos”. Ademas, el
autor afirma que “en las peliculas-memoria, el testimonio es el documento principal, y la
forma de interrogar, el secrcto de la obra” (Ferro 2008, 9). Siguiendo estos
planteamientos, bien podria vincularse el trabajo de los documentales de memoria con la
creacion de una narrativa de la propia memoria. Narrativa preocupada por salvar del
pasado no solo un cargamento de materiales de archivo olvidados en el tiempo, sino que
también y como busqueda principal es capaz de sumergirse a rescatar relatos y
testimonios en los que los recuerdos de aquellos que participan de ellos, todavia se

encuentran vivos y latentes.

Los documentales de memoria se convierten basicamente en lecturas del pasado que
evidencian algunas de las condiciones del momento de la evocacion. Estos trabajan con
los testimonios como parte fundamental de la interpretacién que realizan, resaltando las
conexiones entre el pasado recordado y el presente del rodaje. La utilizacion de la palabra
de los testigos no invalida la presencia de otro tipo de recursos —como materiales de
archivo o diversos tipos de ficcionalizacién—, pero posiciona al conjunto de la evocacion
en esta relacion explicita entre el pasado y el presente (Aprea 2015a, 48-49).

El pasado y sus lecturas tienen un sentido activo y precisamente dentro de ese
sentido, “los trabajos en torno a la memoria como espacio de reconstruccién del pasado
son un derecho legitimo que todas las sociedades poseen” (Sacavino 2015, 74).
Precisamente a partir de esta realidad, el cine documental -en la mayoria de casos- se
interesa por elaborar producciones con temas gque responden a preocupaciones e intereses
colectivos. Desde esta perspectiva, el documental que trabaja con y sobre la memoria, es
un productor de sentidos y discursos fuertemente sustentados y persuasivos, es decir una

valiosa produccién creativa.

5. Testimonios y archivos: la importancia de la memoria personal y colectiva

El trabajo cinematografico documental incorpora la memoria como base para
transformar y confrontar una visién doctrinaria del pasado y de la historia. Desde una
tarea de investigacion se establece un soporte inicial para la produccion documental, la
misma es capaz de instalar en el centro del debate politico y social nacional, nuevos
testimonios, relatos y archivos sobre un hecho historico particular, que esta vez, aparece

narrado y rememorado desde otra lectura, otras voces, miradas y recuerdos.
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La apertura del campo de los intereses histdricos (historia de las mentalidades, de la vida
cotidiana, de la cultura material, del cuerpo) no puede desarrollarse Unicamente sobre la
base de fuentes tradicionales como los documentos oficiales producidos por
administraciones y conservados en sus archivos. Para ello es necesaria la ampliacion de
las fuentes documentales a textos literarios, testimonios orales e imagenes -entre ellas, las

cinematograficas- (Aprea 2012, 42).

Es en este tipo de trabajos de la memoria y reconstruccion de la historia, que
“recordar el pasado es no solo una necesidad afectiva sino una responsabilidad civica, en
la cual asimilamos, en una aleacion de complejo contenido ideoldgico, diversos
elementos” (Morafia 2020, 170). Siguiendo lo planteado por Morafa, la produccion
cinematogréafica documental ecuatoriana, bien podria decirse, que ha hecho uso de esos
elementos diversos para configurar una especie de relato y rescate de aquellas otras voces,
que a pesar de la obsolescencia instantanea y las sensaciones de evanescencia que el
tiempo actual pudo tejer, no se perdieron, Sino que esperaron su momento para re-existir

y asumir su responsabilidad con el futuro desde la memoria y frente a la ficcion.

La oposicidn ficcion/documental se superpone con la dicotomia ficcion/realidad. Es decir
gue, a partir de un modo de produccion que prescinde de algunos elementos basicos de la
dramaturgia (actores, escenarios, texto dramatico previo), se presupone un registro de la
realidad social circundante que reniega de meditaciones y convenciones como las de la
ficcion. En general no se cree que el simple registro de un acontecimiento construya una
perspectiva documental. Precisamente, la distancia (temporal, espacial, cultural)
construida por los documentalistas seria lo que permitiria acceder a la comprension de la
realidad circundante y esto intensifica el valor de la verdad de los documentales frente a
la ficcion (Aprea 2012, 57).

El cine documental estaria construyendo entonces, a partir de un montaje
articulado desde la memoria, un registro de la realidad que devela un pasado abierto y
resistente a la clausura y el olvido. Uno donde las voces de los vencidos y los archivos se
encuentran latentes y son parte del presente mismo, todo ello en conjugacion perfecta con
imagenes filmicas de los testigos-protagonistas grabados en el “acto actual de recordar,

en el rostro de los cuales pasan los recuerdos como en la pantalla del cine, en los ojos de

los cuales se discierne el horror que han visto” (Ranciere 2010, 93).

El documental habla acerca de situaciones y sucesos que involucran a gente real (actores
sociales) que se presentan a si mismos ante nosotros en historias que transmiten una
propuesta plausible acerca de, o una perspectiva respecto a, las vidas, situaciones y
sucesos retratados. El punto de vista particular del cineasta moldea de tal manera la
historia, que vemos de manera directa el mundo histérico, mas que una alegoria ficcional
(Nichols 2013, 35).
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Los archivos, las imagenes y las narraciones dotan al documental de autenticidad
y validez, “las personas que aparecen en las imagenes tienen relacion directa con la
historia que se esta representando, y por ello la validez de sus testimonios no se pone en
duda” (Coronado Jaramillo 2018, 12). Ellos son la gente real que se presenta ante nosotros

con sus historias y relatos.

A través de documentos archivados, se nos presentan piezas de tiempo para ser
ensambladas, fragmentos de vida a ser puestos en orden, uno tras otro, en un intento de
formular un relato que adquiere su coherencia a través de la habilidad de armar vinculos
entre el principio y el fin. Un montaje de fragmentos crea de este modo una ilusion de
totalidad y continuidad. De este modo, igual que con el proceso arquitectonico, el tiempo
entretejido por el archivo es el producto de una composicion. Este tiempo tiene una
dimension politica que resulta de la alquimia del archivo: se supone que debe pertenecer

a todos (Mbembé 2020, 3).

La produccién documental, articula aquellos fragmentos no solo de archivo, sino
también de vida, para colocarlos en un orden a través de un montaje que permite entretejer
una composicion histérica. Esta adquiere una dimension politica y termina por
pertenecerle entonces a toda la sociedad. Es decir, es parte de la sociedad como una huella
propia que no ha podido ser borrada. Huella que hoy es rescatada para descifrar algunos
de los hechos politicos ocurridos en el ayer. “Los archivos nacen del deseo de volver a
montar estas huellas mas que de destruirlas. La funcién del archivo es frustrar la
dispersion de estas huellas y la posibilidad, siempre presente, de que de ser descuidadas,
podrian eventualmente adquirir una vida propia” (Mbembé 2020, 4).

Haciendo uso de diverso material de archivo y de varios testimonios, es que la
memoria cobra vida en algunos filmes documentales y se vuelve una narrativa. Es
entonces que se “reconstruye el pasado desde una perspectiva social, cultural y politica,
al tiempo que crea un nexo entre el pasado y el presente” (Berro Iribarne, Juanico, y
Puente 2010, 13). Ese nexo es una especie de asistencia dentro de la produccion
documental ecuatoriana, la misma nos permite superar, como sociedad, aquellos hechos
y acontecimientos que representan un trauma, en ocasiones marcado por el olvido y el
abuso politico. La memoria al volverse narrativa, incita entonces, a una reflexion critica
sobre el pasado, activando un espacio de debate donde se vuelvan a repensar los sentidos
que tiene aquel pasado en nuestra realidad contemporanea.

Los archivos y testimonios dentro del documental ecuatoriano, cumplen un rol

fundamental, ya que su misma existencia “constituye una constante amenaza al Estado”
9

(Mbembé 2020, 4). Amenaza que desde ciertos trabajos cinematograficos destruyen la
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habilidad que tiene el mismo Estado al usar los archivos a su favor, es decir, al manejarlos
como un arma “para consumir tiempo, esto es, abolir el archivo y anestesiar el pasado”
(Mbembé 2020, 4), promoviendo y construyendo una nueva memoria sobre un
acontecimiento o hecho especifico del pasado, que parece haber quedado perdido y

detenido en el tiempo.

El acto que crea el Estado es un acto de “cronofagia”. Es un acto radical porque consumir
el pasado hace posible que esté libre de toda deuda. La violencia constitutiva del Estado
descansa, al final, en la posibilidad, que nunca puede ser descartada, de rechazar el
reconocimiento de una u otra deuda (o de saldarla). Esta violencia es definida en contraste
con la misma esencia del archivo, ya que la negacidn del archivo es equivalente, stricto

sensu, a la negacion de la deuda (Mbembé 2020, 4).

Un documental histérico y de memoria provoca no solo a la sociedad sino también
al Estado, reclama verdad desde una nueva reconstruccion de los acontecimientos.
Anestesiar el pasado ya no es, por tanto, una opcion viable. La memoria permite
desmontar la maquinaria estatal puesta al servicio del olvido y reclamar politicas publicas
que sean la base central del proceso de configuracién de otra identidad cultural, politica

y social.

Del mismo modo en que Hacking (1995) plantea que la evolucion de los estudios sobre

la memoria -en el campo cientifico- responden a la necesidad de buscar explicaciones

sobre nosotros mismos -una pregunta por las traducciones que ha recibido el concepto de

“alma” en el pensamiento occidental-, las reflexiones sobre la memoria expuestas en las

narrativas cinematograficas, al menos en el Ecuador, responden a la necesidad de ahondar

en la pregunta por esta naturaleza contradictoria entre ‘la historia oficial’ y otras practicas
tales como la investigacion documental, el periodismo de investigacion, el andlisis

historico-politico y el anélisis del testimonio (Vasquez 2018, 98).

La producciéon cinematografica en Ecuador y alrededor del mundo provoca
reflexiones sobre la memoria. Trabajar con ella ha posibilitado construir nuevas
narraciones sobre el pasado, propiciar investigaciones y sobre todo provocar
enfrentamientos con las versiones oficiales de algunos acontecimientos histéricos. El
mundo hoy acude a la memoria no solo para recordar, sino para exigir justicia, para
reclamar sobre algo que esta pendiente, que no se resolvid y que sobre todo no puede
volver a ocurrir nunca mas.

A manera de conclusién final y luego de todo lo expuesto en este capitulo, es
posible comprender como la memoria a lo largo del tiempo ha permitido no solo repensar
el pasado, sino que se asumi6 como una especie de hilo conductor de la propia historia de
la humanidad. Comprender el pasado, resulta entonces a la vez, tener la capacidad para

dimensionar la importancia que tiene esta en el presente. La memoria no solamente
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representa al pasado, “también es un hecho presente porque la encontramos viva en las
construcciones del ahora” (Rodriguez Jaramillo 2014, 19), desde ella es posible dar
respuesta a la necesidad que tiene el ser humano de transmitir y de buscar conocimiento
y verdad.

Desde lo individual, lo colectivo y lo histérico, esta claro que la memoria provoca
rupturas con la cultura del silencio y la invisibilizacion de algunos capitulos oscuros del
pasado de nuestras sociedades. Parece evidente entonces que en Ecuador el interés y la
difusion de la memoria surja ligada a la basqueda de justicia y verdad. Ahora bien, es
importante mencionar en este marco que la historia y la memoria pueden ser consideradas
como dos instrumentos que se encuentran al servicio de la construccién del pasado. Pero
ambas son diferentes y resulta indispensable entenderlo para entrever como ellas son los
ejes clave que permiten dentro de la produccion documental cinematogréafica, que cada
pais construya un gran registro histérico audiovisual.

El cine documental nos invita a estudiar y repensar sobre unos nuevos relatos y
otras visiones de la historia, a partir de lo que los sujetos narran acerca de ciertos
acontecimientos ocurridos en el pasado. De este modo los filmes documentales, el pasado
y la memoria edifican una intima relacion que se revela como una urgencia social en
contextos como el latinoamericano, donde las dictaduras y las décadas de represion
vividas detonaron el ejercicio urgente de repensar temas como la justica, la memoriay la
reparacion.

En este sentido la produccion documental dentro de la regidn, marca un estilo
propio que se permite captar la realidad y la comparte con la sociedad dando paso a una
suerte de involucramiento, apropiacién y empatia con la historia que esta presenciando.
En el caso especifico del Ecuador, el valor de las peliculas documentales que reflejan el
pasado y su realidad social y politica genera cada dia mayor conciencia entre la poblacion.
Es asi, que la produccién y difusion de producciones documentales ha alcanzado nuevos
niveles de aceptacion e interés.

Con el pasar del tiempo la memoria ha intentado ser borrada y en determinados
contextos politicos y sociales como el ecuatoriano, por ejemplo, se ha evitado nombrarla
o hacerla parte de la construccion del presente. En ciertos episodios politicos se ha llegado
incluso a construir discursos y memorias Unicas e indiscutibles desde el discurso oficial.
El uso del documental como herramienta y testimonio a la vez, configura, por tanto, un
trabajo sobre la memoria que da vida a voces desaparecidas o silenciadas en el tiempo.

La produccién documental nacional organiza asi, toda su artilleria al enfoque de las
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“realidades socioculturales invisibilizadas, a marcar los olvidos de la historia oficial, a
visibilizar los vacios existentes entre los grandes relatos de la nacion” (Leon 2015, 112).
Los archivos y testimonios que usa como fuente y materia prima cumplen un rol
fundamental, ya que su misma existencia promueve una nueva memoria sobre hechos del

pasado casi borrados o perdidos entre el paso de los afios.

6. Metodologia

Para conseguir responder a la pregunta central de investigacion y al cumplimiento
de los objetivos especificos propuestos en este trabajo y dada la naturaleza de la
investigacién en si misma, se utilizaron metodologias de caracter cualitativo y
cuantitativo.

“El analisis cualitativo, por lo comun, se utiliza primero para descubrir y refinar
preguntas de investigacion. A veces, pero no necesariamente, se prueban hipotesis. Con
frecuencia se basa en métodos de recoleccion de datos sin medicion numérica, como las
descripciones y las observaciones” (Hernandez, Fernandez, y Baptista 2014, 13). A traves
de este tipo de analisis se configurd un espacio de estudio central en torno a la relacion
entre documental y memoria. A partir de ese macro campo, se edificaron también algunas
reflexiones capaces de indagar y estudiar la construccion de relatos histéricos sobre la
lucha politica de Alfaro Vive Carajo, que dos documentales ecuatorianos -AVC del suefio
al caos de Isabel Davalos y AVC de Mauricio Samaniego- proponen desde la memoria.

Reflexionar sobre ambos documentales como objetos de estudio propuestos para
esta investigacion, demando entonces, un visionaje profundo y pormenorizado en varias
sesiones de trabajo, lo cual implicd, en primera instancia, distinguir el motivo de su
produccién, ademas de identificar el material teméatico usado en ambos filmes, para a
partir de ello construir una primera indagacion empirica sobre los puntos de vista desde
los cuales estos se configuran.

Adentrarse en este analisis sobre cine documental y memoria, y reflexionar de
forma central sobre la construccion de relatos histéricos, la relacion que guarda el archivo
y el testimonio dentro de dichos procesos y las construcciones de memoria que de todo
ello resulta, requirié de un estudio que uso un método de investigacion mixto. Técnicas
con enfoque tanto cualitativo como cuantitativo, como ya se menciond con anterioridad,
fueron quienes facilitaron la obtencion de la mayor cantidad de informacion contrastada

sobre los casos de estudio.
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La combinacion de ambos meétodos y enfoques permitio a lo largo del desarrollo
de esta investigacion, obtener datos numéricos propios y puntuales sobre las secuencias
que componen los documentales y el uso y caracterizacion del material de archivo y
testimonios que se hace dentro de las mismas. Para la obtencion de esta primera
informacidén se desarrollaron y utilizaron dos matrices de recoleccion de datos
descriptivos y también de recopilacion de informacion especifica sobre las secuencias
identificadas en cada documental. De esta manera fue posible determinar su duracion, la
cantidad de veces que se hizo uso de una voz en off dentro de ellas, el nimero de
testimonios y los personajes que aparecen en cada una, la cantidad de imagenes y material
de archivo que se us0, identificando su tipo: archivos de prensa, sonoros, archivos de
video, ademas, se pudo determinar cuales responden al tipo de archivo de fuente oficial
0 gubernamental.

De igual manera y usando como técnica de investigacion la entrevista en
profundidad, se busco indagar en los puntos de vista y criterios técnicos y expertos sobre
la relacion entre documental y memoria y el uso de testimonios y archivos dentro de la
narracion y la construccion de los relatos en las producciones documentales
seleccionadas. Esto, a través, de una entrevista de largo aliento con cada uno de los
directores de los dos documentales. Los entrevistados fueron: Isabel Davalos Espinosa,
directora del documental AVC del suefio al caos y Mauricio Samaniego, director del
documental AVC. Este ejercicio permitio tener un primer acercamiento para comprender
los puntos clave de la construccion subjetiva de las memorias en sus producciones y el
uso de testimonios y material de archivo que surge como eje central dentro de ellas,
ademas de una interpretacion de los relatos histdricos, construidos en ambos casos.

Por otro lado, se posibilité una apertura para reflexionar desde propuestas, ideas
y postulados de teodricos y académicos, sobre la interpretacion de la informacion obtenida.
De esta manera se impulsé la discusién tedrica, ahondando en conceptos importantes que
se relacionan de manera directa con la memoria, el cine documental y los relatos
historicos. Gracias al andlisis cualitativo se pudo evidenciar cual es el uso que se le da a
los testimonios y a los archivos dentro de los documentales y como estos construyen un
relato histérico determinado que responde a un tipo de cine documental particular, con
caracteristicas propias, busquedas y sentidos especificos.

En este punto, es importante recalcar que el anélisis dentro de este trabajo fue
principalmente cualitativo, ya que para esta investigacion este fue un instrumento que

posibilitd la configuracion de una manera mas amplia de comprension, que contextualiza,
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relaciona y contrasta la investigacion permitiendo obtener un enfoque central en torno a
la relacion entre documental y memoria.

Es decir, a partir de diferentes teorias existentes se analizd dentro de ambos
documentales, en primer lugar, la construccion de los relatos historicos sobre la lucha
politica de Alfaro Vive Carajo. En segundo lugar, el papel que tienen los recursos
audiovisuales tales como los testimonios y el material de archivo, dentro de la
construccién de dichos relatos historicos, y, en tercer lugar, cual es la construccion de
memoria que se encuentra presente dentro de ambas producciones documentales.

Cabe aclarar por ultimo que en este marco y si bien existen multiples formas de
abordar el cine documental ecuatoriano hecho en las Ultimas décadas, para esta
investigacién en particular, se partio de un punto especifico que es el analisis de los relatos
historicos presentes dentro de estos dos filmes documentales.

Conociendo ademas que varios trabajos e investigaciones académicas sobre este
cine alrededor del continente se han permitido ubicar en el centro de su interés a la
memoria, esta fue precisamente una linea que se buscé seguir y trabajar, fomentando en
todo momento un pensamiento critico sobre el uso de la misma y especialmente sobre el
uso de los recursos que ella propicia -archivos y testimonios- capaces de representar y
construir desde su propia naturaleza una serie de ideas, verdades, imaginarios e
identidades vivas sobre episodios y hechos del pasado reciente.

Tras lo expuesto dentro de la parte metodoldgica y asumiendo dicho proceso y
conjunto de métodos y reflexiones como un desafio que incluye maultiples lecturas y
enfoques complejos sobre el contenido audiovisual de los documentales y sumando a ello
el abordaje de los conceptos de memoria, pasado, relatos histéricos, lucha politica,
archivo y testimonio, en relacion directa con todo lo que significa el cine documental y
su produccion en Latinoamérica y de manera especifica en el Ecuador, examinados dentro
y a lo largo de este primer capitulo, quedan entonces expuestos todos los puntos clave

que aperturan el anlisis de los casos de estudio.
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Capitulo segundo

El relato historico en el cine documental sobre Alfaro Vive Carajo

La lucha por el sentido del pasado se da en funcién
de la lucha politica presente y los proyectos de futuro.
Cuando se plantea de manera colectiva, como
memoria histérica o como tradicién, como proceso

de conformacion de la cultura y de bdsqueda de las
raices de la identidad, el espacio de la memoria se
convierte en un espacio de lucha politica.

(Jelin 2001, 99)

La lucha politica del movimiento Alfaro Vive Carajo, desarrollada en Ecuador en
los afios 80, es una pieza de la historia social y politica nacional que durante mucho
tiempo permaneci6 entre el olvido y el borramiento. Dicha pieza ha sido abordada por el
cine documental ecuatoriano en dos trabajos documentales: AVC del suefio al caos de
Isabel Davalos (2007) y AVC de Mauricio Samaniego (2014).

En este segundo capitulo propongo indagar las dimensiones que atraviesan la
construccion de los relatos histéricos sobre la lucha politica de Alfaro Vive Carajo,
precisamente en aquellos dos trabajos cinematogréficos que forman parte de la escena
documental, donde a partir del afio 2000 en Ecuador, comenz6 a florecer toda una cadena
de relatos sobre el pasado reciente desde y a través de testimonios y archivos.

Para este proposito, en primer lugar, se realizara un breve analisis de la necesidad
de revision de este episodio particular del pasado politico reciente, que existe en la
actualidad, sumado a una contextualizacion historica sobre los origenes de Alfaro Vive
Carajo en Ecuador, de tal forma que se facilite ubicar el sentido de su lucha politica y las
visiones e interpretaciones que de ella se han hecho a lo largo del tiempo y desde
diferentes relatos y puntos de vista posicionados.

Seguido de esto se hara una presentacion de los dos casos de estudio, tratando de
exponer a grosso modo la historia y los diferentes episodios y hechos que se narran en
ambos documentales, rescatando sobre todo las caracteristicas particulares mas
importantes que componen cada filme y que los determinan como producciones de cine
documental.

A continuacién, se expondran los resultados obtenidos dentro del trabajo de

investigacién y su respectivo analisis. De este modo se recogera el producto del proceso
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realizado para conseguir responder a la pregunta central de investigacion de cémo se
construyen desde la memoria, los relatos historicos sobre la lucha politica de Alfaro Vive
Carajo en ambos documentales y al cumplimiento del primer objetivo especifico que
busca determinar cémo AVC del suefio al caos y AVC, construyen dichos relatos
historicos a partir de recursos audiovisuales tales como testimonios y material de archivo.

Cabe mencionar en este punto que el analisis y los resultados que se presentan en
este capitulo propician adicionalmente un estudio comparativo del uso de la memoria y
de los recursos narrativos presentes en ambas peliculas documentales. Con lo cual ademas
resulta posible indagar en como los puntos de vista y las diferentes perspectivas, permiten

delinear narraciones y construir relatos historicos con ciertas similitudes y diferencias.

1. La necesidad de revision del pasado y una memoria que se encuentra en disputa

El sentido del pasado en la actualidad es un sentido vivo que se encuentra en
constante cambio. Las distintas interpretaciones a las que este pasado se halla sujeto estan
marcadas por una intencionalidad e incluso una perspectiva hacia el futuro. Las
interpretaciones del pasado son hoy un tema de controversias y discusiones sociales, todas
ellas situadas dentro de escenarios de lucha y confrontacion frente a nuevas y otras
interpretaciones, e incluso frente a nuevos y otros sentidos, borramientos, mutismos y
vacios, aun cuando hayan transcurrido amplios periodos de tiempo desde los
acontecimientos o hechos que se discuten.

Precisamente dentro de esos escenarios de lucha donde se producen discusiones y
tensiones acerca del sentido de la memoria sobre lo ocurrido y de la memoria y el pasado
en si mismo, es que se encuadran las producciones documentales nacionales que
decidieron abordar y reconstruir la historia y la lucha politica del grupo subversivo Alfaro
Vive Carajo que tuvo lugar en la década del 80 en Ecuador. El lugar que este tipo de
producciones cinematograficas ocupa resulta fundamental para la configuracion de
nuevas memorias sociales y se transforma en una zona de debate constante dentro de una
sociedad que es capaz de reflexionar sobre hechos del pasado politico histérico que la
mayor parte de las veces incluso llegaron a vivirse como procesos traumaticos y que hoy
se reconstruyen desde otras visiones, interpretaciones y memorias.

En este marco existe la necesidad urgente de una revision del pasado y en el caso
de los AVC en el Ecuador, del significado que este grupo tuvo y tiene dentro de la

memoria nacional. Diversos actores y agentes sociales seran en este punto quienes
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activaran el pasado e intentardn como reconoce Jelin, “materializar los sentidos del
pasado en diversos productos culturales que son concebidos como, 0 que se convierten
en, vehiculos de la memoria, tales como libros, museos, monumentos, peliculas o libros
de historia” (Jelin 2002, 37).

La necesidad de revisar el pasado de los Alfaro Vive y materializar aquellos
sentidos del ayer que en él se albergan, esta ratificada entonces en toda la produccién de
una serie de libros, entrevistas, documentales y productos periodisticos. Es precisamente
desde estos vehiculos de la memoria como los denomina Jelin, que comienza a
conformarse esa construccion de la misma, la cual se disputan distintos actores, cada uno
planteando una visién diferente sobre los Alfaro.

Por lo tanto, es mas que importante dejar clara constancia que existen distintas
visiones sobre los Alfaro, su historia y su lucha politica. La misma que ha sido disputada
a lo largo del tiempo, desde perspectivas intelectuales, académicas y politicas. Este hecho
ha marcado toda una ola de reflexiones analiticas no solo sobre este episodio del pasado
sino ademas sobre la significacion que tienen en el presente la propia memoriay el olvido.

Ahora bien, tras las ideas expuestas en los parrafos anteriores resulta interesante
entrever como las peliculas documentales que son casos de estudio y analisis en esta
investigacién — AVC del suefio al caos y AVC- forma parte de esta disputa de la memoria
y se convierten en vehiculos de la misma. Los cuales al ser activados por agentes sociales
buscan afirmar la legitimidad de su verdad, de su pasado, de sus memorias y de su vision,
estableciendo una narrativa y un relato especifico que pueda ser aceptado.

“El cine es memoriay lo es de muchas maneras. El cine recuerda y su memoria se
extiende desde las afioranzas y recuerdos de sus personajes de ficcién hasta las
indagaciones en el pasado historico de sus peliculas documentales” (Cuevas Alvarez
2014, 189). Precisamente las indagaciones en aquel pasado histérico politico del Ecuador,
hacen que tanto AVC del suefio al caos de Isabel Davalos, como AVC el documental de
Mauricio Samaniego, resulten un cine documental que es también memoria y que esta
memoria a su vez tenga la capacidad de entrar en disputa no solo con las versiones
oficiales de este episodio de la historia, sino que ademas lo haga con los sentidos que
posee aquel pasado en funcion de la lucha politica que se desarrolla en el presente por

encontrar respuestas.

2. Un contexto histérico necesario: el surgimiento y la lucha politica de Alfaro Vive
Carajo (AVC)
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Partiendo de entender que toda la informacion que aqui se recoge responde a
versiones, puntos de vista y relatos posicionados, se pretende construir un contexto
historico reposicionando aquellas lecturas que posibilitan comprender de manera mas
amplia y reflexiva como surge el grupo subversivo Alfaro Vive Carajo en Ecuador y
cudles han sido los relatos y narraciones tejidas alrededor de su lucha politica desarrollada
en los afios 80.

Inevitablemente, las perspectivas politicas, intelectuales y académicas acerca de la
memoriay el olvido estan llenas de emociones. Sin embargo, el envolvimiento emocional,
la indignacion o rechazo moral y el compromiso politico no tienen por qué obstruir la
capacidad de reflexion. Méas bien, pueden constituirse en una fuente de energia para la
reflexion analitica sobre la significacion de la memoria, el silencio y el olvido, y para la
emergencia de nuevas maneras de incorporar el pasado (Jelin 2001, 99).

Contextualizar el pasado histérico de los Alfaro en este punto permite, por tanto,
generar una reflexion con capacidad analitica no solo sobre la memoria del grupo
subversivo sino también sobre las interpretaciones y visiones comparadas y las
exploraciones de los relatos histdricos que se han producido sobre ellos con el paso del
tiempo, siendo estas parte central de las luchas politicas y de los cambios de sentidos y
bdsquedas de una nueva época que necesita entender las razones y el porqué de la
existencia de vacios, olvidos y silencios en el pasado reciente que no han podido ser
resueltos todavia.

Comencemos entonces por los inicios de los afios ochenta, donde los integrantes
de diversos grupos escindidos de las organizaciones y movimientos de izquierda en el
Ecuador que optaron por una via insurreccional comienzan a conformar un nuevo eje al
cual se suman militantes diversos. Segun relata Antonio Rodriguez Jaramillo, en su libro
Memoria de las espadas: Alfaro Vive Carajo, los argumentos de la historia, en este
periodo de tiempo comenzaba a dar sus primeros pasos el movimiento denominado Los
Chapulos.

“Este grupo estaba conformado por disidentes del MIRC, liderados por Arturo
Jarrin, entre sus integrantes se destacaron Alejandro Andino y Carmen Loaiza, quienes
fueron asesinados por asalariados de los terratenientes en las montafias de Esmeraldas,
donde se habian trasladado con el reto de insertarse en las comunidades campesinas, con
el fin de construir conciencia y organizacion” (Rodriguez Jaramillo 2014, 35). Este
colectivo inicial ya habia desarrollado acciones de reconocimiento en algunas zonas del

pais y comenzaba una tarea de formacion politica y militar luego de haber viajado a
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formarse en paises como Colombia (Frente sur del M-19), Nicaragua (FSLN) o en El
Salvador (FMLN).

... para 1980 se vivia en los sectores radicalizados de la juventud y de la izquierda, un
ambiente de lucha que exigia que se concretara y canalizara esa fogosidad, generada por
diversos hechos de cardcter nacional e internacional. [...] El triunfo de la revolucion
sandinista en Nicaragua el 19 de julio de 1979, trajo nuevamente a la discusion la
viabilidad de un cambio mediante la lucha armada (Villamizar Herrera 1994, 111).

En este contexto y ya para 1982, militantes provenientes del MIR y Los Chapulos,
toman la decision de juntar fuerzas y construir una OPM Uunica, desde la cual se comienza
a ejecutar algunas primeras acciones de recuperacion que terminarian representando los
pasos iniciales que marcaran lo que en un par de afos después serd la base de la

estructuracion del movimiento insurgente Fuerzas Revolucionarias del Pueblo Eloy
Alfaro (AVC).

Aunque el contexto de la Guerra Fria y el triunfo de la Revolucion Cubana (1959) haya
impulsado la lucha armada de algunos de los partidos comunistas de América Latina, gran
parte de los movimientos armados de la regién se rebeld con el fin de que las democracias
nacionales sean efectivas, se construyan con toda la vision liberal burguesa, desechando
la perspectiva de ser antesala de un proyecto socialista. Esta diferencia plantea mirar al
fendmeno referido desde otra perspectiva, que permita visualizar las practicas insurgentes
como discursos de la modernidad. AVC fue parte de aquellos proyectos rebeldes que
impugnaron a la democracia desde la lucha armada. La “democracia en armas”, que
pregond, tiene como antecedente el triunfo de la Revolucion Nicaragliense (Herrera 2005,
24).

Tras la organizacion y confluencia de varios nucleos revolucionarios desde 1979,
una de las caracteristicas centrales que asumen este tipo de movimientos en el pais, radica
en constituirse como grupos secretos y clandestinos. Sus actividades centrales en este
periodo inicial vendrian marcadas por el entrenamiento fisico y militar, la formacion

politica y el trabajo con sectores campesinos.

Ubicamos el periodo de estructuracion de AVC entre enero de 1982 y junio de 1984. En
sus inicios varios nucleos revolucionarios provenientes de organizaciones de izquierda o
experiencias armadas anteriores se relacionaron y unieron en acciones conjuntas tanto
politicas como operativas, hasta que en febrero de 1983 se concreté la conformacion de
una sola organizacion politico-militar: las Fuerzas Revolucionarias del Pueblo (FRP)
“Alfaro Vive Carajo”, durante la Primera Conferencia Nacional desarrollada en la
provincia de Esmeraldas (Rodriguez Jaramillo 2014, 37).

El Ecuador de 1982 estaba gobernado por Osvaldo Hurtado, quién asume la
presidencia tras la muerte de Jaime Roldds Aguilera en mayo de 1981. Durante su
gobierno, Hurtado hace frente a la crisis de la deuda externa que enfrenta el pais y que se

vive de manera amplia en casi toda América Latina. Ante ello emplea instrucciones
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impartidas por el Fondo Monetario Internacional (FMI), las mismas que consisten entre
otras cosas en devaluar gradualmente la moneda nacional, elevar los precios de los
combustibles, congelar salarios y disminuir subsidios. Las politicas de turno golpean la
economia interna y provocan un descontento general entre la sociedad que deriva en
paralizaciones y movilizaciones masivas, ante lo cual el gobierno responde con mano
duray represién por parte de las fuerzas policiales e incluso militares del pais.

Para 1983, segun expone Rodriguez Jaramillo, todos los ndcleos de la izquierda
ecuatoriana comprometidos con la conformacion de una organizacion politico militar
“confluyen en la I Conferencia Nacional, realizada del 12 al 14 de febrero de 1983, en la
zona de Tonsupa, provincia de Esmeraldas, en la cual se decidio constituir las Fuerzas
Revolucionarias del Pueblo Eloy Alfaro, bajo la consigna de Alfaro Vive Carajo”
(Rodriguez Jaramillo 2014, 41). En este encuentro se aprueban documentos que mas tarde
serian parte de la estrategia, el programa y los estatutos de AVC, se constituy6 un primer
comando central y se generaron discusiones sobre la coyuntura politico electoral que
estaba proxima en el pais.

Las paredes de ciudades como Quito, Guayaquil y Esmeraldas anuncian desde
varios grafitis y pintadas: 1983 afio del pueblo: Alfaro Vive Carajo. “El anuncio con
bombos y platillos de la existencia del AVC implicé una dindmica diferente, caracterizada
por la accion radical que interpela a la democracia y posiciona a nuevos actores. La
oligarquia fue el enemigo y el discurso fue la propaganda armada” (Herrera 2005, 34).

En este punto, es posible entonces entrar a comprender el sentido de la lucha
politica que asume AVC desde sus inicios y las visiones e interpretaciones que de ella se
han hecho a lo largo del tiempo. Al respecto Jimmy Herrera (2005), ex miembro de Alfaro

Vive, sefala:

La decision de dar a conocer pablicamente la existencia de un proyecto insurgente en el
Ecuador significé un giro importante dentro de las OPM del pais, basicamente en dos
aspectos. El primero tiene que ver con la fractura que hace del discurso de la izquierda
marxista, desde la misma izquierda, que modifica su retérica de lucha de clases y
visibiliza su practica de lucha armada [...] El segundo aspecto se relaciona con el efecto
que produce la visualizacién de la insurgencia, la consumacion de un chivo expiatorio
diferente al de las construcciones xenofobas del mestizaje, e incide en la canalizacién de
la emergencia indigena. Aunque en las décadas del 60 y 70 se realce el estigma de la
barbarie hacia las guerrillas, sera en los 80 que el estigma se plasme socialmente en contra
de los subversivos, terroristas (Herrera 2005, 33-34).

Siguiendo lo planteado por Herrera, resulta interesante reconocer el hecho de que
AVC, a pesar de que desde un inicio genera una ruptura con el sentido ortodoxo de la
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izquierda marxista y desde alli propone dindmicas propias con respecto a la lucha
revolucionaria, no logra desmarcarse de forma contundente del sentido que los gobiernos
de la época le imponen. Asi, la presencia de AVC en la escena politica nacional “no hace
sino confirmar la existencia de aquel fantasma maligno, que se opone al progreso y
bienestar, potenciando las practicas y retdricas de la lucha contra la subversion y el
terrorismo” (Herrera 2005, 43). Este hecho puntual tras el aparecimiento pablico y oficial
de la agrupacion subversiva remarca entre la poblacion -promovido principalmente por
el discurso oficial del gobierno nacional- un nuevo momento donde se realza el estigma
de la barbarie guerrillera, es decir, se ubica al movimiento como terrorista.

Para 1984, gigantescas caravanas convertidas en fuerza y guardia de choque,
serian quienes escoltardn de manera permanente las giras politicas del binomio Ledn
Febres Cordero-Blasco Pefiaherrera, quienes se habian convertido en los candidatos del
Frente de Reconstruccion Nacional, el mismo que representaba la coalicion de las fuerzas

de la derecha ecuatoriana.

Como actos premonitorios de lo que seria su gobierno, el FRN organizd, en todo el pais,
concentraciones que siempre culminaron con heridos 0 muertos. Asi sucedi6 en Tulcén,
Guayaquil, Cuenca y Riobamba. Todo esto acompafiado de una agresividad verbal con
un permanente irrespeto a sus contrincantes. La millonaria campafa electoral de la
derecha, orientada y dirigida por extranjeros, estaba destinada a salvar al pais de “las
garras del comunismo” (Villamizar Herrera 1994, 142).

En medio de toda una caravana de violencia el 10 de agosto de 1984, Le6n Febres
Cordero Rivadeneira, asumi¢ la presidencia del Ecuador. “El sector mas recalcitrante de
la oligarquia ecuatoriana, el grupo econdémico mas caracterizado por sus estrechos
vinculos con el gran capital imperialista, llegaba a presidir los destinos de la nacion”
(Villamizar Herrera 1994, 146). Como bien lo sefiala Villamizar, la derecha tomaba las
riendas del pais y con ello el modelo socialcristiano comenzaria a ejecutar sus politicas y
proyectos con caracteristicas particulares, que, para la sociedad ecuatoriana de aquel

entonces, significarian fuertes golpes tanto a nivel econémico, politico y social.

En politica nacional: permanente violacion de la carta fundamental, la Constitucion.
Implementacion de un régimen autoritario, destinado a la total concentracion del poder y
a la eliminacion de la oposicion via acallamiento o represion. En politica Internacional:
Aislamiento del Ecuador del contexto internacional. Total sumisién a los dictdmenes del
gobierno de los Estados Unidos; “hermanamiento” con el régimen de Reagan. En lo
economico: Agresivo endeudamiento externo que de USD 7 millones pasé a USD 10.500
millones en el transcurso de cuatro afios de gobierno. En lo social: absoluto menosprecio
por la vida de los ecuatorianos que vieron conculcados sus mas minimos derechos.
(Villamizar Herrera 1994, 147).
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El contexto politico y social que se dibujada desde el proyecto politico de Febres
Cordero, proponia todo un paquete de medidas econémicas y sociales que se configuraban
bajo la 16gica de implantacién de una propuesta neoliberal y de claro contenido ideoldgico
enraizado en su postura anticomunista y antiterrorista, la misma que estaba en todo
momento guiada por los Estados Unidos. Santiago Aguilar (2016), en su libro Arturo
Jarrin: La encrucijada de un hombre sereno, sefiala que ha tan solo dias de su posesion,
el lider socialcristiano “presentaba a un equipo de gobierno entre los que estaban hombres
bestiales como Joffre Torbay, Luis Robles Plaza o Gustavo Lemus. EIl mandatario hizo
entonces una declaracion que asusta por lo que despues aconteceria: No habra sacrificio
capaz de detenernos. Hasta entonces nadie imaginaba que ese sacrificio no seria de €l ni
de su gabinete sino el de cientos de jovenes en todo el pais” (Aguilar Moran 2016, 166).

Febres Cordero y el socialcristianismo profundiz6 no solo en un modelo politico
y econdmico de corte neoliberal, sino que ademas “cop6 todas las funciones del Estado,
cuando alguna de ellas se ubico en una posicion disfuncional, llegé a utilizar la fuerza,
como en el caso de agresiones al Congreso Nacional y al Tribunal de Garantias
Constitucionales, como medida de presion en el intento de ponerlas bajo su esfera de
control” (Rodriguez Jaramillo 2014, 51). La naturaleza de este gobierno claramente
delineaba como uno de sus ejes centrales el uso de la violencia y la fuerza, con ello el
sostén principal de su proyecto en lo politico y lo social, radicaba en poco a poco generar
un marco de terror de estado con leyes y autoridad a su servicio. Rodriguez Jaramillo, al

respecto precisa:

En lo social, se orientd a “perseguir y desestructurar los movimientos populares que en
ese entonces tenian como principal referente la clase obrera. Sus acciones estuvieron
claramente orientadas a romper la organizacion popular, sea por medios legales
(disolucion de sindicatos) o por la via de la fuerza, reprimiendo las manifestaciones
populares con tal vehemencia que lleg6é a impedir que cualquier concentracion de las
organizaciones sociales por lo menos se iniciara [...] En este periodo estructur6 e
implementd una politica de terrorismo de Estado orientada a desarticular a la oposicion
tanto desde la insurgencia liderada por AVC y luego las MPL, asi como la de los sectores
populares, bajo un discurso de la lucha contra la delincuencia y el terrorismo (Rodriguez
Jaramillo 2014, 51-52).

El miedo y la violencia eran parte del escenario politico nacional. La
desarticulacion de los movimientos sociales o sus manifestaciones era cada vez mas
evidente y en medio de todo ese marco de agitacion social el gobierno nacional no tardé
en dar paso a la creacién de grupos élites de la policia y el ejército. Estos comenzaban a

prepararse para erradicar completamente al enemigo interno, la subversion y el
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terrorismo. El agente de la policia y del grupo élite SIC-10, Hugo Espafia (1996), en su
libro El Testigo, sefiala haber sido parte de varios “cursos de inteligencia de
investigacion” en aquella época. Desde su experiencia y su relato personal, el autor narra

y recoge en su libro:

Tres oficiales de la Policia ecuatoriana, conjuntamente con varios instructores
norteamericanos e israelitas se presentaron en el salén donde dieron las primeras charlas,
en las que indicaron directamente que la preparacion de aquellos cursos iba a tener un
objetivo: destruir totalmente la subversion, que se habia extendido como un cancer a todo
el pais [...] Me daria cuenta, afios después, que en estos cursos de entrenamiento
transformaron al personal en méquinas para el exterminio de gente, por la crudeza de los
entrenamientos y por las lecciones tedricas, a través de videos por ejemplo, en donde se
nos ensefiaba como acabar con un individuo, con lo que esté al alcance, sin dejar huella

alguna (Espafia 1996, 53-54).

Sera precisamente bajo esta logica gubernamental y bajo este contexto de
politicas y objetivos de aniquilamiento total de la subversion que bien reconoce Espafia,
que la historia de AVC también tomaria forma. Los contextos claros de violencia son el
telon perfecto que usara el gobierno para ir tejiendo entonces los relatos oficiales sobre
los Alfaro. En este marco, por tanto, existirian dos espacios con lecturas propias, desde
donde y a lo largo del tiempo la historia del grupo guerrillero tendra lugar. Por un lado,
desde toda la estructura de un discurso oficial con narraciones construidas desde el poder
y por el otro con las narraciones de los vencidos que buscan reivindicar un sentido politico
y social de la lucha que emprendieron sin caer en el discurso heroico y roméantico que

sobredimensiona e idealiza su proceso real.

La historiografia sobre lo sucedido a partir de la insurgencia del AVC en el Ecuador
olvida lo que se puso al descubierto sobre la politica perversa del Estado. Desde los
primeros detenidos del AVC se testimonié una institucionalidad de abusos que ya
funcionaba desde antes de la aparicion del movimiento insurgente, que se robustecio
durante el periodo que el AVC funciond y se mantuvo después de que el movimiento
concertara la entrega de armas. Los estilos de dicha institucion cambiaron segin el
gobierno, pero no su fundamento: el maltrato y la arbitrariedad (Herrera 2005, 47).

En el tiempo en el que AVC tuvo una presencia mas activa mediante una especie
de pacto de silencio, se instaurd en Ecuador una dindmica de amnesia obligatoria, que
estuvo direccionada a generar omisiones selectivas de los hechos que en aquellos afios
ocurrian en todo el pais. La agrupacion guerrillera conformada casi en su totalidad por
jovenes de entre 16 y 30 afios comienza a ser visibilizada como un peligro potencial para

la sociedad y el orden establecido que imperaba en el Ecuador de la década del ochenta.
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Desde el poder oligarquico, con Ledn Febres Cordero como ejecutor de esta politica, se
instaurd el terrorismo de estado y se implementé toda una estrategia contrainsurgente que
incluy6 detenciones arbitrarias, seguimiento e infiltracion, tortura, asesinato selectivo y
desaparicion de militantes, persecucién a dirigentes sociales y generacion de un ambiente
de terror generalizado entre la poblacién, lo que finalmente derivo, para 1987, en el casi
aniquilamiento de la organizacion (Rodriguez Jaramillo 2014, 18).

Siguiendo lo sefialado por Rodriguez Jaramillo, resulta importante precisar que la

Comision de la Verdad de Ecuador, creada en el afio 2007, tras un largo tiempo de

investigacion logro recopilar informacién importante que bien puede contextualizar

mejor este momento de la historia politica nacional. Al respecto en su informe final se

sefala:

Entre 1984 y 2008 la Comision de la Verdad registrd 118 casos, varios de ellos colectivos,
con un total de 456 victimas en seis tipos de violaciones de los derechos humanos en los
que concentrd su trabajo: 269 victimas de privacion ilegal de la libertad, 365 de tortura;
86 de violencia sexual; 17 de desaparicion forzada; 68 de ejecucion extrajudicial y 26 de
atentado contra la vida. En vista de que contra una misma persona se cometieron distintas
violaciones de los derechos humanos, la cifra total de perpetraciones en el periodo
asciende a 831 violaciones de los derechos humanos. Su mayor concentracion se produjo
en el gobierno de Ledn Febres Cordero en el cual se agrupa el 68% de las victimas, es
decir, 311 personas (Comision de la Verdad 2010, 433).

De igual manera y como bien lo reconoce Jimmy Herrera, con el paso de los afios

mucho de lo que realmente ocurrié en este periodo de tiempo sufrié una suerte de

reduccién o minimizacién que de a poco se fue volviendo discurso normado y en lo

posterior olvido, primero obligatorio y luego casi voluntario por gran parte de la sociedad.

Lo sucedido en el Ecuador con el AVC se minimiza porque se traté de un movimiento
pequefio, que tuvo una presencia efimera en la politica; a los 8 afios de su aparicion
publica (1983) negocio la entrega de armas, y en el intento de configurarse como partido
politico se desarticul6 (1991). Durante su presencia se denunciaron 563 casos de tortura,
de los cuales 29 murieron por el maltrato, sumandose a los 44 asesinados y 36
desaparecidos consecuencia de la represién institucional. Incluso Juan Teran, el Gnico
autor que publicé un estudio sobre el AVC, tratd al movimiento como una guerrilla sui
géneris, caricaturizandolo por la falta de claridad en su ideologia y précticas (Herrera
2005, 44).

Mucha de la represion ejercida bajo el argumento de la lucha contra el terrorismo

y el exterminio del enemigo interno, justificd en el gobierno de Ledn Febres Cordero

(1984-1988), una ola de represién generalizada y politicas estatales de violencia y terror.

En este marco, para muchos es imposible olvidar que la historia y los relatos sobre los

Alfaro y su lucha en la década de los 80, también fue tejida sobre la realidad de varios

acontecimientos que sucedieron al unisono en la época. Por ejemplo sobre el contexto de

la creacidn de grupos élites y fuerzas policiales especializadas en el combate contra la
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guerrilla, o la ensefianza en todos aquellos cursos de inteligencia e investigacion donde
los israelitas, como Ran Gazit, cuya crueldad lleg6 a niveles insospechados, tanto asi,
“que para las clases practicas utilizaban de conejillos de indias a seres humanos que
habian sido detenidos, sean miembros de AVC o delincuentes a los que se utilizaba para
este entrenamiento en Pusuqui” (Espafia 1996, 56), adiestraron a miembros de la policia
nacional para que mas tarde que temprano ejecutaran a la perfeccion lo aprendido.

Lo cierto es que la isla de paz que pretendia ser el Ecuador de los ochenta, se
convirtio en el escenario propicio donde la memoria histérica pudo ser manipulada, desde
una relativizacion y una tergiversacion de los hechos ocurridos en ese periodo de tiempo,
desde un olvido selectivo e incluso desde una negacion sobre la verdad. Resulta entonces,
mas que pertinente y necesario en este marco historico, recuperar aquellos segmentos de
la historia politica nacional que corresponden a la lucha de las organizaciones insurgentes
de aquellos afios en el pais, su pasado y su memoria también sometida a la violencia del

engafo, la indiferencia y el olvido.

3. Presentacion de casos de estudio: la lucha politica de Alfaro Vive Carajo desde

dos peliculas documentales

Dentro de la produccién nacional ecuatoriana varios han sido los trabajos
audiovisuales que existen sobre Alfaro Vive Carajo. Sin embargo, no todos ellos han
abordado de forma amplia la historia especifica del grupo subversivo en si misma, es
decir, desde sus inicios hasta su desintegracién y mucho menos ain su lucha politica y
los hechos que con ella se suscitaron en los afios 80 en Ecuador.

Producciones documentales tales como Ecuador: El infiernillo — Documental
ecuatoriano- Alfaro Vive Carajo (2012) y Fausto Basantes (2005) de Carlos Naranjo, son
un ejemplo de trabajos que, si bien se relacionan directamente con AVC, en su conjunto
no representan un trabajo cuyo eje central sea la historia del grupo y su lucha politica
como tal.

Ecuador: Archivos de la Comisién de la Verdad (2014), es otro ejemplo de una
produccién audiovisual enmarcada en el contexto del surgimiento y vigencia del
movimiento subversivo, sin embargo, centrada de manera especifica en abordar la
violacion a los derechos humanos y los crimenes de lesa humanidad cometidos en el

periodo comprendido entre 1984 y 1988.
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En cuanto a los ultimos trabajos cinematograficos que en el pais se han generado
con algun tipo de relacion directa con AVC y su pasado reciente, destacan sobre todo la
pelicula de ficcion Panama (2020) de Javier lzquierdo en la cual se exponen coyunturas
politicas del Ecuador de los afios 80 y una aproximacion a la vida de Juan Carlos Acosta
uno de los miembros principales de AVC. De igual manera el documental Brutal como el
rasgar de un fosforo (2021) de Elizabeth Ledesma y Mayra Caiza, que recoge el caso de
la desaparicidon del escritor ecuatoriano Gustavo Garzdn, vinculado a la militancia armada
que continuaba activa a finales de los 80.

Tras exponer el conjunto de estos trabajos audiovisuales y a grosso modo dejar
constancia de los abordajes que sobre AVC se hacen dentro de cada uno de ellos, resulta
posible plantear las razones de por qué se seleccionaron como casos de estudio, dentro de
esta investigacion, a los documentales AVC del suefio al caos (2007) de Isabel Davalos y
AVC (2014) de Mauricio Samaniego.

Por un lado, se debe destacar que ambos son largometrajes — peliculas con una
duracién superior a una hora- lo que permite contar con material suficiente para generar
un analisis con reflexiones méas profundas y analiticas respecto de los intereses en si de la
propuesta de investigacion. Ademas, ambos son producciones documentales y esto marca
un interés personal por indagar sobre las propuestas de este tipo de cine que en el pais ha
cobrado una fuerza y efervescencia relevante en las ultimas dos décadas. Sumado a ello
son producciones caracterizadas por un fuerte uso de testimonios y archivos, que, como
fuentes auténticas del pasado, les permite centrar todo su abordaje exclusivamente en la
historia de Alfaro Vive, su contexto histérico y los momentos mas destacados y
trascendentales de este movimiento subversivo y su lucha politica emprendida en el pais.
Esto permite repensar el valor del archivo y el poder testimonial en la construccion de
relatos y memorias individuales y colectivas dentro de la sociedad ecuatoriana, con lo
cual entramos al abordaje de un tema publico que en la actualidad busca ocupar lugares
centrales de debate y discusion.

Por otro lado, resulta clave identificar que ninguno de estos dos casos de estudio
busca detenerse en un punto especifico de lo ocurrido, o en un solo personaje y su historia
personal o la historia de algin operativo especifico como tal, sino que, por el contrario,
desde una vision amplia y de conjunto, partiendo de varios episodios de una misma
historia real, buscan reconstruir una nueva version sobre los Alfaro. Cada una de las
propuestas desde un punto de vista especifico y particular, lo que permite analizar por

ultimo son un conjunto de nuevas lecturas que surgen para repensar y debatir todas
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aquellas que ya se han posicionado a lo largo del tiempo y con el paso de los afios sobre

los Alfaro Vive Carajo.

AVC del suefo al caos

AVC del suerfio al caos, es un documental ecuatoriano dirigido por Isabel Davalos
Espinosa (ver Anexo 1) y estrenado en mayo de 2007. El filme de 94 minutos narra desde
una investigacion y desde la vivencia personal de su directora, por fuera de la
organizacion, la historia de la guerrilla ecuatoriana Alfaro Vive Carajo y su actividad
durante los afios 80 y principios de los 90 en Ecuador.

Esta pelicula aborda los inicios del grupo armado que data de 1983, pasando por
su perspectiva politica, el uso de las armas, varios de los operativos subversivos -en
especial el renombrado secuestro y muerte del banquero Nahim Isaias Barquet- y la caida
y aniquilamiento del movimiento junto con la represion y violaciones a los derechos
humanos cometidos por parte del gobierno de la época al mando de Ledn Febres Cordero.
El documental muestra en su conjunto varios de los hechos y acontecimientos
protagonizados por Alfaro Vive en de la década de los ochenta en el Ecuador, con el
apoyo de testimonios y entrevistas a los sobrevivientes de una historia que hasta ese

momento no habia sido jamas contada con tanta amplitud.

La idea del documental, sale de una manera, digamos un poco organica, porque nosotros
habiamos trabajado en Ratas, ratones, rateros, y al decir nosotros me refiero a Cabeza
Hueca producciones, a la productora que hizo Ratas, ratones, rateros. Yo era la
productora, Sebastian Cordero era el director y Mauricio Samaniego habia trabajado con
nosotros en la produccién como primer asistente de direccion de la pelicula y claro en
esos rodajes que son largos, largas horas, madrugadas, mucho tiempo para conversar, nos
pusimos a conversar con Mauricio y él nos comenzé a contar una historia fascinante que
era de su propia experiencia, que habia tenido cuando paso por los AVC (Davalos 2021).

El filme es una produccién ecuatoriana a cargo de Cabeza Hueca Producciones.
Segun Davalos, su documental fue una pelicula muy pequena, “la hicimos muy poca

gente” (Davalos 2021) y surgio como idea inicialmente de un guion de ficcion escrito por

Mauricio Samaniego, que para aquel entonces se titulaba La Maldita Primavera.

Esta no es una pelicula de investigacion académica, esta es una pelicula desde el punto
de vista de un director, de un autor [...] Y0 no estoy haciendo una pelicula del AVC desde
adentro del AVC, es decir, yo no tengo ningun tipo de responsabilidad, ni soy del partido
politico de Alfaro Vive, ni tengo un discurso politico, ni tengo tampoco una ideologia que
necesariamente esta de acuerdo con la ideologia del AVC. A diferencia de la pelicula de
Mauricio, que él si lo hace bastante desde adentro, con una cierta responsabilidad digamos
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con el movimiento y tratando de cumplir me imagino yo, con algunas de las cosas que el
movimiento requeria. Yo no estaba pensando en eso (Davalos 2021).

Como lo afirma su propia directora, AVC del suefio al caos, es una pelicula de
autor, con un punto de vista que trabaja fuera y con ningln tipo de vinculo ni
responsabilidad con la organizacion guerrillera. Para precisar sobre la motivacion real

que la lleva a realizar un documental sobre este movimiento, sefiala:

Mi motivacion de hacer el documental no nace especificamente cuando el Mauricio
Samaniego me comienza a contar la historia del AVC. Mi motivacion sale cuando yo
tenia 6 o 7 afios y los Alfaro se comienzan a formar y en mi familia y en mis alrededores
se comienza a hablar del AVC como el cuco. Teniamos familia, parientes, primos, gente
conocida de movimientos de izquierda y sus familias comienzan a entrar en panico real.

De repente el pelo largo se volvié peligroso, andar caminando con pelo largo y mochila

se volvio peligroso, tengo varias entrevistas que no salieron en el documental de personas

que les confunden con Alfaro y les sacan la madre. Mi motivacion era esa, preguntarme
qué estaba pasando. Yo me acuerdo de chiquita estar oyendo todas estas cosas, entonces

maés sale de una motivacion personal (Davalos 2021).

El filme de Déavalos, en su intento por reconstruir un episodio del pasado reciente,
parte de un sujeto histérico particular — el movimiento subversivo AVC- y desde un
contexto especifico — la situacion histdrica y social de la época de los afios 80 en Ecuador-
busca entonces acercarse a los origenes de esta agrupacion a partir de sus propios y
particulares recuerdos de infancia y los comentarios que su propia directora es capaz de
rememorar de sus propios familiares en aquel tiempo pasado.

Este largometraje documental se orienta a la reconstruccién de un otro (los Alfaro
Vive), desde la exposicion de un amplio archivo histérico de imagenes del pasado que no
fueron elaboradas por la propia directora del filme, sino que dentro de la pelicula se usan
para transformar su sentido original y renovarlo, creando un nuevo relato a través del
montaje y la voz en off con la que Déavalos construye toda su narrativa cargada de una
intensidad emocional. Visualmente estas imagenes logran generar la percepcion en el
espectador de la presencia de un conflicto central que atraviesa la historia (el caos), esta
construccion visual juega con una camara antigua y exterior que combina alternadamente,
fragmentos de video caseros de la propia Isabel Davalos, con hechos del pasado y
testimonios cargados de voces que entran en dialogo con los propios recuerdos personales
gue a cineasta guarda sobre aquella época y que reconoce desde una distancia marcada.

Asi, la puesta en escena de la pelicula se concentra en el empleo de imagenes de
archivo que se superponen a los testimonios para brindar veracidad sobre lo que se esta

diciendo. Para Davalos (2021), acomparfiar lo que estd diciendo una persona con un
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archivo, dota a la narracion de legitimidad y le otorga a la historia y a la persona mayor
relevancia, algo que no se logra inicamente colocando una etiqueta que diga AVC, bajo
su nombre. El uso de este abundante material de archivo, se conjuga en perfecta sintonia
con tomas filmadas caseramente y recuerdos familiares que estan todo el tiempo
acompariadas por la voz en primera persona de la directora. De este modo la pelicula de
Davalos se aproxima a un relato construido desde fuera y guiado por un gran texto propio
e intimo.

El filme configura, por tanto, un nuevo relato capaz de articular una historia
personal con una historia politica que gira alrededor del grupo subversivo. Todo desde
una version diferente de lo que la sociedad conoce sobre este episodio del pasado
nacional. Con una estructura lineal, AVC del suefio al caos, plantea un encuentro
constante entre pasado y presente, sus protagonistas bordean la linea entre el ayer y el hoy
atravesada por su propio devenir humano. La misma directora del documental lo plantea
asi:

Yo empiezo a hacer la pelicula cuando tengo un poco menos de 30 afios, la situacion

politica del pais en ese momento era otra. No habian pasado ni 12 afios desde la entrega

de armas de AVC en el gobierno de Borja, era un movimiento que no existia, no era
partido politico el AVC, era un movimiento que se habia dispersado el momento en que
se entreg6 las armas. EI momento en que se entrega las armas digamos que los Alfaro se
dividen en dos grupos sino tres, pero se divide y se dispersan. Los que vienen
originalmente de una organizacion con el M-19, estan por un lado més fuertes, méas
involucrados con la politica actual de ese momento, los otros se fueron a ser profesores,

a trabajar en la academia de alguna manera, o trabajar en fundaciones, o en lo que podian
hacer dentro de sus habilidades (Davalos 2021).

En su documental Davalos presenta un constante cruce entre el ayer y el hoy. El
pasado y el presente juegan en un tejido compuesto por escenas donde se recogen
testimonios en tiempo actual que remiten a recuerdos traumaticos y anécdotas joviales de
las experiencias vividas varios afios antes. Esto se suma a diferentes momentos donde el
material audiovisual de archivo (audios, fotografias, imagenes de prensa y fragmentos de
video) posicionan al relato en un pasado que se quedd con muchas interrogantes sin
responder y lo trasladan a la contemporaneidad donde todavia sigue siendo parte del
olvido. Este ejercicio filmico le permite al espectador evidenciar que la memoria es una
construccién constante, colmada de debates, visiones y recuerdos que fluctan entre

aquello que pasd y el sentido que lo ocurrido tiene en el presente.

AVC el documental
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AVC (Alfaro Vive Carajo), dirigido por Mauricio Samaniego, es un documental
de 120 minutos, estrenado en Ecuador en marzo de 2016 (ver Anexo 2). El filme que lleva
el nombre del movimiento subversivo aborda episodios y experiencias humanas cargadas
de emotividad, proponiendo asi, una narracion con una version directa de los
sobrevivientes del movimiento armado que actud en Ecuador en los afios 80.

La pelicula documental recopila las historias personales de sus protagonistas,
incluyendo la voz militante de su propio director. Con un uso de material de archivo que
data de hace mas de tres décadas y un trabajo investigativo que consiguio rastrear a varios
miembros del movimiento que habian desaparecido de la escena publica, logra enriquecer
la historia detras de los discursos oficiales que surgieron alrededor del movimiento.

Durante el gobierno de Febres Cordero, aparte de ganarnos la batalla militar nos ganaron
la batalla mediatica y se logré llevar a la poblacién a una sensacién de terror frente a una
propuesta politica popular en accion, en marcha, en accién en las armas. Yo lo tomo como
un deber para la historia, para develar lo que fue ocultado, lo que fue tergiversado, lo que
fueron las calumnias que se nos endilgaron. Yo me considero totalmente responsable con
la historia y de la historia que cuento, pero como cualquier cineasta mi objetividad no es
necesariamente la objetividad del resto, pero si he sido responsable y soy y me siento
responsable de todo lo contado y ese testimonio histérico sigue teniendo enorme valor
para investigaciones como la tuya y esta ahi como un testimonio histérico sobre lo que
realmente sucedid y porqué sucedi6 (Samaniego 2021).

La cinta es una produccion ecuatoriana a cargo de Chulla Lata Films. Ha recibido
una serie de premios y reconocimientos tanto a nivel nacional como internacional. Entre
los mas destacados se encuentran el premio Documental Memoria del Festival del Nuevo
Cine Latinoamericano de la Habana, Iguana Dorada al Mejor Documental, premio a
Mejor Opera Prima Latinoamericana y Caribefia en el VIl Festival FilMar, premio al
Mejor Largometraje Documental por unanimidad en el Festival Internacional de Cine
Ventana Andina y la mencion Honrosa Competencia Internacional Largometraje

Documental en el 27 Festival Internacional de Cine de Vifia del Mar.

Dentro de esa historia tenias que escoger, no podias poner todas las historias de cada uno,
de cada operativo. Se quedaron decenas de historias de operativos y de historias
personales por fuera. Tenias que escoger como las mas representativas, de hecho, mi
historia no esta, porque habia que tener cabeza fria para decir que es lo mas significativo,
que historia de estas carga mas contenido. Yo no solo buscaba contenido politico, sino
contenido humano, profundo, emotivo. Mi pelicula, me reclamaron alguna vez, no
desarrolla la propuesta politica de Alfaro Vive. La desarrolla elementalmente, pero a mi
lo que me interesaba era contar una historia coral, de un grupo de gente normal, ni
victimas ni héroes, que enfrenta situaciones extremas por un compromiso social
(Samaniego 2021).



53

Uno de los objetivos centrales de este documental radica sobre todo en un intento
por mostrar la historia oculta y tergiversada, ir un paso méas alla de los discursos
doctrinarios sobre un episodio del pasado politico reciente donde su propio director y
demas miembros de AVC fueron los principales protagonistas. Para la conquista de dicho
objetivo, el filme retne toda una serie de relatos contemporaneos que llegan con mayor

potencia a las nuevas generaciones y se posicionan de mejor manera en el presente.

En el proceso de rodaje nos topamos con varias cosas, habia muchas historias muy
cinematograficas, habia excelentes historias. Pero de alguna manera habia que plantearse
una estructura y organizarla para poner las historias y los testimonios que calcen en esa
estructura. Una estructura que en este caso era cronoldgica, es decir: antecedentes, qué
pasaba con el pais, porqué aparece Alfaro Vive dentro de lo que pasaba con el pais y con
la izquierda inactiva y poco eficaz. La aparicion, el rapido impacto que tuvo en el pueblo
ecuatoriano, el rapido crecimiento y la respuesta desproporcionada, cruel, violadora de
derechos humanos del estado y la respuesta en su batalla a través de los medios con la
campafia de desprestigio y de creacion de una idea de terror alrededor de un movimiento
politico propositivo (Samaniego 2021).

Asi, el filme de Samaniego plantea una dindmica particular entre subjetividad y
objetividad, archivo y testimonio, pasado y memoria, dentro de la que se construye a
partir de la experiencia de los sobrevivientes, una nueva vision de la historia que le otorga
al ayer una nueva fuerza insolita. La estructura cronoldgica que usa el cineasta quitefio
para construir su produccion documental apoyada principalmente en testimonios, le
permite generar un tipo de narracion donde el proceso de recordacion y el lugar de
enunciacién desde donde se reconstruye el pasado y la identidad se vuelve un punto clave.

La potencia subjetiva de AVC el documental, se permite redefinir la historia del
grupo subversivo y sus militantes desde el afecto y los picos de ternura, de drama, de
tragedia y de comedia. El filme esté realizado en gran parte, a través del montaje de trozos
de historias personales que se entrecruzan con un amplio cargamento de material de
archivo que sirve para poner en escena documentos, audios, fotografias, material de
prensa, television y video al cual se le otorga un tratamiento especial para que se vea mas
de época, permitiendo que se resalte la agilidad visual del relato. Al respeto el propio

Samaniego precisa:

Logramos en la edicion una combinacion casi ideal de las historias que estdn contando
los protagonistas con los archivos. Por ejemplo: como se intercala el relato del compariero
protagonista del robo de las espadas de Alfaro con las noticias, eso ocurre en varios casos
y momentos del documental. Eso aparte de confirmar verosimilitud en lo que estas
contando, le da una agilidad conceptual al relato, vas y vienes en los tiempos. Hicimos
un tratamiento especifico para que lo que era archivo de television se vea mas como tal.
Cuidamos mucho los rodajes de los testimonios y a los archivos de prensa. Para no perder
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la agilidad visual del relato, les dimos movimientos sutiles con contenido para resaltar
ciertos elementos importantes de ese tipo de archivo (Samaniego 2021).

Este documental hace uso de una modalidad expositiva, reflexiva y critica, que
como bien recalca Samaniego va y viene en los tiempos, recorre el pasado y el presente
desde una propuesta visual y estética que propone una nueva relectura de la historia, pero
especialmente de sus silencios, tergiversaciones y olvidos. EI complejo entrecruce entre
la indagacion investigativa y la exposicion de archivos es clave aqui para dar vida a una
“opcion para reflexionar acerca de otra percepcion de una historia bien vendida como
terrorifica” (Samaniego 2021).

La dpera prima de Samaniego, logra producir un nuevo conjunto de debates
directamente relacionados con la defensa de los derechos humanos y el rescate de la
memoria dentro del &mbito de la politica nacional. Desde todo un material de archivo
registrado afios atras, el filme fluye permitiendo la reconstruccion de un episodio y
periodo histdrico todavia poco conocido en su totalidad. La puesta en escena de esta
reconstruccion plantea la elaboracion de un nosotros, uno que “sostiene una identidad
colectiva que asocia a los realizadores —que muchas veces se presentan como un
colectivo— con el pablico y definen el lugar de la otredad para un adversario que puede
ser presentado de multiples maneras” (Aprea 2015a, 39-40).

Varias de las imagenes recogidas dentro de la pelicula actian como pruebas
documentales y se encajan de forma perfecta con las entrevistas de largo aliento y los
subtemas que forma parte de una estructura general, donde resalta una ilacion I6gicay un
ritmo dramatico atractivo para el publico, un ritmo a partir del cual se mantiene una

tension que se enfoca siempre en llegar al climax.

Hay una previa investigacion, mucho dialogo y generalmente cada entrevista del
documental duraba alrededor de medio dia. Habia una conexidn tal en la que te contaban
la plena, no solo de los hechos, sino la plena desde la humanidad del entrevistado. Es
tomarse el tiempo para hacer una especie de regresion al momento, para revivirlo.
Realmente las entrevistas sobre la tortura o los asesinatos fueron muy duras. Me vi
obligado a llevarlos hacia lo profundo y eso para ellos fue un sufrimiento. De hecho,
agradezco mucho la valentia de los compafieros para ubicarse en ese momento integra y
valientemente, eso a mi me desgasto mucho, nunca he llorado tan seguido y tanto tiempo.
Eso es una clave de mi documental (Samaniego 2021).

El documental de Samaniego construye un relato y una propuesta poética del
testimonio. Su trabajo en conjunto con los archivos presentados busca escarbar en los
sedimentos del pasado y su materialidad, recuperando los trozos de historia que en su

momento nadie se atrevid a narrar, pero que hoy reorganizados y puestos dentro de una
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estructura cronoldgica y una version coral, permiten construir una vision nueva y
contrastada de una parte del pasado reciente. Una version donde la narracion trata de
construir la historia a través de lo que dice todos los protagonistas del filme.

4. El relato audiovisual en AVC del suefio al caos y AVC

Dentro de este subcapitulo se da paso a una primera entrada de andlisis de
resultados donde se interpretara la informacion obtenida para determinar las
caracteristicas que presentan AVC del suefio al caos y AVC como trabajos de cine

documental.

AVC del suefio al caos: caracteristicas como produccién documental

Entendiendo como bien lo reconoce Gustavo Aprea, que desde sus inicios “el
documentalismo se sostiene sobre un par de rasgos que determinan su modo de registrar
e interpretar el mundo: la creacion de una lectura distanciada sobre acontecimientos que
no puede inventar ni manejar totalmente” (Aprea 2015a, 37). Es posible partir de esta idea
para hacer un primer acercamiento al documental AVC del suefio al caos de Isabel
Dévalos. Esta produccion lleva consigo la marca de aquel rasgo determinante al que hace
alusién Aprea. EI mismo se encuentra presente en el filme cuando la mirada clave con
que se construye la narracion recae sobre la lectura distanciada de su directora, respecto
a los acontecimientos y hechos que enmarcaron al movimiento Alfaro Vive y su historia
desarrollada a lo largo de los afios 80 en Ecuador.

Este documental de 94 minutos, intenta reconstruir dicha historia y ademas sefiala
Juan Martin Cueva, “partiendo de una enunciacién en primera persona va en busca de
otra persona o personas. En este caso, el recurso a la primera persona es un puente para
llegar de modo mas transparente al dialogo o a la confrontacion con el otro” (Cueva 2015,
150).

Este punto de partida ubica al documental de Davalos, dentro de una tendencia
constituida por el cine en primera persona, ya que ademas utiliza su propia voz en off

dentro de casi todas las secuencias identificas en el documental.

La comodidad que uno encuentra como realizador en el uso de la primera persona radica
en ser una referencia intima que recurre a los recuerdos. Esta sirve de cemento para unir
los ladrillos de la narracion de modo bastante sencillo y creible para el espectador, porque
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la memoria de uno salta de una cosa a otra sin mayor dificultad, y de la misma manera lo

puede hacer la pelicula, sin que haya un quiebre del discurso (Cueva 2015, 151).

Colocar como eje de su produccion a sus propios recuerdos y Su memoria
personal, propicia en AVC del suefio al caos, un hilo conductor que nace del punto de
vista particular de su directora, desde la remembranza de su infancia y su posicionamiento

fuera del movimiento subversivo como tal.

A lo largo de la ultima década, el documental ecuatoriano ha ido construyendo una
pequefia tradicidn de cine subjetivo en el cual el realizador construye su relato poniendo
en evidencia su lugar de enunciacion personal respecto de los hechos contados. En estos
documentales, el cineasta narra en primera persona, se transforma en personaje de su
peliculay establece una verdad personal marcada por su punto de vista (Le6n 2015, 122).
Lo planteado por Christian Leon, recae de manera directa sobre el documental
AVC del suefio al caos. En él, su directora se encarga de construir un relato desde su clara
enunciacion personal. En la pelicula existe entonces, una narracion en primera persona,
desde donde la propia Davalos se convierte en un personaje mas sumergido en sus

recuerdos.

Esta es la historia contada por mi, no soy historiadora soy cineasta, lo hago bajo una figura

totalmente de autor en este sentido, de hecho, tuve mucho reclamo de la misma gente del

AVC, que me vino a reclamar que, por qué ellos no habian salido en la pelicula, que, por

gué le meti a una persona y por qué no a la otra, que por qué este evento y no este otro

evento, que para ellos les parecia mucho mas importante. Todo tipo de reclamos, un
reclamo tras otro y mi respuesta es que todo es absolutamente valido y si tienes la libertad
de hacer y de contar esa historia, cuéntalo. Agarra un libro, escribe, haz una pelicula, haz

tu version, pero esta es mia (Davalos 2021).

AVC del suefio al caos, esta compuesto por 22 secuencias identificadas luego del
analisis del filme (ver Anexo 3). Cada una de las secuencias aborda un episodio clave de
la historia de los AVC y su lucha politica en los afios 80 en Ecuador. El trabajo y los
episodios reconstruidos dentro de cada una de estas secuencias se caracteriza en esta
produccién por reconstruir como lo denominaria Elizabeth Jelin (2004), ciertas
experiencias del ayer que forman parte de un pasado “autoritario”, que intenta
diferenciarse de un presente “democratico”. El juego complejo que la directora de este
documental ejecuta entre el pasado y el presente, permite en este punto entender como
este tipo de trabajos audiovisuales sobre la memoria no apuntan solamente a reconstruir
la historia de aquellos afios, sino y como sostiene la misma Jelin, permiten “analizar el

proceso social de rememorar (y de olvidar), estudiando los diversos niveles en los cuales
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se da” (Jelin 2002, 2). Escarbar en el pasado y buscar un nuevo sentido sobre él dentro
del presente, resulta una busqueda clave dentro de esta produccion.

Dévalos ademas de colocar su presencia testimonial como realizadora dentro del
filme, consigue en ciertos momentos analizar ese olvido y ese rememorar desde la
reconstruccion de la historia de aquellos afios 80 en los que se sitda la presencia de AVC
y su lucha politica es desplegada por todo el Ecuador. Un ejemplo claro de ello es la
secuencia donde se aborda el caso del secuestro del banquero Nahim Isaias por parte de
un comando de AVC y miembros del M-19 de Colombia.

En esta secuencia en particular la directora escarba en las raices mismas de la
muerte del personaje secuestrado y los motivos que detras de ella se esconden. Investiga
a profundidad sobre las érdenes impartidas en el operativo militar y policial que tuvo
como saldo el asesinato de todas las personas que se encontraban al interior de la casa
donde se retenia a Isaias, incluyéndolo a él. El proceso del olvido sistematico de este caso
y las causas por las cuales este hecho particular nunca se termind de esclarecer, queda
bastante cuestionado por la reconstruccion que hace la directora en el documental.

La secuencia de casi 15 minutos de duracién usa un total de 16 imagenes de
archivo que acompanian y refuerzan los relatos de 5 testimonios sobre el suceso, la gran
mayoria de ellas (11) son un conjunto de notas, reportajes y articulos de prensa sobre el
secuestro. Incluye dos archivos sonoros de entrevistas realizadas por el periodista Diego
Oquendo, a personajes relacionados directamente con los hechos. La primera entrevista
al abogado Carlos Pareja, secretario delegado de Le6n Febres Cordero para la negociacion
en el caso del secuestro de Isaias y la segunda, un fragmento de entrevista a Arturo Jarrin,
principal comandante de AVC. Sumado a este conjunto de piezas y recursos audiovisuales
se registran 15 archivos de video, de los cuales 5 son declaraciones oficiales del ex
presidente Ledn Febres Cordero, quien comando el operativo en el caso Isaias

personalmente.

Tu sabes que la historia siempre es contada por quien gana. Yo creo que mi documental
no es nada mas que un elemento mas, una vision mas, un punto de vista mas, en donde
empecé tal vez con una sensacién muy distinta de aquello en lo que me estaba metiendo
y con los afios que estuve metida en el proyecto de investigacion, pues me vino un
conocimiento de la organizacion de primera mano. Es decir, de poderme sentar con cada
uno de los actores de diferentes areas, obviamente no con todos, pero con un grupo
numeroso y poder escucharlos, interpretar y obviamente dar mi version. La historia no es
mas que una serie de versiones que depende de quién lo cuente. Esta es la historia contada
por mi (Dévalos 2021).
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La directora de AVC del suefio al caos, consigue como narradora/documentalista,
no solo armar su opera prima desde sus experiencias mas vitales y recuerdos de infancia,
sino que se incrusta en un pasado del que fue totalmente ajena, para con la ayuda del
material de archivo y los testimonios recopilados, vincularse de alguna manera en la

construccién de un episodio de la historia politica nacional.

... no solo hable con los integrantes de Alfaro Vive, sino también con integrantes del
gobierno de ese entonces, y con algunos de los que logré entrevistar, pero hable también
con el otro lado y con el publico en general, hablaba con mis parientes, con mis amigos,
con el vecino, etc. y lo que mas me impresiono es el poco conocimiento que tenian de

Alfaro Vive y sobre todo que se quedaron con la version oficial. Eran unos terroristas y

gracias a Diosito, Febres Cordero se libré de ellos. Y era un papel de héroe de Febres

Cordero absoluto, de que, si no hubiera sido por Febres Cordero, esto se hubiera

convertido en otra Colombia, esto se hubiera convertido en otro Perd. Que éramos la isla

de paz, porque asi se le llamaba al Ecuador en ese entonces, que tenia la guerrilla de

Colombia por el norte y tenia a Sendero Luminoso en el sur y aqui en el Ecuador

estdbamos en paz (Davalos 2021).

Siguiendo lo expuesto por Déavalos, queda claro que el desconocimiento y la
potencia de la version oficial descubierta en medio de la investigacion que realizo para su
produccion documental, revela como bien sostiene Alejandro Aguirre (2015), que “el
ejercicio documental en muchos casos es una forma de cuestionar la version oficial;
evidencia las fracturas, los vacios, pensando las formas de ponerlas en accién, en primer
plano” (Aguirre 2015, 136).

Lo cierto es que el relato histérico construido desde la vision de esta directora
sobre un episodio todavia muy oculto y tergiversado, bien podria ayudarnos a responder,
al menos desde uno de muchos angulos y preliminarmente sobre “;Cudl es nuestra
historia? ¢ Quién nos antecede? ;Quiénes somos? AVC el suefio al caos, sus testimonios
y su memoria terminan hablando entonces también, sobre una busqueda urgente, sobre la
necesidad de respuestas, sobre vivencias que no deberian quedar archivadas por el paso

del tiempo, que no desean perderse y ser olvidadas.

AVC: caracteristicas como produccion documental

El cineasta Mauricio Samaniego desempolva en su trabajo documental memorias
y visiones subterraneas, que en determinado momento fueron prohibidas y clandestinas,
para mezclarlas con las experiencias de lo que significo experimentar el terror y el miedo
de una época, mientras escarba en los huecos traumaticos del pasado que todavia hoy

generan silencios. Su largometraje de 120 minutos consigue en ese sentido ofrecer un
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relato capaz de confrontar las versiones y relatos oficiales ofrecidos por los voceros
estatales en un determinado tiempo y que a lo largo de los afios tuvieron pocos o casi
ningun desafio o debate real en la esfera pablica, social y politica nacional.

Este largometraje documental construye una narrativa interesante a partir del uso
y el manejo sistematico de los testimonios y declaraciones de los protagonistas centrales
y testigos oculares que fueron participantes activos, directa o indirectamente de los hechos
y episodios rememorados. Estos testimonios son precisamente los que le otorgan al
trabajo documental una veracidad de lo mostrado a través de imagenes y piezas de
archivo, que complementan de manera visual y estética el momento y los detalles de la
recordacion.

Antonio Weinrichter sostiene “que el cine documental no nacid para hablar por el
poder, sino, muy al contrario, para desafiar su discurso hegemdnico; para explorar los
margenes y la periferia, para acercarse al otro” (Weinrichter 2015, 24). Esta aseveracion
de Weinrichter podria abrir una primera lectura de la pelicula documental AVC, de
Mauricio Samaniego. Un filme compuesto por un total de 20 secuencias (ver Anexo 4),
cada una de ellas intentando elaborar una reconstruccion y representacion tanto del
recuerdo como del pasado del movimiento subversivo Alfaro Vive Carajo.
Reconstruccion capaz de explorar los mérgenes y desafiar los discursos hegemonicos,
doctrinarios y repetitivos del poder sobre el pasado reciente.

... lamemoria tiene un papel muy importante dentro del documental porque las fuerzas a
las que nos enfrentamos siguen vigentes, siguen actuando y probablemente hayan
maquillado sus maneras de actuar, pero basicamente su proyecto de pais sigue siendo el
mismo. Una de las cosas valiosas que tuvo AVC, fue desenmascarar los verdaderos
intereses de los grupos oligarquicos en el pais. Este documental desenmascara lo que en
realidad fueron esos momentos y espero gque eso Sirva tanto para que la gente sepa a qué
se esta enfrentando, como para que las propias instituciones que ejecutaron esos delitos
de lesa humanidad tengan por lo menos un elemento al cual referirse de que eso si existio
y que no deberia existir (Samaniego 2021).

El documental de Samaniego intenta borrar la linea fronteriza entre lo que
proviene de la memoria de los protagonistas de su historia, e incluso la suya misma -como
realizador y militante- y todo aquello que la sociedad y sus recuerdos siguen buscando

como verdad en el pasado.

En mi pelicula yo soy un entrevistado mas, porque tenia derecho a serlo y fue un reto que
la pelicula se cuente sola y sin necesidad de una voz en off que diga mi sensacion,
entonces yo tenia que conseguir en los testimonios toda la informacion para que se cuente
sola sin yo meter ni dos palabras. Eso me parece que desde el punto de vista de director
de cine documental es un plus que fue reconocido con cuatro grandes premios
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internacionales, porque la pelicula se cuenta solita, no necesitas que nadie te de diciendo

nada (Samaniego 2021).

Para Samaniego esta claro, ademas, que lo que le interesaba con su produccion
documental, era contar una historia coral. Desde su enfoque como cineasta sefala: “la
version coral es cuando el autor no es protagonista de la historia. No narra desde su punto
de vista, sino trata de construir la historia a través de lo que dice todo el resto de gente”
(Samaniego 2021).

Partiendo de este punto clave puede entreverse también que AVC el documental,
conserva una construccion de la memoria sin la presencia de una memoria Unica a la que
hace referencia Jelin (2002) cuando sostiene que “no podemos encontrar una integracion
0 ajuste entre memorias individuales y memorias publicas” (Jelin 2002, 37). Del
documental de Samaniego no se puede esperar, por tanto, una construccion lineal de la
memoria. Como bien lo plantea Jelin, en ella “hay contradicciones, tensiones, silencios,
conflictos, huecos, disyunciones, asi como lugares de encuentro y aun integracion. La
realidad social es compleja, contradictoria, llena de tensiones y conflictos. La memoria
no es una excepcion” (Jelin 2002, 37). La memoria en AVC del suefio el caos, viene
precisamente llena de tensiones, de voces oficiales, de testimonios vivos, de choque de
recuerdos, de visiones en constante conflicto, de huecos y piezas que no encajan, de
discursos estatales y silencios prolongados donde la sensibilidad humana de un grupo de

militantes negados se enfrenta a la ternura, el humor, el drama y la tragedia.

Tratamos de contactar a todos los compafieros posibles. Algunos estaban totalmente
desvinculados. Un acierto total de la pelicula es haber encontrado a los “Nazarenos” que
fueron gente importante en el movimiento y estaban desaparecidos. No descansamos
hasta dar con todos los miembros del movimiento y debo decir que por temas personales
0 politicos hubo militantes de AVC, que no quisieron estar en la pelicula o prefirieron no
estar. Yo no le podia obligar a nadie a dejarse entrevistar y eso es una parte de la ética de
cualquier director de documental (Samaniego 2021).

Con el trabajo que realiza Samaniego en la investigacion y en la produccién como
tal del documental, encuentra muchas negativas y silencios. La historia que se delinea en
su obra se construye también de ellos. Este encuentro retumba en el director como una
preocupacion del presente, un tipo de urgencia por conocer tantas verdades que quedaron
ocultas y que incluso hoy todavia no han sido develadas en su totalidad.

En total el proceso duro mas o menos cuatro afios. Hicimos lo imposible y estuvimos en
tramites por lo menos afio y medio insistiendo para poder entrevistar a Jaime Nebot.
Nunca se lo logro, pero debo reconocer la responsabilidad de Blasco Pefiaherrera, que si
acepto la entrevista al igual que varios otros. Intentamos también con algunos generales
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de la policiay el ejército retirados y nos negaron siempre, porque yo presentaba la pelicula
como una pelicula sobre Alfaro Vive y ademas siempre dije que yo fui miembro de AVC
(Samaniego 2021).

AVC, regresa la mirada a lo que Gustavo Aprea, reconoce como el trabajo de los
primeros realizadores y tedricos del documental, es decir, “producir filmes sin actores,
escenografias y una escritura dramatica previa” (Aprea 2015a, 38). El documental de
Samaniego, cargado de los testimonios de 28 sobrevivientes del movimiento Alfaro Vive,
cuenta casi 30 afios después, aquella historia de los vencidos. Historia que aporta una
nueva vision que es capaz de enfrentarse con la interpretacion doctrinaria del pasado, para
terminar constituyéndose en Ultima instancia en un trabajo documental que articula una
“realidad no manipulable —0 manipulable lo menos posible— que se relaciona con una
postura objetiva, y la lectura subjetiva que realizan y que los diferencia de un simple
registro mecanico de los acontecimientos” (Aprea 2015a, 39).

Si la memoria ya sea individual o colectiva, encarna una figura viva y dinamica,
o como sostiene el historiador francés Henry Rousso (1998), ella no es todo pasado, sino
tan solo una parte de él, que sigue latiendo en la actualidad, alimentado en todo momento
por signos e inquietudes del presente. Entonces las memorias que se entretejen dentro del
documental de Samaniego, terminan siendo un ente vivo. Uno que desde el presente sigue
reclamando verdad y cuestionando el olvido a partir de la construccién de un nosotros, es
decir, permitiéndonos como espectadores entrar en las vivencias personales de los
protagonistas y sentir indignacién, empatia, cercania con la construccién de una identidad
conjunta de la cual somos herencia.

Las secuencias en las que, dentro del documental, Samaniego aborda el tema de
la tortura y la violacién a los derechos humanos da clara cuenta del acercamiento a la
experiencia mas intima y personal de los sobrevivientes. La puesta en escena de
testimonios que rememoran el momento traumatico y no logran contener el dolor y las
lagrimas que produce el recordar los momentos vividos, marca en la pantalla una de las
dramaticas consecuencias de toda la violencia real ejercida. “En el documental hay
testimonios en donde realmente se transmite lo que es ser torturado. No es un juego de
nifos, no es le apalearon a este y se queja. Eso devela desde lo humano lo que significa
ser torturado, que es un tema que como dice Fabricio Cajas, dentro del documental, es
como llevar un estigma” (Samaniego 2021).

De igual manera es casi imposible, por ejemplo, no terminar despertando asombro

e indignacion cuando se presenta un documento oficial -hoy archivo desclasificado de la
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CIA- para acompafiar la veracidad de lo relatado, a través del cual se muestra una parte
del manual de instrucciones para la planificacion y construccion de las celdas donde
estarian presos los militantes de izquierda en toda América Latina. A esto se suman por
ultimo dos fragmentos de archivos de video de la Comision de la verdad, donde Rosa
Mireya Cardenas, en el primero de ellos, hace un reconocimiento de los infiernillos
(celdas para detenidos instaladas en el BIM en Conocoto) y en el segundo se muestran en
la misma Brigada de Inteligencia Militar (BIM) en Conocoto, los lugares donde se

interrogaba y torturaba a los detenidos.

En dos horas lo que quise transmitir son los elementos méas importantes de por qué surge,
quiénes éramos, cOmo crecimos, cdmo nos maltrataron y cdmo estamos ahora, 6sea cual
es nuestra sensacion. Pero sobre todo dentro de estos momentos, en los cuales me tomé
tanto tiempo en cada entrevista, rescato el componente humano y profundo de cada riesgo,
de cada victoria y cada derrota, de la tortura, a partir de seres humanos comunes y
corrientes (Samaniego 2021).

Samaniego deja claro lo que busca transmitir con su trabajo documental y esto
abre un espacio para enlazar el objetivo de este cineasta ecuatoriano a lo que bien
reconoce Gustavo Aprea cuando intenta caracterizar a este tipo de documentales. Al
respecto senala: “adoptan una postura politica militante plantean un “nosotros” que
sostiene una identidad colectiva que asocia a los realizadores —que muchas veces se
presentan como un colectivo— con el pablico y definen el lugar de la otredad para un
adversario que puede ser presentado de multiples maneras”(Aprea 2015a, 39-40).

El documental AVC termina, por tanto, mas alla de plantear netamente una postura
militante, la existencia de un campo de conocimiento sobre un episodio del pasado
reciente de la politica ecuatoriana. Un espacio que en palabras de su propio director
termina convirtiéndose en lugar de exploracion de otras miradas de la historia, que hacen
posible “tener otra percepcion diferente de lo sucedido. Lo cual es muy importante porque
no es la percepcion mediética ni la oficial. De ahi cada quien sacara su propia conclusion”
(Samaniego 2021).

5. Relatos de lucha politica: una forma de visibilizar el pasado

Dentro de esta disertacion se propone una segunda entrada de analisis e
interpretacion de resultados, a partir de la cual se trabajara sobre la informacién obtenida
para determinar la forma en que son elaborados los relatos sobre la lucha politica de

Alfaro Vive Carajo, dentro de los documentales AVC del suefio al caos y AVC.
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Adicionalmente se busca determinar el papel que juegan los recursos audiovisuales como
testimonios y material de archivo dentro de aquellos relatos histéricos.

Segun propone Joel Candau (2001), recordar es una necesidad existente que sirve
para la construccion de una identidad tanto individual como grupal. Dentro de ese marco
existe ademas una necesidad urgente de recordar para transmitir, es decir una
preocupacion latente y contemporanea por la transmision de lo que se alberga en la
memoria y a la vez es posible recordar.

A partir de estas necesidades y preocupaciones, tan vigentes en nuestra sociedad,
es que se entiende como los productos de los lenguajes audiovisuales -en este caso las
peliculas documentales que son objetos de estudio en esta investigacion-, se han
convertido en verdaderos elementos compositivos de la reconstruccion del pasado dentro
de nuestra contemporaneidad. Segun afirma Gustavo Aprea, “dentro del conjunto de los
lenguajes audiovisuales, los documentales se caracterizan (entre otros rasgos) por generar
una propuesta de construccion de conocimiento” (Aprea 2012, 47). Un conocimiento
sobre el pasado, un conocimiento que las sociedades reclaman constantemente.

Esto nos lleva a ubicar a los documentales ecuatorianos AVC del suefio al caos,
de Isabel Davalos (2007) y AVC de Mauricio Samaniego (2014), en primer lugar, como
elementos que hacen parte del proceso de reconstruccion del pasado dentro de nuestro
presente. En segundo lugar, como propuestas y campos de produccion de conocimiento
sobre el pasado. Estos dos rasgos particulares permiten entonces interrogar a estos filmes
documentales como vehiculos de la memoria. Entendiendo tal como lo plantea Lidia
Acuiia, “que la memoria es una reconstruccion actualizada del pasado que acttia como un
conjunto de estrategias que nos ayudan a definirnos ante el mundo” (Acuiia 2009, 63).

Los dos documentales ecuatorianos que abordan la historia y lucha politica del
movimiento Alfaro Vive Carajo, desarrollada en Ecuador en los afios 80, como una pieza
del pasado politico y social ecuatoriano, proponen la construccion de dos tipos de relatos
historicos provenientes precisamente de aquella memoria que se vuelve una
reconstruccion actualizada de un episodio especifico del pasado, actuando como un
conjunto de estrategias que nos ayudan a obtener respuestas sobre quiénes somos, cual es
nuestra verdadera historia, quién o quiénes nos anteceden y nos constituyen, e incluso,

quiénes han sido los encargados de cimentar nuestras propias identidades.

Primer caso
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El primero de ellos, AVC del suefio al caos, viene configurado por una vision
particular y propia de la directora del documental. Como ya hemos mencionado
anteriormente, desde una distancia clara con el movimiento y apelando a sus recuerdos
de infancia y la rememoracion de lo que sus familiares y amigos comentaban y narraban
sobre la épocay sobre la existencia del grupo subversivo. Pero también desde una realidad
que ella misma expresa, al referirse al interés particular sobre la memoria que ha se ha

venido trabajando en el documental ecuatoriano.

La generacion que empezamos a trabajar estos temas era una generacion que necesitaba
plantearse los origenes. Que habia salido de un sistema educativo muy fallido, en donde
el curso de historia era un tema de aprendizaje de memoria sobre libros antiguos [...]

Habiamos salido de las universidades y estdbamos cansados de que nos cuenten la historia

de la manera que nos la estaban contando y estdbamos cansados que los libros de historia

contaban solo un lado y que no contaban el otro y encima de eso nos habian dado una

herramienta para contar. Habiamos comenzado a ver cine y comenzabamos a ver y ver y

ver mas seguido y compartirnos peliculas. Existia una necesidad de encontrar nuestra

identificacion (Davalos 2021).

Es asi que Davalos, construye su documental desde la compilacion de 16
testimonios, de ellos 10 son de militantes sobrevivientes de AVC, ademas de un solo
testimonio de un gobernante de la época en la que se sitGa la historia relatada, mas 3
testimonios de periodistas y 2 testimonios de personas vinculadas indirectamente al AVC.
Sumado a esto la directora del filme, utiliza un total de 116 imagenes que acompafan
cada testimonio y se intercalan entre las secuencias. De ese total 40 de ellos son archivos
de entre notas de prensa, articulos de periddicos y articulos de revistas de la época. Se
hace uso de 4 archivos sonoros, el primero una entrevista realizada por el periodista Diego
Oquendo a Arturo Jarrin (lider principal de AVC) en 1984, que se usé como voz en off,
en varias secuencias del documental, el segundo, un archivo de grabacion de proclamas
Alfaristas, que se us6 como voz en off, en una sola secuencia, el tercero una entrevista
del mismo Diego Oquendo a Carlos Pareja, secretario delegado de Ledn Febres Cordero
para la negociacion en el caso del secuestro de Nahim Isaias. El cuarto y dltimo archivo
sonoro, son unas declaraciones de Leon Febres Cordero sobre el combate al terrorismo
emprendido por su gobierno que se usé como voz en off de igual manera en una sola
secuencia del documental. Todo este material audiovisual se encuentra atravesado y
guiado por una narracion en primera persona de la propia directora que es usado como
voz en off a lo largo de todo el documental.

Con estos datos resulta posible ubicar la construccion del relato histérico dentro

de la pelicula de Déavalos, como un elemento central de un documental de montaje o
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compilacion. Ya que como identifica Gustavo Aprea, “a partir de materiales registrados
con anterioridad, se construyen biografias y evocaciones de episodios o periodos
historicos”. Esto ocurre precisamente con AVC del suefio al caos, por ejemplo, en cuanto
al uso de un amplio niumero de iméagenes de archivo, a partir de las cuales el espectador
es capaz de evocar y ubicarse en aquel periodo histdrico, a través de un relato que se

construye con materiales del ayer que son piezas fundamentales del presente.

En términos generales, los documentales de montaje privilegian una reconstruccion del
pasado que interpreta el momento histérico a partir de imagenes que actiian como pruebas
documentales y minimizan las marcas del proceso de evocacion realizado al interpretar
los acontecimientos historicos. De esta manera, se ahonda en la sensacion de distancia
temporal entre el pasado evocado y el presente del rodaje. Los documentales de montaje
delinean un punto de vista frente a la historia, a partir del borramiento de las marcas que
dan cuenta del proceso de evocacion y la utilizacion del material de archivo, como

constatacion de la existencia de los acontecimientos evocados (Aprea 2015a, 45-46).

La construccion del relato historico sobre la lucha politica de Alfaro Vive dentro
del documental de Isabel Davalos, se encuentra claramente marcada por la distancia que
se toma con el pasado evocado, en este caso con la distancia que marca su propia directora
desde su vision de autor y su narracion en primera persona, desde donde guia el relato a
lo largo del filme. Por otra parte, acude al uso de testimonios (16 en total), a partir de los
cuales, Davalos, otorga un peso al relato tejido dentro del filme, evidenciando que dichos
testimonios “exceden lo meramente informativo, ya que, a través de ellos, se recogen y
remarcan las sensaciones, sentimientos y opiniones de los que vivieron o sufrieron las
consecuencias del periodo historico recordado. De esta manera, la experiencia personal
de los testigos adquiere un valor probatorio que se puede combinar con otro tipo de
fuentes” (Aprea 2015a, 50).

Las fuentes adicionales a las que acude la directora de AVC del suefio al caos, son
los archivos (230 en total). Un conjunto de materiales de video, de imagen, de prensa y
hasta sonoros, a partir de los cuales no solo construye su relato histdrico sobre los Alfaro
y su lucha, sino que tambien los usa como verificacion de la existencia de los hechos y

momentos evocados Yy narrados por sus protagonistas.

Yo creo que los archivos le hicieron a la pelicula, porque los archivos le dan la veracidad,
6sea, U estas diciendo una version diferente de lo que la gente conoce y lo estas diciendo
con dos cosas. Si solo lo dices con una persona que tiene una etiqueta que dice Alfaro
Vive Carajo y no puedes y no tienes el archivo para que vaya de acompariante a lo que
esta diciendo, pues pierde la legitimidad, pierde la importancia a la persona. En mi caso
en esta pelicula no podia tener entrevistas sin tener archivos, de hecho, cada vez que tenia
una entrevista importante trataba de juntarle con algun tipo de archivo para poder sostener
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lo que la persona estaba diciendo. Entonces es fundamental pero no funciona solo
(Déavalos 2021).

Asistimos entonces, a la construccion de un relato histdrico sobre la lucha politica
de los Alfaro, que, si bien por un lado guarda cierto tono de prudencia respecto a la
cercania con los hechos suscitados en aquel periodo, por otro lado, resulta un primer
intento auténtico por afrontar y mirar el pasado conflictivo de una sociedad ecuatoriana
caracterizada por el olvido y los recuerdos prohibidos que tomaron forma de mito o
historia oscura a lo largo del tiempo.

Finalmente es posible concluir que la lucha politica de Alfaro Vive Carajo, queda
retratada por Davalos a través de una distancia marcada y desde una narracion personal
que mezcla recuerdos traidos al presente con episodios de la historia politica nacional que
toman forma a través de una voz en primera persona. El filme proyecta una mirada desde
fuera con la cual se reconstruye una parte concreta del pasado, una pieza recuperada del
ayer que forma parte de una historia de vida en el hoy. El punto de vista que la cineasta
pone en juego dentro de la realizacion de esta pelicula es un claro acercamiento a la
dimension objetiva, que busca referirse al pasado de los AVC, desde una aproximacion a
la historia social lejana de la investigacion académica.

La pelicula de Davalos, expone ademéas los puntos més altos, mediaticos y
célebres de la lucha politica de los Alfaro (el suefio), hasta la caida y el aniquilamiento
casi completo del grupo (el caos). A lo largo de 94 minutos pone en escena su propia
vision de los hechos y emplea como columna vertebral una especie de texto guia, que le
permite hacer uso de su voz en off para direccionar la narracién en toda la pelicula. La
distancia que la directora establece con el pasado que su documental evoca, pone de
manifiesto la perspectiva y posicion con la que aborda la historia y la lucha politica de
AVC. Davalos se aleja claramente de un discurso oficial de los Alfaro y de cualquier tipo
de responsabilidad o discurso politico que intente surgir a su alrededor.

En AVC del suefio al caos, los Alfaro son retratados desde el pasado y el presente.
En el ahora, como un grupo que ya no existe, completamente desintegrado y esparcido.
En el pasado, como un grupo de jovenes que se unen desde y a través de una propuesta
politica muy compleja y criticada por la sociedad ecuatoriana de los afios 80 y hasta la
actualidad. Propuesta que para la directora es uno de los ejes centrales de sus propios
cuestionamientos con AVC, y que guian su pelicula en busca de un objetivo clave:
comprender el surgimiento de un movimiento subversivo en pleno contexto de retorno a

la democracia. Comprender lo que significé esa idea de la democracia en armas y el
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atractivo que la juventud de aquella época encontré en toda esa efervescencia de
planteamientos radicales.

Por otro lado, los materiales de archivo registrados previamente son resignificados
por Davalos en su filme, para mostrar aspectos de la lucha politica de AVC, que fuera de
ser reconocidos desde una valoracion subjetiva, como positivos 0 negativos, se muestran
como un conjunto de situaciones y circunstancias que todavia albergan preguntas y
respuestas pendientes. El propésito que ese material -imagenes, audios y videos- intenta
cubrir, bien puede recaer en la escueta difusion de un episodio y una parte de la historia
nacional del Ecuador. Sin embargo y de forma indirecta Davalos consigue plantear junto
a ese proposito, una critica a los silencios y al borramiento de pedazos de historia que no
pudieron sobrevivir al paso del tiempo, al maltrato y a la falta de conservacion.

Reflexionando un poco mas alla, es importante mencionar también, que este
documental invisibiliza de forma indirecta el lado humano y las experiencias personales
y traumaéticas sobre las cuales se construyd la lucha politica del movimiento subversivo.
La composicion humana de los militantes, intimamente ligada a los ideales que
perseguian, queda poco o casi nada perceptible, esto da paso a una falta casi completa de
sentido sobre el camino emprendido por los subversivos.

La fuente principal de la construccion del proyecto politico armado de la
agrupacion, es decir sus militantes, quedan muy olvidados dentro del filme. Dos voces
(Juan Cuvi y Santiago Kingman) son practicamente las U(nicas que asumen la
responsabilidad total de relatar lo ocurrido. Este hecho limita mucho el acercamiento

amplio con el otro lado, con los vencidos, con los protagonistas reales de lo que ocurrid.

Segundo caso

En AVC el documental, de Mauricio Samaniego, el relato historico de la lucha
politica del movimiento insurgente toma forma de denuncia y le hace frente a la version
oficial implantada por el gobierno al derrotar operativa, militar y mediaticamente a los

guerrilleros.

Me preocupo por contar lo que debe ser contado. En ese sentido, evidentemente, si ves el
documental te acuerdas del manejo mediético, incluso hasta ahora en Wikipedia somos
grupo terrorista y en algunos otros lados narcoterroristas, cuando ni siquiera saben la
diferencia entre subversién y terrorismo. Solo conocer méas profundamente, pero sobre
todo més humanamente esa historia, te hace tener por ti mismo una version y una
percepcion diferente a los momentos y si profundizas mas como espectador te va a
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permitir decir, nos cuentan unas cosas, pero en realidad suceden otras. Entonces no hay

gue nutrirse de la sola fuente oficial o mediatica, hay que nutrirse de otras fuentes

diferentes (Samaniego 2021).

Samaniego consigue reunir en su trabajo, un total de 42 testimonios, de ellos 28
son de militantes sobrevivientes de AVC. Adicionalmente en el documental, se recoge un
testimonio de un colaborador del movimiento, un testimonio de un historiador, el
testimonio del director de la Comision de la Verdad de Ecuador, 3 testimonios de
autoridades de la época y 8 testimonios de personas no vinculadas directamente a la
organizacion. En cuanto al uso de material de archivo, la Opera prima del cineasta
ecuatoriano, recoge 78 imagenes, de ellas 29 son archivos de prensa, entre los que se
incluyen notas, reportajes y articulos de periddicos y revistas de la época. Ademas, se
hizo uso de un archivo sonoro, una entrevista realizada por el periodista Diego Oquendo
a Arturo Jarrin, en 1984. La misma fue parte de 3 secuencias dentro del documental y
usada desde diferentes fragmentos escogidos. Se suman a este material, un total de 81
archivos de video, entre los cuales constan 19 son archivos de video que guardan
declaraciones y entrevistas de autoridades y oficiales del gobierno ecuatoriano entre
1984-1988. Y una entrevista adicional con declaraciones de un alto oficial de inteligencia

panamefio.

Este documental fue hecho con una estructura clasica y tienes dos horas para contar
sesenta. Los testimonios son un medio absolutamente necesario y potente cuando son
logrados con cierta profundidad humana. No cuando son discursos ni repeticiones
panfletarias, por eso me tomo bastante tiempo en las entrevistas, hay una previa
investigacion, mucho didlogo y generalmente cada entrevista del documental duraba
alrededor de medio dia (Samaniego 2021).

Dentro de AVC el documental, resulta claramente visible como la fuerza de su
contenido y la construccién del relato histérico sobre el movimiento armado, recae en la

potencia testimonial que le otorgan sus personajes protagonistas reunidos (42 en total).

La centralidad de las declaraciones de los testigos proyecta su efecto testimonial al
conjunto del filme en que son recogidas. La explicitacion del caracter subjetivo de la
mirada construida actia como forma de legitimacion de la lectura de los fendmenos
presentados. Dicha subjetividad puede expresar un punto de vista colectivo o individual,
que en todos los casos esta ligado a la construccién de identidades (Aprea 2015a, 50-51).
Al documental de Samaniego parece interesarle configurar una narracién que sirva
de medio y herramienta, para como realizador y militante, no solo tomar la cAmara sino
también la palabra. Desde alli reconfigura distintos hechos y momentos que sucedieron

durante el periodo de 1983-1991, sobre todo resaltando la necesidad de recordar para ser



69

parte de la construccion de la memoria de la sociedad ecuatoriana. AVC el documental,
muestra por tanto lo que esté detras del relato historico oficial, permitiéndose crear uno
diferente cuya caracteristica central es repensar el pasado reciente con fuerte participacion
de los vencidos, de tal manera que se produzca una reflexion critica de los episodios del
ayer.

La construccién del relato sobre la lucha politica de Alfaro Vive Carajo, dentro
del documental AVC de Mauricio Samaniego, se construye con la memoria de los
vencidos y sobrevivientes. Con piezas rescatadas en el tiempo que hoy forman parte
esencial de los archivos del pasado, con los recuerdos de un pasado traumatico que son
descifrados en funcion de sus secuelas en el presente. Existe entonces, en este relato, una
interpretacion politica de los acontecimientos, pero esto no deja de lado la sensibilidad
humana con la que esta cubierta.

En suma, los Alfaro son retratados por Samaniego basicamente como un grupo de
gente normal, en su mayoria jévenes (entre 16 y 30 afios) que venian de grupos distintos
de izquierda y de regiones diversas del pais y que lograron aglutinarse en un solo frente
politico. Personas comunes que mas alla de ser vistos como victimas o héroes, revelan su
humanidad enfrentdndose constantemente a situaciones extremas por un proyecto y una
lucha politica que involucraba un compromiso de vida.

El punto de vista que este cineasta imprime en su produccion documental, es un
punto de vista militante. Por tanto, lo que sus protagonistas -incluido el mismo- cuentan
dentro de su pelicula lo hacen desde la version del militante. Esto le imprime al filme un
valor historico diferente. Una version de los otros, de los vencidos, que a la vez genera
una version distinta de la historia, capaz de enfrentarse con la visién candnica, sea esta
del estado o de la academia. A lo largo de todo el filme se puede ver en escena, una
dimensién subjetiva relacionada directamente con la memoria de los sobrevivientes y con
los testigos que formaron parte viva de los sucesos recordados.

Este hecho particular permite identificar al documental de Samaniego como un
documental de memoria caracterizado por las siguientes particularidades: “interpretacion
de los hechos a través de una narracién, la presencia de una doble trama: proceso de
evocacion y proceso evocado, testimonios de personajes directamente involucrados en
los acontecimientos evocados, sensaciones, sentimientos y opiniones de quienes vivieron
los hechos, y version de la historia subjetiva y polémica” (Aprea 2015b, 95). Como bien

reconoce Aprea, este tipo de documentales tiene una fuerte carga subjetiva y se podria
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decir hasta sensible en torno a una historia que puede también ser vista y presentada desde
un aspecto social que enfoca toda su potencia en cuestionar la necesidad de recordar.

La memoria que construye Samaniego alrededor de la lucha politica de los Alfaro
Vive, no solo rescata la propuesta armada del grupo subversivo de manera elemental, sino
que ademas la acompafia en todo momento no solo de un contenido politico sino también
de un contenido humano emotivo. En este sentido la memoria se visibiliza como una
“consigna basada en el recordar para no repetir, en la lucha contra el olvido y en la
necesidad de saber acerca de lo ocurrido como parte de la busqueda de una sociedad que
ha compartido, ha sufrido y desea seguir conociendo” (Jelin 2001, 100).

AVC el documental, expone los operativos y sucesos mas importantes y
reconocidos de la lucha politica emprendida por la agrupacion subversiva en los afios 80,
precisamente desde un proceso de evocacién que resalta en todo momento las
sensaciones, sentimientos y opiniones de sus militantes. A través de una estructura
cronoldgica y desde una version coral, el filme permite que la historia central de la
pelicula se cuente sola, sin necesidad de una voz en off que transmita directamente la
sensacion del director.

La lucha politica de AVC, se visibiliza en esta produccion desde aspectos sociales,
culturales y politicos y desde perspectivas intelectuales atravesadas por emociones y
sensibilidades. Samaniego reconstruye el sentido de aquella lucha emprendida por los
Alfaro desde lo que representa para cada miembro sobreviviente y desde la proyeccién
que esta tiene todavia en la actualidad, no solo para los protagonistas de aquel momento
sino también para una sociedad que sigue intentando encontrar diferentes respuestas,

verdad y justicia, removiendo su pasado reciente.

6. Conclusiones y reflexiones finales sobre los resultados

En sintesis, las reflexiones recogidas en los puntos que anteceden a este
subcapitulo permiten presentar aqui una minuciosa comparacion entre los dos trabajos
documentales que han sido casos de estudio dentro de esta investigacion. Comenzaremos
por hablar de la narracion y la estructura con que se construyen las secuencias que dan
vida a estas producciones documentales ecuatorianas.

En AVC del suefio al caos, la historia de los Alfaro es narrada desde una mirada
distante, mas pegada al archivo que al testimonio. Esto le otorga mayor potencia a ciertos

momentos dentro del documental que coinciden con la rememoracion y la evocacion
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personal que la directora hace sobre los hechos de aquella época y que encuentra
materializados de cierto modo en cassettes de video y cintas familiares que se convierten
en los detonantes de su propio proceso de evocacion. La pelicula se estructura en gran
parte desde el montaje de metraje de archivo, con ello Davalos consigue colocar en escena
fotografias, imagenes de prensa, audios y material de video, organizado y guiado por su
propia voz en off, lo que le permite narrar en primera persona los hechos y sucesos que
se presentan en pantalla. De esta manera la directora construye un relato poniendo de
manifiesto su lugar de enunciacion personal con relacion a los sucesos contados.

La narracion en primera persona convierte ademas a Davalos, en un personaje
principal de su pelicula, capaz de establecer una verdad personal, con lo cual se imprime
un sello caracteristico en su filme, la reconstruccion de una verdad marcada por su punto
de vista. La forma en que muestra y relata a los Alfaro, su historia y su lucha politica es
distante e incluso critica en varios puntos especificos. Con ello se permite mantenerse
bastante lejana de los sucesos narrados o denotar empatia directa con las experiencias o
los sentidos personales que sus protagonistas proyectan al relatar lo sucedido.

Davalos, intenta, ademas, evitar los riesgos de la reconstruccion del pasado y los
discursos y afirmaciones politicas panfletarias que pueden tomar forma desde el
comentario omnisciente, poniendo en escena un amplio cargamento de material de
archivo. El punto de vista que asume este documental es el de una cineasta que luego de
escuchar a sus personajes entrevistados, interpreta y da su version sobre este episodio de
la politica nacional, contandolo por ella misma, como cineasta y no como historiadora, es
decir haciéndolo bajo una figura totalmente de autor en este sentido.

La forma en que narra la lucha politica de AVC, bien podria decirse que trata de
ser objetiva, sin compromisos politicos ni banderas, sin cargas emocionales ni posiciones
subjetivas que muestren a los protagonistas como victimas o martires. Su propia lectura
e interpretacion de los hechos le permite revelar informacion acerca de un pasado
historico y colocar en la pantalla un episodio del ayer que nuevamente puede ser visto en
la actualidad alejado de cualquier especie de romanticismo de época.

La obra de Samaniego por su parte marca una clara diferencia con el trabajo de
Davalos, sobre todo en el hecho de que esta Gltima, relata una vision personal sobre la
historia, mientras que el director de AVC el documental, busca con su trabajo contar una
historia coral, cargada de contenido politico, pero sobre de contenido humano, profundo
y emotivo. Es decir, una historia que se cuente sola, donde el autor no sea protagonista a

diferencia de lo que ocurre en AVC del suefio al caos, y sobre todo donde no se narra



72

desde un punto de vista propio, sino que se construya un relato a traves de lo que dice
todo el resto de protagonistas entrevistados.

A pesar de que Samaniego es un entrevistado mas de su pelicula, su documental
consigue contar la historia de los AVC y su lucha politica sin necesidad de una voz en off
que transmita la sensacién del cineasta en si misma. El relato que desde alli se hace de
los Alfaro resulta una versién militante, oficial del grupo subversivo incluso podria
decirse. Una version donde la narracion es mucho més directa y efusiva por la
complicidad que se consigue crear entre los testimonios de los sobrevivientes y
compafieros. Esta construccion de la narracion y esta mirada subjetiva mas sobrecargada
sobre los testimonios y su montaje, dota a la produccién de un caracter profundamente
reflexivo que puede visibilizarse desde la denuncia sobre la parcialidad de la version
oficial hegemdnica que mediadticamente el estado impuso en la sociedad tras el
aniquilamiento del grupo, lo cual es un tema que funciona como columna vertebral y se
visibiliza de manera recurrente a lo largo del filme.

Si bien ambos documentales tienen una fuerte similitud en el uso de archivos y
testimonios, la carga que uno y otro presentan sobre estos recursos dentro de sus
producciones y sobre todo el sentido que se les otorga en cada caso, es muy distinto. AVC
de Samaniego expone al igual que Davalos en su trabajo, varias revelaciones de
informacion sobre una parte del pasado histdrico del grupo subversivo. Sin embargo, la
produccién de Samaniego es mucho mas meticulosa en el proceso de investigacion y
exposicion de testimonios y archivos que posibilitan una relectura mas amplia y critica
sobre la historia y especialmente sobre los mutismos, tergiversaciones y olvidos que sobre
ella reposan.

Desde esta caracteristica particular es que puede entenderse como la pelicula del
director quitefio estrenada en 2014, tuvo mayor éxito comercial y alcanzé una difusién
mas amplia, la cual generd a su vez una repercusion mas activa en la opinion publica y
en los debates sobre la memoria que llevaron a varios sectores de la sociedad a reflexionar
nuevamente la significacion del pasado, el silencio y el olvido.

Queda claro y a manera de conclusién final en este punto, que ambos
documentalistas enfrentan desde sus visiones particulares un desafio de construccion no
solo de relatos histdricos, sino ademas de espacios criticos desde su trabajo
cinematogréafico. La historia de AVC'y el relato histérico sobre su lucha politica entrelaza
un conjunto de recursos audiovisuales como archivos y testimonios en un intento por

edificar un nuevo proceso reflexivo y critico con la versién oficial. En el un caso
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delimitando fronteras y marcando el sentido de lo que los recuerdos deben construir y en
el otro promoviendo los relatos y experiencias propias de aquellos que no solo
participaron, sino que ademas sobrevivieron a todo el conflicto que tuvo lugar en los afios
80 al interior del pais. Ambos relatos histéricos son una viva muestra de la necesidad
urgente que existe para promover un debate publico contemporaneo gue nunca tuvo lugar

en nuestra sociedad.
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Capitulo tercero

La memoriay los sentidos que reviven

La memoria intenta preservar el pasado
solo para que le sea util al presente

y a los tiempos venideros.

Procuremos que la memoria colectiva
sirva para la liberacion de los hombres
Y no para su sometimiento

(Le Goff 1991, 183)

A lo largo del tiempo y sobre todo tras el surgimiento de los regimenes totalitarios
del siglo XX, ha quedado revelada la amenaza de supresion a la cual se encuentra expuesta
la memoria. Como reconoce Tzvetan Todorov, “las tiranias del siglo XX han
sistematizado su apropiacion de la memoria y han aspirado a controlarla hasta en sus
rincones mas reconditos” (Todorov 2000, 12).

Para este historiador y fildsofo, los ejemplos de apropiacion de la memoria son
innumerables y conocidos, Ilegandose incluso en algunos a eliminar con éxito ciertos
vestigios del pasado. Segun lo recoge en su libro Los abusos de la memoria, “las huellas
de lo que ha existido son o bien suprimidas, o bien maquilladas y transformadas; las
mentiras y las invenciones ocupan el lugar de la realidad; se prohibe la busqueda y
difusion de la verdad; cualquier medio es bueno para lograr este objetivo” (Todorov 2000,
12).

Es precisamente dentro de esta realidad y ante esta amenaza que se ha extendido
por todo el planeta en relacion a la memoria, que, en los Gltimos afios, ella ha cobrado
una importancia mayor y este hecho ha propiciado a su vez una suerte de recriminacion
del olvido.

En este tercer capitulo se busca analizar las construcciones de memoria que se
encuentran presentes en las producciones documentales AVC del suefio al caos y AVC,
respondiendo al segundo objetivo especifico planteado en esta investigacion e
identificando a partir de ello cuél o cuales son las relaciones que existen entre el ayer y el
hoy dentro de aquel contexto de amenaza constante que vive la memoria.

Ademas, se propone indagar sobre la importancia que tiene la misma en la
actualidad y sobre todo dentro de los trabajos documentales que la usan como centro de

gravedad. Logrando identificar por altimo como aquellos recursos audiovisuales
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considerados como parte de los trabajos de produccién documental, funcionan como una

fuente de archivos para recordar y recuperar el pasado.

1. Las construcciones de memoria en AVC del suefio al caos y AVC

A través de los afios las expresiones y lenguajes audiovisuales se han configurado
como lugar de enunciacion y espacio propicio para que se produzcan construcciones de
la memoria. Seré precisamente este marco el que posibilite indagar y reflexionar sobre
los procesos de elaboracion y representacion del pasado y las construcciones de memoria
que se albergan dentro de los dos trabajos documentales que son objeto de estudio de esta
investigacion.

Si partimos por entender como bien lo reconoce Elizabeth Jelin (2002), que la
memoria es selectiva y que ademas es imposible plantear la idea de que exista una
memoria total, podremos comenzar por evidenciar que la construccion de memoria que
se establece dentro de las dos producciones documentales ecuatorianas que abordan la
lucha politica del grupo Alfaro Vive Carajo en Ecuador, toman forma desde un proceso
subjetivo de seleccion del material de archivo, de los testimonios, de los personajes, de
las entrevistas y hasta de los hechos y momentos protagonizados por el grupo subversivo
que seran reconstruidos dentro del filme, desde la vision y seleccion de cada uno de sus
directores.

Siguiendo esta misma primera linea de reflexion sobre la memoria y la seleccién,
cabe mencionar lo que otros autores como Tzvetan Todorov (2000), han afirmado
respecto a ella. “La memoria, como tal, es forzosamente una seleccion: algunos rasgos
del suceso seran conservados, otros inmediata 0 progresivamente marginados, y luego
olvidados” (Todorov 2000, 16). Por consiguiente, es posible de igual manera comprender
como dentro de ambos documentales -AVC del suefio al caos y AVC-, las construcciones
de memoria, responden en primer lugar a una forzosa seleccion, que dejard de lado
algunos rasgos o caracteristicas, hechos o sucesos, que incluso y por medio del mismo
proceso selectivo, potenciara el olvido de otros.

Sobre este primer proceso en el cual la seleccion es un punto clave al cual hacer
referencia para entrar al analisis de las construcciones de memoria dentro de los
documentales aqui estudiados, Isabel Davalos directora de AVC del suefio al caos,

recalca:



7

Cuando empiezo a entrevistarles esta un poco separado el grupo y la manera que voy
seleccionando las personas que entran en la edicién final fueron dos momentos. Uno
cuando decides quien te parece relevante hacia el tema del cual estas queriendo hablar, y
el segundo, una vez que ya tienes toda esta informacion, armar el ultimo discurso o la
linea de guidn que planteas en la edicion [...] T3 tienes ya un camino, un punto de partida
y un punto final y sabes que es lo que quieres decir y hay ciertos personajes que te ayudan
a decir ciertas cosas y hay otros que no [...] No era una toma de decisién con ningun tipo
de visién politica, ni de darle mas importancia a un grupo o al otro grupo, el uno me fue
llevando al otro (Davalos 2021).

Mauricio Samaniego, director y productor de AVC el documental, por su parte

sostiene:

En el proceso de rodaje nos topamos con varias cosas, habia muchas historias muy
cinematograficas, habia excelentes historias. Pero de alguna manera habia que plantearse
una estructura y organizarla para poner las historias y los testimonios que calcen en esa
estructura [...] Dentro de esa historia tenias que escoger, no podias poner todas las
historias de cada uno, de cada operativo. Se quedaron decenas de historias de operativos

y de historias personales por fuera [...] La investigacion se realizd para reconstruir la

historia lo méas seriamente posible, no solo entrevistamos a gente como muy cercana a

nosotros, le propusimos a gente que fue disidente, la idea era entrevistar a todo lo posible,

reunir las piezas y en algin momento el director tomar todas las decisiones (Samaniego

2021).

Estd claro entonces que las construcciones de memoria que albergan ambos
documentales tienen como primera caracteristica el hecho de ser construcciones
selectivas. Ambas responden a perspectivas distintas de enunciacion y cada una esta
realizada en un contexto historico y politico especifico y diferente.

En el caso de AVC del suefio al caos, su produccion comienza a tomar forma mas
0 menos entre 2003 y 2004, casi 12 afios después de la entrega de armas del grupo
insurgente (1991), cuando ya se vivian otros momentos democraticos con situaciones
criticas y procesos internos de inestabilidad politica. En el campo del cine documental
nacional se iba posicionando con mucha fuerza desde 2001, el Festival Internacional de
Cine Documental Encuentros del Otro Cine (EDOC), impulsado por la corporacion
Cinememoria, cuyo principal objetivo era potenciar el trabajo cinematografico
documental de una serie de realizadores interesados en abordar tematicas historicas y
comprender la memoria colectiva, intereses que se venian generando en respuesta a una
necesidad casi urgente de revisar y reconstruir la memoria social.

En el caso del documental AVC, de Mauricio Samaniego, el proceso de produccion
empez0 alrededor del 2010, en un contexto donde existia un fuerte apoyo estatal desde
instituciones como el Instituto de Cine y Creacion Audiovisual (ICCA), para desarrollar

e incrementar la creacion cinematografica y audiovisual del pais. Se podria decir que en
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este marco el campo nacional de produccion documental se encuentra en su punto mas
alto, con la efervescencia de contenidos audiovisuales que se promocionan y difunden
tanto nacional como internacionalmente, en un escenario asociado al ejercicio de la
soberania cultural y a proyectos politicos especificos que en aquel momento se
impulsaban por el gobierno de turno.

Retomando la caracteristica de construccion selectiva, esta claro que ambos
trabajos documentales estan producidos desde la posicidn subjetiva de sus directores. En
el caso de Davalos, identificando claramente un punto de partida y un punto final al cual
la directora pretende llegar alejada de una visién politica, que busca enfocarse en puntos
de relevancia y busqueda personal. Por el otro lado Samaniego, deja claro que su proceso
de seleccion responde a una estructura mas politico-ideoldgica, que busca que las historias
y los testimonios calcen dentro de ella de forma cronolodgica, reconstruyendo una historia
con todas las piezas que fuera posible reunir.

En ambos casos es evidente que tal cual como lo plantea Todorov, el proceso de
seleccion deja fuera rasgos, hechos y sucesos progresivamente marginados y en lo
posterior, incluso olvidados. Por lo tanto, queda claro que no existe una construccién de
memoria que permita hablar de una memoria total o Unica. Las construcciones de
memoria que ambas peliculas documentales configuran bordean en todo momento una
linea delgada entre la supresién-olvido y la conservacion del pasado.

“El restablecimiento integral del pasado es algo por supuesto imposible” (Todorov
2000, 16). Precisamente lo marcado por Todorov, nos brinda aqui un punto adicional para
identificar las construcciones de memoria que se albergan en los documentales de
Déavalos y Samaniego. Al seguir lo que sostiene el autor, no es posible en ninguno de los
dos casos plantear la existencia de una reconstruccion exacta e integral del pasado.
Retomando igualmente a Elizabeth Jelin (2002), y tal cual lo habiamos recogido en el
primer capitulo, es necesario volver a vislumbrar que dentro de la labor que se realiza con
la memoria y el uso que esta asume dentro de cualquier tipo de trabajo, no es posible
consolidar una memoria Unica, ni tampoco encontrar algln tipo de integracion entre
memorias individuales y publicas. “Hay contradicciones, tensiones, silencios, conflictos,
huecos, disyunciones, asi como lugares de encuentro y aun «integracién». La realidad
social es compleja, contradictoria, llena de tensiones y conflictos. La memoria no es una
excepcion” (Jelin 2002, 37).

Hagamos un paréntesis en este punto para rapidamente recoger algunos de los

elementos del lenguaje audiovisual con los que se construye la memoria en cada una de
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las dos peliculas que se analizan en esta investigacion. En AVC del suefio al caos, dichos
elementos marcan una tension constante entre lo sucedido en el pasado y el sentido que
adquiere en el presente. Davalos, presenta todo un metraje de archivo con el que busca
romper los silencios de un episodio histdrico, ordenado por una voz en off que va
relatando una historia en distintos niveles de tension. La gran cantidad de fotografias,
documentos de prensa y fragmentos de video, hacen que la atencion del espectador
recaiga sobre estos recursos audiovisuales, pero también sobre el efecto que estos
producen.

En el caso de AVC el documental, su director presenta como parte de los elementos
audiovisuales de su produccion un cargamento amplio de testimonios y momentos
emotivos que no solo ubican la historia desde sus protagonistas, sino que ademas marcan
no solo el pasado de los hechos sino la version humana de lo sucedido. Los testimonios
en este documental generan una especie de dindmica de regresion al momento especifico
del pasado reciente, para revivirlo. Eso es uno de los puntos mas fuertes de este trabajo.

Ademas, la edicion y el montaje le permiten a Samaniego crear una combinacién
casi ideal entre las memorias narradas por los protagonistas y los archivos recopilados.
Por medio de un proceso de interposicién el relato de algln protagonista adquiere mayor
verosimilitud cuando se acompafia de una fotografia, imagen de prensa o fragmento de
video donde reposan declaraciones de la época. Dentro de este entorno, aquello que se
estd contando adquiere una agilidad conceptual, y el relato entre en juego de estar yendo
y viendo en los tiempos, entre el pasado y el presente.

Las iméagenes utilizadas como parte del lenguaje audiovisual en el filme de
Samaniego, presentan un tratamiento especifico para volverse mas de época, con ello por
ejemplo un archivo de televisidn se ve mas como tal. Esto transporta sin lugar a duda al
espectador a un lugar y un momento especifico, donde la historia espera que se reflexione
sobre la memoria de ciertos elementos importantes de ese tipo de archivo.

Retomando la complejidad de la memoria, resulta importante entrever como,
precisamente, las construcciones de memoria que se albergan dentro de los documentales
de Déavalos y Samaniego acumulan, en su complejidad tensiones y silencios, conflictos y
vacios provocados por la seleccidn subjetiva realizada por los directores, asi como puntos
de encuentro y de integracion dentro de algunos hechos y formas de abordajes, a partir
del uso de ciertos recursos audiovisuales como archivos y testimonios.

Resulta valioso agregar en este punto que ambas producciones presentan ademas

diferencias generales en cuanto a la construccién de la memoria. Desde AVC del suefio al
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caos, su directora nunca deja su version de autor y su interpretacion personal de la historia
desde fuera. Mientras que Samaniego en AVC el documental, trae de vuelta el pasado y
expone un conflicto constante con la tergiversacion y el ocultamiento de otras versiones
sobre los hechos del ayer. La version de autor de Davalos se aleja de la version coral de
Samaniego. En el primer caso la directora busca poner su voz en escena durante todo el
filme para convertirse en un protagonista mas de la pelicula, imprimiendo desde su propio
proceso de recordacion, busquedas personales e intereses expositivos mas que reflexivos
sobre este episodio del pasado. Por el otro lado, Samaniego consolida una version
militante que propone una nueva version nunca antes contada, al recoger una fuerza
testimonial Unica que le hace frente desde el amplio relato de sus compafieros a la version
oficial que durante mucho tiempo fue la Gnica y la aceptada por gran parte de la sociedad
ecuatoriana.

Tomemos como ejemplo de andlisis una de las secuencias mas iconicas de ambos
filmes, donde se reconstruye y relata el secuestro del banquero Nahim Isaias Barquet,
llevado a cabo en agosto de 1985 y considerado uno de los operativos mas arriesgado y
controversial de Alfaro Vive. Ambos documentales reconstruyen este episodio de la
historia politica nacional desde un conjunto de materiales de archivo, imagenes,
fragmentos de video, testimonios, entrevistas e incluso archivos sonoros.

En el caso de Davalos, esta secuencia es una de las mas largas del filme, dura casi
15 minutos y en ella la directora de AVC del suefio al caos, consigue reconstruir el
operativo del secuestro desde la historia de la planificacion y la logistica del mismo. Usa
los testimonios de dos personajes centrales, Juan Cuvi y Santiago Kingman, ambos
miembros de AVC, y en el caso de Cuvi, uno de los principales protagonistas del
secuestro. Rescata entrevistas con declaraciones del expresidente Ledn Febres Cordero,
respecto a este caso y retne entre otros materiales de archivo, un material digitalizado
sobre el encuentro en EE. UU entre Febres Cordero y Ronald Reagan.

Adicionalmente, Davalos exhibe en la secuencia un conjunto de imagenes que
expone la trascendencia del caso Isaias y su cobertura mediatica. Lo complementa con
dos historias internacionales -el secuestro de un avién norteamericano por parte de una
organizacion chiita libanesa en 1985 y la toma del palacio de justicia en Colombia por
parte del M-19 en el mismo afio- que resultan referentes importantes para la
contextualizacion del panorama internacional de lucha contra el terrorismo, el cual, en

1985, también representaba una parte de la realidad politica del Ecuador.
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La reconstruccion de esta historia cuenta ademéas con el testimonio de dos
periodistas de larga trayectoria en el Ecuador -Diego Oquendo y Carlos Vera-, quienes
relatan detalles de lo que significO este episodio tanto para la organizacion subversiva
como también para el gobierno de turno. Por Gltimo, en la secuencia se recoge una voz
oficial: el testimonio de Osvaldo Hurtado narra lo que encarnd en esa época la respuesta
militar y politica ante el operativo de secuestro ejecutado por Alfaro Vive. La secuencia
cierra con las posibles hipotesis que llevaron a la muerte de Isaias y de sus secuestradores,
y que significaron para la historia nacional cambios y procesos politicos, sociales y

econdmicos en el futuro.

wdor del Guayes, Ab. Jaime Nebot Sasdl, en instantes oo que
detalies dol secuestro del
I de FILANRANCO, hecho ocurride ol pasade ¥ de

las 22000 Aparecen




82

— i
Figura 1. Fotogramas de la secuencia en AVC del suefio al caos

Fuente: Documental AVC del suefio al Caos (2007)
Elaboracion: Propia

En AVC el documental, su director en cambio, construye una secuencia de casi 12
minutos de duracion, que comienza describiendo el objetivo econémico que perseguia el
secuestro de Isaias. Samaniego hace uso de los testimonios de Edgar Frias, Santiago
Kingman y Manuel Pérez -miembros de AVC- para delinear a breves rasgos como ocurri
el hecho y cada uno de los momentos que terminaron con la muerte del banquero y los
militantes que formaban parte del operativo.

efe del grupo esta
ntre los detenidos

i
i

h
't!ll. ¥
‘fii!l!}

N
Ia .
de




83

Figura 2. Fotogramas de la secuencia en AVC el documental
Fuente: Documental AVC (2014)
Elaboracion: Propia

La secuencia se compone ademas de un material de archivo de video con varias
de las declaraciones de dos figuras protagdnicas del gobierno de aquella época — Jaime
Nebot y Ledn Febres Cordero-, respecto del secuestro y posterior operativo militar que
se llevo a cabo en Guayaquil.

El episodio y el segmento temporal de esta secuencia esta atravesado por una
historia paralela que es la muerte de Juan Carlos Acosta, miembro de AVC y uno de los
autores del secuestro de lIsaias. Samaniego logra contrastar las versiones oficiales -
archivos con declaraciones del Gral. Gustavo Gallegos- con el testimonio de los
familiares de Acosta — su madre y su hermano-, con ello conjuga de manera perfecta los
hechos y los relatos dotdndolos de un contenido mas profundo, humano y emotivo.

La reconstruccion y la narracion de este episodio se nutre ademas del uso de
fragmentos de video donde se muestra el despliegue militar y los guerrilleros muertos en
el operativo que llevo a cabo el gobierno nacional. Este material se intercala con un grupo
de imagenes (8) compuesto por notas de prensa y reportajes que abordan la noticia y el
desenlace del secuestro y que sirven como fuente para resaltar y acompafar el relato
construido por los testimonios. La secuencia culmina con muchas interrogantes e
hipotesis alrededor de la muerte de Isaias y con una declaracion final -de Santiago
Kingman- en la cual se deja claro que para AVC, este operativo es un acto del cual la
agrupacion se siente avergonzada.

A manera de conclusion y tras los andlisis descritos en los parrafos anteriores
queda claro que las construcciones de memoria que Davalos y Samaniego configuran en
sus producciones documentales no consolidan una reconstruccion exacta e integral del
pasado. Cada director hace uso del material de archivo y la seleccion de testimonios para

crear una version particular del mismo y de los hechos que en él se suscitan. En dichas
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versiones, aunque se hable de los mismos episodios — como en el caso Isaias- y como ya
se lo habia dicho antes, siempre existiran tensiones y silencios, conflictos y vacios, al
igual que puntos de encuentro y de integracion.

Ambos directores se concentran en las preguntas mas que en las respuestas dentro
de las secuencias analizadas. Los dos recalcan en su narrativa que en esta historia
quedaron muchos detalles por investigar y desde alli su lectura de la lucha politica de
AVC, coincide en un punto central: lo ocurrido en el operativo del secuestro a Isaias
marco la inminente caida de Alfaro Vive. Sin embargo, la vision de cada uno sobre lo
narrado en la secuencia, es muy distinta.

Dévalos retine fuentes y testimonios que hilvanan a manera de cronica periodistica
una serie de sucesos desde el inicio del montaje del operativo en si mismo, hasta la muerte
de sus protagonistas, todo cargado de la mayor objetividad posible. Samaniego, por otro
lado, devela las historias dentro de la historia del secuestro, busca generar una critica al
relato oficial, lo contrapone con las voces de las victimas del otro lado, mientras marca
una especie de rescate del pasado en busca de verdad.

El andlisis realizado permite abrir un ultimo eje de reflexién que posibilita
caracterizar a las construcciones de memoria que se encuentran presentes dentro de ambos
documentales. Todorov, sostiene que al trabajar con la memoria es importante realizar
una distincion entre “la recuperacion del pasado y su utilizacion subsiguiente” (Todorov
2000, 17). Esta distincion resulta Gtil a la hora de comprender precisamente como Davalos
y Samaniego proponen y configuran sus construcciones de memoria dentro de sus

producciones documentales.

... la exigencia de recuperar el pasado, de recordarlo, no nos dice todavia cual sera el uso
que se hara de él; cada uno de ambos actos tiene sus propias caracteristicas y paradojas.
Esta distincion, por neta que sea, no implica aislamiento. Como la memoria es una
seleccidn, ha sido preciso escoger entre todas las informaciones recibidas, en nombre de
ciertos criterios; y esos criterios, hayan sido o no conscientes, serviran también, con toda
probabilidad, para orientar la utilizacion que haremos del pasado (Todorov 2000, 17).
Precisamente sobre el uso al que se refiere Todorov, los documentales de Davalos
y Samaniego, muestran diferentes intereses y posturas. En el primer caso, la pelicula de
Davalos, busca responder busquedas personales lejanas de cualquier tipo de compromiso
politico o romanticismo histérico sobre el pasado, desde alli genera un proceso de
revelacion de informacion que se entrecruza con su historia personal y sus interrogantes.
El trabajo de Samaniego en cambio se exige a si mismo un compromiso por la busqueda

de la verdad y la justicia, el uso de la memoria y del pasado dentro de su produccion se
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enfoca en visibilizar una version que encare a los olvidos del ayer y los ponga en debate
publico. Para cumplir este objetivo Samaniego trae al presente la experiencia viva de sus
protagonistas, con ello la memoria que se construye en su pelicula asumen un criterio

consciente de presentar la version militante de los hechos y los episodios ocurridos.

Una busqueda personal

En la pelicula de Davalos, como ya ha sido analizado con anterioridad, esta claro
gue no existe una exigencia de recuperacion del pasado. Para ella, la columna vertebral
de su pelicula es su punto de vista personal, la voz autor. AVC del suefio al caos, deja en
este sentido, clara evidencia de que la recuperacion del pasado histérico de este grupo
subversivo responde a las inquietudes netamente individuales y personales de su

directora. Davalos al respecto comenta y precisa:

Mi linea especificamente al hacer la pelicula, era que yo queria entender cual era el
atractivo de entrar a una guerrilla urbana, qué es lo que pasaba, habia un tema de sensacion
de querer pertenecer a un grupo [...] Entonces para mi era importante poderme poner en
los zapatos de una persona joven de 18 afios, regresar 20 afios atras y decir, a ver que
hubiera sido algo que, a mi, me hubiera atraido para entrar en el AVC. Si es que hubiera

Ilegado a entrar a este grupo hubiera tenido problemas con el uso de las armas. Y la

pregunta principal que fue la que a mi me marco la investigacion de esto, es como puedes

en la misma frase poner en armas y democracia. Esa linea, de poner esta democracia en
armas, es la que yo me pregunto y les pregunto absolutamente a todos con los que yo voy

conversando (Déavalos 2021).

La directora de AVC del suefio al caos, deja claro por tanto que su proceso de
construccién de memoria y de recuperacion del pasado apela a varios cuestionamientos
propios, a una vision personal y a la busqueda de respuestas a sus preguntas especificas e
individuales sobre el sentido del proyecto politico de AVC, que atrajo a varios jévenes en
la década del 80. “Seria muy prepotente pensar que mi vision es la vision correcta, o que
mi vision es la verdad. La verdad no existe, en la historia la verdad no existe, en la vida
la verdad existe, entonces mi pelicula solo ayudo a dar una opinion mas” (Davalos 2021).

La construccion de memoria y el pasado recuperado en la pelicula de Davalos si
bien persigue como principal objetivo responder sus propias interrogantes alrededor del
grupo subversivo, resulta también de manera indirecta una critica y a la vez un primer
intento de reconstruccion mas amplio de la historia de Alfaro Vive. “La linea editorial de

la pelicula es directamente encarar una critica, creo que lo hace al decir lo que los libros
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no decian, al decir lo que las entrevistas de television no se atrevian, al preguntar las
preguntas que otros medios no podian o no querian hacer”(Davalos 2021).

Los criterios con los cuales Davalos configur6 su construccion de la memoria -
conscientes 0 no, segun lo plantea Todorov- dentro de su documental, sirvieron para
orientar la utilizaciéon que ella mismo hace del pasado y por consiguiente para compartir
con la sociedad un nuevo uso de aquellas memorias en la construccion de sus propias
busquedas.

Una nueva forma de contar la historia retumba con fuerza en el presente no solo
de nuestra produccion de cine documental nacional, sino alrededor de toda la region.
Existe, pues, un replanteo de la identidad y una bdsqueda por reencontrar en el pasado el
sentido de los origenes desde herramientas audiovisuales que responden a las dinamicas
y las l6gicas del presente. esto representa un ir mas alla de las versiones y relatos oficiales
y repreguntar sobre los otros relatos, las otras miradas de la historia, las otras voces.

Tanto Déavalos como Samaniego pertenecen, con Opticas, visiones y sentidos
personales diferentes, a esa generacion que se empieza a cuestionar el pasado oficial
construido como una norma para seguir sin confrontar. La indagacion que ambos
emprenden sobre los episodios del ayer forma parte de toda una corriente que busca dar
respuesta a los problemas del pasado, donde muchas veces los vacios y silencios lo

cubrieron todo.

Un derecho y un deber

La pelicula de Samaniego, asume un compromiso profundo desde la construccion
de memoria que configura a partir de la exigencia de recuperar y recordar el pasado
intimamente ligada a la basqueda de la verdad y la justicia. Desde ese sentido nada puede
impedir a Samaniego tejer una recuperacion de la memoria dentro de su produccién
documental como un acto que se convierte en un derecho.

“Cuando los acontecimientos vividos por el individuo o por el grupo son de
naturaleza excepcional o tragica, tal derecho se convierte en un deber: el de acordarse, el
de testimoniar” (Todorov 2000, 18). AVC el documental de Mauricio Samaniego
construye memoria precisamente desde ese derecho transformado en deber.
“Evidentemente yo tengo mi punto de vista como militante y lo que tengo que contar y lo

gue contamos lo hacemos pues desde la version del militante. No me parece necesario
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ponerle una etiqueta a la pelicula, pero si me tocara, yo la etiqueta que pondria es que es
una pelicula que tiene un valor histérico” (Samaniego 2021).

El filme propone entonces una construccion de memoria desde dentro, es decir,
no solo un acordarse, sino un cuestionar, un evidenciar y un criticar desde el testimonio
y la experiencia personal vivida. “Mi documental sirve como un espacio para explorar
otras miradas de la historia y tener otra percepcion diferente de lo sucedido. Lo cual es
muy importante porque no es la percepcion medidtica ni la oficial. De ahi cada quien
sacara su propia conclusion” (Samaniego 2021).

El director de AVC, consigue con su produccion asumir la responsabilidad de
transmitir lo vivido para que no vuelva a repetirse. Asi el papel que el pasado y la memoria
deben desempefiar en el presente es para Samaniego una especie de deber y
responsabilidad individual y colectiva. “Yo tenia como responsabilidad transmitir a parte
de los hechos y de lo humano, una idea general y un espiritu de lo que se hizo, todo el
trabajo tenia que estar al servicio de ese objetivo general. Ese objetivo general tiene que
ver con la memoria, con haberlo vivido” (Samaniego 2021).

La construccion de memoria dentro de la 6pera prima de Samaniego involucra
ademas un restablecimiento de la dignidad humana de los torturados, asesinados y
desaparecidos en la década de los 80 en Ecuador. En este sentido el documental abre la
posibilidad de nuevos debates sobre la historia y la version oficial de un episodio politico
del pasado nacional, a la vez que denuncia la vision doctrinaria impuesta por el gobierno
de turno al derrotar al grupo subversivo no solo militar sino también mediaticamente,

convirtiéndose este ltimo tema en un eje transversal del filme.

El documental sirvio para tener la opcion de reflexionar acerca de otra percepcion de una
historia bien vendida como terrorifica, de una historia que no era terrorifica. Nosotros
nunca pusimos una bomba, ni asesinamos a nadie premeditadamente. Recuperamos la
memoria de Alfaro y los ideales de un pais elementalmente mas justo como para tener
salud, educacion, las mismas oportunidades y los mismos derechos (Samaniego 2021).

Samaniego Yy su pelicula reconstruyen una version con testigos y testimonios que
el espectador también es capaz de identificar en el presente como parte de un nosotros.
Un nosotros que representa una opcidn y un espacio donde suscitar reflexiones sobre el
pasado y una nueva forma de leerlo en el presente. Su produccién documental, como el
mismo lo reconoce es una opcién mas, una que un determinado momento, permite
encontrar a partir de la memoria, nuevas visiones e interpretaciones no unicas del pasado,

sino que muy por el contrario sean estas construidas por todos los actores de la sociedad,
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incluyendo a los vencidos, con lo cual se de paso para crear nuevas maneras de incorporar
el pasado y esas otras lecturas del ayer, para que el futuro no siga colmandose de olvidos.

Finalmente, es evidente que las construcciones de memoria presentes dentro de
los documentales AVC del suefio al caos y AVC, estan edificadas en primer lugar por un
proceso de seleccidn, clasificacion y jerarquizacion de recuerdos, relatos, archivos y
testimonios. EI mismo que en ambos casos involucra la presencia de una marca de
subjetividad potente, la de sus propios directores, sus busquedas, intenciones, sentidos y
proyecciones -conscientes e inconscientes-.

En segundo lugar, tanto Davalos como Samaniego, consolidan dentro de sus
producciones documentales su visién del pasado, pero no adhieren a una memoria Unica,
ni tampoco ningdn tipo de unificacion entre las memorias individuales recogidas en sus
filmes. En ambos documentales existen vacios y silencios, como también acuerdos,
puntos de encuentro e integracion que deben ser descubiertos directamente por el
espectador, para obtener sus propias conclusiones.

Como tercer y Gltimo punto parece evidenciarse, luego de analizar ambos filmes,
que las construcciones de memoria en el documental de Davalos, abordan preguntas
personales y visiones desde fuera, construyendo una historia que se cuenta como parte de
una vida particular que bien puede terminar siendo una especie de critica social sobre las
visiones doctrinarias del pasado. Mientras que el trabajo de Samaniego se configura
desde una fuerte marca subjetiva que se relaciona mas con un deber vinculado a un
compromiso con la sociedad y la historia, un deber que se articula desde dentro, con un
sentido militante, capaz de proyectar una vision construida a partir del relato de muchas

voces, situaciones y hechos que transmiten sensaciones vividas especificas.

2. La memoriay la relacion entre el ayer y el hoy

La memoria actla sobre el mundo y sea esta individual o colectiva tiene la
capacidad de trabajar con el pasado para organizarlo. Segun sefiala Gustavo Aprea,
ademas “en la memoria se manifiesta el pasado individual o colectivo a través de
imagenes” (Aprea 2012, 20). A lo largo del tiempo y hasta la actualidad esas imagenes
han sido albergadas por diversas protesis que posibilitan transmitir y almacenar
informacion, tradiciones, saberes e historias del pasado, desde distintos mecanismos y

técnicas como, la oralidad, la escritura, la fotografia, el cine, entre otros.
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... el cine, cuando aborda temas historicos -sea en documentales o en peliculas de ficcion-
, contribuye a la construccion de la memoria social contemporanea mas alla de ocupar un
lugar de transicion entre las manifestaciones de la memoria y el discurso histdrico. El cine
tiene una capacidad de evocacion del pasado que lo convierte en fuente privilegiada de
construccion de la memoria (Aprea 2012, 46).

En este marco resulta interesante mencionar que los primeros largometrajes que
se propusieron contar la historia y la lucha politica de Alfaro Vive Carajo en Ecuador,
potenciando los relatos disponibles desde los recursos narrativos del cine documental y
convirtiéndose en fuente de construccion de memoria, son precisamente AVC del suefio
al caos de Isabel Davalos (2007) y AVC de Mauricio Samaniego (2014). A partir de estos
dos trabajos documentales de memoria fue posible ver lo que muchos no conocian o0 no
querian ni siquiera imaginar que fuera real y que hubiera ocurrido en el pais durante la
década del 80.

Ambos documentales presentan el pasado mas reciente, que continta parcialmente
desconocido por la poblacién ecuatoriana. Esto se presenta no como la imposicion de una
verdad absoluta, sino como relatos que acaban complementando la vision de un pasado
gue pueda servir para la comprension mas profunda de la misma sociedad que los
contiene. Los actos que acontecen en la historia obedecen a un contexto y a una
comprension que desde la actualidad nos puede parecer extrafia o desconocida [...]
Ambos films presentan testimonios y valoraciones de la época, remarcando el hecho de
su contexto y la necesidad de abrir un dialogo histérico entre los ecuatorianos, como
forma de comprender un pasado y, asimismo, como forma de condicionar el presente
(Garrido Sanchis 2018, 51).

Es asi, que los documentales que son casos de estudio dentro de esta investigacion
responden a una especie de necesidad urgente de debate contemporaneo sobre el pasado
reciente, a una nueva comprension del pasado como lo sostiene Garrido. Responden sobre
todo a un aprender del ayer y de las experiencias vividas en el pasado rescatando en todo
momento las lecciones que puedan transformarse en principios de accién en el presente.

Un ejemplo claro de ello es el aprendizaje de las experiencias traumaticas y la
violacion a los derechos humanos que nos dejé la memoria de los afios 80, algo que en
ambas peliculas y desde distintas visiones se logra poner nuevamente en el centro del

debate publico, politico y cultural.

. es necesario tener una conciencia clara de lo que son los derechos humanos y
defenderlos en cualquier circunstancia, situacion politica o situacion general. En octubre
de 2019, fueron asesinada 11 personas y estan en video. Sino reaccionamos todos a eso,
eso mismo puede pasarle a cualquiera en un momento determinado, sea cualquiera la
ideologia que tengan. Ese es un concepto que tiene que ser general, asumido y vivido, no
solo por una ética de compromiso, sino porque si no hacemos que eso sea
permanentemente respetado, en cualquier momento se puede volver en tu contra o de
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alguien de tu familia o de alguno de tus amigos, si no somos los ciudadanos los que

cuidamos permanentemente el tema de los derechos humanos (Samaniego 2021).

La memoria que guardan estas producciones permite ademas repensar el ayer en
servicio del hoy, posibilitando reconstruir las huellas del pasado congeladas en las
construcciones sedimentadas de la historia para generar una nueva lectura de ellas,
permitiéndonos comprender como hemos llegado a ser o que somos y quienes somos

como sociedad e individuos, e incluso quienes podemaos ser en el presente.

Yo a través de esta pelicula, te puedo decir que formé hasta cierto punto mi criterio
politico, porque entre a discutir tanto la izquierda, entre a conversar con estos diferentes
actores sobre las ventajas y desventajas, la unién y desunion de la izquierda, que para mi
fue como una escuela, como una universidad sobre politica en realidad. Eso para mi es
mucho mas valioso gue el resultado final. En una hora y media es muy dificil coger y
meter todo lo que td quisieras decir, todo lo que uno aprende en el transcurso y todo lo
gue aprendes con estos personajes maravillosos que vas encontrando en el camino
(Déavalos 2021).

Dentro de los documentales de Davalos y de Samaniego, la relacion que la
memoria guarda con el ayer y el ahora, bien podria decirse, se incrusta en la comprension
de ella, tal cual como Elizabeth Jelin la reconoce, como “operacion de dar sentido al
pasado” (Jelin 2002, 33). Es decir, la memoria presente en AVC del suefio al caos y AVC,
dota de sentido a un pasado todavia y a pedazos desconocido por la sociedad ecuatoriana.
Un nuevo sentido que desde la reconstruccion de un episodio especifico de la historia
politica nacional logra obtener reconocimiento y validez en la actualidad.

Los sentidos del pasado pueden cambiar. La memoria de los vencidos sigue viva
y presente en distintos dispositivos. El ayer regresa y las construcciones de memoria
forma parte de un nuevo escenario de lucha politica y cultural donde es indispensable
repensar, reconstruir y renovar las memorias del pasado para las generaciones venideras
desde un sentido activo y con enfoques de confrontacion con las versiones oficiales. Hoy

muchos hechos histéricos necesitan con urgencia ser evocados y debatidos.

Como Alicia descubre que para alcanzar a la Reina Roja debe caminar hacia atrés,
nosotros debemos voltear al pasado para poder avanzar y ser mejores. En el pasado
podemos encontrar caminos para el futuro. Y nosotros, ustedes, no tenemos aspiracion
mas grande que el futuro. Por eso es importante el pasado. Si algo nuevo nace, es porque
algo viejo muere. Pero en lo nuevo, lo viejo se extiende y puede comerse el futuro si no
lo acotamos, lo conocemos, le hablamos, lo escuchamos, en suma, si dejamos de tenerle
miedo (Subcomandante Marcos 1997, 131).

Definitivamente el pasado abre caminos para el futuro, nos permite encontrarlos

Yy nos permite avanzar como sociedad. Las construcciones de memoria presentes en los
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documentales analizados a lo largo de este trabajo de investigacion escarban en ese
pasado importante que nos ofrece aspiraciones en el futuro, al cual debemos regresar a
ver para criticar la ausencia de investigacion sistematica sobre la memoria y su naturaleza
dentro de nuestra propia sociedad y nuestra academia. Es urgente perder el miedo sobre
lo que encontremos en el ayer, es momento de repensar como construir memorias que nos
permitan hablar del pasado y escucharlo, para con ello hacerle frente a las ramificaciones
culturales de los silencios que hasta la actualidad son parte central de los imaginarios
sociales. Nuestro ayer historico y nuestra memoria se extiende al presente para promover
con ellos nuevos espacios creativos y fértiles donde podamos buscar nuestras propias

raices, nuestra propia identidad, nuestra propia historia incrustada en el ayer.

3. Nunca mas: la importancia de recordar

La vigencia del pasado reciente en la contemporaneidad y alrededor de la region
latinoamericana no estd en duda. La memoria ha vuelto y en Ecuador también muchos
actores sociales, entre ellos los cineastas, expresan la necesidad de revisar y reconstruir
el pasado y la memoria desde sus trabajos y producciones. Escarbar en el pasado es un
sintoma de una generacion que necesita respuestas y que también demanda justicia y
verdad. Como acertadamente reconoce Christian Leon, “la persistencia de incertidumbres
y problemas no resueltos en el pasado es el detonante para la creatividad de toda una
generacion de realizadores que heredaron una historia inaprensible (Ledn 2019, 14).

La sociedad ecuatoriana al igual que muchas otras de Latinoamérica -teniendo a
Argentina como su referente méas importante al ser considerados pioneros en el desarrollo
de trabajos sobre la memoria- ha utilizado y desarrollado diversas formas de evocar el
pasado, entre ellas la produccion documental. El acto de indagar el pasado desde los
lenguajes audiovisuales configurd en la escena politica, cultural, artistica y social del pais,
un espacio unico y privilegiado donde los hechos y acontecimientos historicos del pasado
aparecieron vivos y mediados por la memoria.

Las reconstrucciones del pasado han hecho del documental un lugar propicio para
la configuracion de otros y nuevos relatos y discursos narrativos compuestos de imagenes
que son parte de los episodios del ayer. “Entre las nuevas generaciones existe una avidez
de relatos complejos que den explicaciones sobre el pasado mas alla de los relatos
estandarizados que se ensefian en la escuela” (Leon 2019, 14). Asistimos entonces, a la

efervescencia del combate de la amnesia direccionada, a la necesidad de contraponer las
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versiones oficiales y romper la rigidez de las omisiones selectivas de una historia muchas
veces impuesta, tergiversada y aceptada.

En el contexto de la efervescencia de la memoria en Ecuador, Jorge Daniel
Véasquez (2018), sostiene que, de manera general y mas alla del cine y sus producciones
documentales, el tema de la memoria ya se planteaba como parte de una nueva agenda
politica y cultural en el pais desde hace varios afios. La misma venia atravesada por una

constante preocupacion sobre el archivo a nivel nacional. En este sentido los trabajos de

la memoria en Ecuador, incluidas las producciones documentales que son fuente de
analisis dentro de esta investigacion, permiten repensar los nuevos sentidos que llegan a
producir en la sociedad y que sobre todo tienen un alcance en la nueva configuracién del

debate sobre el pasado dentro del campo politico.

Asi, el documental contribuye a la diversificacion del campo de estudios sobre la memoria

en el Ecuador desde otras formas de interseccion entre memoria y politica. La entrada a

partir del tema de la memoria, implica uno de los tantos nuevos sentidos posibles que la

configuracion de lo politico habria adquirido a partir de la declaracion de la nueva
constitucion politica -condiciones institucionales-, la relevancia otorgada al testimonio -
condiciones discursivas- y la accion de sujetos en el plano de la demanda por la visibilidad

y los derechos -condiciones politicas- (Vasquez 2018, 98).

El documental ecuatoriano que usa la memoria como fuente principal de su
produccion, se vincula por tanto también con lo politico, generando nuevos sentidos y
discursos que se suman al surgimiento de otros espacios y trabajos sobre memoria donde
esta presente la participacion activa de organizaciones de defensa de derechos humanos,
comisiones de la verdad o grupos de victimas que han sufrido violencia de estado y que
en la actualidad ocupan un rol central en los debates sobre el pasado reciente.

Trabajos como AVC del suefio al Caos (2007), de Isabel Davalos o AVC (2014),
de Mauricio Samaniego, que se acercan al pasado histérico y politico desde el testimonio
y el archivo, usan y activan la memoria dando vida a personajes, relatos, narraciones y
acontecimientos que nacen desde los resquicios que la historia oficial ha mantenido en el
olvido. Producciones de este tipo han configurado herramientas y registros a partir de los
cuales se reconstruyen espacios de tiempo de la historia politica nacional que
permanecian ocultos o en blanco, permitiendo desde alli entrar en una disputa por el
pasado y dar vida a otras voces y reflexiones sobre ciertos acontecimientos del ayer que
aparece activos en el presente y necesitan mostrar con urgencia sus proyecciones al

futuro.
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En esta disputa del pasado, emprendedores de memoria como son los documentalistas
ecuatorianos en este instante, se han vuelto actores fundamentales dentro de este campo
de batalla. La asistencia masiva en circuitos comerciales, a trabajos como el de los
hermanos Restrepo o sobre el caso Roldés, hablan de cdmo el documental, en ultima
instancia, puede y esta jugando un papel clave en la construccion de nuestros imaginarios
sociales, de nuestra memoria publica y, en ultima instancia, de nuestra identidad (Aguirre
2015, 138).

Al respecto de las disputas de sentido y el pasado que ha podido generar el
documental ecuatoriano, resulta interesante evidenciar como estas producciones lograron
revelar aquel ayer no saldado que ain tenemos y que sobre todo se encuentra en conflicto
constante con nuestra propia historia. “El quiénes somos y el quiénes pudimos ser se esta
peleando en estas piezas sueltas, y en quién las acomoda” (Aguirre 2015, 135).

Los recursos que se usan dentro de la produccion documental ecuatoriana que
trabaja sobre la memoria, se convierten en piezas claves, capaces de propiciar una nueva
mirada sobre ciertos hechos historicos desde diferentes perspectivas, respondiendo asi a
las preguntas que menciona Aguirre, valiéndose de datos, testimonios y archivos que
consolidan una nueva vision del pasado.

La reconstruccion de la memoria y el pasado en el cine documental de Ecuador,
trabaja con el objetivo de que algunos acontecimientos de la historia puedan ser reescritos
y reinterpretados. La historia oficial puede entonces enfrentarse a otras versiones de lo
ocurrido, incluso llegando a ser desmentida por quienes fueron afectados por ella. Es asi,
que “el ejercicio documental en muchos casos es una forma de cuestionar la version
oficial; evidencia las fracturas, los vacios, pensando las formas de ponerlas en accion, en
primer plano”(Aguirre 2015, 136).

Precisamente al ubicar esos vacios y colocarlos como temas prioritarios que
demandan una reflexion critica dentro del debate publico sobre el pasado reciente, es que
podemos preguntarnos ¢;cual es verdaderamente nuestra historia? Los documentales
nacionales desde su lenguaje audiovisual bien podrian resultar entonces un espejo de la
realidad social desde donde se respondan estas y otras preguntas a partir del rescate y la
propia construccion de relatos no solo cinematogréaficos sino también histéricos.

La memoria se enfrenta al tiempo desde estos relatos, traslada al presente
recuerdos y nuevos momentos historicos. Es asi que los documentalistas dentro de este
marco bien podrian ser considerados “como agentes tenaces que no cesan de intentar
revelar lo negado” (Aguirre 2015, 135). La produccion documental ecuatoriana responde

entonces a una busqueda constante de la verdad, a una busqueda de claves, que cobra vida
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entre el rescate de los restos del pasado, armando con ellos una nueva mirada de los
hechos que la historia olvido.

Precisamente AVC del suefio al caos y AVC, son dos muestras de la creacion de
relatos mas complejos, capaces de brindar tanto a los realizadores como a los espectadores
una explicacién y una version mas amplia de la historia y el pasado, con la capacidad de
superar los relatos oficiales y estandar que se ensefian de manera repetitiva y memoristica
desde la instruccion formal. “Cuando conversamos con los cineastas que trabajan sobre
la reconstruccion del pasado reciente, es perceptible un fuerte impulso de volver sobre el
pasado para entender las razones de la crisis y esclarecer las lagunas de la memoria
colectiva que no estan siendo asumidas por el Estado, la academia o los medios™ (Ledn
2019, 14).

El tiempo para reflexionar sobre los problemas y conflictos que se albergan en las
lagunas de la memoria parece haber llegado. En este contexto trabajos como los de
Déavalos y Samaniego, viabilizan y reactivan los debates sobre el pasado reciente y la
transmision del conocimiento a las nuevas generaciones. Las producciones documentales
juegan, por tanto, no solo un papel fundamental a la hora de reposicionar un pasado
distante, desconocido y lejano en el presente, sino y, sobre todo, cuando se convierten en
un elemento destacado dentro de la promocion de nuevos sentidos histéricos del ayer,
colocando a la memoria en un lugar estratégico que permita producir expectativas en el

futuro que antes se veia solo cargado de olvido.

No siempre la memoria surge espontaneamente. Muchas veces es necesario intervenir
para que se haga presente y para que pueda ser codificada a través de una narrativa. Las
experiencias y vivencias propias o de otras personas y grupos que se interrelacionan para
ser recordadas, son elementos importantes de la memoria. Esta también se apoya en las
expectativas con relacion a la construccion del futuro. En ese sentido, es importante
percibir de qué manera el pasado puede iluminar ese camino, asi como las experiencias
del pasado pueden, en el presente, contribuir de una manera dindmica y creativa para la
transformacion social. En la éptica de la educacion en derechos humanos es importante
iluminar esa transformacion desde el nunca mas, para que las violaciones a los derechos
humanos que se cometieron no vuelvan a repetirse (Sacavino 2015, 74).

Como bien lo reconoce Susana Sacavino, el pasado puede iluminar el camino para
la construccidn de un futuro, pero es precisamente en ese camino donde resulta clave que
existan nuevas y otras narrativas sobre los episodios del ayer, narrativas y relatos donde
las experiencias y vivencias propias, individuales o grupales, se interrelacionen y se

conviertan en el eje principal de la memoria.
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Los filmes de Davalos y Samaniego forman parte de esas narrativas y de esos
relatos donde las experiencias y busquedas personales — incluidas las de sus propios
directores- hacen parte de una memoria capaz de promover una reflexion critica sobre el
pasado reciente y sobre el sentido que este adquiere en el presente.

Las visiones que ambos directores de forma independiente proponen sobre la
historia y la lucha politica del grupo subversivo Alfaro Vive Carajo, dentro de sus
producciones documentales, forman parte entonces de un proceso de construccion de la
memoria, que al mismo tiempo forma parte de toda una ola de reconstruccion del pasado

desde una nueva perspectiva cultural, social y hasta politica, dependiendo del caso.

Creo que queda claro, al ver el documental, que la historia no fue como se la conté en los
medios. Hay varios libros, todos con informacion valiosa sobre el tema, pero creo que
definitivamente el documental tiene més alcance, y me alegra que siga siendo fuente de
consulta porque para eso fue concebido. La vision de Alfaro Vive de una persona que no
ha visto el documental, ni leido ninguno de los libros, a partir de ver el documental,
cambia. Te lo digo, lo pude comprobar con mis propios hermanos y familiares

(Samaniego 2021).

La importancia de recordar y el valor de la memoria sin duda alguna oscilan entre
el pasado y el presente con proyecciones al futuro. Ante esta realidad queda claro que el
sentido que muchas veces se le lleg6 a otorgar univocamente al pasado, no es algo fijo y
estatico. Por el contrario, dicho sentido es capaz de adquirir una potencia inesperada
posibilitando asi obtener una respuesta necesaria ante las deudas e interrogantes que el
ayer todavia tiene pendientes con la verdad y la lucha por revelar una historia mas amplia
y plural. En este sentido, tanto el documental de Davalos como el de Samaniego,
constituyen un valioso documento Yy trabajo histérico audiovisual.

Ambas producciones superan la estigmatizacién de la que fue objeto el grupo
subversivo y cada uno de sus integrantes, quienes recibieron no solo en la década de los
80 sino a lo largo del tiempo, denominaciones y calificativos tales como “terroristas”,
“delincuentes”, “asesinos”, “secuestradores” y hasta “violadores”, construidos con una
fuerza mediatica desproporcionada que promovio de manera directa su deslegitimacion

social y su desarticulacion politica.

Cogieron el nombre de este grupo como un nombre de sanguinarios, que mataban, que
asesinaban, que robaban, que no tenian ningln tipo de ideologia politica y lo que yo me
meti a hacer es justamente lo contrario, decir si tenian una ideologia politica y de hecho
es una ideologia muy interesante [...] Otra cosa era conocer a las personas, y decir, a ver,
realmente eran gente violenta. Entonces le escojo a la Maria Rosa Cajas, que es un ser
adorable, y asi eran todos, las mujeres eran muy simpaticas y no son personas gque cogen
una pistola para matar, tenian una relacion muy particular y les pido que me describan
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esa relacion con la intencidén de mostrar que no son esos seres sanguinarios, que Febres
Cordero trato de dejarles con esa imagen (Davalos 2021).

El tiempo nunca se detiene, el pasado es algo que no podemos cambiar y eso es
una realidad muchas veces dolorosa. Sin embargo, el sentido que se alberga en dicho
pasado si puede resignificarse en todo momento desde visiones y reinterpretaciones mas

amplias, reflexivas y criticas.

En la actualidad ya no hay redadas de judios ni campos de exterminio. No obstante,
tenemos que conservar viva la memoria del pasado: no para pedir una reparacion por el
dafio sufrido sino para estar alerta frente a situaciones nuevas y sin embargo analogas.
[...]JAquellos que, por una u otra razon, conocen el horror del pasado tienen el deber de
alzar su voz contra otro horror, muy presente, que se desarrolla a unos cientos de
kilometros, incluso a unas pocas decenas de metros de sus hogares. Lejos de seguir siendo
prisioneros del pasado, lo habremos puesto al servicio del presente, como la memoria -y
el olvido- se han de poner al servicio de la justicia (Todorov 2000, 58-59).

En Ecuador hoy y a diferencia de los ochentas, ya no existen los escuadrones
volantes, ni los infiernillos o los centros de tortura que se describen y se muestran en los
documentales de Dévalos y Samaniego. En la actualidad, quizés ya no se hable de
terrorismo, guerrilla o subversién, pero la misma memoria del pasado que desde esas
producciones documentales nos mostré lo que ocurrié en el ayer, sigue siendo parte
todavia hoy, no solo de un incesante pedido de justicia y reparacion, sino también de la
lucha contra el olvido. Lejos de seguir siendo prisioneros del pasado como recomienda
Todorov, es momento de ponerlo al servicio del presente, para que desde vehiculos de
memoria como las producciones documentales que trabajan y buscan reescribir episodios
histéricos, podamos asumir no un deber sino un compromiso con la busqueda de la

verdad.

4. El cine documental ecuatoriano como fuente de memoria

Segun lo plantea Christian Ledn, es posible afirmar que en el Ecuador, desde
principios de siglo, se ha generado todo un “boom de documentales que abordan de
distintas maneras el pasado” (Ledn 2019, 20). El despunte y auge de este tipo de cine se
vio reflejado no solo en la gran cantidad de premios nacionales e internacionales a los que
se ha hecho merecedor a lo largo de los Gltimos 20 afios, sino también y, sobre todo, en

el amplio apoyo y acogida que ha sostenido entre el publico local.
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El surgimiento de estas peliculas es un hecho inédito ya que a lo largo de su historia el
documental ecuatoriano ha abordado escasamente tematicas relacionados al pasado
historico reciente. De hecho, los cineastas de la generacion de los 80 y 90 articularon su
trabajo en torno a horizontes utopicos que privilegiaron el futuro. El aparecimiento de
una pléyade de realizadores interesados en comprender la memoria y la historia colectiva
se presenta entonces como un sintoma de la necesidad de una generacion que busca
revisar, reescribir y arreglar cuentas con un pasado cuyos vacios y silencios lo tornaban
incomprensible (Ledn 2019, 20).

El cine documental en Ecuador, le permiti6 al pasado crear una construccion de
memoria dotada de un nuevo lenguaje, el audiovisual. La influencia contemporanea de
este nuevo momento donde la memoria adquiere otro valor, puede ser facilmente
distinguible a la hora de ubicar los nuevos ambitos de discusion respecto a varios

episodios de la historia nacional, o incluso dentro de los debates respecto a memorias e
identidades colectivas.

Usando el lenguaje del cine, el documental se levanta entonces como un poderoso disposi-
tivo para la revisién de la historia nacional y la construccion de recuerdos protésicos en
la era de la videoesfera. Documentales de memoria como Con mi corazén en Yambo y
filmes historicos como La muerte de Jaime Roldds, a través del uso poético del testimonio
o el archivo, reconstruyen la relacion que tenemos con el pasado para impulsarnos al
futuro (Le6n 2019, 20).

Nuestro cine documental nos permite repensar el futuro, trayendo a la actualidad
el pasado. Se vuelve una fuente de memoria y un pilar fundamental para generar nuevos
cuestionamientos sobre los discursos oficiales e histdricos. Las miradas que es capaz de
transmitir el documental conforman precisamente uno de los ejes que le ha permitido a la
produccién cinematogréfica ecuatoriana de este género tener tanta potencia. Desde
aquellos lenguajes de lo real, que incorporan ademas imagenes y narraciones, es que estas
peliculas documentales han podido aproximar al publico a experiencias y hechos

historicos verdaderos.

El documental ecuatoriano ha alcanzado un nivel de legitimidad y credibilidad capaz de
generar un campo de gravitacion sobre el que gira la discusion publica. Otra caracteristica
distintiva del documental ecuatoriano es su capacidad para generar reflexiones teéricas y
desatar procesos de investigacion que acomparien su practica. Desde hace algunos afios,
el documental ha suscitado un debate con disciplinas de ciencias sociales, estudios de
comunicacion y cultura, que lo han posicionado como un campo privilegiado para pensar
la identidad, la historia, la memoria, la diversidad cultural. Es decir, poco a poco, el
documental se ha posicionado como un campo de produccién de conocimiento que rebasa
las esferas especializadas y genera intensos dialogos entre academia y cine (Leon 2015,
111).

Este campo privilegiado al que se refiere Leon, ademéas de ser un campo de

produccién de conocimiento, resulta ser también, un campo de lucha y confrontacion.
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Uno desde donde se piensa y se usa la memoria como detonante para provocar reflexiones
y analisis criticos sobre episodios del pasado que todavia no terminan de esclarecerse o
develar toda su verdad.

La vigencia del relato unico de la historia se desmorona ante la arremetida de las
nuevas narraciones del pasado que contribuyen a crear horizontes emancipatorios para la
sociedad actual. Desde mi lectura personal, tanto AVC del suefio al caos, como AVC el
documental lo hacen, frente a la imposicion del relato Unico sobre la historia y la lucha
politica del grupo subversivo, desarrollando una construccion de memoria mucha mas
amplia, en el primer caso, y en el segundo incluso mucho mas critica. Las dos
producciones nacionales abordan la reconstruccion de varios acontecimientos
relacionados con la historia de Alfaro Vive Carajo, por medio del uso de archivos y sobre
todo desde testimonios, cuyo valor supera lo netamente informativo, ya que con ellos, sus
directores consiguen remarcar -sobre todo en el caso del documental de Samaniego-
sensaciones reales, sentimientos y relatos mas humanos pertenecientes a los protagonistas
vivos que experimentaron las consecuencias del momento histérico rememorado.

Asi, desde una nueva reconstruccion de los acontecimientos y desde miradas y
angulos diversos proyectados por este tipo de cine, la nocion de “verdad” puede ser
resignificada y a su vez alcanzar un nuevo sentido, mostrando no solo una “verdad de
adecuacion, de correspondencia exacta entre el discurso actual y los hechos pasados, sino
también una verdad de revelacion que permite capturar el sentido de los acontecimientos”
(Todorov 2013, 13). Es decir, alcanzar una nueva verdad que provoque fuertes debates
sobre el pasado, no solo entre los actores de la sociedad sino y especialmente entre la

ciudadania y el Estado.

Nuestro cine ha enrumbado sus armas a trabajar los intersticios de la vida social, a enfocar
realidades socioculturales invisibilizadas, a marcar los olvidos de la historia oficial, a
visibilizar los vacios existentes en los grandes relatos de la nacién. En este sentido, el
documental ha tomado la tarea de reinsertar, a manera de un inquietante suplemento, todo
aquello que ha sido marginado y olvidado por los discursos estatales y mediaticos.
Gracias al poder y la elocuencia de la imagen cinematogréfica, el documental se ha
convertido en un potente dispositivo capaz de pluralizar las tematicas del debate publico
en tono menor y cotidiano (Ledn 2015, 112).

De este modo ambos filmes, se convierten en una fuente de conocimiento social
del pasado histérico, capaz de entrelazar busquedas personales, testimonios y archivos
con las historias y experiencias personales de los protagonistas de los episodios y sucesos

que cada uno de los documentales aborda y visibiliza.
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Desde hace algunos afios, el documental ha suscitado un debate con disciplinas de
ciencias sociales, estudios de comunicacion y cultura, que lo han posicionado como un
campo privilegiado para pensar la identidad, la historia, la memoria, la diversidad
cultural. Es decir, poco a poco, el documental se ha posicionado como un campo de
produccién de conocimiento que rebasa las esferas especializadas y genera intensos
didlogos entre academia y cine (Le6n 2015, 111).

AVC del suefio al caos y AVC, son parte de esa vasta produccion documental que
se convirtié en espacio privilegiado de discusion puablica e incluso politica, social y
cultural. Las reflexiones teoricas y académicas que se generan gracias a este tipo de
producciones llevan siempre a algo mas. La memoria y el pasado que en este cine se
recogen, hoy nutren sin duda campos amplios de estudio y busquedas de conocimiento
sobre nuestra propia historia individual y también colectiva, sobre nuestra identidad. Las
peliculas documentales que en los ultimos afios se han producido en el pais invitan a
sobrepasar el campo especializado del cine e ir en busca de nuevos sentidos, nuevos
momentos y mejores sujetos y sociedades.

Es tiempo sin duda de otorgarle un lugar privilegiado a la memoria, de cambiar
aquella realidad donde puede ser rechazada “en provecho de la observacion y de la
experiencia, de la inteligencia y de la razon” (Todorov 2000, 21). Es momento de vincular
el pasado con el presente, a través de trabajos que permitan relacionar experiencias
historicas -especialmente las que se vinculan de manera directa con violaciones a los
derechos humanos- con problematicas y dindmicas actuales que todavia la sociedad
enfrenta en la actualidad. Es sin lugar a duda el tiempo para explorar con mucho respeto,
las memorias relacionadas con la deuda historica, los traumas y cicatrices que el ayer dejo
en nuestra sociedad. “El momento de transformaciones que vive la sociedad ecuatoriana,
escenario en el que una nueva generacion esta entrando cargada de una serie de dudas y
reflexiones sobre lo que hizo o dejo de hacer la generacién anterior, deja suponer que este
tipo de emprendimientos creativos y narrativos van a multiplicarse” (Cueva 2015, 154).

Hoy en dia, la memoria, el recuerdo y el pasado permiten generar aprendizajes, su
uso se ha transformado en un principio de accion para el presente y el futuro. Filmes
documentales como los que aqui han sido examinados, colaboran activamente en el
trabajo pedagdgico dentro de los procesos educativos del nunca mas. Es posible, por lo
tanto, considerar a este tipo de cine documental como una de las muchas respuestas que
la sociedad y sus actores pueden dar ante la arremetida del olvido y el silencio de un

pasado que lleva a cuestas deudas y respuestas pendientes.
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Es posible crear trabajos documentales que respondan a nuevos contextos
historicos como los de Déavalos y Samaniego, que cada uno por su lado fueron una
expresion de los nuevos escenarios socio-politicos y democraticos que se instauraron en
el pais. Es posible no solo reconstruir las memorias de los AVC, sino la de muchos actores
politicos y sociales que fueron intencionalmente borrados de la historia oficial. La
actualidad demanda creatividad para usar lenguajes audiovisuales multiples. Quizés el
uso de archivo y testimonios y la puesta en escena de toda una estética y poética a partir
de estos recursos que muy bien se utilizan en ambas producciones sobre los AVC, sirvan
de punto de partida e inspiracién para los proyectos futuros de nuevos realizadores.

Finalmente, las reflexiones y analisis presentados a lo largo de esta investigacion
han tenido como objetivo central desentrafiar como se construyen desde la memoria, los
relatos historicos sobre la lucha politica de Alfaro Vive Carajo, en dos de los
documentales ecuatorianos que son parte de aquel boom de producciones filmicas que
abordan el pasado. AVC del suefio al caos de Isabel Davalos y AVC de Mauricio
Samaniego, me permitieron repensar la idea y el valor de la memoria y el pasado. Asi
pude entonces abrir un espacio de reflexion propio y colectivo al mismo tiempo sobre los
hechos historicos que me conforman personalmente, sobre la responsabilidad de saber
quién soy y cual es mi propia historia, quien me antecede y en Gltima instancia reconocer
que, si mi propia memoria esta en disputa, lo que verdaderamente queda de ella tal vez
no sea lo que yo creia. Quizas al final ese espacio nos permite repreguntarnos a todos si
en el fondo de nuestra propia historia no tendremos una parte de los Alfaros negados cada
vez que asumimos nuestro papel politico y le hacemos frente a la historia borrada y

ocultada que también nos conforma.
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Conclusiones

Al comienzo de este trabajo se planted una pregunta central de investigacion,
respecto a como se construyen desde la memoria, los relatos histéricos sobre la lucha
politica de Alfaro Vive Carajo, en los documentales AVC del suefio al caos de Isabel
Déavalos y AVC de Mauricio Samaniego, lo cual a su vez permitié determinar el uso de
testimonios y de material de archivo dentro de esas mismas construcciones. Con elloy en
ultima instancia, se consiguieron pistas que permitieron identificar el tipo de
construcciones de memoria que se albergan dentro de ambos documentales.

A partir de larevision tedrica, las entrevistas realizadas, la elaboracion de matrices
para el acopio de informacion, méas el andlisis y la interpretacion de los resultados en
conjunto con las reflexiones producidas, fue posible encontrar respuestas a los objetivos
trazados. El proceso de analisis e interpretacion de los resultados obtenidos posibilitd la
comprension de como los realizadores de AVC del suefio al caos y AVC el documental,
dieron forma a sus Operas primas desde visiones, lenguajes audiovisuales, narraciones,
puntos de vista, metraje de archivo y testimonios.

Bajo este marco, la investigacion desarrollada encontrd que las dos producciones
trabajan sobre la reconstruccion de acontecimientos historicos del pasado reciente, en el
caso de AVC del suefio al caos, desde una vision de autor, que se encuentra fuera y lejana
de los sucesos ocurridos, y en el caso de AVC desde una perspectiva militante, que desde
dentro y de manera selectiva, resignifica aquellos hechos del pasado en el presente. Para
la directora del primer documental marcar un distanciamiento con la historia es clave. Su
produccidn pone en escena la interpretacion personal y las busquedas propias, apegadas
a la objetividad y la exposicion de un episodio especifico marcado por el relato de su
propia voz en off, la cual sirve como eje guia para construir el ritmo de la narracion vy al
mismo tiempo la transforma en una protagonista mas de su pelicula.

En el segundo caso, AVC el documental, se construye desde un relato coral, donde
no hay una vision unica, sino mas bien la construccion de un relato a partir de muchas
visiones, situaciones y hechos, permitiendo generar una historia mas integral y cargada
de sensaciones especificas. Evidentemente esta construccion responde a un punto de vista
militante, que es la base de una narracién incrustada en una estructura cronoldgica donde
no existe voz en off y donde el contenido humano y emotivo se equilibra en todo momento

con el peso del contenido politico y sobre todo con el contexto histérico desde donde
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toma forma una construccioén de la memoria. La propuesta de AVC, posee tintes de
documental expositivo, pero sobre reflexivo, es decir, busca desde las construcciones de
la memoria y los relatos historicos revelar informacion valiosa de un episodio del pasado
politico nacional, pero con una fuerte intencidn de generar en el espectador la reflexion
sobre una identidad colectiva, sobre un nosotros y sobre la busqueda de justicia y verdad
por medio de una denuncia ante la parcialidad de la version oficial y hegeménica de la
historia impuesta por los vencedores.

Se determind, ademas, que ambos documentales presentan un claro lugar de
enunciacién con un contenido ideolégico y también politico, el mismo desde el cual se
construye un relato determinado sobre el proceso llevado adelante por la agrupacion
subversiva y sus actores. A partir de ello se evidencia que el trabajo documental de
Samaniego se liga a una clara toma de conciencia politica y social. Su produccion se
asume como una herramienta de observacion critica y debate sobre la narrativa oficial
que silencio y negd hechos reales vinculados al terror de la violencia estatal de los afios
80 en Ecuador. Por el otro lado, la produccion de Davalos evita entrar de lleno al tiempo
marcado por la violencia, a ese contexto historico donde gran parte de la poblacion se
convirtio en protagonista de los momentos historicos de terror. Asi evita indagar en los
recuerdos multiples, los relatos y las narraciones amplias de los vencidos, tomando con
ello un claro posicionamiento politico que torna muy liviana su vision critica con el
pasado inmediato, que claramente en este caso responde a un régimen autoritario y
represivo cuyas practicas de terror ejercidas quedaron impunes.

De igual manera es evidente que el peso de ciertos personajes oficiales del
gobierno y del grupo guerrillero dentro de cada filme y la visibilizacion respectiva de su
pasado politico determina una forma de representacién e interpretacion de la historia. En
el caso de Samaniego mucho mas confrontativa, clara y cuestionadora sobre los intentos
de manipulacién de los hechos pasados, mientras que, para el caso de Davalos, hasta
cierto punto evitando ser nombrada o integrada para ser parte de la construccion del
presente contexto social y politico.

Los dos documentales ocupan un lugar que resulta fundamental para la
construccién de las memorias sociales y la generacion de amplios debates de orden
publico, que, en el Ecuador, deberian realizarse de forma permanente sobre todo para
nunca olvidar que, en el contexto de los afios 80, se experimentaron acontecimientos

historicos que todavia y para una parte de la poblacion se viven como traumaticos.
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En cuanto al uso de material de archivo y testimonios dentro de ambos
documentales, queda claro que uno y otro apelan a su utilizacion. Sin embargo, en el caso
de AVC del suefio al caos, el cargamento de archivos (fotografias, notas de prensa, audios,
fragmentos de video y documentos) es mucho mas amplio que la cantidad de testimonios
con los que se construye la pelicula. Esto determina una suerte de lectura poco rigurosa
del sentido historico que marco a toda una generacion, ya que las voces del conflicto,
dentro de la pelicula, estan determinadas mayoritariamente por las fuentes oficiales,
especialmente la prensa y los medios de la época y muy poco por las voces subterraneas
y los sobrevivientes de todo aquello que se experimentd en dicho momento de la historia
nacional. Si bien Davalos, a partir de su cargamento de archivo construye una especie de
juego entre el pasado y el presente, poco invita al espectador a generar una relectura de
la historia, y en especial a analizar los mutismos mediaticos y las tensiones y vacios que
las imagenes que pone en pantalla todavia guardan y no han podido revelar.

AVC el documental, alberga en cambio toda su potencia en la cantidad de
testimonios que logra reunir. Las voces, especialmente de los militantes, dotan al
contenido audiovisual expuesto en el filme de un profundo sentido de veracidad,
colocando ademas en escena el momento mismo de la recordacion con sus picos de
ternura y su carga emotiva. La memoria de aquellos que vivieron los hechos narrados se
revela entonces como una manifestacion viva. Sus recuerdos se muestran disponibles para
el espectador, quien construye su propia memoria e identidad de forma conjunta. Existe
entonces una busqueda por parte de Samaniego, de compartir lo vivido, de que la sociedad
conozca la verdad de los hechos desde los relatos de quienes los experimentaron en carne
propia, en contraposicién a todo aquello que se dijo desde los espacios mediaticos de
poder de la época y desde los propios discursos del gobierno y sus estrategias de olvido
y borramiento.

Por otro lado, la investigacion revel6 que ambos documentales, desde sus
construcciones de memoria, funcionan como vehiculos de la misma y potencian un
intento por cambiar o influir en el sentido y el contenido de la version oficial sobre este
periodo especifico del pasado politico reciente del Ecuador. Cada filme revela una
interpretacion del pasado historico y con ello impulsa a la toma de una posicion sobre
aquellos acontecimientos ocurridos en el ayer. Asi, ambas piezas documentales sirven
como fuente de conocimiento capaz de confrontarse con las distorsiones histéricas del
pasado, colocando en el presente nuevas versiones y puntos de vista que permanecieron

por mucho tiempo entre el silencio.
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Adicionalmente y atendiendo a la produccion documental que trabaja temas de
memoria y reconstruye relatos historicos del pasado reciente, se pudo evidenciar que este
tipo de trabajos dentro del &mbito nacional requieren mucha mas atencion, ya que no
existe ningan tipo de persistencia en el debate, las visiones o incluso los desacuerdos
acerca de estos temas de reflexion sobre el pasado y la memoria. Si bien en el Ecuador
existe una produccion considerable de documentales de memoriay de otro tipo de trabajos
sobre la misma, la ausencia de investigaciones sobre la naturaleza de la memoria y sus
ramificaciones culturales, politicas y sociales ubicadas bajo la sombra del silencio y el
olvido, no estan en primera pagina de una agenda de politicas estatales, ni tampoco dentro
de los intereses del campo intelectual y académico. Con ello queda claro que es urgente
repensar los espacios de debate y reflexion sobre la memoria, sus construcciones y
vehiculos, sobre el sentido y la condicién del archivo nacional, sobre el papel de los
testimonios que pueden dar vida y resignificacion a sucesos del pasado y sobre el rol del
estado y sus estructuras dentro de estos importantes temas que en nuestra sociedad poco
0 nada han tenido trascendencia real.

Finalmente, sabemos que la memoria Unica o total es inexistente, que pensar en
ello seria paralizar su sentido. Trabajos como los que se analizaron y estudiaron a lo largo
de esta investigacion construyen una version mas y otras memorias nuevas alrededor de
la historia y la lucha politica de Alfaro Vive Carajo, unas que exponen, revelan y traen a
la actualidad problematicas del ayer, tergiversaciones y conflictos que no pudieron ser
resueltos y que hoy demandan nuevamente atencién. El cine documental sin duda en este
contexto sirve para construir a la memoria como una busqueda personal y como un deber,
como necesidad propia e historica, como guia, pero también como consigna fundada en
el siempre recordar para aprender y nunca repetir, como compromiso de lucha contra el
olvido y como indagacién urgente.

Seria importante repensar el valor y la trascendencia de la memoria dentro de
nuestros propios sentidos de vida, de nuestras busquedas personales y nuestros sentires,
de nuestro lugar en el mundo y sobre todo dentro de nuestra propia historia, nuestros
origenes y nuestras identidades. Quizas asi logremos comprender que el pasado es tan
importante como el presente, que debemos seguir construyendo trabajos y producciones
sobre la memoria y el recuerdo, que el ayer significa futuro cuando se lo resignifica, y
que aun hoy no somos mas que una composicion de muchos vacios e interrogantes sin

respuestas.



105

Obras citadas

Acuia, Lidia G. 2009. “El cine documental como herramienta en la construccion de la

memoria y el pasado reciente”. Clio & asociados: La historia ensefiada, n° 13:

61-68.
Aguilar Moran, Santiago. 2016. Arturo Jarrin| La Encrucijada de un hombre sereno.
Primera. Quito - Ecuador: FLAP Editores.

https://www.traficantes.net/libros/arturo-jarr%C3%ADn.

Aguirre, Alejandro. 2015. “Identidad, memoria y disputas de sentido en el documental
contemporaneo ecuatoriano”. En Hacer con los ojos. Estados del cine
documental, editado por Christian Le6n y Cristina Burneo, Primera, 127-38. El
otro cine. Ecuador: Corporacion Cinememoria.

Aprea, Gustavo. 2012. “Documental, historia y memoria: un estado de la cuestion.” En
Filmar la memoria: los documentales audiovisuales y la re-construccion del
pasado, 19-85. Los Polvorines, Prov. de Buenos aires, Argentina: Universidad

Nacional de General Sarmiento.

. 2015a. “El documental, la memoria y las otredades”. En Hacer con los 0jos.
Estados del cine documental, editado por Christian Ledn y Cristina Burneo,

Primera, 37-62. El otro cine. Ecuador: Corporacion Cinememoria.

. 2015h. Documental, testimonios y memorias: Miradas sobre el pasado militante.

Ediciones Manantial.

Berro Iribarne, Alvaro, Gabriela Juanico, y Celsa Puente. 2010. Educando en la memoria:
guia pedagdgica para el trabajo en el aula. Montevideo: ANEP. CODICEN.

Breschand, Jean. 2004. EI documental: La otra cara del cine. Traducido por Carles
Roche. Barcelona: Paidods Ibérica.

Candau, Joél. 2002. Antropologia de la memoria. Traducido por Paula Mahler. Primera.
Buenos Aires: Nueva Vision.

Comision de la Verdad. 2010. “Informe de la Comision de la Verdad Ecuador 2010, 5.
Sin verdad no hay Justicia Tomo 5 Conclusiones y Recomendaciones. Ecuador.

Coronado Jaramillo, Maria José. 2018. “Narradores de la memoria: la funcion de la voz

en tres documentales ecuatorianos 2010-2013”. Tesis Maestria, Quito:

Universidad Andina Simon Bolivar, Sede Ecuador. Area de Letras y Estudios

Culturales. http://hdl.handle.net/10644/6041.



106

Cuesta Bustillo, Josefina. 1998. “Memoria e historia. Un estado de la cuestion”. Ayer, n°
32: 203-46.

Cueva, Juan Martin. 2015. “El uso de la primera persona en el cine documental
ecuatoriano”. En Hacer con los ojos. Estados del cine documental, editado por
Christian Leon y Cristina Burneo, Primera, 141-54. EIl otro cine. Ecuador:
Corporacion Cinememoria.

Cuevas Alvarez, Efrén. 2014. “La memoria del cine o el cine que recuerda”. En El Cine
de pensamiento formas de la imaginacion tecno-estética, 189-203. Espafia:
Univesitat Autonoma de Barcelona. https://dadun.unav.edu/handle/10171/36969.

Davalos, Isabel. 2021. Entrevista personalPlataforma Zoom.

Espafia, Hugo. 1996. El testigo: El caso Restrepo y otros delitos de Estado. Primera.
Quito, Ecuador: Ediciones Abya-Yala / Editorial EI Conejo.

Feld, Claudia, y Jessica Stites Mor, eds. 2009. El pasado que miramos: Memoria e imagen
ante la historia reciente. Primera. Buenos Aires: Paidos.

Ferro, Marc. 2008. El cine, una vision de la historia. Traducido por Taller de
Publicaciones. Primera. Espafia: Akal.

Garrido Sanchis, Rubén. 2018. “El documental y la historia de los vencidos: la década
perdida en Ecuador a través de los documentales sobre Alfaro Vive Carajo”.
Nawi: arte disefio comunicacion 2 2): 41-62.
https://doi.org/10.37785/nw.v2n2.a3.

Halbwachs, Maurice. 2004. La memoria colectiva. Traducido por Inés Sancho-Arroyo.
Primera. Cléasicos 6. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.
https://www.traficantes.net/libros/la-memoria-colectiva.

Hernandez, Roberto, Carlos Fernandez Fernandez, y Pilar Baptista. 2014. Metodologia
de la investigacion. Sexta. México: McGraw-Hill Education.

Herrera, Jimmy. 2005. “La memoria como escenario: la carcel y el movimiento insurgente
Alfaro Vive Carajo”. Tesis Maestria, Quito: Universidad Andina Simon Bolivar,
Sede Ecuador. Area de Letras y Estudios Culturales.
http://hdl.handle.net/10644/2418.

Huyssen, Andreas. 2001. En busca del futuro perdido | Cultura y memoria en tiempos de
globalizacion. Traducido por Silvia Fehrmann. Primera. Buenos Aires, Argentina:
Fondo de Cultura Economico. http://www.marcialpons.es/libros/en-busca-del-
futuro-perdido/9789681665296/.



107

Jelin, Elizabeth. 2001. “Exclusion, memorias y luchas politicas”. En Estudios
Latinoamericanos sobre cultura y transformaciones sociales en tiempos de
globalizacion, Primera, 91-110. Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de
Ciencias Sociales / CLACSO.

. 2002. Los trabajos de la memoria. Primera. Espafa: Siglo XXI de Espafia

Editores.

. 2004. “Fechas en la memoria social”. lconos. Revista de Ciencias Sociales, n°

18: 141-51.

Le Goff, Jacques. 1991. El orden de la memoria: El tiempo como imaginario. Espafia:
Paidos Ibérica. https://www.lecturalia.com/libro/48120/el-orden-de-la-memoria-
el-tiempo-como-imaginario.

Le6n, Christian. 2015. “El documental ecuatoriano en el nuevo siglo”. En Hacer con los

ojos. Estados del cine documental, editado por Christian Leon y Cristina Burneo,

Primera, 107-25. El otro cine. Ecuador: Corporacién Cinememoria.

. 2019. “Maneras de evocar el pasado. Archivo y testimonio en el documental

ecuatoriano del siglo XXI”. El ojo que piensa. Revista de cine iberoamericano //

e-I1SSN: 2007-4999, n° 19 (septiembre): 11-25.

https://doi.org/10.32870/elojoquepiensa.v0i19.318.

Mbembé, Achille. 2020. “El poder del archivo y sus limites”. Orbis Tertius 25, n°® 31
(junio). https://doi.org/10.24215/18517811e154.

Morana, Mabel. 2020. “Maldita Memoria”. En Dimensiones del Latinoamericanismo,
167-79. Madrid: Iberoamericana Vervuert.

Nichols, Bill. 1997. La representacion de la realidad: cuestiones y conceptos sobre el

documental. Traducido por Josetxo Cerdan y Eduardo Iriarte. Primera. Barcelona:

Paidds Ibérica.

. 2013. Introduccion al documental. Traducido por Miguel Bustos Garcia.

Primera. México: UNAM - Centro Universitario de Estudios Cinematograficos.

Peiia, Carlos. 2013. “Tejer la memoria hacia las nuevas generaciones”. En Memorias en
construccion: los retos del pasado presente en Chile, 1989-2011. Coleccion
Signos de la memoria. Santiago de Chile: Museo de la Memoria y los Derechos
Humanos.

Ranciére, Jacques. 2010. El espectador emancipado. Traducido por Ariel Dilon. Primera.

Buenos Aires: Manantial.



108

Ricceur, Paul. 2004. La memoria, la historia, el olvido. Traducido por Agustin Neira.
Primera. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.

Rivera Revelo, Laura. 2020. “Memoria, reparacion simbolica y arte: la memoria como
parte de la verdad”. Foro, Revista de Derecho, n°® 33 (enero): 29-64.
https://doi.org/10.32719/26312484.2020.33.3.

Rodriguez Jaramillo, Antonio. 2014. Memoria de las Espadas: Alfaro Vive Carajo, los
argumentos de la historia. Primera. Quito - Ecuador: Eeditorial Abya-Yala /
Editorial IAEN.

Rosenstone, Robert A. 1997. El pasado en imagenes: el desafio del cine a nuestra idea
de la historia. Traducido por Sergio Alegre. Primera. Barcelona: Editorial Ariel,
S.A.

Ruiz-Vargas, Jos¢é Maria. 2008. “;De qué hablamos cuando hablamos de ‘memoria
historica’?: reflexiones desde la Psicologia cognitiva”. Entelequia: revista
interdisciplinar, n® 7: 53-76.

Sacavino, Susana. 2015. “Pedagogia de la memoria y educacion para el ‘nunca mas’ para
la construccion de la democracia”. Revista Folios, n® 41: 69-85.

Samaniego, Mauricio. 2021. Entrevista personalGrabacién de audio.

Stern, Steve J. 2013. Memorias en construccion : los retos del pasado presente en Chile,
1989-2011. Primera. Coleccion Signos de la memoria: Serie Ideas. Santiago de
Chile: Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.

Subcomandante Marcos. 1997. EZLN, Documentos y comunicados, Tomo 3: 2 de octubre
de 1995 / 24 de enero de 1997 (Problemas De Mexico). Primera. México, D.F:
Ediciones Era.

Todorov, Tzvetan. 2000. Los abusos de la memoria. Traducido por Miguel Salazar.
Barcelona: Ediciones Paidos.
https://marymountbogota.edu.co/documentos/Todorov-Los-abusos-de-la-
memoria.pdf.

. 2013. Los usos de la memoria. Traducido por Mariela Villasante. Santiago de

Chile: Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.
Vasquez, Jorge Daniel. 2018. “Sobre la memoria en Ecuador. ‘La muerte de Jaime
Roldés’ ante la perversion historiografica”. Fuera de Campo 2 (1): 88-103.
Villamizar Herrera, Dario. 1994. Ecuador 1960-1990: Insurgencia, democracia y

dictadura. Segunda. Quito, Ecuador: Editorial El Conejo.



109

Weinrichter, Antonio. 2015. “Con voz propia o en boca ajena: Voces y alteridad en el
documental”. En Hacer con los ojos. Estados del cine documental, editado por
Christian Ledn y Cristina Burneo, Primera, 21-35. El otro cine. Ecuador:

Corporacion Cinememoria.



110



ANexos

111

Anexo 1: Ficha técnica del documental AVC del suefio al caos (2007)

Titulo de la . ) )
) AVC del sueio al caos Sinopsis
pelicula
Afo 2007
Productora Cabeza Hueca Producciones
Género Documental
Duracion 94 minutos El documental narra desde la
- - vivencia personal y desde la
Idioma Espafiol investigacion de su directora Isabel
n Davalos, la historia de la guerrilla
Pais Ecuador L . i
ecuatoriana Alfaro Vive Carajo. La
Direccién Isabel Déavalos pelicula aborda el tema desde los
1abol Davalos inicios de este grupo armado que
EReiE T ' 3 data de ;983, p,a_sando por su
Productor Asociado: Sebastian Cordero perspectiva politica, el uso de
— . . armas, el secuestro y muerte del
Edicién Miguel Alvear / Carla Valencia banquero Nahim Isaias Barquet,
Siaon e uno de I_qs golpes que llevb ala
Ivan Mora represion y violaciones a los
fotografia Derechos Humanos por parte del
: - gobierno del entonces mandatario
Asistencia de o ) Leon Eebres Cord
L Mauricio Samaniego €0on -ebres Loraero.
direccion
Foto fija Simén Bauer
Sonido Matero Herrera

Fuente: créditos del documental

Elaboracion: propia
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Anexo 2: Ficha técnica del documental AVC (2014)

Sinopsis

Titulo de la ) )
: AVC (Alfaro Vive Carajo)
pelicula
Afo 2014
Productora Chulla Lata Films
Género Documental
Duracion 120 minutos
Idioma Espafiol
Pais Ecuador
Direccion Mauricio Samaniego
Produccion Gabriela Garcia
Edicién Felipe Cordero
Direccion de .
; Gabriela Garcia
fotografia
Asistencia de . )
) » Emilia Patifio Carrera
direccion
Foto fija Francois Laso
Sonido Thomas Torres

AVC (Alfaro Vive Carajo), es el
documental sobre el movimiento
armado de izquierda que actuo en
los afos 80 en el Ecuador y tuvo
como particularidades la juventud
de sus miembros (entre 16 y 30
afios), su critica a la ortodoxia, su
vertiginoso crecimiento, sus
acciones ingeniosas y
espectaculares y la manera
devastadora como fue combatido.
Los sobrevivientes cuentan, un
cuarto de siglo después, la historia
ocultada o tergiversada. Hablamos
de jévenes normales enfrentados a
picos de ternura, de drama, de
comedia, y de tragedia.

Fuente: créditos del documental

Elaboracion: propia
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Anexo 3: Matriz de analisis de secuencias / pelicula AVC del suefio al caos (2007)

Fuente: Documental AVC del suefio al caos (2007)
Elaboracion: propia



Fuente: Documental AVC del suefio al caos (2007)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC del suefio al caos (2007)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC del suefio al caos (2007)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC del suefio al caos (2007)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC del suefio al caos (2007)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC del suefio al caos (2007)
Elaboracion: propia
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Anexo 4: Matriz de analisis de secuencias / pelicula AVC (2014)

Fuente: Documental AVC (2014)
Elaboracion: propia



Fuente: Documental AVC (2014)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC (2014)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC (2014)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC (2014)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC (2014)
Elaboracion: propia




Fuente: Documental AVC (2014)
Elaboracion: propia




