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Resumen

Los cambios vividos en Ecuador a partir del afio 2008, con la aprobacién de la
nueva Constitucion de la Republica, generaron un gran impacto a nivel nacional. En este
contexto, se aprueba la Ley Organica de Educacion Intercultural (LOEI) en el afio 2011;
esta investigacion se propuso conocer los efectos de la implementacion de la LOEI de
2011 en los procesos de evaluacion de la educacién musical en el Conservatorio Nacional
de Musica en el periodo 2011-2020. Paraello, se llevo a cabo una descripcion de las leyes,
normativas, reformas y acuerdos dirigidos a la educacién musical especialista. La
metodologia usada fue cualitativa, a través de un estudio caso, y se uso técnicas tales
como: revision documental, entrevista, grupo focal y triangulacion de fuentes. Es una
metodologia cualitativa basada en un grupo de discusién y luego se realizd un analisis
tematico acerca de las respuestas obtenidas sobre el proceso de evaluacion. Los resultados
logrados mostraron inconformidad, especialmente por el lado de los docentes y
estudiantes quienes no han encontrado efectos positivos en los procesos de evaluacion
implementados por la LOEI. Mientras que la autoridad y administrativo si creen que
existen efectos positivos, pero no en el aspecto evaluativo, al cual consideran inadecuado
para la educacion musical, y esto se debe principalmente a que las normativas aplicadas

no son apropiadas.

Palabras clave: educacién musical, evaluacion musical, proceso de evaluacion, ley,

conservatorios, estudio de caso
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Introduccion

Durante la presidencia de Rafael Correa, se implementan varios ajustes en la
educacion, uno de estos cambios es la articulacion de dos sistemas de educacion, entre
ellos el Sistema Nacional de Educacién (SNE), en donde se adscriben todas las
instituciones de nivel bachillerato del pais, incluyendo los conservatorios, separando asi
a los conservatorios en bachillerato y superior.

El 11 de noviembre de 2020 en el marco de la sesion de la Comision de Educacion,
Cultura, Ciencia y Tecnologia en la Asamblea Nacional, varios representantes de los
conservatorios del pais, plantearon sus posiciones sobre las desventajas de ser
considerados colegios de arte y los procesos de evaluacion que se utilizan, argumentando
que “el cambio de denominacion de conservatorios a colegios de artes afectd su identidad,
puesto que las autoridades del Ministerio de Educacion les otorgan el mismo trato que
cualquier otra institucion educativa de nivel medio, inclusive en temas relacionados con
la capacitacion continua de los maestros”, en cuanto a la evaluacion mencionan “no
podemos continuar con un sistema de evaluacion que se utiliza para perseguir a los
maestros, pues los procesos deben estar acorde con el profesionalismo de los maestros y
esos resultados de ninguna manera deben ser para casos de recategorizacion y
ascensos”(Diario Crénica 2020).

Con este antecedente, surge la interrogante de esta investigacion ¢cuéles son los
efectos de la LOEI en los procesos de evaluacién del Conservatorio Nacional de Musica?
Para ello, se plante6 como objetivo principal conocer los efectos de la implementacién de
las reformas de la LOEI en los procesos de evaluacion de la educacion musical en el
Conservatorio Nacional de Musica durante el periodo 2011-2020.

En Ecuador, con la Disposicion Transitoria Décima Novena del Reglamento a la
LOEI (2012), los conservatorios se convierten en colegio de artes; el CNM empieza a
Ilamarse Colegio de Artes Conservatorio Nacional de Musica, entendiendo asi, que serian
considerados a la par que un colegio de educacion regular, incluyendo sus procesos de
evaluacién, sin considerar sus diferencias y necesidades particulares en la parte

evaluativa.

A partir del afio lectivo 2012-2013 en el régimen de Sierra [...] los conservatorios u otros
establecimientos educativos que imparten formacién en musica y/o en otras artes solo
hasta el nivel de Bachillerato pasaran a llamarse Colegios de Artes, y continuaran bajo la
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rectoria del Ministerio de Educacién, por lo que deberan sujetarse a la normativa que para
el efecto emita el Nivel Central de la Autoridad Educativa Nacional. (EC 2015)

En el primer capitulo, se intenta explicar dos conceptos basicos para esta
investigacion. Primero se discernira entre la educacion musical en la escuela regular y la
educacion musical especializada; asi mismo, se busca comprender la importancia de la
evaluacion musical y lo distinta que puede llegar a ser de la educacién regular.

“La ensefianza y el aprendizaje musical han sido abordados mediante diferentes
formas, métodos y estrategias, pero seria dificil hallar un norte para establecer un modelo
pedagdgico para la ensefianza de la musica. Son varios los autores que han trabajado este
aspecto” (Gamboa 2016, 212). Tomando en cuenta lo que menciona Gamboa, es dificil
tener una guia clara y unica sobre como ensefiar musica, lo mismo sucede con la
evaluacion. Al ser la ensefianza de musica algo totalmente diferente a la ensefianza regular
necesita de sus propias reglas y metodologias. Ademas, para finalizar el primer capitulo
se hara un breve recorrido de las leyes aplicadas en la educacién musical.

Con este precedente, se da paso al capitulo segundo en el cual se tratarad sobre la
Ley Organica de Educacion Intercultural y los distintos instructivos y normativas
aplicadas en el CNM.

El CNM, a partir del 2011, cambia su estructura académica de semestres a afios
lectivos, los niveles de ensefianza van de Inicial, Técnico y Tecnoldgico a Basico
elemental, medio, superior y Bachillerato, igual a la estructura de una institucion del SNE.
En el 2015 se separa al Conservatorio Nacional de Musica (CNM) del Conservatorio
Superior Nacional de Musica (CSNM), y este pasa a ser regulado los organismos del
Sistema de Educacion Superior, SES (EC 2010).

Al regirse el CNM a las normativas del SNE experimenta otro cambio como es el
otorgar tres oportunidades a los estudiantes para aprobar el afio escolar. Con el Acuerdo
00065 (2015) v el Instructivo para normar la gestion administrativa y académica de los
colegios de arte (2017), si bien estdn dedicados a los conservatorios, todavia no
consideran las particularidades propias de la educacion musical, especialmente en la parte
evaluativa y de oportunidades.

En el capitulo tercero se da una explicacién de la metodologia usada en esta
investigacion, al ser de tipo cualitativo y descriptivo, basado en un estudio de caso, las
técnicas e instrumentos usados para la recoleccion de datos fueron entrevistas y grupos

focales. Finalmente, se habla sobre el caso de estudio que es el CNM y sus procesos de
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evaluacion. A través de tablas se intenta explicar la importancia de una evaluacion
especial para los conservatorios y como el CNM usa las rabricas en cada area académica
para organizar la evaluacion de las materias.

Por altimo, en el capitulo cuarto, se tiene los resultados de las entrevistas y grupos
focales, explicando que los resultados son descriptivos y no de analisis, por esta razon, lo
que se muestra es la opinion directa de los participantes.

Esta investigacién arrojé varias conclusiones entre lo mas destacado se puede
mencionar que los docentes consideran necesaria la reforma de las normativas actuales,
en la que se considere las particularidades educativas y evaluativas de los conservatorios,

para asi poder brindar una educacion de calidad.
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Capitulo primero

La educacidén musical y sus procesos de evaluacion

1. Educacion musical

1.1.  Aproximacion al término educacion musical

El término ‘educacion musical’ suele ser utilizado para la materia del programa
curricular de las escuelas, este fendmeno se extiende de manera global, debido a que la
educacion musical, desde la época de los griegos fue entendida como un pilar
fundamental para formar integramente a los seres humanos. Con el paso de los siglos, la
importancia que se le daba a la educacion musical fue decayendo, y al confundir la materia
con la carrera musical, ha llevado a que las mismas autoridades no brinden la importancia
necesaria a la educacion musical formal, ya que no la ven como una profesion sino como

una materia complementaria.

Desde tiempos antiguos la mdsica ha estado presente en la vida de las civilizaciones en
sus épocas de mayor auge, como en China, India y Grecia, donde era considerada como
valor humano de primer orden y la cual ocupaba un lugar importante en el desarrollo y
en la conduccion de los pueblos (Willems, 1994). La mdsica en conjunto con otras
disciplinas era elemento necesario para la integridad del hombre, desde el hombre
corriente hasta el gobernante, puesto que el valor innegable de la musica lo hacia un mejor
ser y podia gobernar con mayor sabiduria y justicia. (Gamboa 2011, 212)

Mufioz (1976) explica las diferencias que existen entre la educacion musical
regular y la educacion musical formal. La primera parte de un programa de estudios y es
una materia que ayuda a la formacidn integral de los nifios; mientras que la segunda, es
parte de una carrera profesional que busca desarrollar el talento musical de los nifios.

Si hablamos de la educacion musical en el segundo sentido, la podemos definir
como un proceso dindmico que busca el desarrollo holistico del individuo a través de la
participacion activa en experiencias musicales que abarcan la escucha, la interpretacion,
la composicién y la apreciacion. Este proceso tiene como objetivo cultivar el
entendimiento de la musica, fomentar habilidades musicales y promover la expresion
creativa, contribuyendo asi al crecimiento personal y al enriquecimiento cultural del

individuo. Asprilla (2015) agrega que la educacion musical en conservatorios enriquece
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la experiencia personal del estudiante, ya que al ser principalmente individual hace

“énfasis en los procesos personalizados” (2015, 74).

Escuelas  primarias
secundarias

General .H
Tradicional
/ % > Practica instrumental

en
Educacidn ::} ﬂ
Musical Comunicativo
%ﬁ = ( Conciertos,
Complejo I,:b Evaluacion e interaccion audiciones, etc.
on el pablico

Figura 1. Modelos didacticos en educacion musical
Version actualizada a partir de Jorquera (2010, 68)

y

Conservatorios e
mstitutos de musica

Maodelos

Sarget menciona que “en la actualidad la denominacion [conservatorio] se asigna
a los centros publicos en los que se desarrolla la ensefianza oficial (reglada) de la musica
o danza” (2000, 126). En la Figura 1 se ve las distintas formas de aproximarse a la
educacion musical, entre ellas se encuentra la tradicional (profesional) que se aprende en
conservatorios y demas centros de especializacion.

El investigador cubano Lester Buela (2019), concuerda en la division del término

educacion musical, y nos brinda dos definiciones sobre esto:

La Educacion Musical como el proceso educativo de la masica, presenta dos lineas de
trabajo: una dirigida a la preparacion del musico profesional como creador e intérprete,
music6logo o pedagogo a través de las escuelas especializadas, ingresando a las mismas
los que aprueben la prueba de aptitud que comprenden la de musicalidad y la fisica, otra
estd encaminada a la musicalizacion de forma masiva a nifios, jévenes y adultos que
contribuye a la formacion integral del hombre y se denomina Educacion Musical masiva.
(Buela 2019, 3)

Asi mismo, el investigador britanico Keith Swanwick (2000, 101) plantea que, “la
educacion musical [en su primera concepcion] es sélo una franja de la experiencia en una
trama de actividades sociales y de valores comunitarios”. Pero sefiala que es importante
reconocer todos los valores que se suman para teorizar la educacién musical, las dos

concepciones de este término se complementan.
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No es posible construir una teoria sélida de la educacion musical sin hacer un analisis
riguroso de la musica como un hilo esencial en la trama de la experiencia humana. No
puede haber una practica acertada de la educacion musical sin poseer al menos un
conocimiento intuitivo de la naturaleza cualitativa de la respuesta musical. No se puede
realizar una politica eficaz sobre contenido y evaluacion curricular o sobre valoracion del
alumno sin un conocimiento explicito de lo que es basico en la experiencia musical. Esto
es aplicable tanto a la educacién secundaria no obligatoria y superior como a las escuelas
[especializadas]. (Swanwick 2000, 20)

Tomando en cuenta todo lo mencionado, en esta investigacion se hara uso del
término educacion musical para referirse a la educacion especializada de musica, que se

realiza en los conservatorios y que tiene como objetivo formar masicos profesionales.

1.2.  Antologia de la educacion musical

1.2.1. Antologia de la educacion musical en América Latina

El plan de la Orden Jesuitica institucionalizaba
el uso de la masica como mecanismo
transculturador y de gran ayuda en el proceso
de evangelizacion [...]

(Areas y Rigueiro 2005, 5)

La historia de la educacion musical en América Latina empieza a documentarse a
partir de la época colonial, este periodo abarca desde el siglo XV hasta inicios del siglo
XIX. Durante este tiempo la educacion musical estuvo directamente ligada a la Iglesia
Catdlica. Antes de la llegada de los espafioles, todo conocimiento musical fue transmitido

de manera oral por los pueblos originarios de América Latina.

El primer musico que llegé al Virreinato de Nueva Granada, fue Juan Pérez Materano, en
1537. Perdomo Escobar, en El Archivo de la Catedral de Bogotd, dice que Don Juan de
Castellanos fue discipulo de Pérez Materano, y que es posible que Don Juan de
Castellanos hubiera sido el maestro de Gonzalo Garcia Zorro, el mestizo formador del
primer clero indigena en el Nuevo Reino de Granada (1575). El primer arzobispo
santaferefio fue el Franciscano, Fray Juan de los Barrios, de 1549 a febrero de 1569. Fue
él quien inicié la traida de los primeros libros corales. Posteriormente, el canénigo
mestizo, don Gonzalo Garcia Zorro, en uno de sus viajes a la corte, trajo de Espafa las
joyas de la Catedral: Los libros de Aguilera de Heredia y Guerrero. (Barriga 2006, 9-10)

Durante la época colonial, la Iglesia Cat6lica desempefié un papel fundamental en
la introduccion de la musica en América Latina. Las catedrales y monasterios se

convirtieron en centros de educacion musical, donde se ensefiaba a los indigenas y
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mestizos las tradiciones musicales europeas, a este primer periodo de educacion musical
se le conoce como el Modelo Jesuita (Shifres y Gonnet 2015). Aungue tenian un trasfondo
evangelizador, estas instituciones sentaron las bases para la educacién musical en

Latinoamérica, asi mismo dieron inicio a su documentacioén oficial.

La sustitucion imperial hacia finales del siglo XVII, con el consecuente relevo de la
cosmovisién catélica por la protestante, y las formas institucionales adoptadas por los
estados con relacion al funcionamiento politico y econémico de los territorios de ultramar
y la resignificacion del poder colonial, trajo apareados cambios importantes en las
concepciones acerca del arte y de la formacion de los artistas. EI conservatorio de Paris,
fundado a finales del siglo XVII, constituye una sintesis depurada del modelo pedagogico
surgido de ellas y que se extiende hasta la actualidad. Sobre la base de alguno de los
pilares del modelo jesuita, oportunamente enfatizados y perfeccionados, tales como la
alfabetizacion musical y el desarrollo instrumental preeminente, este modelo introdujo
algunas caracteristicas que determinaron los modos privilegiados de aprendizaje musical
hasta el presente. Entre ellos los méas destacados son el encuadre diadico y la valoracion
de los desempefios individuales. (2015, 56)

Como lo explican Shifres y Gonnet (2015), el modelo conservatorio surge a nivel
mundial en Europa a finales del siglo XVII, en Latinoamérica la historia de los
conservatorios tiene sus raices justamente en la influencia europea, particularmente en su
tradicion musical. Los conservatorios son instituciones educativas especializadas en la
ensefianza de masica, danza y artes escénicas. Su desarrollo en Ameérica Latina ha estado

vinculado a diversos contextos historicos y culturales de la region.

en todas las naciones se llevaron a cabo esfuerzos casi idénticos destinados a consolidar
la vida musical, a institucionalizar la musica y a situar su estudio y practica en el centro
mismo de las sociedades [...] Se trata de un conjunto de esfuerzos en los que es evidente
que se entendi6 la masica como un poderoso agente de identidad, y es cierto que fue una
identidad verdaderamente constructora, en tanto que de todos aquellos impulsos se deriva
la vida musical de las distintas naciones. (Miranda y Tello 2011, 53)

A principios del siglo XIX, debido a la independencia de muchos paises
latinoamericanos, se establecieron nuevas instituciones y se fomenta la educacion
artistica. En este contexto, algunos paises comenzaron a crear conservatorios de musica
y arte inspirados en modelos europeos (2011). En México, por ejemplo, se fundo el
Conservatorio Nacional de Musica en 1866, en Argentina, el Conservatorio Nacional de
Musica y Declamacion se establecio en 1893, estos conservatorios surgieron en un
contexto de cambio politico y social, donde las élites buscaban establecer instituciones
que promovieran la cultura y la educacion formal, en un intento de generar identidad

nacional.
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A medida que surgieron movimientos nacionalistas en América Latina, en algunos
conservatorios también se discutio la posibilidad de adoptar un enfoque mas centrado en
las expresiones musicales autoctonas. La incorporacion de elementos folkl6ricos y ritmos
tradicionales en la educacion musical se convirtié en una lucha interna por pensar en el
futuro, pero con el constante miedo de no afectar el canon de ensefianza musical basado

en lo europeo.

En un comienzo, tanto los canones replicados desde el Conservatorio de Paris como desde
la Escuela de Berklee, resultaban altamente gravitantes a la hora de organizar la
ensefianza de una escuela de musica popular en América Latina. Los manuales de
ensefianza, sistematizados y diseminados por ambas tradiciones candnicas, constituian la
Unica bibliografia didactica con la que podiamos contar. Finalmente, algo de contrapunto
y armonia clésica habia que aprender, junto con rudimentos de orquestacion. Ademas, los
manuales de solfeo traian algunas melodias populares, aunque fueran europeas.
(Gonzélez 2001, 128)

Cabe sefialar que, ademas de la educacion musical en conservatorios, a partir de
mediados del siglo XX también surgen proyectos comunitarios y de ONG’s destinados a
sectores pobres, marginados, o excluidos por los estados latinoamericanos. Entre los
proyectos mas sobresalientes estan: Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles de
Venezuela (1975), “Pracatum”, proyecto de educacion musical comunitaria en Brasil
(1994), Coro y Orquesta Infantil y Juvenil del Bicentenario de Argentina (2010); asi
mismo, las ONG’s como Musicians Without Borders (Holanda), Fundacion Nacional
Batuta (Colombia), Fundacion Huancavilca (Ecuador), etc. Estos proyectos han permitido
otorgar oportunidades a personas que normalmente no tienen acceso a la educacion
musical especializada (Lorenzo 2020).

En las dltimas décadas, en cuanto a los conservatorios en America Latina han
continuado diversificAndose para abordar las diversas formas de expresién artistica. La
globalizacion ha permitido una mayor interconexion con otras instituciones musicales en

todo el mundo, fomentando intercambios culturales y enriqueciendo la oferta educativa.

con la contribucidn de mdsicos de conservatorio, la ensefianza de la musica popular en
América Latina, debi6 inventarse a si misma, mientras se mantenia la dependencia de lo
que Paris y Boston habian instalado en el mundo. Es asi como empez6 un proceso de
adaptacion de sistemas de ensefianza y de manuales didacticos. Por un lado, se adaptaba
repertorio latinoamericano a métodos de solfeo, con resultados dispares y, por el otro, se
abordaban contenidos clasicos que resultaban funcionales a determinados estilos
canonicos de la musica popular. (2001, 129)
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Céceres (2001) hace mencion a la hipocresia que existe en la formacién musical
dentro de los conservatorios, pues se considera que esta formacion especializada es
“culta” o “docta”, lo que el autor considera absurdo, pues los conservatorios de
Latinoamérica se han conformado con ser guardianes de una cultura que no es propia ya
que viene desde Europa, pero que por “tradicion politica” se mantiene vigente los paises

latinoamericanos.

Lo paraddjico de esta situacién es que nos esmeramos por mantener un arte que no
inventamos, nos esmeramos por invertir miles de ddlares en difundir un arte musical de
hace mas de 100 afios que a esta altura se defiende solo, que lo apoyan sus propios paises
de origen, los que, ademas, se preocupan de salvaguardar el arte que generan hoy, el
gue seguramente deberemos sostener nosotros en el futuro, puesto que al no haber una
preocupacion real por lo que se crea e inventa en nuestros paises actualmente, el destino
inevitable de nuestras creaciones sera permanecer en un armario o en una biblioteca
muy prestigiosa, pero sin sonar. (2001, 83-84)

La cuestion politica de formacion musical es un tema que suele tratarse entre
musicos, pedagogos e investigadores musicales de distintos paises Latinoamericanos.
Desde sus inicios, la formacién musical estuvo alineada a los proyectos politicos de la
época, el surgimiento de los conservatorios es gradual, pero estos han ido evolucionando
de acuerdo al contexto social de la region.

En la actualidad, los conservatorios en América Latina siguen siendo centros
importantes para la formacion artistica y cultural. Han evolucionado para adaptarse a las
necesidades cambiantes de la sociedad y han incorporado en sus programas de estudio
una variedad de géneros musicales y expresiones artisticas. A pesar de todos estos
avances conseguidos por los conservatorios, en la actualidad enfrentan desafios entre
ellos de orden politico, ya que dependen del Estado, el cual decide si dar o no el apoyo
necesario a la educacioén musical, tanto especializada como la educacién musical general.

Tal es el caso de Espaiia:

En la educacion musical de Espafia se observa la incapacidad de integracion entre los
distintos niveles de la institucionalidad. EI Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
[MECD] a través de la Ley Orgénica para la Mejora de la Calidad Educativa [LOMCE]
ha eliminado del curriculo obligatorio en los niveles de educacién primaria a la educacion
artistica (conformada por educacion plastica y educacién musical), con la intencién de
mejorar los resultados en las pruebas internacionales y cumplir las recomendaciones y
acuerdos que se estipulan en el marco de la Estrategia Europea 2020 (MECD, 2013). Asi,
la LOMCE ignora la Agenda de Seul y, ademas, no considera la octava competencia clave
recomendada por el Parlamento Europeo y el Consejo de la Unién Europea (2006):
conciencia y expresion culturales. (Alvarado 2018, 6)


https://www.redalyc.org/journal/440/44055139024/html/#redalyc_44055139024_ref37
https://www.redalyc.org/journal/440/44055139024/html/#redalyc_44055139024_ref45
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Estos casos no solo se ven en Espafia, la eliminacion de la materia de Musica del
curriculo nacional y su inclusién como parte de la materia de Educacion Artistica refleja
una tendencia global hacia la consolidacion de las disciplinas artisticas en el &mbito
educativo, proyecto que plantea la UNESCO para promover el desarrollo humanistico en
nifios y nifias (Azoulay 2024). Pero esta reestructuracion responde a mdaltiples factores,
incluyendo cambios en las politicas educativas, enfoques pedagogicos integradores y
limitaciones presupuestarias.

En América Latina, paises como Argentina, México y Colombia han
experimentado transformaciones similares. Por ejemplo, en Argentina la Ley de
Educacion Nacional (2006) menciona la educacion artistica en general, integrando la
musica en un curriculo mas amplio que incluye otras artes (Catibiela 2023). Asi mismo,
en México la Reforma Educativa de 2013 también impulso la integracion de diversas
disciplinas artisticas, con la musica siendo parte de un enfoque mas amplio en la
educacion artistica. En Colombia la Ley General de Educacion (1994) también promueve
la educacion artistica como un todo, sin dar un énfasis particular a la musica (Morales
2023).

De igual manera, en Ecuador, a partir de la aprobacion de la Ley Organica de
Educacién Intercultural (LOEI) del 2011, y con la publicacién del Reglamento de la LOEI
en el 2012, se reafirma la integracion de la materia de Musica a otras disciplinas como
Danza, Teatro y Artes visuales para formar la asignatura de Educacion Cultura y Artistica
(ECA) que, al ser parte del Curriculo Nacional, y segun el art. 9 del Reglamento, es una

materia obligatoria para lograr el perfil de salida de un bachiller ecuatoriano (EC 2012).

1.2.2. Antologia de la educacion musical en Ecuador

La historia de la educacion musical en Ecuador empieza a registrarse durante el
periodo colonial. Debido a que en la historia precolonial la educacién era oral, no existen
registros escritos sobre esta, pero existen registros arqueoldgicos sobre como evoluciond
y su tradicién musical.

12000 — 3900 A.C., periodo preceramico. Durante este periodo los pueblos
utilizaban “cantos corales, rituales de caracter monofonico, silbos, emision de sonidos
onomatopéyicos, entre gritos y danzas” como formas de comunicacion y ritualidad
(Naranjo 2017, 16).
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3900 -500 A.C., periodo formativo. Los primeros vestigios de su practica musical
se los encuentra en la cultura Valdivia aqui se descubren “flautas de huesos con 3 orificios
tonales un orificio para soplar y modular los sonidos, también se encuentran silbatos y
ocarinas zoomorfas y antropomorfas, como las famosas venus valdivianas” (2017, 18).
Ademas, estas culturas se van desarrollando y luego aparece la cultura Machalilla y
finalmente la cultura Chorrera la cual se destaca por la botella silbato que segun Godoy
demuestra “su ingenio y es el punto mas alto del arte formativo” (2012, 22).

500 A.C. — 500 D.C., periodo de desarrollo. En estas culturas se encontraron
vestigios musicales de viento como: silbatos, ocarinas, caracolas (tipo trompeta), flautas
de pan, rondadores, flauta (tipo quena); también, se hallaron instrumentos de percusion
gue sonaban como gongos Yy cascabeles, asi como el xiléfono de piedra, maracas de barro,
tambor, etc. (Godoy 2012).

500 — 1500 D.C., periodo de integracién. Los instrumentos encontrados en este
periodo son las flautas de oro, quena, rondadores, cascabeles, sonajas de cobre, silbatos,
ocarinas, flautas verticales, tambores, tincullpas. En cuanto a la parte musical, estudios
demuestran que la region andina hizo uso del sistema pentafénico (5 sonidos). Mientras
que la regién amazonica, al mantenerse mas alejada del resto de culturas, su musica se
mantuvo apartada a los intercambios culturales de las otras regiones, en estos pueblos se
uso el sistema trifrénico, tetrafénico y pentafénico mas primitivo, a diferencia que el de
la sierra (Naranjo 2017).

1500 — 1534 D.C., difusion de la cultura inca. Este periodo se destacd por su
“proceso de cambio cultural”, aunque cabe mencionar que la educacion musical era
exclusiva de las castas reales y se transmitia de padres a hijos (2017).

1534, llegada de los espafioles. En Ecuador y el resto de América Latina, con la
llegada de los espafioles y las comunidades religiosas como los franciscanos y los jesuitas,
se implanta un modelo de educacién en el cual la masica se convirtié en el método ideal
de evangelizacién (Vargas 1985).

1552, creacion del Colegio San Juan Evangelista. Gracias a los esfuerzos del
padre Francisco de Morales, se funda esta escuela que se convertiria en el primer centro
de ensefianza general en Quito, aqui se incluian materias como Escritura, Musica, ldioma,
entre otras, también se ensefiaba a los nifios a tocar y construir instrumentos musicales
(Naranjo 2017).

1555, Fray Jodoco Ricke, primer profesor de musica registrado. En las escuelas

religiosas se les ensefiaba a los nifios a cantar y tocar instrumentos musicales. Ricke
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ensefiaba canto, instrumentos de cuerda, teclas y viento en el Colegio San Juan
Evangelista que luego cambia su nombre a Colegio San Andrés (Coba 1989, 39). Gracias
a esta institucion, con los afios, este grupo de nifios mestizos e indigenas se convierten en
los maestros de las futuras generaciones de musicos y asi mismo el Colegio San Andrés
comienza a ser cuna de musicos, maestros y reconocidas agrupaciones musicales en la
época. “Después de 10 afios de fundado el colegio San Andrés se obtuvo un selecto grupo
de maestro indigenas, que se destacaron en el campo de la masica” (Naranjo, 2017, 82).
1568, Juan Bermejo, maestro de Capilla de la Iglesia Mayor. Aunque la
educacion musical de los colegios religiosos tuvo un gran impacto en la formacion de
profesores de mdsica y masicos de iglesia, esta se mantenia como un oficio, que no
buscaba formar musicos profesionales, fue gracias al talento de varios hombres indigenas
que lograron obtener puestos importantes, tanto como maestros en los colegios religiosos
como maestros de capilla. Tal fue el caso de Juan Bermejo, apodado asi por su cabellera
clara, quien gracias a su talento como cantante, flautista y organista fue nombrado

Maestro de Capilla de la Iglesia Mayor.

Conoci en este Colegio un muchacho indio llamado Juan, y por ser bermejo de su
nacimiento le Illamaban Juan Bermejo, que podia ser tiple en la Capilla del Sumo
Pontifice. Este muchacho salié tan diestro en el canto del érgano, flauta y tecla, que ya
hombre le sacaron para la iglesia mayor, donde sirve de Maestro de Capilla y organista.
(Coba 1989, 40)

En 1581 fue el fin del Colegio San Andrés. Con la creacion de la Real Audiencia
de Quito surgen cambios en la representacion de la autoridad, lo cual conlleva al cierre

del Colegio.

La creacion de la Audiencia limité muchas atribuciones al Cabildo y representé de cerca
la autoridad del Rey. Comenzo a tomarse conciencia del sentido de nacionalidad, con el
elemento étnico fusionado, merced a la educacién que habia proporcionado el Colegio de
San Andrés. (Vargas 1985, 26)

Siglo XVIII, inicios del Nacionalismo. Desde el siglo XVI hasta finales del siglo
XVIII la educacion musical estuvo ligada principalmente con lo religioso (Barriga 2006).
Recién en el siglo XVI1II surge un nuevo pensamiento ligado a la naturaleza y a lo liberal

que cambia la forma de ver a la cultura y por ende a la educacion musical.

Estos conceptos dan paso al pensamiento romantico en el contexto republicano del siglo
XIX, cuyas estructuras sociales aspiraban a consolidarse como un Estado nacional,
permitiendo toda una serie de transformaciones que, en el caso musical, da cuenta de un
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cambio en la actividad antes concentrada hacia lo religioso, a otra con actitudes mas
liberales cuyo fin tiene el encuentro de lo propio. (Mullo 2009)

Siglo XIX, periodo republicano. Durante la época republicana, se da inicio a la
profesionalizacion de la educacion musical, la basqueda de una identidad en las naciones
recién independizadas, dan como resultado la implementacion de procesos politicos que
intentan generar patriotismo en sus habitantes, a consecuencia de esto se empieza a dar
importancia a las expresiones culturales y artisticas de cada nacion (Sarget, 2000).

Finales del siglo XIX, élites mestizas. Estas politicas culturales surgen como
consecuencia de la apropiacion cultural de las élites quienes, al intentar generar una
identidad nacional, apoyan la institucionalizacion de la educacion musical. Asi mismo, el
surgimiento de la clase media a finales del siglo XI1X, acelera el proceso de consolidacion
institucional en lo educativo y cultural (Mullo 2009).

Durante este periodo, debido a todos los procesos sociales, culturales y politicos
nacidos en Latinoamérica, surge como un proyecto general en toda la region el generar
espacios de educacion musical, asi lo mencionan Miranda y Tello “en todas las naciones
se llevaron a cabo esfuerzos casi idénticos destinados a consolidar la vida musical, a
institucionalizar la musica y a situar su estudio y préactica en el centro mismo de las
sociedades” (Miranda y Tello 2011, 53).

1810, fundacion de la primera escuela de musica. Fray Tomas de Mideros y Mifio
funda la primera escuela de musica, dedicada exclusivamente a la formacion musical de
los jovenes religiosos que, a diferencia de la educacion musical del periodo de la colonia,
se caracteriza por introducir la ensefianza de “teoria musical y solfeo, canto, 6rgano y
varios instrumentos de orquesta” (Coba 1989,45).

En este periodo surge la escuela de masica del Padre Antonio Altuna, aunque no
tuvo la rigurosidad de la escuela de Fray Mideros, fue reconocida por formar a varios
musicos (Coba 1989).

1838, creacion de la Sociedad Musical. El presidente de la Republica, Gral. Juan
José Flores, al enterarse de la llegada del reconocido violinista inglés Alejandro Sejers,
lo contacta para que lidere la Sociedad Musical en la ciudad de Quito, con el fin de
impulsar la educacion musical en el pais. El primer estudiante de dicha sociedad, Agustin
Baldeodn queda a cargo de la misma a la salida de Sejers en 1841 y esta cambia su nombre
por Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia, que desaparece en el afio de 1858 bajo la
direccion de Miguel Pérez (Coba 1989).
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1870, fundacion del Conservatorio Nacional de Musica. Durante el mandato de
Gabriel Garcia Moreno, se crea el Conservatorio Nacional de Musica bajo la direccion de
Antonio Neumane, musico y compositor de la época, reconocido por ser el autor de la
musica del Himno Nacional del Ecuador. Al cambio de presidencia, se produce la
separacion de varios docentes y finalmente en 1877, en la presidencia de Ignacio de
Veintimilla se clausura el Conservatorio Nacional de Musica (Naranjo 2017).

1892, fundacion de la Escuela de Musica de la Sociedad Filantrépica del Guayas.
Esta es la primera escuela de musica que se crea en la provincia de Guayas, esta quedo
bajo la responsabilidad de Claudino Roza, reconocido musico de la época (Coba 1989).

1900, refundacion del CNM. Después de 23 afios del cierre del Conservatorio
Nacional, el Gral. Eloy Alfaro, presidente de la Republica, el 26 de abril de 1900
reinaugura definitivamente el Conservatorio Nacional de Musica estableciéndose, asi
como la primera institucion de formacion musical especializada en el pais (Registro
Oficial 1900).

1928, creacion del Conservatorio de Musica Antonio Neumane. ElI 20 de
septiembre del afio en mencion, en la ciudad de Guayaquil, se funda el Conservatorio
Antonio Neumane (Rodriguez y Ulloa 2020).

A partir de la década de 1930 se crean mas conservatorios en diferentes ciudades
del pais, entre ellos: Conservatorio José Maria Rodriguez en 1938 (Cuenca),
Conservatorio de Musica, Teatro y Danza "Tirso de Molina" (Ambato). El 11 de
diciembre de 1945, en la ciudad de Loja, la Escuela de MUsica de la Universidad Nacional
de Loja se convierte en Conservatorio de Mdusica, que es nombrado Conservatorio
Salvador Bustamante Celi en 1961. Todos estos conservatorios se consolidaron a lo largo
de los afios como instituciones emblematicas de la ensefianza musical en sus respectivas
provincias (Bueno 2023).

A finales de los afios 80, en la ciudad de Quito, sector Amaguafia, fue creado el
Centro Musical Luis Humberto Salgado Torres, bajo acuerdo 4146, gracias al apoyo del
Dr. Fabian Alarcon, Prefecto de Pichincha durante ese periodo (Loachamin 1991). En la
segunda década de los 2000, segun archivo de la institucion, esta se convierte en el
segundo conservatorio fiscal de la capital, tomando el nombre de Conservatorio Luis
Humberto Salgado Torres en el afio 2021, con la reforma a la Ley Organica de Educacion
Intercultural.

Todas estas instituciones, ademas de las ya mencionadas, fueron establecidas a lo

largo del siglo XX; asi mismo, fueron fundadas varias instituciones privadas tanto
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conservatorios como centros de educacion musical. En la capital ecuatoriana se instauran
los conservatorios privados Franz Lizst (1997), Mozarte (1994), y Jaime Mola (1968),
que se han hecho de renombre en la ciudad (Bueno 2023).

Cabe mencionar que ademas de los conservatorios, también han surgido proyectos
de educacion musical apoyados por distintas entidades sin fines de lucro, en Quito surgen
las fundaciones Orquesta Sinfonica Juvenil del Ecuador (2014), Brand Bass, Armonia,
Humanizarte (1991), Los Heraldos (2012), y en Guayaquil las fundaciones Huancavilca
(1993), Nifios de paz (2014), Musica Sin Fronteras (2018), en Esmeraldas aparece
Sinfonia por la vida, entre otras, estas fundaciones se han enfocado a brindar educacién
musical a sectores marginales del Ecuador, brindando la oportunidad a las personas de

acceder a una educacién que normalmente esta fuera de su alcance (Quintero 2015).

1.3. Recorrido historico de la normativa aplicada a la educacién musical en

Ecuador

Una vez comprendida la historia de la educacion musical en el pais, se debe
conocer las leyes y normativas que han sido implementadas para regularla.

1870, creacién del Conservatorio Nacional de Musica (CNM). Durante la
presidencia de Gabriel Garcia Moreno, se anuncia el decreto ejecutivo para la creacién
del CNM (Naranjo 2017).

Es el primer decreto ejecutivo dedicado exclusivamente a la educacion musical,
si bien se emite en febrero, se hace publico el 2 de marzo del 1870 en el Diario El Nacional
dice lo siguiente: “Art.1: Se establecio en la capital del Estado un Conservatorio nacional
de musica” (EI Nacional. Periodico Oficial 1870, 1).

En este decreto también se dispone que el Gobierno es el encargado de proveer de
todo lo necesario a la institucién, asi como de realizar las contrataciones de autoridades y
docentes.

1876, derogacion del decreto. A la muerte de Garcia Moreno, asume la
Presidencia de la Republica Antonio Borrero, quien comunica la anulacion del decreto de
creacion del conservatorio, asi mismo, realiza una reduccién del presupuesto que se le
otorgaba a la institucion, que provoca la salida de varios docentes (R. Godoy 2020).

1877, cierre del conservatorio. A pesar de tener buena fama, varios logros y ser
reconocido por la prensa por las participaciones de sus agrupaciones, el CNM es
clausurado durante la presidencia de Ignacio de Veintimilla (2020).
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Existen varios cambios significativos en la parte educativa desde finales del siglo
XIX e inicios del siglo XX.

En 1884 se produce un hecho de importancia que es la creacion del Ministerio de
Instruccion Pablica para la organizacion, administracion y control de las instituciones que
brindaban distintas oportunidades de ensefianza. La Ley Organica de Instruccion Publica
de 1906, determina que todos los establecimientos nacionales sostenidos por el Estado
comprenden la ensefianza primaria, secundaria y superior, que se organizay desarrolla en
escuelas, colegios y universidades. (Yong 2001, 34)

1900, refundacién del conservatorio. En la presidencia del General Eloy Alfaro,
el 26 de abril de 1900, se vuelve a emitir un decreto para reabrir el Conservatorio Nacional
de Musica. Dicho decreto fue publicado de manera oficial el 3 de mayo de 1900 en el
Diario el Nacional. “Art.1°. Establécese en esta Capital un Conservatorio de Musica y
Declamacion, sostenido por el Gobierno y dirigido por maestros de reconocida
competencia en los diversos ramos del Arte” (Registro Oficial 1900, 3).

Hasta los afios 30 del siglo XX, los decretos que se emiten hacia la educacion
musical, se refieren principalmente a la creacion de nuevas instituciones como las
mencionadas en el apartado anterior.

1944, decreto ejecutivo para la educacion musical. En julio de este afio se registra
el primer cambio en la estructura administrativa de los conservatorios. José Maria VVelasco

Ibarra, presidente de la Republica, decreta lo siguiente:

Art. 1° - A partir de Agosto proximo, se anexan a las Universidades del pais, en las
ciudades respectivas, los Institutos de Pedagogia, los Conservatorios Nacionales de
Modsica, el Instituto de Criminologia y la Direccién General de Bellas Artes con la Escuela
de Bellas Artes y el Museo Nacional. (Registro Oficial 1944, 4)

Con este nuevo decreto se incrementa en un 0,09 % el presupuesto para los
conservatorios; asi mismo, el art. 5 menciona que las universidades seran las encargadas
de la organizacion y correcto funcionamiento de estas instituciones (Registro Oficial
1944).

En el decreto de 1870, el Estado era el encargado de dotar de recursos y
normativas a los conservatorios; con este nuevo decreto, estas instituciones se anexan a
las universidades, por lo tanto, se incorporan al Ministerio de Educacion, lo que conlleva
a que su administracion se rige bajo las normativas ministeriales.

1944, ratificacion del Decreto. En septiembre se ratifica el decreto emitido en

julio del mismo afio. En este nuevo registro se menciona lo siguiente:
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art. 1: “Anéxanse los Conservatorios Nacionales de MUsica y las Escuelas de Bellas
Artes al Ministerio de Educacién Publica, traspasandose a esta Ultima Entidad los
activos y pasivos, pertenencias, edificios, equipos, bibliotecas, instrumentos,
mobiliarios y demas enseres que actualmente cuenten cada una de las Instituciones
anexadas.” (Registro Oficial 1944, 3)

En este articulo se explica la anexion de los conservatorios al Ministerio de
Educacion, reforma que se ha mantenido vigente hasta la actualidad.

1946, se ratifica en el art. 171 de la constitucion el laicismo en la educacion. No
hubo cambios en otros aspectos ni mencion a la educacion musical (Yong 2001).

1978, Decreto n.° 3001. El Consejo Supremo de Gobierno decreta la habilitacion
de los docentes para ocupar dos 0 mas plazas de trabajo dentro del &mbito musical. Esta
reforma va dirigida a profesores de conservatorios debido a la necesidad del Estado por
profesionales en los distintos campos como orquestas sinfénicas, universidades y mas, no
hace énfasis a la parte educativa (Registro Oficial 1978).

1984, se expide el Reglamento General de la Ley de Educacién. Durante la
presidencia de Ledn Febres Cordero se expidié un nuevo Reglamento de Educacion
donde se menciona en el Capitulo V, articulo sin nimero, subsistema (Agregado por el
art. 3 del D.E. 816, R.O. 253, 15-VI11-89).

Este subsistema comprende a los centros de formacion artistica, con las especialidades de
musica, teatro y danza; y, artes plasticas, con las modalidades de pintura, escultura, arte
gréafico, cerdmica, disefio aplicado y decoracion. Estos centros, que son de formacion,
dependientes de la Subsecretaria de Cultura del Ministerio de Educacion y Cultura, seran
regulados y funcionaran de conformidad con la normatividad que para el efecto expedira
el titular de esta Secretaria de Estado, tomando en cuenta sus caracteristicas particulares,
dentro de los noventa dias subsiguientes al de vigencia de este Decreto Ejecutivo. Cada
uno de estos centros, previamente a su funcionamiento, contard con la respectiva
autorizacion de la Subsecretaria de Cultura, que aprobara creaciones o nhuevas
especializaciones en los existentes, siempre que se cumplan los requisitos minimos. (EC
Ministerio de Educacion 1984, Cap. V)

Segun este reglamento los conservatorios serian normados por la Subsecretaria de
Cultura, encargada de aprobar nuevas especialidades o propuestas emitidas por las
diversas instituciones musicales del pais.

1985, expedicion del Reglamento Especial n.° 1446. El Ministerio de Educacion
y Cultura el 25 de febrero de 1985, menciona que el Reglamento General de Educacion
no considera en su articulado la organizacion ni el funcionamiento de los conservatorios,

por esta razén, y, debido al bajo nivel cientifico, instrumental, artistico y pedagdgico de
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los egresados, se acuerda expedir un Reglamento Especial para la organizacion y
funcionamiento de los Conservatorios Nacionales de Musica (EC 1985).

Este Reglamento se erige como una normativa para los conservatorios de musica,
pues emite parametros en el area administrativa, evaluativa, estructura organizativa y
Bienestar Social.

Por ejemplo, en el siguiente apartado se menciona:

DE LA ORGANIZACION,

art. 5. En razon de sus caracteristicas, los conservatorios nacionales de musica adoptaran

la estructura de unidad educativa y tendran los siguientes Niveles:

a. Nivel Inicial (3 afios);

b. Nivel Medio (6 afios); v,

c. Nivel de Especializacion (Post Bachillerato) (EC Ministerio de Educacién y
Cultura 1985, 2).

1989, Reforma a la Ley Orgéanica de Educacién. El 15 de agosto de 1989 se
publica de manera oficial el Decreto Ejecutivo n.° 816, y se crea el Subsistema Cultural
encargado de los centros de formacion artistica en sus distintas modalidades y
especialidades, dicha entidad tenia la potestad de aprobar o rechazar propuestas el
funcionamiento de nuevas modalidades y especializaciones en las instituciones musicales
del pais (EC 1989).

Segun la documentacion oficial de la Secretaria General CNM, durante varios
afios se mantiene esta normativa, por este motivo se realizaron propuestas de diversas
instituciones musicales para que los conservatorios tengan un ente regulador
especializado en musica encargado de proporcionar directrices para su funcionamiento
(Aguirre 2024).

1996, el 8 de julio se emite el Reglamento Organico Funcional al Ministerio de
Educacién y Cultura. Segin documentacion oficial de la Secretaria General del CNM,
mediante oficio n.? 96-457-SENDA-D se expide este reglamento en el que se norma a los

conservatorios en el art. 93 que dicta asi:

Son instituciones y organismos supervisadas por la Subsecretaria de Cultura los
siguientes: Conservatorios e Institutos de Mdsica, Institutos Superiores de Danza,
Instituto de Danza “Raymond Mauge”, Institutos de Artes Plasticas, Orquestas Sinfonicas
Nacional, de Quito, Guayaquil y Cuenca [...], se regiran por sus propias normas y
reglamentos internos” (Registro Oficial 1996, art. 93).

1996, creacién de la Asociacion Nacional de Conservatorios de Mdusica del
Ecuador (ANCOME). Debido a que la entidad encargada de regular a las instituciones
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musicales no era exclusiva para este tipo de educacion, los conservatorios deciden crear
la ANCOME, asociacion conformada por las autoridades de todos los conservatorios del
Ecuador, cuyo objetivo era desarrollar propuestas, académicas, evaluativas,
administrativas y financieras para ser presentadas en la Secretaria de Cultura, que
oficializa dicha asociacion en el 2001. Segun la documentacion oficial de CNM, las
propuestas realizadas por ANCOME fueron presentadas de manera regular hasta el afio
2013, fecha en la que se elimina la asociacion como consecuencia de la aprobacion de la
Ley Organica de Educacion Intercultural en el afio 2011 (Subsecretaria de Educacion y
Cultura, Deportes y Recreacion 2001)

1997, emision del Acuerdo n.° 5614. El 27 de septiembre de 1997 se emite un
Acuerdo a los conservatorios que sefiala la implementacion de un nuevo sistema de
estudios divido en 3 niveles, asi como el sistema semestral (Acuerdo n.° 5614 1997).

1998, Acuerdo de Reforma al Acuerdo 5614. El 9 de julio de ese afio se emite una
Reforma del plan de estudio de los establecimientos e Institutos Superiores de Musica en
este acuerdo se emite el nombre oficial para cada nivel de estudios, nombre que sera

importante para la emision de titulos para los estudiantes.

al. Conservatorios: Nivel Inicial
Nivel Técnico Musical en las diferentes especialidades
Nivel Tecnol6gico Musical, en las diferentes especialidades (EC
Ministerio de Educacién 1998, 2)

2004, aprobacidn del disefio de Mallas Curriculares y Sistema de Créditos. EI 19
febrero de 2004, el Consejo Nacional de Educaciéon Superior (CONESUP) aprueba un
nuevo disefio de “Mallas Curriculares y Sistema de Créditos para los institutos superiores
del pais, con la titulacion en Nivel Tecnologico con Mencién en Instrumento y Canto”
(Conservatorio Nacional de Musica 2024)

2008, aprobacién de la Nueva Constitucion de la Republica de Ecuador. Esta
constitucion indica la nueva estructuracion de la educacion en 3 articulos importantes.
art. 340, menciona que la educacion es un subsistema del Sistema Nacional de Inclusion
y Equidad Social. En el art. 344, se menciona que existe el Sistema Nacional de
Educacion (SNE), encargado de tres niveles de educacion: inicial, basica y bachillerato;
por ultimo, esta el Sistema de Educacion Superior (SES), encargado de la Formacion
académica y profesional (EC 2008).

2010 aprobacion de la Ley Organica de Educacion Superior (LOES), emitida el

12 de octubre. Es el reglamento general de Educacion Superior que sirve para normar las
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instituciones que brindan educacién a nivel Técnico Superior, Tecnoldgico y educacion

superior a partir del tercer nivel.

Los institutos superiores tecnol6gicos, técnicos y pedagogicos, y los conservatorios
superiores, se crearan por resolucion del organismo encargado de la planificacion,
regulacion y coordinacion del sistema, previo informe favorable de la institucion de
aseguramiento de la calidad del sistema y del organismo nacional de planificacion (LOES
2010, art. 232).

2011, aprobacion de la Ley Orgéanica de Educacién Intercultural. En el gobierno
de Rafael Correa se aprueba la LOEI, con la que se implementan varios cambios en la
educacién musical, uno de los principales es que los conservatorios empiezan a formar
parte del Sistema Nacional de Educacion normado por el Ministerio de Educacién (EC
2011).

2015, emision del Acuerdo n.° 00065. Dirigido exclusivamente para los
conservatorios, en dicho Acuerdo se implementa una nueva malla curricular, y los
conservatorios cambian su nombre a Colegios de Artes (EC 2015).

Antes del afio 2010, segun la Ley de Educacién de 1994, los conservatorios eran
una sola entidad, que proveia de educacion inicial, bachillerato técnico y bachillerato
tecnologico, con esta estructura educativa los estudiantes podian graduarse a los 6 afios
de estudio con un titulo de Bachiller Técnico Musical o graduarse a los 9 afios de estudio
con un titulo de Bachiller Tecnélogo Musical aprobado en el CONESUP. Con la nueva
Constitucion del 2008, la creacion del Sistema Nacional de Educacion y el Sistema de
Educacidn Superior, ademas de la aprobacion de la LOES y la LOEI, el conservatorio se
divide en dos instituciones, Conservatorio Nacional de Musica y el Conservatorio
Superior Nacional de Musica, esto generd6 un cambio administrativo, pues cada
instituciéon tenia una normativa diferente, cada institucion debia tener sus propias
autoridades, personal docente, administrativo y de servicio. De igual manera, los
requisitos para el ingreso al CSNM eran distintos que los del CNM, debido a que el
CSNM es una institucion de nivel superior, los requisitos se dirigen a estudiantes con un
Bachillerato General, y mayores de edad, quienes deben presentar las pruebas de ingreso
de la Secretaria Nacional de Educacion, Ciencia y Tecnologia y después de 2 afios de
estudio reciben un titulo de nivel superior (profesional), mientras que el CNM se centra
en educacion a nivel bachillerato, donde los estudiantes ingresan a los 7 afios y se graddan
a los 18, es decir, después de 11 afios de estudio obtienen un titulo de Bachiller en Artes

especialidad Musica. (Bachiller)
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2017, emision del Instructivo para Normar la Gestion Administrativa y
Académica de los Colegio de Arte. Documento complementario al Acuerdo n.° 00065,
dirigido para brindar una guia detallada de como deben trabajar en la parte administrativa
y académica las instituciones artisticas de nivel Bachillerato.

Hasta el afio 2020, fecha que compete a esta investigacion, hubo una reforma a la
LOEI en 2021 que indica que los colegios de arte retoman el nombre de ‘conservatorios’.
(EC 2021). En 2023 se realiza una reforma al instructivo de evaluacion del SNE y también
se expide el Acuerdo Nro. MINEDUC-MINEDUC-2023-00082-A, como nuevo
reglamento para los conservatorios, aqui se especifica las nuevas normativas en cuanto a
evaluacion (EC 2023).

2. Proceso de evaluacion musical

2.1. Laevaluacion en la musica

Para comprender de mejor manera el proceso de evaluaciéon en la mdsica, es
necesario conocer ¢qué es la evaluacion educativa?

Segun Castillo y Cabrerizo (2009), el concepto de evaluacion es dificil de
enunciar, ya que no existe una unanimidad entre autores, pero hay elementos comunes
que permiten elaborar una concepcion general sobre lo que es la evaluacion educativa.
De acuerdo a cada autor y al momento histérico en el cual han desarrollado su concepto,
Castillo y Cabrerizo conceptualizan a la evaluacidn educativa, en la actualidad, de la

siguiente manera:

La evaluacién educativa estd llamada a ser el eje integrador, vertebrador y dinamizador
de los procesos de ensefianza y de aprendizaje: los datos aportados por la evaluacion
educativa le pueden permitir al estudiante tener una nueva oportunidad para aprender lo
que hasta entonces no habia logrado; y al profesor una nueva ocasién para volver a
ensefiar aquello que los estudiantes no alcanzaron a comprender con las explicaciones
anteriores. (2010, 16)

Una vez comprendido este concepto, es importante saber que el proceso de
evaluacién en masica igualmente implica la valoracion y analisis de diversas habilidades
y conocimientos relacionados con la interpretacion, la teoria musical, la composicion y

otros aspectos artisticos.
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En términos generales, la evaluacion educativa musical no es completamente
diferente a la evaluacion general (Chacon 2012), sobre todo en las materias teoricas de la
musica. La principal diferencia evaluativa es en las materias instrumentales, ya que, tanto
la ensefianza como la evaluacion instrumental tienen distintos acercamientos de acuerdo
al estudiante y al docente. Esto debido a que las habilidades musicales en los estudiantes
son heterogéneas; evaluar dichas habilidades es un proceso que requiere de un criterio de
evaluacién complejo. La concepcion clasica de educacion musical introdujo la figura del
-jurado- que se usa como un formato de evaluacién, que sirve como un punto de
objetividad a la hora de evaluar. Si bien este formato es cuestionado —debido a que puede
convertirse en un “tribunal de juzgamiento del proceso de aprendizaje del estudiante de
musica [...]"—, es importante ya que el jurado es la figura objetiva dentro de la
evaluacion practica, que permite valorar la interpretacion y técnica instrumental, asi como

los conocimientos tedricos aplicados a ejercicios practicos” (Acosta y Buitrago 2016, 24).

es importante el uso de los jurados a la hora de evaluar, ya que son ellos quienes dan
opiniones objetivas a la interpretacion musical, porque realmente hay elementos que
hacen parte del desempefio del estudiante evaluado que pueden ser valorados de forma
objetiva, por ejemplo, en la Armonia y las Técnicas instrumentales (Acosta y Buitrago
2016, 24).

Existen diversos casos de conservatorios o escuelas de musica donde la institucion
posee la autonomia para la implementacién de procesos de evaluacion adecuados segln
sus necesidades. En Espafia, el Decreto n.° 30 (2007) dictamina que las instituciones
deben tomar en cuenta los referentes de evaluacion del curriculo nacional para medir si
el estudiante cumplié o no con los objetivos de cada nivel y, por lo tanto, muestra
desarrollo en su aprendizaje. Por lo demas, los docentes y centros educativos tienen
libertad de catedra y evaluativa para formar a musicos de acuerdo a sus mejores intereses
(B. Gonzalez 2017).

Segun la legislacion de Perd, existe una ley exclusiva para la educacion artistica,
que indica que, las instituciones de arte tienen autonomia académica, evaluativa,
administrativa y financiera, logrando asi que los centros musicales velen por los intereses
de sus estudiantes y los miembros de su comunidad educativa. Asi mismo, en Perq, la
Universidad Nacional de Musica, en el afio de 1993, recibe el apoyo gubernamental y se
le otorga autonomia académica y financiera, gracias a la Ley 28044 de la Ley General de

Educacién (PE Comision de Cultura y Patrimonio Cultural 2016).
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En 2011 se aprueba la Ley Organica de Educacién Intercultural en Ecuador. A
partir de esto el Ministerio de Educacion y Cultura se divide en dos: el Ministerio de
Educacion (MINEDUC) y el Ministerio de Cultura y Patrimonio. Los conservatorios del
pais dejan de formar parte de la Subsecretaria de Cultura y se anexan al MINEDUC. Hay
que tomar en cuenta, que en varios paises de Latinoamérica, la educacion en
conservatorios sigue anexa a la cultura; tal es el caso de México, cuyo Conservatorio
Nacional de Musica es una institucion dependiente del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, y del INBAL, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, que “es el
organismo cultural responsable de estimular la produccion, promocién, difusién de las
artes y organizar la educacion artistica en todo el territorio nacional” (MX Secretaria de
Cultura 2015, 1).

En Ecuador, no existe un organismo exclusivo para regular los procesos de
evaluacion en los conservatorios. La Ley Organica de Educacion Intercultural solo hay
referencias a la oferta académica como Bachillerato Complementario en Artes, haciendo
énfasis en que su educacién es opcional y gratuita y que son instituciones adscritas al
Sistema Nacional de Educacion, regido por el Ministerio de Educaciéon (EC Ministerio de
Educacién 2011, art. 44)

Por otro lado, el nivel superior de los conservatorios, que otorgaba el bachillerato
tecnologico, al ser aprobada la Ley Organica de Educacion Superior (2010), dejé de
formar parte de los conservatorios y se convierte en una institucion por si misma, con
autonomia administrativa, curricular, evaluativa y financiera. Los conservatorios
superiores de mdusica, antes una sola entidad, ahora se convierten en conservatorio de
nivel bachillerato y conservatorio superior adscrito al Consejo de Educacion Superior
(CES) y al Consejo de Evaluacion, Acreditacion y Aseguramiento de la Calidad de la
Educacion Superior (CEAACES) (EC 2010)

2.2. ¢C6émo se evalUa en la musica?

La ensefianza de la musica es vista como un eje primordial para el crecimiento del
ser humano “la educacién musical hace posible que la persona se desarrolle en una triple
dimension, bioldgica, psicologica y social” (Moya 2022), a pesar de ello, los temas
referentes a la evaluacion musical, que son basicos para este tipo de educacién, han

quedado relegados.
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Si bien no existe un modelo estandar de cémo evaluar en la mdsica, hay algunos
puntos en comun a la hora de evaluar el proceso de formacion musical. Dependiendo del
nivel de cada estudiante es importante tomar en cuenta apartados como: teoria musical,
analisis musical, ensamble, presentacion en vivo, interpretacién musical, entre otros.

La evaluacion formativa se ha convertido en parte sustancial de la ensefianza
musical, si bien en la educacion regular se tiene un mayor conocimiento para su correcta
aplicacion, en los conservatorios este tema sigue estando en discusion por el
desconocimiento a la hora de aplicarla (Bermejo, De Castro, y Diez 2020). Las materias
teoricas al ser grupales se suelen evaluar con lecciones orales, escritas, trabajos grupales,
individuales, entre otros. Por otro lado, las materias instrumentales, al ser de ensefianza
individual, usan métodos de evaluacion que pueden variar segun la institucion educativa
y el nivel de cada estudiante. La evaluacion de una clase instrumental se trata sobre el
proceso de ensefianza-aprendizaje entre el profesor y el estudiante, pero cuando se trata
de una evaluacion final es necesaria la presencia de un jurado externo que sea objetivo
(EC Ministerio de Educacion 2017).

En lo que se refiere a la ensefianza musical, la aplicacién de los principios de la evaluacion
formativa exige la creacion de instrumentos especificos que puedan proporcionar una
informacion lo mas fiable posible en cada una de las areas curriculares y niveles
educativos. Resulta obvio que el disefio de estos instrumentos, implica una serie de retos
técnicos como establecer categorias, describir niveles de logro, aunar criterios comunes
de valoracidn, que requieren el desarrollo de competencias profesionales docentes como
el trabajo en equipo, la aplicacion de estrategias de trabajo colaborativo o la propia
competencia cientifica referida a lo especificamente educativo. (Bermejo, De Castro y
Diez 2020, 170)

Durante la pandemia se tuvo que acudir a nuevos recursos, tanto para la ensefianza
como para la evaluacion musical. En este periodo se hizo comun utilizar grabaciones en
video para las pruebas y los certamenes instrumentales, asi mismo se uso el portafolio de
trabajo para las materias tedricas y se utiliz6 otros recursos digitales como plataformas
para subir el material de trabajo, con audios o videos de los estudiantes realizando las
lecciones o tocando los ejercicios u obras instrumentales; de esta manera el docente era
capaz de evaluar el avance técnico y artistico del estudiante. Es fundamental comprender
que la evaluacion en musica no solo se centra en la tedrica ni en la técnica instrumental
(2020), sino también en el desarrollo artistico y creativo de los estudiantes, muchos
pedagogos musicales afirman la importancia de tener un buen equilibrio entre los

elementos a tomar en cuenta para evaluar.
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Gonzélez y Bautista (2018) mencionan dos preguntas clave a la hora de evaluar:
¢para que evaluar? y ¢qué evaluar? Con estas interrogantes claras, vamos a tener mayor
seguridad al momento de realizar una evaluacién. Segun los autores, para contestar la
interrogante ¢ qué evaluar? es importante pensar mas alla del desarrollo de las capacidades
técnicas, sino que debemos analizar el desarrollo de la capacidad interpretativa (Gonzalez
y Bautista 2018, 106). Por otro lado, para responder la segunda pregunta debemos tomar
en cuenta los objetivos que queremos alcanzar en la materia correspondiente, de acuerdo
a eso debemos entender las necesidades del estudiante y la especializacion.

Segun Gary McPherson y Emery Schubert (2004) una parte fundamental de la
evaluacion de un musico instrumentista es la presentacion en vivo; para evaluar este tipo
de presentacion se toma en cuenta varios factores, uno de ellos y fundamental es la
presencia de un jurado. Tal como indica el Instructivo para normar a los conservatorios
en Ecuador (2017), esta sugerencia de tener un jurado ayuda a que la evaluacion sea
objetiva considerando parametros necesarios, segun el nivel del estudiante.

La Figura 2 muestra los elementos esenciales para realizar una evaluacion de una

presentacion en vivo.

Musical >
criteria

Evaluation

Performance

Evaluation process

Figura 2. Proceso ideal de evaluacion musical propuesta de McPherson y Schubert (2004, 2)
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Figura 3. Traduccion de la figura 2.
Proceso ideal de evaluacién musical McPherson y Schubert (2004, 2)

La evaluacion en los conservatorios de musica de Ecuador y América Latina sigue

estas pautas generales mencionadas, ya que se intenta mantener el canon educativo de

origen europeo y estadounidense (Gonzalez 2014). De igual manera, debe acogerse (en

el caso de Ecuador) a los pardmetros de evaluacion de las instituciones educativas

regulares, con un enfoque dirigido a la masica y las artes (EC 2011).

La tabla 1, esta basada en actas oficiales de reuniones de docentes del CNM, asi

como experiencias de profesores en otras instituciones musicales nacionales e

internacionales. Aqui se describen algunos aspectos comunes del proceso de evaluacion

en los conservatorios de musica de la regién:

Tabla 1

Aspectos comunes de los procesos de evaluacién en un conservatorio

Tipo de evaluacion

Caracteristicas

Examenes de ejecucién

Los estudiantes son evaluados en sus habilidades de ejecucién
instrumental o vocal. Estos examenes pueden incluir solos, musica
de camara o participacion en conjuntos musicales.

Examenes de teoria musical

Se evalla el conocimiento teérico, que puede incluir lectura a
primera vista, escritura musical, armonia, contrapunto y andlisis
musical.

Audioperceptiva

Evaluacion de la capacidad auditiva del estudiante, que implica la
identificacion de elementos musicales como intervalos, acordes y
ritmos.

Participacion en ensambles

La colaboracion y la participacion activa en conjuntos musicales,
€Omo orquestas, coros o grupos de camara, son aspectos clave de
la evaluacion.

Recitales y
publicas

presentaciones

Los estudiantes suelen ser evaluados en su capacidad para
presentarse en publico, ya sea en recitales individuales, conciertos
de ensamble o actuaciones en eventos institucionales

Proyectos de composicion

En el caso de estudiantes de composicidn, se evalla la originalidad,
la técnica y la expresividad en sus obras originales

Pruebas escritas y proyectos de
investigacion:

En niveles mas avanzados, los estudiantes pueden ser evaluados a
través de pruebas escritas que abarcan la historia de la musica,
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Tipo de evaluacion Caracteristicas
andlisis musical, y proyectos de investigacion relacionados con la
musica
Entrevistas y evaluacién de la | Algunos conservatorios pueden incluir entrevistas con los
técnica estudiantes para evaluar su motivacién, metas artisticas y
comprension de los aspectos técnicos y tedricos de la musica
Evaluacién continua La participacién activa en clases, la asistencia a ensayos y la

contribucion al ambiente musical general del conservatorio
también son considerados en la evaluacion

Fuente: Archivos institucionales del CNM vy resultados del foro de docentes.

Elaboracién propia

Es importante destacar que la estructura exacta del proceso de evaluacion puede
variar entre los conservatorios y los diferentes programas de estudio. Ademas, muchos
conservatorios en América Latina tienen una fuerte conexién con la masica tradicional y
folkldrica de la region (Gonzalez 2014), lo que puede influir en los criterios de evaluacién
y en la inclusion de elementos especificos en los examenes; tal es el caso del
Conservatorio Luis Humberto Salgado Torres, que aplica el curriculo de musica aprobado

en 2015 pero con un enfoque hacia la musica tradicional ecuatoriana (Robalino 2020).

2.3.  Dificultades del proceso de evaluacion musical

La evaluacion musical en términos practicos es
mucho més complicada.
(McPherson y Schubert 2004).

Los procesos de evaluacion en la masica se caracterizan por ser complejos, en
especial las materias instrumentales, es distinto al aprendizaje de una materia de tronco
coman (matematica, lenguaje, etc.), debido a que las habilidades musicales en los
estudiantes son heterogéneas, evaluar el pulso, la afinacién, la expresividad, el analisis,
la interpretacion, entre otras habilidades, es un proceso que requiere de un criterio de
evaluacion diferente.

Investigadores musicales como Elliott, Fautley, Schubert, Thompson vy
Mcpherson, han puesto énfasis en el estudio de los procesos de evaluacion de la ensefianza
musical, sefialando la complejidad de llegar a un consenso, debido a que se trata de una
rama de estudio que no solo puede ser medida con el cumplimiento de destrezas, sino que
ademas se debe considerar la formacion individual y social de cada estudiante (Chacon
2012).
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La evaluacion de los aprendizajes musicales no es sencilla, requiere de la observacién
continuay de la capacidad selectiva del/la docente para el seguimiento individual, aiin en
las actividades grupales. Es un proceso de diadlogo, comprension y fortalecimiento,
indispensable para saber en qué medida han aumentado los conocimientos de los
estudiantes, modificado sus conductas, transformado sus habitos y habilidades,
posibilitando el crecimiento de su musicalidad. (Gonzalez 2017, 1)

Evaluar a un estudiante de musica es complejo debido a que su aprendizaje es
progresivo, hay elementos basicos que se requieren para poder avanzar a un nivel mas
avanzado. Por ejemplo, en el curriculo de Bachillerato en artes de Ecuador, se imparte la
materia de Audioperceptiva para nivel inicial, en otros paises suele Ilamarse Introduccién
a la Musica, esta materia brinda las bases de teoria musical para embarcarse en niveles
posteriores a la materia de Lenguaje Musical o Solfeo. Es decir, Audioperceptiva, brinda
las bases para conocer un nuevo lenguaje, ya que los nifios aprenden a identificar y leer
signos musicales (Notas, figuras, claves, compases, pulso, tempo, etc.) (EC Acuerdo
00065 2015).

Sol

R I e R 4

i

Figura 4. Ejercicio melddico. Audioperceptiva
Texto de 1° Elemental de Benavides (2023, 11)
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Figura 5.Ejercicio melddico de Solfeo. Nivel medio. Texto de 3° Media de Benavides (2023b, 31)
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Figura 7. Ejercicio de Armonia con resolucion. Nivel Bachillerato. Imagen de Recursos Musicales
(Musicnet Material 2020)

Segun el Acuerdo 00065 (2015), los estudiantes de conservatorios en los niveles
intermedios deben continuar con la materia de Lenguaje Musical o Solfeo, cuya dificultad
incrementa de acuerdo al nivel escolar (progreso puede verse en las figuras de la5 a la
7). Asi mismo se aumentan materias como conjunto instrumental o coral, donde los
estudiantes ponen en préactica todo lo aprendido en Lenguaje Musical o Solfeo.

Finalmente, los estudiantes de niveles mas avanzados reciben materias mas complejas
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como Armonia, Composicién, Formas, que son secuenciales a la materia de Lenguaje
Musical; es decir, si el estudiante no tiene un conocimiento solido de Solfeo, dificilmente
podra comprender reglas armonicas o las estructuras de una melodia (Ecuador Ministerio
de Educacion 2015).

Por otro lado, en la parte instrumental el desafio es mucho mas complejo ya que
los estudiantes deben comprender la teoria para aplicarla en sus instrumentos, aqui
aprenderan las bases técnicas de su respectivo instrumento para ir avanzando en
repertorio. Segun el nivel técnico del estudiante podra o no interpretar ciertas obras del
repertorio instrumental, que van cambiando segun el curso del alumno; en el inicial
interpretard obras sencillas, en medio debera interpretar obras de mayor complejidad,
mientras que un estudiante de nivel avanzado debera preparar obras ya del repertorio
universal como Bach, Vivaldi, Mozart, etc. Por ejemplo: En Ecuador, un estudiante de
Basico Medio de violin debe tener en su repertorio escalas a dos octavas, ejercicios de
primera, hasta tercera posicion y en obras se debe considerar pequefios concertinos o
canciones, tanto en el primer como en el segundo quimestre debe preparar esos tres
elementos. A partir del nivel superior la complejidad de estos 3 apartados va subiendo,
en obras ya deben ser concertinos o conciertos con cambios de posicion, dobles cuerdas
y acordes. Desarrollar estas obras conlleva un proceso largo, donde el estudiante debe
comprometerse a estudiar de manera continua para seguir avanzando en el repertorio. Es
decir, al afo el estudiante debe tener listas dos obras, y al menos 4 meses para dedicarse
a cada obra, sin considerar del resto de su repertorio (Ministerio de Educacién 2014).

Debido a que no existe una ley o normativa especialista que regule la evaluacion
musical en especifico, muchos paises se rigen a la normativa de los colegios regulares.
En el caso de Ecuador, los conservatorios se manejan segun el Instructivo para la
aplicacion de la evaluacion estudiantil del SNE, aqui existe un subtema que habla sobre
los exdmenes de recuperacién que ofrece la oportunidad de que los estudiantes que no
lograron conseguir las notas necesarias para aprobar el afio escolar puedan tener tres
oportunidades: el examen supletorio, el examen remedial y el examen de gracia. Estos
examenes son tomados en un periodo de tiempo de 2 a 3 meses desde la emision del
informe de notas y segun el caso de cada estudiante (EC 2013)

Si bien la educacion musical ha sido un tema debatido, en paises como Peru,
México, Estados Unidos, Australia e Inglaterra, donde se ha visto la necesidad de crear

un ambiente educativo acorde a las necesidades de la ensefianza musical, el debate sigue



activo, pues no se ha logrado crear un proceso de evaluacion unificado debido a las

diversas necesidades de la ensefianza musical de acuerdo a cada pais.

2.4. Procesos de evaluacién musical en Ecuador segun la Acuerdo n.° 00065

El Acuerdo Nro. MINEDUC-ME-2015-00065-A, es una normativa para reglar a

los Conservatorios de Mdusica, que, durante la implantacion de la normativa hasta la

reforma de la misma en el afio 2021, recibieron el nombre de Colegios de Arte.

Segun la LOEI las instituciones del SNE, incluyendo los colegios de arte, debian

acogerse a las normativas referentes al sistema de evaluacion de la educacién regular.

Como se menciona a continuacion:

art. 68.- El Instituto Nacional de Evaluacion Educativa realizara la evaluacion integral
interna y externa del Sistema Nacional de Educacion con base en los estdndares que
establezca la Autoridad Educativa Nacional, mismos que se aplicaran a través de la
evaluacion continua de los siguientes componentes: aprendizaje de estudiantes,
desempefio de profesionales, directivos y docentes, gestion escolar, desempefio
institucional, entre otros, para lo cual el instituto definira los indicadores para la calidad
de la educacion y otros que considere técnicamente pertinentes. (EC 2011, art. 68)

En el afio 2013 se publica un Instructivo para la aplicacion de la evaluacién

estudiantil, donde se explica de manera especifica los parametros para evaluar en el SNE,

no menciona una manera particular de evaluacion para los colegios de arte ya que estos

pertenecen al SNE.

Segun el art. 193 para superar cada nivel el estudiante debe demostrar que logro “aprobar”
los objetivos de aprendizaje definidos en el programa de asignatura o area de
conocimiento fijados para cada uno de los niveles y subniveles del SNE. El rendimiento
académico de los estudiantes se expresa a través de la siguiente escala de calificaciones.
(Ministerio de Educacion 2013, art.193)

Tabla 2
Escala de calificacion del SNE
Escala cualitativa Escala cuantitativa
Supera los aprendizajes requeridos. 10
Domina los aprendizajes requeridos. g
Alcanza los aprendizajes requeridos. 7-8
Estd proximo a alcanzar los aprendizajes requeridos. 5-6
No alcanza los aprendizajes requeridos. =4

Fuente y elaboracion: Instructivo para la aplicacion de la evaluacién estudiantil (2013, 8)
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En el Acuerdo n.° 00065 no existe un apartado que trate especificamente sobre los
procesos de evaluacion que deben ser usados en los colegios de arte, pero queda implicito
que se deben seguir los mismos parametros que establece el Instructivo para la aplicacion
de evaluacion estudiantil (Acuerdo 00065, 2015).

El primer capitulo abordd las dificultades de la educacion musical y sus
respectivos procesos de evaluacion. Si bien la LOEI de 2011 ha sido crucial para
estructurar el sistema educativo, la creacion del Bachillerato Artistico y su
implementacion enfrenta dificultades. En este capitulo también se abordan las
complejidades de la evaluacion musical, que requiere considerar tanto el desempefio
practico como el tedrico. Esta evaluacidn posee desafios especificos, como la subjetividad
en la valoracion de interpretaciones, la dificultad de establecer estandares claros y
consistentes, y la necesidad de mas recursos y tiempo para evaluaciones individuales. Asi
como factores externos como la motivacion del estudiante y el apoyo familiar que también
pueden influir significativamente en el rendimiento, complicando una evaluacion objetiva

del progreso y las habilidades del estudiante.
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Capitulo segundo
Propuestas de la Ley Organica de Educacion Intercultural en el

proceso de evaluacion de la educacion musical

1. Aproximacion a la Ley Orgénica de Educacion Intercultural en Ecuador

Con la aprobacion de la Constitucion de 2008, se articulan dos sistemas de
educacion, el Sistema Nacional de Educacion (SNE), encargada de las instituciones de
nivel bachillerato, y el Sistema de Educacion Superior (SES), al frente de las instituciones
de nivel superior (EC 2008, art. 344 y 350). En el afio 2011 se aprueba la Ley Organica
de Educacion Intercultural (LOEI) que es una legislacion que establece los principios,
politicas y normas para el SNE en el pais. (EC 2011).

La LOEI (2011) se rige por los siguientes conceptos constituciones:
interculturalidad, gratuidad y derecho a la educacion, inclusion, lenguas y saberes
ancestrales, curriculo diversificado y participacion de la comunidad. Estos aspectos son
aplicables a todas las instituciones del SNE, incluyendo a los establecimientos de
educacion musical (EC 2011).

Un punto a destacar de estos conceptos es la participacion de la comunidad, lo que
promueve la cooperacion activa de la comunidad educativa en la gestion y el
funcionamiento de las instituciones educativas, otorgandoles el derecho a los
representantes legales de velar por los intereses de su representado cuando sienten que
los docentes o la institucion educativa ha vulnerado sus derechos (Espinoza 2020).

Si bien la LOEI establece los principios, politicas y normas para el SNE, su
contenido se centra en promover una educacion inclusiva, intercultural y equitativa que
respete y valore la diversidad cultural, étnica, linguistica y social de la nacién ecuatoriana
en colegios de educacion regular (Vasquez et al. 2014), existe una sola mencién sobre los
conservatorios. En el art. 44, se menciona a los Bachilleratos complementarios, aqui se

incluye el Bachillerato artistico.

b. Bachillerato artistico. - Comprende la formacion complementaria y especializada en
artes; es escolarizada, secuenciada y progresiva, y conlleva a la obtencién de un titulo de
Bachiller en Artes en su especialidad que habilitara exclusivamente para su incorporacion
en la vida laboral y productiva, asi como para continuar con estudios artisticos de tercer
nivel. Su régimen y estructura responden a estandares y curriculos definidos por la
Autoridad Educativa Nacional. (EC 2011, art. 44)
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Con la Ley de Educacién del afio 85, los conservatorios pertenecian a la
Subsecretaria de Cultura, a diferencia de la educacion regular que era normada por la
Subsecretaria de Educacion (EC 1985). Con la LOEI, los conservatorios se anexan al
Sistema Nacional de Educacion acogiéndose a conceptos constitucionales como la
diversificacion del curriculo y el reconocimiento de las lenguas y culturas ancestrales, los
cuales influyen en el disefio de los programas de estudio en instituciones de educacion
musical. Aunque la LOEI no aborda directamente la cuestion de los conservatorios de
musica, ofrece un marco general para la educacién que promueve principios de inclusion,
diversidad y participacion comunitaria (Vasquez et al. 2014).

A partir de lo mencionado, en el afio 2011 inicia una reestructuracion educativa
en el Ecuador, se implementan normas aplicables a todas las instituciones publicas, sin
distinguir el tipo de formacion educativa. En el afio 2013, el Ministerio de Educacion
emite un Instructivo para la aplicacion de la Evaluacion estudiantil, en este no se hace
mencidn a los conservatorios o colegios de arte, pero se indica que todas las instituciones
pertenecientes al SNE deben acogerse a lo dispuesto en el instructivo (Ministerio de
Educacion, 2013).

En la LOEI, el art. 44, ya mencionado, es el referente a la educacion musical, aqui
se especifica que el Bachillerato artistico es complementario. “art. 44.- Bachilleratos
complementarios. - Son aquellos que fortalecen la formacién obtenida en el bachillerato

general unificado”

1.1 Acercamiento a la educacion musical en la LOES (2010)

Es importante sefialar que segin la LOEI (2011) el bachillerato artistico les
permite a los graduados continuar con sus estudios en educacion superior. También es
necesario mencionar que, si el estudiante no tiene titulo de bachiller en educacion general,

el bachillerato artistico no le permite por si solo acceder a la educacion superior.

Para el ingreso de las y los estudiantes a los conservatorios superiores e institutos de artes,
se requiere ademas del titulo de bachiller, poseer un titulo de las instituciones de musica
o0 artes, que no correspondan al nivel superior. En el caso de bachilleres que no tengan
titulo de alguna institucion de mdsica o artes, se estableceran examenes libres de
suficiencia, para el ingreso. (EC 2010, art. 82)

Por otro lado, la articulacion entre bachillerato artistico y educacion superior,

segun la ley, es aplicable entre conservatorios e institutos técnicos o tecnoldgicos, no
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entre un conservatorio de nivel bachillerato y una universidad, es decir, un bachiller en
artes no puede acceder directamente a una carrera de tercer nivel en artes sin antes realizar
el examen de admision a través de la SENESCYT. “El ingreso a las instituciones de
educacion superior publicas estara regulado a través del Sistema de Nivelacion y

Admision, al que se someteran todos los y las estudiantes aspirantes” (EC 2010, art. 81).

a) Nivel técnico o tecnoldgico superior, orientado al desarrollo de las habilidades y
destrezas que permitan al estudiante potenciar el saber hacer. Corresponden a éste los
titulos profesionales de técnico o tecndlogo superior, que otorguen los institutos
superiores técnicos, tecnolégicos, pedagdgicos, de artes y los conservatorios superiores.
Las instituciones de educacion superior no podran ofertar titulos intermedios que sean de
caracter acumulativo. (EC 2010, art. 118)

Si bien la articulacién entre bachillerato artistico y la educacion superior esta
normada en la ley, no existen convenios entre conservatorios del Bachillerato Artistico y
universidades, pero si existen convenios entre los conservatorios superiores de varias
ciudades del pais, incluyendo el CSNM con universidades como la UDLA, Universidad
Politécnica Salesiana, Universidad de Cuenca, entre otras (CSNM 2024). Segun la LOES,
los conservatorios superiores si tienen derecho a realizar estos convenios, pero como el

CNM se rige por la LOEI no puede ejecutar este tipo de acuerdos interinstitucionales.

Los institutos superiores técnicos, tecnolégicos, pedagdgicos, de artes y conservatorios
superiores podran celebrar convenios de homologacion de carreras y programas con otros
centros de educacion superior nacionales o del exterior, de lo cual informaran la
Secretaria Nacional de Educacién Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacion, para su
aprobacion y supervisién. (EC 2010, art. 135)

En resumen, el bachillerato artistico, tal como se menciona en el art. 44 de la LOEI, es
una educacién complementaria y no tiene relaciéon con la LOES, a excepcion de la
articulacion que se trabaja entre los conservatorios bachillerato y los conservatorios
superiores, mas no hay una articulacién directa con las universidades, ya que los

convenios con estas estan realizados con los conservatorios superiores.
1.2 Instructivo para la Evaluacion Estudiantil
Este instructivo fue emitido en el afio 2013 por el Ministerio de Educacién, es un

documento que sirve como guia para evaluar a los estudiantes del SNE, incluyendo a los

conservatorios.
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La estructuracion de niveles cambié al aprobarse la LOEI. En la Figura 8 se

encuentra detallada la nueva estructura académica de las instituciones.

1. CALIFICACION Y PROMOCION DE LOS ESTUDIANTES

El Sistema MNacional de Educaciion (SNE) nene tres (3) niveles y cuenta con subniveles:

\
sInicial 1: Subnivel gue no es escolorazido. Infantes hasta 3 anos.
+|nicial 2: Subnivel gue comprende infantes de 3 a 5 afios de edad.
y
*Preparatoria; 12 grado de EGB. Estudiantes con 5 afios de edad. h
*Basica Elemental: 22, 32y 42 prados de EGB.
Basi *Basica Media: 52, 62y 72 grados de EGB.
S +Basica Superior: 82, 92y 10° grados de EGB. y
‘
+«Cuenta con 3 cursos. Y se divide en:
*Bachilleratoen Ciencias.
EmlE RG] =Bachillerato Técnico,
v

Figura 8. Niveles de educacion del SNE. Imagen del Instructivo de evaluacion de estudiantes
(2013, 3)

Segun el articulo 184 de la LOEI: “la evaluacion estudiantil es un proceso
continuo de observacion, valoracion y registro de informacion que evidencia el logro de
objetivos de aprendizaje de los estudiantes. Los procesos de evaluacion estudiantil no
siempre deben incluir la emision de notas o calificaciones” (2011). Al seguir un modelo
constructivista de educacion, la evaluacion no se centra solo en lo cuantitativo, sino que
es importante la autovaloracion del estudiante y sus pares.

En la Tabla 3 se indica los puntos principales del proceso de evaluacion planteado

en el instructivo.

Tabla 3
Procesos de evaluacidn segun el Instructivo de evaluacién de estudiantes
Proceso de evaluacion Caracteristicas
Calificacion y promocion | - Se trabajara en 3 niveles: Inicial, Basica y Bachillerato
de estudiantes - Para su promocidn la nota minima es de 7/10

- Nivel elemental y media: Nota minima promedio general 7/10
- Nivel superior y bachillerato: Nota minima por materia 7/10

Evaluacién estudiante - Posee 3 caracteristicas: reconocer y valorar potenciales, registrar de
manera cualitativa y cuantitativa los logros, y estimular la participacion.
- Existen 3 tipos de evaluacion: diagnoéstica, formativa y evaluativa.

Informes de aprendizaje - Retroalimentacion continGa: comunicacion constante con los
estudiantes y representantes.
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Proceso de evaluacion

Caracteristicas

La institucion debe emitir informes parciales, quimestrales y anuales de
las notas del estudiante. En cada informe debe estar la valoracién
cualitativa, cuantitativa, recomendaciones y el plan de mejora que se
aplicard en caso de no alcanzar los aprendizajes requeridos.

Juntas de curso: conformada por todos los docentes del grado y las
autoridades, se encarga de analizar el caso de cada estudiante tanto
comportamiento, como rendimiento académico; asi también, se encarga
de analizar si la metodologia del docente es la correcta.

Tutor de curso: persona encargada de acompafiar y coordinar
actividades académicas, sociales, etc. con los estudiantes y padres de
familia de un curso.

Refuerzo académico

Comunicacion constante con el estudiante y su representante para
coordinar actividades de mejora académica.

Clases grupales o individuales con el mismo docente u otro de la
materia. Tutorias individuales con el docente y tutorias con el DECE
segun el caso.

Realizar un cronograma de estudios, a parte de las clases regulares.

Ex&menes de
mejoramiento y de
recuperacion

Examen de recuperacion: estudiantes con promedio entre 7 y 10. El
representante puede solicitar que el estudiante rinda este examen, en
caso de que lo desee.

Examen_supletorio: estudiantes con promedio entre 5 a 6.99 en
cualquier materia. EI examen sera de base estructurada y acumulativo.
Se debe brindar clases de refuerzo durante 15 dias antes del examen.
Examen remedial: Estudiantes con promedio menor a 5 0 que no
aprobaron el supletorio, rendird un examen acumulativo de base
estructurada.

El docente debe enviar actividades académicas al estudiante para que
trabaje en casa con ayuda de su familia.

Este examen se tomara 15 dias antes del ingreso al nuevo afio lectivo.
Si el estudiante reprueba 2 0 mas examenes, repetira el afio.

Examen de gracia: Estudiantes que reprobaron el examen remedial en 1
sola materia pueden rendir el de gracia. Este seré de base estructurada y
acumulativo.

Al iniciar el afio lectivo, el estudiante ingresara al siguiente grado y a
un mes de iniciadas las clases rendira el examen de gracia, en caso de
aprobar permanece en el mismo nivel y si reprueba debera repetir el
nivel anterior.

TODOS estos examenes se aprueban con nota minima de 7.

Evaluacion de
comportamiento

Ayuda a la formacidn integral del estudiante

Debe existir un ambiente adecuado para el aprendizaje.

Cumple las siguientes caracteristicas:
v" Cumple un objetivo formativo motivacional.
v’ Esta a cargo del docente de aula o tutor.
v" Debe ser cualitativa y no afectar a la promocién del estudiante.
v Debe incluirse en los informes parciales, quimestrales y anuales.
v' Se debe realizar en forma literal y descriptiva.

El docente tutor es el encargado de realizar esta evaluacion.

Procedimientos
institucionales

Cada afio lectivo tiene 2 quimestres, divididos en 3 parciales y 1 examen
quimestral.

Todas las notas deberan ser registradas en la plataforma disefiada por el
Nivel Central de la Autoridad Educativa Nacional.

En la evaluacion formativa deberan existir 4 insumos por cada parcial.
Esta evaluacion comprende de: Tarea, Actividad individual en clase,
Actividad grupal en clase y Leccion.

La evaluacion sumativa es la prueba o trabajo final por parcial.

Los parciales equivalen al 80 % del promedio. Y el examen quimestral
es el 20 %.
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Proceso de evaluacion Caracteristicas

- Todas las materias que tengan mas de 2 horas a la semana deberan
cumplir con estos parametros, las que solo tiene 2 horas solo deben tener
3 insumos y 1 evaluacién sumativa.

Fuente: Instructivo de Evaluacién de estudiantes (2013)
Elaboracién propia

La evaluacion musical es distinta a la evaluacion regular, si bien se persigue el
mismo objetivo que es “formar un ser humano integral”, tal como lo menciona la LOEI
(2011), es importante comprender que la mayoria de materias de la carrera musical son
de tipo practico, e incluso las materias que forman parte del area de teoria deben ser
estudiadas a través de la practica, por ejemplo: Audioperceptiva, Lenguaje Musical,
Armonia y Creacidn y Arreglos. Aunque estas materias son teoricas, para evaluar a los
estudiantes es necesario que realicen ejercicios practicos. A pesar de eso, este instructivo
sefiala que todas las instituciones que pertenecen al SNE deben acogerse a esta normativa
y no existe un apartado que haga mencion a la evaluacion en los conservatorios, por este
motivo los conservatorios continuaban usando este instructivo hasta el 2015 cuando se
publica el ACUERDO Nro. MINEDUC-ME-2015-00065-A, el cual tendria su respectivo
Instructivo para Normar a los Colegios de Arte del 2017, los dos documentos dedicados

exclusivamente para los colegios de arte.

1.2 Acuerdo Nro. MINEDUC-ME-2015-00065-A y la implementacion del

nuevo curriculo académico para Colegios de Arte

Antes de la publicacion del Acuerdo n.° 00065, se emiten cinco documentos para
detallar la educacion del Bachillerato Complementario Artistico, especialidad Musica, los
documentos que se publican son los siguientes: Desarrollo Curricular, instrumento
principal y complementario; Desarrollo Curricular, asignaturas y modulos generales;
Figura profesional, Enunciado general del curriculo, asignaturas y modulos generales; vy,
Enunciado general del curriculo, instrumento principal y complementario. En estos
documentos se desarrolla el perfil que van a tener los estudiantes del Bachillerato en
Artes, asi como los contenidos que van a recibir de acuerdo al nivel de estudio.

Estos archivos sirven como predmbulo a la publicacion del ACUERDO Nro.
MINEDUC-ME-2015-00065-A, cuyo objetivo es normar a los colegios de arte con
especialidad en Musica. En este documento se confirma el cambio de nombre de los

conservatorios por colegios de arte, indicado primero en el Reglamento de General a la



55

LOEI (2012), el cual menciona “en el régimen de Sierra y a partir del afio lectivo 2013-
2014 en el régimen de Costa, los conservatorios u otros establecimientos educativos que
imparten formacion en musica y/o en otras artes solo hasta el nivel de Bachillerato
pasaran a llamarse Colegios de Artes” (EC 2015, 2). En este acuerdo se encuentra

publicado el nuevo curriculo para los Colegios de Arte mencion Musica.

Articulo 1.- Expedir el Curriculo de Bachillerato Complementario Artistico en la
Especialidad de Musica a aplicarse en los Colegios de Artes especializados en la
formacién artistica en mausica existentes y los nuevos que obtengan la respectiva
autorizacion para ofertarlo a nivel nacional. (EC 2015, art. 1)

En la introduccion de la base legal para emitir el Acuerdo n.° 00065, se menciona

la aplicacion del nuevo curriculo

Que la Ley Organica de Educacion Intercultural (LOEI), publicada en el Segundo
Suplemento del Registro Oficial 417 de 31 de marzo de 2011, en el articulo 6 literal g)
establece como responsabilidad del Estado. “Garantizar la aplicacion obligatoria de un
curriculo nacional [...] El curriculo se complementa de acuerdo a las especificidades
culturales y peculiaridades propias de las diversas instituciones educativas que son parte
del Sistema Nacional de Educacion; (EC 2015, 1; énfasis afiadido).

El curriculo académico implementado con el Acuerdo n.° 00065 (Anexo 1),
establece el aumento de duracion de la formacion académica, que hasta el afio 2014 eran
seis afios para adquirir el titulo de Técnico Musical, y tres afios para el titulo de Tecnélogo
Musical y, a partir del 2015 se cambia a once afios para adquirir el titulo de Bachiller en
Artes, especialidad Mdusica, ademéas de cambiar la estructuracion de los niveles de

semestre a afio lectivo.

Articulo 2.- Duracion de la formacion. - Para obtener el Titulo de Bachiller en Artes en
la especialidad de Musica, con mencidn en el instrumento musical estudiado, se requiere
de once afios lectivos de formacion, distribuidos de la siguiente manera: dos afios para
Basica Elemental, tres afios para Basica Media, tres afios para Basica Superior y tres afios
para Bachillerato (EC 2015, art.2).

En el afio 2017, se publica el Instructivo para normar la gestién administrativa y
académica de los colegios de artes en musica, danza y artes escénicas, cuyo objetivo es
“Instaurar procesos de gestion administrativa y académica acordes a las especialidades de
Musica, Danza y Artes Plésticas, que ofertan el Bachillerato Complementario Artistico.” (EC
2017, 5). Asi mismo, en el punto 8 de este documento se encuentra el apartado “De la

evaluacion y calificacion” que indica lo siguiente:
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La evaluacion tiene como propésito principal que el docente oriente al estudiante de
manera oportuna, pertinente, precisa y detallada, para ayudarlo a lograr sus objetivos de
aprendizaje; la evaluacion debe inducir al docente a un proceso de analisis y reflexion
valorativa de su trabajo como facilitador de los procesos de aprendizaje, con el objeto de
mejorar la efectividad de su gestion (EC 2017, 14).

En el instructivo se norma la evaluacién y se determina los periodos de tiempo en
que los colegios de arte deberan presentar notas, estableciendo que es la misma
organizacion de las demds instituciones del SNE. “Cada quimestre tendra tres notas
parciales, cada parcial seré el promedio de minimo dos insumos. Para las asignaturas practicas
es obligatorio que un insumo del tercer parcial sea un examen practico que evidencie el
desempefio técnico y artistico frente al publico (certamenes, muestras coreogréaficas,
exposiciones, entre otras)” (EC 2017, 15).

Para la evaluacion se menciona que el tipo de evaluacion dependera de cada
especialidad o materia, “dependiendo de la intencionalidad del docente y la especificidad de

la asignatura” (EC 2017, 16).

Si el insumo implica un examen teérico de Musica, Danza o Artes plasticas, este sera
receptado por el docente de la asignatura, mientras que, si es un examen practico, sera
receptado, en lo posible, por un jurado integrado por el docente jefe de area o su delegado,
el vicerrector/coordinador académico o su delegado y un docente de la especialidad. El
jurado es el responsable de evaluar el examen practico, mientras que el docente contara
con voz y no con voto. Sera el jurado quien emita la calificacion (EC 2017, 16-7).

La presencia de jurado en la evaluacion teorica es una concordancia con lo que
proponen McPherson y Schubert (2004) quienes mencionan la importancia del jurado
para la evaluacion pues este aboga por la objetividad.

Asi mismo, el instructivo indica que todos los colegios de arte deberan realizar los
tres examenes de oportunidad (examen supletorio, examen remedial y de gracia) para que
los estudiantes que no lograron alcanzar la nota minima de aprobacidn tengan la
oportunidad de aprobar el afio lectivo. Aqui se hace las especificaciones debidas, de
acuerdo a la especializacion de cada colegio de arte.

Para el examen supletorio:

Segln el articulo 214.1 reformado del Reglamento General a la Ley Organica de
Educacién Intercultural, el examen supletorio se aplicara a los estudiantes a partir de 8°
grado de Educacion General Basica, es decir que para la especialidad de Mdusica se
equipara con el 6° afio

Para la aplicacion del examen supletorio de las asignaturas préacticas, que se lo realizara
con un jurado, se recomienda el empleo de una rabrica que describa detalladamente los
criterios de evaluacion gue serviran como guia para cada uno de los miembros del jurado.
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El Colegio de Arte, debera ofrecer clases de refuerzo durante los quince (15) dias previos
a la administracion del examen supletorio, con el fin de preparar a los estudiantes que
deban presentarse a este examen.

[...]

No es exigible este tipo de examen a los estudiantes que cursan niveles inferiores al
sefialado; estos alumnos a lo largo del afio lectivo deberan acceder a un proceso de
Refuerzo Académico (ver numeral 8.3) que estara acompafiado de una Carta de
compromiso de los padres de familia o representantes legales (...), donde se
comprometan a apoyarlo. [...] si a pesar del Refuerzo Académico mantenido durante
el afio lectivo, el estudiante no cumple con las competencias requeridas y los
requerimientos de promocion [...], debera repetir el afio de estudio (EC 2017, 17).

Esto quiere decir que los estudiantes de sexto afio o primero de bésica superior,
de los colegios de musica, pueden acceder a estas pruebas, pero aquellos de niveles
inferiores tendran que tomar clases de refuerzo en caso de que no alcancen el porcentaje
necesario, pero no deberan presentar las pruebas de recuperacion. Tanto en el examen
remedial como el de gracia se aplica la misma normativa de este instructivo, considerando
las especificaciones del Instructivo para la aplicacién de evaluacion estudiantil (2013)
sobre las fechas y planificacion previa al examen.

El instructivo (2017) indica que los estudiantes deben alcanzar las competencias
requeridas en el curriculo de los colegios de arte, y en caso de no hacerlo es deber del
docente brindar las clases de refuerzo necesarias durante el afio escolar para que el
estudiante logre alcanzar dichas competencias.

Por ultimo, se sefiala que en caso de que el estudiante repita como segunda vez el
afio, tiene derecho a una segunda matricula: por otro lado, si es la tercera matricula, el
representante legal debera pedir la autorizacion al Distrito de educacién correspondiente
para que ellos, segun un informe que se solicita a la institucion, puedan tomar la debida
decisién de brindar o no una tercera matricula. (EC 2017)

Este segundo capitulo aborda las propuestas de la Ley Organica de Educacion
Intercultural (LOEI) en Ecuador, especificamente en relacion con la evaluacion de la
educacion musical. Se contextualiza la creacion de la LOEI tras la aprobacion de la
Constitucidn de 2008, destacando su enfoque en una educacion inclusiva y equitativa que
respeta la diversidad cultural, étnica y linguistica del pais. Aunque la LOEI establece un
marco general para la educacion, su influencia en la educacién musical es indirecta, ya
que los conservatorios deben regirse por las normativas del Sistema Nacional de
Educacién (SNE). Finalmente, en el afio 2015, se establece una normativa para los
conservatorios con el Acuerdo n.° 00065 que ratifica a los colegios de arte como

instituciones que ofrecen este bachillerato, detallando la duracion de la formacion y la
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estructura académica. Y su instructivo se publica en el afio 2017 especificando los
procesos de evaluacion y calificacion, la importancia del jurado en las evaluaciones
practicas y las condiciones para los exdmenes supletorios, remediales y de gracia, con el
objetivo de asegurar que los estudiantes alcancen las competencias requeridas en el
curriculo (EC 2017).
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Capitulo tercero

Presentacion del caso de estudio

La intencién de este capitulo es metodoldgica, explica las caracteristicas del

estudio de caso realizado y el tipo de investigacion que se elaboro.

1. Caso de estudio

El presente caso de estudio tiene un enfoque cualitativo, segun Jiménez y Comet
(2016) , la importancia del uso de un estudio de caso radica en la proximidad que se tiene
con la realidad, no solo de manera teorica, sino que se puede interactuar con los actores
principales y de alli obtener informacién de mucho valor, por lo cual, en el caso de esta
investigacion, permite llegar a describir de una manera mas veraz la realidad.

La razon por la cual se escogio el Conservatorio Nacional de Musica como
institucion para el caso de estudio fue por la proximidad de la investigadora con los
actores principales que vivieron el periodo de transicion pre y post LOEI, y las personas
escogidas como participantes fueron seleccionadas por su trayectoria, ya que llevan en la
institucién mas de diez afios, motivo por el cual han vivido todos los cambios que se
buscan solventar en esta investigacion.

El CNM es una institucion publica adscrita al Ministerio de Educacion ubicada en
la ciudad de Quito pertenece al Distrito de Educacion Norte. Los cambios vividos por el
CNM fueron también experimentados por diversas instituciones del pais, no solo

conservatorios. Esto debido a la ley y las normativas expuestas en el capitulo anterior.

1.1. Procesos de evaluacion musical en el Conservatorio Nacional de MUsica
de la ciudad de Quito

1.2.1 Criterios de evaluacion en el CNM
El proceso de evaluacion musical incluye varios aspectos, en Ecuador este proceso

se rige por las disposiciones del Ministerio de Educacion, esto circunscribe a los

conservatorios dentro del Sistema Nacional de Educacién, lo que significa que, en cuanto
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a fechas, oportunidades e instrumentos de evaluacién, los conservatorios deben usar los
mismos modelos que los demas establecimientos del SNE. (EC 2017)

Segun documentacién oficial del CNM (Aguirre 2024), la institucion utiliza como
instrumentos de evaluacion oficial las ribricas. Por ejemplo, segun informes del Area de
Cuerdas, para la evaluacién quimestral, se hace uso de una Rubrica para calificar el
Certamen final, donde cada estudiante debe interpretar una obra musical, de por lo menos
un movimiento. Cada area tiene sus propias rabricas y procesos evaluativos, pero existe
parametros generales que deben ser aplicados a todos los estudiantes para que estos
cumplan con las destrezas necesarias para aprobar el afio escolar con una nota superior al
7/10. (EC 2017)

Debido a que no existe un modelo institucional normativo de evaluacion en el
CNM, en la siguiente tabla, se realizé un bosquejo general de los pardmetros utilizados

para evaluar en cada nivel, segin documentacion oficial de cada area.

Tabla 4
Cuadro de los pardmetros de evaluacién del Nivel Basico Elemental

Parametros Criterios de evaluacion

Educacion Ritmicay
Audioperceptiva

Tiene la capacidad de leer
una partitura sencilla.

Comprende de conceptos y

elementos basicos de teoria por medio del oido.

Reconoce las notas y ritmos

técnica béasica de su
instrumento.

lectura de partituras.

musical.
Orquesta Trabaja de manera efectiva Reconoce su parte dentro
con otros musicos. Se concentra y demuestra del esquema general de la
atencion en los ensayos. orquesta. Sigue las
indicaciones del director
orquestal.
Certamen Tiene un desenvolvimiento Logra una correcta Sigue de manera efectiva el
escénico adecuado. interpretacion musical. pulso del acompafiamiento.
Instrumento Maneja de manera correcta la | Aplica la teoria musical en la | Identifica notas y ritmos

elementales.

Fuente: Desarrollo Curricular Asignaturas y Modulos Generales y Desarrollo Curricular
Instrumento Principal y secundario (2014)

Elaboracién propia

Se aplico la misma tabla para nivel Medio y Superior debido a que los Criterios

de evaluacion son los mismos, la diferencia es el nivel de complejidad de cada nivel.

Tabla 5
Cuadro de los pardmetros de evaluacion del Nivel Bésico Medio y Superior

Parametros

Criterios de evaluacion

Teoria musical

Tiene la capacidad de leer una
partitura.

Comprende de conceptos y
elementos de teoria musical.

Reconoce notas, intervalos
y ritmos por medio del oido.

Ensamble

Identifica correctamente el
proceso de afinacion del
instrumento dentro de la
orquesta.

Realiza efectivamente los
ejercicios de lectura a primera
vista.

Sigue las instrucciones del
director orquestal.
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Parametros Criterios de evaluacion
Certamen Tiene un desenvolvimiento Desarrolla de manera correcta | Logra seguir el
escénico con seguridad y la memoria musical. acompafiamiento musical de
confianza. manera efectiva.
Instrumento Manejo correcto de latécnica. | Desarrolla su interpretacion Desarrolla su creatividad y
musical. musicalidad.

Fuente: Desarrollo Curricular Asignaturas y

Instrumento Principal y secundario (2014)

Elaboracién propia

Médulos Generales y Desarrollo Curricular

Tabla 6
Cuadro de los parametros de evaluacion del Nivel Bachillerato

Parametros

Criterios de evaluacion

Apreciacion musical

Comprende la importancia de
la historia de la musica y los
estilos musicales.

Tiene la habilidad para
analizar y expresar opiniones
fundamentadas sobre obras
musicales.

Desarrolla la capacidad
critica para relacionar la
parte tedrica con la
musicalidad.

técnica de su instrumento.

musical.

Ensamble Identifica correctamente el Realiza efectivamente los Sigue las instrucciones del
proceso de afinacion del ejercicios de lectura a primera | director orquestal.
instrumento dentro de la vista.
orguesta.

Certamen Se desenvuelve con seguridad | Desarrolla correctamente su Tiene la capacidad de seguir
y confianza en el escenario. memoria musical. el pulso junto al

acompafiamiento.

Instrumento Maneja de manera correcta la | Desarrolla su interpretacion Desarrolla su creatividad y

musicalidad.

Composicion y
arreglos

Maneja de manera correcta
las técnicas arménicas y
compositivas.

Comprende la importancia de
la creatividad en la
composicion musical.

Tiene la capacidad de
escuchar una pieza y
realizar arreglos.

Fuente: Desarrollo Curricular Asignaturas y

Instrumento Principal y secundario (2014)

Elaboracién propia

Médulos Generales y Desarrollo Curricular

Estos son los parametros basicos para evaluar a los estudiantes, segun el nivel,

considerando las caracteristicas de cada area. Por ejemplo; el area de Canto hasta el afio

2021 tenia como requisito de ingreso a estudiantes nuevos, la edad minima de 15 afios,

esto debido a temas de desarrollo vocal de los postulantes; por este motivo, los estudiantes

que deseaban ingresar a Canto debian tener conocimientos en lenguaje musical, ya que

por su edad ingresaban directamente al nivel de basico superior. Asi mismo por su edad,

solian graduarse entre los 18 - 28 afios de edad. (EC 2015)

1.2.2 Los instrumentos de evaluacion usados en el CNM

1.2.2.1 Definicion de rubrica de evaluacion

Una rubrica de evaluacion es una herramienta que se utiliza para establecer

criterios claros y especificos para evaluar el desempefio de los estudiantes en una tarea o

proyecto. Consiste en una tabla o matriz que enumera los criterios de evaluacion y los
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niveles de desempefio esperados, lo que facilita la comunicacion de las expectativas y

proporciona una guia transparente para la evaluacion.

En sentido amplio, se identifica con cualquier pauta de evaluacion, preferentemente
cerrada (tipo check-list o escala). En sentido estricto se asimila a una matriz de valoracién
que incorpora en un eje los criterios de ejecucion de una tarea y en el otro eje una escala
y cuyas casillas interiores estan repletas de texto (no en blanco, como sucede con las
escalas para que el evaluador sefiale el grado de adquisicion de cada criterio) (Cano 2015,
266)

Segun el texto Una guia para el profesor de la Universidad Tecnoldgica
Metropolitana, “la rabrica en una herramienta o dispositivo o instrumento de evaluacion,
que consiste en una lista de caracteristicas de una tarea o de un desempefio, que facilita
la evaluacion de la calidad de un producto de aprendizaje o dominio de un aprendizaje”
(Barrios 2018, 6).

Debido a que la rubrica evalua el trabajo, proceso, o producto del estudiante, es
importante que se tenga claro que se quiere evaluar, en el caso de la masica, no solo se
puede evaluar el producto, que puede ser la obra, los ejercicios o la prueba, sino que es
importante evaluar el proceso, especialmente cuando se trata de evaluaciones parciales,
en el CNM las evaluaciones parciales, dependiendo del area, las toma solo el docente y
la evaluacion quimestral el jurado, justamente para tener en cuenta estas consideraciones.
Los parciales sirven para conocer como estd trabajando y avanzando el estudiante,
mientras que la quimestral es para presentar el producto final que es la obra o en el caso
de las materias tedricas la prueba (Lopez 2014).

Las rabricas suelen incluir los siguientes elementos:

Tabla 7
Elementos de una rubrica de evaluacién

Criterios de
evaluacion

Nivel de desempefio

Indicadores de logro

Puntuacién

Son los aspectos
especificos que se van a
evaluar en la tarea o
proyecto. Estos criterios
pueden variar segun la
naturaleza de la tarea'y
los objetivos de
aprendizaje.

Son las categorias que
indican el grado en
que se cumple cada
criterio.

Va desde Supera (10)
hasta No alcanza (4 o

)

Cada nivel de desempefio se
describe con claridad y
precision, indicando qué se
espera que los estudiantes
demuestren en relacion con
cada criterio de evaluacion.

La rabrica puede incluir un
sistema de puntuacion
numérica o alfabética para
cada nivel de desempefio, lo
que permite asignar una
calificacion objetiva a la tarea
o0 proyecto evaluado.

Fuente: Instructivo para los colegios de arte (2017)

Elaboracién propia
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1.2.2.2 Diferencias de las rabricas usadas en el CNM segun el area de estudio

El CNM esta divido por areas de estudio, algunas son de materias tedricas otras

son de materias instrumentales.

Segun el Acuerdo 00065, en cada nivel se reciben distintas materias, de acuerdo

al area de estudio, pero las “materias comunes” que todos los estudiantes tienen son:

Solfeo, Ensamble o Coro e Instrumento principal.

A continuacion, se realizard una descripcion breve sobre cada area y sus

parametros de evaluacion:

Tabla 8

Descripcion de las rubricas usadas en el CNM

Area

Caracteristicas

Parametros de rubrica

Lenguaje Musical

Esta materia se la estudia desde inicial.

En Elemental se divida en 2 materias: Educacion
ritmica y audioperceptiva, y Orquesta pedagogica.
Se la estudia con el nombre de Lenguaje Musical a
partir de Primero de Bésica Media hasta Tercero de
Bésica Superior.

No hay esta materia en Bachillerato.

- Nivel elemental se divide en 4
blogues que a su vez se
subdividen en 3 parametros,
excepto Tedrico:

1. Lectura: Melddica,
Marcacion/pulso y Ritmica

2. ldentificacion:
Figuras/Silencios, Notas
dentro de claves y Signos
musicales

3. Dictado y escritura:
Ritmicos, Notas e intervalos
y Melodia.

4. Tedrico:
Conceptual/Analitico

Nivel medio y superior

- Se divide en cuatro bloques de
evaluacion con distintos
pardmetros cada uno:

1. Lectura ritmica: Marcado,
silabico y percutido,
Coordinada y Dictado.

2. Lectura entonada: Afinacion,
Marcacion/pulso, Dictado

3. Lectura hablada: Lecturay
Marcacion/pulso

4. Teoria: Conceptual/analitica

Materias tedricas

Materias principales: Historia de la mUsica, Formas
musicales, Armonia, Creacion y arreglos,
Informatica aplicada.

Madulos formativos: Formacion y Orientacion
laboral, Produccién artistico-musical, Capacitacion
en misica

Las materias principales tienen como base
Lenguaje Musical, por ello no es posible estudiar
estas sino se tiene conocimiento de Solfeo.

- Laevaluacion esta enfocada en
proyectos los cuales deben
cumplir ciertos parametros,
pero no tienen una rubrica
definida.

Agrupaciones

Incluye orquestas y conjuntos o0 ensambles
instrumentales.

El estudiante segun su instrumento musical y su
nivel debe pertenecer a cualquier agrupacion.

- La rabrica se divida en cuatro
parametros:
2.1.1. Afinacién
2.1.2. Ritmo
2.1.3. Interpretacion
2.1.4. Trabajo en equipo
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Area Caracteristicas Parametros de rubrica

Coro - Incluye conjunto o ensambles de voces. - La rdbrica se divide en cuatro

- Los estudiantes que no pertenecen a instrumentos parametros:
sinfonicos u orquestales, deberan formar parte de 1. Afinacién
los conjuntos corales, especialmente los pianistas. 2.Ritmo

3.Emision
4.Ensamble

Piano - Incluye Piano como instrumento principal y - La rdbrica se divide en cinco
complementario parametros:

- Todos los estudiantes, no solo pianistas, deberan 1. Postura y relajacion
seguir Piano o guitarra complementaria como parte 2.Técnica
de la malla curricular. 3.Ritmo

4.Texto y articulaciones
5.Interpretacion

Cuerdas - Incluye todos los instrumentos de cuerda frotada - La ribrica se divide en cinco
como: violin, viola, violoncello y contrabajo pardmetros:

1. Afinacién
2. Ritmo
3. Manejo técnico
4. Texto
Guitarra - Incluye Guitarra'y Arpa - La rubrica se divide en cinco
parametros:
5. Afinacion
6. Ritmo
7. Manejo técnico
Texto

Viento - Todos los instrumentos de viento metal y madera | - La rdbrica se divide en cinco
como: Tuba, trompeta, flauta traversa, etc. parametros:

1. Afinacién

2.Ritmo

3. Manejo técnico
Texto

Canto - Esta area incluye materias como: Canto lirico, | - La rlbrica se divide en cuatro
Teatro para cantantes, Fonética para cantantes, parametros:

Repertorio para cantantes 1. Técnica: Respiracion, apoyo,

- Requisito de edad (hasta el 2023): estudiantes impostacion, abertura,
mayores de 15 afios, que tengan ya definida la voz emision.

- Al ser canto lirico, las obras que se interpretan estan 2. Musical: Lectura, ensamble,
en otros idiomas, razén por la cual, los estudiantes agogica, afinacion, memoriay
reciben distintos idiomas como: italiano, aleméan y fraseo.
francés. Dependiendo si la obra lo requiere, el 3. Interpretacién: Presencia
docente debera ayudar al estudiante con el idioma en escénica, actitud escénica y
que esté escrita la obra. estilo.

4. Diccidn fonética:
Pronunciacién correcta,
emision comprensible,
traduccion 'y memorizacion
del texto.

Percusion - Incluye todos los instrumentos de percusion | - La rdbrica se divide en tres
sinfonica como: timbales, platillos, campanas, gong, bloques cada uno con distintos
tambor, etc. parametros:

- Todos los estudiantes de Percusion deberan aprender 1. Presentacion: aspecto
todos los instrumentos de percusion sinfonica, y escénico, Desenvolvimiento,
también bateria, no pueden escoger un solo Dificultad de la obra
instrumento para especializarse. 2. Aspectos técnicos:

Proyeccion del sonido,
Técnica, Postura y
Flexibilidad.

3. Interpretacion: Matices,
Tempo, Frases y Dominio de
la obra.

Fuente: Documentacion CNM y Acuerdo 00065

Elaboracién propia
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2. Enfoque metodologico de la investigacion

El objetivo general de esta investigacion es conocer los efectos de la
implementacion de las reformas de la LOEI en los procesos de evaluacion de la educacion
musical en el Conservatorio Nacional de Musica durante el periodo 2011-2020. Para ello
se plantearon tres objetivos especificos: 1) identificar las disposiciones, articulos y
reformas ministeriales que afectan directamente al proceso de evaluacion de la educacion
musical, 11) recopilar percepciones de autoridades, administrativos y docentes sobre los
cambios en los procesos de evaluacion producidos en la institucién durante el periodo de
transicion y I11) comparar experiencias de ex estudiantes y estudiantes, pre-LOEI y post-
LOEI, con respecto a sus vivencias en este periodo.

La metodologia usada en esta investigacion es cualitativa basada en grupos de
discusion, a partir de los cuales se realizd un analisis temético acerca de las respuestas
obtenidas. Se uso las experiencias de los actores y la precision documental para describir
0 explicar una teoria o dar respuesta a una pregunta de investigacion (Flick 2015). Es de
corte descriptivo, ya que sirve para especificar y detallar las particularidades de lo que se
esta investigando, logrando asi destacar, y organizar de manera veridica las caracteristicas
mas importantes de la investigacién (Guevara, Verdesoto, y Castro 2020). Para su
aplicacion se utilizaron herramientas etnograficas como entrevistas, grupo focales y
recoleccion documental. Ademas, se realiz6 una triangulacién de actores pues se trabajo
con la opinion no solo de docentes, sino también de autoridades, administrativos y
estudiantes para tener una vision mas amplia del problema (Massot, Dorio, y Sabariego
2004).

Se trabajé con un caso de estudio que fue realizado en el Conservatorio Nacional
de Musica y como se menciona en el apartado 1, se escogio este establecimiento debido
a que la investigadora tenia mayor acceso con dicha institucién y con sus autoridades,

personal administrativo, docentes y estudiantes, facilitando asi la investigacion.

3. Disefio de instrumentos de investigacion

Debido al tipo de investigacion, se decidié que la mejor opcion para obtener la
informacion necesaria era a través de entrevistas, grupos focales y revision documental,
estas tres son “las principales técnicas de la investigacion cualitativa” (Fabregues et al.
2016, 99).
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Para los participantes se eligié a una autoridad y un miembro del personal
administrativo, seis docentes de la institucion y diez estudiantes, todos tienen mas de 10
afios en la institucion por lo que experimentaron el periodo de transicién, pre LOEI y post
LOEI, requisito indispensable, ya que de esta manera pudieron brindar informacion vital
para esta investigacion.

Para los docentes y estudiantes se aplico la técnica de grupo focal, en ambos casos
se realiz6 un guion con preguntas abiertas. Mientras que con la autoridad y el

administrativo se utilizd un guion de entrevista con preguntas abiertas.

3.1. Disefio de grupo focal de docentes

Objetivo del foro

Conocer la opinion de los docentes acerca de los cambios aplicados por el marco
normativo que hubo en el Conservatorio a partir de la aprobacion de la Ley Organica de
Educacion Intercultural durante el periodo 2011-2020 en los procesos de evaluacion de
la educacion musical en el Conservatorio Nacional de Musica y si estos han mejorado o
no la calidad educativa de la institucion.

Revision del guion por expertos

Antes de la aplicacion del foro, el guion del foro fue enviado a revision a cinco
expertos, docentes de la Universidad Andina Simon Bolivar, a los cuales se les solicito
revisar los siguientes criterios de evaluacion: Redaccion y ortografia, Coherencia entre
objetivo y pregunta, Claridad, Pertinencia y, por ultimo, Induce a la respuesta.

Las observaciones enviadas por los expertos fueron en las preguntas: 1
(redaccidn), 4 (Induce), 6 (Claridad) y 7 (Claridad). Una vez realizadas las correcciones
y validado el instrumento de investigacion se dio inicio a su aplicacion.

En el Anexo 2 se puede revisar la version final del guion.

Participantes

Para este grupo focal hubo la colaboracion de seis docentes del Conservatorio
Nacional de Musica, la caracteristica principal de este grupo es que tienen mas de 10 afios
trabajando en la institucion, debido a que con esta caracteristica ellos tienen mayor
conocimiento sobre los cambios producidos, al haber experimentado este periodo.

Aplicacién del foro

El foro fue aplicado en linea de modo asincronico de manera escrita, con la

herramienta WhatsApp Chat grupal, tuvo una duracién cinco dias, al ser once preguntas
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en total, se publicaron dos preguntas por dia, a excepcion del Gltimo dia en el que se
realizaron tres preguntas.
En el siguiente cuadro se describira la participacion de los docentes por pregunta:
D = Docente

# = NUmero de pregunta

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
D1 v v v v v v v v v v v
D2 v v v v v v v v v v v
D3 v v v v v v v X v X X
D4 v v v v v v v v X v v
D5 v v v v v v v v X v v
D6 v v v v v v v v X X X

3.2. Disefio de grupo focal de estudiantes

Objetivo del foro

Conocer la percepcion de los estudiantes del Conservatorio Nacional de Musica
sobre los cambios efectuados por el marco normativo propuesto a partir de la aprobacion
de la Ley Organica de Educacion Intercultural durante el periodo 2011-2020, donde se
modificaron los procesos de evaluacion de la educacion musical en los conservatorios.

Revision del guion por expertos

Antes de la aplicacion del foro, el guion del foro fue enviado a revision a cinco
expertos, docentes de la Universidad Andina Simon Bolivar, a los quienes se les solicitd
revisar los siguientes criterios de evaluacion: Redaccion y ortografia, Coherencia entre
objetivo y pregunta, Claridad, Pertinencia y, por Gltimo, Induce a la respuesta.

Las observaciones enviadas por los expertos fueron en las preguntas: 1, 3,5,6y
7 (redaccion). Una vez realizadas las correcciones y validado el instrumento de
investigacion se dio inicio a su aplicacion.

En el Anexo 3 se puede revisar la version final del guion.

Participantes

Para este grupo focal hubo la colaboracidn de seis estudiantes de Tercero de
Bachillerato y cuatro ex estudiantes del Conservatorio Nacional de Musica, por tal motivo
se realizaron dos grupos focales.

El primer grupo se escogio porque los estudiantes cumplen con la caracteristica
de haber estudiado desde los siete afios, por lo tanto, llevan casi once afios de estudios en
el CNM, eso significa que iniciaron sus estudios en el afio 2013 y por ende atravesaron

los cambios surgidos con el Acuerdo 00065. Su rango de edad es de 17 a 19 afios.
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El segundo grupo se caracteriza por estar formado por cuatro ex estudiantes del
CNM graduados entre los afios 2014 y 2016, ya que también atravesaron los cambios al
finalizar su carrera musical, por lo que vivieron el cambio a la LOEI y el Acuerdo 00065.
Su rango de edad es de 30 a 35 afios.

Aplicacién del foro

El foro del Grupo 1 fue aplicado el 20 de marzo del 2024 en linea de manera
sincronica, con la herramienta digital de Zoom, tuvo una duracién dos horas, la sesion fue
grabada en video, con la misma aplicacion, y la transcripcién fue realizada de manera
manual, sin la ayuda de programas de transcripcion.

El foro del Grupo 2 fue aplicado el 10 de abril del 2024, igualmente fue realizado
de manera sincrénica en linea, con la herramienta digital de Zoom, tuvo una duracion dos
horas, la sesion fue grabada en video, con la misma aplicacion, y la transcripcion fue
manual.

En el siguiente cuadro se describird la participacion de los estudiantes por
pregunta:

E = Estudiante

# = Numero de pregunta

Grupo 1
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |11 [12 [13 |14
E1l v v v v v v v v v v v v v v
E2 v v v v v v v v v v v v v v
E3 v v v v v v v v v v v v v v
E4 v v v v v v v v v v v v v v
E5 v v v v v v v v v v v v v v
E6 v v v v v v v v v v v v v v
Grupo 2
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |11 [12 [13 |14
E1l v v v v v v v v v v v v v v
E2 v v v v v v v v v v v v v v
E3 v v v v v v v v v v v v v v
E4 | v v v v v v v v v v v v v v
E5 v v v v v v v v v v v v v v
E6 v v v v v v v v v v v v v v
3.3. Diseflo de entrevistas

Objetivo de las entrevistas
Conocer si los cambios aplicados por el marco normativo que hubo en el

Conservatorio a partir de la aprobacion de la Ley Organica de Educacién Intercultural
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durante el periodo 2011-2020, en los procesos de evaluacién de la educacién musical en
el Conservatorio Nacional de Musica son beneficiosos en pos de la mejora de la calidad
educativa, de acuerdo con la opinion de docentes que atravesaron dicho periodo, de
acuerdo a la percepcion de las autoridades y administrativos de la institucion.

Revision del guion por expertos

Antes de la aplicacion de las entrevistas, el guion fue enviado a revision a cinco
expertos, docentes de la Universidad Andina Simén Bolivar, a los quienes se les solicit6
revisar los siguientes criterios de evaluacion: Redaccion y ortografia, Coherencia entre
objetivo y pregunta, Claridad, Pertinencia y, por ultimo, Induce a la respuesta.

Las observaciones enviadas por los expertos fueron en las preguntas: 6 (mejorar
redaccion). Una vez realizadas las correcciones y validado el instrumento de
investigacion se dio inicio a su aplicacion.

En el Anexo 4 se puede revisar la version final del guion.

Participantes

Para las entrevistas se contd con la ayuda de una autoridad y un personal
administrativo del CNM, en el caso del primer entrevistado tiene una experiencia como
autoridad de més de 10 afios, y el personal administrativo tiene una experiencia de mas
de 20 afios en la misma institucion. Este requisito fue necesario ya que de esta manera los
entrevistados conocen los cambios aplicados por la LOEI a partir del afio 2011.

La primera entrevista fue realizada de manera presencial el 1 de marzo de 2024,
tuvo una duracion una hora y diecisiete minutos, la sesion fue grabada en audio, con la
autorizacion del entrevistado, y la transcripcion fue realizada de manera manual, sin la
ayuda de programas de transcripcion.

La segunda entrevista fue realizada igualmente de manera presencial el 5 de marzo
de 2024, tuvo una duracion treinta y dos minutos, la sesién fue grabada en audio, con la
autorizacion del entrevistado, y la transcripcion fue realizada de manera manual, sin la
ayuda de programas de transcripcion.

En el siguiente cuadro se describira la participacion de los entrevistados por
pregunta:

E = Entrevistado

# = NUmero de pregunta

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
El | v v v X v v v v v v v v
E2 | v v v v v v v v v X v v
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Capitulo cuarto

Resultados y discusion de la informacion recolectada

Este capitulo esta completamente enfocado a la presentacion de resultados y la
discusion de los mismos. Como revision documental se muestra en la Tabla 9 un cuadro
descriptivo detallando las diferencias entre las reformas de la LOEI y el Acuerdo 00065,
en comparacién con los acuerdos y reformas educativas para conservatorios de los afios
1985 y 1996.

Al ser una investigacion descriptiva, a las respuestas obtenidas de los instrumentos
de investigacion aplicados a las autoridades, administrativos, docentes y estudiantes se
realizd un andlisis tematico para mejor organizacion. Para la discusion de resultados se
realiz6 una triangulacion de actores con los temas més relevantes de las entrevistas y los

grupos focales.

1. Diferencias entre las normativas y reglamentos pre LOEI y post LOEI

La Tabla 9 es una breve descripcion de las principales diferencias encontradas en
la revision documental entre las normativas y reglamentos educativos para los
conservatorios usados antes de la LOEI (2011) y las normativas usadas luego de la
aplicacion de la LOEI (2011). De esta manera se busca conocer cuales han sido los

principales cambios legales surgidos a partir del afio 2011.

Tabla 9
Cuadro descriptivo de las reformas pre y post LOEI
CATEGORIAS PRE LOEI POST LOEI
Estructura de la - Reglamento General de Educacion - Se aprueba la Constitucién de la Republica
educacion musical (1984) establece que los conservatorios (2008), en la cual, segun el Art. 340 se
son parte del Ministerio de Educacion y explica que la educacién es un subsistema
Cultura, pero son regulados por la del Sistema Nacional de Inclusiény
Subsecretaria de Cultura. Equidad. Asi mismo, en el Art. 344 y 350
- La Subsecretaria decreta que los se explica que existen dos sistemas de

conservatorios son auténomos en la parte | educacioén, SNE y SES.
académica y financiera y pueden realizar |- Se aprueba la LOES (2010), que regula la

sus propios reglamentos. educacion superior, incluidos los

- Ley de Reforma a la Educacion 1994, conservatorios de musica, ahora llamados
reafirma a la Subsecretaria de Cultura Conservatorio Superior.
como encargada de los conservatorios, la |- Se aprueba la LOEI (2011) que regulaa la
cual a su vez ratifica la autonomia a los educacion de nivel bachillerato, incluido
conservatorios, durante esta etapa el los conservatorios que brindan educacion
Conservatorio Superior Nacional de nivel bachillerato, ahora llamados Colegios

Mdsica es una sola institucion que brinda | de arte. (hasta el afio 2021)
educacion de nivel inicial, técnico y Se emite el Acuerdo 00065 donde se
tecnoldgico o superior. norma a los conservatorios de musica y se
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CATEGORIAS

PRE LOEI

POST LOEI

dividen de manera definitivael CNMy el
CSNM.

Tiempo de estudio

1 afio propedéutico

2 afios inicial

3 afios técnico

3 afios tecnologico (superior).

Los niveles eran por semestres El titulo
de Tecndlogo Musical estaba aprobado
por el CONESUP. Los estudiantes que
culminaban los 9 afios de carrera salian
con un titulo de nivel tecnoldgico
profesional. A pesar de no ser de nivel
superior, habilitaba para ejercer de
manera profesional.

- 2 afios de bésico elemental

- 3 afios basico medio

- 3 afios de bésico superior

- 3 afios de bachillerato

- Los niveles se trabajan por afio lectivo

- El nivel superior fue traspasado al CSNM,
es una carrera de 2 afios donde obtienen el
titulo de Técnico Superior en Musica, es
decir profesional.

- ElI CNM no otorga titulos de nivel superior,
solo bachillerato en 11 afios de estudio.

Curriculoy - Curriculo exclusivo para los - Curriculo exclusivo para conservatorios
programa de conservatorios. - El programa de estudio lo determina el
estudios - El programa de estudio lo determina la Ministerio de Educacion

ANCOME
Evaluacion - Se realiza la evaluacion “acumulativa” al |- Se realiza en total 8 evaluaciones: Parcial

finalizar el semestre.

Existe la figura del arrastre de materia.
(parecido a la universidad)

No existen las juntas de curso.

No hay 3 oportunidades para aprobar el
afio, solo 1, supletorios.

La nota minima es 16/20.

Existe la figura del jurado para las
materias tedricas y practicas.

En las materias practicas se evalGa como
final de nivel el certamen instrumental.
El representante legal es el responsable
de estar pendiente sobre el rendimiento
académico de su representado.

El representante legal puede solicitar
recalificacion.

El docente no debe presentar evidencia, a
parte de las notas y la consideracion del
jurado, para que el estudiante se quede a
supletorios o pierda el afio.

1, Parcial 2, Parcial 3, examen del
Quimestre 1; Parcial 1, Parcial 2, Parcial 3
y examen del Quimestre 2.

- No existe la figura del arrastre de materia.

- Existen las juntas del curso para discutir
los casos especiales de cada curso.

- Existen 3 oportunidades para que el
estudiante apruebe el afio.

- La nota minima es 7/10.

- Existe la figura del jurado, segln el
Instructivo, solo es necesario en las
materias practicas.

- El certamen final puede ser nota del parcial
0 examen quimestral dependiendo del area
instrumental.

- El docente debe informar al padre de
familia sobre el bajo rendimiento de su
representado.

- El representante legal puede solicitar
recalificacion y evidencia del por qué su
representado tiene un bajo rendimiento.

- El docente debe presentar evidencia
(informes al vicerrectorado, comunicados
al representante, informes de refuerzos al
estudiante, informe de calificaciones) para
justificar que un estudiante se quede a
supletorios.

Financiamiento

Autogestion financiera a través de actos
administrativos generadores de ingresos:
Matricula, certificado de matricula,
examen atrasado, nueva oportunidad,
extraordinario, convalidacion; solicitud
de grado, cambio de especializacion,
doble especialidad, reingreso préstamo
de instrumentos; mantenimiento y
construccion de instrumentos; aportes a
la asociacion de padres de familia,
estudiantes y conservatorios; actividades
extracurriculares; y, diplomas y titulos.

- La institucion no puede realizar actos de
autogestion, el distrito de educacion de la
zona a la cual pertenece es el encargado de
gestionar el financiamiento a la institucion,
de acuerdo al presupuesto asignado por el
Ministerio de Educacion.

- El Comité Central de Padres de familiay el
Consejo Estudiantil si pueden realizar
actividades de autogestion a favor de la
institucion.

Reformas,
Reglamentos
Normativas,
Acuerdos

Reglamento Organico Funcional del
Ministerio de Educacion y Cultura
(1996). Indica que los conservatorios e
instituciones de musica seran
supervisadas por la Subsecretaria de
Cultura, pero “se regiran por su propias

-Aprobacién de la LOEI (2011), que indica
que los conservatorios forman parte del
SNE y se rigen a las normativas del
Ministerio de Educacion.

-Emision del Acuerdo 00065 (2015) que

indica los reglamentos administrativos,
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CATEGORIAS

PRE LOEI

POST LOEI

normas y reglamentos internos.” (EC
Ministerio de Educacién y Cultura 1996,
87)

Esto implica la parte administrativa,
financiera, académica y evaluativa sera
normada por la misma institucion.

- Acuerdo n.° 5614 (1997) aprobacion de
un nuevo plan de estudios, propuesto por
el ANCOME. A su vez se indican los
niveles que comprendera la formacion
musical. Y se aprueba el sistema
semestral y nuevos programas de
estudios.

- Registro Institucional Nro. 17-093, el
CONESUP aprueba el nivel Tecnoldgico
en el CNM equivalente a titulo de nivel
superior (2001)

- Emision del Manual de normas y
reglamentos que fundamentan el
funcionamiento académico y
administrativo del Conservatorio.
Realizado por el CNM (2001) donde se
reglamentan la autogestion financiera,
disposiciones internas de becas,
reglamento para el préstamo de
instrumentos, emision de titulos en los
conservatorios, convenio de cooperacion
interinstitucional entre la Universidad
Central del Ecuador y el CNM.

académicos y evaluativos a los que deben
acogerse los conservatorios.

-En el 2014 el Ministerio de Educacion
emite cinco documentos desarrollando el
nuevo curriculo académico, y los nuevos
planes de estudio donde se especifica los
objetivos de cada materia, las destrezas a
desarrollar y los criterios de evaluacion.
-Al entrar en vigencia el Acuerdo 00065 el
CNM y CSNM se separan. El nivel superior
(antes tecnologico) se queda en el CSNM.
Eso quiere decir que el CNM, antes una
sola institucién que brindaba titulo de nivel
bachillerato y superior, se separa en dos
instituciones, el CNM que otorga titulo de
nivel bachillerato, y el CSNM que otorga
titulo de nivel superior.

-Emision del Instructivo para normar la
gestion administrativa y académica de los
Colegios de Arte. (conservatorios) en el
cual se especifica que “deberan sujetarse a
la normativa que para el efecto emita el
Nivel Central de la Autoridad Educativa
Nacional” (EC Ministerio de Educacion
2017, 6)

-En el instructivo se indica el cambio de
semestres a Afio lectivos, asi como el nuevo
sistema de niveles.

Fuente: Reglamento Especial de Educacién (1985), Reglamento Organico Funcional al Ministerio
de Educacién y Cultura (1996), Acuerdo 5614 (1997), Manual de Normas y reglamentos que
fundamental el funcionamiento académico y administrativo de los conservatorios (2001), LOEI
(2011), Acuerdo 00065 (2015), Instructivo para Colegios de Arte (2017).

Elaboracién propia

2. Resultados de los instrumentos de investigacion

2.1. Resultados del grupo focal de docentes
e Diferencias mas significativas en el aspecto académico al aplicar la LOEI
2011
La mayoria de los participantes menciona dos diferencias significativas en la
implementacion de la Ley Orgéanica de Educacién Intercultural (LOEI) de 2011. La
primera se refiere a la transformacion del Conservatorio en un Colegio de Arte. Segun los
docentes, esta modificacion conlleva a que el Conservatorio sea tratado como una
institucion de educacion regular, sin considerar la especificidad de su enfoque educativo
especializado. La segunda diferencia notable es el incremento en la duracion de los
estudios, que pasé de nueve a once afos, al término de los cuales los estudiantes obtienen

el titulo de Bachiller Musical, que no es un titulo profesional.
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e Ventajasy desventajas de los procesos de evaluacion introducidos a partir de

la implementacién del Acuerdo 00065

En relacion a las desventajas, todos los docentes coinciden en varios aspectos
negativos tras la implementacion de la LOEI de 2011. Entre las principales desventajas,
mencionan el incremento en la cantidad de oportunidades para que los estudiantes
aprueben el afio académico no beneficia a la educacion musical. Ademas, algunos
docentes sefialan que la eliminacion de la posibilidad de perder el afio en los niveles inicial
y medio constituye otra desventaja significativa ya que varios estudiantes aprueban sin
tener las herramientas necesarias para poder interpretar obras mas complejas en los
niveles més avanzados.

Un grupo de docentes identifica como una desventaja del proceso de evaluacién
introducido por la LOEI (2011) la corresponsabilidad, que otorga a los representantes el
derecho a involucrarse en la institucién y en la educacion de sus representados. Segun
estos docentes, este derecho se ha ejercido de manera excesiva, permitiendo a los
representantes cuestionar la metodologia y el trabajo del docente, e incluso denunciarlos
ante el distrito si no estan de acuerdo con alguna de sus acciones.

En contraste, algunos participantes consideran que una ventaja de la LOEI (2011)
radica en que gracias a las oportunidades, algunos estudiantes aprovecharon la
oportunidad de mejorar su rendimiento académico y aprobar el afio escolar.

e Impactos en los procesos de ensefianza y evaluacion

En respuesta a esta pregunta, la mayoria de los participantes indicé que hubo un
impacto negativo, especialmente en el nivel académico de los estudiantes. Segun los
docentes, la mentalidad de los estudiantes ha cambiado, enfocAndose mas en aprobar el
afo en lugar de buscar la excelencia musical.

Un grupo reducido de docentes menciond que otro impacto negativo fue la
separacion de los niveles técnico y tecnologico, lo que resulté en un cambio en el nivel
instrumental. Esta separacion ha ocasionado que los estudiantes no reciban materias
cruciales para su formacion musical, afectando negativamente su desarrollo integral como
musicos.

e Forma idonea de evaluar a los estudiantes del CNM

La mayoria de los participantes considera que la evaluacion en educacion musical
debe realizarse de manera préactica, utilizando rubricas especificas para cada area. Del
mismo modo, sostiene que en esta disciplina no se deberia ofrecer tres oportunidades de

examen de recuperacion, sino Unicamente una, el examen supletorio.



75

¢ El aumento de afios de estudio y el cambio de malla ¢ayudaron a mejorar el
nivel académico de la institucion?

La mayoria de los participantes coincide en que el aumento de afos de estudio no
ha mejorado el nivel académico y consideran que no es justo para los estudiantes educarse
durante once afios para obtener un titulo no profesional. Pocos docentes creen que el
aumento de afios ha equilibrado el nivel académico afectado por la malla curricular y los
procesos de evaluacion implementados. Estos docentes opinan que, anteriormente, a
pesar de tener menos afios de estudio, el curriculo era méas exigente y el nivel académico
era bueno, ahora los estudiantes logran casi el mismo el nivel académico, pero con méas
arios de estudio.

Finalmente, un nimero reducido de participantes opina que la malla curricular no
es adecuada para todas las areas académicas y que es necesario considerar la realidad de
la institucién para desarrollar una malla curricular apropiada.

e Planificacion y trabajo al docente

La mayoria de los participantes percibe un incremento en la carga de trabajo que
considera innecesario. Ademas de la planificacidn, se les exige recolectar evidencia de
las clases, particularmente en casos de bajo rendimiento estudiantil.

Los docentes han sefialado que la carga burocratica impuesta ha generado
problemas significativos. Por un lado, deben estar constantemente preocupados por
recopilar evidencia y protegerse ante posibles denuncias de los representantes de los
estudiantes, ya sea por calificaciones bajas o exigencias académicas. Por otro lado, esta
situacion ha resultado en una disminucion en la dedicacion a la practica musical por parte
de los docentes, debido al escaso tiempo disponible.

Una pequefia muestra expresa que la planificacion de clases instrumentales de
musica se percibe como superflua, dado que cada clase se adapta de manera personalizada
y se ajusta al progreso individual de cada estudiante. En contraste, consideran que la
planificacion es esencial para las clases grupales y tedricas, aunque no necesariamente de
manera semanal o mensual, sino més bien anualmente.

e Entidad publica dedicada a normar a los conservatorios de arte

De los docentes participantes, la mayoria opina que si es necesaria una entidad
reguladora que se dedique de manera exclusiva a la educacion musical, proponen que un
departamento de Educacion Musical en el MINEDUC es suficiente.

Por otro lado, algunos docentes consideran que, debido a la falta de recursos e
interés por parte del Estado, lo mas realista seria que el Conservatorio Nacional de Musica
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(CNM) se integre en el sistema de educacion superior. Dado su caracter profesionalizante,
resulta mas légico que el Consejo de Educacion Superior (CES), la Secretaria de
Educacion Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacion (SENESCYT) y el Consejo de
Aseguramiento de la Calidad de la Educacion Superior (CACES) se encarguen de regular
la educacion en el CNM.
e Leyes que conocen sobre educacion musical

La mayoria de los docentes ha manifestado que no conocen ni han leido las leyes
y normativas relacionadas con la educacion musical. Solo unos pocos docentes estan al
tanto de la mencion sobre educacion musical en la Ley Organica de Educacion
Intercultural (LOEI) y del Acuerdo 00065, este ultimo dedicado especificamente a los
conservatorios.

e Propuestas o cambios que realizaria a la LOEI

La mayoria de los participantes coincide en una propuesta: que el Conservatorio
Nacional de Musica (CNM) deje de pertenecer al Sistema Nacional de Educacion (SNE)
y, en consecuencia, el Ministerio de Educacién (MINEDUC) deje de ser el ente rector
de los conservatorios. Asimismo, consideran que la entidad encargada de regular la
educacion musical debe estar dirigida por profesionales de la masica, quienes
comprenderian mejor las problematicas especificas del sector.

Ademas, algunos docentes participantes sefialan la necesidad de alinear las
normativas del CNM con la Ley Organica de Educacion Superior (LOES), dado que la

educacion musical es de caracter profesionalizante.

2.1.1. Conclusion del foro de docentes

En conclusidn, los docentes participantes consideran que la educacion musical en
el CNM requiere una revision y adaptacion de las politicas y normativas actuales para
abordar sus particularidades y desafios. La implementacion de métodos de evaluacion
més adecuados, la participacion de profesionales del ambito musical en la regulacion
educativa y la alineacion con la LOES son pasos esenciales para mejorar la calidad y

equidad de la educacion musical en el pais.

2.2. Resultados del grupo focal de estudiantes

e Conocimiento sobre la Regulacién de la Educacion en el Conservatorio
Grupo 1
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Todos aseguran conocer que el Ministerio de Educacion (MINEDUC) es el
encargado de regular la educacion en el Conservatorio.

Grupo 2

La mayoria menciona que estd al tanto de que el MINEDUC es la entidad
responsable de los conservatorios. Sin embargo, algunos estudiantes expresan
incertidumbre sobre esta regulacion y creen que el Conservatorio podria pertenecer a la
Secretaria de Educacion Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacion (SENESCYT).

e Cambios significativos en el Conservatorio tras la implementacion de la

LOEI (2011)

Grupo 1

Todos los participantes coinciden en que hubo dos cambios significativos tras la
implementacion de la LOEI (2011). En primer lugar, se produjo un aumento en los afios
de estudio. En segundo lugar, segun los participantes, el valor del titulo obtenido
disminuyod.

Grupo 2

Todos mencionan que, aunque hubo varios cambios, los mas significativos
durante el periodo de aplicacion de la LOEI (2011) fueron la desvinculacion de varios
docentes de gran trayectoria, el cambio en las autoridades del conservatorio, el
incremento en el nimero de materias y la eliminacion de otras, que implicé un cambio en
la malla curricular.

e Impacto de los cambios en la estructura académica del Conservatorio

Grupo 1

Todos los estudiantes reiteran que el cambio mas significativo fue el aumento en
los afios de estudio. No obstante, no recuerdan haberse visto afectados por el cambio de
semestres a afio lectivo.

Grupo 2

Los estudiantes mencionan que, al estar a punto de graduarse, la mayoria no se
vio afectada por el cambio de semestres a afios lectivos. Sin embargo, unos pocos
estudiantes indican que si se vieron afectados por el cambio en la malla curricular.

e Percepciones de los Estudiantes sobre las Oportunidades de Evaluacion

en el Conservatorio Nacional de Musica
Grupos1ly?2
La mayoria de los estudiantes de ambos grupos coinciden en que ofrecer varias

oportunidades de evaluacion es una desventaja. Argumentan que, a pesar de tener
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multiples oportunidades, no se observa una mejora en el nivel instrumental, lo que resulta
en que los estudiantes aprueben sin adquirir un conocimiento adecuado.

Sin embargo, unos pocos participantes consideran que tener varias oportunidades
es una ventaja. Sefialan que, durante los Gltimos afios de estudio en el CNM, también
estan cursando estudios universitarios, lo que limita su tiempo para dedicar al estudio de
la musica. Gracias a las oportunidades adicionales de evaluacion, logran aprobar el afio
lectivo.

e Calidad educativa después del aumento de afios de estudios

Grupo 1

Todos los estudiantes aseguran que no hubo mejora en la calidad educativa tras la
implementacion de la LOEI (2011).

Grupo 2

Todos coinciden en que la calidad educativa no mejord. Mencionan que, aunque
hubo un aumento en los afios de estudio y en el niUmero de materias, esto no se tradujo en
una mejora de la calidad educativa.

e Impacto de la nueva Malla Curricular en la formacion de los estudiantes

Grupo 1

La respuesta general de los participantes es que la nueva malla curricular tuvo un
impacto negativo en su formacion. Los estudiantes opinan que las nuevas materias
implementadas no han contribuido positivamente a su desarrollo académico y
profesional.

Grupo 2

Todos los participantes consideran que la nueva malla curricular y el aumento de
materias tuvieron un impacto negativo, especialmente para aquellos que estaban a punto
de graduarse. Varios estudiantes de este grupo no recuerdan ninguna materia nueva que
haya sido beneficiosa para su carrera musical.

e Diferencias en la evaluacion

Grupo 1

Todos los participantes recuerdan que no hubo diferencias significativas en el
proceso evaluativo, a excepcion del aumento en las oportunidades de evaluacion.

Grupo 2

La mayoria considera que el principal cambio ha sido una disminucién en la
rigurosidad al momento de evaluar. Ademas, la mayoria menciona que una diferencia

importante es que actualmente se evalla de manera similar a un colegio de educacion
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regular. Por Gltimo, algunos estudiantes comentan que una diferencia significativa es la
improvisacion por parte del ente rector en temas evaluativos.

e Forma ideal de evaluacion

Grupo 1

Todos los estudiantes participantes coinciden en que la evaluacion musical deberia
ser exclusivamente préctica.

Grupo 2

Varios de los participantes mencionan que la evaluacion deberia ser
mayoritariamente practica, pero también incluir una parte tedrica en menor proporcion.
Esta parte tedrica deberia centrarse especificamente en temas y materias musicales,
excluyendo contenidos tecnolégicos y legales. Por Gltimo, algunos estudiantes consideran
gue no es necesario cambiar el enfoque de la evaluacién, sino aplicarla de manera
correcta.

e Mejoras en la educacion debido a los cambios

La respuesta general de este apartado es negativa, de los grupos, no han
presenciado mejoras en la educacion con los cambios aplicados.

e Introduccion a la LOEI o el Acuerdo 00065

Todos los estudiantes participantes, de los dos grupos, dicen que no tuvieron una
introduccion a las leyes ni normativas aplicadas.

e Institucidn especializada en educacién musical

Los participantes de los dos grupos consideran que si debe existir una institucion
especializada dedicada a regular la educacion musical en los conservatorios.

e Propuestas de mejora para la LOEI

Grupo 1
En este apartado, los participantes del Grupo 1 han presentado varias propuestas

para mejorar la Ley Organica de Educacién Intercultural (LOEI):

Mejorar el titulo obtenido: Proponen que el titulo otorgado sea mas competitivo

en el &mbito laboral.

Convenios con universidades: Sugieren establecer convenios con universidades

para que los estudiantes puedan obtener un titulo de nivel superior.

Relevancia de los eventos: Recomiendan crear un organismo que dé mayor

relevancia a los eventos organizados en el Conservatorio Nacional de Musica
(CNM).
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Autonomia y apoyo financiero: Plantean la necesidad de otorgar autonomia al

CNM para contratar docentes y proporcionar apoyo financiero a los estudiantes

que provienen de provincias o viven en zonas rurales.

Grupo 2

Todos los estudiantes participantes del Grupo 2 consideran que la mejor opcion
es integrar el CNM en el sistema de educacidn superior, para que no sea considerado un
colegio. De esta manera, la institucion podria otorgar un titulo de nivel superior,

alinedndose con las expectativas y necesidades profesionales de sus estudiantes.

2.2.1. Conclusion del foro de estudiantes

El foro de estudiantes revel6 una preocupacion generalizada por la calidad de la
educacion musical en el CNM tras la implementacion de la LOEI. Aunque se reconocen
algunas mejoras en términos de evaluacion teorica, predominan las criticas hacia la
estructura académica y la regulacion institucional. Las propuestas de los estudiantes
reflejan un deseo de mayor autonomia, mejor integracion con el sistema de educacion
superior y una formacién mas acorde con las necesidades profesionales del ambito
musical. Estas recomendaciones pueden servir de base para futuras reformas que busquen

fortalecer la educacion musical en el pais.

2.3. Resultados de la percepcion del punto de vista de los entrevistados

e Diferencia mas significativa de la implementacion de la LOEI 2011

Autoridad

Comenta que el mayor logro de la Ley Organica de Educacion Intercultural
(LOEI) de 2011 es la implementacion del Bachillerato Artistico. Este cambio es
significativo para la mejora de la educacion musical, ya que creé una educacion musical
escolarizada y regulada. Por ejemplo, se establecio que la edad de ingreso debia ser a los
7 afios. Anteriormente, no existia dicha regulacion y los conservatorios elaboraban sus
propias normativas bajo la venia de la Subsecretaria de Educacion, a pesar de no tener un
marco legal establecido.

Administrativo

Desde la perspectiva administrativa, se menciona que la mayor diferencia con la
implementacion de la LOEI de 2011 fue la pérdida de autonomia del conservatorio, que

paso a ser normado y regulado por el Ministerio de Educacion (MINEDUC) y sus
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respectivos distritos de educacion, tratdndolo como un colegio de educacién regular. Los
cronogramas del Ministerio comenzaron a regir las actividades del conservatorio, a
diferencia de afios anteriores cuando el CNM tenia la libertad de proponer su propio
cronograma y entregar notas o listados Unicamente de las evaluaciones finales. Con la
LOEI de 2011, el control se intensificd, y se requirié la presentacion de cuadros, notas y
listados en cada parcial, siguiendo el cronograma del Sistema Nacional de Educacion
(SNE) de la Sierra.

e Proceso evaluativo. Ventajas y desventajas

Autoridad

La autoridad participante menciona que la anexion del Conservatorio Nacional de
Mdusica (CNM) al Sistema Nacional de Educacion (SNE) presentd varias desventajas. Un
problema significativo fue el proceso de evaluacion: aunque los estudiantes tenian
muchas oportunidades, no lograban completar el programa de manera efectiva. Ademas,
los padres de familia adquirieron la potestad de involucrarse en temas académicos, y
aunque no tenian conocimientos musicales, reclamaban sobre los promedios y notas de
sus hijos, llegando incluso a denunciar a los docentes ante el distrito por asignar bajas
calificaciones. Esta situacion generé dos consecuencias principales: por un lado, si un
estudiante no aprobaba una materia, debia repetir el afio escolar, lo que llevo a muchos a
retirarse de la institucion; por otro lado, algunos profesores preferian pasar a los
estudiantes, aunque no tuvieran un buen nivel, para evitar problemas con los
representantes, y en algunos casos, los docentes optaban por renunciar para evitar
conflictos.

Administrativo

El personal administrativo reconoce tanto ventajas como desventajas en la
implementacion de la LOEI (2011). Entre las ventajas, destaca que por primera vez hubo
un orden y control sobre el trabajo de los docentes, quienes en muchas ocasiones no
presentaban evidencia justificativa del rendimiento de los estudiantes. Esto habia sido un
problema administrativo, ya que la falta de documentacion dificultaba la gestion.
Ademas, con la obligatoriedad de presentar informes de calificaciones, se facilito la
organizacién administrativa. Otra ventaja fue el cambio de semestre a afio lectivo, lo que
evitd que los estudiantes permanecieran varios afios en el CNM arrastrando materias, ya
que ahora deben estar siempre al mismo nivel en todas las asignaturas.

Sin embargo, entre las desventajas se encuentra el hecho de que los representantes

presenten denuncias contra los profesores, y que el distrito tienda a apoyar a los padres
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de familia sin tener suficiente evidencia en contra de los docentes. Esta situacion ha
llevado a muchos profesores a dejar pasar de afio a los estudiantes para evitar problemas,
lo que compromete la calidad educativa.

e Repercusiones de la separacion del CNM y el CSNM

Autoridad

Menciona que la creacion del Bachillerato Artistico fue necesaria para mejorar la
educacion musical. Sin embargo, sefiala que no hubo una articulacion adecuada entre el
Conservatorio Nacional de Musica (CNM) y el Conservatorio Superior Nacional de
Musica (CSNM), lo que ha generado los problemas que actualmente se enfrentan.

Administrativo

Considera que anteriormente, en menos afios, los estudiantes obtenian un titulo de
mayor valor. En la actualidad, los estudiantes deben cursar once afios para obtener un
titulo de menor valor comparativamente, mientras que el conservatorio superior puede
otorgar titulos profesionales en tan solo dos afios. Ademas, se resalta que el CNM ha
perdido totalmente su autonomia, lo que ha afectado negativamente su capacidad de
gestionar y ofrecer una educacion musical de alta calidad.

e Completitud de la Normativa n. © 00065.

Autoridad

Considera que la normativa vigente carece de completitud, ya que no hace
mencién directa a la educacién musical, un aspecto necesario en este tipo de regulaciones.
Sin embargo, reconoce que ha existido una mejora con la implementacion de la nueva
malla curricular, que aporta cierta estructura y organizacion al proceso educativo en los
conservatorios.

Administrativo

Coincide con la autoridad entrevistada en que la normativa no es completa y que
es necesario desarrollar un reglamento enfocado especificamente en la educacion
musical. Esta falta de especificidad en la normativa actual limita la efectividad de las
regulaciones y la capacidad de los conservatorios para ofrecer una educacion musical de
alta calidad.

¢ Necesidad de una entidad externa reguladora. (Justificacion)

Autoridad

Considera que no es necesario contar con una entidad reguladora especifica para

el CNM, ya que el pais en general le da poco interés al arte. Segln esta perspectiva, lo
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que realmente se necesita es una correcta administracién de los organismos existentes
para mejorar la educacion musical.

Administrativo

Menciona que lo ideal seria recuperar la autonomia que los conservatorios tenian
en afos anteriores, 0 bien establecer una subsecretaria de cultura como existia en el
pasado. Esta subsecretaria proporcionaria libertad a los conservatorios en aspectos
académicos y les brindaria apoyo financiero, facilitando una gestion mas adecuada de los
recursos y mejorando la calidad de la educacién musical impartida.

e Consecuencias positivas 0 negativas del cambio de malla curricular

Autoridad

Considera que la implementacion de la nueva malla curricular ha tenido
consecuencias positivas en la educacion musical, al proporcionar una secuencia de
estudios mas logica y accesible. A diferencia de la antigua malla curricular, que era
altamente exigente y compactada en solo seis afos, la nueva estructura permite un avance
progresivo y realista en la formacion musical, facilitando que los estudiantes cumplan con
los objetivos propuestos.

Administrativo

Reconoce que esta area no es de su competencia directa, ha observado mejoras
significativas en el ambito académico. Destaca que muchos estudiantes han alcanzado un
nivel de excelencia que les ha permitido continuar sus estudios en el extranjero, lo que
atribuye a las mejoras introducidas en el curriculo.

e Forma idénea de evaluar en la educacioén musical

Autoridad

La ley establece la corresponsabilidad educativa, lo que implica que los
representantes deben estar involucrados en la educacion de sus hijos. Sin embargo, este
principio ha sido malinterpretado por algunos padres, quienes creen que tienen el rol de
codocentes y, por tanto, derecho a influir en las calificaciones de sus hijos. Este enfoque
prioriza las notas sobre el verdadero progreso acadéemico del estudiante, lo que constituye
un problema significativo. Es esencial superar esta mentalidad, comprendiendo que el
objetivo principal es el aprendizaje y la experiencia enriquecedora del estudiante en la
institucion. Ademas, es crucial reconocer que las materias musicales no se pueden
equiparar con otras asignaturas de la educacién regular, donde es posible aprender los
temas en una noche de estudio. La educacion musical es un proceso continuo que se

desarrolla a lo largo de un afio académico. Si el estudiante no logra completar este proceso
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en las oportunidades brindadas, aprobar el afio puede resultar contraproducente, ya que
obtendra un bajo nivel musical.

Administrativo

Desde una perspectiva administrativa, se deberia considerar las particularidades
de la educacion musical y permitir la implementacion de un cronograma de trabajo
propio. Esto evitaria la acumulacién de evaluaciones, facilitando una evaluacion
semestral tanto practica como tedrica. Ademas, es importante limitar el poder actual que
tienen los padres en los distritos educativos, permitiendo que las instituciones trabajen sin
el temor constante a denuncias infundadas.

e Leyes que traten sobre educacion musical

Autoridad

El articulo 44 de la Ley Organica de Educacion Intercultural (LOEI) de 2011 es
el més relevante, ya que establece el Bachillerato Artistico, fundamental para la
organizacion del sistema de educacion musical. Aparte de esto, solo existe el Acuerdo
00065, que, aungue esta dirigido a los colegios de arte, no especifica nada concreto sobre
la musica y practicamente repite lo que ya se encuentra en el instructivo de educacién
general. Aunque el articulo 44 es claro, lamentablemente, en el pais no se sabe interpretar
adecuadamente las leyes.

Administrativo

Existen Unicamente el articulo 44 de la LOEI y el Acuerdo n. °© 00065, aungue se
han enviado propuestas para reformar las normativas vigentes por parte de comitivas de
los conservatorios del pais, estas alin no se han tomado en cuenta.

e Necesidad de una Ley para Conservatorios: Propuesta Personal

Autoridad

Opina que no es necesaria una nueva ley, ya que la legislacion actual es
innovadora y suficiente. El principal problema radica en la administracion y aplicacion
de la ley vigente. Por lo tanto, es fundamental aplicar de manera mas efectiva las
normativas y leyes actuales, incluyendo la Ley de Cultura, que deberia estar alineada con
los conservatorios. Es esencial comprender correctamente el alcance de las leyes vigentes
en materia de educacién y cultura para que las autoridades ministeriales, zonales e
institucionales puedan generar un cambio verdadero a través de un reglamento adecuado
para los conservatorios.

Administrativo
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Considera que lo mas adecuado seria reformar la Ley para alcanzar una autonomia
integral en todos los aspectos, en especial, dejar de ser parte del SNE. Ademas, menciona
que el CSNM y el CNM deberian volver a ser una institucion unificada que otorgue titulos

de nivel superior.

2.3.1. Conclusion de las entrevistas

Las entrevistas reflejan diferentes enfoques para mejorar la educacion musical.
Por un lado, se subraya la importancia de aplicar de manera mas efectiva las leyes vigentes
y comprender su alcance para lograr cambios significativos. Por otro lado, se plantea la
necesidad de reformar la ley para alcanzar una mayor autonomia y fortalecer las
instituciones educativas musicales. Ambos enfoques coinciden en la necesidad de un
cambio, ya sea a través de la implementacion adecuada de la normativa existente o
mediante reformas que otorguen mayor independencia a los conservatorios. En definitiva,
la clave esta en adaptar las leyes y su aplicacion a las necesidades especificas de la

educacion musical para mejorar la calidad y eficacia de la ensefianza en este campo.

3. Discusién de resultados

Se realiz6 un andlisis tematico, utilizando la triangulacion de actores con la
finalidad de poner en evidencia los puntos de vista de cada participante con respecto a los
temas méas importantes de las entrevistas y los grupos focales. (Massot, Dorio, y
Sabariego 2004).

e Diferencias significativas en la aplicacién de la LOEI 2011

La implementacion de la Ley Organica de Educacion Intercultural (LOEI) de 2011
ha generado diferencias notables en el ambito de la educacion musical. Docentes,
estudiantes y personal administrativo coinciden en que la transformacién de los
conservatorios en colegios regulares, usando los procesos de evaluacion de los mismos
ha significado un declive en la calidad de la educacion musical. La estructura académica
y evaluativa de un bachillerato general no se adaptan bien a las necesidades especificas
de la formacion musical. Si bien, la autoridad entrevistada sefiala que la creacién del
bachillerato artistico ha sido un avance importante coincide que los procesos de
evaluacion aplicados no ayudan a la calidad educativa.

e Ventajasy desventajas de la LOEI 2011 y el Acuerdo 00065
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Las opiniones sobre las ventajas y desventajas de la LOEI 2011 y el Acuerdo
00065 varian entre los diferentes actores. Docentes y estudiantes consideran que no hay
ventajas, los procesos evaluativos implementados han provocado que los estudiantes y
docentes se concentren mas en cumplir con un cronograma y lograr una nota que en lo
que realmente implica interpretar masica. Por otro lado, la autoridad entrevistada y el
personal administrativo reconocen algunas ventajas, como la sistematizacion de los
niveles educativos y la regulacion de la edad de ingreso, pero ninguna ventaja en los
procesos evaluativos, desde su punto de vista, la parte negativa ha sido la presencia de los
distritos y su desconocimiento de este tipo de educacion.

Asi mismo, estudiantes y docentes creen que es desatinado tantos afios de estudio
(11 afios) para el titulo que obtienen, a esto la autoridad argumenta que la cantidad de
afios es lo usual en bachilleratos artisticos, situando el modelo de educacion musical
europeo como ejemplo, lo que si considera necesario es la vinculacién efectiva entre el
Conservatorio Nacional de Musica (CNM) y el Conservatorio Superior Nacional de
Mdusica (CSNM) para facilitar la transicion a la educacion superior. La ley establece esta
articulacion entre el bachillerato artistico y la educacion superior artistica (EC 2011,
art.44), mas en la realidad no sucede asi, son los conservatorios superiores quienes logran
obtener ventajas con convenios con universidades, tanto nacionales como internacionales
para que sus estudiantes sigan sus estudios de tercer nivel (EC 2010, art. 135), mientras
que el bachillerato artistico no puede acceder a estos beneficios.

e Malla Curricular implementada con el Acuerdo 00065

Segun los docentes, el nivel de exigencia de esta malla es bajo, los estudiantes
coinciden ya que consideran que materias como Armonia y Formas Musicales, reciben
poca atencion. Ex estudiantes y personal administrativo indican que la implementacion
de la nueva malla afectd negativamente a los estudiantes de niveles superiores, causando
retrasos en su graduacion.

e Procesos de Evaluacion

Un problema identificado por los participantes en el proceso evaluativo es el
exceso de oportunidades para los estudiantes, que ha causado un desinterés general por
obtener un alto nivel artistico. En la musica, es complicado que un estudiante desarrolle
habilidades en unas cuantas horas de refuerzo si no las ha adquirido durante el afio. La
interferencia de los padres en las calificaciones también es un problema, ya que priorizan

las notas altas sobre el aprendizaje real. Ademas, la adaptacion del sistema de parciales y
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quimestres de los colegios regulares no se ajusta bien a las necesidades de la educacion
musical, que requiere mas tiempo para la preparacion de obras.

e Manera Ideal de Evaluar en la Musica

Segun Eisner (2003) las disciplinas artisticas demandan procesos de evaluacién
flexibles que permitan a los estudiantes desarrollar competencias a largo plazo. La
imposicion de cronogramas y plazos rigidos puede ser contraproducente en la formacion
de musicos, ya que el proceso de aprendizaje no siempre sigue un ritmo predefinido.

Tomando en cuenta este punto, es interesante reconocer que la mayoria de los
participantes propone que la evaluacion en los conservatorios no siga los lineamientos del
Ministerio de Educacién, sino que se establezca un reglamento especifico para la
educacion musical, tomando en cuenta un cronograma propio y sin presion por cumplir
un programa, ya que el arte no puede regirse a ciertas limitaciones. Un numero
considerable de participantes cree que lo mejor es que los conservatorios se rijan por las
normativas de la LOES ya que esta méas adecuada a la educacién especialista. Consideran
que las evaluaciones practicas deben ser con jurado en las materias instrumentales y con
un instrumento de evaluacion en las materias tedricas. Ademas, creen necesario limitar
las oportunidades de recuperacion a casos especiales, enfatizando la disciplina y el
esfuerzo continuo de los estudiantes.

e Propuestas para Mejorar la Ley y los procesos de evaluacion

Entre las propuestas mas mencionadas esta la creacion de una entidad especifica
dentro del ministerio para la educacién musical, dirigida por alguien con experiencia en
el campo. También se destaca la necesidad de autonomia administrativa, financiera y
académica para los conservatorios. Esto permitiria una gestion méas eficiente de los
recursos y una mejor organizacion de las actividades, como presentaciones y eventos, que
antes se realizaban con mayor frecuencia y autonomia.

Los resultados reflejan una necesidad urgente de adaptar las normativas y su
aplicacion a las particularidades de la educacién musical, especialmente en los procesos
de evaluacidn, ya que estos permiten controlar el nivel educativo de los estudiantes y de
la institucién misma. Si bien se valora los avances en la sistematizacion y organizacion
educativa, existen mas desventajas que ventajas. La creacion de una normativa adecuada
y eficiente, de la mano de una correcta interpretacion y aplicacion de las leyes vigentes,
ayudarian, segun los participantes a generar un cambio real que beneficie a los estudiantes

y al sistema educativo en su conjunto.
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Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones

Los procesos de evaluacion musical se caracterizan por ser complejos. En
Ecuador, las normativas enfocadas en los conservatorios no logran suplir las necesidades
pedagdgicas de un conservatorio. Actualmente estas instituciones son manejadas como
un colegio de formacion regular y no especializada, esto conlleva a problemas de tipo
académico por la falta de un reglamento apropiado, ya que no hay una normativa
adecuada que esté adaptada al proceso educativo especialista de estas instituciones; es
decir, los procesos de evaluacion como: cronograma, estructura académica y reglamento
de oportunidades de recuperacion para los conservatorios son los mismos que para las
demas instituciones del SNE.

El proceso de evaluacion aplicado en el CNM a partir de la aprobacion de la LOEI
(2011) y el Acuerdo 00065 (2015), ha implicado que la calidad educativa en la institucion
se vea comprometida. Desde la implementacion de la LOEI (2011) la ley protege a los
estudiantes y representantes, esto ha acarreado algunas consecuencias negativas como:
los padres de familia pueden reclamar al distrito sobre una calificacion que consideran
injusta, sea 0 no fundamentado este reclamo; en la actualidad es muy dificil que un
estudiante repruebe el afio lectivo, ya que hay el riesgo de que el padre de familia presente
una denuncia en el distrito. Segun los resultados obtenidos, algunos docentes han optado
por poner la calificaciébn minima de 7, incluso si el estudiante no tiene el nivel apropiado,
solo para evitar denuncias. Segun las entrevistas, hay casos en el CNM donde los padres
de familia han denunciado a los docentes solamente por colocar una calificacion “baja”
(7), porque no consideran que esa sea una nota adecuada para su representado. Hay
docentes que han escogido renunciar, y otros que prefieren no exigir a sus estudiantes por
el miedo a las consecuencias.

Segun los resultados obtenidos, es importante sefialar que, Ecuador es uno de los
pocos paises latinoamericanos que tiene una ley que especifica la creacion del
Bachillerato en Artes, esto ha ayudado a sistematizar de mejor manera la educacion
musical en el pais. El problema surge en que las normativas aplicadas no son apropiadas
para este tipo de educacion ya que los procesos de evaluacion de un conservatorio no

pueden tener como sistema académico los parciales o trimestres pues una obra musical
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requiere mas tiempo para ser perfeccionada y ademas no se puede pasar de una obra a
otra solo porque el quimestre ya culmind y se debe avanzar con el programa.

Finalmente, en cuanto a los procesos de evaluacién, una de los mayores cambios
tratados fue la falta de compromiso por parte de muchos estudiantes y padres de familia
en la calidad educativa, ya que, al saberse protegidos por la ley, han optado por cumplir
con lo basico, y no exigirse a si mismos, pero si a los docentes. Hay casos de estudiantes
que dependen de los supletorios para aprobar el afio, sin importar si tienen o no el
conocimiento y las habilidades necesarias para aprobar el nivel y no intentan destacarse
en una profesion ya bastante competitiva en el mundo laboral.

En otros temas, segun los resultados, la institucion necesita autonomia en ciertos
puntos, ya que la falta de la misma ha afectado a la institucion en varios aspectos
incluyendo el crecimiento profesional de los estudiantes y la desvalorizacion del trabajo
de los docentes.

Asi mismo, uno de los puntos mas tratado por los participantes fue que
actualmente el CNM ya no emite titulos de nivel superior. Si bien, segun la LOEI y la
LOES, existe una articulacion entre el bachillerato artistico y los conservatorios e
institutos de arte de nivel superior, son demasiados afios de estudio (once de bachillerato
y dos de técnico) para conseguir un titulo menor a tercer nivel. Segun los estudiantes, esto
los perjudica ya que el titulo que obtienen es de menor relevancia en el ambito laboral,
especialmente si solo estudian en el CNM vy, por lo tanto, a menos que estudien en la
universidad, no pueden obtener un titulo de tercer nivel. De acuerdo a la literatura
encontrada, la LOEI no permite que los conservatorios puedan realizar acuerdos con
universidades para que sus estudiantes accedan a dichas instituciones al culminar su
bachillerato; por otro lado, la LOES si permite que los conservatorios superiores accedan
a estos acuerdos interinstitucionales, por lo que, los conservatorios superiores tienen

varios acuerdos con universidades nacionales e internacionales.
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Recomendaciones

Los procesos de evaluacion musical no deberian ser iguales que en las demas
instituciones del SNE, eso implica que a los conservatorios no deberian ser tratado como
colegios. Los conservatorios necesitan de una normativa especialista que los regule,
tomando en cuenta su caracter especializado y artistico.

Es necesaria una reforma que otorgue a los conservatorios cierta autonomia,
especialmente en la parte evaluativa y educativo, no deberian depender de los distritos.
Ser normados por la LOES podria ser mas practico por el tipo de educacion especialista
que brindan, considerando especialmente que los procesos de evaluacion no sean
normados por la LOEL.

Los conservatorios pueden ser parte del MINEDUC, pero deberian ser capaces de
crear un reglamento interno de acuerdo a sus necesidades, donde se especifique sus
propios procesos de evaluacion como: formas de evaluar materias teoricas y practicas,
periodos de evaluacion, estructura académica adaptada al desarrollo musical (semestres
0 quimestres), procesos de recuperacion y supletorios y un cronograma de actividades
propicio para el desarrollo del arte musical. Este reglamento permitiria que la educacion
musical de los bachilleratos artisticos tenga una orientacién apropiada y adecuada para
brindar una educacion de calidad y competitiva a nivel internacional.

Los Distritos deberian poner limites al acceso y atribuciones que los padres de
familia tienen en la parte académica. Aunque es necesario que los representantes se
preocupen por la educacion de sus hijos, esto no significa que puedan tener voz y voto
sobre las calificaciones que asienta un docente. Asi como es deber de los docentes
capacitarse de manera periddica para brindar una educacion de calidad, asi mismo deben
tener el derecho de dar su cétedra libremente, y sin miedo a ser denunciados por un padre
de familia que no aprueba su metodologia. Como parte de un proceso de evaluacion
adecuado, los padres de familia deben comprender que la educacion en arte requiere

compromisos y sacrificios.
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ANexos

Anexo 1: Acuerdo Nro. MINEDUC-ME-2015-00065-A

; Ministerio

de Educacion

ACUERDO Nro. MINEDUC-ME-2015-00065-A

AUGUSTO X. ESPINOSA A.
MINISTRO DE EDUCACION

CONSIDERANDO:

Que el articulo 343 de la Carta Constitucional determina que “El sistema nacional de
educacion tendra como finalidad el desarrollo de capacidades y potencialidades individuales
y colectivas de la poblacion, que posibiliten el aprendizaje y la generacion y utilizacion de
conocimientos, técnicas, saberes, artes y cultura. El sistema tendrd como centro al sujeto que
aprende, y funcionara de manera flexible y dindamica, incluyente, eficaz y eficiente”y, de
igual forma en el articulo 347 establece que al Estado, con respecto a la educacioén, entre otras
responsabilidades le corresponde: “3. Garantizar modalidades formales y no formales de
educacion”; “12. Garantizar, bajo los principios de equidad social, territorial y regional que
todas las personas, tengan acceso a la educacién publica’;

Que ¢l articulo 380 de la norma constitucional determina entre otras responsabilidades del
Estado, el “Establecer politicas e implementar formas de enseiianza para el desarrollo de la
vocacioén artistica y creativa de las personas de todas las edades, con prioridad para las
ninas, nifios y adolescentes ”’; y, “5. Apoyar el ejercicio de las profesiones artisticas’;

Que el articulo 344 del ordenamiento constitucional determina que: “El sistema nacional de
educacion comprenderd las instituciones, programas, politicas, recursos y actores del proceso
educativo [ ]. El Estado ejercerd la rectoria del sistema a través de la autoridad educativa
nacional, que formulara la politica nacional de educacion,; asi mismo regulard y controlara
las actividades relacionadas con la educacién, asi como el funcionamiento de las entidades
del sistema’;

Que los numerales 4 y 5 del articulo 380 del ordenamiento constitucional, dispone que entre
otras responsabilidades al Estado le corresponde: “Establecer politicas e implementar formas
de ensenianza para el desarrollo de la vocacion artistica y creativa de las personas de todas
las edades, con prioridad para las nifias, nifios y adolescentes”; asi como “Apoyar el
ejercicio de las profesiones artisticas”; y, “Garantizar los fondos suficientes y oportunos
para la ejecucion de la politica cultural ”’;

Que la Ley Organica de Educacion Intercultural (LOEI), publicada en el Segundo Suplemento
del Registro Oficial 417 de 31 de marzo de 2011, en ¢l articulo 6 literal g) establece como
responsabilidad del Estado: “Garantizar la aplicacién obligatoria de un curriculo nacional [
] El curriculo se complementa de acuerdo a las especificidades culturales y peculiaridades
propias de las diversas instituciones educativas que son parte del Sistema Nacional de
Educacion;

Que el inciso 4 del articulo 19 de la LOEI determina que la Autoridad Educativa Nacional
tiene como objetivo “/...] diseiiar y asegurar la aplicacién obligatoria de un curriculo
nacional, tanto en las instituciones piiblicas, municipales, privadas y fiscomisionales, en sus
diversos niveles: inicial, basico y bachillerato, y modalidades: presencial, semipresencial y a
distancia [ ] El Curriculo podrd ser complementado de acuerdo a las especificidades
culturales y peculiaridades propias de la region, provincia, cantén o comunidad de las
diversas Instituciones Educativas que son parte del Sistema Nacional de Educacién’;
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Que la LOEI en el articulo 44 define a los Bachilleratos Complementarios como “agquellos
que fortalecen a la formacion obtenida en el bachillerato general unificado”; y
especificamente en el literal b. define al bachillerato artistico como “/...J la formacién
complementaria y especializada en artes; es escolarizada, secuenciada y progresiva, y
conlleva a la obtencion de un titulo de Bachiller en Artes en su especialidad que habilitard
exclusivamente para su incorporacion en la vida laboral y productiva asi como para
continuar con estudios artisticos de tercer nivel. Su régimen y estructura responden a
estandares y curriculos definidos por la Autoridad Educativa Nacional ”’;

Que ¢l Reglamento General a la LOEI en la Disposicién Transitoria DECIMA NOVENA
dispone que “A partir del anio lectivo 2012-2013 en el régimen de Sierra y a partir del aiio
lectivo 2013-2014 en el régimen de Costa, los conservatorios u otros establecimientos
educativos que imparten formacién en miisica y/o en otras artes solo hasta el nivel de
Bachillerato pasardn a llamarse Colegios de Artes, y continuaran bajo la rectoria del
Ministerio de Educacion, por lo que deberan sujetarse a la normativa que para el efecto emita
el Nivel Central de la Autoridad Educativa Nacional’’; y,

Que la  Subsecretaria de  Fundamentos Educativos mediante = memorando
MINEDUC-SFE-2014-00529-M adjunta el Informe Técnico de 09 de diciembre de 2014,
sobre la construccién del curriculo conformada la Figura Profesional, Enunciado General del
Curriculo y Desarrollo Curricular en las instituciones educativas con la oferta educativa del
Bachillerato Complementario Artistico en la Especialidad de Musica, asi como la guia
metodolédgica para su aplicacion, expedicion, y difusion.

En uso de las atribuciones que le confieren los articulos 154, numeral 1 de la Constitucion de
la Republica; 22 literales j) t) y u) de la Ley Orgénica de Educacion Intercultural, y 17 del
Estatuto del Régimen Juridico y Administrativo de la Funcién Ejecutiva,

ACUERDA:

Articulo 1.- Expedir el Cumriculo de Bachillerato Complementario Artistico en la
Especialidad de Musica a aplicarse en los Colegios de Artes especializados en la formacion
artistica en musica existentes y los nuevos que obtengan la respectiva autorizacion para
ofertarlo a nivel nacional.

Articulo 2.- Duracién de la formacion.- Para obtener el Titulo de Bachiller en Artes en la
especialidad de Misica, con mencion en el instrumento musical estudiado, se requiere de once
aflos lectivos de formacion, distribuidos de la siguiente manera: dos aflos para Basica
Elemental, tres afios para Basica Media, tres aflos para Basica Superior y fres afios para
Bachillerato.

Dada la naturaleza complementaria del Bachillerato Artistico en la Especialidad de Musica,
los estudiantes que opten por €l, asistirdn en horarios establecidos por cada Colegio de Artes
especializado en la formacién artistica en musica existente, es decir, en horarios diferentes a
aquellos establecidos como obligatorios en el curriculo nacional vigente, para la educacion
ordinaria en los niveles educativos de la Educacion General Bésica y Bachillerato General
Unificado.

Articulo 3.- Establecer la siguiente malla curricular para el Bachillerato Complementario
Artistico en la Especialidad de Musica, con sus respectivas cargas horarias y contenidos:
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ANOS DE o o o o (o] o (o] o] (o] o (o]
ESTUDIO 1.° 2.°3.° 4.°5° 6.° 7. L& 9.0 10.° [11.
NG é?)lﬁllvlglzs 'l]\i:]l?l;lAg\IA
(ANOS DE 7 8 9 (10 11 12 13 14 15 16 {17
[EDAD)
1  [Instrumento Principal - R R R R R R R R P 2
D [Educacién Ritmica Audioperceptiva 2 2 - F  F F F F F -
3 Orquesta Pedagdgica 2 2 F F F F F F E F -
a Lenguaje Musical - F 4 B U B BB - F -
5 Instrumento Complementario - F - F 10 1 1 1 f -
6 |Armonia - F F F F F F F R P D
7  [Formas Musicales -k F - F F F F D -
8  [Informatica Aplicada - F FFFEFE I -
O  Historia de la Musica - F F F F F R 2R
10 (Coro 2 2R R R F F F F L
11 |Orquesta - F 4 4 4l K44l Uil 4
12 (Conjunto Instrumental, Vocalomixto |- F 2 R R R P p P2 P 2
TOTAL 6 8 [14 14 15 15 13 [15 14 15 (12
ANOS DE ESTUDIO 1.92.93.94.05.96.97.98.99.910.911.9
No MODULOS EDAD }
TFORMATIVOS MINIMA (ANOS DE 7 8 9 10[1112(1314(15(16 (17
[EDAD)
1 |Capacitacion en Musica LEr EEBREEEEMDLE E
D [Produccion Artistico-Musical i
3 |Creacion y Arreglos e
1 [Formacion y Orientacion Laboral FFFFEERERFEFERLE F
TOTAL 0O I00O0OPIOODDO 1 P2
QSNTQI?DI;E 1.°2.°3.°4.°5.°6.°7.°18.°9.°10.°11.°
No.ASIGNATURAS EDAD
COMPLEMENTARIAS MINIMA (ANOS [7 |8 9 [1011{1213[14115[16 17
E EDAD)
1 [Teatro para Cantantes 2 2
D [Fonética para Cantantes 111
3 [Repertorio para Cantantes 2R R
1 |Acompafiamiento para Pianistas 2 RR R
TOTAL 0000 PIOORTIT 4
Articulo 4.- De la mencién.- La menciéon a obtener en el titulo del Bachillerato

Complementario Artistico serd Bachiller en Artes especialidad Miisica, de acuerdo al
instrumento musical seleccionado por el estudiante, a decir segin se establece a continuacion:

(o) RV T SR VE I\ e

. Flauta Traversa;

. Oboe/Comno inglés;
. Clarinete;

. Saxofon;

. Fagot;

. Corno Francés:
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7. Trompeta;

8. Tromboén;

9. Tuba;

10. Percusion;

11. Canto;

12. Piano;

13. Acordeoén;

14. Guitarra;

15. Arpa Diatoénica;
16. Violin;

17. Viola:

18. Violoncello, y:
19. Contrabajo.

Articulo 5.- Instrumento complementario.- En la ensefianza del instrumento principal de
musica se impartira la enseflanza de acompafiamiento de piano como asignatura
complementaria.

Articulo 6.- Edad minima para ingreso.- La edad minima para iniciar los estudios en el
Bachillerato Artistico Complementario en la especialidad de Musica es de 7 aflos para
estudiantes que no tienen conocimientos previos especificos al estudio. A partir de los 8 afios
se sujetaran a los parametros de admision establecidos en el cuadro del "Instructivo de
admisiones y ubicacion en el aiio de estudio correspondiente para aspirantes al Bachillerato
Complementario Artistico en la Especialidad de Miisica” emitido por la Autoridad Nacional
Educativa para el efecto.

Articulo 7.- Ubicacién.- Los estudiantes que tengan conocimientos previos y que no hayan
cursado estudios en un Bachillerato Artistico previamente seran ubicados en el curso o grado
correspondiente, previa audiciéon de aptitudes y conocimientos. La audicion seré calificada por
un jurado integrado por la maxima autoridad de la institucién educativa o su delegado y por
dos docentes especialistas. Los estudiantes admitidos seran matriculados de acuerdo a la
disponibilidad de cupos del establecimiento educativo en el nivel correspondiente. El proceso
de calificacion y ubicacidén se regira con base en el “Instructivo de admisiones y ubicacion en
el aio de estudio correspondiente para aspirantes al Bachillerato Complementario Artistico
en la Especialidad de Miisica™.

DISPOSICIONES GENERALES

PRIMERA.- Para la creacion de Colegios de Artes que oferten Bachillerato Complementario
Artistico en la Especialidad de Musica debera presentarse ante la correspondiente Direcciéon
Distrital, el proyecto pedagégico respectivo con la justificacion de pertinencia de la oferta
curricular, garantizando el equipamiento con instrumentos musicales e implementos
requeridos para la ensenanza de la musica, asi como la disponibilidad de infraestructura e
instalaciones construidas de acuerdo a las normas y estandares definidas por la Autoridad
Educativa Nacional. Las autorizaciones de creaciéon y funcionamiento seran otorgadas por el
Nivel Zonal sobre la base del informe técnico de la Direccion Distrital respectiva.

SEGUNDA .- Para obtener el titulo de Bachiller en Artes, en la Especialidad de Musica con
mencion en el instrumento principal que corresponda, los estudiantes deben presentar ante el

Colegio de Artes una copia certificada de su Titulo del Bachillerato General Unificado.

TERCERA.- Los musicos profesionales de las orquestas sinfonicas del pais podran

Av. Amazonas N34-451 entre Av. Atahualpa y Juan Pablo Sanz
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desempenar la docencia en los Colegios de Artes, luego de la autorizacién del Ministerio de
Educacion, de conformidad a lo establecido en el inciso segundo del articulo 12 de la Ley
Organica del Servicio Publico.

CUARTA.- En los Colegios de Artes en los que exista la oferta, el nivel de Gestién Distrital
sera el responsable de la dotacion de docentes para la Formacion Complementaria Artistica en
la Especialidad de Miusica, considerando la enseflanza individual en las asignaturas de
instrumento principal e instrumento complementario y, para las asignaturas tedricas, en
grupos hasta de dieciséis estudiantes.

QUINTA.- Responsabilicese a la Subsecretaria de Fundamentos Educativos, a través de la
Direccién Nacional de Curriculo, la elaboracién, actualizacién y la difusion de los
instrumentos o documentos curriculares necesarios para la correcta aplicacién, monitoreo y
control del presente Acuerdo Ministerial, asi como del “Instructivo de admisiones y ubicacién
en el ano de estudio correspondiente para aspirantes al Bachillerato Complementario
Artistico en la Especialidad de Miisica™.

SEXTA.- Encarguese a la Subsecretaria de Educacion del Distrito Metropolitano de Quito y
del Distrito de Guayaquil, y a las Coordinaciones Zonales de Educacion, la implementacion y
ejecucion del presente Acuerdo Ministerial.

SEPTIMA.- Encarguese a la Subsecretaria de Apoyo, Seguimiento y Regulacién de la
Educacioén, el seguimiento del presente Acuerdo Ministerial, en los Colegios de Artes que
oferten la formacion artistica en la especialidad de Musica.

OCTAVA.- El curriculo de formacién complementaria artistica en la especialidad de musica
empezara a regir a partir del aflo lectivo 2015-2016, tanto en régimen Costa como en régimen
Sierra respectivamente.

NOVENA.- Los estudiantes que se encuentran cursando los aflos inferiores a los tres ultimos
aflos del proceso formativo del Bachillerato Técnico en Miusica, conforme el articulo 44 literal
b) de la Ley Orgéanica de Educacion Intercultural, deberan continuar sus estudios de acuerdo al
curso que le corresponda, conforme la malla curricular del Bachillerato en Artes, especialidad
Misica con mencién en el instrumento musical seleccionado, que se expide en el presente
Acuerdo Ministerial.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

PRIMERA.- Los Colegios de Artes que en la actualidad no cuenten con las condiciones
necesarias para ofertar los once afios de estudio establecidos en la presente malla curricular,
podran incrementar su oferta educativa de forma gradual hasta completar todos los ailos de
estudio. Esto implica que el Colegio de Artes no podra emitir titulaciones de Bachiller en
Artes, especialidad Musica con mencién en el instrumento musical seleccionado por el
estudiante, hasta no contar con la oferta completa.

SEGUNDA.- Impleméntese el curriculo de nivelacion del bachillerato artistico
complementario de la especialidad de musica expedido mediante Acuerdo Ministerial No.
MINEDUC-ME-2014-00017-A, para los estudiantes que han terminado su ciclo formativo en
la especialidad de musica y que no han culminado sus estudios en el Bachillerato General
Unificado, el cual es un requisito para el ingreso al nivel tecnologico de musica.

TERCERA .- Los estudiantes que en el afio lectivo del régimen Costa y Sierra 2015-2016 y
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previo a la vigencia del presente Acuerdo Ministerial se encuentren cursando los tres tltimos
aflos del proceso formativo del Bachillerato Técnico en Musica que se otorgan en los
Conservatorios de Musica, conforme el articulo 44 literal b) de la Ley Orgénica de Educacién
Intercultural, deberdn insertarse en los tres ultimos afios de la malla curricular que se expide
mediante el presente Acuerdo para la obtencion del titulo de Bachiller en Artes, especialidad
Misica, con mencion en el instrumento musical seleccionado. Para tal efecto, un jurado
integrado por la maxima autoridad de la institucién educativa o su delegado, y por dos
docentes especialistas, realizara una evaluacion para identificar los conocimientos y destrezas
faltantes que requerira conocer el estudiante para acreditar las competencias establecidas en el
perfil de salida del Bachiller en Artes. El jurado debera establecer un proceso de nivelacién
especifico para cada caso.

Los estudiantes que estan cursando el ultimo aflo del proceso formativo del Bachillerato
Técnico en Musica, obtendran el titulo de Bachiller en Artes durante el afio lectivo 2015-2016.
Por su parte, os estudiantes que cursan los dos primeros aios del proceso formativo del
Bachillerato Técnico en Musica, lo haran durante los afios lectivos 2015-2016 y 2016-2017,
sin que puedan agregarse ailos de estudio adicionales a la formacion del estudiante.

DISPOSICION FINAL.- Derdguese todo instrumento de igual o menor jerarquia que se
oponga o contravenga las disposiciones del presente Acuerdo, el que entrard en vigencia a
partir de su publicacion Registro Oficial.

COMUNIQUESE y PUBLIQUESE.-

Dado en Quito, D.M. , a los 24 dia(s) del mes de Marzo de dos mil quince.

Documento firmado electronicamente

AUGUSTO X. ESPINOSA A.
MINISTRO DE EDUCACION

Av. Amazonas N34-451 entre Av. Atahualpa y Juan Pablo Sanz
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Anexo 2: Guion de grupo focal de docentes

GRUPO FOCAL DOCENTES
El presente guion de grupo focal esta dirigido a docentes del Conservatorio

Nacional de Musica que atravesaron el proceso de cambios.

Informacion:
- Pros y contras de la aplicacion de la LOEI (2011).
- Repercusiones de la LOEI (2011) en los procesos
evaluativos.
- Ventajas y desventajas en el nivel académico.
- Puntos de vista sobre los cambios surgidos a partir de la
aplicacion de la LOEI (2011)

1. En el afio 2011 se aprueba la Ley Orgénica de Educacion Intercultural, antes de
eso existia la Asociacion de Conservatorios de Musica del Ecuador, la cual se
encargaba de regular el aspecto académico de los conservatorios, después de la
aprobacion de la LOEI (2011), desaparece dicha asociacion y los conservatorios
empiezan a ser regulados por los Distritos de Educacion, como una institucion del
Sistema Nacional de Educacion. ¢Cuales creen ustedes que han sido las
diferencias mas significativas en el aspecto académico de este cambio?

2. Segun el Acuerdo N°00065 publicada en el afio 2015, los conservatorios debian
acogerse a las normativas de las unidades educativas de Bachillerato General
Unificado, incluyendo los procesos de evaluacion como: periodos escolares
(Quimestres y parciales), oportunidades de mejora académica (recuperacion,
remedial, supletorios), juntas de curso (presentacion de informes y notas para la
socializacion con los demas docentes) y la eliminacion de la figura del arrastre de
materia o pérdida de afio hasta el nivel bachillerato ¢ Cuéles creen ustedes que han
sido las ventajas y/o desventajas de estos cambios?

3. Durante este periodo, como docente del CNM, ¢ Cual consideran que es el cambio
gue mas impactd a los procesos de ensefianza y evaluacion?

4. En la LOEI (2011), existe el Art. 44. Bachilleratos complementarios, donde se
habla sobre los bachilleratos artisticos que son de caracter complementario,
opcional y especialista. Con el Acuerdo n.° 00065 (2015) dirigido a los
Conservatorios, se tiene una normativa de como deben trabajar los conservatorios.
Como docentes de la institucion y tomando en cuenta que ustedes atravesaron el
proceso pre y post LOEI, ¢Consideran que las normativas referentes al proceso de

evaluacion, con las oportunidades que se les da a los estudiantes de recuperacion
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de nota, han ayudado a mejorar el nivel musical de los nifios y jovenes que
estudian en el conservatorio?

Tomando en cuenta que la evaluacion musical no es igual a la evaluacién de otras
areas del conocimiento tales como la Matematica o las Ciencias Naturales, ¢ Cual
consideran que seria la manera mas idénea para evaluar a los estudiantes de
mausica, tomando en cuenta el proceso ensefianza - aprendizaje?

En cuanto a los cambios surgidos con la aprobacion de la LOEI (2011), el aumento
de afios de estudios y el cambio de malla curricular son los mas reconocidos,
consideran ustedes que, en la parte académica, ¢alguno de estos cambios ha
ayudado a mejorar el nivel musical de la institucion?

Desde su experiencia, ¢su carga administrativa cambio al implementarse la LOEI
(2011)? es decir, stuvo mas trabajo administrativo que realizar? Ejemplos:
planificaciones, oficios, informes, reuniones, etc. ¢ Consideran que esto les ayudo

a mejorar su labor como docentes de la institucion?

PREGUNTAS DE INFORMACION

¢Una vez aprobada la LOEI (2011), como docentes de la institucion, se les dio
alguna introduccion a las nuevas reformas o normativas a aplicarse en la
institucion? Y en caso de ser la respuesta negativa, ¢considera qué era necesario?
¢Consideran que es importante que exista una institucion publica encargada
exclusivamente de la educacion artistica en los conservatorios e instituciones de
artes especializadas? ¢Por qué?

¢Cuales leyes, normativas o decretos conocen que traten directamente sobre
educacién musical en conservatorios de nivel bachillerato?

Si pudieran proponer una ley o un cambio para los conservatorios. ¢Qué

cambiaria?

GRACIAS POR SU PARTICIPACION
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Anexo 3: Guion de grupo focal de estudiantes

GUION DE GRUPO FOCAL DE DOCENTES
El presente guion de grupo focal esta dirigido a estudiantes del Conservatorio

Nacional de Musica que atravesaron el proceso de cambios.

Informacion:
- Pros y contras de la aplicacion de la LOEI (2011).
- Repercusiones de la LOEI (2011) en los procesos
evaluativos.
- Ventajas y desventajas en el nivel académico.
- Puntos de vista sobre los cambios surgidos a partir de la
aplicacion de la LOEI (2011)

1. En 2011 hubo un cambio en los Conservatorios a nivel nacional, esto fue debido
a que se aprobod una nueva Ley de Educacién que hizo que los Conservatorios
sean regulados directamente por el Ministerio de Educacion ya que pasan a ser de
nivel bachillerato. ¢Ustedes conocen sobre este cambio? ;Sabian que el CNM
pasa a ser regulado por el Ministerio de Educacion?

2. Ademas del mencionado, ¢han escuchado sobre otros cambios en la institucion?

3. Una vez aprobada la LOEI (2011), el proceso de transicion empieza en el afio
2015, ya que ese afio se publica un acuerdo para regularizar la educacién en
conservatorios ¢saben como se llama el Acuerdo que regula la educacion musical
en conservatorios nacionales?

4. Estos dos puntos, la aprobaciéon de la LOEI en el 2011 y la publicacion del
Acuerdo N°00065 en 2015, generan algunos cambios en la educacion dentro del
conservatorio. Si recuerdan, antes del 2015 el CNM trabajaba por semestres, al
igual que las universidades, después de los cambios el conservatorio empieza a
trabajar por afio lectivo. Es decir, cada nivel equivalia a un afio escolar. ¢ Tuvieron
0 no alguna repercusién este cambio en su formacion musical?

5. Al pertenecer al Ministerio de Educacion el proceso académico y evaluativo del
CNM tienen los mismos parametros que en las demas instituciones. Por ejemplo,
si recuerdan antes del 2015 existia la figura del arrastre de materias, asi mismo no
existian los exdmenes de gracia ni supletorios. Segun su opinién ¢Consideran que
esto fue una ventaja y/o desventaja en su formacion académica? y ¢Por qué?

6. Otro cambio importante fue el aumento de afios de estudios, pasa de 9 a 11 afios,

debido que al ser regulada como una Unidad Educativa debia tener Nivel
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Elemental, Medio, Superior y Bachillerato. Desde su perspectiva ¢Contribuyd o
no el aumento de afios de formacion musical a su nivel académico?

Un cambio significativo fue también la aprobacion de una nueva Malla Curricular,
en la cual se aumentaba varias materias ¢tuvieron que estudiar afios extras para
cumplir con la malla y poder graduarse? En caso de ser positiva su respuesta. ¢Se
les presentaron o no inconvenientes al estudiar mas afios?

Con la nueva malla curricular, se debian aprobar nuevas materias como requisito
para su graduacion ¢Consideran que estas materias le han ayudado para su perfil
académico como mausico profesional? ;Pueden darme algin ejemplo de alguna
materia que les ha servido en su carrera musical?

¢Tomando en cuenta lo mencionado anteriormente, pueden identificar alguna
diferencia en la forma en que los evaluaban antes del 2015 y como los evaluaron
después? ¢ Cree que existe algin cambio considerable que mencionar?

En caso de que si evidenciaron algin cambio. ¢ Preferian la forma de evaluar pre
LOEI o post LOEI? Como estudiantes, ¢cudl seria la forma de evaluacion que
consideran ideal para ustedes como musicos?

De todos los cambios mencionados, y de los que ustedes experimentaron como
estudiantes del CNM. ¢Considera que alguno les ha ayudado a aprender mejor

musica?

PREGUNTAS DE INFORMACION

¢Una vez aprobada la LOEI (2011), como estudiante de la institucion, se le dio
alguna introduccion a las nuevas reformas o normativas a aplicarse en la
institucion? Y en caso de ser la respuesta negativa, ¢considera qué era necesario?
¢Considera que es importante que exista una institucién publica encargada
exclusivamente de la educacion artistica en los conservatorios e instituciones de
artes especializadas? ¢Por qué?

Si tuvieron la oportunidad de hacer una ley para los conservatorios. ;Qué

cambiaria o propondria para mejorar la educacion musical en estas instituciones?

GRACIAS POR SU PARTICIPACION
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Anexo 4: Guion de grupo focal de autoridades y administrativos

El presente guion de entrevista esta dirigido a Autoridades y Personal

Administrativo del Conservatorio Nacional de Musica.

Informacion:

e Pros y contras de la aplicacion de la LOEI (2011).

e Repercusiones de la LOEI (2011) en los procesos evaluativos.
e Ventajas y desventajas en el nivel académico.

1. En el afio 2011 se aprueba la Ley Organica de Educacion Intercultural, antes de
eso existia la Asociacion de Conservatorios de Musica del Ecuador, la cual se
encargaba de regular el aspecto académico de los conservatorios, después de la
aprobacion de la LOEI (2011), desaparece dicha asociacion y los conservatorios
empiezan a ser regulados por los Distritos de Educacion, como una institucion del
Sistema Nacional de Educacion. ¢Cuales cree usted que han sido las diferencias
mas significativas en el aspecto académico de este cambio?

2. Segun el Acuerdo N°00065 publicada en el afio 2015, los conservatorios debian
acogerse a las normativas de las unidades educativas de Bachillerato Unificado,
incluyendo los procesos de evaluacion como: periodos escolares (Quimestres y
parciales), oportunidades de mejora académica (recuperacién, remedial,
supletorios), juntas de curso (presentacion de informes y notas para la
socializacion con los demas docentes) y la eliminacion de la figura del arrastre de
materia 0 pérdida de afio hasta el nivel bachillerato ;Cudles cree usted que han
sido las ventajas y/o desventajas de estos cambios?

3. En el afio 2015 se separan definitivamente el Conservatorio Nacional de Musica
y el Conservatorio Superior Nacional de Mdsica. Desde el punto de vista
académico ¢Qué repercusiones cree que tuvo este cambio en el nivel educativo
del Conservatorio Nacional de Musica?

4. Una vez separados el CNM y el CSNM, las propuestas realizadas por la
Asociacion de Conservatorios para beneficio de la educacién musical en los
conservatorios son adoptadas por los conservatorios superiores, mientras que los
conservatorios de nivel Bachillerato tuvieron que acogerse a las Normativas
expedidas por el Ministerio de Educacion. ¢Considera esta decision adecuada o
no para la educacién musical en los conservatorios de nivel bachillerato? Y

explique el por qué.
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Enla LOEI (2011), existe el Art. 44. Bachilleratos complementarios, el cual habla
sobre los bachilleratos artisticos que son de caracter complementario, opcional y
especialista. Con el Acuerdo n.° 00065 (2015) dirigido a los Conservatorios, se
tiene una normativa de cémo deben trabajar los conservatorios. ¢ Cree que existe
una completitud o suficiencia en dicha normativa? o, segin su criterio, ¢Qué
deberia afiadirse de ser el caso?

Segun el Art. 22 y el Art. 68 de la LOEI (2011), La Autoridad Educativa Nacional
y el Sistema Nacional de Evaluacién son los encargados de desarrollar y hacer
aplicar el curriculo general, asi como el Curriculo del Bachillerato Artistico.
¢ Considera usted que ha mejorado la calidad educativa en el conservatorio al tener
a dos instituciones externas a los conservatorios como encargadas de la creacion
de curriculos, sistemas de evaluacion, y demas asuntos educativos?

Considera necesaria una entidad reguladora que se encargue exclusivamente del
manejo administrativo, financiero, académico y evaluativo de los conservatorios
de musica.

De ser afirmativa su respuesta. ¢ Cudl seria la utilidad de esta entidad?

De ser negativa su respuesta. ¢Por qué no es necesario?

Uno de los cambios mas destacados que vino con la LOEI es la implementacion
de una nueva malla curricular en el 2015. Esto devino con aumento de materias,
aumento de afios de estudio, entre otros puntos. ¢Qué consecuencias positivas o
negativas trajo estos cambios curriculares en el estudiantado?

Tomando en cuenta la pregunta anterior:

En la parte educativa, ¢mejoré el nivel académico de los estudiantes?

En la parte administrativa, jhubo desercion o alumnos “rezagados” que no
lograron graduarse por estos cambios?

Tomando en cuenta que la evaluacion musical no es igual a la evaluacién de otras
areas del conocimiento tales como la Matematica o las Ciencias Naturales, ¢ Cual
considera que seria la manera mas idonea para evaluar a los estudiantes de masica?
Ademas del Art. 44 de la LOEI (2011) ;conoce otras leyes, normativas o decretos
que tratan directamente sobre educacién musical en conservatorios?

¢ Considera necesario plantear una nueva ley que esté dirigida a los conservatorios
y ademas tome en cuenta las propuestas de las instituciones involucradas? De ser

asi, ¢cual seria una propuesta o cambio que considera necesario aplicar?
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RUBRICA PROVISIONAL DE(BACH) PARA EVALUACION QUIMESTRAL 2023-2024

MRTO/ A JURADO: PRIMER QUIMESTRE
ESTUDIANTE: NIVEL: ANO:
PARAMETROS ME B R 4|
2.p 1L5.p 1.p 0.5 p

POSTURA Adopts muy bien Ia Adopta parcialmente Ia Adopta con dificultad Ia No logra sdoptar la

RELAJACKON postura al ejecutar el postura al ejecutar el postura al ejecutar &) postura al sjecutar &
instrumento. instrumento. instrumento. instrumento.

TECNICA La articulacion de los La articulacion de los L= articulacion de los La articulscion de los
dedaos, la posicicn y I dedos, la posician y b dedos, la posicicn y la dedos, la posician y la
coordinacion de lus coordinacion de los coordinacion de las manos | coordinacicn de las manos
MANCS SOn My manos son buenos. son regulares. mo &5 satisfactoria.

RITMO Mantiene y respeta muy Mantiene y respeta Mantiene con dificultad Ejecuta erroneaments &
bien &l ritmo y temipo de parcialmente el ritmo y el ritma y tempo de las ritmo y tempo de las obras
las obras seleccionadas. | tempeo de las obras obras seleccionadas. selecdonadas. [1p)

{25 p) selecdonadas. [2p) {L.5p]

TEXTOD Ejecuts correctamente =l Ejecuta parcinlmente el Ejecuta con dificultad =l Toca erroneaments el texto

Articulaciones texto (notas, dedos, texto [notas, dedos, texto |notas, dedos, [notas, dedos, alteraciones,

flegata o shteraciones, octavas, altersciones, octavas, slteraciones, octawvas, octavas, adornos) indicado

legato staccata) sdornos) indicado en ks adornes) indicades en la sdornos) indicado en s en las obras sin respetar |as

obras respetando las
articulaciones. (2.5 pj

obra, cuidando l=s
artioulsciones. (2p)

obras, y le cuesta respetar
las articulaciones. [1_.5p)

articulaciones. [1p)

INTERPRETACION 1p

Ejecuta mary bien la obra
mausical, conjugando el
dominio temico y sonoro
del instrumento
mastrando fluidez,
dinamica, mansjo de
pedal, sensibilidad,
=Npresion y entregs como

Ejecuta parcinlmente Ia
obra musical, conjugando
el dominio v=cnico y
sonoro del instrumento
mostrando fluidez,
dinamica, manzjo de
pedal, sensibilidad,
Expresicn y entrags como

Ejecuta con dificultad Is
obra musical, le cuesta
conjugar dominio tecmico
¥ sonoro del instrumento
mastrando parcialmente
fluidez, dinamica, manejo
de pedal, sensibilidad,
ENpresion y entregs como

Ejecuta errcneaments ks
obra musical, no logra
conjugar el dominia
temico y sonora del
instrumento mostrando
poca fluidez, dinamica,
manejo de pedal,
sensibilidad, expresion y

interprete, interprete. interprete. entrega comainterprete.
NOTA FANAL
OBSERVACIONES OBRAS
ESTUDID
PEQUERAS
PIEZAS/POLIFONIA
PEQUENAS

PIEZAS/SOMATASINA

PIEZA

FIRMA COORDINADORA DE ARFA

FIEMA FROFESOR
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Anexo 6: Rubrica Parcial del Area de Lenguaje Musical

- okl b
CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA 5w =~
. EAL ] -
FUBRICA DE ESALUACKIN PARCIAL F ARS BMIVELES MEDUA Y SUPERICR
CICLO LECTRGD IETS 034
PAATERLS TEQRICAS - LE RG LUAE MAUSICAL
|I'EEHA.| | k0 | 1" B |H.I.|I.Il.l!| | F |M |l.l|b|!rl!lﬂ'l. |
LECTURA ENTONALS LECTUR HABLADA LECTURA. RITMICA. TLORKD
Ahmkn marcsd o PROMEDD
ORDEN LISTALHD Alinadin | Marociénd | Dictafio | Lecters |  Marcackn/Pulio wlibkoyie Coardinsds | Diciadas | Cancepiusl
Fulsc papatda Analhio [ix.
2 i i 05 i 05 | I i
1
1
3
q
5
b
E]
I
i
KLCAMIALTS
Criterios de evaluackin | SUPERA/DOMINA 2 PTS | DOMINA 1pts. e PROXIND 0.5 ps. | NO RLCANZA 0.25 pts.
- Lty s g #picra paa alnaida on &8 § #rioascon | fo ke con saicaacin
apird cie =i ddens can le#y arbara san slinecin praties ! T = - ! Sin lectars ol allascisn
. PT— Sl pica alinsciin alinacdn
iz sepiable
LECTLMRE Lisi ik b ciniin Lectars ramests man Ean FASEE kA Lactars d eficlenis con Ircorsssin Leciura con
ST T T TSR T rrarnEhin, mEaio § auEio § Ul LR SN, B RO § rrarcacban, sEnis g
e nd #l osmgdi. ol [ TR 2T sAFIET#rL L1 [0 TRt T 1 P T RS T8 TS
rHirica
Traracrbe com
DICTADGS Idamilica y Tearsorbs conssciameme s | goom serores ko LUl L [T p——
Srasni i b dor s liminila [ staden precre o dicisday T
i o ik etadii. ——— makidicm
PARRCAEON PULSD: idarmiFea Aepezduce 8l guho Teprzclice Repraduse H pabcoan | Wo marsdece &l pulka con
| sl rridind dal pades v la rarEiETHEE Lon g;l.;.-:r F::" acca arbarreidad § arllormidad v seEn S5
. AR TR . .
riprad g, and bormrided R — TRURES EOTEL HTaE=
Le#, rmamdecey
ML“‘ w.“ L] A PR R e, repeoduecs v e jEans
preiiie Hl'rl'll.ﬁ.‘-m Le#, pj#ceis j rearodies man scepiails CTRSITONN § Pl Fdz le# ap repeodace y ro
preciuion oy Frraba nimicon areciikan b Prech e las lorm el Ejpceia kv spicciony
ik i iR an b dpereido &1 dicistan j Eprckics Itsrmulan rimicas | rimicn s e d ki dielada rimiesa
i 1 b dicisduns. andkimdoy § o
L] o]
1kl
POLILITRELA M usnirs uas coerecin . Aoepmatie Dslkksaie oord ineciin
P Correcin coardiruechin #h taord nadin = 1 sl d M creTine BEIT Kl 28
[ R
FEICEEL SF FOVIRTIS #jErtion de ) acdiriirelan
palimiiria. - mimini
Deficieme mniluy
TIRORLA Do m pwvirs en ardifivi Ao plabsle 2 ke ¥ Incamecta sni g
paranaly era s Correciz Bl g R i i i de i FI.' u_ |.-; . conspiuaknckie | conspiudincin de - )
comarenuén rano praducta de tadon lou sbarmeniy S r pariiurg | OPERREAN "_"“' Il ﬁ | oeindeaio badouio elermsnim de T AR ¥ Eoncapim
ni v gacion HEmsroE e R | iy s ara parsium
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Anexo 7: Rubrica audiciones de grado y examenes del Area de Vientos
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PLANILLA DE CALIFICACION EXAMEN

Datos
Nombre y Apellido: -
Instrumento: Trompeta Cedula:
Jurado: -
| Datos de la Audicidn
Obra: Fantasia Rusa
Criterios: | Interpretacion | Medios expresivos Afinacion Ritmo Tecnica Total Aporte %
Puntaje 0 a 2 Puntos 0 a 2 Puntos 0a2Puntos | 0a 2 Puntos Da2 10 40
Calificacion 15 15 1,5 16 1 71 2,84
Estudio: H. L Clark
Criterios: | Interpretacion | Medios expresivos Afinacion Ritmo Técnica Total Aporte %
Puntaje 0 a2 Puntos 0 a 2 Puntos 0a2Puntos | 0a2Puntos | 0a 2 Puntos 10 30%
Calificacion 15 15 15 1 14 69 207
Tecnica:
Requisitos
Criterios Tempo afinacion Ritmo Técnica Exigidos por Total Aporte %
la catedra
Puntaje 0 a 2 Puntos 0 a 2 Puntos 0z 2Puntos | 032 Puntes | 0a 2 Puntos 10 30%
Calificacion 15 15 1 15 16 71 2,13
7,04
Puntaie Total de La
Firma: Firma:




Anexo 8: Rubrica de Evaluacion parcial Materia de Teatro del Area de canto

2:1 v
- Gobierno

A del Emcuentro

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

Fundado por Decreto Epecubng dal 26 de abril 1900 del General Eloy Alfam

ARFA DE CANTO
RUBRICA DE EVALUACION PARCIAL

CEHIE:E“';':AT
NACION
DE MUS

P

TOTAL

ESTUDIANTE: NIVEL:
QUIMESTRE: I II MATERIA:
PARCIAL: 1 2 DOCENTE:
FECHA: NOTA FINAL:
- MANEIO 3
REPERTORIO INTERPRETACION | o= | PERSOMAJE | EMOCIONES | PUNTUACIGN OBSERVACIONES
1
2
3
a
5.
RECOMENDACIONES:




Anexo 9: Rubrica Area de Canto

K™ COMSERVATORIO MACIONAL DE MUSICA
E.' ] 'E Fundado por Decreto Ejecutivo del 26 de abril 1000 del General Eloy Alfaro ﬁ L
DNSrATOS Direccion: COCHAPATA E12-56 Y L.M. DE ABASCAL - Teléfonos: 2263988 - 2457477-2248666 ’ sen
QUITO — ECUADOR 2 Educacion
RUBRICA DE EVALUACION
AREA: CANTO INSTRUMENTO: CANTO FECHA:
MIVEL: MAESTRO:
QUIMESTRE: PARCIAL:
ESTUDIANTE:
Técnica Musical Interpretacion | Diccidon Fonética | Total
Respiracidn 2 Lectura -Ensamble 2 | Presencia Escénica3 | Pronunciacion correcta 4 10
Apoyo 2 Dinamica-Agogica 2 Actitud Escénica 4 Emiisidn comprensible 3
Impostacién 2 Afinacidn 2 Estilo 3 Traduccidn ¥ Observaciones
Abertura 2 Memaoria 2 Memaorizacion del texto 3
OBRAS Emision 2 Fraseo 2
R AL A L A A MF PE AE ES P ET
Puntaje
R AL A L A A MF PE AE ES P EM
Puntaje
R AL A L A A MF PE AE ES P EM
Puntaje
CALIFICACION:

113
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Anexo 10: Rubrica quimestral Area de Percusion

d
s |
y |

L]
HACICINAL
D MUSICA

COMSERVATORIO MACIOMAL DE MUSICA
RUBRICA DE FROWECTO DE EVALUACION QUIMESTRAL
AREA DE PERCUSION

ARIOLECTIVD 2022 -2023

[ QUIMESTRE

DOCENTE:

[JURAD(

[FECHA]

RUBRICA DE GRADO

PARAMETROS

SUB-PARAMETROS

Azpecto
estética

Desembo
Ivimiento

PRESENTACION

Dificultad
de laabra

ASPECTOS TECNICOS

Proyecei
an del
Sonido

Técnica

Postura

Flexibilida
q

M atices

INTERPRETACION

Tempo

Dominic

Frases
delaobra

TOTAL

PUNTUACION

1

0.5

0.5

1

1

1 1

10

ESTUDANTE

INSTHUM

Lo O VI = 8 O I - VN e

TOTAL

0,00

Firma del Docente:

Firma del Jurado:




Anexo 11: Rubrica parcial Area de Cuerdas

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA
AREA DE CUERDAS
Rubrica para Calificacion de Lecciones

Mombre:

Nivel:

Fecha:

Instrumento:

Docente:

AFINACION

RITMO

MANEJO
TECNICO

TEXTO

PARCIAL

OBSERVACIONES

SISTEMA DE
ESCALA

1.1.

ESCALA

1.2

 ARFPEGIOE

1.3,

TERCERAS

1.4,

CUARTAS

1.5,

CROMATICA

1.6,

DOBELES
CUERDAS

ESTUDIOE

ESTUDIC 1

ESTUDIO 2

ESTUDIC 3

ESTUDIC 4

TOTAL

115
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Anexo 12: Rabrica del Area de Coros

ROBRICA DE EVALUACION DE COROS

CORO: DOCENTE:
EVALUACION: QUIMESTRE: FECHA:
OBRAL:
OBRA II:
OBRA IIL:
NOMBRE DEL ESTUDIANTE o [ o] e AL 2K aL 2K AL 2EE aL | wWE| 1 "
DOCENTE JEFE DE AREA JURADO JURADO I




Anexo 13: Rubrica del Area de Agrupaciones

1. DATOS INFORMATIVOS.

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

Cito — Eruador
LI C

LE ciuall

AND Leclivo JUL2 - JU23

INSTRUMENTOS DE EVALUACION AREA DE AGRUPACIONES

Docente: AreafAsignatura: Agrupaciones Niveles:
Quimestre: Parcial: Agrupacion:
2. RUBRICA DE EVALUACION
DOMINA LOS APRENDIZAIES ALCANZA LOS APRENDIZAJES ESTA PROXIMO A ALCANZAR LOS | NO ALCAMZA LOS APRENDIZAIES
MRO. CRITERIOS REQUERIDOS REQUERIDOS APRENDIZAIES REQUERIDOS REQUERIDOS
200 - 250 150 -199 100 - 1,49 =0,99
Domina |a afinacion en la ejecucion La afinacion en la ejecucion de las Mo controla Iz afinacion en la La afinacion en la ejecucion de las
1 AFINACION de las obras establecidas por el obras establecidas por el Director gjecucion de las cbras cbras establecidas por el Director
Director de acuerdo 2l 3fo en curso. no es estable. establecidas por el Director 25 gbsclutamente incorrecta.
Domina totalmeants la ejecucion de Domina parcialmente |z gjecucion Ejecuta parcialmente escalas, No ejecuta las de escalas,
2 o escalas, arpegios y obras con de escalas, arpegios y obras con arpegios vy obras respetando el arpegios vy obras con solvencia ni
solvencia respetande el ritmo solvencia respetando el ritmo ritmo propuesto acorde &l afio en respetando el ritmeo propussto
propuesto acorde al afio en cursa. propuesto acorde al afo en cursa. Curso acorde al afio en curso.
- ) . . ) R Relaciona incorractamente I3 Mo relaciona la funcidn de la
INTERPRETACION Relaciona correctamente la funcicn Relaciona parcialments la funcion . L
. . . . funcicn de la batuta con el toque batuta con el togue de inicio,
- (dinamicas con respecto de la batuta con el toque de inicio, de |z batuta con el togue de inicio, . ) ) .
3 L ) ) ) ) de inicio, matices, reguladares, matices, reguladores, signos de
al movirniento de la matices, reguladores, signos de matices, reguladores, signos de . . . » -
. i ) . . signos de expresion y preparacion expresion y preparacion de
batuta) expresion y preparacion de finales. expresion y preparacion de finales. )
de finales. finales.
Domina v apoya totalmente a |3 fils Domins y apoya parcialmente a la Ejecuts y apoya parcizlmente a la No ejecuta ni apoya parcialmente
TRABAJD EN EQUIPO = _\' . = ) =¥ anoy p c_ . J, YEROYE R . & |z fila durante |z gjecucion de
4 durante la ejecucicn de las obras fila durante la ejecucion de las fila durante |z ejecucion de las _ o
{apoyo en la fila) ) . las obras propuestas por e
propuestas por el Director. cbras propuestas por el Director. obras propuestas por el Director. Director
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