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Resumen

Esta tesis estudia las practicas de apropiacion que entretgen las personas
involucradas en la produccién y venta de textiles en la region de Cusco, Pert donde la
apropiacion es una practica comun entre los actores del mercado textil cusguefio. En
Cusco, la apropiacion funciona en varios niveles y relaciones de poder: tanto dentro y
entre las diferentes comunidades de personas tejedoras indigenas, los diversos actores
locales, incluso con e mercado global dominante. Clave a estos matices de apropiacion
son cuestiones de orden ético, econdmico, politico y juridico que forman parte de un
discurso global sobre los derechos de |os pueblos originarios a su propiedad intelectual.
La investigacion aqui presentada intenta descifrar, cartografiar y andizar la red de
apropiaciones que constituye e mundo textil cusquefio como primer paso en e arduo
camino de garantizar los derechos colectivos que las personas tejedoras de las
comunidades de Cusco tienen a la propiedad intelectual de sus textiles. En Cusco, Peru
donde cada afio se complgjizan las diferentes maneras de apropiar, esta tesis busca
indagar: ¢Bajo qué circunstancias consideran las personas tejedoras de las comunidades
de Cusco la apropiacion un mecanismo productivo de innovacion, sobrevivencia u otro,
para su tecnologia textil? Y, ¢bgo qué circunstancias se vuelve una preocupacion que
amenazalaintegridad delatecnologiatextil andina? Mediante didlogos entre |as personas
jovenes tgjedoras de siete comunidades de Cusco y la investigadora de esta tesis,
exploramos los diferentes tipos de apropiacién como una practica comin entre el
complejo conjunto de actores textileros y la red de poder que componen. Mediante la
metodologia de una investigacion descolonizada activista de co-labor, evaluamos las
diversas maneras de apropiar y la autopercepcion que tuvieron las personas jovenes
tejedoras sobre sus derechos colectivos en cuanto a estos casos. Juntas/os, consideramos
las posibilidades de construir redes alternativas de solidaridad que podrian fomentar un
futuro mas justo donde se proporcione mayor valor socioecondémico para la tecnologia

textil andinay las personas tejedoras de |as comunidades de Cusco.

Palabras clave: apropiacion, apropiacion cultural, tecnologiatextil andina, investigacion

descol onizada activista de co-labor, textiles, Cusco, Pert
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Glosario de términos en espariol

comunidad. Las personaste edoras de las comunidades de Cusco —o por 10 menos
las que trabajan con el CTTC y que participaron en estatesis— no se refieren asi mismos
como indigena, originario o pueblo quechua, el Ultimo siendo & término que con mayor
frecuenciase encuentraen laacademiaparareferirse aeste pueblo originario delos Andes
en Pery. El término que las personas tejedoras usan es comunidad, de tal forma: “soy de
la comunidad de Patabamba”, o “las personas tejedoras de las comunidades de Cusco”.
Asi que, en esta tesis también usamos comunidad como el término preferido por las
personas jovenes tejedoras de Cusco que participaron en esta investigacion.

doble cara. Término que las personas tejedoras de Cusco usan para denominar a
la técnica de urdimbre complementaria. Ver urdimbre complementaria en el Glosario de
términos en espafiol. Ver anexo 5. (Calanaupa 2009, 70; Calaiaupa 2012, 92;
Callafiaupa 2017, 48; Arnold y Espgo 2019, 61).

Doble cara de dos colores / doble cara de tres colores. Si después del nombre
de un disefio se encuentra la frase ‘de dos colores’, estaindica que € disefio estategjido
en latécnica de doble cara de dos colores. Asimismo, si después del nombre de un disefio
se halla la frase ‘de tres colores’, esta indica que €l disefio esta tejido en la técnica de
doble cara de tres colores; por g emplo, Chaska de tres colores. La técnica de doble cara
de dos colores es una técnica de urdimbre complementaria donde la tejedora manipula
dos capas de urdimbre, cadaunade un color distinto, paraproducir disefios de dos colores.
En latécnica de doble cara de tres colores, |a tejedora manipula tres capas de urdimbre,
cada una de un color distinto, para producir disefios de tres colores. Ver anexo 5.
(Calafaupa 2012, 116-26; Callafiaupa 2017, 54).

faz urdimbre. Unatécnica de tejer con telar donde en € textil terminado se ve
solo los hilos de la urdimbre, los cuales cubren de vista los hilos de la trama por ser de
mayor densidad (Callafiaupa 2017, 36; Arnold y Espegjo 2019, 61).

lizo. Una parte del telar que —en el caso de los telares de cinturay los telares de
cuatro estacas en los Andes- emplea una soguilla que pasa por debajo de cada dos hilos
de laurdimbre, recogiendo asi estos hilos en un anillo de la soguillay amarrandolos aun
palo que corre por e ancho de la urdimbre. La persona tejedora hala el palo hacia arriba

y asi levantalamitad de los hilos de la urdimbre para poder pasar latrama entre lamitad
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de arribay lamitad de debajo. En quechua, lizo esillawa. Ver anexos 3y 4. (Callafiaupa
2009, 53; Callafiaupa 2012 84-5; Callafaupa 2017, 40).

orillo. El borde terminado de un textil hecho en telar donde no se ha cortado los
hilos de la urdimbre o de la trama para sacar € tejido del telar, sino que se ha tegjido la
urdimbre o tramahastasu final. Lastejedoras delos Andes crean textiles de cuatro orillos,
es decir, tegjen hasta el final de laurdimbrey no la cortan para asi crear un textil entero y
no violado (no cortado). Lograr aguello esdificil y laboroso: unapersonateje hastacierto
punto en laurdimbrey luego voltean el telar y teje desde el otro lado hasta que se acercan
los dos lados tgjidos. Cuando queda poco espacio —unos centimetros- entre los dos lados
tejidos, la persona saca la illawa (lizo) y las kaulla® (palos de madera para gjustar la
trama). Luego, usa una aguja para pasar latrama por la urdimbre, logrando asi juntar los
dos lados tgjidos, creando un textil de cuatro orillos. Ver anexo 9. (Callafiaupa 2017, 68).

personas teedoras, 0 personas jovenes tgedoras. En estatesis, preferimos la
terminologia las personas tejedoras —en lugar de las tejedoras o los tejedores- como
manerade reconocer que el tejido no tiene género: pertenece atodas personas. En Cusco,
y en otras partes de los Andes, tanto |los hombres como las mujeres tejen. Mientras que
las sociedades prehispanicas de los Andes tendian aasociar € tejido con lamujer, fueuna
praxis compartida entre los géneros que, siguiendo su posicion en la sociedad, crearon
textiles de varios usos y calidades (Kellogg 2005, 49). En cuanto al imperio Inka, €
Estado organizaba y mantenia dos tipos de centros especializados conformados por las
mejores personas tejedoras donde tanto mujeres como varones trabgjaron en la creacion
detextiles parae Estado. Por un lado, habialos Acllawasi, centros estatal es compuestos
de las akllakuna, o las mujeres més bellas del imperio quienes tenian € cargo de tejer
prendas finas para € Inka, la nobleza e institutos religiosos, entre otros trabajos (Costin
1996, 125-6). Por otro lado, el estado Inka también mantenia talleres de los gompi-
kamayoq, 10s varones tejedores mas talentosos (Kellogg 2005, 50; Rowe 1999, 572-3).
Pues en cuanto a los textiles més selectos del imperio Inka, se reconoce que tanto las
mujeres como |os varones se especializaron en su produccion y que los especidistas de
ambos géneros ocuparon puestos altos en su sociedad. Desde lainvasion de Abya Yaa

por parte de los espafiol es, las mujeres y hombres de los Andes continuaron tejiendo pese

1 En quechua, lo plural se expresad afiadir -kuna al fina de un sustantivo. Por ejemplo: € plura
de kaulla seria kaullakuna. Cuando resulte necesario referirse en plural a un sustantivo en quechua,
usaremos el termino singular como si fuese el plural para minimizar confusiones y evitar la mezcla de
sintaxis castellana con palabras quechua. Asi que, por gemplo, nunca escribiremos kaullas lo cual incluye
una pal abra quechua con gramatica castellana.
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alos intentos de erradicar el tgjido perpetrados por 10s invasores, tecnologia clave para
las sociedades andinas (Heckman 2005, 113; Zorn 2004, 9; Cohen y George 2011, 278).
Hoy, en muchas partes de los Andes, los varones y las mujeres siguen tegjiendo y tanto
padres como madres ensefian a sus hijos e hijas lo que aprendieron de sus abuelos y
abuelas (Callafaupa 2017, 25, 60, 74-5, 96-7 y 125; Callafiaupay Franquemont 2013, 76,
84, 88, 93, 96 y 99). Pues, mientras que —desde |a antigliedad hasta hoy— se asocia alas
mujeres con € tejido, en las sociedades indigenas de los Andes €l tegjido no fuey no es
una actividad netamente femenina. Que personas ajenas a las comunidades de Cusco lo
piensen asi constituye méas un estereotipo occidental que larealidad de las comunidades.
En las Ultimas décadas en Cusco, sin embargo, cada vez menos hombres tejen debido a
presionesy estigmas occidentales en torno alas actividades apropiadas paralos diferentes
géneros (Experiencia propia trabgjando con € CTTC).?2 Asi que, coloquialmente se
escucha, sobre todo, “las tejedoras” como termino en referencia a esta poblacion; sin
embargo —y sin &nimo de apoyar latendencia que ignoray borrala participacion histérica
de los hombres en el trabgjo textil— preferimos € término las personas tejedoras.

pueblo indigena/ pueblo originario. En cuanto alos pueblos que mencionamos
en esta tesis, hemos intentando usar € término que prefieren y con € cud se
autodenominan. Reconocemos, sin embargo, que en ocasiones resulta necesario un
término inclusivo para referirse a varios pueblos a mismo tiempo. De ahi que cualquier
termino general para referirse a dichos pueblos resulte problematico, pues no se puede
generalizar a pueblos distintos bajo un solo término (APl y ACNUDH 2013, 6). No
obstante, y sujetas/os a la necesidad de un término, seguimos estandares internacionales
gue usan como Sinénimos pueblos originarios o pueblos indigenas, pero donde no se ha
optado por ninguna definicién oficial como manera de evitar la imposicion de
definiciones inflexiblesy estrictas (7).

tecnologia textil. En lugar de los términos tradicion textil, conocimiento
ancestral, sabiduriatradicional, etc., preferimos laterminologiatecnologiatextil. El acto
de nombrar constituye un gjercicio de poder para designar y definir; durante siglos, €l
occidente ha gjercido su poder para nombrar y asi definir los textiles de las comunidades

andinas (Kowii 2019, 4). No importa qué término € occidente use ni bgo qué

2 Entre las diez comunidades con las que trabaja el CTTC, se hallan cinco donde todavia tejen
varonesy mujeres, y cinco donde los varones tejian en el pasado, pero dejaron esta préctica en las Ultimas
décadas. En estas comunidades, sin embargo, los Grupos de Nifios y Jovenes Tejedores —un programa
organizada en cada una de las diez comunidades— estén trabajando para ensefiar €l tgjido tanto a varones
como amujeres para que los varones otra vez vuelvan atejer (Experiencia propiatrabajando con el CTTC).
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razonamiento, usar una nocién occidental para referirse a un artefacto indigena es
representar parael occidente este artefacto geno (Said 1978, 60-2). Este acto de nombrar
y representar despoja a los pueblos originarios del poder de definir 1o suyo bajo sus
propias normas, y constituye, como Ariruma Kowii (2019) —poeta 'y académico Kichwa
Otavalo- explica: “una violencia fisica, espiritual, cultural, estética y psicologica,
orientada a anular la memoria, la palabra de nuestras poblaciones” (4). Los términos
comunes —artesania, folclor, patrimonio intangible- que hoy se usa en esferas donde se
maneja la cultura como un recurso, conllevan e imponen estereotipos y pensamientos
occidentales sobre las comunidades de Cusco y sus textiles (Y udice 2002, 118). Por
consiguiente, y deacuerdo con Arnoldy Espejo (2019, 2013) —la primeraunaantropéloga
anglo-boliviana y la segunda una investigadora y artista plastica aymara— usaremos el
termino tecnologia textil, ya que expresa mejor en espafiol o que es e textil eny paralas

comunidades de los Andes. Arnold y Espejo entienden la tecnologia como:

el conjunto de relaciones sociales generadas en las actividades productivas, a través de
las interacciones con el mundo material, en las propias comunidades de préctica textil (a
escala individual, familiar y en las unidades mayores de ayllus, federaciones, etc.).
Sostenemos que estas relaciones sociales adquieren sus significados especificos en el
contexto de estas comunidades de préactica determinadas, cada una con sus distintas
formas de préctica, histérica- y regionalmente construidas, que van mas alla del sentido
de tekhng en griego. (Arnold y Espejo 2013, 28)

El término tecnologia textil subraya que las comunidades de Cusco vienen
desarrollando una tecnol ogia desde més de 10,000 afios, una que siguen € aborando hoy
en diay que no implica Unicamente la manipulacién de materias fisicas, sino también la
elaboracion de relaciones sociales y la sociedad en si.

telar de cintura. Un telar indigena de los Andes compuesto por palos de madera
de diferentes tamafios ademas de soguillas; es, técnicamente, igual al telar de cuatro
estacas excepto en dos aspectos. Primero, en €l telar de cintura se amarra un lado a un
poste o &bol, mientras que €l otro lado ala cinturade lategjedora quien usasu cuerpo para
controlar latension del telar. Segundo, en € telar a cintura se puede crear textiles un poco
mas grandes que en € telar de cuatro estacas, acanzando un ancho méaximo aproximado
de 70 cmy un largo maximo aproximado de 5 m. Las comunidades de Cusco suelen usar
el telar de cintura o € telar de cuatro estacas y solo en pocas comunidades usan los dos
tipos de telares. En algunas comunidades, como Accha Alta, emplean unafusién entre el
telar de cinturay € telar de cuatro estacas donde las dos esquinas de un lado se amarran

ados estacas mientras que € otro lado se amarra ala cintura de la personatejedora. Ver
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anexo 3. (Calafaupa 2009, 53; Cadlafaupa 2012, 83-4; Cadlafaupa 2017, 37-8;
comunicacion persona con el CTTC).

telar horizontal. Un telar indigena de los Andes compuesto por palos de madera
de diferentes tamafios y soguillas; también se conoce como € telar de cuatro estacas. En
este, seamarralas cuatro esquinas del telar a cuatro estacas en €l suelo; lapersonatejedora
sesientaadelante del telar paratejer. El telar horizontal es, técnicamente, igud a telar de
cintura; con ambos se puedetejer lasmismastécnicasy tiposdetextiles. El telar decintura
difiere del telar horizontal, pues en este Ultimo se produce textiles méas pequefios. Ver
“telar de cintura” en el Glosario de términos en espafol. Ver anexo 4. (Callafiaupa 2009,
53; Calanaupa 2012, 83-4; Calanaupa 2017, 37-8)

telar de cuatro estacas. Ver “telar horizontal” en el Glosario de términos en
espanol.

telar a pedal. Un telar europeo, traido por los espafioles a los Andes e
implementado por ellos en los obrgjes, talleres donde los espafioles obligaron a las
mujeres y hombres de los Andes a producir tela simple en técnicas europeas durante el
Virreinato de Per(. Ver anexos 26y 27. (Callafiaupa 2009, 54; Dorrego 2017, 121; Arnold
y Espgjo 2013, 86; Jiménez 1999, 26; Acevedo 1999, 732).

tops. Lafibra de alpaca, oveja u otra que ha sido procesada y peinada, lista para
hilar (Grupo Michell Sf.j)

trama. El hilo horizontal, en un textil hecho en telar, que se pasa por laurdimbre
al momento de tgjer. Ver anexos 3y 4. (Calafaupa 2009, 53; Callafiaupa 2017, 47).

urdimbre. El hilo vertical, en un textil hecho en telar, por € cual se pasalatrama
al momento de tegjer. Dado que los textiles de los Andes, en su mayoria, son de faz
urdimbre, el proceso de urdir —alistar la urdimbre para montarla en el telar— resulta el
paso mas importante en €l proceso de crear un textil. Es en este momento cuando una
persona tejedora toma decisiones sobre € tamario, colores, técnicas, disefios y otros
aspectos de su textil. Ver anexos 3 y 4 (Calafiaupa 2009, 54; Calafiaupa 2012, 81;
Callafhaupa 2017, 36).

urdimbre complementaria. Unatécnicadeteger con telar donde los disefiosy la
estructura del tejido se forman con los hilos de la urdimbre. En esta técnica, la urdimbre
constituye dos capas de pares de hilos complementarias. Es decir, para cada hilo en la
capa de urdimbre de arriba hay un hilo que le corresponde en la capa de urdimbre de
abgj 0. Estos pares de hilos complementari os son necesarios tanto paraformar la estructura

del tglido como para formar los disefios: agqui, estructura 'y disefio son inseparables. La
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capa de urdimbre de arriba es un color diferente de la de abgjo. Latejedoraelige entrelos
hilos de arriba 'y los hilos de debajo para formar e disefio. Asi, crea un textil donde el
disefio se ve en ambos lados (no hay una caraincorrecta), pero con los colores a reverso.
La urdimbre complementaria es una técnica importante en los Andes y la mas comin
entre las comunidades de Cusco; la estructura de esta técnica expresa la duaidad de la
cosmovision andina, ya que se base en pares de hilos. Ver “doble cara” en el Glosario de
términos en espafiol. Ver anexo 5. (Calanaupa 2009, 70; Calaiaupa 2012, 92;
Callafiaupa 2017, 48; Arnold y Espego 2019, 67).

urdimbre suplementaria. Unatécnica de tejer con € telar donde los disefios se
forman con hilos de la urdimbre que no son parte de la estructura misma del tejido. Los
hilos de la urdimbre que la tejedora manipula para formar los disefios constituyen hilos
suplementarios en laurdimbre, es decir, hilos extra que no son necesarios paraformar la
estructura del tegjido. En esta técnica, los hilos de la urdimbre que forman €l disefio flotan
por encima de la estructura del tgido que se forma con otros hilos de la urdimbre. Asi,
las personas tejedoras elaboran textiles donde el disefio se ve en un solo lado; € lado
‘incorrecto’ forma lo que se puede pensar como el negativo delafoto o del disefio en este
caso. Laurdimbre suplementaria es |a segunda técnica mas comun en laregion de Cusco.
Aungue por muchos afios se teorizo que fue una técnicaque las personas tejedoras de los
Andes inventaron durante la época colonial, ahora se teoriza que constituye una técnica
gue precede lainvasion de AbyaYaa. Ver leyy ley pallay en € Glosario de términos en
guechua. Ver anexo 6. (Callafiaupa 2009, 70; Callafaupa 2012, 92; Callanaupa 2017, 57;
Arnold y Espgjo 2019, 195).
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Glosario de términos en quechua

Awana. Telar; hoy en laregion de Cusco, |as personas tejedoras usan dos tipos de
telares indigenas: € telar de cinturay el telar de cuatro estacas, € segundo también
conocido como € telar horizontal. Ver anexos 3y 4. (Callafiaupa 2009, 53y 108).

Aysa q’iswa. Disefio de una soga halando, que proviene de Chinchero. Seteje en
latécnicade doble carade dos colores. Ver anexo 25, figura414. (Callafiaupa 2012, 109).

Chakra. Campo agricola (Callafiaupa 2017, 11).

Chaska de tres colores. Disefio de estrellas en la técnica de doble cara de tres
colores ddl distrito de Chinchero. Ver “doble cara de dos colores / doble cara de tres
colores” en el Glosario de términos en espafiol. Ver anexo 25, figura 414. (Callafaupa
2012, 120; Callafiaupa 2017, 54).

Chili-chili o Chilis. Disefio de una planta medicinal paralainflamacion que crece
en los valles y punas; se usa la raiz en infusiones. El disefio proviene del distrito de
Chinchero y seteje en latécnica de doble cara de tres colores (Call afiaupa 2012, 116).

Ch’ifiipuytu. Disefio compuesto devariaslineasdd disefio tanka ch 'uru; se puede
combinar cualquier cantidad de tanka ch’uru para formar ch’inipuytu. Ver Anexo 17,
Figura 379. (Calanaupa 2012, 102).

Chukay. Union que junta los dos lados de un textil, por g emplo, los dos lados de
una lliglla o un poncho; muchas veces, e chukay es una union funcional y decorativa.
Distintas comunidades usan diferentes chukay, por ejemplo, en e distrito de Chinchero
las tejedoras cosen un chukay en forma de zig-zag que se llama ¢ ‘engo, mientras que en
lacomunidad de M ahuaypampa cosen un chukay que se llamafiaccha o peine. Ver anexo
8. (Callanaupa 2009, 60; Calafaupa 2017, 132).

Chullo. Gorro hecho en latécnica de tejido a palitos. Cada comunidad de Cusco
tiene su propio estilo de chullo. Ver anexo 7. (Callafiaupa 2009, 35-41; Callafiaupa 2017,
71-7).

Chuspa. Bolsa pequefia que tanto las mujeres como |os hombres usan para varios
propositos, entre ellos, se encuentra la chuspa decorativa que las personas emplean de
adorno Unicamente durante ocasiones especiales, por gemplo, en danzas. También, la
chuspa pegueiia que se utiliza para llevar las hojas de coca y/o € dinero (Callafiaupa
2009, 36-9).
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Durazno ruru. Disefio de la pepa de un durazno, proviene de la provincia de
Chumbivilcas en laregién de Cusco. Ver anexo 21, figura 392. (Callafiaupa 2009, 80).

Hanin. Un lado de la pargja complementaria hanin / hurin que los Inka usaron
para estructurar su mundo binario donde todo se configuraba como parte de una pargja
inseparable. Es decir, ningun lado podia existir sin su otra mitad. Hanan indica todo lo
gue es —en términos espaciadles— a la derecha o arriba; en cuanto a género, abarca lo
masculino. La agriculturay € tegido constituyen un gemplo de una pareja de hanin y
hurin donde la agriculturaerahaniny e teido hurin. Tanto los frutos de la agriculturay
el tegjido alimentaban la sociedad, la cua no podria existir sin ninguna de estas. (Lyon
2013, 21y 36). Lostérminos en quechuaparael tejido y paralaagriculturaexpresan esta
dualidad, ver pallay (verbo) en el Glosario de términos en quechua. (Berlo 1992, 120).

Huacac nawi. Disefio de los ojos de la vaca. Se tge de manera distinta
dependiendo de la comunidad, por gemplo, €l disefio huacac fiawi de la comunidad de
Mahuaypampa varia del disefio huacac fiawi del distrito de Chinchero. Ver anexo 21,
figura493. (Callafaupa 2009, 82; Callafiaupa 2012, 106).

Hurin. Un lado de la pargacomplementariahanin/ hurin. Hurin se refiere atodo
lo que es —en términos espaciales- alaizquierda o debgjo; en cuanto al género, abarcalo
femenino. Ver hanin en el Glosario de términos en quechua. (Lyon 2013, 21y 36).

Illawa. Lizo, la parte del telar que permite halar hacia arriba—y asi separar— una
capa de la urdimbre de la otra. Ver “lizo” en el Glosario de términos en espafiol. Ver
anexos 3y 4. (Calanaupa 2009, 53; Callafiaupa 2012 84-5; Callafaupa 2017, 40).

Inti chinkapushan. Un disefio de la Nacion Q’eros que —en términos espacial es—
refiere ala llagta (pueblo) o a oeste, mientras que —en términos de tiempo- refiere a
atardecer. Ver anexo 24, figura409. (Silverman 2008, 151).

Jakira. Unatécnica de urdimbre complementaria que empleavariosillawa y que
crea un textil grueso y resistente; las personas tejedoras usan la técnica de jakira para
tgjer chumpi (fajas) que los hombres usan para sostener y proteger la espalda cuando
trabgjan en la chakra (campo agricola). No tgen jakira en lliglla o ponchos, ya que la
técnicaes demasiado gruesay poco flexible (Callafiaupa 2009, 70; Callafiaupa 2017, 55).

Kanto. El borde de un tgjido hecho en telar (Taller Tres 2000).

Kaulla. Batidor o separador, un palo de madera que se usa para gjustar latramay
mantener abierto el espacio entre las dos capas de urdimbre en el telar. Ver anexos 3y 4.
(Callafiaupa 2009, 53; Callafiaupa 2017, 40).
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Kinsamanta iskay uya. Técnica de doble cara de tres colores. Ver “doble cara de
dos colores / doble cara de tres colores” en el Glosario de términos en espafiol. Ver anexo
5, figura 11. (Silverman 2008, 12).

Kuti. Disefio de una azada, herramienta usada para voltear la tierra durante la
cosechade tubérculos. Ver anexo 17, figura 345. (Callafiaupa 2012, 105).

Llagta. Pueblo; también se usa esta palabra parareferirse a una ciudad.

Ley / Ley pallay. Técnica de urdimbre suplementaria, también se usa el término
ley pallay para referirse a esta técnica. Ver “urdimbre suplementaria” en el Glosario de
términos en espariol (Callafiaupa 2009, 70; Callafiaupa 2012, 128; Callafiaupa 2017, 57;
Arnold y Espgjo 2019, 195).

Lliglla. Manta usada por las mujeres como decoracion, para protegerse del frioy
cargar cosas. Lalliglla esta compuesto de dos lados, es decir, dos textiles cosidos juntos.
Su composicién simétrica llevatanto significado como los disefios mismos, |os cuales no
pueden ser interpretados fuera de su soporte. Ver chukay en el Glosario de términos en
guechua. Ver anexo 8. (Callafiaupa 2009, 25y 33; Lyon 2013, 13-5).

Listas o listan. Lineas de color que se colocan entre la pampa (tgjido Ilano) y un
pallay (disefio), o entre un pallay y otro. Ver anexo 8. (Callafiaupa 2012, 30; Silverman
2008, 158).

Luraypu. Disefio iconico de Chinchero que solo se teje en este distrito. Mientras
gue muchos disefios se comparten entre comunidades y no necesariamente pertenecen a
un solo lugar, luraypu es un disefio netamente chincherino y € disefio con € que mas se
identifican las personas teedoras de esta zona. Ellas/os siempre tgen luraypu a medio
delaseccién dedisefiosen su lliglla, sefialando que, sinlapresenciade luraypu, sulliglla
no esta completa. La palabra luraypu es € nombre propio del disefio y no lleva ningin
otro significado. Ya que la planta medicinal lorapu suena parecido al nombre de este
disefio, muchas personas confunden la planta con el disefio, indicando incorrectamente
gue e disefio representa esta planta medicinal que se usa como un anti-inflamatorio. En
realidad, las personas tejedoras de Chinchero no entienden completamente que significa
el disefio luraypu, pero indican que esta compuesto por varios disefios pequefios: g iswa,
kuti y wacac fiawin. Ver anexo 25, figura414. (Lyon 2013, 16; Callafaupa 2012, 112).

Maketo. Protector de brazos hecho en latécnicadetejido a palitos, usados por los
hombres para €l trabajo agricola; esta prenda se origind durante la época colonia. Ver
anexo 7, figura 18. (Cdlanaupa 2012, 56).
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Mayu q’enqo. Diseiio de un rio en la forma de zig-zag; se tge en muchas
comunidades de diferentes maneras, incluyendo en los distritos de Chinchero y
Pitumarca, y en lacomunidad de Patabamba. V er anexo 17, figura371. (Callafiaupa 2012,
104).

Mini. Trama; ver “trama” en el Glosario de términos en espafiol. (Callafiaupa
2009, 53; Callaiaupa 2017, 47).

Montera. Sombrero; cada comunidad de Cusco tiene su propio estilo de montera,
la cual datade la época colonial (Callafiaupa 2009, 23).

Nut’u raphi. Disefio de hojas pequefias de la provincia de Chumbivilcas en la
region de Cusco. Ver anexo 21, figura 397. (Callafiaupa 2009, 79).

Pallay. Sustantivo. Disefio (Franquemont y Franquemont 1987, 76; Callafiaupa
2012, 89).

Pallay. Verbo. Recoger; en el caso del tejido, indicalaaccion de recoger los hilos
paraformar € disefio mientras que, en el caso delaagricultura, indicalaaccién derecoger
papas u otros tubérculos de la chakra (campo agricola) (Heckman 1998, 186;
Franquemont y Franquemont 1987, 76; Callafiaupa 2012, 89).

Pallay de animales. Técnica de urdimbre complementaria en que se ateralineas
donde se recoge los hilos en pares, y otras lineas donde se pasa la trama sin recogerlos.
Esta técnica se base en la idea de formar disefios por conectar ‘bloques’, los cuales son
unidades de dos hilos de la urdimbre, asi formando laimpresion de cuadritos conectados
0 gedrezados. De esta manera, una tejedora puede formar con rapidez los disefios que
son, sobre todo, animales u objetos como jarras de donde la técnica obtiene su nombre.
En inglés, la técnica es conocida como pebble weave debido a los puntos regulares que
se forman tanto en las figuras como en e fondo; en quechua, también es conocida como
pata pallay. Ver anexo 17, figuras 339, 341, 347, 353, 359, y 373. (Calafiaupa 2009, 70;
Callahaupa 2012, 130; Callafiaupa 2017, 56).

Pampa o pampan. Tegjido llano, representa la tierra no cultivada o e campo
agricola preparado para sembrar, pero ain no sembrado; muchas lligllay ponchos llevan
una seccién de pampa de un solo color en ambos lados. Ver anexo 8. (Callafiaupa 2012,
29-30; Franquemont y Franquemont 1987, 76; Silverman 2008, 157; Arnold 1997, 106).

Papa tika. Disefio de laflor de papa que se teje en muchas de las comunidades de
Cusco, generalmente, se elabora en la técnica de ley. Ver anexo 17, figuras 337 y 363.
(Callanaupa 2009, 78).
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Pata pallay. Técnica de urdimbre complementaria que se usa para teger
rapidamente animales y objetos como jarras; también conocida como pallay de animales.
Ver pallay de animales en e Glosario de términos en quechua. (Callafiaupa 2009, 70;
Callanaupa 2012, 130; Callafiaupa 2017, 56).

Pilli inti. Disefio que —en término espaciales- se refiere a campo donde se
pastorean los animales; proviene de la Nacion Q’eros. Ver anexo 24, figura 410.
(Silverman 2008, 153).

Puntas. Disefio de montafias que se teje en muchas comunidades, por g emplo, en
e distrito de Chincheroy en las comunidades de Chahuaytirey Mahuaypampa. Ver anexo
17, figura 355. (Callafiaupa 2009, 87; Callafaupa 2012, 115; Silverman 2008, 159).

Q’ampo. Disefio que —en términos espaciales— representa un campo de cultivo;
proviene de laNacion Q’eros. Ver anexo 24, figura412. (Silverman 2008, 164).

Q’enti. Disefio de un picaflor, setege en varias comunidades de Cusco. Ver anexo
3, figura10. Ver anexo 17, figura 339; ver anexo 5, figura 11. (Callafiaupa 2009, 82).

Q’ocha. Diseio de lagunas que se tgje en varias comunidades, por ggemplo, en la
comunidad de AcchaAltay en € distrito de Pitumarca. Ver anexo 22, figuras 399y 400;
anexo 24, figura411. (Callanaupa 2009, 85; Silverman 2008, 154).

Raki-raki. Disefio que posiblemente representa un helecho. El verbo raki-raki es
separar, dividir, distribuir y repartir en quechua, por lo cual, seteorizaque € nombre de
este disefio serefiere alamaneraen que este se divide en secciones de tres colores. Como
sustantivo, raki-raki se refiere a un tipo de helecho; pues se parece en algo a la hoja de
esta plantay se teoriza que también podria representarla. (Callaiaupa 2012, 115-6).

Sara rapi. Disefio que representa las hojas del maiz, proviene de la comunidad de
Santa Cruz de Sallac. Ver anexo 23, figura 407. (Callafaupa 2009, 79).

Tanka ch’uru. Disefio con mUltiples significados, las personastejedoras en varias
comunidades lo llaman la madre de todos | os disefios, ya que en estas comunidades es €l
primer disefio que una persona tejedora aprende y le proporciona los principios
fundamentales del tejido. Tanka se refiere a un palito bifurcado mientras que ch 'uru
indica caracol o concha; en el distrito de Chinchero, los disefio pequefios que se aprende
primero llevan el nombre de ch’uru. El disefio tanka ch’uru también representa el
Tahuantinsuyo —el imperio Inka- con sus cuatro regiones. Chinchasuyo (al norte),
Antisuyo (a este), Collasuyo (a sur), y Cuntinsuyo (a oeste), con Qosgo (Cusco) —la
capita— al centro. (Calafiaupa 2012, 101; Callafiaupa 2017, 49; Lyon 2013, 18-9y 39).
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Tawa t’ika q’ocha. Disefio que —en términos espaciaes- se refiere a una laguna
de cuatro soles: este, norte, oeste y sur; en términos de tiempo, se refiere a amanecer,
medio dia, el atardecer y medianoche. ProvienedelaNacion Q’eros. Ver anexo 24, figura
411. (Silverman 2008, 152).

Ticlla. Técnica de trama y urdimbre descontinua; en esta, la persona tejedora
puede cambiar el color de trama o urdimbre donde guste a través de palos que inserta en
la urdimbre y/o trama. La técnica de ticlla proviene de los Paracas y Nazca en |la costa
sur de lo que luego seria considerado Per(; es una técnica endémica a las culturas
indigenas delazona: no se conoce de ninguna otra culturadel mundo que también lograse
desarrollar latécnicadeticlla. Hoy en laregion de Cusco, solo las personas tejedoras del
distrito de Pitumarca saben como tejer con ticlla (Callafiaupa 2009 72; Callafaupa 2017,
63; Manrique 1999, 48; Frame 1999b, 284).

Tocapu. Disefios geométricos organizados de manera gjedrezada en los textiles
delosInka; existen diferentes tipos de tocapu, su calidad y cantidad en una prendaindica
€l estatus social de su portador, entre otros posibles significados (Arnold 2016, 136;
Heckman 2003, 51; Silverman 1999, 810; Rowe 1999, 587).

Waraga. Honda; se usan las hondas para cazar, para proteger las cosechas de los
pajaros, para arrear las apacas, llamas, ovejas y otros animales, y para usos rituales en
danzas. Sobre todo, son los hombres quienes suelen tejer las waraga, para una mujer,
como formade indicar su carifio. (Callafaupa 2017, 125).

Wasa watana. Técnica de urdimbres cruzadas; se emplea esta técnica en watana
(cintas pequefias) que se tejen muy fino. Las personas teedoras usan las wasa watana
para decorar sus monteras o en danzas (Callafiaupa 2009, 73; Callafiaupa 2017, 95-6 y
123).

Watay. Técnica de urdimbre atada y tefiida, denominada tefiido en reserva en
espanol o ikat en inglés. En esta, la tejedora usa una soguilla para amarrar fuertemente
una hoja de maiz arededor de ciertas secciones de la urdimbre para luego tefiirla. Una
vez tefiida, la tejedora saca las secciones atadas de la urdimbre, las cuales no han sido
tefiidas, pues el tinte no pudo penetrar las partes de la urdimbre envueltas en las hojas de
maiz. Ahora, latejedora armala urdimbre en su telar; al momento de tejer, las secciones
tefiidas y no teflidas forman e disefio. Latécnica proviene de los Nazcay Huari; hoy en
la region de Cusco, las personas tejedoras de la comunidad de Santa Cruz de Sallac
emplean watay en sus textiles, asi como las personas tejedoras del distrito de Ccatcca
(Callanaupa 2009 72; Calanaupa 2017, 59-62; Frame 19993, 338; Manrique 1999, 56).
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I ntroduccion

Esta no es solo unainvestigacion factual sino la
posibilidad de trazar mapas de saberes para
repensar los conflictos sociales desde
perspectivas que abran un camino ala
resolucion de los mismos.

(Silva2018, 14).

Précticas de apropiacion entretejen a las personas involucradas en la produccion
y venta de textiles en laregion de Cusco, Pert, formando unared de interacciones que se
expande desde lo local hastalo internacional. En las comunidades de laregion de Cusco,
las personas tejedoras indigenas participan en una compleja préactica de apropiacion de
disefios, materiales, técnicas y tecnologia que encuentran en los textiles de otras personas
tejedoras, en las précticas de otras comunidades o en € mercado global. A menudo
emplean la apropiacion como una estrategia de innovacion, creatividad, sobrevivencia
y/o subversién para negociar su relacion con otros actores del trabajo textil, las redes de
produccién y comercio, y la exportacion. Por otro lado, actores locales e internacionales
emplean méaguinas industrializadas para plagiar los disefios, colores y estructuras de los
textiles de las personas tejedoras cusguefias. Negociantes en Boliviay China producen y
distribuyen telas industrial es en masa que parecen estar hechas amano en € estilo de las
comunidades de Cusco. Para complgjizar € escenario, en los Ultimos diez afios, sujetos
‘emprendedores’ de las comunidades de Cusco lograron acomodar €l telar a pedal para
tejer disefios en técnicas andinas que antes solo podian tejerse en e telar de cintura.® Este
uso del telar a pedal modific6 modos de produccién en funcion de las demandas de
mercados dominantes y puso en cuestion como se debia definir 1o hecho a mano: bgjo la
|6gica occidental o indigena. Ademas, grandes empresas nacionales copian y reproducen
amaguinalos disefios, estilos eimagen delostextiles delas personas tejedoras cusquerias.

Esta complejared de apropiaciones constituye lareaidad que las comunidades de
Cusco enfrentan a diario. Mientras que la apropiacion es una préctica comun entre los
actores del mundo textil cusquefio, solo los casos de plagio realizados por las grandes
empresas de la moda son |os que generan noticias e interés para las personas fuerade las

comunidades. En esta tesis, trataremos tanto los casos de plagio efectuados por las

3 El telar a pedal es un telar europeo traido por los esparioles, mientras que € telar de cintura
constituye un telar indigena de los Andes.
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grandes empresas de la moda como |0os otros tipos de apropiaciones que no han recibido
la atencién que merecen, aungue generan igua preocupacion a las personas tejedoras
cusquefias. Es importante reconocer que, en la region de Cusco, la apropiacion funciona
en varios niveles y relaciones de poder: tanto dentro y entre las diferentes comunidades
de personas tejedoras indigenas, los diversos actores locales y € mercado global
dominante. La apropiacion no ocurre Unicamente entre las comunidades de personas
tgjedoras y las grandes empresa nacionales o internacionales. Pues, clave alos diferentes
casos de apropiacion en estazonadelos Andes son cuestiones de orden ético, econdmico,
politico y juridico que ahoraforman parte de un discurso global sobre los derechos delos
pueblos originarios a su propiedad intelectual .

Asi gque, la investigacion agqui presentada lleva a cabo cartografias de la red de
apropiaciones que constituye el mercado textil cusquefio, realizadas en conjunto con las
personas tejedoras jovenes de siete comunidades de Cusco. Los mapas no solo presentan
la actual realidad de la produccién y negocio de textiles y telas en la region de Cusco,
sino también un andlisis de lo sefidado y propuestas para generar cambios en el mercado
como unaforma de garantizar |os derechos colectivos que las personas tejedoras tienen a
lapropiedad intelectual de sustextiles. En vistadel discurso global y el contexto local en
Cusco donde cada afo se complgjizan las diferentes maneras de apropiar, esta tesis
responde a las preguntas. ¢pajo qué circunstancias, las personas tgjedoras de las
comunidades de Cusco consideran la apropiacion un mecanismo productivo de
innovacion, sobrevivencia u otro, para su tecnologia textil? Y, ¢bajo qué circunstancias
se vuelve una preocupacion que amenaza la integridad de la tecnologia textil andina?
Mediante didl ogos entre |as personas jovenes tejedoras de siete comunidades de Cusco y
lainvestigadora de esta tesis, exploramos la apropiacion como una practica comun entre
el conjunto de actores textileros y la red de poder que componen. Asi, evaluamos las
diversas maneras de apropiar y la auto-percepcion gue tuvieron las personas jovenes
tejedoras sobre sus derechos colectivos en cuanto a estos casos. Juntas/os, consideramos
las posibilidades de construir redes alternativas de solidaridad que podrian fomentar un
futuro mas justo donde se proporcione mayor vaor socioeconémico para la tecnologia
textil andinay las personas tejedoras de las comunidades de Cusco. Pues estatesis no se
detiene solamente en analizar lared de apropiaciones en Cusco, Sino aspira a contribuir,
de manera constructiva, alalucha politica de las personas tejedoras y sus comunidades

por subvertir la distribucion de poder en el mercado textil cusguefio.
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Investigar, analizar y plantear propuestas para el cambio, en cuanto alas diversas
formas de apropiaciones que ocurren en el mundo textil cusquefio, constituy6 una vasta
y complegjalabor. Laabordamos con una metodologia participativa que buscd evidenciar,
através de tres mapas, las redes de poder que estructuran € mundo textil Cusquefio. El
Mapa Real del Flujo de Textiles en Cusco —€l primer mapa- representa € proceso de
investigacion y detalla nuestra aproximacion ala situacion actual del negocio de textiles
en la region de Cusco, Per(l.* Este mapa conformé una herramienta visual que nos
permitié juntar experiencias y conocimientos para articular las redes de poder que
sostienen el accionar entre los actores implicados. A través del andlisis critico de los
matices de apropiaciones cartografiados en sus puntos y nexos, establecimos el declive
de poder entre los actores. Estas asimetrias de poder subrayaron apropiaciones que
resultaron ser estrategias de innovacion, sobrevivenciay/o subversion paralatecnologia
textil cusguefia, mientras que otras llegaron a violar los derechos colectivos de las
personas tejedoras a su propiedad intel ectual colectiva.

Fruto del andlisis del primer mapa surgié e segundo, denominado Mapa | dealista
del Flujo de Textiles en Cusco, que representa nuestra labor para deconstruir los
desbalances de poder identificados en el Mapa Real.®> El Mapa |dedlista constituye €
reposicionamiento de las personas tejedoras dentro de las redes de poder en e mercado
textil parabrindarles mayor justicia socioecondmica. En otras palabras, conforma nuestra
vision del mundo ideal donde se redistribuye e poder dentro del mercado textil cusquefio
paraque las personas tejedoras puedan controlar la produccion, uso y ventade sustextiles
—y/0 sus apropiaciones- bajo sus propios términos. Sin embargo, conocedoras/es de las
realidades que enfrentamos, trabajamos en la generacion de soluciones practicas para
situaciones complegjas que no brindan la resolucion perfecta; transformamos € Mapa
Idedlista en € tercer mapa: el Mapa de Propuestas Précticas para un Flujo Justo de
Textiles en Cusco.® Este Ultimo busca mediar entre nuestros suefios y consideraciones
précticas sobre o que se puedalograr a corto, mediano y largo plazo.

En vista de aquello, el primer capitulo de esta investigacion delinea el marco

tedrico en cuanto ala apropiacion que seguimos, ademas de lametodologiay métodos de

4 Se puede acceder al Mapa Real a través del siguiente enlace: https://www.google.com/maps
/d/edit?mid=1JeBEGOMGUPNM57iCNw3NwH220V JY'Y 9M G& usp=sharing

5 Se puede acceder a Mapa |dealista a través del siguiente enlace: https://www.google.com/
maps/d/u/0/edit?mid=1dI FsCJZjnEQKI6FiloCfhycllhEGEWTW& usp=sharing

6 Se puede acceder a Mapa de Propuestas Précticas a través del siguiente enlace: https://www.
google.com/maps/d/u/0/edit?mid=14L cinSk1ZjRS-I1bXY jBjOsY Hmyax2rA D& usp=sharing


https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1Je8EG9mGUPNM57iCNw3NwH220VJYY9MG&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1Je8EG9mGUPNM57iCNw3NwH220VJYY9MG&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1dIFsCJZjnEQKl6FiIoCfhyc1lhEGEwTW&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1dIFsCJZjnEQKl6FiIoCfhyc1lhEGEwTW&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=14LcinSk1ZjRS-IbXYjBjOsYHmyax2rAD&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=14LcinSk1ZjRS-IbXYjBjOsYHmyax2rAD&usp=sharing
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lainvestigacion que usamos. El segundo capitulo presenta los resultados del Mapa Real
del Flujo de Textiles en Cusco, estableciendo las diferentes categorias de apropiacion
identificadas en & mundo textil cusquefio y trazando las redes y relaciones de poder
implicitas en élas. El tercer capitulo, através del Mapa ldedlistadel Flujo de Textiles en
Cusco, andiza las redes de poder detalladas en €l Mapa Real, aterando este mapa para
reflgar los suefios de las personas tgedoras jévenes para un mundo mas justo.
Finalmente, el cuarto capitulo expone el Mapade Propuestas Précticas paraun Flujo Justo
de Textiles en Cusco que media entre el Mapa Real y el Mapa Idealista con € fin de
gestionar planes a corto, mediano y largo plazo que € gobierno peruano, institutos
publicos y privados, y las comunidades mismas pueden implementar para empezar a
cambiar ladistribucién de poder en e mercado textil cusquefio. (ver Anexo 1).

Duranteel largo y sinuoso camino quetrazamos desde el MapaReal hastael Mapa
de Propuestas Précticas, nuestro entendimiento de laapropiacion seclarificoO mientras que
desenredamos diversos factores que eran necesarios tomar en consideracion acerca de
cada caso. Entre estos factores, concluimos que los mas importantes fueron las relaciones
de poder ademés del conocimiento superficial o profundo que respaldaba cada
apropiacion. Por un lado, si la apropiacion dependia de un desbalance de poder entre el
apropiador y de quien apropiaba, casi siempre implicaba un tipo de apropiacién que
amenazaba a las personas tejedoras y su tecnologia textil. En este caso, € apropiador
gozaba del poder para apropiarse de |as personas tgedoras con 0 Sin su consentimiento,
pues elas no tenian el poder y control sobre el apropiador para detenerle. Por otro lado,
si la apropiacion dependia de un balance de poder relativamente equitativo entre el
apropiador y de quien apropiaba, eramucho mas probable que fuese un caso que apoyaba
de unamanerau otraalas personas tegjedoras y su tecnologiatextil, yaque ellas contaban
con el poder para participar por igual con € apropiador. La importancia del poder al
concepto de apropiacion esta enfatizada por muchos autores, entre ellos: Kenneth Coutts-
Smith (1991), Bruce Ziff y Pratima V. Rao (1997), y Brigitte Vézina (2019). Ya que
desbalances de poder que favorecen a apropiador son claves a concepto, es un temaque
siempre es y siempre serd, en esencia, politico y asi parte de la lucha de los pueblos
indigenas para su autodeterminacion y soberania (Ziff y Rao 1997, Loc. 101).

El tipo de conocimiento que facilitd una apropiacion, y € tipo de conocimiento
gue aquella produjo, también resultaron claves en nuestras evaluaciones de cada caso.
Siguiendo aArjun Appadural (1986) en su libro La vida social de las cosas: Per spectiva

cultural de las mercancias, €l conocimiento puede elevar a un objeto a los ojos de la
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sociedad (21). Continuando esta linea de pensamiento, Deepsikha Chatterjee (2020)
sugiere que & conocimiento superficia puede desvalorizar un objeto a los ojos de la
sociedad (58). Encontramos que las apropiaciones que amenazaban a las personas
tejedoras y su tecnologiatextil se basaron en el conocimiento superficial y promovieron
este mismo. L as apropiaciones que apoyaron de unamanerau otraalas personastejedoras
y su tecnologiatextil se basaron en e conocimiento profundo y promovieron este mismo.

Pues, con base a estos dos factores principales, concluimos que los casos de
apropiacion entre las comunidades cusguefias que resultaron estrategias de innovacion,
creatividad y/o sobrevivencia para latecnologiatextil andina se basaron en relaciones de
poder equitativas entrelas personas tejedoras de las comunidades cusquefias. Este balance
de poder entre las personastejedoras de lamismacomunidad o de dif erentes comunidades
cusquefias dependia, en parte, de la tecnologia textil que usaron: ya sea andina u
occidental. El uso de tecnologia textil andina por parte de las personas tejedoras de las
comunidades de Cusco, para apropiar elementos de dicha tecnologia entre las
comunidades, fortalecio las relaciones entre estas. Es decir, este tipo de apropiacion
constituye un caso donde las personas tgjedoras cusquefias utilizan la tecnologia textil
Andina siguiendo su uso original: como una tecnologia para crear, nutrir y fortalecer
relaciones entre las personas, las comunidades, y entre los seres humanos y |os seres del
mundo natural (Arnold y Espego 2013, 28). El uso de tecnologia textil andina, entre
personas y comunidades cusquefias, mantiene un balance de poder a interior de las
comunidades, pues las personas tienen acceso por igua adichatecnologia. Ademés, esta
apropiacion se base en, y contribuye al, conocimiento profundo de la tecnologia textil
andina. Este tipo de apropiacion solo es posible si la persona tejedora ya goza de un
conocimiento profundo de la tecnologia textil de su comunidad, sobre la base del cual
puede aprender de, y apropiar de, latecnologiatextil de otras comunidades. Este tipo de
apropiacion promueve e conocimiento profundo, porque la persona tejedora esta
ampliando y fortaleciendo la tecnologia textil de su comunidad por incorporar a més
conocimientos andinos en ella

Por otro lado, €l uso del telar a pedal (tecnologia occidental) para apropiar entre
personas tejedoras de |os Andes sigue provocando debate mordaz entre ellas (en contraste
a otras gpropiaciones gque provocan una respuesta undnime). Reconocemos que no
resolvemos esta polémica, pues dicha meta no nos corresponde: es un asunto que solo se
puede resolver internamente por parte de las mismas comunidades de Cusco y este

proceso requiere tiempo. No obstante, como grupo de estudio deseamos expresar nuestras
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conclusiones a respeto. Primero, acordamos de maneraunanime que el telar apedal debe
obedecer lalégicaindigenay no occidental en el contexto de Cusco, pues no cuentacomo
un proceso a mano sino a maquina: el telar a peda produce tela semi-industrial, un
producto que no se puede considerar hecho a mano siguiendo laldgicaindigenadel textil.
Segundo, y solo después de mucho debate, logramos definir que para nosotras/os esta
bien si las personas tejedoras usan el telar a pedal para apropiarse entre las comunidades
de Cusco, mientras que no ponen a la venta |o que se produce através de esta apropiacion.
Pueden poner alaventaun producto en telar apedal con disefios de su propia comunidad,
pero no de otra. Pues esta conclusion tentativa en cuanto al telar a pedal busca mediar
entre binarios simples de beneficioso/dafiino y reconocer que este telar produce
contradicciones confusas e interpretaciones inconclusas.

Si bien como grupo de estudio queremos degjar parcialmente abiertas nuestras
conclusiones acerca del telar a pedal, como estudiante de maestria de estatesis si quiero
sefidar que a inicio me senti confusa sobre las implicaciones ddl telar a pedal, pero que
esta tesis me ayudo a clarificar mi postura a respeto. De manera unilateral, me parece
que € telar a pedal amenaza a las personas tejedoras cusqueiias, sus comunidades 'y su
tecnologia textil, debido a tres factores: desigualdades de poder, € proposito por €l cual
las personas persiguieron este tipo de apropiacion, y € tipo de conocimiento que
promueve. Primero, se requiere de capital econdmico parainvertir en telares apedd. Asi
que, las apropiaciones usando este telar solo fueron posibles debido a las desigualdades
de poder entre individuos con mayor o menor capita; lo cual parecio implicar
desigualdades de género, ya que fueron los hombres quienes tenian el capital parainvertir
entelares apedal. Segundo, estos hombres usaron los telares apedal casi Unicamente para
llevar a cabo sus propios intereses econdmicos, no lo hicieron siguiendo los intereses de
una asociacion o de una comunidad. No lo hicieron para fortalecer las relaciones entre
ellosy otros seres. No lo hicieron paradesarrollar latecnologiatextil andina. Al contrario,
pues e uso del telar a pedal, para copiar elementos de la tecnologia textil andina, dafa
activamente las relaciones entre personas y entre comunidades. Tercero, € telar a pedal
promueve e conocimiento superficial, ya que esta apropiacion se base en lareduccién de
la complejidad de la tecnologia textil cusquefia, usando illawa para reproducir en masa
unos cuantos disefios estandarizados y més simples.

Solo Ilegué a estas conclusiones luego de contemplar, al inicio, que la apropiacion
de tecnologia textil occidental —es decir, € uso del telar a peda para reproducir disefios

y técnicas de las comunidades de Cusco— podria ser subversiva. El telar apedal conformo
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una herramienta de dominacion y control durante la época colonial, cuando los espafioles
obligaron alos pueblos indigenas de los Andes atrabagjar en los obrgjes, degjando de lado
su tecnologia textil andina para aprender € uso de un telar europeo simple y semi-
industrial. Ahora que las comunidades de Cusco estan re-tomando €l telar apedal bagjo su
propiainiciativa; esto parecia constituir lasubversion de un viejo mecanismo de opresion
gue se ha convertido en un mecanismo de sobrevivencia en un mercado capitalista.
Terminé rechazando esta interpretacion con base en lateoria de Stuart Hall (2010) sobre
las apropiaciones realizadas por pueblos ‘otros’. Hall sefiala que los actos subversivos de
apropiacion son aquellos donde & primitivo esta fuera de control (519). Un acto de
apropiacion no es subversivo si € primitivo no se escapa de la dominacion del occidente
y no logra expresarse a si mismo através de la manipulacion de la tecnologia occidental
(519). Pues, conclui que € telar a pedal no fue subversivo, ya que € primitivo no se
escap0 de control sino permanecio bajo el control del occidente. Las personas tejedoras
usaron €l telar a pedal —tecnologia occidental— para hablar el idioma del occidente. Es
decir, usaron el telar a pedal para producir tela —mercancia comercial para un mercado
capitalista— en lugar de usar tecnologiaoccidental paraproducir textiles—objetosy sujetos
paracrear y estructurar la sociedad andinay todas sus relaciones (Arnold y Espejo 2013,
349). Las personas tejedoras que apropiaron el telar apedal del occidente usaron estetelar
para fabricar un producto en masa —-tela- y asi adecuarse a un mercado capitalista que
exige la competencia individualista. Estas personas no usan € telar apedal paracrear un
producto indigena —textiles- para desarrollar la tecnologia textil andina en beneficio de
toda la comunidad. Asi que, concluyo yo que €l telar apedal resultd, no una apropiacion
subversiva, sino una que amenazabalaintegridad de latecnologiatextil andina.

De igua modo, concluimos en opinién unanime que las apropiaciones
representadas por lastelasindustrialesy los plagios perpetrados por las grandes empresas
de la moda como Kuna y Sol Alpaca violaron flagrantemente los derechos de las
comunidades a su propiedad intelectual. Lastelasy prendas industrial es producidas en su
mayoria en Bolivia y China dependen de las mismas desigualdades de poder
representadas por € telar a pedal, pero llevados a siguiente nivel: constituyen la
progresion mecanica desde tela producida en un telar semi-industrializado a tela
producida en un telar totalmenteindustrializado. A latelay prendaindustrial terminamos
denominandolas una réplica autentica en e sentido irénico, ya que han usurpado con
tanta eficacia al textil de las comunidades de Cusco que parece més real que el original.

En consecuencia, la tela'y prenda industrial promueven e conocimiento superficial y
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generan competencia extrema para las personas tejedoras de Cusco. Asi que, resulto la
apropiacion gque mas amenazaba a las personas tejedoras y la tecnologia textil cusquefia.
Finalmente, los plagios realizados por grandes empresas nacionaes e internacionales
dependen de desigual dades de poder astrondmicas entre estas y las comunidades de Cusco
y evidentemente perjudican alos derechos colectivos de | as personas tgedoras andinas a
sus textiles.

A fin de cuentas, encontramos en e Mapa Rea que la diferencia entre
apropiaciones que amenazaban 0 no a la tecnologia textil andina dependieron de dos
factores claves. El declive de poder entre los actores involucradosy si sebasd en, y si se
promovio, € conocimiento profundo o superficial. Pues las apropiaciones basadas en el
conocimiento superficial tendian a ser casos donde las personas tejedoras se adecuaron al
occidente y su mercado capitalista, mientras que las apropiaciones basadas en €
conocimiento profundo tendian a ser casos donde ellas lograron liberarse del occidentey
e primitivo salié del control. Consecuentemente, nuestros suefios para un mundo
diferente en e Mapa Idealista buscan apoyar este esfuerzo primitivo mientras que lucha
para superar los limites, constricciones y opresiones del occidente en blusqueda de la
expresion libre de su propio lenguaje. Nuestras propuestas para generar cambios a corto,
medio y largo plazo en e Mapa de Propuestas Préacticas buscan crear 10s espacios donde
el primitivo en Cusco tendra lo que necesita para liberarse del control y superar las

limitaciones con que & occidente busca controlarlo.
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Equipo de Investigacion de la Tesis “Practicas de apropiacion en el mundo textil andino: Cartografiando redes de poder alternativas con personas
jovenes tejedoras de las comunidades de Cusco, Peru”

Pais Departamento Provincia Distrito Comunidad Asociacién / I nstituto I nvestigador/a
EE.UU. -- -- -- -- Universidad Andina Simén Bolivar, sede Ecuador Sarah Lyon
Pera Cusco Acomayo Acopia Acopia ﬁiggi? 6n "Centro de Tejedores Cuatro L agunas de Tejedoraanénima
Pert Cusco Acomayo Acopia Acopia ﬁiggi? 6n "Centro de Tejedores Cuatro L agunas de Rocio Gonzales Pfuturi
Perti Cusco Acomayo Acopia Acopia ﬁsoc[agl 6n "Centro de Tejedores Cuatro Lagunas de Pgula Melina Condori
copla Nina
. Asociacion "Centro de Tejedores Munay Pallay C
Perd Cusco Calca Calca AcchaAlta Awagkuna de Accha Alta" Nery Condori Laime
Per(i Cusco Calca Calca AcchaAlta Asociacion "Centro de Te‘j.edore; Munay Pallay Loqrdes Julia Chura
Awagkuna de Accha Altd Gutierres
Per(i Cusco Calca Calca AcchaAlta Asociacion "Centro de Telj|edore; Munay Pallay Presetacion Huaman
Awagkuna de Accha Alta Huallpa
Pert Cusco Calca Calca AcchaAlta Asociacion " Centro de Te‘j'edore; Munay Pallay Tejedora anénima
Awagkuna de Accha Alta
. Asociacion "Centro de Tejedores Away Paccarichiq . -
Perd Cusco Calca Coya Patabamba Pallay Tika de Patabambal Tejedora andnima
. Asociacion "Centro de Tejedores Away Paccarichiq . L
Perd Cusco Calca Coya Patabamba Pallay Tika de Patabambal Tejedora andnima
. Cusco Asociacion "Centro de Tejedores Away Paccarichiq . -
Pert Calca Coya Patabamba Pallay Tika de Patabambal Tejedoraanénima
. ' . Asociacion " Centro de Tejedores Inka Pallay de Raobertina Ylla
Pert Cusco Calca Pisaq Chahuaytire Chahuaytire" Velasquez
. ' . Asociacion " Centro de Tejedores Inka Pallay de _—
Pera Cusco Calca Pisaq Chahuaytire Chahuaytire" Cintia'Ylla Huaman
. ' . Asociacion " Centro de Tejedores Inka Pallay de Nehomi Ana Guerra
Pera Cusco Calca Pisaq Chahuaytire Chahuaytire" Quispe
. ' . Asociacion " Centro de Tejedores Inka Pallay de .
Peru Cusco Cdca Pisaq Chahuaytire Chahuaytire" Rony Quispe Ylla
Pert Cusco Calca Pisaq Chahuaytire Asociacion * Centro de Tejedores Inka Pallay de Sonia Ylla Chicche

Chahuaytire"
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Asociacion " Centro de Tejedores Inka Pallay de

Evangelina Guerra

Pert Cusco Calca Pisaq Chahuaytire Chahuaytire" Quispe

Perd Cusco Canchis Pitumarca Pitumarca H’i?ﬂ%ﬁg'a?n Tejedores Munay Ticlladel Distrito de Ribertina Huaman Rojo

Perd Cusco Canchis Pitumarca Pitumarca Pl"oiion%?ga(‘)'n Tejedores Munay Ticlladel Distrito de Y uly Katy Quispe Rojo

Perd Cusco Canchis Pitumarca Pitumarca Pﬁl]sorr?:r?a(‘)'n Tejedores Munay Ticlladel Distrito de Alipio Melo Irgo

Pert Cusco Canchis Pitumarca Pitumarca Hﬁ;son?;raga?n Tejedores Munay Ticlladel Distrito de Nelida Choggue Irco

Per(i Cusco Urubamba Chinchero Chinchero Asou aci (‘)'n de Tejedores Awayrigcharicheq de M ari bel Quispe
Chinchero Quillahuaman

Perti Cusco Urubamba Maras Mahuaypampa Asociacion " Centro de Tejedores Virgen Inmaculada Medalit Gimena Torres

Concepcién de M ahuaypampa

Huaman

Fuente y elaboracién propias.
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Capitulo primero

Mar co tedrico y metodologia: Procesos de descolonizacién

En enero del 2015, Susana Harp’ —cantante mexicana- dirigié la atencion del
mundo hacia un caso de apropiacién de un huipil (blusa tradicional) perpetrado por la
disefiadora francesa Isabel Marant (Castillo 2017, 175). En una tienda de Nueva Y ork,
Harp encontré un vestido bordado de la coleccién primavera-verano 2015 de esta
disefiadora lo cual constituyé una copia casi exacta de la blusa xaam nixuy de la
comunidad de Santa Maria Tlahuitoltepec Mixe, Oaxaca (Rangel 2018, 675). Tajééw
Diaz, un miembro de la comunidad, enfatizaria que las Unicas diferencias entre las dos
prendas fueron latelay donde se encontraban (Castillo 2017, 175). Aunque, si, habiados
diferencias més. en tanto los ayuuk® el aboraban a mano y vendian su huipil original por
aproximadamente 300 pesos mexicanos, Marant produjo su vestido industrialmente y 1o
puso alaventa por USD $365, o 4500 pesos mexicanos (Vézina 2019, 2). Marant nunca
pidio permiso ni autorizacion de la comunidad de Santa Maria para el uso de sus disefios
en una prenda comercial. Tampoco atribuy6 el origen de su producto a esta comunidad;
en su pagina web, la disefiadora solo hizo referencia al “encanto bohemio” del vestido
(Marrero 2019, 88; Vézina 2019, 12).° Harp compartié € plagio en Twitter,
convirtiéndolo en unanoticiavira anivel naciona e internacional (Castillo 2017, 175).

Una vez enterada, la comunidad de Tlahuitoltepec —que se autogobierna bajo €
régimen Sistemas Normativos Internos—- en una asamblea de ciudadanos se confrontd
colectivamente € plagio llevado a cabo por Marant (Castillo 2017, 176). Después de
discusiones, lideres municipales y agrarios |lamaron a una rueda de prensa en € Museo
Textil de Oaxaca para €l 3 de junio del 2015, donde anunciaron la posicién de la
comunidad y sus demandas (178). En su declaraciébn —como aspecto principal— se
afirmaba que & xaam nixuy formaba parte de la identidad de la comunidad y que los

disefios tradicionales de este huipil constituian parte de su herencia (Vézina 2019, 3).

7 Susana Harp, nacida en la Ciudad de Oaxaca, es una cantante de muisica mexicana; debido a su
trabajo con musicos de la banda filarmdnica de Tlahuitoltepec, conocia el huipil de Santa Maria, lo cual le
permitio identificar como plagio la blusa de Marant cuando la vio en unatienda de Nueva Y ork (Castillo
2017, 175). Actualmente, Harp sigue una carrera politica como senadora en representacion del estado de
Oaxacaen el Congreso de la Unién; preside sobre la Comisién de Culturadel Senado como su presidenta.

8 Al hablar en espafiol, el pueblo mixe se autonombra mixe, sin embargo, se denomina ayuuk en
su propio idioma.

% “Bohemian appeal” (Vézina 2019, 12).
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Especificamente, pidieron que Marant reconociera que habia cometido un plagio, que
sacara el vestido ofensivo de su coleccidn y que pagara reparaciones ala comunidad por
€l uso indebido de su patrimonio (3). Abiertamente, invitaron a Marant a Tlahuitoltepec
con € fin de que conociese alacomunidad y alas verdaderas creadoras detras del huipil
original, pero no realizaron ninguna demanda legal contra la disefiadora francesa (3). La
decision de no tomar medidas legales sorprendié a muchos. Sin embargo, y renuentes a
recurrir a un litigio, los ayuuk de Tlahuitoltepec sefialaron que no se regirian bgjo un
sistemalegal occidental, sino bajo sus propias normas comunitarias (Castillo 2017, 182).

El tiempo pasaba, y sin respuesta de Marant, el interés en € caso bagé hasta que
unanoticiapublicadael 17 dejunio del 2015 en The Guardian dio ungiro al caso (Castillo
2017, 182). En d tribuna de distrito de Paris, Francia, la empresa Antik Batik habia
demandada a Marant por plagio; esta firma de moda sostenia poseer € copyright del
disefio de la blusa xaam nixuy (Vézina 2019, 3). Requirio de una demanda de otra firma
para que Marant admitiese que los disefios no le pertenecian: en su defensa durante el
juicio, declaré que no erala autora de estos, ya que provenian de la comunidad de Santa
Mariade Tlahuitoltepec (3). En diciembre del 2015, |a corte francesa emitid su veredicto,
declarando que los derechos de los disefios no podian pertenecer ni a lsabel Marant ni a
Antik Batik, dado que los huipiles de Tlahuitoltepec eran un producto cultura de la
comunidad ayuuk (Marrero 2019, 88).

Debido a las demandas de la comunidad y |a controversia en redes sociales,
Marant eventuamente retiré e vestido de la venta (Vézina 2019, 3). Sin embargo,
rechazo la acusaciéon de plagio, prefiriendo indicar que solo se inspird en la prenda
original (3). El plagio de Marant y su excusa que fue apreciacion y no apropiacion no es
un caso Unico. Masbien, esrepresentativo de los muchos casos de apropiacion en M éxico
y alrededor del mundo, donde empresas de moda copian textiles indigenas sin atribucion,
autorizacion ni recompensa (Castillo 2017, 173). Solo en € caso de este pais, la ONG
Impacto, através de su divisién Impacto Textil, cuenta ya con la sumade 50 plagios de
textiles indigenas desde €l 2014 hasta e 2020 (#ViernesTradicional 2020, parr. 1). Desde
marcas conocidas —Zara, Speedo, CarolinaHerrera, Louis V uitton— a marcas menores —J
Marie Collectionsy Star Mela- las firmas de moda se sienten autorizadas para tomar 1o
gue quieren de los pueblos indigenas, incorporando y descontextualizando €l ementos de
sus textiles en productos que se comercializan sin beneficio alguno para la comunidad
creadora (#ViernesTradicional 2020, pér 7-56).
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El plagio del huipil xaam nixuy de lacomunidad Santa Maria'® pone en evidencia
la problemética de la apropiacion, pero: ¢qué es exactamente este fendmeno que inspira
tanto debate y como lo definimos? Por décadas la definicion y limites de |a apropiacion
en su dimension simbdlica provoco un intenso debate en varias disciplinas, desde la
literaturay e arte hastala historia (Ashley y Plesch 2002, 1). Roger Chartier, historiador
francés, definio la apropiacion como el proceso de crear nuevos sentidos através de usos
0 construcciones innovadores de productos o formas que no surgieron dentro de la propia
comunidad (Chartier 1995, 11y 128). Desde hace siglos y en distintas culturas, este acto
de apropiar ideas, formas o materiales fue visto como unafuente de creatividad y energia
positiva que promovié el desarrollo de las expresiones culturales (Ashley y Plesch 2002,
1-3). Enlas Ultimastres décadas del siglo XX, como parte de una critica poscolonial sobre
la expansion occidental, surgié mayor preocupacion por las asimetrias de poder entre €l
apropiador y de quien(es) se apropia, debido a que dichas asimetrias perjudican a grupos
subalternizados (Ziff y Rao 1997, Loc 99). Fruto de esta critica, € concepto de la
apropiacion cultural —concebido por autores como K enneth Coutts-Smith (1991)— devel 6
codmo el occidente historicamente hizo uso de su poder para pasar como ‘creatividad’ el
plagio de expresiones culturales de otras culturas (5).

Durante las Ultimas décadas del Siglo XX, y en respuesta a la dimension
econdmica de la apropiacion cultura —especificamente, el plagio para beneficio propio
de personas o entidades gjenas ala comunidad- |os pueblos originarios y organizaciones
solidarias con ellas insistieron con més y mas urgencia en la necesidad de proteger alos
pueblos y su sabiduria (COICA 1999, 12). El debate giro entorno a laidea de expandir o
adaptar € régimen de propiedad intelectual, lo cual es un mecanismo juridico occidental
empleado para proteger los derechos de los individuos a las creaciones de la mente
(Carpenter 2004, 51). En 2007 con la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los
derechos de los pueblos indigenas (DNUDPI), 144 paises reconocieron gque los pueblos
originarios “tienen derecho a mantener, controlar, proteger y desarrollar su propiedad
intelectual de dicho patrimonio cultural, sus conocimientos tradicionales y sus

expresiones culturales tradicionales” (ONU Asamblea General 2007, art. 31.1; ONU

10 Es comun escuchar ‘el caso de plagio por Isabel Marant’, sin embargo, la tendencia de siempre
nombrar al responsable de la apropiacién cultural, en lugar de nombrar a la comunidad que la ha sufrida,
solo funciona para centrar la atencion en el perpetrador y no en la comunidad. Me resisto a esta dindmica,
prefiriendo usar el lenguaje que mantiene el enfoque en la comunidad.
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Departamento de Asuntos Econémicos y Sociales 2021, parr. 1-2).1* Ahora, € enfoque
del debate recae en como las naciones en conjunto con los pueblos indigenas pueden
proteger adecuadamente |os derechos que |os puebl os tienen a sus conocimientos, através
de leyes de propiedad intelectual colectivo y/u otras medidas (Matthes 2017, 931; Riley
y Carpenter 2016, 865-7; Torsen y Anderson 2010, 10).

Las dificultades que tal reto presenta son enormes y numerosas: ¢cOmo se puede
aplicar, o acomodar, un sistema juridico occidental sobre los pueblos originarios —con €l
fin de proteger sus derechos- sin replicar dinamicas coloniales y sin provocar mayores
injusticias en € proceso? O, parair un paso Mas atrés, ¢por qué usar un sistema juridico
occidental y no un sistemaindigena? (COICA 1999, 4). ¢Tal vez por €l repetido consegjo
que para enfrentar poderes dominantes es necesario hablar en “un lenguaje que el poder
entiende”?*? (Handler 1991, 71 citado en Nadasdy 2002, 253; Coombe 1997, Loc. 1186;
Newton 1997, Loc. 2750).22 Y, deigual urgencia: ¢como enfrentar |a preocupacion que
el impulso para usar € régimen de propiedad intelectual —un mecanismo juridico que
forma parte inesperable del individualismo posesivo y e sistema econdémica del
occidente- Unicamente constituya otro paso en € proceso histérico de incorporar —ala
fuerza- en e capitalismo a los pueblos indigenas y sus conocimientos tradicionales
(CC.TT.)?** (Roht-Arriaza 1997, Loc. 3808; Newton 1997, Loc. 2885; Bauer 2001, 149-
50). Pero € ge fundamental que subyace a este debate: ¢cémo mantener el enfoque en
gue la lucha de los pueblos originarios para controlar sus conocimientos solo conforma
unaparte de unaluchamés ampliapor lasoberaniay derechosterritoriaes delos puebl0s?
(Ziff y Rao 1997, Loc. 386; Coombe 1997, Loc. 1232; COICA 1999, 4; Brown 2003,
113). Esta tesis no pretende dar respuesta a estas preguntas. Mas bien, reconoce la
conclusion de Michael Brown en Who Own’s Native Culture (2003) que la respuesta, o
el modelo, que es igual para todos los casos puede provocar mayores dafios que

11 Luego del voto en setiembre del 2007 sobre el DNUDPI, cuatro estados —Canadd, EE.UU.,
NuevaZeaanday Australia- revirtieron su voto original en contray sesumaron alaDeclaracion; Colombia
y Samoa revirtieron su voto en abstenciay también se sumaron paraun total de 150 estados firmantes (ONU
Departamento de Asuntos Econdmicosy Sociales 2021, parr 1).

12«3 language that power understands” (Handler 1991, 71 citada en Nadasdy 2002, 253).

13 Todas las traducciones del inglés al espafiol son de la autora a menos que, en la citacion en el
texto, indique lo contrario.

14 Por ejemplo, uno de los problemas de aplicar un sistema juridico occidental sobre los pueblos
indigenas son las definiciones que forman parte integral de dicha sistema, pero que van en contra de las
cosmovisiones indigenas holisticas que no dividen y subdividen el mundo en categorias (Coombe 1997,
Loc. 1246). Entre tales definiciones, la mas sobresaliente resulta: cémo referirse a 1o que requiere
proteccion. La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) proporciona conocimientos
tradicionales (CC.TT.) y expresiones culturales tradicionales (ECT) como los términos que deben
sintetizar todo la cosmovision de un pueblo en algo que se puede considerar una propiedad para proteger.
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soluciones (Loc. 136). Asi que, antes de proceder con € andlisis del caso, buscaremos
entender unalarga historia de colonialismo cultural con €l fin de situar las probleméticas
de la region de Cusco dentro de un contexto més amplio que develard como las
apropiaciones particulares a este mercado textil vienen de, y forman parte de, injusticias

estructural es histéricas que alin rigen la sociedad, mercado y gobierno peruano.

1. Contexto historico: Los origenes del discurso sobrela apropiacion cultural

Desde aproximadamente la década de los *60, los pueblos indigenas han trabajado
arduamente para proteger sus conocimientos y artefactos culturales de actos de
apropiacion cultural por parte de los estados, museos, coleccionistas privadas, artistas,
disefiadoresy unavariedad de empresas (Brown 2003, Loc. 76; Nason 1997b, Loc. 3340).
En el crisol deluchapoliticaparael control de sus conocimientosy sabiduria, las naciones
y sus aliados desarrollaron una definicion de la apropiacion cultural para entender el
despojo capitalista de los pueblos que ocurre cuando una cultura dominante toma un
elemento cultural de una cultura subalternizada sin autorizacion, atribucion ni
recompensa (Vézina 2019, 1). Por lo tanto, aqui se entiende cultura subalternizada como
pueblos despojados de sus saberes por el capitalismo y un nuevo colonialismo cultural,
un concepto que se elaborara mas adelante. Los esfuerzos de los pueblos llamaron la
atencién del mundo a concepto y han provocado estudios académicos ademés de
acciones por parte de los estados y organizaciones internacionales para controlar la
apropiacion cultural (Coombe 1997, Loc. 989).

Como gjemplo, destacamos € caso de los EE.UU. donde los pueblos indigenas
empezaron a presionar fuertemente al gobierno y a los museos durante la década de los
’60 para rectificar apropiaciones indebidas de artefactos y sitios sagrados (Nason 1997b,
Loc. 3340; 1997a, Loc. 4063). Durante las décadas de los *70 y ’80, las naciones
intensificaron su luchapara€ control de sus conocimientos, provocando cambios legales
anivel estatal y nacional. Entre ellos, sus logros méas destacados incluyen: el American
Indian Religious Freedom Act del 1978, € Native American Graves Protection and
Repatriation Act del 1990, y el Indian Arts and Crafts Act del 1990 (Nason 1997b, Loc.
3345-51; 19974, Loc. 4059). En 2022, &l gobierno estadounidense —en consultoriacon las
naciones indigenas del pais- re-evalud el Native American Graves Protection and
Repatriation Act con la meta de tratar problemas de logistica que impidieron la
devolucién de restos y artefactos, continuando €l largo trabajo de los pueblos originarios

en los EE.UU. para la justicia (Angeleti 2022, parr. 1). En enero del 2024, las nuevas
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regulaciones forzar a varios museos arededor del pais a tapar vitrinas o cerrar
exhibiciones que mostraron artefactos o0 restos de pueblos indigenas hasta tener
consultorias con el los para obtener su permiso para continuar exhibiéndolos, o, sin dicho
permiso, finalmente devolverlos (Schrader 2024, parr. 2).

Regresando a la escena internacional, 1os pueblos indigenas arededor del mundo
estuvieron inmersos en luchas contra actos de apropiacion cultural desde los 60 a los 90
(Nason 19973, Loc. 4094; COICA 1999, 66). La suma de estos esfuerzos tomo forma en
el afo 1993 con la Declaracion de M ataatua sobre los Derechos Intelectuales y Culturales
delos PueblosIndigenas. Estefue € primer acuerdo i nternacional quellamabalaatencion
del mundo hacia la urgente necesidad de proteger a los pueblos contra la apropiacion
cultural y laviolacion de sus derechos (Salazar 2002, 79; COICA 1997, 72). Fue gracias
alacontinua presion por parte de los pueblos indigenas alo largo de la década de 1990 e
inicios de los afos del nuevo milenio, que provocd la proclamacién de la Declaracion de
las Naciones Unidas de los Derechos de los Pueblos Indigenas en € afio 2007; la cual
especifica en su articulo 31 el derecho que tienen a sus conocimientos tradicionales y
propiedad intelectual (APl y ACNUDH 2013, 3; Tauli-Corpuz 2007, 1).

Asi que, los pueblos indigenas junto con otras comunidades subalternizadas han
sido, consistentemente, unade | as voces més persistentes en llamar laatencion del mundo
al fenémeno delaapropiacién cultural; forzando cambiosanivel naciona einternacional,
y generando conciencia en el publico y la academia. Fue en torno a esta lucha de los
pueblos originarios, que académicos indigenas y postcoloniales, entre otros, desplegaron
los parametros de un término articulado sobrelabase de una conceptualizacion instaurada
por los mismos pueblos (Chatterjee 2020, 54). Es aproximadamente desde |a década de
los ’70, que autores claves al debate empezaron a estudiar los actos de apropiacion
cultural por todo el mundo. Seria un error no tomar en cuenta las contribuciones de
Kenneth Coutts-Smith (1976); Rosemary J. Coombe (1993), los autores del libro
formativo Barrowed Power: Essays on Cultural Appropriation (1997); COICA (1997,
1999) y Michael Brown (2003), solo por nombrar a unos cuantos.

2. Una definicién politica: La apropiacion cultural como violencia epistémicay
econémica

Asi que, luego de décadas de lucha y trabajo politico y académico por parte de
comunidades subalternizadas y sus aliados, académicos indigenas y académicos

postcol oniales, se entiende laapropiacion cultural como “la toma por parte de un miembro
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de una cultura dominante, de un elemento cultural de una cultura minoritaria, sin
consentimiento, atribucion ni compensacion” (Vézina 2019, 1). La apropiacion cultural
de la blusa xaam nixuy evidencia una de las tres maneras en que un miembro de una
cultura dominante puede tomar un elemento cultural de un pueblo subalternizado. Este
caso se considera una apropiacion de contenido, lo cua sucede cuando un artista u otro
perteneci ente a una cultura dominante copiatoda, una parte o un aspecto de una expresion
cultural de una cultura subalternizada (Y oung 2005, 136). Esta categoria de apropiacion
cultural también es conocido como posesion no exclusiva, un término del discurso de la
propiedad intelectual que pone en evidencia la manera en que lo apropiado aln estdala
disponibilidad de la cultura subalternizada (Ziff y Rao 1997, Loc. 84). Cuando Marant
apropio los disefios de la comunidad Santa Maria, las tejedoras ayuuk todavia podian
bordarlos, ya que eraunaidea, y no un objeto, que la disefiadora apropio.

Esta primera categoria de apropiacion cultural devela unasegunda: la apropiacion
de objeto o la apropiacion tangible que ocurre cuando un miembro de una cultura
dominante toma un objeto tangible (un artefacto cultural, restos humanos, terreno
sagrado, etc.) de una cultura subalternizada (L alonde 2019, 7). Por ggemplo, entre 1931y
1933 &l Consul de Sueciaen Pertl, Sven Karell, traficd ilegalmente de Limaa Gotemburgo
una coleccion extensiva de tejidos precolombinos Paracasy Nazca (Y ates 2019, 491). La
apropiacion tangible es, tal vez, la categoria de apropiacion cultural més reconociday la
gue ha inspirado més protesta y, consecuentemente, mayores reformas por parte de
estados y organizaciones internacionales, como se menciona arriba en el caso de los
EE.UU. y & Native American Graves Protection and Repatriation Act de 1990 (Lalonde
2019, 7). En contraste a la apropiacion de contenido, |a apropiacién de objeto privaaun
pueblo de lo apropiado, dejandolo sin la posibilidad de usar su propio artefacto cultural
(Ziff y Rao 1997, Loc. 84). Finamente, la tercera categoria es la apropiacion de sujeto o
apropiacion de voz, y ocurre cuando alguien de una cultura dominante representa a
persona(s) o elementos culturales de una cultura subalternizada, usurpando asi su voz
(Young y Haley 2009, 268; Matthes 2016, 343); por giemplo, un autor o cineasta
caucasico gue crea su obra desde la perspectiva de un protagonista indigena (Keeshig-
Tobias 1997, Loc. 933).

Los tres tipos de apropiacion cultural causan una variedad de dafios que pueden
ser organizados en tres categorias principaes: 1. Dafio ala cultura subalternizada que ha
sufrido la apropiacién; 2. Dafio a la expresion cultura en si, y 3. La explotacién de la
cultura subalternizada a beneficio de la cultura dominante (Ziff y Rao 1997, Loc. 133;
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Thi Nguyen y Strohl 2019, 5). En € caso del plagio del huipil xaam nixuy, puede verse
como la apropiacion cultural propagé la explotacion econdmica de la comunidad Santa
Maria: Marant pudo usar su posicion de poder como una disefiadora francesa reconocida
para vender a un precio significativamente més alto una prenda hecha industrialmente
gue solo era una copia de la prenda ayuuk hecho a mano. En este caso, también se ve
como la primera categoria de dario principa mente toma la forma de dafio a la identidad
eintegridad delaculturasubalternizada (Ziff y Rao 1997, Loc. 133). Al sacar de contexto
un elemento cultural de lacomunidad SantaMaria, Marant contribuy6 de formaactivaal
falso 0 mal reconocimiento de una expresion cultural ayuuk. El falso reconocimiento
consiste en la creacion y empleo de esencialismos y estereotipos acerca de la cultura
subalternizada por representar indebidamente un elemento cultural de esta comunidad
(Lalonde 2019, 12). Inquietantemente, cuando ‘“‘se estereotipa a una cultura, se la
deshumaniza. No hay necesidad de conocerla ni entenderla porque se le impone un
significado” (Lalonde 2019, 26; énfasis afiadido). En otras palabras, el falso
reconoci miento ocurre cuando alguien como Marant usa su poder como miembro de una
cultura dominante para imponer significado sobre una cultura subalternizada, quitando a
esta comunidad €l poder de autodefinirse y representarse a si misma en la esfera publica
(Coombe 1997, Loc. 1155).

Es debido a dafio del falso reconoci miento que la apropiacion cultural también es
definida como “una distorsion, disminucion o tergiversacion del significado de una TCE
[expresion cultural tradicional] y 1a pérdida de control por parte de sus poseedores sobre
aquel significado” (Vézina 2019, 6). Marant quit6 de la comunidad ayuuk la habilidad de
presentar su huipil xaam nixuy bajo condiciones y contextos estipuladas por la
comunidad. Es asi que, en € fondo de la apropiacién cultural, existe una lucha sobre el
poder de representar y nombrar; pues la apropiacion cultural puede ser entendida no solo
como violencia econdmica sino también como un tipo de violencia epistémica (Matthes
2016, 353). A menudo, una cultura dominante usa la violencia econémicay epistémica
de la apropiacién cultural en conjunto con otras formas de violencias fisicas, mentales,
espirituales, etc., para intentar eercer sistemas de dominacion sobre la cultura
subalternizada (Barrera, Quifiones y Jacanamijoy 2018, 238).

A causa de los dafios que la apropiacion cultural provoca y la manera en que
culturas dominantes la emplean como una forma de violencia, autores y activistas usan
una variedad de sinbnimos dependiendo de si € caso es de apropiacion de objeto,

contenido o sujeto. En casos de la apropiacion de objeto, es comuin que autores y otros
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usen de manera intercambiable con ‘apropiacion cultural’ los términos robo o saqueo. En
casos de la apropiacion de contenido como lo del huipil xaam nixuy, los términos robo,
plagio, copia, falsificacion, imitacion y pirateria resultan Gtiles (Barrera, Quifiones y
Jacanamijoy 2018, 237; Castillo 2017, 174). En vista de que la apropiacién cultural
amenazalaintegridad e identidad de comunidades subalternizadas (Ziff y Rao 1997, Loc.
133), autoresy activistas amenudo optan usar los términos etnocidio o genocidio cultura
para enfatizar €l peligro extremo que puede ser la apropiacion cultural para una cultura
(Brown 2003, Loc. 82).

3. Un concepto contextualizado: La apropiacion cultural como € g e fundamental
de un nuevo colonialismo cultural

Como las continuas protestas en contra de |os diversos casos en México y en €
mundo dan a entender, la apropiacion cultural es una préctica bastante coman. Para
explicar laprevalenciade laapropiacion cultural en lamoda en particular, autores dentro
y afuera de la academia sefialan superficialmente a tres motivos principales. Primero,
indican que la industria de moda es un constructo artificial que fomenta e cambio de
gustos paravender productos nuevos cadaafo. Lasfirmasde moda, sinfallar, deben sacar
lineas nuevas para las temporadas de primaveralverano y otofio/invierno (Marrero 2019,
82). Esteritmo elevado de producciény ventarequiere de un volumen inmenso de materia
prima estética para alimentar a los disefiadores (Pozzo 2020, 10). En consecuencia, esta
industria florece con base en una cultura de copias e imitaciones donde disefiadores usan
y reisan ideas y elementos de otros disefiadores, artistas y culturas (Vézina 2019, 8).
Debido a esta constante busqueda de inspiracion y a un ambiente laboral que apruebala
imitacion, es casi imposible que las expresiones culturales de los pueblos indigenas y
otras culturas subalternizadas no caigan como victimas ante la méaquina devoradora que
constituye laindustria de moda (V ézina 2019, 1). Segundo, varios autores indican que el
occidente es una sociedad industrializada, desconectada de sus raices y de la naturaleza
(Castillo 2017, 174). A través de la compra de productos con estéticas étnicas, rusticas
y/o artesanales, consumidores buscan llenar un vacio espiritual y reconectar con unaidea
estereotipada de lo natural y comunitario (Pozzo 2020, 9). A partir de la década de los
’80, la moda para estos productos ha aumentado (Lyon 2013, 9). Finalmente, algunos
autores indican que la globalizacion facilita la apropiacion cultural por poner de manera
sencilla en manos de los disefiadores todas las culturas del mundo através de imagenes,

informacion y productos que circulan ampliamente (Marrero 2018, 82; Scheel 2018, 10).
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Los tres motivos para la apropiacion cultural en la industria de la moda, sin
embargo, son argumentos que no llegan a la raiz verdadera del fendmeno. El primero
desplazala culpade disefiadores individuales alaindustriade moda. El segundo desplaza
la culpade laindustriaalos consumidores: las firmas de moda solo estén respondiendo a
los deseos de sus clientes. La tercera explica por qué la apropiacion cultural hoy en dia
resultatan fécil de cometer, pero no explicael motivo de su prevalencia, yaque lasimple
razon que algo sea mas facil de realizar no necesariamente implica que la gente lo haga
con mas frecuencia. Lo que ninguno de estos argumentos reconoce, es que laapropiacion,
aln mas que lacreatividad, constituye laraiz de latradicion artistica occidental y que esta
tradicién siempre ha sido complice con el colonialismo y capitalismo (Coutts-Smith
1991, 5-9).

Mientras que la mismatradicion artistica occidental siente un orgullo extremo por
la creatividad y el genio individual que supuestamente forma |la base de su préactica, en
realidad la apropiacion siempre ha sido € ge mas importante del arte en € occidente
moderno. Antes de abordar esta historia, cabe aclarar que aqui se entiende occidente tanto
como unaregion geopolitico (Obarrio 2013, 7), como las “formas de vida y pensamiento
capaces de generar subjetividades concretas” que brotaron de Europa y que “no se
encuentran solamente en e habitus de los actores sociaes, sino que estan ancladas en
estructuras objetivas: leyes de Estado, codigos comerciaes, planes de estudio en las
escuelas, proyectos de investigacion cientifica, reglamentos burocréticos, formas
institucionalizadas de consumo cultural, etc.” (Castro-Goémez 2008, 53). Como poder
imperial y luego neo-imperial, naciones europeas impulsaron una globalizacion con base
en un capitalismo que primero buscaba anular violentamente a culturas locales para
controlar la poblacion local, pero que “ahora se trata de una forma de capital que reconoce
gue solo puede reinar —si se me permite la metafora— através de otros capitales locales,
gobernando junto con otras éites econdmicas y politicas; no trata de pulverizarlas; sino
de operar a través de ellas” (Hall 2010, 510). Consecuentemente, elites locales actiian
bajo, y promuevan, formas de viday pensamiento occidental como parte de unalogicade
colonialidad con el resultado que es necesario reconocer que & occidente no es solo una
region geopolitica en € singular, sino que existen occidentes heterogéneos fuera de la
region geografica considerado como tal (Leyva, Burguete y Speed 2008, 68; Quijano
2000, 40). Hoy se puede entender al occidente “como foro cultural, en los tres sentidos
de esapalabra: como sitio de exhibicidn publicay discusion, como lugar de juicioy como

mercado” (Bhabha 2002, 41), que funciona internacional y localmente bajo logicas de



47

colonialidad. En otras palabras, hoy € occidente funciona como dicho foro que tiene
normas europeas pero que opera localmente en servicio de elites locales, pero
dltimamente en servicio de €elites internacionales. Entre las normas que sustentan este
foro, la apropiacion resulta una de las mas significativas.

Durante los primeros siglos de la época moderna en Europa, los artistas
practicaban lo que Coutts-Smith (1991) ha nombrado apropiacion histérica, la
explotacion de un pasado mitico para la inspiracion que aimentaba los estilos de arte
europeo (12). Desde € comienzo de la edad moderna que fue marcada estéticamente por
el Renacimiento, los artistas europeos se apropiaron de una Roma antigua legendaria,
tomando |os elementos que deseaban de ella para apoyar la moralidad de su propia época
a través de su practica artistica (10). Tal moraidad, y la cultura que esta moralidad
sostenia, siempre servia los intereses de la clase altay el capitalismo que impulsaba €
nacimiento tanto de la Europa moderna como del arte moderno occidental (10). La
revolucion industrial y e mejoramiento de las herramientas cientificas, sin embargo,
convirtieron e estudio del pasado en una ciencia que tomaba € terreno del artey la
religion; los artistas ya no podian reinterpretar elementos del pasado para apoyar la
moralidad de su propia era'y sociedad (11). Los artistas de Europa necesitaban buscar
otra fuente de inspiracion de igual manera que la sociedad europea capitalista necesitaba
de otro suporte que otorgase valor asu razén de ser y superioridad. Por tanto, latransicion
turbulenta del Neoclasismo al Romanticismo en las artes se entiende de la mejora manera
como el comienzo de los artistas europeos paradirigir sumiradayano aun pasado mitico,
sino a dominio de la geografia y naturaleza, € territorio mental emocional v,
eventualmente, aun dominio colonial (11).%°

Clave en este desplazamiento de la apropiacion histéricaala apropiacion cultural
en las artes europeas, fue la invasion de Egipto efectuado por Francia a final del siglo
XVIII, lo cual inicio € gusto de Europa por 1o exético (12). Hasta este momento, 10s
botines de guerras en Europa no incluyeron la cultura inmaterial de los conquistados;
durante la invasion de Abya Yaa, los espafioles, britanicos, francés, portugueses,
holandeses, entre otros, Ilevaron acabo una politica manifiesta paradestrozar, no apropiar
de, las culturas indigenas. cuaquier artefacto que llevaron a Europa lo vaoraron por su
materiaprimade oro, gemas, etc. (Dussel 1994, 70). El botin que Franciallevé de Egipto,

sin embargo, no incluia los obeliscos, estatuas y otro como materia prima, sino le

15 El periodo en las artes occidentales conocido como e Romanticiscmo data de las Ultimas
décadas del siglo XVIII alas primeras décadas del siglo XI1X (Coutts-Smith 1991, 11).
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interesaron a la sociedad francesa como artefactos culturales en si (Coutts-Smith 1991,
12). Junto con este naciente caso de apropiacion tangible, Francia también promovio la
apropiacion de contenido, ya que la cultura inmateria de Egipto formarialainspiracion
de un estilo egipcio que Francia “rapidamente adopté como el sello visible formal y
oficial de la autoridad moral y politica del imperio” (12).

Este estilo egipcio apropiado, sin embargo, solo era una estética visual pura,
divorciada de cualquier contenido: erala novedad, € exotismo, |0 que importaba en esta
modarobadaapropdsito de evidenciar laautoridad imperial de Francia (12). No obstante,
el tiempo es e enemigo de lanovedad y se desvanecen los ef ectos |lamativos de un estilo
gue es Unicamente una estética exética. EI Romanticismo, al reemplazar contenido por
estilo, estimulaba en la préactica artistica de Europa un proceso de dependencia creciente
en material externo, unabulsqueda perpetuadelo exdtico gueresultariaen un consumismo
detodas|as culturas del mundo (12). Durante € siglo X1X, los artistas de Europa primero
se dedicarian a gastar |o que la naturaleza les podia ofrecer estéticamente, antes de fijar
sus 0jos en las practicas creativas de Japon, Africa, Oceania y otros lugares ‘exdticos’,
apropiadndose de ellos para estimular y reinventar la préacticaartistica en el occidente (15).

Es debido a esta lectura de la historia de arte, que Coutts-Smith mantiene que €l
colonialismo no comenzo con lainvasion de AbyaY ala, sino con los artistas renacentistas
gue colonizaron su propio pasado grecorromano mitico (9). Con el Romanticismo en las
artes: “No cabe duda que existia una estructura en desarrollo de un colonialismo cultural
gue funcionaba paralelamente y hacia eco con € imperialismo militar y econémico de
Europa, en expansion desde los principios del siglo XIX” (12; énfasis afiadido). Por tanto,
“la actitud total” de Europa ante su tradicion artistica se puede caracterizar con mas
claridad y autenticad amodo de un colonialismo cultural (7); una préacticade apropiacion
de carécter colonial en servicio del capitalismo constituyendo siempre € ge principal de
esta tradicion (10). Pues, para entender la prevalencia de los casos contemporaneos de
apropiacion cultural, es necesario reconocer que la Europa moderna se formé sobre tres
pilares principales: el capitalismo, la cienciay una practica arraigada de apropiacion (9).

Hoy, los casos de apropiacion cultura que plagan laindustriade lamoda, |as artes
y otros sectores, conforman parte de una estructura desarrollada de colonialismo cultural
gque ha mutado desde las primeras apropiaciones culturales del Romanticismo. Mientras
gue laacademiay e publico toman mayor interés en la transformacion del colonialismo
y capitalismo en esferas econdmicas, politicas y militares, es necesario entender como el

proceso de coloniaismo cultural también ha cambiado desde |as nacientes apropiaciones
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de objeto y contenido que Francia perpetué durante su invasion a Egipto (Barrera,
Quifiones y Jacanamijoy 2018, 237).

Ya es bien documentado como € colonialismo y capitalismo que un Europa
imperialista impuso sobre e mundo transformaron durante el siglo XX para tomar la
forma de las economias de extractivismo, o capitalismo por despojo, donde los paises
previamente colonizados sufrian la extraccion de sus recursos minerales y naturales por
los paises colonizadores (Silva 2018, 20). Menos reconocido, pero de igual importancia
en esta renovacion de capitalismo y colonialismo, es € extractivismo cultural,
“entendido como aguel que despoja a los pueblos, comunidades o personas de sus
simbolos mas sagrados, sus conocimientos mas ancestrales, sus practicas mas propias y
sus formas de representacion mas auténticas” (Barrera, Quifones y Jacanamijoy 2018,
237). El extractivismo cultural va de la mano con el extractivismo de recursos naturales
deigual maneraqgue el colonialismo cultura con el imperialismo econdmico y militar de
Europa durante el siglo X1X. Tanto € extractivismo cultural como e extractivismo de
materia prima son las dos caras de la misma moneda de la pargja inseparable del
colonialismo y capitalismo (248). La antropdloga Maria del Carmen Castillo Cisneros
(2017) argumenta que este nuevo colonialismo compuesto por el extractvismo de recursos
naturales y culturales es aun “mas rapaz que e sufrido por los pueblos indigenas de
América Latina durante los siglos XV y XVIII” (172). Y a fondo del lado cultural esta4
la apropiacion cultural o, para usar otro sinGnimo que resalta el aspecto extractivista de
este fendmeno, estén los despojos simbdlicos, “las sustracciones que realizan actores
externos de las expresiones culturales de los pueblos originarios para su explotacion
comercia, sin su debido consentimiento, aprobacion ni reconocimiento” (Barrera,
Quifiones y Jacanamijoy 2018, 237).

Es necesario subrayar que los casos de apropiacién cultural hoy en dia no son
aberraciones, casos infrecuentes fuera de la practica norma de arte y disefio en €
occidente. M s bien, los casos de apropiacion cultural son prolificosy lo son porque asi
funciona latradicion artistica occidental: con base en las apropiaciones que siempre son
de carécter colonia (Coutts-Smith 1991, 10). Es debido a esta perspectiva historica, que
la apropiacion cultural “se ha descrito como equivalente a la ocupacion colonial del arte
y disefio Indigena (Vézina 2019, 10), por medio del cua el occidente sigue gozando de
estructuras coloniales y capitalistas que cambiaron para siempre el orden global a su

favor. Sin embargo, para encubrir una préactica colonial que les favorece, disefiadores y
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artistas occidentales siguen intentando retratar la apropiacion cultural como creatividad,

inspiracion y apreciacion cultural.

4. Una excusa historica: La apropiacion cultural no es apreciacion cultural

Como el caso de Marant ilustra, los perpetradores de apropiacion cultural muchas
veces se excusan bajo un acto creativo de inspirarse en la cultura subalternizada. Con
frecuencia aseguran que estan celebrando, honrando, apoyando y/o mostrando su respeto
y aprecio por la cultura subalternizada. El director creativo de lamarca Carolina Herrera
constituye un arquetipo de esta tendencia que desea sustituir e termino apreciacion
cultural por apropiacion cultural paraintentar convencer al mundo que no es infame sino
laudabl e sus copias de textiles indigenas (Vézina 2019, 2). Para excusar |os plagios en su
linea de ropa “Resort 2020 del afio 2020, Gordon Wes explicO como solia viajar a
Meéxico y encontrar inspiracion en “el maravilloso y diverso trabajo artesanal y textil de
los artesanos mexicanos”, indicando que uso sus disefios para honrarlos (Wes citado en
Chacon 2020, 50). Esrevelador, sin embargo, que apropiadores del occidente solo honren
los elementos culturales que pueden comercializar y usar para beneficio propio, dejando
aunlado lo que no sirve asus propositos (Coombe 1997, Loc. 1227 ). También es notable
como Wes y otros disefiadores occidentales prefieren ver a creadores indigenas
meramente como ‘artesanos’ y no artistas, denegandoles la misma chispa de creatividad
gue informa el trabajo de artistas occidentales y reduciendo su trabgjo a algo mas
mecanico y repetitivo, una problematica que exploraremos mas adelante.

S disefiadores y artistas occidentales se interesan por 10 que pueden extraer
estéticamente de los pueblos originarios, hacen caso omiso de las realidades en que los
pueblos viven y e contexto detras de sus expresiones culturaes. Es decir, apropiadores
muestran mucho entusiasmo para promover el escapismo y asumir lo bonito de las
culturas subalternizadas, sin enfrentar una larga y dolorosa historia colonial (Coombe
1997, Loc. 3287). Otravez, no hay ejemplo mas claro que Resort 2020 que solamente ve
en América Latina una vacacion exoética, como la marca declara: “La coleccion Resort
2020 de Carolina Herrera asume e humor juguetén y colorido de las vacaciones Latinas,
desde un amanecer en Tulum, las olas en José Ignacio y € baile en Buenos Aires, alos
colores de Cartagena” (EFE 2019, parr. 10). Wes, Marant y otros apropiadores capitalistas
delaindustria de lamoda buscan lo colorido de los pueblos indigenas, pero no muestran
ninguna iniciativa para enfrentar un pasado y presente colonia (Coombe 1997, Loc.

3287). Los disefiadores capitalistas occidentales que tan vehementemente defienden sus
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apropiaciones como apreciacion y apoyo para los pueblos indigenas, de manera notable
estén ausentes en las luchas para sus derechos, soberaniay autodeterminacion (Keeshig-
Tobias 1997, Loc. 964). Si apropiadores culturales realmente quisiesen honrar a los
pueblos indigenas, encontrarian mejores maneras paramostrar su aprecio (964). En lugar
de provocar competencia 'y quitar espacios a los creadores indigenas, |os apropiadores
occidentales podrian trabajar para desmantelar las estructuras coloniales de su industria
y delasociedad (Philip 1997, Loc. 1425).

En lugar de eso, artistas y disefiadores occidentales ofrecen a los pueblos la
apropiacion cultural, retratandolacomo e mas ato apoyo y homengje. Esta estrategiaque
busca eludir un cambio verdadero a aparentar una préctica colonial como una suerte de
apreciacion y visibilidad, no es nueva. Otra vez, es necesario interpretar este aspecto de
la apropiacion cultural dentro de la Historia de Arte occidental. No es coincidencia que
el mismo periodo artistico que dio forma a la préactica de la apropiacion cultural en las
artes occidentales también deviniese en € nacimiento del concepto moderno del artista
como el genio creador individual (Williams 1960, 35-40). Es debido al Romanticismo de
las Ultimas décadas del siglo XV 111y laprimeramitad del siglo X1X, que hoy € occidente
enfatiza con fervor ciego lacreatividad transcendente y e genio individual como las dos
virtudes que motivan el progreso en las artes (Coombe 1997, Loc. 1086). Si Coutts-Smith
dio € primer pasb en 1976 para dilucidar que la apropiacion histéricay cultural, ambas
de caracter colonial, son los ejes principales de las practicas artisticas en € occidente,
¢cOmMo es que la Historia de Arte sigue insistiendo que la creatividad es la palanca
fundadora en una précticairreprochable?

El problema, es que en & occidente se mantiene laHistoriadel Arte por afuerade
cuaquier historiasocial (Coutts-Smith 1991, 5). Es unadisciplinaalarmanteinsular: agui
el termino historia hace referencia Unicamente a cambios internos en cuanto a estilos y
movimientos artisticos (5). Estahistoria solo toma en cuenta superficialmente el contexto
socid, politico y econdémico dentro del cual sujetos producen su arte, con laconsecuencia
gue la disciplina puede hacer pasar la apropiacion cultural por la creatividad y genio
transcendental (17-8). Llega a tal extremo, que la Historia de Arte interpreta actos de
apropiacion cultural como lacimamaximade creatividad. Elogiamos a Picasso, Kirchner,
Matisse y a los otros artistas que lanzaron €l arte contemporaneo europeo por su genio
creativo que fijaba-en copiaba las formas (despojando € contenido) de las practicas
estéticas de Africa y Oceania (Gubern 2004, 76). El occidente sigue con esta gran

tradicion. Hoy, muchos interpretamos a los disefiadores de moda que plagian textiles
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indigenas no como artistas lamentables, tan desprovistos de creatividad que recurren al
plagio de otros, sino como genios creativos que transforman “artesania’ o ‘arte primitivo’
en alta moda. Hoy, muchos aceptamos las excusas de los disefiadores cuando dicen que
solo tomaron inspiracion mediante la expresion cultura original para homengear a la
comunidad en cuestion.

Por demasiado tiempo hemos confundido |as apropiaciones del occidente con la
creatividad, y asi por demasiado tiempo hemos nombrado creatividad lo que debemos
llamar colonialismo y capitalismo. Laapropiacion cultura es unaprécticadel capitalismo
y colonialismo, y las préacticas de estos dos sistemas de sujecion no son creatividad. Son
mecanismos de opresion. Por consiguiente, los disefiadores y firmas de moda que
participan en laapropiacion cultural son responsables deinstaurar un nuevo colonialismo
cultural mientras que esconden tras el mito de creatividad que €l occidente histéricamente
usaparadefender sus précticas artisticas. Y aes hora de derrotar este mito apartir del cual
el occidente siempre ha posicionado la superioridad de sus artes. Y a es hora de denunciar
gue la Historia del Arte es una historia de apropiaciones que siempre han fortalecido
sistemas colonialesy capitalistas.

En vista de |a perspectiva historica que explica como la apropiacién cultura fue
y es parte de un colonialismo cultural que va a la par con un colonialismo militar,
econdémico y politico, no se puede interpretar la apropiacion cultura meramente dentro
de unaesferacultural. Hay que enfatizar agui que las pugnas por el control sobre materia
cultural, histérica e incluso materia viva (es decir, conocimiento acerca de las plantas),
“no debe verse como una reivindicacion meramente culturalista y economicista, Sino
fundamentalmente politica” (COICA 1997, 14). Como enfatiza COICA, la Coordinadora
de las Organizaciones Indigenas de la Cuenca Amazonia, la batalla en contra de la
apropiacion cultura es solo una parte de una lucha méas amplia para la soberania, la
autodeterminacion y los territorios de los pueblos indigenas (COICA 1997, 14; COICA
1999, 4; Coombe 1997, Loc. 1230). En tanto se insista en que la apropiacion cultural es
un asunto meramente cultural, se minimizara su importancia por no reconocer como €lla,
y la cultura en general, no existen en € vacio sino son parte de dindmicas mas amplias
gue siempre implican desbalances de poder histéricos (Matthes 2019, 1).

Por consiguiente, paraentender la apropiacion cultural, es sumamente importante
reconocer que los desbalances de poder siempre estan al fondo de este fendmeno. La
abogada Brigitte Vézina (2019) indica que la apropiacion cultural invariablemente

conlleva: “un cambio en contexto cultural; un desbalance de poder entre el apropiador y
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el poseedor; y la ausencia del involucramiento del poseedor” (6). Ya que desbalances de
poder que favorecen al apropiador son claves al concepto, es un tema que siempre es y
siempre serg, en esencia, politico (Ziff y Rao 1997, Loc. 101). Si lo politico es € gjercicio
de poder, la apropiacion cultural es una de las expresiones perturbadoras de una cultura
dominante gerciendo su poder sobre una cultura subalternizada (Loc. 122-4). Asi que,
las luchas en contra de la apropiacion cultural no son politicas simplemente porque
forman parte de una escena histérica y una lucha mas amplia para la soberania de los
pueblos, sino porgue la apropiacion cultural es politica en si misma. Asi, a modo de
mostrar la relevancia de esta historia colonia y situar e caso de Cusco dentro de un
contexto internaciona y una lucha politica por la soberania de los pueblos de los Andes,
presentamos un gemplo de los muchos problemas que las personas tejedoras de las
comunidades cusguefias enfrentan debido a un colonialismo cultura perpetuado por €l
occidente.

5. Artistavs. Artesano: ¢Como nombrar alas personasteedorasdelas
comunidades de Cusco?

En 2008, dos organismos del gobierno peruano, la Comision de Promocién del
Per(i para la Exportacion y e Turismo (PROMPERU) y € Ministerio de Comercio
Exterior y Turismo (MINCETUR), publicaron la Guia artesanal turistica Pert con el
objetivo de reconocer a los maestros ‘artesanos’ de cada region del pais. El prefacio
declar6 que: “este documento es un agradecimiento a todos los Amautas y artesanos
maestros que permiten que nuestro pais progrese, creando multiples oficios artesanales
gue junto al turismo son la nueva propuesta para su desarrollo hacia el nuevo milenio”
(Veésquez 2008, 4). En la portada de este libro se resaltaron varias fotografias de tal
‘artesania’, entre ellas, lafoto de una pila de telas industriales producidas a maquina por
alguna fabrica de Perti 0 mas probable de Bolivia o China.

En este ejemplo de la Guia artesanal turistica Peru, destacamos dos injusticias
histéricas que trazaremos a colonialismo culturd del occidente que data
aproximadamente al siglo XVIII y siglo XIX. Primer, dos ministerios del gobierno
peruano —| os que supuestamente manejan el asunto de la ‘artesania’— publicaron un libro
celebrando alos/las Amautas del pais, pero incluyeron en su portada no unafotografiade
textiles hechos amano por los/las Amautas, sino una fotografia de uno de los plagios més
persistentesy preocupantes. Trataremos a profundidad lastelasindustriales en el segundo

y tercer capitulo de esta tesis. Segundo, es importante notar € lenguaje usado por
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PROMPERU y MINCETUR: guia artesanal turistica, artesanos maestros, oficios
artesanales. Nos detendremos en analizar € lenguaje que se suele usar parareferirsealas
personas tejedoras y su tecnologia textil dado que viene directamente del colonialismo
cultural del occidente.

Lainvencion de ladiferenciaentre artistas y artesanos, € Arte —con mayuscula—
y la artesania, data a movimiento Romantico en las artes occidentales, como
mencionamos arriba (Coutts-Smith 1991, 11). Fue durante las Ultimas décadas del siglo
XVIIl y durante € siglo XIX, en conjunto con un colonialismo geopolitico, militar y
econdémico, que se cristalizd como parte del colonialismo cultural una nueva distincion
entre Artista, artesano, las Bellas Artes, y la artesania. Esta distincion existe hasta hoy y
forma una parte importante del sistema dominante que estructura el mundo del Artey la
Historia del Arte en e occidente. Pues, a partir del Romanticismo en los artes
occidentales, se entenderiaal artista como un creador visto como un genio individual que
basa su praxis en lacreatividad e imaginacion, mientras que € artesano se quedariacomo
un creador visto como un simple productor mecanico de artefactos basados en un modelo
0 patrén establecido, propio deunatradicion, taller o colectivo. Este esfuerzo dedistinguir
entre tipos de creadores constituy6 parte de un proceso colonia de dominacion por parte
del occidente que buscaba elevar | as creaciones estéti cas de los hombres blancos europeos
—en servicio de las clases atas— por encima de |as creaciones estéticas de otros géneros,
pueblos que solian trabajar de manera colectiva, y de las masas. Pues, histéricamente, |a
division inventada entre € Arte y la artesania fue empleada para prevenir que grupos
subalternizados como las mujeres, los pueblos indigenas, las clases ‘populares’ y otros
accediesen a mismo nivel -y asi a mismo trato, respeto y valor— de los artistas y las
Bellas Artes, titulo y profesion reservados para los hombres blancos y las clases altas
(Williams 1960, xiv y 47, Coombe 1997, Loc. 1064; Shiner 2001, 95; Escobar 2013, 5).

Este uso armado de la lengua para devaluar a las mujeres, los pueblos indigenas,
otros grupos subalternizados y sus creaciones ya es bien conocido y tiene repercusiones
directasy severas paraellos. Més pertinente aqui: € régimen de propiedad intelectual en
el occidente—que ofrece conceptosy mecanismos paraproteger las creaciones delamente
de un individuo- esta construido sobre la idea del artista Romantico, € genio individual
gue creaobras Unicas con su creatividad trascendente (Coombre 1997, Loc. 1081). No es
coincidencia que €l sistema legal occidental carezca de mecanismos para proteger las
creaciones de pueblos indigenas que suelen constituir obras colectivas o, por otras

razones, no cumplen con los requisitos y definiciones Romanticas del Arte.
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Pues, si el objetivo es elevar, promocionar y proteger a las personas tejedoras
andinas y sus creaciones, resultaincreible que PROMPERU y MINCETUR sigan usando
las pal abras artesania, artesanal y artesano en torno aellas/osy su tecnologiatextil. Cabe
recordar que, € acto de nombrar constituye una forma de violencia epistémica que el
occidente ha gjercido desde hace siglos; € continuado uso de términos despectivos como
artesania, folclor, artesano, etc. contribuye a un larga y problemética historia de
representar al otro parael occidente (Kowii 2019, 4; Said 1978, 60-2). Si bien es necesario
usar alguin término para sefidar los textiles de las comunidades de Cusco, a momento de
emplear cualquier término, se debe comprender y considerar todas las implicaciones que
este conlleva; més bien, se deberia emplear el término que los grupos subalternizados
prefieren. Si eso no es suficiente argumento paradejar de usar términos despectivos como
artesania, ha surgido uno tal vez peor.

Hoy, la manera en que la mayoria de las personas usan los términos artesano,
artesania y artesanal ya no corresponde a sus definiciones en € diccionario de la Real

Academia Espaiiola. Siguiendo ala RAE, se define las proximas pal abras asi:

Tabla2
Tabla de definiciones de la Real Academia Espariola
Real Academia Espariola

Palabra No. Gramética Definicion
Artesania 1 f. Clase social constituida por los artesanos.
2. f. Arte u obra de los artesanos
Artesanal 1. Adj. Artesano (perteneciente ala artesania)
Artesano, na 1. Adj. Perteneciente o relativo ala artesania.
2. m.y f. Persona que gjercitaun arte u oficio meramente mecanico. U.

modernamente para referirse a quien hace por su cuenta
objetos de uso doméstico imprimiéndoles un sello personal,
adiferenciadel obrero fabril.

Fuente: Real Academia Espafiola 2022a; 2022b; 2022c.
Elaboracion propia.

Y debido a la circularidad de la RAE, referimos también a las definiciones en

inglés de las mismas palabras por parte del Merriam-Webster Dictionary:
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Tabla3

Tabla de definiciones de M erriam-Webster Dictionary

Merriam-Webster Dictionary

Palabra No. Gramatica Definicion Ejemplo
Artesania la Sustantivo Una habilidad manual
(handicraft)’®  1.b Sustantivo Un oficio que requiere habilidad con = ---
las manos
2 Sustantivo Los articulos elaborados por los que  ---
se dedican ala artesania
Artesania la Sustantivo El trabajo usualmente hecho a mano  Artesania en metal
(craftwork)?’ gue demuestra arte e individualidad

1b Sustantivo

Artesanal®® | 1. Ad.

2a Ad.

2b  Ad.

Artesano, 1 Sustantivo
nalg

2. Sustantivo

Un producto de dicho trabajo

De, relacionado a, o caracteristico de
un artesano

Producido en cantidades limitadas por
un artesano a través del uso de
métodos tradicional es.

También; creando un producto en
cantidades limitades a través de
métodos tradicionales

Un trabajador que practicaun oficio o
labor manual

Una persona 0 empresa que produce

La ceramica y otras
artesanias
importadas
Habilidades
artesanales;
ingredientes
artesanales

Pan artesanal; queso
artesanal; vino
artesanal

Bodega de vino
artesanal; quesero
artesanal

Un artesano habil.

Panes artesanos

ago (como queso O Vino) en
cantidades limitadas frecuentemente
usando métodos tradicionales -
frecuentemente usado ante otro
sustantivo.

Fuente: Merriam-Webster 2022a; 2022b; 2022¢; 2002d.

Elaboracion propia

En resumen, la base origind de artesania/artesanal/artesano es la idea
fundamental de hacer a mano; aunque la calidad, creatividad, originaidad y/o contenido
intelectual supuestamente no alcanza e mismo nivel del arte. Esta definicion ya es
anticuada. En vista de lo que analizaremos a lo largo de estatesis, sentimos la necesidad

de ante mano de proporcionar nuevas definiciones para estas tres palabras. Hoy, la

16 “Definition of handicraft 1a: manual skill; 1b: an occupation requiring skill with the hands; 2:
the articles fashioned by those engaged in handicraft” (Merriam-Webster 2022d).

17 “Definition of craftwork: work usually done by hand that exhibits artistry and individuality //
craftwork in metal; also: a product of such work // pottery and other imported craftwork” (Merriam-
Webster 2022c).

18 “Definition of artisanal 1: of, relating to, or characteristic of an artisan // artisanal skills //
artisanal ingredients; 2: produced in limited quantities by an artisan through the use of traditional methods
/Il artisanal bread/cheese/wine; also: creating a product in limited quantities by traditional methods // an
artisanal winery // an artisanal cheese maker” (Merriam-Webster 2022b).

19 “Definition of artisan 1: a worker who practices a trade or handicraft: CRAFTSPERSON // a
skilled artisan; 2: a person or company that produces something (such as cheese or wine) in limited
guantities often using traditional methods —often used before another noun //artisan breads” (Merriam-
Webster 20223).
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mayoria de |las personas usan artesano, artesania y artesanal de las siguientes maneras.

Artesano/na: m./f. 1. Un emprendedor/a que, a través de estrategias engafiosas,
logra manipular la imagen de un producto hecho a méquina para que parezca que esta
hecho a mano. Ejemplo: Los artesanos del taller dicen que nos pueden entregar 50,000
bolsas para el fin del mes si reparan una de las maquinas.

Artesania: 1. f. Articulo que en sus colores, disefios tribales estereotipados y
textura vagamente rustica parece ‘étnico’ si uno no lo examina detenidamente. Ejemplo:
Compré este textil artesanal directamente de lafébricaen La Paz.

Artesania: 2. f. Mercancia, barata o |ujosa, elaborada en fébricaquereplicalo que
lagente piensa constituyen signos de algo hecho amano, principalmente: disefios tribales
y otros elementos étnicos estereotipados, colores vivos y texturas rasticas. Ejemplo: He
escuchado que € Mercado San Pedro es e meor mercado de artesania en Cusco.

Artesanal: 1. adj. La apariencia de estar hecho a mano. Ejemplo: Me encanta mi
nueva manta, esta hecha con una tela artesanal, la tiendita en Tres Cruces de Oro tiene
rollos enormes de esta.

Estas nuevas definiciones son necesarias porque hoy casi todo lo que la gente
denomina ‘artesania’ se hace en fabrica. Porque hoy, para la gente, basta que parezca que
estd hecho a mano. Las palabras ‘artesanal’ y ‘artesania’ —aplicadas a casi cualquier tipo
de producto, empresa 0 marca— constituyen el nuevo enganche publicitario favorito de
emprendedores que entienden el anhelo del publico para productos ‘auténticos’ que
facilitan una conexion con ideales comunitarios y naturales. Como € green-washing
(engafio verde), la libre aplicacion de las palabras ‘artesanal’ y ‘artesania’ a productos
gue no fueron hechos a mano constituye una jugada publicitaria prominente de las
empresas de hoy, como veremos més adelante. Asi que, ni la definicion Romantica que
dataal siglo X1X ni lanueva definicidon que dataa siglo XXI es apropiada parareferirse
a las personas tejedoras de Cusco y su tecnologia textil. Que los dos ministerios
PROMPERU y MINCETUR siguen usando este lenguaje es més que un insulto, muestra
como e gobierno peruano opera dentro, y asi mantiene y continua, un colonialismo

cultural del occidente que data alossiglos XVl 'y XIX.

6. Metodologia: La investigacion descolonizada de co-labor
En vista de la complga historia colonial de la que forman parte las muchas
apropiaciones en & mercado textil cusquefio, consideramos de sumaimportancia abordar

un estudio de lo dicho con una metodologia que trabgjaria para desmantelar —en lo que
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pudimos- las asimetrias de poder e injusticias que subrayan todainvestigacion académica
en e occidente. La metodologia participativa 'y e enfoque politico de esta tesis que
detallaremos abajo surgieron de los didlogos que las personas tejedoras de Cusco y yo —
investigadora estadounidense- tuvimos durante 10s cinco afios gue me desempefie como
la Coordinadora del Departamento de Educacion con el Centro de Textiles Tradicionales
del Cusco (CTTC), unaasociacion civil sinfinesde lucro fundaday dirigidapor tejedoras
indigenas de la zona. Durante estos afos, muchas de nuestras conversaciones sobre €l
textil —su produccion, su uso, su venta, su vida- se volvieron una discusion acerca de las
apropiaciones, copias, plagios, y reproducciones realizadas por comunidades vecinas,
empresas y negociantes locales e internacionales. Estas apropiaciones preocuparon
intensamente a las personas tejedoras, pero no supimos sobre ningun estudio o
investigacion al respeto. Estatesis pretende ser un paso pararemediar aquello.

Como parte de mi cargo con el CTTC, organicé diversos programasy eventos en
conjunto con las personas tegjedoras y € personal de las oficinas de CTTC. Aquello
involucré unacolaboracion cercana con socios locales e internacional es, incluyendo otras
organizaciones sin fines de lucro, museos, universidades, e Municipio de Cusco, la
Direccion Regional de Comercio Exterior y Turismo de Cusco (DIRCETUR de Cusco),
el Ministerio de Comercio Exterior y Turismo (MINCETUR), la Comision de Promocion
del Peri para la Exportaciéon y el Turismo (PromPer(), y € Ministerio de Cultura del
gobierno peruano, ademés con investigadoras/es y voluntarias/os. A o largo de varios
proyectos e investigaciones, me sorprendié —aunque ta vez no era sorprendente- los
estereotipos, prejuicios, estigmas y superioridad profesional que muchas socias/os
nacionales e internacional es asumieron al interactuar con las personas tejedoras.

También me frustré como muchos de estos proyectos no trgjeron ningan aporte
concreto a las personas tejedoras, a no ser por la repetida, pero elusiva, aseguracion de
gue este trabajo les va a generar publicidad. Lamentablemente, hay que informar que
nadie puede comer la publicidad, y la publicidad que se generaba solia traer —raramente-
mas beneficio directo para la carrera o imagen del investigador, voluntario, escritor,
fotografo, politico, instituto, agencia gubernamental u otro involucrado. Este tipo de
proyecto o investigacion extractiva (neo)colonial por demasiadas décadas hareplicado y
perpetuado las injusticias que los pueblos indigenas han enfrentado desde lainvasion de
AbyaY aa(Leyva, Burguetey Speed 2008, 68y 80). Ademas de lainjusticiafundamental

de este tipo de trabgjo, las dinamicas asimétricas de poder entre comunidades indigenas
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y actores gjenos a ellas dificultala generacion, analisis y aplicacion de conocimiento en
lainvestigacion, reduciendo su exactitud, utilidad y fuerza (75-6).

Como consecuencia directa de las conversaciones que tuvimos, ademés de los
proyectos e investigaciones a las que sobrevivimos, la tesis aqui presentada aspira
constituir una investigacion descolonizada activista de co-labor, siguiendo la definicion
de las investigadoras Xochitl Leyva Solano, Araceli Burguete y Shannon Speed (2008)
en su trabgjo entre académicos indigenas, académicos no indigenas e investigadores
indigenas de diferentes organizaciones, movimientos socides y comunidades (77).
Primero, lainvestigacion descolonizada activista de co-labor se base en la necesidad de
descolonizar € trabajo académico que histéricamente se sostiene en € fardo colonia de
lainvestigacion cientificay la arrogancia académica que brota de la suposicion que €
conocimiento cientifico es incomparable e insuperable (66-7). La investigacion
descolonizada activista de co-labor sigue los pasos de |os grandes tedricos. Frantz Fanon,
Paolo Freire, Orlando Fals Borda, entre otros; quienes —durante e siglo XX— llamaron la
atencion del mundo ala necesidad de construir teorias y metodol ogias decoloniales (72).
Continuando sus esfuerzos, la investigacion descolonizada activista de co-labor no
pretende ser —desde su inicio— un trabgjo perfectamente decolonial, pues resulta casi
imposible. Mas bien, constituye un proceso de esfuerzos por reconocer, cuestionar y
deconstruir pensamientos, metodologias, estructuras 'y sistemas (neo)coloniaes a través
de la eleccién consciente de buscar, inventar e implementar teorias, metodologias, y
estrategias decoloniales. De esa manera, € proceso de descolonizar la investigacion
termina siendo parte de los resultados de esta (83).

Segundo, en lainvestigacion descolonizada activista de co-labor € conocimiento
y/o producto de la investigacion debe servir tanto para la comunidad, organizacién y/o
movimiento social indigena como para |os académicos indigenas y no-indigenas (Leyva,
Burguete y Speed 2008, 86-7). Asi —de manera similar a la Investigacion Accion
Participativa (IAP) elaborado por Fals Borda- la investigacion busca contribuir a los
objetivos politicas de la comunidad, organizacion y/o movimiento socia indigena,
constituyendo un andlisis que no solo pretende entender una realidad sino transformarla
(70). Paralograr tal objetivo, lacomunidad, organizacion, y/o movimiento indigenay los
académicos indigenas y no-indigenas, establecen en conjunto lo que estudiardn, como lo
estudiaran y la naturaleza del resultado que todos los involucrados podran utilizar (77).
Expresado directamente, la idea parece sencilla y hasta obvia; que aln sea necesario

explicarla esindicativo del trabajo pendiente que nos espera atodas/os en la academia.
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Tercero, en la investigacion descolonizada activista de co-labor se intenta
deconstruir las asimetrias de poder entrelos académicos occidentalesy sujetosindigenas,
entre los investigadores occidentales e informantes indigenas, entre e conocimiento
occidental y el conocimiento indigena (Leyva, Burguete y Speed 2008, 87-9). De esta
maneralainvestigacion es de co-labor en € sentido que debe constituir una colaboracion
entre iguales. Ta objetivo es dificil de lograr y es importante reconocer —en lugar de
esconder— las tensiones que suelen surgir en € intento de desmantelar desbalances de
poder como parte del proceso de descolonizar lainvestigacion (83).

Una de las tensiones mencionadas por Leyva, Burguete y Speed que también
enfrentamos en esta tesis. aunque quisimos realizar una investigacion descolonizada
activistade co-labor, las estructuras académicas inhibieron o dificultaron nuestras buenas
intenciones (91). Al entrar en un programa de maestria, |0s procesos académicos con sus
fechas limites paradeclarar ladenunciadetesisy € plan detesis, me obligaron a proceder
muchas veces por mi propia cuenta sin permitirme tomar el tiempo requerido para
establecer 100% en conjunto con las personas tegjedoras y € CTTC los parametros, la
metodologiay otros aspectos de dichatesis. Sumado a problema de tiempo estuvo él de
presupuesto: juntar a diez asociaciones —aproximadamente 550 personas tejedoras de
diferentes distritos de la region de Cusco- resultd costoso y dificil de coordinar a la
distancia. Cuando tuve que proceder solay tomar decisiones unilateral es, realicé mi mejor
intento de apoyarme en las conversaciones y trabajos previos con |as personas tejedoras
y el CTTC paraguiar mis accionesy decisiones.

El caso més relevante fue la decision sobre |los métodos de investigacion que este
estudio emplea. Leyva, Burguete y Speed —resaltando una observacién de Consuelo
Sanchez y € intelectual tseltal Miguel Gomez— reconocen que, desde €l inicio de su
investigacion, existian desigualdades a superar en laformade un investigador académico
gue conocia la teoriay metodologias de la investigacion e investigadores indigenas que
no tenian la misma formacién académica (Leyva, Burguete y Speed 2008, 91). Para
abordar este problema, y sin la posibilidad de reunirme constantemente con |las personas
tejedoras para discutirlo, busqué métodos de investigacion que permitiesen aprovechar a

maximo lafortaleza de ellas/os: su habilidad insuperable de andlisis visua y tactil.

7. Métodos:. La cartografia delasredes de poder en e mercado textil cusquefio
Esta tesis junta varias estrategias visuaes en el método participativo de los tres

mapas ya mencionados. Primero, presentar textiles ejemplares alas personas tegjedoras y
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preguntar sobre ellos fue la manera precisa de centrar la conversacion de conceptos
abstractos en g emplos concretos. Durante |os afios que trabajé con el CTTC, aprendi que
las conversaciones méasricasy reveladoras surgen de preguntas sobre un textil especifico
gue se tiene en las manos. Asi facilitamos conversaciones con las personas tejedoras
guienes mantenian un conocimiento sumamente profundo en su materia, pero no estaban
acostumbradas/os a hablar sobre ello de manera abstracta. Por ende, durante los talleres
en que elaboramos € Mapa Rea, presenté una variedad de textiles gemplares a las
personas tejedoras jovenes para incitar nuestra exploracion de las diferentes
apropiaciones que ocurren en Cusco. Discutimos cada textil, su procedencia, los
materiales, quién lo vendia, re-vendia y/o compraba. Pero, ¢cOmo visualizar la red de
productores, negociantes y otros que fuimos descubriendo?

Para visualizar 1o que discutimos acerca de | as apropiaciones en Cusco, combiné
varios métodos cartogréficos para trazar las redes de poder dentro de un territorio.
Primero, la Cartografia Social es una herramienta participativa que una comunidad
empleaparaentender y transformar dinamicas social es complgjas de un territorio através
de instrumentos geogréficos, técnicos y vivenciales (Paramo 2017, 279). En lugar de
basar lainvestigacion geografica exclusivamente en el uso de instrumentos técnicos como
tradicionalmente se hace, en la Cartografia Social se integra en la investigacion las
experiencias vividas y el conocimiento de una comunidad acerca de su territorio. Este
método permite la construccién de saberes colectivos e integrales a través del
compromisoy la participacion socid, facilitando un entendimiento mas profundo de la(s)
realidad(es) del territorio (Paramo 2017, 280). En nuestra investigacion, un cimiento
geogréfico pre-fabricado —un mapa virtual de Google Maps- proporciond |la base sobre
laque construimos, y asi visualizamos, conocimiento comunitario acercadelasrelaciones
entre diferentes actores textiles. Pues para nosotras/es, € concepto del espacio propuesto
por Doreen Massey —€l de las geometrias de poder— completd nuestro acercamiento a la
cartografia (Massey 2005, 183). Massey plantea que e espacio resultaun producto de las
relaciones sociales y se manifiesta en vinculos de poder, o que Massey denomina la
geografia del poder: “el poder se construye en ‘relacion’: por eso hay una geografia del
poder —una cartografia del poder” (Massey 2007, 3, citada en Zaragocin 2016, 44). En
nuestro uso dela Cartografia Social como método, buscamos cartografiar lageografiadel
poder en el espacio del mundo textil cusquefio, y asi creamos €l Mapa Real del Flujo de
Textiles en Cusco —representacion de las asimetrias de poder que subrayan las diferentes

apropiaciones en laregion de Cusco.
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El Mapa Real del Flujo de Textiles en Cusco, sin embargo, solo represento la
realidad actual de las redes de poder y sus apropiaciones. Consciente de nuestra meta de
transformar estarealidad, recurri aun método que aprendi cuando tuve la oportunidad de
colaborar con el Centro Bartolomé de las Casas (CBC) mientras laboraba en la empresa
Global Vision International. EI CBC —una ONG que trabagja parala autodeterminacion de
los pueblos en Pert- se aplica un método en los proyectos con asociaciones de Cusco
conocido como los Mapas Parlantes (CBC s.f., parr. 2).%° Primero, una asociacion reflgja
como le gustaria ver asu comunidad en el futuro. Con esa vision en mente, la asociacion
crea un mapa de la comunidad futuray lo pinta en una pared de su inmueble para que no
se pierda de vista los suefios y metas que tiene. Tal como los métodos sefial ados arriba,
los Mapas Parlantes convierten conceptos abstractos en una herramienta visua que
facilitael andlisis critico sobre los pasos arealizar con € fin de lograr lavisiéon plasmada
en lapared. Asi, nos basamos en el método de los Mapas Parlantes para convertir el Mapa
Rea en el Mapa ldealista del Flujo de Textiles en Cusco gue mostro los suefios de |las
personas tejedoras jovenes en pos de un mercado textil mas justo.

El Mapa ldealista —mientras que cartografio las aspiraciones més dtas de las
personas tejedoras jovenes— no necesariamente sefial @ un camino practico para alcanzar
dichas aspiraciones. Pues, con lafinalidad de que lainvestigacion no quedase Unicamente
en suefios inal canzables sino en propuestas précticas, nos referimos a la obra de Michael
Brown (2003) que realiz6 un andlisis de varios casos de apropiacion de pueblos
originarios desde Australia hasta Abya Yaa Brown enfatiza la complegjidad de
situaciones que no brindaron soluciones féciles; teniendo en cuenta las complicaciones
que cada caso presentd, Brown reutilizO el concepto de realismo imaginativo del
historiador Robert Conquest como una estrategia para aproximarse a soluciones practicas
para situaciones complejas (Loc. 129)?%. En € redismo imaginativo, los actores
involucrados deben aceptar que no se puede implementar una solucion perfecta que
resuelva todas las preocupaciones con la apropiacion. Mas bien, deben aspirar a una
solucion que logre un compromiso entre la realidad y la habilidad de imaginar otra
realidad (Brown 2003, Loc. 130). Este proceso de mediar entre larealidad del Mapa Red
y los suefios del Mapa I dealista resultd en el Mapa de Propuestas Préacticas para un Flujo
Justo de Textiles en Cusco; una herramienta visual que enfocd nuestra energia en los

2 Tuve la oportunidad de colaborar con el CBC mientras trabajaba como Field Manager con la
empresa Global Vision International desde el 2018 hasta el 2019.
2L El término original en inglés es imaginative realism (Brown 2003, Loc. 130).
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pasos que se requiere tomar a corto, mediano y largo plazo paraaterar las redes de poder

en el mercado textil cusquefio.

8. Limitaciones. Desbalances de poder y la pandemia de covid-19

Antes de continuar con la presentacion de los resultados de lainvestigacion en los
siguientes capitulos —y admitiendo que esta es una investigacién descol onizada activista
de co-labor imperfecta- es necesario unaexplicacion de las limitaciones que enfrentamos
en este estudio (Leyva, Burguete y Speed 2008, 91). Primero, la pandemia de Covid-19
alterd drasticamente el plan de tesis original, obligandonos a elegir una investigacion
virtual en lugar de presencial. Al inicio, planificamos mi vige a cada una de las diez
comunidades que trabajan con € Centro de Textiles Tradicionales del Cusco parallevar
a cabo varios taleres en los cuales elaborariamos los tres mapas. Este plan implicé un
trabajo con las personas tejedoras adultas de |las asociaciones ademas del uso de mapas
fisicos impresos en papel. Debido a la pandemia, nos vimos obligadas/os a cancelar los
talleres presenciales y vigjes relacionados con estatesis por € bienestar y salud de todas
las personas involucradas. En consecuencia, elegimos una investigacion virtual donde
realizamos los talleres a través del programa Zoom y |os mapas mediante € programa
Google Maps. Y aque este tipo de estudio requirio el uso de diferentes tecnologias, vimos
la necesidad de limitar la investigacién a las personas jovenes tejedoras (entre 18 a 35
anos de edad) que mangjan mejor la tecnologia digital. También, vimos la necesidad de
limitar el estudio Gnicamente a cinco talleres para que no representase una carga excesiva
en cuanto a tiempo, pues debimos trabajar durante unacrisis econémicay de salud. Para
aliviar obstéculos tecnoldgicos y econdmicos, ensefié como usar Zoom a todas las
personas jovenes tejedoras antes de comenzar con €l primer taller y cubri sus gastos de
internet durante los cinco talleres. Dado que en tres de las comunidades no 11eg6 la sefial
de internet o no habia personas jovenes tejedoras entre 18 a 35 afos de edad, solo
participaron siete de las diez comunidades en lainvestigacion.

Estas alteraciones al plan de tesis provocaron varios cambios en |os resultados de
lainvestigacién. Por un lado —ya que no vigjamos a ningun lugar fuera de la casa en mi
caso y fuera de sus comunidades en los casos de las personas jovenes tgedoras-, no
pudimos ir a los distintos locales en la ciudad y region de Cusco para verificar

conocimientos previos y recopilar mayores datos.?? Tuvimos que apoyarnos en la

22 Durante los primeros meses de la pandemia, tanto la cuarentena como los toques de queda en
Quito me obligaron a quedarme en casa. En la region de Cusco, muchas comunidades cerraron las vias a
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informacion recabada durante las visitas anteriores, ademas de Google Earth, donde
individuos del publico en general, negocios, institutos y otros colocan datos y fotos de
sus experiencias, tiendas y més. La crisis generada por la pandemia alter6 drésticamente
laeconomiadel pais, provocando que muchas personas cierren sus negocios, que cadenas
se consoliden y cierren ciertas tiendas, que diferentes productos y materias primas ya no
sean producidos, importados, y/o exportados, entre otros cambios. Asi que, reconocemos
gue los datos recopilados en € Mapa Real del Flujo de Textiles en Cusco representan un
mundo pre-pandemiay que una revaloracion en vista de la pandemia es necesaria. Por
gjemplo, es posible que ciertas tiendas que identificamos en € mapa se cerraran debido a
la pandemia, o que cambiaran los productos que fabrican y/o venden.

Por otro lado, debido alanaturalezavirtual delostalleres, secomplicd ladinamica
entre las personas jovenes tejedoras gque participaron en la investigacion y yo. Si una
investigacion descolonizada activista de co-labor implica el trabajo de desmantelar las
asimetrias de poder entre investigadores occidentales e indigenas, el uso obligatorio de
tecnologia nueva para las personas jovenes tejedoras contribuyo a desbalance en lugar
de reducirlo. Mientras que yo gozo de afios de trabajo usando diferentes tecnologias
informéticas, incluyendo los programas que facilitan las videollamadas, las personas
jovenes tgedoras —en su mayoria— no lo hacian. Como consecuencia, € uso de Zoom
inhibi6 su participacion en lainvestigacion: les costaba activar el micréfono y participar,
lo cual resulta complicado para muchas personas durante reuniones por videollamadas
donde las dinamicas sociales son mas dificiles de leer y uno se siente incomodo sin los
signos sociales que le ayudan a participar en una conversacion. El limite de solo cinco
talleres de una hora cada uno tampoco brindé el tiempo requerido para que las personas
jovenes tejedoras pudiesen acostumbrarse al formato virtual. Ademas, las personas
jévenestejedoras de lacomunidad de AcchaAltatuvieron que caminar alacimadel cerro
cerca de su asociacion para encontrar sefial. En € caso de muchas/os, la sefial se cay6
constantemente, obligandonos a repetir los temas abordados. Entre todas estas
complicaciones y sin la misma fluidez en la virtualidad, nuestras conversaciones
resultaron mas limitadas, incomodas y sin € libre intercambio de ideas 'y conocimientos
gue se hubiese producido en persona.

El uso de los Mapas de Google para los tres mapas, sin embargo, abrid otras

posibilidades. Debido a su formato virtual, pudimos adjuntar mayores fotos, videos,

exterior y no permitieron el ingreso de personas gjenas, aunque los miembros de la comunidad circularon
dentro de su comunidad con menos restricciones.
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excelsy otros detall es que mediante un mapafisico. Ademas, un mapavirtual es accesible
desde cualquier lugar si se tiene un dispositivo y conexién a internet, permitiendo una
mejor difusion. Por otro lado, sin embargo, ya que las personas jovenes teedoras
participaron desde sus celulares donde € uso de Zoom resulté bastante complicado, tuve
gue crear los mapas con base en lo que meindicaron. Si no estuviésemos en lavirtualidad,
el mapa hubiese constituido un trabajo grupal donde todas/os hubiesen contribuido,
escribiendo, pegando fotos y aportando conocimiento. Un trabajo grupal de esta
natural eza permite que todas/os | as participantes logren sentirse duefias/os de su creacion
y asi més comprometidas/os con los resultados.

Otralimitacion fue € espacio permitido para plasmar estatesis de maestria. Pese
a espacio y tiempo que hemos dedicado aqui a las apropiaciones gque estructuran €l
mundo textil cusquefio, hubo mucho que tuvimos que degar fuera de esta tesis. No
abordamos el “Establecimiento Penitenciario de Cusco — Varones” donde las personas
privadas de la libertad usan tanto la awana como €l telar apedal parareplicar los textiles
de las comunidades més reconocidas por su tecnologia textil (Segundo Taller 2020). En
su mayoria, estos hombres producen réplicas de los textiles de Chinchero, aungue las
personas jovenes tgedoras del distrito de Pitumarca informaron que también han
empezado a fabricar productos en € estilo de Tinta (Segundo Taller 2020). Tampoco
exploramos la dindmica entre los tejedores en esta carcel y los diversos centros textiles
de Chinchero que les compran la gran mayoria de su mercancia, ademés del Baratillo, €l
mercado negro de Cusco que compone &l foco delacompray ventaa por mayor y menor
detextiles en awana, telasy prendasindustriales, y productos en telar apedal. Asimismo,
no exploramos los polémicos centros textiles del distrito de Chinchero, motivo de
acusacion y contraacusacion de explotacion y apropiacion entre las personas tej edoras de
la zona.?> Mencionando € Baratillo, tampoco fue posible un andlisis profundo de este
mercado ni el de Pisaqg, dos lugares claves que sobresalen en lacompray venta de textiles
en la region de Cusco. Ademés, lamentamos que no se pudo incluir una discusion
sumamente necesariade laventaen lineaatravés de sitios como Etsy y Ebay donde quien
sea puede re-vender cualquier mercancia de Cusco con aln menos verificacion y control
sobre lo que se proclama acerca del producto. (ver Anexos 12y 16).

Pero ta vez la dificultad mayor en esta tesis —ya que pretende ser una

investigacion descolonizada activista de co-labor— constituyo la falta de un plan parala

2 Ver Lyon (2013) y Garcia (2018) para un andlisis de los centros textiles de Chinchero.
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difusion del conocimiento producido aqui y asi cumplir con las metas politicas de esta.
Las investigadoras Leyva, Burguete y Speed subrayan la observacion de Charles Hale
(2004) explicando que: “Para Hale una de las cinco tensiones identificadas en el proceso
de investigacion activista es el problema de la eficiencia o impacto del conocimiento
producido: ‘...hay una brecha enorme entre, por un lado, los resultados producidos, en
forma de conocimiento, datos, andlisis, interpretaciones, y por otro lado, [su] i mpacto
politico’” (Hale 2004, 10 citada en Leyva, Burguete y Speed 2008, 94). Hay que
reconocer que e conocimiento que hemos desplegado aqui solo contribuye a un paso en
lo que debe ser un camino mas amplio pararealizar |as metas politicas de las comunidades
de Cusco. Estatesis no sirve de nadaen si mismasi no seimplementay se usacomo una
piedrita que ayudara a sentar las bases de lo que seran los cambios fundamentales en €
mercado textil de Cusco.

Una dltima limitacion, que es mas una eleccion, viene en cuanto a los limites
conceptuales de esta investigacion. Queremos enfatizar que esta tesis no es un estudio
etnogréfico o antropol 6gico que trata la historia, significado y/o papel socioecondmico y
cultural de latecnologiatextil en las comunidades de laregién de Cusco.?* Otros estudios
acerca de los textiles en Cusco siguen este camino y cabe degjarles a estos la discusion
detallada en cuanto alahistoria, creacion, simbologiay vida de latecnologiatextil en las
comunidades de los Andes. Aqui solo es necesario sefialar brevemente que | as personas
tgjedoras de las comunidades de Cusco contintan y elaboran una complejay sumamente
sofisticada tecnologia textil que data aproximadamente de 2,500 a.C. en Huanca Prieta
en la costa norte de lo que luego seria conocido como Pert (Benavides 1999, 380). No
detallaremos por qué esta tecnologia milenaria es tan importante para las identidades de
las comunidades de Cusco, dado que no constituye el argumento de esta tesis, pero, mas
importante aln, porgue no requiere mayor confirmacion que la proporcionada por las
personas tejedoras (Castillo 2017, 184).

2 Para mayor informacién acerca de las comunidades de tejedoras/es y su tecnologia textil,
recomendamos: Callafiaupa 2009, 2012 y 2017; Callafiaupa y Franquemont 2013; Callafiaupay Pollard
1999-2000; Arnold y Denise 2013, 2019, Heckman 2003; Silverman 2008; Franquemont y Franquemont
1987; Franquemont 2003-2004; Stone-Miller 1992; de Lavalle y de Lavalle 1999; Phipps, Hecht y Martin
2004.
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Capitulo segundo
El Mapa Real del Flujo de Textilesen Cusco: Cartografiando lasredes

de poder que sostienen los matices de apropiacion en el mercado textil

Paraelaborar el MapaReal del Flujo de Textiles en Cusco, empezamos por ubicar
a las personas tejedoras de las asociaciones que trabajan con € Centro de Textiles
Tradicionales del Cusco (CTTC).?® Asi, empezando localmente, trabajamos en circulos
concéntricos para expandir nuestro alcance de andlisis a la region de Cusco, a pais del
Perl, y posteriormente a la escena internacional.?® Con cada uno de los actores
identificados, trabajamos para establecer qué tipo de textiles produjo, compro y/o vendio.
De esta forma, se pudo conectar con sus proveedores y/o compradores, o cual nos
condujo al reconocimiento de otros actores enlazados con e primero. Mientras que €l
Mapa Real del Flujo de Textiles en Cusco recopila un despliegue amplio de datos, fotos,
videos y otra informacion, solo representa un intento inicial de analizar la superficie de
varios contextos locales complejos que requieren de mayor estudio. En este capitulo,
presentamos en detalle |as apropiaciones entre las comunidades de personas tej edoras de
Cusco, las apropiaciones representadas por las telas y prendas industrides, las
apropiaciones de grandes empresas nacionales y, finamente, las apropiaciones
representadas por €l telar apedal.

1. Lascomunidades de Cusco y la tecnologia textil andina

Es dificil saber con exactitud cuantas personas tejedoras viven y trabagjan hoy en
la region de Cusco. Por un lado, para formar legalmente una asociacion, un grupo de
personas tej edoras deberegistrarse como tal en la SuperintendenciaNacional de Registros
Publicos (SUNARP), la entidad gubernamental que lleva la documentacion sobre las
asociaciones de cualquier tipo en todo € pais (SUNARP 2020, parr. 9-11). Por otro lado,
Si una persona tejedora desea acceder avarios eventos y beneficios que el Ministerio de

Comercio Exterior y Turismo (MINCETUR) provee alos ‘artesanos’ (termino usado por

% Se puede acceder al Mapa Real a través del siguiente enlace: https://www.google.com/maps
/d/edit?mid=1JeBEGOMGUPNM57iCNw3NwH220V JY'Y 9M G& usp=sharing

% En esta labor, identificamos siete categorias de actores: 1. Las asociaciones de personas
tgjedoras, 2. Organizaciones no gubernamentales (ONGs); 3. Mercados artesanales; 4. Tiendas, 5.
Productores y vendedores de tejidos a pedal; 6. Productores y vendedores de telas y prendas industriales; y
7. Otros.


https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1Je8EG9mGUPNM57iCNw3NwH220VJYY9MG&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1Je8EG9mGUPNM57iCNw3NwH220VJYY9MG&usp=sharing
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MINCETUR), debe inscribirse en e Registro Nacional del Artesano (RNA)
(MINCETUR 2015, parr. 3). Hasta la fecha, e RNA no ha logrado registrar atodas las
personas tejedoras y asociaciones de personas tejedoras que existen en laregion de Cusco
(Comunicacion persona con MINCETUR). MINCETUR indicé que, hasta abril del
2021, existian 4.013 personas tejedoras en telar de cintura en la region de Cusco
registradas en el RNA; son 113 las asociaciones de personas tejedoras en telar de cintura
en Cusco que se encuentran registradas en e RNA (Comunicacion persona con
MINCETUR). Aunque solicitamos datos de SUNARP acerca de dichas asociaciones,
nunca recibimos respuesta, probablemente debido al retraso de tramites asociado con la
pandemia de Covid-19. Cuestionamos la necesidad de un doble registro, ninguno
completo, donde las personas tejedoras deben acercarse bajo sus propios recursos y
esfuerzos para inscribirse. Brevemente, notamos la dificultad que tal ejercicio representa
parala mayoriade ellas/os quienes viven muy |gjos de las ciudades, y/o para quienes los
tramites resultan probleméticos por ser quechua hablantes, analfabetos y/o
semianalfabetos. La burocracia, en fin, resulta dificil de mangar para cuaquier persona.
No obstante, una criticadel manegjo de estadisticas basicas por parte del gobierno peruano
guedafuerade los limites de estatesis.

En € Mapa Rea, ubicamos dos subcategorias de asociaciones. Primero,
marcamos | as diez asociaciones de personas tejedores —hasta el 2019 sumaron un total de
550~ que trabgan con el CTTC: & Centro de Tejedores Munay Pallay Awagkuna de
Accha Alta; el Centro de Tejedores Cuatro Lagunas de Acopia; € Centro de Tegedores
Inka Pallay de Chahuaytire; la Asociacion de Te edores Awayriqcharicheq de Chinchero;
la Asociacion de Tejedores Wifiay Awagkuna de Huacatinco; € Centro de Tejedores
Virgen Inmaculada Concepcion de Mahuaypampa, el Centro de Teedores Away
Paccarichiq Pallay Tika de Patabamba; |la Asociacion de Tejedores Munay Ticlla del
Distrito de Pitumarca; el Centro de Tejedores Watay de Santa Cruz de Sallac; y la
Asociaciéon de Mujeres Artesanas 'Surphuy' de Chumbivilcas (CTTC Departamento de
Desarrollo de Comunidades 2019). (ver Anexo 2). Segundo, marcamos las comunidades
més reconocidas por sus textiles en Cusco: las comunidades arriba de Ollantaytambo, la
Nacion de Q’eros, y lacomunidad de Challabamba cerca de Paurcartambo.

Para comprender las diferentes apropiaciones posibles de los textiles cusquefios,
es necesario un entendimiento bésico de las técnicas que las personas tejedoras elaboran.
En € Occidente, la palabra técnica expresa connotaciones mecanicas y adustas, en

general, no se considera la técnica en si como el terreno expresivo de la creatividad
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(Conklin 1997, 111). No obstante, en los Andes, las técnicas textiles expresan saberes
diversos y una creatividad enorme de |as personas tejedoras (Arnold y Espejo 2019, 4).
En cuanto atécnicas, se puede dividir los textiles de Cusco en dos categorias principales:
los tejidos que se produce con una awana (telar) y los que no.

El telar de cinturay € telar horizontal (o telar de cuatro estacas) constituyen los
dos telares precolombinos que las personas tejedoras de la region de Cusco usan hoy en
dia (Arnold y Espejo 2013, 89; Callafiaupa 2009, 53).2” Ambos son simples en sus
componentes, conformados casi exclusivamente por palos de madera de diferente grosor
y forma, ademés de hilos y soguillas (Callafiaupa 2009, 53). Mientras que se puede tejer
las mismas técnicas con ambos telares, una persona tejedora puede crear textiles un poco
mas grandes con € telar de cintura: se acanza un ancho maximo de 70 cm y un largo
maximo de 5 m (Calafiaupa 2017, 38; Comunicacion persona con € CTTC).
Dependiendo del uso que daraal textil, una personatejedoraempleahilo de ovea, alpaca,
acrilico o mezclas de estas. Normalmente, si una persona tejedora trabaja todo € dia,
puede tejer una lliglla (manta elaborada) en un mes (Lyon 2013, 13). En lo sucesivo,
usaremos awana para referirnos de manera intercambiable a telar de cinturay a telar
horizontal. (ver Anexos 3y 4).

Pese a la supuesta simplicidad de los materiales que componen estos telares, con
la awana las personas tejedoras de Cusco producen tejidos mediante técnicas
consideradas entre las més compl g as del mundo, varias de ellas no se pueden reproducir
en otros tipos de telares no-andinos (Arnold y Espejo 2019, 3; Callafiaupa 2017, 35). En
los Andes, las personas tejedoras principa mente tejen con técnicas de faz urdimbre. Es
decir, laurdimbre (el hilo vertical), constituye lo que se puede ver en el tgido terminado,
mientras que la trama (el hilo horizontal), no se ve, ya que los hilos de la urdimbre la
esconden (Callafiaupa 2017, 36). Aungue técnicas como ticlla, wasa watana y watay?,
son gemplos de la hermosa riqueza creativa de la tecnologia textil cusquefia, nos
enfocaremos en | as versiones mas simples de la urdimbre complementaria —conocida por

|as personas tejedoras como doble cara- y la urdimbre suplementaria?® —|lamadaley o ley

27 Las culturas precolombinas de los Andes inventaron tres telares; el de cintura, el horizontal y €l
vertical (Jiménez 1999, 21). En la actualidad, las personas tejedoras de Cusco ya no usan €l telar vertical
(Callafiaupa 2009, 54).

28 Paramayor informacién acerca de ticlla, wasa watana y watay ver: Arnold y Espejo 2019, 173;
Callafaupa 2009 70-73; Callafaupa 2017, 55-96; Manrique 1999, 48; Frame 1999b, 284.

2 |a urdimbre complementaria y la urdimbre suplementaria son términos generales. Existe una
variedad inmensa de técnicas de urdimbre complementaria; para mayor informacion ver: Arnold y Espejo
(2019) y Callafiaupa (2017).
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pallay en quechua- pues componen las dos técnicas principal es que ellas/os elaboran a
través de la awana (Callafiaupa 2017, 34-69). Respetaremos los términos preferidos por
las personas tejedoras, ya que existe una historia probleméatica de imponer términos
‘universales’ sobre su tecnologia textil con el efecto de velar la cosmovision andina que
se expresa en la terminologia quechua y aymara para dichas técnicas (Arnold y Espejo
2019, 3).3° Ademés, buscamos evitar confusiones, pues varios autores occidentales, a
menudo, usan diferentes términos en espafiol parala mismatécnica (3).

Si latécnica de doble cara produce tejidos reversibles, los colores de los disefios
se invierten en ambos lados (Callafiaupa 2017, 48). En comparacion, ley produce textiles
de una sola cara; cuyo disefio, por €l reverso, se puede describir como el negativo de la
foto, o del disefio en este caso. Investigadores textiles reconocen que latécnicadeladoble
cara es precolombina, pero discuten sobre los datos exactos del origen de ley. Durante
muchos afos, pensaron que provenia de la época colonial, cuando las personas tejedoras
andinas la desarrollaron en respuesta a influencias espafioles; ahora se teoriza que ley
constituye una técnica precolombina menor que se reintrodujo o crecio en popularidad
durante la época colonia (Arnold y Espejo 2019, 196). (ver Anexos 5y 6).

Ademas de los textiles que se hace en awana, las personas tejedoras de Cusco
elaboran una variedad de tejidos sin e uso de un telar, entre ellos. pompones, sogas,
waraga (hondas) y chullo (gorros). Dentro de esta categoria de tejidos no-hechos en telar,
nos enfocaremos en € tgido a palitos, ya que las apropiaciones de esta técnica son
comunes. L as personas tejedoras emplean cinco palitos de alambrey tejen en circulo para
elaborar los chullo, maketo (protectores de brazos para € trabajo agricola) y chuspas
(bolsas pequeiias) que lagente usaadiario (Callafiaupay Rowe 1999-2000, 70). Emplean
hilo fino que tuercen firmemente parategerlo apretado y asi lograr puntos pequefios y un
tejido méas impermeable a agua (Callafaupa 2017, 71). En ciertas comunidades —como
las del distrito de Chinchero- las personas tejedoras prefieren hilo muy torcido; dado que
es dificil tejer con este hilo, tardan mas tiempo tejiendo un chullo a paitos que tejiendo

una lliglla (manta) en awana (71). Las personas tejedoras de otras comunidades —por

30 por gjemplo, pallay en quechua es tanto sustantivo como verbo: se refiere a los disefios en si
pero también se traduce como recoger (Franquemont y Franquemont 1987, 76). En el caso del tejido, indica
la accidn de recoger los hilos paraformar el disefio; y en el de la agricultura, la accién de recoger papas de
la chakra (campo agricola) (Heckman 1998, 186). La cosmovision andina se base en la dualidad donde €
tejido y la agricultura forman unaiteracion de la pareja inseparable de hanin y hurin (Lyon 2013, 22). Los
términos en quechuapara€l tejido y paralaagriculturaexpresa estadualidad y refuerzan lanocion de como
la persona tejedora y lalel agricultor/a producen los alimentos esenciales (tgjido-comida) para la
sobrevivenciay avance de lasociedad (Berlo 1992, 120).
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gjemplo, Huacatinco en € distrito de Occongate- pueden terminar un chullo paralaventa
turistica en un dia, pues usan hilo menos torcido (71). En general, |las personas tejedoras
emplean hilo de alpaca, acrilico o mezclas parateger los chullo (75) (ver Anexo 7).

Al momento de tejer con doble cara, ley, tgjido a palitos y/u otras técnicas, las
personas tejedoras de Cusco crean un ser tridimensional —concebido como un ser vivo
gue interactlia con, y facilita la interaccion entre, personas— cuyos elementos distintos
componen un significado que no puede ser reducido a una sola parte (Arnold y Espejo
2019, 4-5). Desde latorsion del hilo —si es aladerecha o alaizquierda-, la estructurade
la técnica textil en si, la pampa (tgjido llano), los pallay (disefios), las listas (lineas de
color entre la pampa y los pallay), e chukay (la union que junta los dos lados de una
lligla o un poncho), los bordes y mucho maés, todos expresan significados
correlacionados y que conllevan conocimiento socia, bioldgico, agricola, histérico y
religioso (Conklin 1997, 110; Heckman 2003, 47). La composiciéon simétrica del textil,
ademés del proceso de creacion, media todos sus elementos que no pueden ser
interpretados individualmente (Franquemont y Franquemont 1987, 76). Tampoco se los
puede aislar unos de otros, del sistema textil en su totalidad ni de lalocalidad que le dio
vida. Como parte de la natural eza sagrada e indivisible del sujeto textil, cabe aclarar que,
tgjiendo con una awana, una persona tejedora produce un textil Unico con cuatro orillos.
En otras palabras, se tgje hasta el fina de laurdimbrey al sacar €l textil del telar, no se
corta ninguno de sus lados (Callafiaupa 2017, 68). En los Andes, no se produce tela —
rollos de material uniforme del cual se corta lo que sea—, se elabora textiles: sujetos y
objetos Unicos e inviol ables que no pueden ser cortados (Arnold y Espegjo 2013, 349) (ver
Anexos 8y 9).

El tgido como objeto y sujeto actda a nivel interpersonal, intercomunitario e
interregional, transmitiendo conocimiento y facilitando relaciones (Arnold y Espego
2013, 30). A nivel regional, las personas tejedoras de Cusco emplean técnicas, disefios, y
modelos en comun que hablan de una cosmovision andina que une a sus comunidades y
promueve interacciones entre ellas. A nivel comunitario, cada comunidad de Cusco
mantiene y desarrolla su propio estilo particular, tejiendo formas, tamarios, colores,
disefios y otros elementos de una manera Unica, cuya singularidad expresa su realidad
vital y su lugar en el mundo (Callafiaupa 2009, 19). Si varios disefios se comparten entre
comunidades como elemento fundamental de |a tecnologiatextil andina, su modo de uso
y significado local resultasingular en cada comunidad (75). Lamanerade usar elementos

de unatecnologiatextil compartida es lo que distingue a una comunidad y formala base
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desuidentidad particular dentro del mundo andino. Sin embargo, también existen disefios
y técnicas que unasolacomunidad tejey con los cuales seidentifica. Por ggemplo, luraypu
es particular delas cuatro comunidades ddl distrito de Chinchero y conformaun elemento
importante de su identidad; si se tge fuera de este distrito, todos saben que fue copiado
de Chinchero (Callafiaupa 2012, 112; Taller Dos 2020).

Cada persona tejedora se expresa y ejerce su creatividad dentro de la tecnologia
textil de su comunidad. Es decir, laropa de una persona no solo indica su procedencia,
sino también expresa su estado civil, ocupacion, posicion econdmica, habilidad artistica,
estado de animo e incluso la salud de esta persona (Callafiaupa 2009, 19). Si dentro dela
region es posible identificar un tejido como propio de cierta comunidad, dentro de esta
comunidad las personas tejedoras pueden identificar este tejido como propio de cierta
personatej edoraque se distingue por suformaindividual deejercer su creatividad através
del tgjido. A menudo, diferentes generaciones se expresan de maneradistintaalaanterior:
los jovenes inventan estilos nuevos que se ponen de moda y marcan su generacion en
distincion alade sus padres (Callafiaupa 2017, 75). El tejido y su tecnologia es dinamico,
las personas tejedoras constantemente [o inventan y reinventan en un mundo cambiante.

Parte de este proceso activo de reinvencién constituye la apropiacion de disefios,
técnicas, estilos y/o materiales del occidente o entre comunidades. En cuanto a gemplo,
el tgido a palitos es una técnica europea que las personas tejedoras apropiaron de la
invasion espafiola; de igual modo, se teoriza que los esparioles aprendieron la técnica de
los musulmanes que ocuparon lapeninsulaibéricadel siglo VI a siglo XV (Calafaupa
y Rowe 1999-2000, 69; Callafiaupa 2017, 71). Aungue mucho queda por entender sobre
lamanera en que los esparioles introdujeron e tejido a palitos alos Andes, se teoriza que,
en los cincuenta afios sucesivos a partir de la invasion, las personas tejedoras andinas
empezaron a tegjer con palitos (Brezine 2012, 6). Posiblemente, los espaiioles les
transmitieron el tejido a palitos para que pudiesen entregar bienes hechos con unatécnica
europea como parte del sistema de tributo que los pueblos originarios fueron obligados a
pagar alos invasores (7). Lo que sin duda es cierto, es que hoy las personas te edoras de
los Andes son expertas en €l tgjido a palitos, habiendo inventado nuevas técnicas, formas
y modos de uso, incorporando € tegido a palitos como parte de sus conocimientos
(Callanaupa 2017, 71). Durante 500 afios, los pueblos de los Andes subvirtieron una
técnica europea que formaba parte de un sistema opresivo de tributo, en una expresion
creativa netamente Andina que hoy forma parte integral de las identidades y tecnologia

textil de las comunidades.
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Por otro lado, las personas tejedoras de Cusco apropian técnicas, disefiosy estilos
de otras comunidades con frecuencia. Por ejemplo, durante la década de los *40, personas
tgjedoras dedl distrito de Chinchero aprendieron la técnica ley y € disefio raki-raki de
Lachi (Antapampa), ademés de la técnica jakira de la region de Apurimac (Callafiaupa
2012, 127). En la década de los ’70, aprendieron la técnica pallay de animales de las
comunidades por la codillera Urabamba (130). L as personas tej edoras de una comunidad
apropian de otras comunidades por una variedad de razones, entre ellas. el reto de
aprender algo nuevo, diversion, crecer en su arte y ser mas creativos, expandir su
pensamiento, contribuir a la conservacion de la tecnologia textil y asi aprender mas 'y
transmitirlo a la proxima generacion, y/o por razones econdmicas (se incremente la
posibilidad de vender si se puede ofrecer mayor variedad) (Callafiaupa 2012, 127; Taller
Tres 2020; Encuesta del Taller Tres 2020). Si las personas tejedoras llevan a cabo la
apropiacion de técnicas, disefios y estilos entre comunidades, es un acto mediado por la

tecnologiatextil en comun que les une bajo |a cosmovision andina

2. Losintermediarios en el negocio textil: mercados, tiendas, ONG y otros

Si antesdelallegadade |os espafiol es |os tejidos jugaron rolesimportantes a nivel
socia, politico, militar, religioso y arquitectonico, con su invasién de Abya Yaay la
imposicion violenta de la modernidad, por primera vez en los Andes los tegjidos
constituyeron una mercancia que se negociaba en un creciente mercado colonial
capitalista (Acevedo 1999, 731). Hoy, los textiles continlan actuando bajo normas
andinas, y a menudo las personas tejedoras recurren a ellos como una fuente econdmica.
Por lo general, alteran en técnicay apariencialostextiles destinados paralaventa, creando
dos categorias. los textiles personales y los textiles comercializados (Wethey 2005, 2).
Ladisposicion de las personas tejedoras paramodificar y vender sustejidos siguiendo las
demandas del mercado, no marca su aceptacion inevitable del capitalismo, sino sefiala
unaestrategia de sobrevivenciabajo un régimen econdémico opresivo (Laonde 2019, 17).
Aungue reconocemos que diferentes aspectos del mercado contribuyen de varias maneras
aun sistema injusto, nos enfocaremos exclusivamente en |os casos de apropiacion.

L as personas tejedoras de Cusco con poca frecuencia pueden vender directamente
a cliente final —en genera un turista nacional o internacional— pues este casi no llega a
las comunidades. Aquella falta de acceso directo a mercado exige que las personas
tgedoras dependan de un intermediario (Wethey 2005, 4). En su mayoria, venden a

negociantes que luego revenderan los tejidos en un mercado, unatienda o en los centros
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textiles de Chinchero; y, en pocos casos, € intermediario suele ser una organizacion sin
fines de lucro, muchas veces conocidas como organizaciones no gubernamentales
(ONG). Comenzando con las ONG principales que trabajan con las personas tejedoras,
identificamos seis; el Centro de Textiles Tradicionaes del Cusco (CTTC), Awamaki,
Threads of Peru, Centro Bartolomé de las Casas (CBC), Mosgoy y Willka Y achay.3! En
genera, las ONG buscan remediar lasinjusticias del mercado através del pago de precios
justos a las personas tejedoras, la promocién de sus tejidos con respeto y el apoyo en
prepararlos para la venta (Wethey 2005, 9). Esta labor puede incluir tareas relativamente
simples como €l control de calidad, €l lavado, el planchado, € etiquetado, etc., o tareas
més complejas como € redisefio de los tejidos, cuyo objetivo es hacerlos més atractivos
para los clientes occidentales con preferencias estéticas diferentes a las de las
comunidades.

Si adiario las personas tejedoras de los Andes adaptan sus tejidos para la venta,
las ONG facilitan este proceso mediante la coordinacion de colaboraciones con
disefiadores, la provision de materiales y herramientas, y/o mediante asesoria alo largo
del proceso. Cada ONG tiene su manera distinta de trabajar y no buscamos generalizar,
asi que, tomamos e caso del CTTC y la asociacion Centro de Tejedores Away
Paccarichiq Pallay Tika de Patabamba como gemplo. Las tejedoras de la asociacion de
Patabambay € CTTC se preocuparon por las jévenes en la comunidad que no sabian
tejer con awana, pero necesitaban empleo. Por tanto, en 2005 trabajaron conjuntamente
con una disefladora inglesa para desarrollar un programa en tejido a palitos, adecuando
disefios del telar de cintura para que las jévenes pudiesen tejer chompas a palitos al gusto
del cliente turista (Comunicacion personal con CTTC). Esta colaboracion identificod y
resolvié una necesidad de las tejedoras de Patabamba a través de una innovacion que
medio entre el conocimiento de lacomunidad y las demandas estéticas del occidente.

Las ONG, sin embargo, solo representan una fraccion de la venta de los textiles

de las comunidades. Bgjo presiones econdmicas, muchas personas tejedoras no tienen

31 Las ONG pueden estar registradas en un pais extranjero como organizaciones sin fines de lucro,
y/o registradas con el gobierno peruano como una asociacioén civil sin fines de lucro. El CTTC, CBC,
Awamaki, Mosgoy, Threads of Peru, y Willka Yachay estan registrados con el gobierno peruano como
asociaciones civiles sin fines de lucro. Awamaki también estaregistrado como un 501(c)(3) non-profit con
€l gobierno estadounidense mientras que el CTTC y Willka Y achay trabajan en conjunto con un 501(c)(3)
non-profit estadounidense; Mosgoy también esta registrado como un charitable organization con el
gobierno canadiense. Threads of Peru también estd registrado como una corporacién —Threads of the
Andes, Inc.— con el gobierno canadiense, aunque se maneja como una organizacion sin fines de lucro, con
100% de las ganancias regresando a la organizacion y sus proyectos. (SIA Sistema de Informacion. S.f.,
parr. 1; Awamaki 2021, parr. 1; Mosqoy s.f., parr. 34; Comunicacion personal con el CTTC, WillkaY achay
y Threads of Peru).
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otra opcion que vender sus tejidos —a precios baj os- a negociantes que van de comunidad
a comunidad buscando tejidos para revender en su negocio, 0 a un vendedor con una
tienda 0 un estand en un mercado (Segundo Taller 2020). Dentro de la categoria de
tiendas, identificamos varias subcategorias: tiendas en laregion de Cusco, tiendas de lujo
y tiendas en el extranjero (ver subtitulo 2.5 abgjo para las tiendas de lujo). En lugar de
ubicar en el mapatodas las tiendas de la region —un trabajo que superalos limites de esta
tesis— identificamos las tiendas notables, ademés de los lugares estratégicos donde se
ubican muchas de estas. Entre ellas: |as tiendas de la Plaza de Armas (la plaza principal
delaciudad de Cusco), las tiendas de San Blas (corazon del centro histérico de la ciudad
de Cusco), las tiendas de telay las tiendas mayoristas ubicadas en las calles cercanas a
Mercado San Pedro y la zona comercial Tres Cruces de Oro, lagaleriadel Municipio de
Cusco gue se ubica al lado de la Compafiia de Jeslis en la Plaza de Armas, y las tiendas
gue los municipios manejan. Finalmente, reconocemos que una variedad enorme de
tiendas vende tgjidos en el extranjero, incluyendo tiendas o vendedores individuales en
sitios en linea como Etsy, eBay y Amazon.

En cuanto a mercados, identificamos doce. De estos, seis se ubican en la ciudad
de Cusco: € Bardtillo, el Mercado de San Pedro, la Feria Artesanal de Productores el
Marquez de San Francisco, &l Centro Artesana Cusco, el Campo de Artesanosy la Feria
de San Blas.*? El resto se ubica en pueblos de laregion y son: € Mercado Artesana de
Pisag, la Feria Ccorao, € Mercado Artesanal de Ollantaytambo, e Mercado de
Chinchero, e Mercado Artesana de Sicuani y € Mercado de Ragchi, ademas delaPlaza
de Chinchero que incluimos en esta categoria aunque no es un mercado y funciona bajo
normas distintas. Entre los doce mercados, € Baratillo constituye un punto clave en el
negocio de textiles, donde intermediarios venden y compran a por mayor y menor una
gran variedad de textiles y otros productos (Segundo Taller 2020). Este mercado selleva
a cabo cada sabado —al aire libre- entre la Av. Ejército y la Plaza Santiago, en la ciudad
de Cusco. Muchos negociantes, que poseen una tienda o un estand en otro mercado,
obtienen su mercancia a precios bajos en €l Baratillo pararevenderla a precios més altos
en su loca (Segundo Taller 2020). En & Baratillo, los negociantes venden y compran no
solo lostextiles hechos amano por |as personas tejedoras, sino también los productos que

les hacen competencia: telasy prendas industriales, y telas fabricadas en telar a pedal.

32 a Feria de San Blas toma lugar en la plaza de San Blas los sébados, no se debe confundir con
el mercado de San Blas donde no se vende tejidos.
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Antesdediscutir | as apropiaciones que conforman los productos en telar industrial
y telar apedal, cabe mencionar brevementelos centrostextiles en el distrito de Chinchero,
pues constituyen otrosintermediarios en la cadena de negocio detejidos. Desde ladécada
delos 1990sy los primeros afios del siglo XXI, individuos emprendedores y grupos de
personas tejedoras abrieron centros textiles en sus casas como estrategia para atraer
turistas (Lyon 2013, 10; Garcia 2018, 6). En cada centro, mujeres vestidas con la ropa
‘tipica’ del distrito ofrecen demostraciones explicando € proceso del tgjido, desde €
hilado hasta el acabado, con el objetivo de motivar alos turistas a comprar sus productos
(Garcia 2018, 4). Estas trabajadoras afirman que producen todos sus tejidos a mano en
awana y representan su lugar de trabajo como un centro cultural que funciona bajo
principios de negocio justo (Lyon 2013, 12). Enrealidad, son intermediarios que compran
tgjidos producidos en telar a pedal o telar industrial en €l Baratillo para luego duplicar o
triplicar €l precio de reventa en su centro en Chinchero (Tercer Taller 2020). También,
compran textiles realizados en awana, o telar a pedal, por tejedoras de Chinchero o por
tejedores recluidos en el “Establecimiento Penitenciario de Cusco — Varones” (Tercer
Taller 2020; Garcia 2018, 15). Se estima que existen entre 50 a 100 de estos centros en €l
distrito de Chinchero (Tercer Taller 2020). Ver Garcia (2018) para un andlisis de las

distintas practicas explotadoras que forman la base de los centros textiles en Chinchero.

3. Telasy prendasindustriales: Lainvencion delaréplica auténtica

Parala décadade 1990, si no antes, las telasy prendas industriales se hallaban en
todo & Pert (Jiménez 1999, 26). Telas y prendas industriales que copian los disefios e
imiten las técnicas textiles de las comunidades de Cusco. Las personas jovenes tejedoras
crecieron con la presencia constante de estos productos en el mercado donde formaron
parte inevitable del negocio turistico (Tercer Taler 2020). Identificamos varios disefios
copiados, entre ellos. gocha, papa tika, ch’ifiipuytu, kuti, mayo q’inqu, aysa q’iswa 'y
q enti. Muchas telas industriales también copian la composicion de un textil andino con
su pampa, listas y pallay, ademés de combinaciones de colores favorecidas por las
personas tejedoras de Cusco. Por otro lado, esimportante sefidar que, en su mayoria, los
productos industrial es superficialmente imitan la apariencia de las técnicas de ley, doble
caray € tgido a palitos, pero no replican la técnica estructuralmente en si. Durante el
estudio, nos sorprendié encontrar telas industriales que —segun se comprende mediante
videos borrosos- imitaron no solo laaparienciade ley y doble cara, sino lograron replicar,

hasta cierto punto, |as técnicas en si. Subrayamos laimportancia de o que descubrimos:
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hasta el momento, las técnicas de ley y doble cara solo se podian tejer en awana. Ahora
gue se puede tegjer en telar industrial, las consecuencias serén astronémicas y podrian
cambiar el mercado textil de Cusco por completo (ver Anexos 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17).

Si las personas tgedoras de Cusco usan una awana o palitos de alambre para
elaborar a mano sus textiles, una maquina automatizada solo requiere que un operador
instale los hilos, reaice un adecuado mantenimiento de la méquina, cortelatelao prenda
findizada de la maguina y realice cualquier acabado necesario. Las maquinas
automatizadas que se usan parareplicar telas en ley y doble cara constan de telares como
el Saurer, Nuevo Pifion y telares automatizados que emplean la tecnologia de Jacquard,
y tejen mucho més rdpido que unapersonatejedoratrabajando amano con awana; pueden
pasar entre 120 a 450 tramadas por minuto dependiendo del ancho de latela o cinta (ver
Anexos 10 y 11) (Casilla 2017a; 2015c). Los telares automati zados también producen
tela mucha mas amplia y larga que en una awana (Segundo Taller 2020). Los telares
industrializados producen metro tras metro de tela que se envuelve en un rollo; luego, se
vende € rollo entero o se corta la tela en pedazos para producir individuales de mesa,
mantas, pasadizos, etc. (Segundo Taller 2020). Cuando se corta latela, normalmente se
cose los bordes cortados para que no se deshagan los hilos; a veces se aplica un borde en
crochet 0 se cose una cinta sobre €l borde para esconder € feo corte. Debido a la
produccion mecéanica que fabrica rollos de material, preferimos sefialar a producto
fabricado en telares automatizados como tela para distinguirla de los textiles autbnomos
y Unicos que las personas tejedoras crean con cuatro orillos.

En cuanto amaquinasindustriales de punto, es preciso aclarar dos nivel es distintos
de industrializacion. Por un lado, en Perl se ha vuelto popular una maquina semi-
industrializada que una persona debe operar corriendo de un lado a otro una suerte de
lanzador que teje los puntos. Con esta méquina, alguien puede producir entre 7 a 10
chompas diarias (Accuratex 2019b, min. 1.00). Por otro lado, méquinas compl etamente
automatizadas, como el Stoll CM S, producen prendas de punto en masa: un Stoll CMS
puede operar las 24 horas a diay producir 40 chompas en este tiempo (Accuratex 2018f,
min 0.51). En ambos casos, las maguinas fabrican las distintas partes de una prenda que
luego una persona debe unir al coser (ver Anexos 14y 15).

Lasfabricas que producen telay prendas industrial es usan un hilo que se compone
principalmente de acrilico ademas de un poco de alpaca o agodon. El porcentaje puede
variar entre 80 % a 95 % de acrilicoy 20 % a5 % de apaca en € caso de prendas en

punto; puede variar entre 80 % a 95 % de acrilico y 20 % a5 % de alpaca o algodén en
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telas industriales (Tercer Taller 2020). El acrilico es una lana sintética hecha de pléstico
gue tiene como base e acrilonitrilo, que se fabrica usando una cantidad enorme de
combustible fosil (Karp et. a. 2017, 1307). La produccién de la lana acrilica no solo
contribuye al calentamiento global y la degradacion del planeta, sino también cada vez
gue se lava una prenda de acrilico, miles de micro-plasticos salen y terminan en los
océanos (Brooks et. a. 2017, 492). Yaque €l material en su mayoria es acrilico, notamos
gue las telas y prendas industriales se queman y se derriten si la ceniza las salpica
(Segundo Taller 2020).

Enfatizamos |a competenciaextrema que lastelas y prendas industriales provocan
para las personas tejedoras de Cusco, pues su produccion en méquinas automatizadas
implicavarias ventajas en e mercado (Segundo Taller 2020). Al momento de vender una
tedla o prenda industrial a un turista nacional o internacional, un negociante
deliberadamente tergiversa su producto, puesto que laimagen del textil natural hecho a
mano facilita la venta de la tela o prenda industrial. A menudo, un negociante mezcla
tgidos hechos a mano por las comunidades con telas o prendas industriaes,
aprovechando la ignorancia de los clientes que no pueden diferenciar entre los dos
(Segundo Taller 2020). El negociante casi siempre indica a turista que latela o prenda
industrial esta hecha de apaca, tefiida con tintes naturales y elaborada a mano. Al
momento de decidir entre un textil hecho amano y unatela o prendaindustrial, € turista
amenudo prefiere latelao prendaindustrial por varias razones (Segundo Taller 2020).

Primero, € precio de las telas y prendas industriales resulta mas econémico, o
cua es un factor determinante. Como Nery Condori Laime, tejedora de la comunidad de

AcchaAlta, lo resume elocuentemente:

Los que hacen a maguina tienen méas ventaja. Primero, ellos sacan en cantidad sus
productosy lo venden amenos precio. Y 1os que hacemos a mano hos demoramos mucho
tiempo en terminar un solo producto ya sea poncho, manta, chuspas, chullos, etc. y los
precios que ponemos a nuestros productos son muy altos a comparacion de los que estan
hechos a maguina, pero nuestros productos son 100% natural y eso es nuestra ventgjay
seguin a su calidad también tiene su precio. (Encuesta del Segundo Taller 2020).

En general, cuando una persona tejedora compra una tela industrial de 2 metros
delargo por 1,80 metros de ancho en un mercado, puede costarle aproximadamente PEN
S/,25a5/,30 (USD $6,31 a$7,57) (Segundo Taller 2020).%3 En comparacién, unalliglla

gue mide aproximadamente 1 metro por 1 metro hecho a mano en una awana, puede

33 El tipo de cambio oficial de SUNAT parael 9 dejulio del 2021 era 3.965 (SUNAT 2021).
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costar entre PEN S/150 a S/700 (USD $38 a $177) en un mercado dependiendo de la
calidad, disefios y materiales, entre otros factores (Comunicacion persona con CTTC).
En una ONG como e CTTC, una lliglla de tales dimensiones puede costar entre USD
$100 a $400 (CTTC 2020). Si para muchos turistas € precio mas elevado de un textil
hecho a mano representa un gasto exorbitante, no es cierto que todos no puedan pagar
este precio. Mas bien, constituye un problema perturbador que € turistainternacional, y
hasta cierto punto el nacional, espere que la ‘artesania’ sea baratay cualquier precio alto
debe constituir un engafio. A tal punto, que € turista —especialmente el internacional—
sienta que tiene una prerrogativa si no un derecho de gozar de precios bagjos por la
‘artesania’ en los paises de Abya Yala del sur, pese a la obvia diferencia de poder
econdmico existente entre aguel y el negociante local.

Segundo, notamos que | os turistas amenudo creen que unatela o prendaindustria
esta hecha con alpaca, pero no que un textil elaborado a mano por las personas tejedoras
pueda estar compuesto de fibras naturales. La confusion se debe a que la awana pone
muchatension en los hilos de la urdimbre; para que no se rompan, las personas tejedoras
deben torcer fuertemente e hilo que usan para la urdimbre (Callafiaupa 2017, 31). El
resultado, es un tejido impermeable alalluvia, pero también tosco y poco atractivo para
un turista occidental que busca un tgjido suave sin importar ni pensar en la utilidad de un
textil impermeable (Tercer Taller 2020). EI mismo problema, de prioridades distintas, se
presenta con € tejido a palitos a mano: las personas tejedoras tuercen los hilos para que
el tejido seaimpermeable a agua, pero no tan suave como un turistaesperariadel hilo de
alpaca (Callahaupa 2017, 31). No es necesario, sin embargo, torcer fuertemente € hilo de
laurdimbre parala produccion detelaen un telar industrial; tampoco se emplea hilo muy
torcido en las maguinas industriales de punto. Pues, aun cuando se usa hilo acrilico en
estos productos, se siente mas suave que €l hilo torcido de alpaca u oveja en los textiles
hechos a mano (Tercer Taller 2020).

Finalmente, muchos turistas prefieren latela o prenda industrial por los disefios
complejos que lleva, ademas de sus colores. Maribel Quispe Quillahuaman, tejedora del

distrito de Chinchero, lo explica de la siguiente manera:

Uno que sabe de artesania o de los tejidos, los simbolos, uno le explica a turistay se
convencey ya pues compra. Cémo te digo, los tejidos asi hechos en telar a maquina son
mas |lamativos por |os colores, como son sintéticos. Por ahi creo que tiene mas venta que
el otro tejido de cintura. (Tercer Taller 2020)
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A menudo, las telas y prendas industriales llevan varios disefios anchos y
complejos; en comparacion, muchos textiles hechos a mano portan disefios mas simples.
Esta problemética se debe a la estrategia de simplificacion que las personas tejedoras
desarrollaron en respuesta a la competencia provocada por la tela'y prenda industrial
(Wethey 2005, 8). Dado que tejer a mano disefios compleos constituye una labor ardua
y demorosa, un textil con disefios anchos cuesta més. Para reducir el tiempo de
produccién y e precio de su producto, las personas tejedoras recurren a la estrategia de
tejer textiles més simples, con disefios menos compl ejos o con técnicas menos elaboradas
como ley, buscando ser mas competitivos en el marcado (Tercer Taller 2020).

Por otro lado, ya que latela o la prenda industrial se compone de acrilico tefiido
con tintes artificiales, los colores son vibrantes y cumplen con el estereotipo de lo que un
turista espera de un textil producido en América Latina (Tercer Taller 2020). Mientras
gue no todas las personas tejedoras de Cusco usan tintes naturales, € tejido con tintes
naturales exhibe colores mas suaves con tonalidades de la tierra que no llaman tanto la
atencion del turista. En consecuencia, una tela o prenda industrial termina luciendo
colores fuertes y disefios anchos en comparacién al textil hecho a mano (Tercer Taller
2020). Ademés, muchas personas tejedoras empl ean combinaciones de colores preferidas
por sus comunidades, pero que lucen muy oscuras, y hasta feas, desde un punto de vista
occidental. Frecuentemente, |es cuesta encontrar las combinaciones de colores que atraen
al turista y cumplen con estéticas occidentales. Por otro lado, los productores de telas
industriales tienen mayor experiencia en el mercado y han logrado formular de mejor
manera ciertas combinaciones de colores que logran mediar entre estereotipos de las
‘artesanias’ latinoamericanas y gustos turisticos. Debido a esta confusién sobre material,
color y disefio, amenudo para un turista, € simulacro parece més real que el original, lo
cua leimpulsaacomprar latelao prendaindustrial (Tercer Taller 2020). Argumentamos
gue se puede comprender la tela o prenda industrial como una ‘réplica auténtica’, en
sentido irénico, donde la réplica ha logrado aprovechar y usurpar laimagen del original
tan eficazmente que €l original parece menos auténtico en comparacion.

Asi que, lastelasy prendas industrial es representan un eiemplo claro del dafio que
puede sufrir una expresion cultural en si cuando, al momento de apropiar, el apropiador
promueve esencialismos y estereotipos acerca de la comunidad de donde apropia por
representar indebidamente un elemento cultural de esta comunidad (Laonde 2019, 12).
Lalonde (2019) nombra esta problematica el falso reconocimiento ya que el apropiador

sigue un proceso de simplificacion y comodificacion que resultaen un producto falso que
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no representa auténticamente a la cultura de la cual apropio, pero que termina definiendo
a esta cultura para una poblacion més amplia que tiene més contacto con laréplicafalsa
gue con € origina. Al explicar este fendmeno de la apropiacion, Lalonde enfatiza que
cuando “se estereotipa a una cultura, se la deshumaniza. No hay necesidad de conocerla
ni entenderla porque se le impone un significado” (Lalonde 2019, 26; énfasis anadido).
Pues en cuanto a las telas y prendas industriales, es sumamente importante reconocer
como anulan toda necesidad de realmente entender, conocer, y asi respetar alas personas
tejedoras de Cusco y su tecnologiatextil.

Lastelasy prendas industriales, como hemos evidenciado, son posibles debido a
la falta de conocimiento, o conocimiento erréneo y estereotipado, por parte del
comprador. Sus fabricantes se aprovechan de esta carencia de conocimiento paraproducir
copias estereotipadas que cumplen con lo que & comprador quiere encontrar en un textil
de AbyaYaade sur. Pues, terminan reforzando y promocionando mayor conoci miento
erroneo y estereotipado a través de estos productos simplistas que despojan a los
originales en e mercado, en lamente delagentey asi en el discurso publico. Por eso, los
tedricos y académicos marcan una importante diferencia entre lo que llaman
conocimiento profundo y conocimiento superficial, ya que € primero puede elevar un
objeto a los ojos de la sociedad mientras que & segundo puede devaluarlo. Arjun
Appadura (1986) en su libro La vida social de las cosas: Perspectiva cultural de las
mercancias indica que: “la creacion del valor [es] un proceso politicamente mediado...
lapoliticadel valor es en muchos contextos una politicadel conocimiento” (21). En otras
palabras, la sociedad aprende y ensefia lo que valora; y son los ganadores de las luchas
politicas quienes establecen 1o que la sociedad aprecia y las normas sobre 1o que se
aprendera, desde qué punto de vista se lo ensefiaray |0 que seratratado superficialmente,
estereotipado, ignorado, encubierto y/u olvidado.

Siguiendo esta linea de pensamiento, Deepsikha Chatterjee (2020), escribiendo
acerca de la apropiacion cultural en el teatro, enfatiza que: “Appadurai propone que el
conocimiento puede elevar un objeto. Extendiendo aquello, sugiero que € conocimiento
superficial puede devaluar un objeto o permitir la adopcion simplista 'y la reproduccién
barata” (58; énfasis afiadido). Pues, concluimos que eso es exactamente lo que esta
ocurriendo en laregion de Cusco, donde las personas tej edoras enfrentan adiario lastelas
y prendas industriales que solo son posibles debido en gran medida a la ignorancia o
entendimiento erréneo y estereotipado del comprador. Este conocimiento superficial no

solo posibilita los plagios —ya que e comprador no puede diferenciar entre € original y
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el plagio- sino promueve alln més conocimiento erroneo acerca de latecnologiatextil de
las comunidades de Cusco con €l resultado de devaluar este objeto y la cultura de que
viene. Lastelas y prendas industrial es son tan amenazantes para las personas tejedoras y
su tecnologia textil, porque contribuyen a la falta de reconocimiento y respecto que los
pueblos originarios han enfrentado durante décadas, haciendo alin mas posible la
desestimacion, irrespeto y otras violencias epistemoldgicas que facilitan la violencia

econdémicay politica que aln se gerce sobre los pueblos indigenas.

4. Telasy prendasindustriales. Promotores del conocimiento superficial

Como manera de subrayar el grave problema e injusticia que las telas y prendas
industriales representan para las personas tejedoras de Cusco, queremos detenernos
brevemente en € andlisis de una experiencia persona que la estudiante de maestria de
esta tesis tuvo durante su tiempo trabgjando con el CTTC. Ella procedera a narrar su
historia en la primera persona: En 2018, & Museo del Cincuentenario de Bruselas, en
conjunto con la Embajada de Perti en Bruselas, lanzé una exhibicion denominada “INCA
Dress Code”, la cual se promocion0 como la exhibicion mas grande de textiles andinos
pre-colombinos jamas vista en Europa. Como parte de los eventos, € museo y la
embagjada coordinaron para que cuatro personas tejedoras que trabgjan con el CTTC
fuesen a Bruselas para ofrecer demonstracionesy talleres textiles al publico. Acomparié
a dos de dlas durante su estadia en esta ciudad, ayudando con asuntos administrativos
entre otros. Como parte de mi trabajo, coordiné con la tienda del museo para poner en
venta los textiles de las comunidades que trabagjan con e CTTC. Fue una desagradable
sorpresa cuando entrando a la tienda del museo, vi que ya tenia a la venta cualquier
cantidad de tel as industrial es hechas a méaquina sin ningunainformacion clara sefialando
gue no fueron hechas a mano. Las tejedoras tuvieron que atravesar medio mundo para
encontrar que los plagios ya habian Ilegado ala exhibicion antes que ellas.

Esperando que todo solo fuese un mal entendido, sefialéalaencargadadelatienda
el problema representado por estas imitaciones baratas. Me respondio que el museo tenia
gue ofrecer productos econdmicos hasta lujosos a publico, ya que muchas personas solo
quieren adquirir recuerdos econdmicamente accesibles. Rechazo retirarlas de la venta ni
hacer algo al respeto; tuvimos que colocar los textiles de las personastg edoras a lado de
estos plagios, sin ningunaidentificacion ni nada de informacion obviapara diferenciarlos
entre ellos. Ademés de dlo, la encargada de la tienda nos presiond hasta ofrecerle al

museo un descuento en |los textiles de las personas tejedoras, dado que —en comparacion
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con las telas industriales— eran muy caros y por eso resultaria dificil venderlos. Cuando
inicialmente me opuse a eso, laencargada salié con laexcusa de que —nuncaolvidaré sus
palabras- “somos un museo pobre” y por eso supuestamente no podrian solventar la
compray re-venta de los textiles a precio que pidieron las personas tejedoras. No sé qué
me enojo mas. que una exhibicién de este calibre promocionara las telas industriales, o
gue un museo nacional del gobierno belga con tanto poder politico, econdmicoy cultural
tenga el descaro de decir que es al museo al que le faltaba recursos y merece que las
personas tejedoras —las que de verdad se enfrentan con la pobreza extrema- rebaj asen sus
textiles a precios que apenas cubren los gastos del material invertido.

No solo encontramos tel as industriales en latienda del Museo del Cincuentenario
de Bruselas. Al final de la exhibicion “INCA Dress Code”, los curadores habilitaron un
escenario que supuestamente tenia que representar un mercado en alguin pais andino. Ahi
las personas tejedoras se instalaron para ofrecer demonstraciones textiles a publico. Un
tendal detelaindustrial naranja proveyo un fondo a este escenario exotico. Supongo que
—entre todo lo gastado en los aproximadamente 200 textiles y otros objetos pre-
colombinos y coloniales en la exhibicion- este museo tan pobre simplemente no pudo
colocar el presupuesto para adquirir un textil hecho a mano por |as personas tejedoras de
Cusco (The Brussels Times 2018, parr. 6). También imagino que € mismo obstaculo
econdmico estaba detréas de las telas industriales que muchos de los trabagjadores del
museo usaron como chales durante la inauguracion de la exhibicion.

No es una coincidencia, ni un error menor y prescindible, que organismos como
la Embajada de Pert en Bruselas y € Museo del Cincuentenario de Bruselas —uno de los
museos més grandes de Europa- caigan ante, y contribuyan a, conocimiento superficial
através de la difusion y promocién de plagios baratos. Existen dos posibles escenarios
detrés de lo que hicieron. Por un lado, puede ser que estos institutos conocieran bien la
realidad acerca de los plagios que inundan la region de Cusco, pero de todos modos
decidieran seguir adel ante con sus respectivos usos y promocion de las telas industrial es.
Por otro lado, puede ser que estas entidades no se hayan tomado lamol estiade informarse
bien acerca del tema en que supuestamente tenian que ser expertos: la tecnol ogia textil
andinay las personas tejedoras —pre-colombinas y contemporaneas- que la crean. Pues,
puede ser que estos institutos expertos no conocieran larealidad ala que las tgedoras de
Cusco se enfrentan diaa dia, pues sin saber o que hicieron, elevaron plagios a lado de —
y asi a mismo nive de- los textiles hechos a mano por las tgjedoras de los Andes y sus

ancestros. No sé cual escenario es peor, pero ambos por igual sefiaan |o poco que estos
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institutos valoran alas tejedoras andinas y su tecnologiatextil. Si entidades de este calibre
no pueden tomarse e tiempo para informarse bien acerca de las telas industriales y los
otros plagios que invaden el mundo textil cusguefio, tiene mucho més que ver con
nuestros valores en cuanto sociedad que unafallao error menor por parte de expertos que
deberian prepararse bien acerca de algo que es fundamenta a su &rea de experticia. Si
entidades de este calibre si conocen el problema que los plagios presentan para las
personas tejedoras, pero de todos modos usan y promocionan las telas industriales, pues
han decidido ser parte del problemay no agentes del cambio que tan desesperadamente
serequiere en e mundo textil cusquefio.

Laproliferacion de conocimiento superficial y lafalta de conocimiento profundo
acerca de la tecnologia textil andina —desde € publico en general hasta los institutos
gubernamentales més altos- constituye una evidencia de lo poco que € mundo valora a
las personas tejedoras andinas y |a tecnologia textil que vienen elaborando desde hace
milenios. También constituye una evidencia del proceso de colonialismo —lucha que
continua hasta el presente y que determina lo que se valora como sociedad— gque busca
erradicar alos pueblos indigenas del discurso publico, de la historiay de lavida misma.
Asi que, ademas de la centralidad de poder en cuanto a conversaciones acerca de la
apropiacion, es urgente colocar € énfasis en € andisis critico del conocimiento
superficial —que tiene su origen en una falta de valor y respeto producto de procesos
coloniales- y que es tanto € inventor como €l producto de los plagios mas persistentes.
Si Perll espera alcanzar dicha meta de priorizar el conocimiento profundo sobre €l
conocimiento superficial, tendraqueir alaraiz del problemay cuestionar los valores que
realmente mueve la sociedad y estado peruano. Porque si no se promueve y difunde
mayor conocimiento profundo acerca de la tecnologia textil andina como parte de la
ensefianza intercultural y una politica cultural que de verdad respete y valore a las
personas te edoras andinas, ninguna herramienta legal podra, en si misma, ser suficiente
paratratar las imitaciones baratas y lujosas que inundan laregion de Cusco.

Por desgracia, todo este trabajo no resultara dificil solo debido a las razones que
ami parecer son obvias, sino también porque el conocimiento superficial logra vestirse
con la aparienciade un conocimiento profundo que conlleva el verdadero respetoy valor
que las personas tejedoras de Cusco buscan. Regreso al ejemplo de la exhibicion “INCA
Dress Code”. Al inicio, hasta para mi, fue conmovedor ver imagenes de los textiles pre-
colombinos col ocados con prominenciaentre las calles de unacapital europeacomo parte

de los anuncios de “INCA Dress Code”. Se sintié como una pequeia victoria dada la falta
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de importancia que la gente normamente proporciona a los textiles andinos. Pero este
sentimiento rdpidamente se disipd con cada interaccion que tuve con € museo:
empezaron a generarse grietas en laimagen tan cuidadosamente curada de la exhibicion.
Ademas de todo o que ya expliqué acerca del uso de las telas industriales, durante la
apertura de laexhibicion, un sin nimero de dignidades del museo y la embajada peruana
emitieron discursos. Nadie invitd alas personas tejedoras a escenario, aunque en algun
momento alguien pauso su charla paradirigir los aplausos del publico a ellas. Aptas para
ser vistas pero no escuchadas. Basta ofrecer Ilamativas demonstraciones textiles que
llenen los cuartos de la exhibicién con visitantes. Ninguna cantidad de pompa y
circunstancia pudo aterar larealidad de que todo fue una fachada que intent6 desviar la
atencion del publico de laincomoda verdad que el museo buscaba vender la apropiacion
cultural como si fuese € més alto homenaje alas comunidades andinas.

Desnudando todas las tapas de publicidad y ceremonia, la base fundamental de la
exhibicion “INCA Dress Code” fue nada mas que la apropiacion cultural de cientos de
bienes intangibles pre-colombinos por parte de coleccionistas y museos europeos para
beneficio propio y/o un publico europeo. En otras palabras, un clasico caso de la
apropiacion tangible que forma una de las tres categorias de apropiacién cultural (Y oung
2005, 136; Youngy Haley 2009, 268). Puede ser quenadieinvito alas personastejedoras
ahablar por & miedo de que tal vez destaparian laverdad: que se debe devolver toda esta
tecnologia textil alas comunidades de donde la quitaron. Hoy en laregion de Cusco, no
existe ninglin museo u otro a donde las personas tejedoras de las comunidades puedan
dirigirse para ver textiles pre-colombinos. Mientras que la ciudad de Lima cuenta con
excel entes museos donde se exhibe agquellos, una gran parte de la herencia textil de los
pueblos indigenas en Pert ha sido apropiado —legalmente o ilegalmente siguiendo las
leyes contemporaneas- por parte de museos, coleccionistasy gobiernos extranjeros. Hoy,
estos individuos, museos y gobiernos se lucran al organizar exhibiciones de los textiles
apropiados mientras que las personas tejedoras de Cusco no tienen la oportunidad ni de
ver |las obras maestras de sus ancestros. Cuando la sobrevivencia es primordial, no hay
los recursos para un corto vigje en avion o un largo vigje en bus a la capital para visitar
museos. Y si como todo eso no fuese suficiente, mientras que individuos y sus carreras,
institutos y gobiernos extranjeros se benefician de los bienes tangibles pre-colombinos
gue apropiaron, a mismo tiempo promocionan los plagios industriales, ya que resulta
mas conveniente para sus bolsillos que los original es.

A mi juicio, no existe mejor panoramadel estado actual de la apropiacion cultural
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en e mundo hoy que la imagen de los directores y curadores europeos del Museo del
Cincuentenario de Bruselas, vestidos con plagios industriales, dando un tour de una
exhibicion que reunié cientos de bienes tangibl es que fueron saqueados de los Andes para
un publico europeo. Son escenarios como este que nos generan tanta ira e indignacion,
pero pese alos diversos tipos de apropiacion que realizé e Museo del Cincuentenario de
Bruselas, facilitado por la Embajada de Perti en Bruselas, no escuché ninglin comentario
o critica a respeto. Afortunadamente para los apropiadores, €l tipo de explotacion
representada por las apropiaciones probleméticas conlleva una poderosa arma
apariencias superficiales.

Muchas veces |os apropiadores logran pasar sus apropiaciones dafiinas —basadas
en desbalances de poder y conocimiento superficial— como homengje o respecto parala
comunidad en cuestion. Lalonde (2019), escribiendo desde la teoria politica, mantiene
gue la apropiacion cultura convenientemente logra ocultar |os desbalances de poder que
son tan fundamentales a la misma. La autora explica la paradoja asi: “La apropiacion
encubre los desbalances de poder, ya que parece que la sociedad esta aceptando a una
cultura, dado que sus imagenes y nombres culturales se estén vendiendo y compartiendo
ampliamente, pero, en realidad, puede ser que estos materiales culturales no reflgen
fielmente a la cultura'y en su mayoria no beneficien econémicamente a la cultura. La
teoria de la explotacion es Util para demonstrar como situaciones, por eemplo, la
apropiacion cultural, que quizé parecen ser justas en realidad pueden ser dafiinas” (16;
énfasis afiadido). La hermosa publicidad, pompa y ceremonia de la exhibicion “INCA
Dress Code” no fue respeto, homenaje ni apreciacion cultural; fue una fachada que busco
encubrir los desbalances de poder en que se fundamentaron cada una de sus
apropiaciones. Al final de cuentas, la Embajada de Pert en Bruselas y e Museo del
Cincuentenario de Bruselas usaron su significativo poder para proyectar la apariencia
superficial de respecto mientras que realmente promocionaron los plagios baratos, €l
conocimiento superficial y la apropiacién de la herencia de | as personas tejedoras de los
Andes.

5. Telasy prendasindustriales: Una ruta de negocio transpacifico

Pero ¢de dénde vienen todas estas telas y prendas industrial es tan probleméticas?
Pues, no existe unamarcani empresareconocidao especificadetras delastelasy prendas
industriales que se encuentran en todos los mercados y tiendas de la regién de Cusco y

hasta en los circulos més atos de los gobiernos (neo)coloniales. Méas bien, son
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responsabilidad de varios negociantes, empresas y fabricas que producen modelos o
estilos populares para redistribuirlos alo largo de no solo Per(, sino toda Abya Y ala del
sur y hasta otros continentes (Segundo Taller 2020). Enfocandonos en el mercado textil
de laregion de Cusco, identificamos cinco lugares principales donde se fabrica las telas
y prendas industriales: Bolivia, laregion de Puno, laregion de Cusco, lacapital de Lima
y China. Desde Boliviahasta Cusco se extiende unagran rutacomercia detelasy prendas
industriales (Segundo Taller 2020). Grandes cantidades se fabrican en Bolivia, sobretodo
en lacapital La Paz; muchas veces, esta mercancia entraa Pert como contrabando por la
fronteraterrestre, en laciudad de Desaguadero, la cual marcaun punto claveen € negocio
de telas y prendas industriales (Segundo Taller 2020). Negociantes traen productos
industriales de La Paz o del mercado de Desaguadero a Cusco, a menudo a Bardtillo,
pararevenderlos a por mayor y menor a otros negociantes local es.®

Ubicadas en esta gran ruta comercial, las ciudades de Juliacay Puno en laregion
de Puno, Per(, ademés de la ciudad de Marangani en la regiéon de Cusco, marcan otros
puntos menores de produccion en telas y prendas industriales (Segundo Taller 2020). Déel
mismo modo, reconocemos que en la ciudad de Cusco varias empresas fabrican telas y
prendas industrial es, aunque amenor cantidad en comparacién alamercanciaque setrae
de La Paz, Puno y Juliaca. A nuestro juicio, las empresas en la ciudad de Cusco
empezaron a fabricar estos productos hace poco (Segundo Taller 2020). Por otro lado,
también identificamos varias empresas y fabricas de telas y prendas industriales en la
capital de Lima; suponemos que por lo menos una parte de lo que producen se
redistribuye en laregion de Cusco.

AsSimismo, es un secreto a voces que varias empresas fabrican telas y prendas
industriales en China paraluego importarlas a Perti (Seligmann y Guevara 2013, 218).%°
Es dificil hallar datos definitivos para comprobar o que muchos comentan, sin embargo,
destacamos tres casos de prendas en puntos industriales que podemos sefidar como
gjemplos de este negocio; no encontramos g emplos de telas industriales fabricadas en
China. En Alibaba.com, un sitio web donde productores venden a por mayor a
negociantes que revenden e producto a por menor en su local, identificamos dos
empresas chinas que producen € tipo de prenda en punto industrial que se encuentra por

toda laregion de Cusco.

34 Ver Arnold y Espejo (2013) sobre la produccién de tela con méquinas industriales en Bolivia
(160-77).
35 Ver Arnold y Espejo (2013) sobre laimportacion de estas telas de Chinaa Bolivia (178).



88

Primero, laempresa Hangzhou Novelty Garment Co., ubicadaen Zhejiang, China,
produce ponchos en punto con disefios de llamas y picaflores (Hangzhou Novelty
Garment Co. s.f.). Su pagina en Alibaba.com indica que € precio varia entre USD $6 a
$12 por unidad con un pedido minimo de 300 unidades; tiene la capacidad de producir
10,000 piezas por mes (Hangzhou Novelty Garment Co. 2020). Segundo, la compafiia
Y iwu Dream A ccessories Trading Co. Ltd., también ubicado en Zhejiang, China, produce
y vende a por mayor un tipo de chullo basico para nifios con disefios de llamas, kuti y
tanka ch’uru, entre otros (Yiwu Dream Accessories Trading Co. Ltd. s.f.). El precio por
unidad esdesolo USD $2.18 si se compra 500 unidades, baja hastaUSD $1.58 por unidad
con la compra de 50,000 unidades; la empresa tiene la capacidad de producir 5,000
unidades en 15 dias (Yiwu Dream Accessories Trading Co. Ltd. 2020). Junto afotos de
su producto, Yiwu Dream Accessories Trading Co. Ltd. publicd un video que empieza
con unatomafijade los chullo industriales que vende, paraluego presentar varias tomas
fijas de nifos peruanos usando diferentes chullo hechos amano por las personas tejedoras
de las comunidades, entre ellos configuran chullo del distrito de Occongate, del lago de
Titicacay del distrito de Chinchero. Tal como otros negociantes, la empresano distingue
entre los chullo industriales que vende y los chullo hechos a mano, mas bien, € video da
aentender que su producto esigua alos chullo de las comunidades. (ver Anexo 18).

Ademés de los modelos genéricos de prendas de punto industrial que se
encuentran por toda la region de Cusco, nos sorprendié encontrar una empresa de
Guangdong, China—con e nombre Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory—
gue produjo, bajo la marca IHONSA, un plagio exacto de la chompa que la asociacion
Centro de Tejedores Away Paccarichiq Pallay Tikade Patabambadisefio, en colaboracion
con €l CTTC, como proyecto de apoyo a las jévenes de la comunidad. En su pagina en
Alibaba.com, la empresa sefidé que su producto era 100% apaca, pero mas abgo
cuestiono € hecho poniéndolo entre signos de interrogacion. Aunque la empresaindico
gue puede fabricar una cantidad maxima de 80,000 unidades por mes, mantuvo que su

producto fue hecho a mano:

Suéter de alpaca tejido a mano negro y beige con cierre de palanca y capucha de gran
tamario. ¢100% alpaca? [sic] Chic pero comodo, nuestros suéteres Nilda rara vez dejan
nuestro lado durante todo el invierno-el perfecto y acogedor suéter-abrigo que deseas usar
diay noche. Nota: Cada suéter Nilda es Unico y puede ser ligeramente diferente en los
colores de laimagen. (Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory 2020).
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Primero, sefialamos que seria casi imposible producir 80,000 chompas por mes si
realmente se produjesen a mano; la chompa debe provenir de una fébrica. Segundo, la
empresa supo de donde plagio: la directora de CTTC es Nilda Callafaupa Alvarez,
tejedora de Chinchero; no es coincidencia que € suéter lleve su nombre. En lugar de
atribuir los disefios a las personas tejedoras de Cusco, la empresa solo aprovecho lafama
del nombre de la directora de esta ONG para usarlo en cuanto nombre de su producto
(Tercer Taller 2020). Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory vendio su
chompa plagiada entre USD $15.20 a $20.20 la unidad con un pedido minimo de 300
unidades (Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory 2020). La chompa original,
hecha a mano por las jévenes de Patabamba con hilo de apaca 100%, se vende a PEN
S/440 (USD $111) (Comunicacién personal con CTTC). (ver Anexo 19).

Destacamos que Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory realizd
plagios en varios niveles con su chompa Nilda. Primero, plagié los disefios que
pertenecen a las comunidades de Cusco (personas tejedoras de varias comunidades los
tgjen, no solo las de Patabamba). Segundo, el CTTC y laasociacion Centro de Tejedores
Away Paccarichiq Pallay Tika de Patabamba adaptaron disefios de la awana paratejerlos
entegjido apalitos. El proceso de trasladar estos disefios de unatécnicaaotrafue dificil y
laborioso. Sin haber invertido nada en e proceso de célculo de los puntos necesarios para
tger un disefio de awana en tgjido a palitos, la empresa Dongguan City Humen Hongsha
Garment Factory plagio estaideainnovadoray se aprovecho del arduo trabgjo del CTTC
y laasociacién de Patabamba. Tercero, Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory
plagié el modelo de lachompalarga, gruesa, con capuchaen color blanco y negro que la
disefiadora inglesa, el CTTC y la asociacion desarrollaron como un estilo que tuvo
acogida entre clientes turistas. El caso marca un plagio de disefios de las comunidades de
Cusco, un plagio de unainnovacion técnica entre una asociacion y unaONG, y un plagio

del modelo de un producto hecho bajo investigacion para una clientela especifica.

5. Las grandes empresas nacionales: I nstigador as de plagios precisos e impr ecisos
Dentro de la categoria de tiendas, |as tiendas de [ujo presentan casos recientes de
apropiacion y plagio. Entendemos tienda de lujo por cadenas que pertenecen a empresas
matrices de la industria de al paca; estas cadenas fabrican sus productos casi siempre con
maquinas industriales, hechos con apacay otras fibras naturales, para una clientela de
turistas o para la exportacion. Varias de estas cadenas también trabajan con ciertas

comunidades de personas tejedoras para producir a mano unos cuantos productos. Pese a
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gue los productos a mano representan un porcentaje muy pequefio del total de lo que las
cadenas venden, su propaganda —imégenes de personas tej edoras, informacidn acercade
ellas/os- se enfocamas en laimagen delo hecho amano, sin distinguir bien qué productos
en la tienda estan hechos a mano y cuales a maquina. Entre esta categoria de tiendas de
lujo, se encuentra las cadenas de Anntarah, Kuna, Sol Alpacay Mallkini (Anntarah.
20218, Kunas.f.e; Sol Alpacas.f.b; Mallkini Alpaca Sanctuary 2019a; Mallkini Alpaca
Sanctuary 2019b). Mientras gue Anntarah tiene 2 tiendas en la ciudad de Cusco, notamos
gue Kuna, Sol Alpacay Mallkini cuentan con una presenciasignificativa. Kunamantiene
entre 3 a9 tiendas en la ciudad de Cusco, Mallkini mantiene 5, y Sol Alpaca mantiene 6
enlaciudad, 1 en AwanaKanchay 4 en d Vale Sagrado.® (Kunas.f.c; Mallkini Alpaca
Sanctuary 2019d; Sol Alpaca2021b). Kunay Sol Alpacatienen tiendas en |os aeropuertos
deLimay Cusco; turistas recién llegados se encuentran con lapropaganday los productos
de estas dos cadenas antes de conocer a las comunidades de personas tejedoras.

Entre las cuatro cadenas, Anntarah es la mas pequefia pero no la més nueva;
ademés de sus tiendas en Cusco, mantiene cuatro tiendas en Limay dos en Arequipa
(Anntarah 2021b, pie de pagina). Anntarah produce prendas en apaca y agodon
organico, hechos a mano y a maquina; pertenece a la empresa matriz Art Atlas, un
productor de prendas en fibras naturales con sede en Arequipa, fundado por Jessica
Rodriguez, junto con un socio en 2000 (Anntarah 2021b; Oxford Business Group s.f.,
parr 8; Trade Forum Editorial 2011, parr. 4). Actua mente, provee trabajo a 500 familias
(180 directamente, 350 indirectamente), y exporta 12,000 prendas a mes (Art Atlas s.f.,
parr. 2; Oxford Business Group n.d., parr. 8; Trade Forum Editorial 2011, parr. 9). En
2003, Art Atlas abri6 el Art Atlas Foundation como unaasociacion civil sinfinesdelucro
gue coloca un porcentaje de las ventas hacia capacitaciones para trabgjadoras en la
industria textil en Arequipa (Trade Forum Editorial 2011, parr. 11). En 2011, Art Atlas
comenzd adesarrollar su propiamarcade prendas bajo € hombre Anntarah (Trade Forum
Editoria 2011, p& 10). Hoy, esta cadena de prendas lujosas lleva € compromiso de
“ayudar a mas mujeres peruanas integrandolas en nuestra cadena de suministro como
brillantes artesanas poseedoras de antiguos conocimientos textiles” (Anntarah 2021b,
parr. 1). A través de la venta de prendas finas, Anntarah busca empoderar alas mujeres,

valorar alaapacay algodén organico, y mantener un compromiso con laresponsabilidad

3 |a pagina web de Kuna indica que tiene 3 tiendas en la ciudad de Cusco; el mapa de Google
muestraun total de 9 tiendas (Kunas.f.c). Debido alapandemiade Covid-19, no salimos averificar cuantas
tiendas existen actualmente.
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socia y disefio ético (Anntarah 2021b, parr. 1, 5y 9). Si Anntarah considera un disefio
ético el no participar en €l plagio, reconocemos su compromiso real con esta meta: la
cadena produce prendas sin e ementos gréficos o con elementos gréficos minimos, entre
los cuales no observamos apropiaciones de |as comunidades de Cusco (Anntarah 20214).

En e polo opuesto del mercado, se encuentran las cadenas de Sol Alpaca y
Mallkini que forman parte del Grupo Michell, un grupo de varias empresas que pertenece
a la empresa matriz Michell & Cia. SAA. (Datos Peru s.f.b; Grupo Michell Sf.e; Sol
Alpaca sf.a par. 1). Michell & Cia. S.A. es una empresa industrial enorme, integrada
verticalmente, que trabaja en su mayoria con €l sector textil y que gerce una influencia
significativa dentro del rubro de la produccién detops,®” hilosy prendas de alpacaanivel
nacional e internaciona (Grupo Michell Sf.e, parr. 1) Fundada en 1931 por Frank W.
Michell —joven lugarteniente en la Real Fuerza Aérea britanica que vigié a Per(l para
conocer los Andes—, la empresa fue la primera en el pais dedicada a la venta de la fibra
de alpaca; exportaron mayormente la materia primaal Reino Unido y alos EE.UU. (Sol
Alpaca sf.c, par. 1; Grupo Michell Sf.a, par. 6). Para 1947, Michell & Cia SA.
establecio la primera fébrica de peinado e hilado en Pertl y comenzo a producir su propio
top e hilo; desde aquel entonces Michell, junto con sus hijos, expandié la empresa para
incluir la produccién de prendas ademés de lainvestigacion y crianza de apacas (Grupo
Michell Sf.a, par. 9; Chirinos y Farfan 2022, 3). Actualmente, su hijo Michael W.
Michell Stafford se desempefia como el presidente del Grupo Michell (Numen s.f., parr.
2y 9; Sol Alpacas.f.a, parr. 2; Chirinosy Farfan 2022, 9.)

Hoy, Michell & Cia S.A. mantiene dos lados institucionales: € corporativo y €l
de responsabilidad social. En e lado corporativo, se encuentra: Malkini Alpaca
Sanctuary (Fundo Mallkini), Sol Alpaca (ademés de Sol Vicufa), Michell Topsand Yarn
(tops e hilos), MFH Knits (linea de prendas de punto con tres outlets en Limay uno en
Arequipa), Michell Rugs & Carpets (alfombras en alpaca), y Mundo Alpaca (centros
educativos sobre la apaca en Arequipay Lima) (Grupo Michell Sf.e). Por e lado de
responsabilidad socia, Grupo Michell mantiene el Mirasol Civil Association (la Escuela
Mirasol) y Arte Michell (concurso nacional para personas tejedoras); en 2019 empezé
Hilando Verde para sembrar arboles en Arequipa donde tiene su sede principa (Mirasol
sf.; Mundo Alpaca sf.a; Grupo Michel Sf.f). El Grupo Michell mantiene un

compromiso con la calidad de producto y en € lugar de trabajo: es la primera empresa a

37 Los tops son la fibra procesada y peinada, lista para hilar.
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nivel mundial certificada en la venta de Alpaca Organica 100% por el Globa Organic
Textile Standard y es la primera fabrica hilandera a nivel naciona que ha recibido la
certificacion de Comercio Justo de la Agencia de Promocién de Pert (Grupo Michell
2020; Grupo Michell S.f.d; Grupo Michell Sf.i).

En 2004, Michell & Cia. S.A. fund6 la marca Sol Alpaca como “una exclusiva
coleccion de prendas contemporaneas y de alta calidad, elaborada con las mésfinasfibras
peruanas: Alpaca y Vicuna” (Sol Alpaca 2012, parr. 1) Hoy, Sol Alpaca no solo cuenta
con tiendas en laregion de Cusco, sino en otras seis ciudades de Peru, asi como en Chile,
Boliviay Australia (Sol Alpaca 2021b). La marca pone a la venta cinco colecciones
anuales: tendencia, clésica, ecoldgica, Premium y hecha a mano (Sol Alpaca 2012, parr.
3). Su disefiadora, Fariba Heydari, se inspira en “la cultura milenaria de los Andes, sus
disefios incorporan con maestria ricos toques de la moda contemporanea, logrando una
sofisticada combinacion tinica en su género” (Sol Alpaca 2021a, parr. 2).%8 O, por lo
menos asi 1o describe Sol Alpaca en la version en inglés de su pagina web. El lado en
espanol se enfoque en el aspecto internacional de sus disefios, atribuyendo lainspiracion
de Heydari al recorrido que realiza cada afio por “Asia, Europa y Estados Unidos para
garantizar la moda y actualidad de las colecciones de Sol Alpaca” (Sol Alpaca 2012, parr.
3). Tal vez ladiscrepancia solo sea un error: Sol Alpacaactualizé su paginainternacional
en inglés en 2021 mientras que la peruana en espafiol data del 2012. Sin embargo, €l
efecto resulta atil. Un inglés hablante —norteamericano o europeo- entenderia que las
colecciones se basan en la cultura andina con un toque de moda contemporanea. Para un
espanol hablante —peruano o latinoamericano- las colecciones estarian inspiradas en
estilos internacionales.

En 2019, Michell & Cia. S.A. lanz6 Mallkini, parte del Fundo Mallkini, como una
“nueva marca con un gran propdsito: EDUCAR PARA CONSTRUIR FUTURO” (Grupo
Michell 2019). La nueva marca cuenta con 5 tiendas en Cusco, 2 en Arequipa, 1 en Puno
y 1 en Lima (Mallkini Alpaca Sanctuary 2019d). El Fundo Mallkini se ubica en la
provinciade Azangaro, Puno, creado por Michell & Cia. S.A. en 1995 como un centro de
crianzaeinvestigacion de apaca (Grupo Michell Sf.c). El Fundo se compone del Rancho
Mallkini (el centro de crianza e investigacion), la Casa Mallkini (Albergue turistico) y la
Escuela Mirasol (Mallkini Alpaca Sanctuary 2019d; Mallkini Alpaca Sanctuary 2019f).

En 2005, visitantes noruegas se conmovieron por las dificiles condiciones de estudio que

% “the millenary culture of the Andes, her designs masterfully incorporate rich touches of
contemporary fashion, achieving a sophisticated combination unique in its genre” (Sol Alpaca 2021a).
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las nifias/os locales enfrentaron; junto con el Grupo Michell y otros, fundaron |a Escuela
Mirasol tres afios después (Mallkini Alpaca Sanctuary 2019c). Y aquelaescuelano podia
florecer Unicamente con base a donaciones, Michell & Cia. S.A. cred la marca Mallkini
donde 5% de cada compra va hacia la Escuela Mirasol (Mallkini Alpaca Sanctuary
2019c). Lapaginaweb del Fundo Mallkini expresalarelacion entrelamarcay laescuda:
“La escuela Mirasol es el fin, nuestra experiencia en la moda con alpaca es el medio”
(Mallkini Alpaca Sanctuary 2019e). La paginaweb del Fundo no indica quien disefia las
colecciones de lamarca Mallkini ni de donde viene su inspiracion.

En & mismo nivel del Grupo Michell, la cadena Kuna pertenece a Grupo Inca,
un conglomerado de negocios de varios sectores que pertenece a holding empresarial
Carabaya Inversiones y Finanzas S.A. (Ari quepay s.f.; Compuempresa 2019;
Compuempresa 2020; Datos Pert s.f.a; Grupo Inca s.f.a; Grupo Inca s.f.b; Yamaday
Chacaltana 2007, 33-4). El Grupo Inca data de 1957 cuando Francis O. Patthey de
nacionalidad suizay Hugo Corzo Morales, de nacionalidad peruana, fundaron Patthey &
Corzo S.A. con € proposito de exportar lafibra de alpaca a Europa, |os Estados Unidos
y Asia (Grupo Inca s.f.b; Ugarte y Chocano y Ugarte 2007). En 1965, los dos socios
formaron Cia. Textil Peruano Suiza S.A., lo que hoy se conoce como Inca Tops SA.,
paraagregar valor adicional alafibrade alpaca mediante el procesamiento y elaboracion
de tops (Grupo Inca s.f.b; Inca Tops S.A. s.f.). Después del fallecimiento del Sr. Corzo
Morales en 1975, las dos familias Patthey y Corzo abrieron varias empresas durante la
década de los ’80, no solo en e sector textil, sino también en el sector agrario (Grupo
Inca s.f.b; Ugarte y Chocano y Ugarte 2007, 33). Como parte de esta expansion y
diversificacion, organizaron la plétora de empresas asociadas con las dos familias en el
Grupo Incabajo el manegjo del holding empresarial Carabayalnversionesy Finanzas S.A.
(Ari quepay s.f.; Compuempresa 2019; Compuempresa 2020; Ugartey Chocanoy Ugarte
2007, 39). Hoy, Carabayalnversionesy Finanzas S.A. pertenece alafamilia Patthey, que
constituye su accionista mayoritaria e inversionista directa en todas las empresas que
pertenecen a Grupo Inca (Compuempresa 2019; Compuempresa 2020; Ugarte y
Chocano y Ugarte 2007, 5). Yapara el 2007, las ganancias del Grupo Inca superaron los
35 millones de dolares anual es y representaron aproximadamente 30% del negocio en la
industriade lafibra de alpaca en Perti (Y amaday Chacaltana 2007, 33). En la actualidad,
el Grupo Inca controla empresas en el sector textil, agroindustrial, hoteleriay turismo, y
servicios inmobiliarios y finanzas (Grupo Incas.f.a; Grupo Incas.f.b). Entre los Ultimos

tres sectores, mangja méas de 10 negocios (Grupo Incas.f.a).
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Dentro del sector textil, el Grupo Incacuentacon IncaTops S.A. e lncalpaca TPX
(Grupo Inca s.f.a; Grupo Inca s.f.b; Inca Tops S.AA. sf.). Laempresa Inca Tops SA. se
dedica a procesar lafibrade alpaca para producir tops e hilos; mantiene dos marcas (Inca
Tops S.A. sf.; Yamaday Chacaltana 2007, 34). Su marca AMANO vende hilos para el
tgido en palitos a mano; su marca Pacomarca constituye un fundo de alpacas donde el
Grupo Inca invierte en la investigacion y crianza de este anima (Amano s.f.a). La
empresalncapaca TPX elaboracinco lineas de productos con hilo de apaca: Accesorios,
Linea para e hogar, Prendas de punto, Prendas de abrigo y Telas tejidas; mantiene tres
marcas (Incalpaca s.f.a; Incapaca s.f.b). Su marca Incalpaca vende virtuamente los
productos de estas cinco lineas; sumarcaANDEAN también constituye unatiendavirtual
de prendas en apaca que dona 10% de cada venta a fundo Pacomarca (Andean s.f.). Su
marca Kuna constituye una cadena de tiendas que cuenta con once puntos de venta en
Per, siete en Chile, uno en Suizay uno en Australia (Kunas.f.c; GDS 2015, 58).

Laimagen que Kuna busca proyectar es de un encuentro creativo entre un pasado
mitico y un presente moderno. Sus colecciones se inspiran en “las riquisimas expresiones

estéticas y técnicas de las antiguas culturas andinas” %

y buscan articular “ese mundo
mégico de texturas y color, que constituye la herencia ancestral textil que posee € Perd,
plena de habilidad manual y antiguos secretos, cuyos principales exponentes son
criadores y artesanos” (Kuna s.f.d, parr. 2 y 5).#C Kuna confia esta herencia en “las manos

de extraordinarios disefiadores”*!

que emplean la “mas moderna tecnologia™#? para crear
prendas Unicas (Kuna s.f.d, par. 1y 2). Primero, resaltamos € exotismo que Kuna
proyecta una y otra vez sobre las naciones indigenas de los Andes. Segundo, es
cuestionable su visidén segin la cua la herencia ancestral, fuente de su inspiracion,
pertenece a pais moderno de Pert —producto de un proceso de colonizacion—, y no alas
naciones indigenas de los Andes. Tercero, es falaz la consigna de Kuna “Feel the Hands
of the Andes”,*® que se debe més a una estrategia de marketing astuta que busca
aprovecharse de la imagen de las personas tejedoras, que a cualquier realidad: Kuna

fabrica la gran mayoria de sus productos industrialmente en méaquinas (Kunas.f.d).

39 “the rich aesthetic and technical expressions of ancient Andean cultures” (Kuna s.f.d, parr. 2).

40 “that magical world of textures and color, which constitutes the ancestral textile heritage that
Peru possesses, full of manual skill and ancient secrets, whose main exponents are breeders and artisans”
(Kunasf.d, parr. 5).

41 “the hands of extraordinary designers” (Kuna s.f.d, parr. 2).

42 “the most modern technology” (Kuna s.f.d, parr. 1).

43 Kuna siempre escribe su slogan en inglés, que se traduce a: “Siéntete las manos de los Andes”
(Kunasf.d).
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Notamos que Sol Alpaca, Mallkini y Kuna venden, en su mayoria, productos sin
elementos gréficos. Sin embargo, también venden una gran cantidad de productos con
elementos gréficos que serefieren a, y capturan el aurade, lostextiles delas comunidades
de Cusco sin copiarlos exactamente. Estas empresas juegan con formas, colores y
composiciones que hacen eco de los textiles de las comunidades para crear imitaciones
imprecisas. Sin plagiar exactamente de ninguna comunidad, estas tiendas se aprovechan
de la imagen de los textiles cusquefios para vender productos |ujosos a precios altos.
Tomamos dos gjemplos de Kuna, uno de Mallkini y uno de Sol Alpaca.

En su tienda en linea, Kuna del Grupo Inca vende la bufanda Uakari, hecha en
telar industrial con 100% baby alpaca, de medidas 180cm x 28 cm, al precio de USD
$110 (Kuna s.f.b). Kuna indica que “Uakari es una chalina con disefios simétricos perfecta
paralos dias de frio hecha con las mejores fibras de baby alpaca” (Kuna s.f.b). Los disefios
simétricos a los que se refiere son una serie de diamantes, tridngulos y zigzags tan
generales que a llamarlos plagio se corre € riesgo de sefidar que las comunidades de
Cusco tienen derecho a cualquier composicion hecha mediante estas figuras universales.
Sin embargo, la configuracion que llevan en la chalina Uakari alude a disefios como
Durazno ruru, Huacac fiawi, Mayu q ‘engo, Nut 'u raphi'y puntas, entre otros (Callafiaupa
2009, 79-87; Callanaupa 2012, 104-25; Silverman 2008, 159). Las personas tejedoras de
las comunidades de Cusco tejen estos disefios de distintas maneras. (ver Anexo 21).

Kunavende otra bufanda en su tienda en linea bajo el nombre Chalina Tapiz que
hace referencia a disefio Q 'ocha que tegjen personas de varias comunidades de Cusco,
incluyendo Accha Altay las comunidades del distrito de Pitumarca (Callafiaupa 2009,
85). Kuna describe su producto como: “Hermosa chalina de baby alpaca y seda de sobrios
disefios en tonos coloridos. Elegante en todo momento” (Kuna s.f.a). La Chalina Tapiz
originamente estuvo a la venta en USD $129, aunque Kuna luego la redujo a un
descuento de 30% a USD $90.30 (Kuna s.f.a). El disefio sobrio de la Chaina Tapiz
realmente es el disefio Q ‘ocha, que representa lagos y normal mente se teje con latécnica
de ley, no con la técnica de tapiz (Callafiaupa 2009, 85). Kuna no solo ‘encontrod
inspiracion’ en los disefios de las comunidades de Cusco, sino también en su uso dinamico
de lineas de color para crear una sensacion de movimiento en un disefio. (ver Anexo 22).

Como Kuna, lamarca Mallkini del Grupo Michell imita el disefio Sara raphi en
varias prendas de su coleccion del otofio-invierno de 2019-2020. De la seccion para
mujeres, e Cropped Raglan Pullover, € Journey Poncho Reversible, y el Journey Scarf

Reversible llevan este disefio; y de la seccion para hombres. € Raglan Pullover, €l
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Journey Men’s Poncho Reversible, y el Journey Scarf Reversible (Mallkini Alpaca
Sanctuary 2019a; Mallkini Alpaca Sanctuary 2019b). Mallkini no provee precios ni
descripciones, solo indica que los seis productos con €l disefio parecido a Sara raphi son
hechos de 100% alpaca baby o 100% alpaca fina (Mallkini Alpaca Sanctuary 2019a;
Mallkini AlpacaSanctuary 2019b). L as personastejedoras dela comunidad de SantaCruz
de Sdllac, entre otras, tejen e disefio Sara raphi —que representa hojas de maiz— con la
técnica de ley (Callaiaupa 2009). (ver Anexo 23).

Deigual manera, latienda Sol Alpacadel Grupo Michell serefiere en su Poncho
Chumpi a los textiles de la Nacion Q’eros que se ubica al noreste de la ciudad de Cusco
(Solverman 2008, 7). Sol Alpaca vendia e Poncho Chumpi, compuesto por 70% baby
alpacay 30% bambu, en su tienda en lineaa USD $185 alin que |o rematd en descuento
aUSD $92.50 (Sol Alpaca 2021c). En la mitad del poncho corre una seccion de blogues
de una figura compuesta por lineas que se cruzan para formar diamantes. Dicha
composicién es un patrén comun atodalaregion de Cusco, se puede rastrear sus origenes
en los tocapu (disefios gedrezados) de los Inka (Arnold 2016, 136; Heckman 2003, 51,
Silverman 1999, 810). Aparte de la composicion, el disefio que forma cada bloque en €l
Poncho Chumpi emula los disefios de la Nacion Q’eros, reconocidos por la técnica de
doble cara de tres colores, 0 kinsamanta iskay uya en quechua (Silverman 2008, 12).
Aunque € disefio del Poncho Chumpi solo tiene dos coloresy no estatejido en latécnica
de kinsamanta iskay uya, notamos en su aspecto los disefios inti chinkapushan, pilli inti,
tawa t’ika qocha 'y q’ampo (Silverman 2008, 151-64). Sol Alpaca también juega con
combinaciones de colores parecidas a los tejidos de la Nacion Q’eros que suele usar el
blanco, negro, rojo y naranja (Silverman 2008, 12); el Poncho Chumpi usa una paleta de
blanco, negro, indigo, rosado y naranja. La coleccion del otofio-invierno de 2019-2020
de Mallkini emplea & mismo disefio del Poncho Chumpi en tres productos: e Cocha
Plated Pullover, e CochaNevada Scarf, y el Cocha Nevada Chullo Reversible (Mallkini
Alpaca Sanctuary 2019a; Mallkini Alpaca Sanctuary 2019b). (ver Anexo 24).

Si Kuna, Malkini y Sol Alpaca a menudo venden imitaciones inexactas de los
textiles de las comunidades de Cusco, en 2019 Sol Alpaca sacd a la venta un suéter que
plagi6 con precision tres disefios iconicos de Chinchero. En mayo del 2019 cuando nos

enteramos del Connect Baby Alpaca Pullover, Sol Alpaca vendié la chompa en sus
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tiendas de Cusco a PEN $/.529 soles (USD $ 159.29)* En su tienda en linea entre 2019
y 2021, notamos que € precio fluctud entre USD $187 y $93.50 (Sol Alpaca 2020). Sol
Alpaca advirtio que “El Suéter Baby Alpaca Conectar estd hecho con 100% fibras de
baby alpaca. Pertenece a nuestra linea de temporada, la cua ha sido desarrollado
siguiendo las tendencias actuales en color y disefio con un ingrediente cultural andino”
(Sol Alpaca 2020, péarr. 1)* Solo que, dicho ‘desarrollo de color y disefio seglin lamoda
actual’, es pura ficcion. No hubo ninguna investigacion de tendencias de moda, ya que
cada elemento del Connect Baby Alpaca Pullover constituye un plagio directo de las
cuatro comunidades de Chinchero. (ver Anexo 25).

Primero, Sol Alpaca copio los disefios Luraypu, Aysa q’iswa 'y Chaska de tres
colores del distrito de Chinchero. Estos disefios se ven prominentemente en el “Connect
Baby Alpaca Pullover”, no constituyen un ‘ingrediente cultural andino’ como si fuesen
un toque adicional en una composicion original disefiadapor Sol Alpaca. Lostres disefios
de Chinchero ocupan unatercera parte delachompa, corren horizontalmente por el pecho
y son &l adorno principal. Ademas deellos, el suéter no llevaningun otro e emento grafico
salvo varias lineas de color por e borde de la chompa. Estas lineas conforman un plagio
de las listas —lineas de colores diversos que corren por ambos lados de las secciones de
disefios. Las chincherinas/os se identifican fuertemente con los disefios Luraypu, Aysa
q’iswa y Chaska de tres colores. Luraypu en particular es emblematico del distrito;
mientras que ciertos disefios se tgjen en diferentes comunidades, Luraypu solo seteje en
el distrito de Chinchero y conforma una parte integral de la identidad de las
chincherinas/os (Lyon 2013, 16). Las personas tgjedoras de Chinchero frecuentemente
tglen los disefios Aysa g iswa y Chaska de tres colores por ambos lados de Luraypu,
disefio que siempre se coloca por lamitad de cualquier seccién de disefios. Mientras que
se debate el significado de Loraypu, € disefio Aysa g ’iswa se refiere a una soga torcida
(Calanaupa 2012, 108-12). El disefio Chaska de tres colores representa estrel las (120).

Segundo, Sol Alpacano solo plagio tresdisefiosiconicosy laslistas de Chinchero,
sino también copi6 sus colores precisos. Las personas te edoras de Chinchero usan doble

caraparatejer Luraypu, Aysa q’iswa'y Chaska detres colores. Estatécnica se puede tejer

4 El tipo de cambio parael 18 de mayo del 2019, fecha aproximada en que nos enteramos de este
plagio, era3.321 siguiendo la paginaoficial de SUNAT (SUNAT 2021). Estos datos se obtuvieron durante
varias visitas a unatienda de Sol Alpacaen laciudad de Cusco entre mayo ajulio del 2019.

4 “The Connect Pullover is made of 100% baby alpaca fiber. It belongs to our seasonal line, which
has been developed following current trends in color and design with an Andean cultural ingredient” (Sol
Alpaca 2020, pérr. 1).
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en dos colores o en tres, con implicaciones no solo estéticas sino también estructurales
para el tgjido. En Chinchero, las personas tejedoras tejen € disefio Chaska en latécnica
de doble carade tres colores usando blanco, rojo y azul, o la combinacion de blanco, rojo
y verde; el Connect Baby Alpaca Pullover replicael disefio Chaska en blanco, rojoy azul
(Callanaupa 2012, 120). L as personas tejedoras de Chinchero tejen e disefio Aysa q iswa
en la técnica de doble cara de dos colores donde los primeros y Ultimos pares de hilos
estan en rojo y blanco, mientras que los de la mitad estan en azul y amarrillo o naranja
(Cdlanaupa 2012, 108-9). El suéter de Sol Alpaca replica Aysa q’iswa con los colores
blanco, rojo y azul. Finamente, e disefio Luraypu también se teje en doble cara de dos
colores con lamisma configuracion de coloresyaexplicadaparaAysa g iswa (Calafaupa
2012, 113). En & Connect Baby Alpaca Pullover, Sol Alpaca combina azul y rojo en la
primeray ultimaseccién de Luraypu, mientras que combinanaranjay blanco en la mitad.

Hasta el momento, e Connect Baby Alpaca Pullover de Sol Alpaca constituye e
anico plagio preciso de textiles cusquefios gue conocemos. Las misiones y visiones de
Sol Alpacay Kuna—que supuestamente buscan mezclar elementos de las culturas de los
Andes con la moda contemporanea (como si las culturas andinas no tuviesen moday solo
existiese en el pasado)- no aseguran que se abstendran de otros plagios en el futuro.
Mientras que, a escala internacional, empresas y disefiadores de Europa y los Estados
Unidos parecen tener mayor interés en los textiles de los pueblos indigenas en México,
Guatemala, Panama y otros paises de América Central, la moda es nada menos que
constantemente cambiante. Es solo cuestiéon de tiempo para que las grandes empresas
nacionales e internacionales produzcan mas y peores plagios de los textiles de las

comunidades de Cusco.

6. El telar a pedal: Un debate sobre la apropiacion de tecnologia occidental
Finalmente, concluimos nuestra exploracion del Mapa Real del Flujo de Textiles
en Cusco con un debate feroz entre las personas tejedoras de Cusco sobre €l telar a pedal
gue no pretendemosresolver ni concluir aqui, sino sopesar |os varios angul os desde donde
se puede considerar esta nueva apropiacion. Hace una década aproximadamente, un
nuevo producto en el mercado cautivo laatencion de las personas jovenes tejedoras: telas
con varios elementos de latecnologiatextil andina, pero no hechas en awana sino en telar
a pedal por las personas tejedoras de diferentes comunidades de Cusco (Tercer Taller
2020). Hablando de sus respectivas zonas, las jovenes estimaron que hace diez o doce

anos personas tejedoras de las comunidades de Paurcartambo empezaron a producir telas
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asi en telar apedal, y que hace siete u ocho afios personas tejedoras de la zona de Pisaq
siguieron su gjemplo (personas de las comunidades de Paurcartambo traen textiles en
cantidad a mercado de Pisaq) (Tercer Taler 2020). Hace ocho a diez afios personas
tgjedoras del distrito de Pitumarca, del distrito de Chinchero y de la comunidad de
Patabamba también comenzaron a implementar € telar a pedal para tejer réplicas de
textiles de la awana (Tercer Taler 2020). No sabemos quién(es) descubrieron cOmo
convertir técnicasy disefios de laawana paratejerlas en telar a pedal o donde surgio esta
préctica. Sin embargo, notamos que las comunidades de Puarcartambo parecen constituir
un punto focal de este negocio, ya que ahi elaboran una gran cantidad de productos a
pedal (Tercer Taler 2020) (ver Anexos 26y 27).

El telar a peda es un telar europeo que las personas tejedoras del continente
desarrollaron a partir del afio 1000 con base en un telar asiético originalmente usado para
tger laseday el agodon (Dorrego 2017, 121; Arnold y Espejo 2013, 86). Después de la
invasion, los espafioles implementaron el telar a pedal como parte del sistema severo y
opresivo de los obrgjes donde |as personas tejedoras andinas fueron obligados atrabajar,
aprendiendo a fabricar telas simples con técnicas europeas y degjando de lado su
tecnologia textil andina sumamente sofisticada (Jiménez 1999, 26; Acevedo 1999, 732).
Desde laimplementacion delos obrajesy laproduccion detelaaescalaindustrial en telar
apeda durante € Virreinato del Per(, las personas tejedoras de los Andes continuaron
usando este telar para fabricar telas basicas —como la bayeta— que usaron para su ropa
(Dorrego 2017, 121; Arnold y Espejo 2013, 37). Durante afios, €l telar apedal jugo un rol
menor en laregion de Cusco donde cada comunidad soliatener unos cuantos, usados por
los varones (Callafiaupa 2009, 54). Sin embargo, desde que varios sujetos emprendedores
encontraron la manera de acomodar € telar a peda para tger técnicas y disefios
ancestrales de la awana, se ha convertido en un tema sumamente polémico para las
personas tejedoras de laregion.

Con € telar a pedal, una persona tejedora puede tejer rapidamente y con mucha
facilidad las técnicas de doble cara y ley que antes solo podia hacerlo mediante una
awana, pasando por alto las ensefianzas que vienen con € proceso de tejer con la awana
(Tercer Tdler 2020). El telar a peda facilita y simplifica el proceso a través de la
implementacion de varias illawa (lizos) que forman e disefio: a momento de teer, la
persona tejedora solo debe apretar un pedal con los pies para levantar laillawa correcta
(Dorrego 2017, 121). En cambio, en una awana, una persona tejedora escoge hilo por

hilo con las manos el hilo del color correcto paraformar e disefio (Callaiaupa 2017, 48).
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Asi, con un telar a pedal, personas fuera de la comunidad “pueden sacar diferentes disefios
—nuestros disefios- lo que estamos haciendo [en telar a cintura]” (Robertina Ylla
Veasguez, Tercer Taller 2020).

Debido a uso innovador de varias illawa, sin embargo, € telar a pedal limita la
variedad de disefios que una persona tejedora puede formar. Como unatejedora andnima
de la comunidad de Patabamba lo explica: “lo que veo en mi comunidad, las que tejen a
telar [a pedal] casi todos tgjen e mismo disefio mientras que a cintura nosotras tejemos
diversos disefios que agunos ni sabemos” (Tercer Taller 2020). Asimismo, Ribertina

Huaman Rojo, del distrito de Pitumarca, elabora que en € telar a pedal:

puedes hacer hasta dos o tres disefios diferentes, pero de ahi se repite no més. Mientras
tanto que en el telar de cinturalo vamos cambiando disefios, 0 sea, de cada una cuarta, o
dependiendo, ¢no? Podemos hacer una variedad de disefios, no como en telar de pedal
gue solo podemos hacer, creo, hasta tres disefios, hasta donde estaba viendo cuando habia
un taller acay estaba viendo que solo pueden hacer esto. (Tercer Taller 2020).

En muchas comunidades, las personas tejedoras no crean un disefio continuo o
repetido cuando tgjen en awana, sino bloques de disefios distintos, es decir, tegjen un
disefio y luego otro siguiendo su inspiracion. Ademés, existen disefios grandes —
compuestos de varios disefios pequefios- que una personatejedora puede ir variando alo
largo de su tgjido (Callafiaupa 2009, 69). Laawana provee alapersonatejedoralalibertad
deser creativay expresarse através delos disefios; el telar apedal restringe auna persona
tejedora, pues solo puede formar autométicamente el disefio dictado por las illawa.

Si en €l telar apedal se pierde lahabilidad de tejer con libertad y creatividad, este
sacrificio se hace para ganar ventajas en el mercado. Si no se puede tger varios disefios,
puede el aborarse unos cuantos disefios rapi damente. Unatejedora andnima de Patabamba
sefiala que:

la gran diferencia, lo que veo sobre el tejido acinturay el tejido atelar [a pedal], es que

ellos, digamos, que hagan una carrera que tejen una hora las dos tejedoras a cinturay a

telar [a pedal]. El que va atener mas avance detejido eslaque vaatejer atelar [a pedal]

y también es muy conveniente, porque [...] cuando tejes €l tejido a cintura te debes

concentrar mucho en este tejido. En cambio, en telar [a pedal] es solo pasar € mini

[trama], asi es mas f&cil, por el cual prefieren abandonar [el tejido a cintura] ya que el

tejido de telar les conviene ¢no? Porgque se avanzan més, y no es tan cansado, no es tanto
trabajo como €l tejido a cintura. (Tercer Taller 2020)

El cansancio que provoca la awana es tanto mental como fisico; €l telar a pedal
remediaambos. Por € lado mental, yaque las illawa forman el disefio entelar apedal, la

persona tejedora no tiene que recordar como tejer un disefio, solo € orden en que debe
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apretar los pedales con el pie. En cuanto alo fisico, una persona tejedora en awana usa
todo su cuerpo para operar €l telar; el telar de cintura en particular pone presion en la
cintura de la persona tgedora que también empuja fuertemente con sus piernas
(Callafiaupa 2009, 11). La persona tejedora con € telar a pedal, en cambio, se sienta
adelante del telar y no usa tanta fuerza fisica para operarlo. Debido a estas ventgjas,
Robertina Ylla Velazquez de la comunidad de Chahuaytire estima que “en cintura
demoramos una semana 0 més haciendo una manta, o dos semanas.*® Pero en cambio en
chilis [un disefio] en unaméquina [telar a pedal] puede hacer en un solo diay puede salir
€so mas que nosotros [a cintura]” (Robertina Ylla Velasquez, Tercer Taller 2020). El telar
apedal no solo proporcionamayor avance a momento de tejer, sino también a momento
de preparar los hilos para el telar.

Como ya hemos mencionado, las personas tejedoras en awana tienen que torcer
los hilos de la urdimbre para que no se rompan bajo la alta tension de este telar. Si una
persona tejedora crea a mano su propio hilo, debe torcer dos hilos conjuntamente para
formar un hilo fuerte de dos hebras (Callafiaupa 2017, 31). Si |a persona tejedora compra
hilo industrial, debe torcerlo ain més fuerte paratejerlo en la awana (Castafieda, Céceres
y Pefia 2018, 52; Lyon 2013, 34). En cambio, no es necesario torcer fuertemente € hilo
gue una personatejedora usa en un telar a pedal, asi que, este telar elimina un paso en €l
proceso de tgjer, acelerando alin més €l trabajo (Tercer Taller 2020). Ademés, dado que
€l hilo no setuerce firmemente, latela en telar a pedal sale méas suave en comparacion al
textil en awana (Tercer Taler 2020).

El telar a peda también ofrece la ventaja de producir tela més largay ancha que
en una awana. Consecuentemente, las personas tejedoras elaboran tela larga que luego
cortan para producir varias mantas, ponchos, chalinas u otros productos (Tercer Taller
2020). Pese aque esta préacticavaen contradel g efundamental de latecnologiatextil en
los Andes donde personas tejedoras producen textiles Unicos con cuatro orillos, lleva la
gran ventgja de que la personatejedora en telar apedal puede producir rapidamentey asi
vender su producto a un precio mas econdmico y competir con las telas y prendas
industriales (Tercer Taller 2020). Aunque una personatiene que operar el telar a pedal,
la manera en que produce tela larga para fabricar productos en serie se parece mas a la
produccién masiva dd telar industrial que a la produccién individualizada con una

awana. El lugar incierto que ocupael telar apedal —entre unaawanay un telar industrial—

4 Esta estimacion de tiempo considera que una personatejedorateje casi todo el dia, cinco o seis
dias ala semana, como su profesion.
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constituye el corazdn del debate entre las personas tejedoras de Cusco sobre como
clasificar dicho telar.

Resulta un discurso inconcluso entre las personas tejedoras de laregion si € telar
a peda cuenta cdmo un proceso de produccion a mano 0 a maguina, s debemos
considerarlo artesanal o industrial. Por un lado, €l telar a pedal no constituye un telar
automatizado —pues alguien debe operarlo— por lo cual personas tejedoras en Europay
Abya Yaa del norte consideran que el telar a pedal constituye un proceso a mano. Sin
embargo, € contexto de la tecnologia textil andina y la cosmovision indigena que la
respalda, es completamente distinta a la tecnologia textil europea y el pensamiento
occidental detrés de ella. Al momento de emplear e telar a pedal, las personas tejedoras
cusquefias no solo apropiaron una tecnologia occidental sino también € pensamiento
occidental de produccién en serie, 1o cua rechaza principios fundamentales de la
cosmovision andina. Dejaremos para e capitulo dos €l debate acerca de esta apropiacion
para discutir aqui, si € telar a pedal cuenta como un proceso a mano en el contexto de
Cusco.

Durante nuestros didlogos, las personas jovenes tegedoras frecuentemente se
refirieron al telar a pedal o su producto como “maquina”, “telar a maquina” o “tejido a
maquina”, mostrando asi como prefieren definir este telar desde la perspectiva de la
tecnologia textil andina (Tercer Taler 2020). Alepio Melo Irgo, de Pitumarca, coment6
con frustracion que en el telar a pedal “se avance pues rapido y vende también, como
decimos, que es barato, y diciendo aun todavia que es hecho por mano” (Tercer Taller
2020), lo cua es técnicamente correcto si uno basa su definicidn de técnicamente en la
tecnologia occidental. Sin embargo, cuestionamos el uso de un marco occidental para
definir a telar a pedal dentro de un contexto andino, ya que funciona para encubrir otra
definicion de hecho a mano basada en latecnologia andina (Tercer Taller 2020). Cinthia
Ylla Huaman, tegjedora de la comunidad de Chahuaytire, exteriorizo la frustracion que
sienten muchas de las personas jévenes tejedoras a sefidar esta diferencia en la
definicion, pues € término a pedal no expresa la esencia de este telar en €l contexto de
Cusco. Ylla Huaman explicé que los vendedores de productos en telar a pedal “dicen que
esteglido amano, pero no lo es. Es apedal, a maquina, a pedal” (Tercer Taller 2020). Para
las personas jovenes tejedoras, € telar a pedal se distancia demasiado de la tecnologia
textil andinapor tanto no lo consideran un proceso a mano. Maribel Quispe Quillahuaman
de Chinchero enfatizo que el “telar a pedal esta ya tecnificado, uno yatiene un manual ya

hecho, como elaborarlo, mientras que de cintura uno no tiene e manual, tiene que estar
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ahi sentado [aprendiendo paso a paso de otro tgjedor]. Es similar, pero este otro tgjido a
pedal ya es tecnificado... ya estan recogidos los hilos en las illawa, entonces, ya es muy
diferente que en el telar a cintura” (Tercer Taller 2020). Respetando los argumentos de
las personas jovenes tejedoras, basaremos nuestra definicion de hecho a mano en la
tecnologia textil andina donde hecho a mano constituye el textil Unico elaborado con
awana y toda la tecnologiatextil andina que implica. En estatesis procederemos bgjo €l
entendimiento de que € telar a pedal no constituye un proceso a mano, mientras que
reconocemos que este debate tal vez contintie en laregion de Cusco.

Ademas de la discusion sobre como categorizarlo, €l telar a pedal también resulta
polémico porque muchas personas tejedoras no |o usan parareplicar lostextiles en awana
de su comunidad, sino para copiar disefios de las comunidades mas reconocidas por sus
tejidos. Al sur de laregion de Cusco, € distrito de Pitumarca se volvié famoso como la
Capital del Tgjido Andino debido a la complegjidad y finura de sus textiles. Nelida
Choqgue Irco, de Pitumarca, sefidla que personas tejedoras de Juliaca y Marangani —
ciudades mas al sur de Pitumarca— ya producen réplicas en telar a peda de textiles en
awana de su comunidad (Tercer Taler 2020). Al norte de la ciudad de Cusco, € distrito
de Chinchero haganado muchafama por sustextiles;*’ asimismo, las comunidades arriba
de Pisag — y su famoso mercado artesanal— también han adquirido renombre. Turistas
gue compran en los centros textiles de Chinchero o en e mercado de Pisag, encuentran
abundantes textiles que supuestamente son de estas zonas. Una gran parte, sin embargo,
no estad hecha en awana locamente, sino en telar a pedal por personas de otras
comunidades que prefieren copiar disefios —como luraypu del distrito de Chinchero- por
su famay demanda en el mercado (Segundo Taller 2020). Evangelina Guerra Quispe, de
Chahuaytire arriba de Pisag, indica que las personas tejedoras de otras comunidades usan
el telar a pedal para tejer réplicas de estos dos lugares “por la competencia en el mercado
yaquelostgidos masfinosy conocidos son de Chinchero y Chahuaytire, los que trabajan
con CTTC” (Encuesta del Segundo Taller 2020). Para muchas personas tejedoras
trabgjando en € telar a pedal, apropiar los disefios de las comunidades reconocidas por
sus tgjidos resulta una estrategia de venta popular y exitosa. Aungue no conocemos todos
los lugares donde se haimplementado esta estrategia, notamos que personas tejedoras de
Challabamba y otras comunidades de Paurcartambo producen una buena cantidad de los

productos en telar a pedal que imitan los disefios o estilos de Chinchero y/o Chahuaytire

47 Paramayor informacion, ver Lyon (2013) y Garcia (2018).
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(Tercer Taler 2020). Al parecer, una parte de esta dindmica se debe a una ONG, una
empresa privada u otro que organiza—o en € pasado organiz6- capacitaciones en telar a
pedal paralas personas tejedoras de esta zona (Tercer Taler 2020).

Mientras que las personas tejedoras de las comunidades de Cusco producen las
telasen telar apedal, €l Baratillo constituye € punto clave de su negocio. Maribel Quispe
Quillahuaman indica que “la recompra yo digo, o la reventa, es en el Baratillo en Cusco
en cantidad” (Taller Tres 2020). Negociantes de otros mercadosy tiendasvan a Baratillo
para.comprar productos a pedal a por mayor o menor y luego revenderlos en sus propios
sitos junto con textiles en awana, ademas detelas y prendas industriales (Segundo Taller
2020). Entre los varios productos que ofrecen en su local de venta, buena parte esta
elaborada en telar a pedal, ya que resultan mas econémicos y por eso “se vende mas
cantidad, son preferidos por los compradores” en comparacion a los textiles en awana
(Cintia Y llaHuaman, Encuesta del segundo Taller 2020).

Si los negociantes prefieren e producto hecho en telar a pedal por su precio
econdmico, este factor también resulta decisivo con losturistas (Tercer Taller 2020). Para
un turista, que ni siquiera sabe diferenciar entre un producto hecho en awana con un
producto industrial, la diferencia entre € producto a cinturay a pedal es ain menor. Una
tejedora andnima de Patabamba explica que: “la mas minima diferencia puede diferenciar
cuando estejido [apedal], bueno si es en caso de lalanade ovega, si esacinturae kanto
[borde] no es tan firmey en la parte de disefio es mas ancho. Mientras que es atelar [a
pedal], |a parte de disefio estd acogido, esta achicado. Y su kanto es uno firme no mas”
(Tercer Taler 2020). La diferencia se nhota mayormente en los disefios que salen més
alargados en awana, pero més condensados en telar a pedal; paraun turista, sin embargo,
un producto entelar apedal y uno en awana son completamenteiguales. En consecuencia,
los productores y vendedores en telar a pedal “engafian a losvisitantes paraque sustejidos
se vendan” (Evangelina Guerra Quispe, Encuesta del Segundo Taller 2020).

Los negociantes de la region tergiversan no solo € producto industrial sino
también el producto a pedal para lograr mayor venta. Como una tejedora anénima de

Patabamba explica, ellos:

siempre van adecir, eso es hecho amano, o estd hecho entelar de cintura, y les convence
précticamente alosturistas, porgue a comparacion de los precios, los de telar apedal son
mas baratos que los de telar a cintura, y cuando les dice que eso es hecho a mano y el
turista dice: ‘ah ya ;de verdad?’ Entonces se lo compra, y practicamente los telares de
cintura estan perdiendo su valor. (Tercer Taller 2020)
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El precio més econdmico del producto en telar a pedal resulta un factor clave a
momento de comprar. RobertinaYllaV elasquez sefiala que aun cuando lamisma persona
tgjedora puede demostrar a un turista la diferencia entre €l telar a pedd y la awana, €
turista muchas veces prefiere @ producto en telar a pedal. Debido a un familiar cercano
gue trabgja tanto en awana como en telar a pedal, Ylla Velasquez manifiesta que “el
turista viene a su casa y les demuestra en méquina a pedal, a cintura. Algunos prefieren
lo que esta tgjido en maguina porque es suave y algunos prefieren a cintura por la
diferencia de disefios”, sin embargo, nota que en general “sale mas lo que teje en méguina
[a pedal]” (Tercer Taller 2020). Si nosotros consideramos que el telar a pedal no se puede
definir como un proceso a mano, la distincion de juzgarlo desde una perspectiva andina
u occidental se pierde al momento de vender un producto a un turista que tiene poca
comprension de las diferentes tecnologias textiles y las cosmovisiones que | as respaldan.
Para € turista, el producto en telar a pedal es atractivo tanto por su precio economico
COMO Por Su supuesta apariencia de ser hecho a mano.

El debate sobre el uso del telar a peda paratejer disefios y técnicas de la awana
contintay continuard en laregién de Cusco. Cualquier accién en cuanto aeste nuevo tipo
de apropiacién tendra que proceder con cuidado, respetando las diversas opiniones —a

menudo contradictorias- que las personas tejedoras de Cusco tienen a respecto.
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Capitulotercero
El Mapa | dealista del Flujo de Textilesen Cusco: Sofiando un mundo

diferente

Homi Bhabha, distinguido tedrico poscolonial, sefiala que "lainterpretacion esla
primera condicion para obtener poder y puede ser la Ultimapaabrade latirania’ (Bhabha
1990, 17 citada en Holland 2003, 12). Es el poder de la interpretacion lo que los
académicos gercen cuando recopilan sus datos en € campo para luego retirarse a sus
oficinas, analizar lainformacién y plasmar susinterpretaciones en articulos, tesisy libros.
Esta estructura tradiciona de la educacion ‘superior’ asegura que solo los académicos
puedan obtener y gercer poder a través de lainterpretacion, ya que se mantiene fuerade
las manos de grupos subalternizados € analisis de los datos recabados en torno a ellos.
Aqui intentamos romper con este esquemay confiar alas personas jovenestegedorasy la
estudiante de maestria de esta tesis € poder de interpretar los datos recopilados en el
Mapa Real del Flujo de Textiles en Cusco. Durante el Cuarto Taler, realizamos en
conjunto € trabagjo de interpretacion, fruto del cual surgié el Mapa ldealistadel Flujo de
Textiles en Cusco.*® En este capitulo presentamos & Mapa Idealistay nuestro andlisis de
los distintos tipos de apropiaciones identificados en el Mapa Real .

1. La apropiacion de tecnologia textil andina entre comunidades cusquefias:. Una
estrategia derefuerzo, creatividad y crecimiento

La apropiacion de disefios, técnicas y otros elementos de la tecnologia textil
andina, entre las comunidades de la region de Cusco, constituye una larga lista de
beneficios para dicha tecnologia (Cuarto Taller 2020). Este tipo de apropiacion de
conocimiento, sin embargo, depende de relaciones de poder relativamente equitativas

entre las personas tejedoras de estas comunidades.*® Un factor importante que contribuye

4 Se puede acceder al Mapa |dealista a través del siguiente enlace: https://www.google.com/
maps/d/u/0/edit?mid=1dI FsCJZjnEQKI6FiloCfhycllhEGEWTW& usp=sharing

4 Mientras gue no lo abordamos en los talleres, algo que entorpece las rel aciones equitativas entre
las comunidades tiene que ver con el acceso al mercado. Mientras que muy pocas comunidades gozan de
buen aceso, la mayoria depende de intermediarios abusivos. Este desbalance, sin embargo, se debe a la
suerte de la geografia: 1as comuni dades que se encuentran més cercaarutasy sitios turisticos tienen mayor
acceso al mercado. El acceso al mercado turistico es la tension que subraya la economia en la region de
Cuso y resulta clave para una conversacion més amplia acerca de la distribucion de poder econémico entre
todos los ciudadanos y extranjeros en Cusco, lo cual lamentablemente rebasa los limites de esta tesis (Steel
2013, 243-4; Seligmann y Guevara 2013, 213).


https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1dIFsCJZjnEQKl6FiIoCfhyc1lhEGEwTW&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1dIFsCJZjnEQKl6FiIoCfhyc1lhEGEwTW&usp=sharing
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amantener este balance de poder es el uso comun de la awana, € tgjido a palitosy toda
la tecnologia textil que le corresponde. El empleo de la misma tecnologia por todas las
personas tejedoras de Cusco permite que cada una pueda apropiar de otra comunidad y
viceversa. Cada persona tejedoratiene que trabajar por igua —tomar el tiempo e invertir
€l esfuerzo- paraestudiar los textiles de otra comunidad y aprender de ellos.

Usar la tecnologia textil de las comunidades para apropiar refuerza a nivel
individual, comunitario y regional esta mismatecnologiay € pensamiento indigena que
la respalda. A nivel individual, una persona tejedora logra fortalecer su conocimiento,
aumentar su creatividad, expandir su pensamiento y crecer en su arte d momento de
apropiar la tecnologia textil de otra comunidad cusquefia (Cuarto Taller 2020).
Evangelina Ylla Puclla de la comunidad de Chahuaytire explica que a copiar de otra
comunidad “estds cambiando tus pensamientos de tejido para aprender mucho mejor”, ya
gue diferentes disefios, técnicas y estructuras implican distintas légicas y maneras de
pensar en el espacioy el tiempo (Encuestadel Tercer Taler 2020). Asimismo, Evangelina
Guerra Quispe, también de Chahuaytire, sefiala que este tipo de apropiacion “te ayuda a
crecer mas en tu textil, asi aprendes atejer con tus propias manos, aprendes a ser creativo,
asi también ayuda a toda la comunidad que hace tejidos” (Encuesta del Tercer Taller
2020). Es decir, apropiar a mano con la awana o a palitos —en lugar de a méguina como
en e telar apedal— ayuda a toda la comunidad que hacetegjidos a difundir conocimiento
entre esta comunidad més amplia que incorpora a todas las comunidades de Cusco.

Estaidea de formar parte de, y apoyar a, una comunidad més grande de personas
tgedoras andinas constituyé un sentido fuerte que las personas jovenes teedoras
expresaron repetidamente durante el taller en que elaboramos e Mapa Idealista (Cuarto
Taller 2020). Mientras que cada comunidad tiene su propio estilo, con sus técnicas,
disefios y otros elementos claves, muchos de estos componentes individuales se
comparten entre comunidades, aunque se emplean de manera distinta en cada una. Todas
estas técnicas, disefios y otros elementos textiles sumados forman la tecnologia textil
andina que —como lo explicamos en el segundo capitulo— une atodas las comunidades de
Cusco bajo lacosmovisién andina (Callafiaupa 2009, 19; Arnold y Espejo 2013, 30). Pues
anivel comunitario y regional, apropiar tecnologiatextil entre las comunidades de Cusco
contribuye al refuerzoy crecimiento de latecnologiatextil andina. Las personastejedoras
gue apropian de otras comunidades logran aprender mucho mas de la tecnologia textil
gue las personas tgjedoras que no lo hacen. Esto resulta ser una suerte de fortalecimiento

para la tecnologia textil cusguefia, dado que, estas personas tejedoras tienen méas
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conocimientos para ofrecer a las futuras generaciones. (Cuarto Taler 2020). Ylla Puclla
enfatiza que la tradicion textil no es estatica sino cada generacion la amplia: “esos tejidos
o tradiciones no se quedan en nosotros mismo, también tienen gque seguir creciendo las
tradiciones” (Encuesta del Tercer Taller 2020). Al apropiar de otras comunidades, las
personas jovenes tejedoras encuentran la manera de apoyar a la comunidad mas amplia
de personas tej edoras andinas a la que pertenecen todas las comunidades cusquefias. >

Por otro lado, también reconocemos un motivo econémico para apropiar de otras
comunidades de Cusco. Nery Condori Laime de Accha Alta explica que “copiar otros
disefios me es muy Util y asi parapoder combinar con los disefios de mi comunidad. [Una
persona tejedora puede] hacer cosas nuevas haciendo combinaciones perfectas para
comercializar sus productos y tal vez aumentar la venta” (Encuesta del Tercer Taller
2020). Es decir, cuando se puede ofrecer a comprador una mayor variedad de disefios,
se aumenta la posibilidad de vender un textil (Cuarto Taller 2020). Este motivo
econémico por la apropiacion entre comunidades conforma una consideracion menor.
Crecer como personatejedoray contribuir alaexpansion delatecnologiatextil constituy6
lo mas importante para las personas jovenes tejedoras cuando explicaron su estrategia de
apropiar disefios y técnicas de otras comunidades cusquefias (Cuarto Taller 2020).

Asi que, laapropiacion detecnologiatextil andinaentre las comunidades de Cusco
resulta ser una practica que las jovenes tejedoras buscan apoyar y expandir. Pese a este
deseo, los talleres provocaron discusiones no resueltas sobre como se debe manejar y
promover este tipo de apropiacion. Nos quedamos con varias preguntas. Si personas
tgjedoras de una comunidad desean apropiar de otracomunidad, ¢deben comunicarse con
lacomunidad en cuestion eindicar suinterésen copiar de ella? ¢Se debe buscar € permiso
de la comunidad antes de apropiar sus técnicas y disefios? ¢Quién se encargaria de pedir

permiso y aquien exactamente? ¢Los lideres de ambas comunidades? ¢Es necesario pedir

%0 A menudo, las ONG y otros institutos apoyan con este proceso, logrando més un intercambio
de conocimientos en lugar de la apropiacion de una comunidad hacia otra. Como gjemplo, el CTTC inicié
un proyecto para ensefiar técnicas entre dos comunidades. En este, |as personas tejedoras de |a asociacion
de Pitumarca ensefiaron ticlla a las personas tejedoras de la asociacion de Santa Cruz de Sallac, mientras
gue tejedoras/es de esta asociacion ensefiaron watay a las personas tejedoras de Pitumarca. Laticllay el
watay son técnicas que datan a los Paracas y Nazca quienes |as emplearon de manera conjunta en textiles
paralograr efectos tnicos. Hoy en laregion de Cusco, sin embargo, solo €l distrito de Pitumarca conoce €l
uso de ticlla mientras que solo la comunidad de Santa Cruz de Sallac y comunidades en €l distrito de
Ccatcca conocen el uso de watay. La ticlla es fundamental para la identidad de las comunidades de
Pitumarca mientras que watay es fundamental para laidentidad de la comunidad de Santa Cruz de Sallac.
Ambas comunidades, sin embargo, reconocieron que todas/os se beneficiaron por e intercambio de
conocimiento para que ambas comunidades pudiesen tejer textiles con ticlla y watay como hicieron sus
ancestros los Paracas, Nazcay Huari (Comunicacion personal con el CTTC).
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permiso? O, ¢seria una complicacion que podria inhibir el flujo libre de conocimiento
entre las comunidades de Cusco? Si |as personas tejedoras de una comunidad ponen ala
venta textiles y/o técnicas que apropiaron de otra comunidad, ¢siempre deben indicar a
comprador los elementos que provienen de la otra comunidad? ¢Como se mangara el
asunto de reconocimiento? (Cuarto Taller 2020). Esperamos que estas preguntas inspiren
un mayor debate entre las personas tejedoras cusquerias a respecto.

Las personas tejedoras de las comunidades de Cusco siempre han copiado y
aprendido de las otras comunidades andinas de laregion (Tercer Taler 2020). Usando la
awana, € tegiido a palitos y otras, las personas tgedoras cusquefias expanden su
conocimiento de latecnol ogiatextil andinamediante |aapropiacion de otras comunidades
y laimplementacion de este conocimiento apropiado a beneficio de la tecnologia textil
de su comunidad (Cuarto Taller 2020). Este tipo de apropiacion, que permite intercambiar
conocimiento andino entre las comunidades de Cusco, tiene su base en una relacion
relativamente equitativa entre estas. Mientras que ciertas comunidades de la regién de
Cusco gozan de mayor o menor poder economico, politico u otro debido avarios factores
locales, las comunidades de la regién —en general— trabajan con més igualdad de
condiciones que agquella que existe entre, por ejemplo, una comunidad y una empresa
grande delaindustriade alpaca. Apropiar disefiosy técnicas entre comunidades —en tanto
constituyaun acto mediado por latecnologiatextil andinaque une adichas comunidades-
resulta una estrategia de crecimiento, creatividad y fortalecimiento para la tecnologia

textil cusquefia (Tercer y Cuarto Taller 2020).

2. Telasy prendasindustriales. La apropiacién que mas amenaza la tecnologia
textil cusquena

El tipo de apropiacion representado por las telas y prendas industriales resulta
sumamente problematico para la tecnologia textil cusquefia por dos razones principales.
Primero, por e lado econdmico, estas réplicas auténticas constituyen una competencia
extrema para las personas tejedoras de Cusco y, como Ribertina Huaman Rojo de
Pitumarca explica, “se hace mas dificil vender [los tejidos a cintura],” lo cual implica una
disminucion de ingresos para las personas tejedoras (Encuesta del Segundo Taller 2020).
Una tejedora anénima de Accha Alta sefala que “Aqui en Perq, lleno de prendas del
extranjero, en € caso de los tejidos a cintura, casi ya no hay venta —sale pocas prendas”
(Encuesta del Cuarto Taller 2020). Al momento de vender un producto industrial, los

negociantes “engafian mucho a las turistas” como dice Robertina Ylla Velasquez de
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Chahuaytire, con el resultado que “nos quitan la oportunidad de vender nuestros tejidos”,
continua Nery Condori Lame de Accha Alta (Encuesta del Tercer Taler 2020). La
competencia de las réplicas auténticas restringe severamente a las personas tejedoras,
inhibiendo su habilidad de vender sus textiles hechos a mano y generar los ingresos de
gue dependen sus comunidades (Cuarto Taller 2020).

Segundo, la tela'y prenda industrial —como réplica de poco precio— degrada la
imagen de la tecnologia textil andina. Tejer un textil amano es dificil y requiere mucha
inversién de tiempo por parte de la personatejedora, o inversion econémicapor parte del
comprador (Tercer Taller 2020). El textil en las comunidades de Cusco es un objeto y
sujeto quetiene valor einspirarespecto. En comparacion, € producto industrial es barato
y desechable: se puede conseguir sin ningun esfuerzo ni sacrificio en cualquier mercado
o tienda (Tercer Taller 2020). En lugar de inspirar respeto en € publico, latelay prenda
industrial ensefia que € tejido es algo barato que se puede adquirir facilmente y, por lo
tanto, no posee mucho valor. Y ague el publico no entiende que unabuenaparte delo que
se vende realmente se hace amaquina, estafalta de valoracion dafiatanto laimagen de la
réplica auténtica como laimagen de los textiles hechos a mano (Tercer Taller 2020). O,
como Ribertina Huaman Rojo de Pitumarca lo explica: “a causa de [las telas y prendas
industriales], los tejidos tradicionales estdn perdiendo su valor” (Encuesta del Tercer
Taler 2020). Mientras que el producto industrial, como réplica auténtica, poco a poco
usurpe el lugar delos textiles hechos amano, laimagen delostextiles de las comunidades
seguira sufriendo las consecuencias (Cuarto Taller 2020).

Una parte integral de esta degradacion de la tecnologia textil cusquefia es la
corrosion de identidad que latelay prenda industria provoca. Citamos ampliamente a

Maribel Quispe Quillahuaman de Chinchero que expresa con fuerza este problema:

Y o0 pienso que, a hacer una copia o un plagio de disefios de diferentes comunidades, no
tienen identidad [ni el productor ni la tecnologia textil]. O sea, [los negociantes] venden
como si [los productos] fuesen de la comunidad, como comunidad Chinchero. Tal vez
[los compradores] piensen que ‘Si la comunidad de Chinchero estd produciendo el
producto’, pero realmente no. Realmente este producto viene de otro lugar que del mismo
sitio. Practicamente es un engafio, [el turista 0 comprador] piensa gque produce en el lugar
gue esta comprando, pero realmente este producto tal vez esta ingresando de otro pais o
de otro lugar que no sea del mismo y esto esta perjudicado a la comunidad. Yo pienso
gue hasta el disefio ya uno lo van a patentar que es suyo como gue [el disefio] no tiene
identidad de donde viene... La persona quien produce, yo digo, que no tiene identidad y
a producir, o sea, uno tiene que producir [en] lacomunidad de que viene [el disefio]. Pero
[a] una persona que tal vez le interesa el trabajo o el disefio, lo produce en un telar a
maguina 'y es mas facil de producir mientras que [una persona tejedora] va demorando
mucho tiempo para reproducir tejiendo en telar a cintura... Mas es comercio, ya no se
sabe de dénde se produce €l producto (Tercer Taller 2020).
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Es decir, en laregién de Cusco, laidentidad de una persona tejedora ademas del
sujeto textil —con sus disefios, técnicasy otros elementos- estaligadafuertemente a lugar
gue le dio luz. Un negociante debilita el lazo que una tecnologia textil tiene con su lugar
cuando elabora productos industriales que imitan sus elementos, pero luego redistribuye
los productos entre varios lugares donde todos los vendedores indican que e producto
proviene de la misma localidad. Al usurpar e ementos de una tecnologia textil de esta
manera, un comerciante provoca que estos pierdan su identidad, ya que flotan por la
region en producto tras producto industrial, sin estar anclados a un solo lugar que les
proveaidentidad. Selo puede pensar como unarelacién que se refuerza mutuamente: una
tecnologia textil provee identidad a un lugar mientras que este lugar provee identidad a
dichatecnologia. Si se copiaun elemento de esta tecnologia textil masivamente, en telas
y prendas industriales que se redistribuyen por toda laregion y hasta por todo AbyaYaa
del sur, se rompe la conexién Unica entre un lugar especifico y su tecnologia textil. La
comunidad en cuestion pierde control de su tecnologiay, en consecuencia, la identidad
de esta se deteriora hasta el punto de “no tener identidad” (Tercer Taller 2020).

Finamente, en la categoria de telas y prendas industriales, rechazamos
fuertemente el descarado plagio de Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory —
bajo la marca IHONSA- de la chompa hecha por las jévenes de Patabamba en tgjido a
palitos. Una tejedora anénima de esta comunidad expresa la indignacion que todas/os
sentimos en cuanto a la copia perpetrada por esta empresa china: “estan poniendo el
nombre de Nilda[a estachompa] solamente, supuestamente, para confundir alos que van
a comprar. Los que van a comprar puede que piensen que es de CTTC pues como [...]
los productos son creados a mano [en CTTC] [...] van a pensar que es igual” (Tercer
Taler 2020). Como €ella explica: “solamente estarian usando el nombre de la Sra. Nilda
para que tengan mas compradores”, mancillando asi el nombre de la directora del CTTC,
las tejedoras de Patabamba y la chompa verdadera que ellas producen en conjunto con
esta ONG (Tercer Taller 2020). Subrayamosy apoyamos la denuncia de aquellatejedora
acerca de este caso: “al quitarnos nuestros disefos, al robarnos [...] la competencia va
subiendo, cosa que a nosotros no nos conviene, ¢no? Que tanto sacrificio creamos estos
productos y luego nos roban asi de la nada. No, no es justo” (Tercer Taller 2020). Para
esta empresa china fue facil copiar los disefios y € modelo de la chompa; para las
comunidades de Cusco, no sera tan sencillo buscar la manera de que otras empresas no

puedan adjudicarse la tecnologiatextil andina.
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Garantizar que las personas tej edoras de Cusco tengan control sobre su tecnologia
textil sera dificil, ya que la produccién y venta de telas y prendas industriales representa
un tipo de apropiacion que solo es posible debido a las asimetrias de poder entre las
personas tejedoras, 10s productores y negociantes de laregién de Cusco. Los productores
y negociantes que venden todo tipo de textiles y telas —que estan hechos a mano, a
méquina y/o a pedal— en su mayoria gozan de mayor poder econémico que las personas
tgjedoras. Las personas tejedoras —para quienes la lucha contra la pobreza es una batalla
adiario— dependen de los negociantes intermediarios paravender sustextiles. Cuando los
negociantes re-venden los productos hechos a mano, a maguinay/o a pedal aotros —o en
su propio sitio— las personas tejedoras no tienen ningun control sobre las estrategias de
venta que los negociantes emplean a lo largo de la cadena de compray re-venta. En el
mundo ideal, buscariamos los siguientes cambios para rectificar |as asimetrias de poder
entre las personas tejedoras y quienes producen y negocian telas y prendas industrial es.

Primero, € estado peruano prohibiria la importacion de telas y prendas
industriales del extranjero a Perd. No obstante, toleraria —bgjo ciertas condiciones- la
produccién naciona de telas y prendas industridles en sitios como Juliaca, Puno,
Marangani y otros, yaque |os fabricantes también son peruanos (Cuarto Taller 2020). Las
condiciones serian las siguientes: se controlaria y restringiria la cantidad producida,
tambi én, se prohibiria el uso de disefios cusquefios, solo podrian utilizar los disefios de su
lugar o disefios generales que se reconocen como provenientes de Pert en general (por
giemplo, la bandera de Pertl) (Cuarto Taller 2020). El estado peruano, en conjunto con
gobiernos locales, disminuirian los sitios donde se vende la tela y prenda industrial
mientras que aumentarian los sitios de venta para los textiles hechos a mano por las
comunidades de Cusco. También, en los sitios de venta, se encontraria la manera de
eliminar e engafio y asegurar que cada producto se represente debidamente, sin distorsion
ni mentira acerca de su produccion, material, proveniencia u otro (Cuarto Taller 2020).
Por otro lado, las organizaciones publicas y privadas colaborarian con las comunidades
cusquefias con la meta de organizar eventos, programas, campafias u otros para
concienciar a publico nacional e internacional sobre la diferencia entre € textil hecho a
mano por las comunidades de Cusco y la tela o prenda fabricada a maquina. Como parte
de esta colaboracién, se buscaria concienciar a la gente para que no compre la tela o
prendaindustrial importada (en el caso que no se puede prohibir su importacion). Pero,
la base fundamental de este trabajo seria concienciar al mismo estado peruano y sus

funcionarios para que elos pudiesen ver —y asi tomar las acciones para asegurar— los
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beneficios de enfocar en y promocionar mas a los textiles hechos a mano por las
comunidades de Cusco (Cuarto Taller 2020).

3. Grandes empresas nacionales: Enfrentando casos de apropiacion cultural

Las grandes empresas peruanas, y sus marcas, que imitan €l aurade lostextiles de
las comunidades de Cusco, conforman casos de apropiacion cultural intolerables que
amenazan la integridad de la tecnologia textil cusquefia. Entendemos la apropiacion
cultural como “la toma por parte de un miembro de una cultura dominante, de un elemento
cultural de una cultura minoritaria, sin consentimiento, atribucion ni compensacion”
(Vézina 2019, 1).5* Brigitte Vézina (2019), abogada internacional y especidista en la
propiedad intelectual que hatrabajado en la Division de Conocimientos Tradicionales de
la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), explica que:

La apropiacion cultural a menudo constituye un caso de copia descarada (una imitacion
literal, una copia de pie a cabeza) o similitud cercana, donde el apropiador simplemente
recicla estereotipos indigenas, no hace ninguna contribucién propia para llegar a una
creacion original o falla al hacer que los disefios parezcan en alguna medida diferentes.
En algunos casos, sin embargo, puede que no haya copia directa, haciendo que la
apropiacion sea més dificil de discernir. Puede ser dificil de notar en que punto un uso
deja de ser no permisible y se vuelve permisible basandose Unicamente en el grado de
similitud. Se ha sugerido que la inspiracion transformativa, es decir, un intento de
transformar una ECT [expresion cultural tradicional) en algo nuevo, darle un nuevo giro
o revisarla, podria disminuir la probabilidad de cometer apropiacion cultural. Podria
decirse que eso depende en gran medida de como se define ‘algo nuevo’ y en que contexto
opera. De hecho, los argumentos de originalidad y desviacion de la fuente original no
deberian convertirse en una suerte de refugio seguro parajustificar el uso intensivo. (11;
énfasis afadido).>

Como Vézina detalla, las imitaciones imprecisas que promocionan el Grupo
Michell y el Grupo Inca no deben considerarse una ofensa menor o inexistente

simplemente porgue se acercan a los disefios y estilos de las comunidades de Cusco sin

copiarlos exactamente. Més bien, nos frustra intensamente tener que lidiar con este tipo

51 “the taking, by a member of a dominant culture, of a cultural element from a minority culture,

without consent, attribution or compensation” (Vézina 2019, 1).

52 «“Cultural appropriation is sometimes a case of blatant copying (a literal knock-off, a head-to-
toe copy) or close similarity, where the appropriator simply recycles Indigenous stereotypes, does not make
his or her own contribution to come up with an original creation or fails to make the designs look any
different. In some cases, however, there might not be direct copying, making the appropriation more
difficult to discern. It might be hard to tell when a use stops being impermissible and becomes permissible
based on the degree of similarity alone. It has been suggested that transformative inspiration, i.e., an attempt
toturn aTCE into something new, to giveit anew spin or torevisit it, might lessen the likelihood of cultural
appropriation. Arguably, this greatly depends on what the “something new” is and in what context it
operates. Indeed, the arguments of originality and departure from the source should not become safe havens
to justify insensitive usage” (Vézina 2019, 11).
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de apropiacion cultural porgue logra desdibujar los limites obvios entre 1o que constituye
plagio y lo que constituye proyectos originales por parte de las empresas de la industria
de la alpaca. Estas empresas, en palabras de Ribertina Huaman Rojo de Pitumarca, “no
piden ni permiso paracopiary [...] tampoco apoyan las comunidades de | as cual es copian
sus disefios ni las mencionan a la hora de vender sus productos” (Encuesta del Tercer
Taller 2020). Nery Condori Laime de Accha Alta sefiala que es “injusto que Se copiesin
su consentimiento, porque [las empresas] lo venden para su beneficio propio” (Encuesta
del Tercer Taller 2020). Si estas marcas trabgjan con unas pocas comunidades para
comercializar una cantidad pequefia de productos hechos a mano por ellas, se esconden
tras estos proyectos para evadir la realidad de que sus productos industriales generan
competencia paralamayoriade las personas tejedoras de Cusco (Cuarto Taller 2020).

Enlugar de apoyar alas comunidadesy trabajar paraformar acuerdos en conjunto,
Kuna, Sol Alpacay Mallkini les quitan valiosas oportunidades de venta (Cuarto Taller
2020). Como Evangelina Guerra Quispe de Chahuaytire lo explica: “para nosotros ya
también hay menos compradores o tendriamos menos visitantes en nuestras
comunidades” debido a las imitaciones imprecisas de estas cadenas nacionales (Encuesta
del Tercer Taller 2020). Lateoria de la explotacion respaldalo que las personas tejedoras
ya han observado. En su andlisis de la apropiacion cultural elaborado desde |a teoria
politica, Lalonde (2019) se enfoque en la naturaleza explotadora de esta: “Incluso si las
culturas de que se han apropiado intentan entrar en € mercado a esta atura,
probablemente no podrian competir con las empresas grandes en laproducciony difusion
de bienes distintivos de su cultura” (16-7).53 Mientras que Kuna, Sol Alpacay Mallkini
detallan en las misiones de sus marcas & supuesto respeto y apoyo que tienen para las
culturas de los Andes, su uso intensivo de elementos de la tecnologia andina indica que
su motivo principal es la ganancia econdmica sin importar los impactos para las
comunidades de Cusco (Cuarto Taller 2020).

El motivo econdmico tras las imitaciones imprecisas de Kuna, Sol Alpaca y
Mallkini se pone en evidencia cuando se subrayalo facil que es copiar, pero lo dificil que
€es crear nuevos disefios u organizar proyectos en solidaridad con las personas tejedoras
de Cusco. Evangelina Guerra Quispe de Chahuaytire explica que “nuestros trabajos que

hemos sacado o0 hecho con sacrificio, se roban no solo esta empresa [Sol Alpaca] porque

53 “BEven if cultures that were appropriated from did try to get into the market at this point, they
would likely not be able to compete with large companiesin producing and disseminating distinctive goods
from their culture” (Lalonde 2019, 16-7).
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no saben cdmo sacar nuevos disefios. Para ellos es muy dificil crear nuevos gréficos, es
por eso se plagian” (Encuesta del Segundo Taller 2020). Alipio Melo Irqo, tejedor de
Pitumarca que frecuentemente teje Q 'ocha —€l disefio que Kuna imitdé en la Chaina
Tapiz—, indica que tiendas como esta copian de las personas tejedoras “por competencia
[...] porque nosotros sacamos estos disenos con tanto sacrificio” (Tercer Taller 2020).
Las personas tejedoras de Cusco se sacrificaron y se siguen sacrificando para sacar
adelante su tecnologiatextil: se enfrentan adiario con lapobreza, € racismo, el machismo
y un constante desprecio socia que prefiere reconocer sus textiles como ‘artesania’ en
lugar de una tecnologia sofisticada (Cuarto Taller 2020). Pero ¢Kuna, Sol Alpaca y
Mallkini? ¢Qué sacrifican cuando copian de las comunidades de Cusco?

Mantenemos que Kuna, Sola Alpacay Mallkini, pese a—o tal vez debido a- sus
misiones empresarial es respectivas, no muestran verdadero respeto por las comunidades
de Cusco ni vaoran su tecnologia textil (Cuarto Taller 2020). O, como lo explica Rocio
Gonzales Pfuturi de Acopia, su unico motivo es econdmico y “no respetan los
conocimientos y tradiciones de las diferentes comunidades” (Encuesta del Tercer Taller
2020). Més bien, las imitaciones imprecisas de estas grandes empresas nhacionaes
distorsionan, simplifican y estereotipan la tecnologia textil cusquefia, y debido aello su
Imagen sufre en consecuencia. La amenaza de estas imitaciones es tan severa que
tememos, en palabras de Evangelina Ylla Puclla de Chahuaytire, “que nuestro tejido
pueda desaparecer” (Encuesta del Tercer Taller 2020). Las imitaciones imprecisas de
Kuna, Sol Alpacay Mallkini entorpecen e entendimiento verdadero de la tecnologia
textil cusguefia, poniendo ante € publico imitaciones lujosas pero superficiales que
ocupan lugar en € discurso publico que estaria mejor ocupado por la tecnologia textil
elaborada por |as personas tejedoras de las comunidades cusquefias.

Sumada a esta injusticia, Sol Alpaca —no solo contenta con imitar y aludir alos
textiles de Cusco- tomo e proximo paso y copié directamente tres disefios y otros
elementos gréficos de Chinchero, € distrito mas famoso por sus textiles en la region de
Cusco. Nuestra preocupacion e indignacion es inmensurable. Maribel Quispe
Quillahuaman dice al respeto: “Si, me preocupa, yo que soy de Chinchero. Pienso que
Chinchero mas se dedico [al tejido] y por ello se identifico los disefios” de Chinchero
para copiar (Encuesta del Segundo Taller 2020). Nery Condori Laime de Accha Alta
sefala que “Si, la chompa esta linda, pero lo que no est4 bien es que estd empresa se esta
plagiando o robando los disefios que pertenecen a una comunidad. Esto es bastante

preocupante que las grandes empresas se estan aprovechando de ciertas comunidades que
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aln no estan informadas de que el robo de disefios es un delito” (Encuesta del Segundo
Taller 2020). Sol Alpaca no solo aproveché de la tecnologia textil de una comunidad,
sino del desconocimiento de muchos de sus miembros sobre sus derechos colectivos a su
propiedad intelectual. Mientras que Sol Alpaca mantiene que el Connect Baby Alpaca
Pullover “pertenece a nuestra linea de temporada” (Sol Alpaca 2020, parr. 1), nosotras/os
Insistimos que cada aspecto de esta chompa —las listas, |os disefios y sus combinaciones
de colores especificos- pertenecen alas personas tejedoras de Chinchero.
Lasimitacionesimprecisasy plagios perpetrados por Sol Alpaca, Mallkini y Kuna
dependen de una enorme asimetria de poder econdmico entre estas empresas y las

personas tejedoras de Cusco. Maribel Quispe Quillahuaman de Chinchero explica

cuando una empresa tiene economia puede hacer muchas cosas para generar mas
ingresos, ¢no? Y no le importa de donde venga el disefio o con cuanto sacrificio 1o han
recuperado el disefio, todo esto, no importa. Solo le importa conseguir econdémicamente,
ingreso economia, eso hada mas [...]. La parte econémicamente es |o que buscan, no les
importa de donde viene el disefio, lo que importa es conseguir, conseguir el ingreso nada
mas y el producto. Yo pienso que el producto es més llamativo para las personas que
compran, por eso tal vez lo han escogido estos disefios [...]. No creo que les importa la
tradicion (Tercer Taller 2020).

Una empresa grande que tiene acceso a recursos econdémicos enormemente
superiores a las personas tejedoras de Cusco no debe robar disefios y aprovecharse del
trabajo y sacrificio que las personas tejedoras realizan para fortal ecer la tecnologia textil
andinaa pesar de los obstacul os a que se enfrentan (Tercer Taller 2020). Alipio Melo Irqgo
expresa la opinion de todas/os cuando sefiala que la practica de estas empresas de imitar
y plagiar los textiles cusqueios estd “muy mal porque estdn copiando disefios de otras
comunidades, de Pitumarca, y para mi, eso estd mal” (Tercer Taller 2020). Aprovecharse
de las comunidades que luchan contra la pobrezay extrema pobreza gracias a uso de su
significativo poder econémico para generar mayores ganancias, no constituye una
estrategia de venta justa bajo ningun argumento.

No obstante, anticipamoslacriticague Kuna, Sol Alpacay Mallkini son empresas
nacionales y, como peruanas, también tienen derecho para usar los disefios y otros
elementos de los textiles de las comunidades de Cusco. Subrayamos que la tecnologia
textil cusqueiia pertenece alas comunidades de Cusco y no conforma un recurso general
nacional del que cualquier peruano puede gozar Sin permiso, reconocimiento ni
recompensa para las personas tejedoras de Cusco. Aunque Kuna, Sol Alpacay Mallkini

constituyen empresas nacionales, son igualmente culpables de la apropiacién cultural
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como cualquier marcainternacional que apropiade los pueblos de AbyaYala. Tal vez la
apropiacion cultural que perpetran Kuna, Sol Alpacay Mallkini es alin més problemética,
yaque el estatus de estas empresas como peruanas desdibuja la demarcacién obvia entre
una empresa internaciona y los pueblos de los Andes. Quiza la apropiacion cultural
perpetrada por estas grandes cadenas nacionales es alin més indignante, puesto que
deberian conocer mejor que una empresa internaciona €l respeto que se debe a las
comunidades de Cusco. Lamentablemente, las personas tejedoras se enfrentan con el
viejo problema que los que gozan de mayor poder “tienen mayores posibilidades de ser
actores protagonicos y casi exclusivos de los procesos de globalizacion”, con el resultado
gue pueden dar la forma que quieren a la historia y conversacion acerca de sus
apropiaciones (COICA 1997, 9). Mientras que Kuna, Sol Alpaca y Malkini asegura
apoyar a, y mostrar respeto por, las personas tgedoras de Cusco, no dgaremos que el
poder que gjercen en el mercado encubralaverdad que las personas tejedoras proclaman.

Pues, debgjo de nuestra indignacion y temor por la integridad de la tecnologia
textil cusgueiia, reside una preocupacion legal con base en las muchas usurpaciones que
los pueblos de Abya Yala han sufrido y resistido a lo largo de los siglos. Alipio Melo
Irgo, tejedor de Pitumarca expresa que “tal vez con el tiempo estos disefios perderiamos,
porque tal vez ellos [las cadenas grandes] pueden decir ‘nosotros mismo sacamos los
disefos’[...]. Podrian hacer patentizacion [...], tal vez podrian hacer asi de Pitumarca, y
de Pitumarca podriamos perder este disefo, eso si me preocupa” (Tercer Taller 2020).
Quizéa parece un temor extremo y poco probable, nuestra inquietud que una comunidad
podria perder control de su tecnologia textil debido a una empresa que utilice la patente
u otra herramienta legal para adjudicarse la tecnologia textil de las comunidades de
Cusco. Después de tantos siglos de opresion, tratos y promesas rotas, y una invasion
prolongada que hasta hoy busca desalojar a los pueblos indigenas de sus territorios y
conocimientos, la usurpacion gradual y disimulada de la tecnologia textil cusguefia por
parte de las grandes cadenas constituye un temor real. ES un temor sustentado por la
historia de la continuada invasion y ocupacion de Abya Yaay fundado en € Connect
Baby Alpaca Pullover, € primer plagio —que conocemos- perpetrado por las cadenas
grandes en contra de las comunidades de Cusco. Ayer crearon imitaciones imprecisas,
hoy plagian directamente de Chinchero, pues ¢quién sabe si mafianano buscarédn medidas
legales para consolidar sus intereses en la tecnologia textil cusquefia? Las personas
jovenes tejedoras no quieren esperar para conocer la respuesta a esta pregunta, quieren

gue € estado peruano tome |as medidas necesarias para prevenir que aquello ocurra.
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Asi que, en un mundo ideal, e estado peruano prohibiriaatravés deleyesy otras
medias que Sol Alpaca, Mallkini, Kunay cualquier otraempresanacional o internacional
plagien o imiten latecnologiatextil cusqueia (Cuarto Taller 2020). En lugar de copiar o
emular los disefios y otros elementos graficos de las comunidades de Cusco, estas
empresas tendrian que disefiar sus propios patronesy degjar de engafiar alos compradores,
indicando en sus misiones que respetan y apoyan alas comunidades de los Andes pese a
guelareaidad seaexactamente |0 opuesto. En |as pal abras €l ocuentes de Rocio Gonzales
Pfuturi de Acopia, € estado peruano haria que el Grupo Michell y Grupo Inca “respeten
las formas de vida de las comunidades, lo que es propio de nuestras comunidades”
(Encuestadd Tercer Taller 2020). Dado que, si no se obliga a estas empresas a respetar

alas comunidades, continuaran con sus imitaciones imprecisas y plagios directos.

4. El telar a pedal: Contradicciones confusas e inter pretaciones inconclusas

El telar a pedal resultd e caso de apropiacién mas divisorio. Provoca —y seguira
provocando- fuertes debates entre las personas tejedoras de la region, pues no brinda
conclusiones féciles. Se puede interpretar al telar a peda desde distintos angulos para
sacar conclusiones contradictorias. Ademas, es un tema sumamente personal: |os debates
a respecto implicaron a los familiares, amigos, vecinos y conocidos de las personas
jévenes tejedoras que participaron en los talleres (Tercer Taler 2020). Varios parientes
suyos trabgjan con el telar a pedal mientras gue miembros de casi todas las comunidades
representadas en estatesisemplean el telar a pedal paraelaborar productos que copian las
técnicas y disefios de la awana (Tercer Taler 2020). El telar a pedal, en palabras de
Maribel Quispe Quillahuaman, “trae lo que es la buena y la contra también”, beneficios
y preocupaciones que no se puede separar facilmente, si es posible separarlos (Tercer
Taller 2020). M ediante unaexploracién de las multipl es facetas que implican los dostipos
de apropiaciones representadas en el telar a peda, esperamos develar un debate
inconcluso que tiene la capacidad de cambiar el mundo textil cusquefio para siempre.

Por un lado, se puede considerar €l nuevo uso que | as personas tej edoras de Cusco
encontraron parael telar apedal como la subversion detecnologiay pensamiento europeo
en beneficio de las comunidades. Con la meta de alcanzar objetivos economicos, las
personas tejedoras apropiaron una herramienta que los espafioles utilizaron para la
opresion delos pueblosindigenasy laerradicacion de latecnologiatextil andina. Es decir,
las personastejedoras convirtieron € telar apedal —tecnol ogia europea previamente usada

por |os esparioles como parte delos obrajes— en una herrami enta que | es permite competir
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en un mercado lleno deréplicasindustriales y plagios por parte de grandes empresas. Con
el telar a pedal, las personas tejedoras cusquefias pueden producir en serie, tejiendo
rapi damente en grandes cantidades para competir con los precios baratos y |as cantidades
enormes de lastelas y prendas industriales (Tercer Taller 2020). Desde esta perspectiva,
el uso del telar a peda por parte de las comunidades de Cusco puede ser hasta una
resistencia: la apropiacion de tecnologia occidental con el objetivo de acanzar metas
econdmicas de las comunidades que luchan para sobrevivir en € capitalismo.

Ademés, d telar apedal soluciona las preocupaciones con lasalud provocadas por
e telar de cintura. Maribel Quispe Quillahuaman explica que el telar a pedal “como es un
telar ya tecnificado, uno ya no maltrata lo que son los rifiones, la espalda [...]. [Es] algo
mas facil y el trabajo es mas rapido, entonces, tal vez es un apoyo mas” (Tercer Taller
2020). Tgjer acintura pone mucho estrés en las piernas, rifiones, laespalday los 0jos; ya
gue no se usatodo € cuerpo para operar el telar apedal, € desgaste fisico es menor.

Por otro lado, el telar apedal no resulta tan beneficioso paralas personas tejedoras
de Cusco. Pues, aquella apropiacion, también se puede interpretar através del andisis de

Stuart Hall (2010) acerca de apropiaciones de occidente por parte de pueblos otros:

Eslamezclade musicas |o que torna alamisica excitante para un joven que proviene de
lo que Europa gusta pensar como una “civilizacion antigua”, una civilizacion que puede
controlar. Occidente puede controlarlasdlo si se quedaalli, encerrada; sblo si permanece
como un simple pueblo tribal. EI momento en que las nuevas etnicidades procuran no ya
apropiarse de latecnologia del siglo XIX, parareiterar en otros cien afios todos aguellos
errores que cometio Occidente, sino trascender eso y apropiarse de las modernas
tecnologias para hablar su propia lengua, para expresar su propia condicion, es un
momento en el que estan fuerade lugar, en el que el Otro no estéd donde deberia estar. El
primitivo, de alguna manera, esté fuera de control. (519).

Siguiendo aHall, cuando |as comunidades de Cusco apropian tecnologias antiguas
de occidente, solo logran quedarse atrapadas en -y asi controladas por— |os estereotipos
gue € occidente les impone. En lugar de re-utilizar tecnologia occidental arcaica, las
comunidades podrian escapar de ‘su lugar’ en un pasado exético y primitivo, através de
la apropiacion de las tecnologias modernas para ‘hablar su propia lengua’. Es decir, usar
el telar apedal paralaproduccion de tela es apropiar unatecnologia caduca del occidente
para hablar la lengua occidental de produccion en serie.

En ese sentido, Hall teoriza que las comunidades solo lograran replicar los
problemas ya experimentados por el occidente en sus siglos de produccion en serie.
Principalmente: |a alienacion de un pueblo en cuanto a sus raices e identidad, la crisis

existencia provocada por dicha aienacion —o, la ruptura de la continuidad de la
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experiencia, siguiendo a Le Goff (2002) y Sarlo (2005) —, y € fast fashion (moda rapida)
€on sus consecuencias severas para el medio ambientey los trabajadores esclavizados en
fébricas (Le Goff citado en Sarlo 2005, 35; Cadtillo 2017, 174). Y a fina de esta
trayectoria de produccion en serie —donde los telares a pedal solo fueron una parada
temporal que condujo alostelares industrializados- € entendimiento creciente sobre los
beneficios socioecondmicos y ambientales del slow fashion (moda lenta), la materia
prima sostenible y e trabajo a mano valorado y recompensado con precios justos que
logran impactar atoda una comunidad local (Lyon 2013, 9; Rey 2020, parr. 2-3). Para €l
occidente, esta comprension por las consecuencias de la produccién masiva en serie
empezd a cristalizarse durante las Ultimas décadas del siglo XX (Lyon 2013, 9). Por
consiguiente, ¢de qué sirve apropiar el modelo occidental de produccion en serie si €
occidente ya estd buscando otros modelos y arrepintiéndose por los dafios que la
produccién masiva ocasiona? ¢Sera que esto solo conducird alos mismos problemas que
el occidente ha enfrentado con la fabricacion masiva de productos en serie? Pues, a
primeravista, la apropiacion de tecnologia europea parece una jugada favorable para las
personas te edoras de Cusco, una estrategia de sobrevivencia en un mercado feroz. Pero
si las comunidades de Cusco trazan la misma trayectoria del occidente, podria resultar
que €l telar apedal ocasione mayores problemas que soluciones.

Ademas, €l telar a pedal no beneficia atodos |os miembros de una comunidad por
igual. Mas bien, exacerba desi gual dades econdmicas entre |os miembros més necesitados
y los més solventes de unacomunidad. Cabe precisar que amenudo |las personas tejedoras
en awana trabajan comunal mente: forman asociaciones donde todas/os trabajan juntas/os
en beneficio del grupo. El trabgjo comunal con laawana es clave: € aprendizaje eslargo
y complgo, pues las personas tejedoras se benefician del conocimiento de todas sus
comparieras/es. Asimismo, cada persona tejedora produce en pequefias cantidades, pues
en cuanto a la venta, resulta beneficioso trabagjar en una asociacion, ya que vender de
maneraindividual resultapoco conveniente. En contraste, con €l telar apedal, resultamas
beneficioso € trabagjo individual. Maribel Quispe Quillahuaman explica que alguien que
deseaelaborar y vender productos en estetelar primero tiene que aprender su uso en algun

proyecto, taller, empresa u otro, pero:

cuando uno ya sabe, uno se independiza y el producto ya sale familiar [...] uno ya no
depende [...] de un grupo sino depende de uno mismo. Y cuanto mas hace su trabajo, lo
Ileva a lugares donde puede comercializar y puede venderse maés facil, mas répido [que
textiles en telar a cintura] [...]. Yo pienso que [el telar a pedal] no se beneficia a casi
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todas|as comunidades como sedice, sino un pequefio grupo se beneficiaecondmicamente
(Tercer Taller 2020).

El telar a peda no requiere afos de aprendizaje junto a las personas tejedoras de
la comunidad, solo se necesita una capacitacion y seguir un manual de instrucciones
(Tercer Taler 2020). En términos econdmicos, € trabajo individual también resulta
préctico. Con € telar a pedal es posible producir en masa, pues, un individuo tiene méas
posibilidad de representarse a si mismo en el mercado en lugar de tener que juntarse con
otras personas tgedoras para formar una asociacion y generar suficiente mercancia
(Tercer Taller 2020).

Si e telar a pedal beneficia a individuos ‘emprendedores’ en lugar de toda una
asociacion y las multiples familias involucradas, no beneficia a cualquier individuo
dentro de la comunidad. El telar a pedal es una maguina costosa que requiere un capital
inicial para comprarlo si uno no tiene & apoyo de una ONG u otro (Tercer Taller 2020).
Pues, los individuos que pueden aprovecharse de las oportunidades que este telar ofrece
son los miembros de una comunidad que tienen mayor recurso econémico para invertir
(Tercer Tdler 2020). Una vez adquirido, € telar a pedal confiere mayores ventgas
econdmicas que la awana; € productor a pedal rdpidamente sobresale en el mercado,
exacerbando alin més la diferencia economica entre su familiay las familias de personas
tejedoras que tejen amano con laawana (Tercer Taller 2020). En comparacion, laawana
se componen de palos de maderay soguillas: herramientas que se puede fabricar en casa
0 comprar a precios muy economicas (Callafiaupa 2009, 53; Callafiaupa 2017, 35-8).

Es mas, aunque no lo discutimos en los talleres, es inevitable notar que en su
mayoriason hombres quienestrabajan con el telar apeda mientras que, en mayor medida,
las mujeres usan la awana. Cualquier profundizacion futura acerca de la diferencia
econdémica -y la exacerbacion de esta— entre las personas tejedoras en telar apedal y las
personas tejedoras en awana, debe explorar larazén por lacual son los hombres quienes
mayormente implementan € telar a pedal mientras que las mujeres tejen con la awana.
Brevemente, notamos que la venta de textiles hechos en awana por parte de las mujeres
contribuye a mayor libertad econémica para €ellas, y como consecuencia, mayor respeto
y poder anivel familiar y comunitario (Lyon 2013, 33; Callafiaupa 2009, 105) Si el telar
a peda confiere mayores ventajas econdmicas y, sobre todo, son los hombres quienes
estan liderando su uso, ¢Cudles serian las implicaciones para las dindmicas de generd en

cadafamiliay comunidad donde |as personas tejedoras emplean el telar a pedal ?
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Si € telar a pedal implica beneficios y preocupaciones por € lado econémico,
conlleva mayormente preocupaciones para la tecnologia textil cusquefia. Primero, es
necesario entender que, al momento de apropiar el telar a pedal de los espafioles, las
personas tejedoras de Cusco no adaptaron tecnologia europea a su propio uso Sin
advertencia. Mas bien, apropiaron —0 aceptaron como parte de su apropiacion— el
pensamiento occidental de produccién en serie que respada e propésito y
funcionamiento del telar a pedal. Este pensamiento es o que posibilita la produccion en
masa para competir con telasy prendas industriales, pero el mismo pensamiento también
amenaza la tecnologia textil cusguefia. Debido al telar a pedal con sus precios bajosy su
apariencia de ser hecho a mano, Ribertina Huaman Roja argumenta que “los telares de
cintura estan perdiendo su valor” (Tercer Taller 2020). Rocié Gonzales Pfuturi de la

comunidad de Acopiareitera esta preocupacion, pues los productos hechos a pedal:

SoN Mas econdmicos y todo eso, pero, las personas que tejen a cintura yo pienso gque son,
los perjudica a ellos, ¢no? Se van deculturalizando y todo eso, se va perdiendo, las
tradiciones, y los mismos disefios se van perdiendo porque €l tejido a pedal es muy
diferente. Y con el paso del tiempo yo creo que €l tejido apedal vaair en méasabundancia
y creo que todos lo van a utilizar y 1o van a hacer de estamaneray sevaair perdiendo la
tradicion, eso eslo que preocupa. (Tercer Taller 2020)

El telar a pedal es muy diferente de la awana, ya que se usa para tejer pocos
disefios sin la necesidad de realmente conocerlos de una manera intima como ocurre
cuando aguien tgle con la awana. Maribel Quispe Quillahuaman elabora laidea de que
las personas tejedoras abandonardn la awana y encontrardn otras maneras de generar
ingresos parasus familias, puesno pueden competir con el telar a pedal: “al hacer en telar
[apedal] yo pienso que esté perjudicando alos que realmente hacen. Entonces como que
yaven que la produccion es més rapida [a pedal], entonces, yano se dedican atger [con
awana], sino a otros rubros” (Tercer Taller 2020). Como Quispe Quillahuaman enfatiza,
el telar apedal —graciasaque priorizael pensamiento occidental de produccién amaquina
en masa- no es hacer textiles realmente. Solo las personas tejedoras que tejen con la
awana son quienes hacen textiles; quienes tejen a pedal solo fabrican mercancia

Ademas de la apropiacién de tecnologia europea, €l telar a peda conlleva un
segundo tipo de apropiacion: la copia de disefios de otras comunidades de Cusco.
Mientras que esta categoria de apropiacion, a parecer, deberia caer bajo la categoria del
primer apartado de este capitul o, es sumamente importante aclarar que hay unadiferencia

enorme entre € uso de la awana y € telar a peda para apropiar disefios de otras
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comunidades. Nery Condori Laime de AcchaAltaexplicaque laimplementacion del telar
a pedal para apropiar de otras comunidades podria ser un beneficio porque “sus disefios
se difunden mas”, sin embargo “por otro lado no esta bien por qué hay personas que les
interesa esos disefios y se roban para su producto y ellos |o hacen a méquina[a peda] y
lo compiten a los que hacen en [awana] por qué es mas facil hacer en telar de pedal, se
avanza rapidamente y no se cansa mucho” (Encuesta del Segundo Taller 2020). En otras
palabras, la diferencia entre el uso del telar a peda o la awana para apropiar de otras
comunidades se reduce ala motivacion por lamisma.

Mediante el uso de la awana, es evidente que la motivacion constituye un interés
intel ectual y creativo en los disefios y técnicas como discutimos en el primer apartado de
este capitulo. Cuando se usa € telar a pedal, la motivacion es principal mente econdémica.
Nery Condori Laime de AcchaAlta explicaque |las personas tejedoras que usan € telar a
pedal para apropiar disefios de otras comunidades “solo piensan en ganar mas dinero y
no les interesa lo que es la tradicion” (Encuesta del Tercer Taller 2020). En consecuencia,
Ribertina Huaman Rojo de Pitumarca indica que ‘“hacen que pierda su identidad y
tradicion” (Encuesta del Tercer Taller 2020). Maribel Quispe Quillahuaman coincide en
que “no tiene identidad propia la comunidad que hace copias de otra comunidad” usando
e telar apedal (Encuestadel Segundo Taller 2020). En lugar de actuar desde unaposicion
de respeto para latecnologia textil cusquefia, |as personas que tejen en telar a pedal solo
buscan aprovecharse de disefios populares de comunidades reconocidas por sus textiles
Ccomo una estrategia de ventay gananciaindividual .

Las dos apropiaciones representadas por el telar a pedal conllevan dos tipos de
relaciones asimétricas de poder. Primero, las personas tejedoras sufrieron y resistieron
siglos de abuso por parte de los invasores esparioles que gercieron poder geopolitico y
econdmico sobrelos pueblosde AbyaYaa. Apropiar € telar apedal de los espafioles con
e fin de convertir una herramienta opresiva en una estrategia para competir en un
mercado injusto, podria considerarse una apropiacion subversiva que busca aterar
asimetrias de poder historicas. La segunda apropiacion, sin embargo, devela una
complicacion con la primera: personas tejedoras que gozan de mayor poder econémico
pueden implementar € telar a pedal y aprovecharse de los disefios no solamente de su
propia comunidad sino de otras. Es decir, no se usa €l telar a pedal para elevar atoda la
comunidad que hace textiles, sino para sacar adelante los intereses de un individuo. Es
mas, aln falta explorar un posibl e desbal ance de poder basado en desigualdades de género

entre los hombres que emplean el telar apedal y las mujeres que tegjan con la awana.
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Yaque € telar a pedal es tan complgo y € debate continla, resulta dificil sacar
conclusiones definitivas ni propuestas comprensivas. Durante los talleres, hubo una
division de manera equitativa entre las personas que apasionadamente quisieron —en un
mundo ideal— prohibir € uso del telar a pedal por la competencia que provoca para las
personas tejedoras en awana y, por otro lado, |as personas que no quisieron prohibir este
negocio importante para familiares, vecinos y compafieros que solo buscan nuevas
oportunidades paracrecer. Lourdes JuliaChura Gutiérrez, tejedorade AcchaAlta, resume
precisamente nuestro conflicto sobre si se debe seguir con el telar a pedal o no: “Si, porque
ellos solo tienen ese trabgjo y son comerciantes, pero a la vez no, se estan copiando
nuestro disefio” (Encuesta del Tercer Taller 2020). No obstante, un debate binario —entre
prohibir o permitir—, raras veces resolvera un problema complgo. Més bien, limita
nuestro pensamiento y nos inhibe ver posibilidades fuera de los dos extremos puestos
sobre la mesa. Después de un didlogo detenido, coincidimos tentativamente con €l
resumen dado por Rocié Gonzales Pfuturi de Acopia: “Estd muy bien aprender y tejer
nuevos disefios [en telar a pedal] pero seria mejor no sacarlos a la venta porque cada
disefio es propio de cada comunidad y seria mejor respetar” (Encuesta del Tercer Taller
2020). Pues en un mundo ideal, las personas que tgen en telar a peda solo
comercializarian los disefios de su propia comunidad y si copiasen los disefios de otra
comunidad lo harian para uso propio y no los tejerian en productos para la venta.

Para lograr este tipo de compromiso, resultaria esencial €l didlogo entre los
productores en telar a pedal, las personas que tgjen en awana y los compradores.
Robertina Ylla Velazquez de Chahuaytire explica que “Si pudiera, conversaria con [los
productores en telar a pedal] que saquen sus propios disefios y que no sigan copiando y
también que no sigan engafiando a las turistas” sefialando que su producto en telar apedal
esta hecho a mano cuando en realidad esta fabricado a méguina (Encuesta del Tercer
Taller 2020). Por otro lado, seria importante incentivar a las personas que tejan con la
awana y ofrecerles capacitaciones para que “la gente de las comunidades sepa y se
identifique con sus propias tradiciones, asi con la meta de fortalecer la identidad” (Cuarto
Taller 2020). Finalmente, seria necesario “concientizar al turista acerca del telar de pedal
y el telar de cintura” ademas de promocionar mas la tecnologia textil cusquena para que
pueda competir en el mercado junto al telar apeda (Cuarto Taller 2020).

Este andlisis de | as apropiaciones representadas por el telar apedal podria parecer
insatisfecho para las personas que esperan una respuesta unificada por parte de las

comunidades de Cusco. Quizas —en vista del desacuerdo acerca de las consecuencias del
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telar apedal— personas ajenas alas comunidades podrian sefialar aestadiscordanciacomo
evidenciade que no hay nadamalo en |as apropiaciones perpetradas con aquel telar. Este
argumento se esconderia detras de las personas tejedoras de las comunidades de Cusco
gue —por cuaquier razdn- apoyan €l uso del telar a pedal, sefialdndolas como evidencia
de que no todas/os piensan que € telar a peda constituye una razén para preocuparse;
pues, ¢cud es el problema? En casos de apropiacion, e mundo geno ala comunidad en
cuestion espera una postura cien por ciento unida de ella (Newton 1997, Loc. 2761).
Cualquier desacuerdo por parte de diferentes facciones delacomunidad resultaevidencia
de la carencia de apoyo verdadero parala acusacion de apropiacion, la cual terminaen el
discurso publico como una perniciosa acusacion insostenible. Que € mundo geno
demande la postura completamente unificada de una comunidad subalternizada ante
casos de apropiacion es un acto de doble moral. ¢Qué sociedad o comunidad en el mundo
esta completamente de acuerdo sobre cualquier asunto de importancia? (Newton 1997,
Loc. 2761-70). Como Lynda Clause —escritoraindigena que vive en Cleveland, EE.UU.—
se pregunta: “Por qué mi grupo €tnico debe ser la inica raza de personas obligadas a estar
de acuerdo en todo?” (Clause 1993 citada en Jessup 1997, Loc. 2770).5* Si antes de
considerar las apropiaciones del telar a pedal, e mundo exterior exige que las personas
tgjedoras de las comunidades de Cusco resuelvan su opinién al respecto para que estén
todas/os de acuerdo con un solo punto de vista, es hacerles cumplir con un doble esténdar.
En lugar de exhortar una postura unificada, seria mejor crear €l espacio para escuchar a
las comunidades de Cusco, y mejorar justamente la habilidad de la escucha activa que se
reguiere para explorar todas las multiples facetas del telar apedal.

5 “Why must my ethnic group be the only race of people required to agree on everything?” (Clause
1993 citada en Jessup 1997, Loc. 2762-66).
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Conclusiones

Y antes de terminar, lanzo unapiedra al aire.
Mencionar que también entre los pueblos
indigenas ocurren plagios y reproducciones no
autorizadas de elementos tradicionales. Bolsas
wayuu hechas en San Cristobal de las Casas,
Chiapas, infinidad de reproducciones textiles (de
varios pueblos) elaboradas en lostalleresy
telares de Mitla (la China de Oaxaca), que, sin
dejar de ser artesanales, se venden al mayoreo y
son revendidas en todas | as ciudades receptoras
de turismo en México. O qué decir de los
multiples textiles de Guatemala que se venden
como s fueran mexicanos solamente porque es
un paisano quien los ofrece para venta
ambulante. Me pregunto si estos plagios tienen el
mismo peso y el mismo trato, o si entre indigenas
la cosaes diferente.

(Castillo 2017, 191)

Esta interrogante fundamental —como definir y analizar la diferencia entre los
diversos tipos de apropiacion en e mundo textil de Cusco- constituyé la pregunta central
de estatesis. Pues parafraseando ala antropdloga Mariadel Carmen Castillo Cisneros: si
la ‘cosa’ es, 0 no es, diferente entre indigenas o en cuanto a otros productores y
negociantes locales, ¢a qué se debe esa diferencia y porque resulta significativa? Si
logramos aclarar un solo punto acerca de los multiples tipos de apropiacion en el mundo
textil cusguerio, es que, para definir la diferencia entre dichos casos, hay que andizar la
red de poder gque sostiene cada relacion y cada réplica. El poder —quién lo gerce, quién
noy por qué- esel elemento que distingue laapropiacién en awana entre las comunidades
cusquefias de los plagios por parte de las grandes cadenas nacionales.

Sin embargo, no es suficiente tomar en cuenta solo el poder cuando se evalUalos
casos de apropiacion. También concluimos que es sumamente importante analizar
criticamente € tipo de conocimiento —que sea profundo o superficia— en que cada caso
de apropiacion se basay que promueve. Como hemos evidenciado alo largo de estatesis,
las distintas imitaciones que las personas tejedoras de Cusco enfrentan a diario muchas
veces solo son posibles debido en gran medida alaignorancia o entendimiento erréneo y
estereotipado del comprador, nacional o internacional. Este conocimiento superficial
posibilita los plagios mientras que estas reproducciones baratas promueven aln mas

conocimiento erréneo acercade latecnologiatextil de las comunidades de Cusco. En gran
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parte, detener | as imitaciones baratas que inundan el mercado textil cusquefio depende de
interrumpir este ciclo vicioso de conocimiento superficial que estadetrés de laproduccion
de plagios.

Pues, si e Mapa Idedlista traza los contornos generales de los enormes cambios
gue las personas jovenes tejedoras quieren realizar en laregion de Cusco para destrozar
este ciclo vicioso, € ultimo mapa—el Mapa de Propuestas Précticas para un Flujo Justo
de Textiles en Cusco- busca acciones concretas a corto, mediano y largo plazo para
interrumpir dicho ciclo y comenzar con el proceso de derrumbarlo.® El Mapa de
Propuestas Practicas fue, posiblemente, el mapa mas dificil de elaborar en €l sentido que
puede dar miedo o verguenza decir en voz alta, 0 en este caso, escribir abiertamente,
nuestras ideas para cambios que podria parecer inalcanzables, irrazonables o imposibles.
No obstante, con la lista de propuestas a seguir esperemos ofrecer una amplia variedad
de opciones y posibilidades que, ojaéd fomentaran mayor pensamiento, estudio,
propuestas y acciones en €l futuro.

En cuanto a la elaboracion del Mapa de Propuestas Practicas, y debido a
restricciones de tiempo durante los tall eres, optamos por lluvias de ideas, tanto individual
como grupamente, para construir propuestas que tratan los desbalances de poder que
identificamos en el MapaReal y que analizamos en el Mapa I dealista. Luego, discutimos
colectivamente las diferentes ideas y votamos por aquellas que quisimos incluir como
parte del Mapa de Propuestas Practicas. Pues, |0 que sigue son las recomendaciones que
proponemos para comenzar aalterar |as asimetrias de poder en € mercado textil cusguefio
y asi intentar de rectificar las apropiaciones probleméticas que | as personas tejedoras de
la region enfrentan. No pretendemos que las subsiguientes propuestas representen todas
las opciones disponibles que se podriaimplementar en la regién de Cusco, 0 que son las
Unicas que aplican a este contexto. Més bien, esperamos gque constituyan un punto de
partido que provocara mayor discusion e investigacion acerca de estas ideas u otras
opciones que aln desconocemos.

Muchas de nuestras entradas en el Mapa de Propuestas Practicas se fundamentan
en lo que otros pueblos han planteado y no necesariamente representan ideas originales.
Mas bien, hemos intentado acomodar varias medidas a caso especifico de Cusco que
reguiere un modelo Unico como cada caso demanda (Brown 2003, Loc. 136). En nuestras

investigaciones, identificamos acercamientos legales, economicos y/o educativos a las

55 Se puede acceder al Mapa de Propuestas Précticas a través ddl siguiente enlace: https://www.
google.com/maps/d/u/0/edit?mid=14L cinSk1ZjRS-I1bXY jBjOsY Hmyax2rA D& usp=sharing


https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=14LcinSk1ZjRS-IbXYjBjOsYHmyax2rAD&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=14LcinSk1ZjRS-IbXYjBjOsYHmyax2rAD&usp=sharing
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preocupaciones gque la apropiacion cultural y otros tipos de apropiaciones presentan

(COICA 1997, 110). En € caso de Cusco, nuestro acercamiento se describe como un

abordaje mixto donde aplicamos propuestas tanto legales y econdmicas como educativas.

Pues serd necesario combinar unavariedad de herramientas si se quiere provocar cambios

en el mercado textil cusquefio.

Tabla2
Tabla de propuestas a corto plazo

Propuestas a Corto Plazo

Estrategias Educativas

Promocionar los textiles de las comunidades de Cusco e impulsar un mayor reconocimiento de ellos
en la esfera publica. Ofrecer charlas; crear y publicar folletos, tripticos y otros; emplear las redes
sociales (Facebook, YouTube, Instagram, Tik Tok, etc.) a favor de las comunidades de Cusco,
exponiendo los muchos plagios, imitacionesy réplicas que inundan el mercado (Quinto Taller 2020).
El mercado textil cusquefio develauna carenciade informacion —ademés de canales de acceso a esta—
en cuanto alos textiles de las comunidades de Cusco. Para combatir la desinformacion existente en
el mercado textil cusquefio, recomendamos una intensa y prolongada campafia informativa que
requerird el compromiso serio de los ministerios pertinentes del gobierno peruano en conjunto con
las comunidades de Cusco y organizaciones privadas.

Crear y difundir una guia escrita que explique al consumidor la diferencia entre la awana, €l telar a
pedal, el telar industrial y los plagios de las grandes cadenas nacional es (Quinto Taller 2020). Laguia
empl eariatextos, fotos y gréficos que ayudarian al turista entender |os diferentes tipos de apropiacién
en laregién de Cuscoy las preocupaci ones que presentan para las comunidades de personas tejedoras.
La segunda propuesta emula la idea de artistas indigenas de la costa noroeste de lo que hoy se
reconoce como Canaday sus aliados que también proponen esta misma estrategia para combatir la
ignorancia del publico acerca de los plagios numerosos que enfrente en el mercado (Faazine 2021,
parr. 17).

Crear unaguiacomo una suerte de videos apropiados para diferentes plataf ormas social es (Y ouTube,
Tik Tok, etc.) donde las personas tejedoras expliquen la diferencia entre la awana, € telar a pedal,
lostelaresindustriales y 1os plagios de las grandes cadenas nacionales (Quinto Taller 2020).

Crear una pagina web como € enfoque principal de la presencia en linea de las personas tejedoras
que funcionaria para educar a publico nacional e internacional acerca de los textiles de las
comunidades de Cusco y las varias preocupaciones sobre la apropiacion en e mercado textil
cusquefio (Quinto Taller 2020). Se juntaria en esta pagina web enlaces a las guias escritas y no-
escritas, ademas ala carta abierta a pablico. Ver la octava propuesta.

Formar alianzas solidarias con |os guias de turismo ademés con las universidades e institutos que 1os
capacitan acerca de los textiles de las comunidades y ensefiarles como diferenciar entre estos y las
otras telas y prendas en el mercado (Quinto Taller 2020). Actualmente, muy pocos guias pueden
diferenciar entre un textil hecho en awana, las telasy productos hechos en telar apedal, y lastelasy
prendas industriales. Ademas, aprenden poco de los textiles de Cusco durante sus estudios con €l
resultado que trasmiten alos turistas informacién errénea, estereotipos y exageraciones acercade los
textilesy las personas tejedoras de |as comunidades de Cusco. Involucrar directamente a las personas
tejedoras en las universidades e institutos que ofrecen carreras de turismo ayudaria a interrumpir €l
flujo de mentiras y estereotipos que actualmente estructuran el mercado textil cusquefio.

En relacion con la quinta propuesta, forjar un acuerdo con los guias de turismo para que expliquen a
todos los turistas la diferencia entre el textil hecho en awana, la tela hecha a pedal, y las telas y
prendas industriales (Quinto Taller 2020). Esta propuesta requeriria que todos los actores
involucrados en el sector turistico se enfrenten con el enorme problemade |as comisiones, eufemismo
para los sobornos que los guias reciben parallevar los grupos de turistas a centros textiles o tiendas
especificos (Lyon 2013, 11). Mientras que los guias reciben un sueldo —muchas veces no
insignificante- de la agencia de turismo que los contrata, ademas de este pago y las propinas de los
turistas, demandan recibir algo en retorno de los lugares a donde llevan a los turistas (Garcia 2018,
7). Estacomision amenudo viene en forma de un porcentaje pre-establecido, entre 10% a 20%, dela
venta de textiles al grupo de turistas (7). Sumado a ello, muchos guias esperan —0 més bien
demandan- beneficios personales como platos de cuy (un plato caro) y atencion preferencial para sus
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grupos (6). Si el centro de textiles, tienda u otro no cede ante estas demandas, € guia suele
amenazarles con llevar su grupo -y las ventas que representa— a otro centro textil, tienda, etc. Asi
que, los guias de Cusco no son figuras imparciales que descifran un entorno desconocido para los
turistas. Son personas interesadas en la venta de textiles e inventan lo que sea para enganchar a los
turistas, lograr mayores ventas, y asi subir el total que recibirdn en comisiones. Este arreglo asegura
que los guias repitan y confirmen las mentiras acerca de los productos ala venta, en lugar de decir la
verdad acercade su provincia, producciény material. Parala sexta propuesta, cualquier acuerdo entre
las personas tejedoras, |0s centros, asociaciones, tiendas de textiles y guias de turismo implicariauna
conversacion abiertay honesta entorno a abuso descarado que los guias de turismo han perpetrado
hacia las personas tejedoras de Cusco durante décadas.

Estrategias legales

Informar a las personas tejedoras de Cusco acerca de los derechos que tienen a su propiedad
intelectual. Ofrecer charlas y capacitaciones a las comunidades, crear un video, documento u otro
para difundir entre las comunidades (Quinto Taller 2020). Como parte de esta propuesta, seria
necesario buscar y formar alianzas solidarias con enti dades |egales que podrian apoyar estainiciativa.
Si bien es cierto, las personas tejedoras se preocupan por los diversos casos de apropiacion que se
enfrentan a diario, muchas/os no estén bien informadas/os acerca de los derechos y mecanismos
legales que podrian usar para defenderse (Quinto Taller 2020). Esta propuesta constituye una
iniciativa educativa parainformar alas personas tejedoras acerca de sus derechos.

Estrategias paraforjar comunicacion y or ganizacion solidaria entre las comunidades de Cusco

Redactar una carta abierta dirigida a publico, por parte de las personas tejedoras, donde ellas/os
enumeren sus demandas para reformar el mercado textil cusquefio, ademas de sus consegjos para el
comprador ético (Quinto Taller 2020). Buscar que participen y firmen todas las asociaciones de
personas tejedoras, ademés de las ONG u otros que trabajan con ellas en laregion de Cusco. Difundir
lacartaanivel nacional einternacional. Usar lacolaboracion necesaria pararedactar y firmar lacarta
como un sondeo del interés entre las asociaciones y ONG en formar una camara, sindicato u otra
organizacién capaz de vincular a todas las personas tejedoras de la regién, ya que unidas se puede
gjercer mayor poder paralograr sus objetivos compartidos. Ver |a decimoséptima propuesta.

Coordinar una convocatoria para facilitar didogos entre las personas tejedoras en awana y las
personas tejedoras en telar a pedal. Explicar las razones por las que copiar disefios de otras
comunidades en telar a pedal termina perjudicando atodas |as comunidades de Cusco (Quinto Taller
2020). Demostrar cdmo el engafio al turista —cuando se hace pasar las telas a pedal como si fuesen
hechas en awana— debilita €l poder de las comunidades de Cusco en el mercado a largo plazo y
termina lastimando a todas las personas tejedoras de las comunidades de Cusco.

Estrategias Educativasy L egales

10

Readlizar mayores estudios acerca del régimen de propiedad intelectual para determinar si es
apropiado acomodar o ampliar los mecanismos de patentes de invencién, denominacion de origen,
marcas de certificacion y/o secretos empresariales para cubrir €l caso de los textiles de las
comunidades de Cusco (Quinto Taller 2020). Alternativamente, explorar la posibilidad de crear un
nuevo régimen de sui génesis para cubrir los textiles de las comunidades de Cusco. Mientras que
otros pueblos han encontrado que las denominaciones de origen, marcas de certificacidon o el modelo
de secretos empresariales sirven a sus objetivos, vemos la necesidad de un estudio interdisciplinar
entre las personas tejedoras de Cusco, expertos legales y otros con el fin de explorar a profundidad
las herramientas legales que podria servir a las personas tejedoras de Cusco (Salazar 2002, 37-50;
COICA 1997, 96-9). Notamos, por gjemplo, que el pueblo Inuit en EE.UU. y Canadahatenido éxito
con €l Igloo Tag Trademark (una marca registrada con el gobierno canadiense nacional) y el Silver
Hand Trademark (una marca registrada con el estado de Alaskaen los EE.UU.) como mecanismo de
proteccion legal para sus artes (Inuit Art Foundation s.f.; The Great State of Alaska s.f.). Por otro
lado, los ceramistas de los estados de Tlaxcala y Puebla, México han logrado obtener una
denominacion de origen para proteger la cerdmica conocida como la Talavera de Puebla. Ahora, la
Talavera de Puebla solo puede ser marcada como tal si proviene de los municipios de San Pablo del
Monte, Atlixco, Puebla, Cholula 'y Tecali de Herrera (Vézina 2019, 14). Aunque se puede crear
imitaciones de esta ceramica en otras partes del mundo, no se considera cerdmica autentica de
Talavera de Pueblay no puede ser comercializada bajo este nombre (Vézina2019, 4; OMPI s.f.c, par
1). Las denominaciones de origen, que forman parte de lo que se conoce como la Indicacion
Geogréfica, podrian constituir una poderosa herramienta para las comunidades de Cusco dado que
cada unatiene su estilo textil propio ligado a su lugar de origen.

11

Cada comunidad -siguiendo las normas del régimen de propiedad intelectual nacional e
internacional— debe crear un catdlogo o registro de sus disefios, técnicas, estilos, materiaes, tintes
naturales y otros elementos textiles con el fin de hacer respetar 1o suyo (Quinto Taller 2020). Sin un
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registro detallando de la tecnologia textil de cada comunidad, no seria posible apelar apropiaciones
de esta tecnologia. Adicionalmente, el catélogo podria resultar Gtil para objetivos educacionales.

Estrategias econémicas

12

Llevar acabo un estudio profundo del mercado textil cusquefio que busca dilucidar |os datos que aln
no tenemos (Quinto Taller 2020). El estudio buscaria contestar preguntas como: ¢Cuantas telas y
prendas industriales se importa de Bolivia a Perl anualmente? ¢Cudl es la suma fija en délares de
estamercancia? ¢Qué cantidad detelasy prendasindustriales se produce en Juliaca, Per(? ¢En Lima?
¢Qué cantidad de telas y prendas industriales se produce a nivel nacional anualmente? ;Cudl esla
suma fija en dolares de esta mercancia? ¢Qué cantidad de telasy prendas industriales se vende en la
region de Cusco anualmente? ¢Qué cantidad de telas hechas en telar a pedal se vende en laregion de
Cusco anualmente? ;Qué cantidad de textiles en awana se vende en laregion de Cusco anualmente?
¢Cud eslasumafija, en délares, de la venta de textiles en awana en comparacion alaventade telas
y prendas industriales anualmente? Etc. Si se tuviese datos a respeto, se entenderia mejor el estado
del mercado textil cusquefio y el impacto econémico exacto que |as apropiaciones implican para las
personas tejedoras de las comunidades. Datos a respeto son sumamente importantes, ya que
proporcionarian dimension a la magnitud del problema con la esperanza de que —si todos pudiesen
ver claramente la cantidad exacta que se roba a las comunidades de Cuso— el gobierno peruano se
enfrentaria con més presién para hacer algo al respeto (Cardinal-Schubert Loc. 1819-23). Por
ejemplo, el pueblo Masai —que habita tanto en Kenia como Tanzania— constantemente sufre el plagio
de sus conocimientos y artes. Estudios estiman que més de 1,000 empresas han empleado —sin
permiso- el nombrey elementos graficos del pueblo Maséi. Entre estas empresas, por |0 menos seis
ganaron méas de USD $100 millones de délares anualmente por usar la imagen y los artefactos
culturales del pueblo Masé (Vézina 2019, 10). Como consecuencia, el pueblo Masa desplegd un
serio trabajo persiguiendo marcas registradas para proteger su imagen y artefactos culturales del
plagio (Leleto 2019, 22). Se estima —que para el afio 2013 los ingresos producidos por e pago de
terceros para usar las marcas registradas del pueblo Masai estaban ya por alrededor de 10 millones
de ddlares anuales (Vézina 2019, 5; PFilling 2018, péarr. 7). Asi que, la pregunta subyacente de la
duodécima propuesta para un estudio del mercado realmente constituye: ¢Cuanto se estéan robando
de las comunidades de Cusco, en total, los productores y negociantes de productos apropiados? ;Qué
suma fija, en doélares, podrian ganar las comunidades de Cusco si no fuese por estos robos?

13

Como una manera de hacer los textiles en awana mas competitivos en el mercado, apoyar a las
personas tejedoras de Cusco con la compra de materiales a corto plazo (Quinto Taller 2020). Tal
como los gobiernos proveen subsidios para sectores nacionales que necesitan apoyo para poder
competir en el mercado, el gobierno peruano —posiblemente con el suporte de fondos y organismos
internacionales- debe subsidiar a las personas tejedoras de Cusco como forma de proteger a una
comunidad ‘vulnerable’ que, no obstante, representa un sector esencial para la economia de Cusco.
Laeconomia de Cusco se basacasi exclusivamente en el turismo, ademés de la mineria, mientras que
una buena parte del primero se construye sobre laimagen y cultura de las comunidades indigenas de
laregion y loslogros de sus ancestros, los Inka. Estas comunidades, sin embargo, son las que menos
reciben del negocio. (Steel 2013, 243-4; Seligmann y Guevara 2013, 213; Silverman 2002, 887;
Montserrat 2017, 76). Un subsidio del gobierno peruano para materiales del tejido, en apoyo a las
personas tejedoras de las comunidades, seria no solo unainversion en la economia de laregién sino
unasuerte de retribucion paralas personas tejedoras por el uso descarado de suimagen en todo, desde
la cerveza hasta | os restaurantes, hotelesy mas.

Estr ategias miscelaneas

14

Realizar concursos entre |as personas tejedoras de Cusco como manera de estimular la praxis de la
tecnologia textil de las comunidades (Quinto Taller 2020). Reconocemos aqui un desacuerdo entre
las personas jovenes tejedoras y la escritora de esta tesis. Mientras que | as personas jévenes tejedoras
indican su gran interés en promover mayores concursos textiles como manera de traer ingresos a sus
comunidades, laautora de esta tesis pone mayor énfasis en |os dafios que tales concursos promueven.
Mayormente, se nota como estos concursos se vuelvan en competencias amargas que fomenten
resentimiento y discordancia entre las comunidades, ademés de tensiones econdmicas y
sociocultural es sobre quien(es) conforman |as mejores personastej edoras de unacomunidad o region.
En lugar de concursos, la escritorade estatesis prefiere buscar otras actividades que generen ingresos
para las comunidades pero que se basen en la solidaridad y trabajo en equipo.

Fuente: Quinto Taller 2020
Elaboracion propia
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Tabla2
Tabla de propuestas a mediano plazo

Propuestas a mediano plazo

Estrategias educativas

15

Realizar programas continuos acerca de la tecnologia textil y las comunidades de Cusco en los
medios de comunicacion nacional: radio, television, etc. (Quinto Taller 2020).

16

Brindar talleres magistrales a las personas tejedoras de Cusco para difundir un alto nivel de dominio
de la tecnologia textil andina entre todas las comunidades de la region (Quinto Taller 2020). El

enfoque de estas capacitaciones incluiria, por eiemplo: los acabados finos, técnicas pre-colombinas
en desuso (el anillado de los Paracas y Nazca, el anudado de las mismas sociedades, ticlla, watay,
tapiz en telar vertical, etc.), el teflido con tintes naturales, el manejo sostenible de los tintes naturales,
etc. (Quinto Taller 2020). Como organizadores y profesores de estos talleres, proponemos una
colaboracién entre las personas tejedoras maestras de Cusco, los municipios, expertos textiles, e

CTTCYy las personas tejedoras que trabajan con esta ONG, ya que son reconocidas/os como entre las
mejores personas tejedoras de laregion (Quinto Taller 2020).

Estrategias paraforjar comunicacién y or ganizacion solidaria entr e las comunidades de Cusco

17

Juntar a todas las personas tejedoras, asociaciones y ONG de personas tejedoras en Cusco bajo una
camara, sindicato u otro tipo de entidad que —usando €l poder que la organizacién comunitaria 'y
solidaria le brindaria- pueda velar por los intereses de las personas tejedoras y gjercer presion sobre
los gobiernos locales y nacionales para lograr |os objetivos de las personas tejedoras de Cusco en
cuanto a cambios en el mercado textil, entre otros.

Estrategias econdmicas

18

Eliminar alos intermediarios que se interpongan entre las personas tejedoras y el acceso directo a
mercado —pues muchos son abusivos- mediante la organizacidn de las personas tejedoras de Cusco
para vender directamente al turista u otro comprador (Quinto Taller 2020). Esta propuesta reconoce
que —pese a sus buenas intenciones— las ONG también son intermediarios y no deben escaparse del
andlisis critico solo porque declaran que velan por los intereses de las personas tejedoras (Garcia
2018, 7-8).

19

Organizarse entre | as personas tejedoras de Cusco para convocar ala Camarade Comercio, Industria,
Servicios, Turismo y de la Produccion del Cusco, entre otras entidades de negocio, para formar un
acuerdo acerca de las siguientes demandas de las personas tejedoras. 1. Que las tiendas disminuyan
la cantidad de telas y prendas hechas a pedal o industrialmente para que el porcentaje de textiles
hechos en awana por |as personas tej edoras siempre seamayor. 2. Que dichas tiendas dejen de vender
telasy prendas industriales importadas. Y, 3. Que los vendedores/as en estas tiendas dejen de usar la
mentira descarada como estrategia de venta y que proporcionen informacion verdadera sobre la
provenienciay elaboracion de todos los productos. Reconocemos que este Ultimo requiriere que los
vendedores/as se capaciten para poder diferenciar entre los varios productos en e mercado.
Proponemos que las personas tejedoras de Cusco sean las capacitoras/es de |os vendedores/as. Esta
propuesta también propone construir relaciones més positivas entre las personas tejedoras de las
comunidades y los negociantes de laregién. O como Nery Condori Laime de lacomunidad de Accha
Alta lo explica: “a las grandes empresas que trabajan con los tejidos extranjeros, pedirles que ya no
reciban nada de o exterior ya que nosotros |os peruanos contamos con suficiente riqueza, (tenemos
alpacas y dan sus lanas, lana de oveja, y también con tejedoras que pueden realizar sus productos,
etc.), que podemos aprovechar” de lo que se ofrece en PerU para fortalecer la economia nacional en
beneficio de todos |os peruanos (Encuesta del Cuarto Taller 2020). Finalmente, queremos reconocer
gue no todos los negociantes/as y vendedores/as son igual es, ya que existe una enorme diferencia de
poder econdmica entre, por g emplo, los vendedores/as ambulantes y las tiendas mas |ujosas de alta
gama gue cuenta con un local propio. Un acuerdo entre las personas tejedoras y 10s negociantes
intermediarios debe considerar los deshalances de poder extremos entre los mismos negociantes;
dicho acuerdo debe facilitar mayor apoyo y respeto para vendedores ambul antes marginalizados que
también buscan acceso ala economia turistica en Cusco (Seligmann y Guevara 2013, 206).

20

Trabajar con €l gobierno peruano —municipios y otros organismos- para promover la creacion de
puntos de venta especificamente para | as personas tejedoras de Cusco donde se prohiba la entrada de
terceros o delastelasy prendasindustriales (Quinto Taller 2020). Y aque en los supuestos mercados
‘artesanales’ casi no se vende nada hecho a mano y estan compuestos de negociantes intermediarios,
existe una carencia enorme en Cusco de lugares donde | as personas tejedoras pueden vender bajo sus
propios términos y directamente al turista.

Fuente: Quinto Taller 2020
Elaboracion propia
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Tabla2
Tabla de propuesasa largo plazo

Propuestas a largo plazo

Estrategias educativas y paraforjar mayor comunicacion y or ganizacion solidaria entre las
comunidades de Cusco

Consolidar las propuestas educativas a corto y mediano plazo en un departamento/area de relaciones
21 | publicas o educacion sujeto al organismo, camara, sindicato u otro que represente atodas |as personas
tejedoras, asociacionesy ONG de personas tejedoras en Cusco.

Estrategias paraforjar comunicacion y or ganizacién solidaria entre las comunidades de Cusco

Con la meta de fomentar la comunicacion fluida entre las comunidades cusquefias, las cuales a
menudo estan muy algjadasy no siempre gozan de contacto directo entre ellas, proponemos construir
unaplataformaen linea paralas personas tejedoras donde podrian ingresar para conectarse, conversar
y coordinar entre ellas/os. Constituiria un sitio donde cada persona tendria su usuario y clave de
ingreso con el fin de tener acceso a paginas informativas, tablones de anuncios, sistema de mensagjes
publicos y privados, etc. De esta manera, las personas tejedoras de diferentes comunidades podrian
ponerse en contacto y facilitar el libre fluyo de informacion entre ellas, fomentando la colaboracion,
apoyo y enseflanza mutua. Las personas tejedoras decidirian s permitir o no €l acceso a usuarios
externos alas comunidades de Cusco o si fuese de uso exclusivo paralas personas tejedoras de dichas
comunidades. El sitio, desde luego, tendria sus reglas de uso establecidas por ellas/os.

22

Estrategias |legales

Establecer unaley, exclusivamente de latecnol ogiatextil, que prohibirialos plagiosy que sancionaria
las violaciones de | os derechos col ectivos que | as personas tejedoras tienen ala propiedad intel ectual
de su tecnologia textil. Esta ley designaria la entidad del gobierno peruano —probablemente el
Instituto Nacional de Defensa de la Competencia y de la Proteccion de la Propiedad Intelectual
(INDECOPI)- que tendria la responsabilidad de ejecutarla. Unaparteinicial de este trabajo seriaun
estudio profundo del mercado para identificar las empresas, disefiadores u otros que estan plagiando
de las personas tejedoras de Cusco. De igual modo, esta ley debera prohibir la importacion de las
telas y prendas industriales a mismo tiempo que regularia la produccion nacional de la misma,
exigiendo que los fabricantes nacionales produzcan cantidades controladas y solo con disefios
generales de Pert (como la bandera 'y escudo nacional) o disefios de su propia comunidad (Quinto
Taller 2020). Reconocemos, como Nery Condori Laime de Accha Alta lo explica, que: “eso de
disminuir los tegjidos de las empresas industriales [nacionales] no seria tan facil de lograrlo, ya que
ellos también defenderian sus empresas, asi como nosotros. Bueno, en ese caso se tendria que entrar
en debate y que sean bien fundamentados” los dialogos para que se pueda lograr un acuerdo —que
luego se respaldaria con una ley— entre los productores nacionales de telas y prendas industriales y
las personas tejedoras de Cusco (Encuesta del Cuarto Taller 2020).

23

Estrategias econdmicas

Organizarse entre las personas tejedoras de Cusco paraidentificar mercados en el extranjero, manejar
24 | lanormativalegal de exportar productosy vender directamentea clientes del exterior, asi eliminando
alos intermediarios que se aprovechan de las personas tejedoras (Quinto Taller 2020).

Fuente: Quinto Taller 2020
Elaboracion propia

Se siente agridulce terminar esta tesis con las tablas de propuestas que salieron del
Mapa de Propuestas Précticas para un Flujo Justo de Textiles en Cusco. Mientras que la
investigacion nos permitié profundizar un tema que, durante afios, nos provocabaunaira
interminable por las injusticias que vivimos en el mercado, es dificil concluir ahora
cuando se siente que solo hemos raspado la superficie de abusos que merecen mayor
atencidn, trabajo e interés por parte no solamente de las personas tejedoras sino del
publico en genera, los gobiernos y la academia. Particularmente si los estados y
organismos internacionales, desde hace afios si no décadas, repetidamente colocan su fe

para €l alivio deladesigualdad en Per en una estratégica econémica construida sobre €l
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turismo y asi la ‘artesania’. Los gobiernos y entidades internacionales dan mucha
importancia a la ‘artesania’ como mecanismo de ‘desarrollo’ para comunidades
‘vulnerables’ en Abya Yala del sur. En esta conversacion, sin embargo, pocas veces la
gente lidia con uno de los verdaderos obstéculos que los y las creadores/as enfrentan:
competencia extrema en e mercado que se base tanto en apropiaciones baratas como
lujosas de su propiedad intelectual. Si entidades como & Banco Mundial y diferentes
gobiernos buscan emplear la ‘artesania’ como mecanismo de ‘desarrollo’, como una de
sus primeras acciones tendran que enfrentar los plagios, imitacionesy reproducciones que
inundan € mercado (Rivas 2018, 86-7; Benitez 2009b, 3-8; 2009a, 3; Seligmann y
Guevara 2013, 206). Y eso, inevitablemente, requiere un enfoque en asimetrias de poder
historiasy el conocimiento superficial que brota de estas asimetrias y termina resbalando
y continuandolas.

Pues, desde las réplicas baratas hasta €l robo de la herencia de las personas
tgedoras andinas, la apropiacion cultural y otras apropiaciones dafiinas —basadas en
desbalances de poder y e conocimiento superficial— constituyen un mecanismo de
opresion prominente en e sistema (neo)colonia que rige e mundo. Estas apropiaciones
problematicas forman parte de la explotacion de los pueblos indigenas y constituyen una
Injusticia estructural en nuestra sociedad (neo)colonial. Ahora, la urgente necesidad es
deconstruir estos viejos sistemas e inventar nuevos gque ofrezcan reparaciones, equidad y
justicia para las personas tejedoras de Cusco y todos los pueblos que han sufrido siglos
de apropiaciones, copias, plagios, imitaciones, falsificaciones, réplicas y robos de sus
conocimientos, herencias y otros. La metodologia de los tres mapas que abarcamos en
estatesisintentd seguir esta trayectoria, empezando con un andlisis de lacomplejared de
relaciones de poder que compone e mercado textil cusguefio, pero terminando con una
ruta de propuestas que podrian dirigirnos hacia un futuro diferente para las personas
tgjedoras de las comunidades de Cusco. En esta lucha para alterar las redes de poder que
estructuran el mundo textil de Cusco, siempre reconocemos que constituye una lucha
politica que forma parte de la lucha de los puebl os indigenas por su autodeterminacion y

derechos territoriales.



135

Lista dereferencias

Accuratex. 2020. “La Nueva Flash RTX 200”. Catdlogo 2021. 10 de septiempre.
https.//www.accuratex.com/magquina-tej edora-de-chompa-nueval.

. 2013. “Accuratex Systems - Tejedora F20-2”. Video de YouTube, que muestra
la Teedora F20-2 tegiendo en punto la manga de una chompa
https.//www.youtube.com/watch?v=TBtrDglsgEE& ab_channel=A ccuratex.

. 2018a. “Maquinas Tejedoras Accuratex - Hechos Y No Palabras”. Video de
YouTube, que muestra e uso de magquinas semi-industridizados e
industrializados paa el tejido en punto de  chompas.
https.//www.youtube.com/watch?v=TN1LTsoJ4Ug&ab_channel=Accuratex.

. 2018b. “Maquinas Tejedoras Accuratex - Tejiendo”. Video de YouTube, en
donde se muestra los productos fabricados en méquina industrial de punto que
vende la empresa Accuratex 2018.
https.//www.youtube.com/watch?v=7f43VY Vto8k& ab_channel=A ccuratex.

. 2018c. “MAquinas Tejedoras Accuratex - Tejiendo Con Exito”. Video de

Y ouTube que muestralainstalacion y uso de una maquinaindustrializada parala
produccién en serie de chompasy otros productos en punto, ademas de los varios
disefios y modelos que la maguina puede producir.
https.//www.youtube.com/watch?v=siDfwTulDHQ&ab_channel=Accuratex.

. 2018d. “Maquinas Tejedoras Accuratex - Tejiendo En Tarjeta”. Video de

YouTube, que muestra los diversos productos y disefios fabricados usando una
méquina industrial de punto que la empresa Accuaratex vende.

https.//www.youtube.com/watch?v=bb4BDOTDJPk& ab_channel=Accuratex.

. 2018e. “Maquinas Tejedoras En Juliaca - Accuratex”. Video de Y ouTube que

muestra maquinas industriales y semi-industriales de punto ademéas de varios
modelos de prendas industriales de punto. 2018.
https.//www.youtube.com/watch?v=lZbpxSgGX60& ab_channel=Accuratex.

. 2018f. “Maquina tejedoraflash en Juliaca - Accuratex”. Video de Y ouTube que
muestra la Flash, una méquina tejedora especializada para los tejedores que se
encuentran en € rubro de exportacion, asi como también para tejedores artesanos
gque se dedican a producir prendas de disefio en Jacquard (tarjetas).
https://www.youtube.com/watch?v=X TNf6Azm-PQ& ab_channel=Accuratex.



136

. 2019a. “Dando Pasos a La Industrializacion Con ACCURATEX”. Video de
Facebook que muestra como las familias de artesanos dan pasos hacia la
industrializacion de sus productos, con resultados homogéneos y de calidad.
https.//www.facebook.com/watch/v=2474225576185463.

. 2019b. “Premiando esfuerzos - tgjiendo con tarjeta’. Video de Y ouTube que

cuenta los resultados de Accuratex.
https.//www.youtube.com/watch?v=vumF4TsTK 7g&ab_channel=Accuratex.

. 2019c¢. “Sumando familias que dan gran paso al progreso!”. Video de Facebook
gue muestra una maguina industrial de punto produciendo prendas con disefios
copiados de las comunidades de Cusco.
https.//www.facebook.com/watch/?v=1132391286962877.

Acevedo, Sara. 1999. “Una Vision Andina Del Arte Textil Republicano”. En Tejidos
Milenarios Del Peru. Lima: Integra AFP/Wiese Aetna Compaiiia de Seguros.

Agrolnca PPX. S.f. “Acerca de Agrolnca”. 23 de junio. https://agroinca.com/nosotros/.

Alpaca Peruana. 2019. “Tejiendo a telar, tejido Jacquard...”. Video de YouTube que
muestra una maguina Jacquard tgiendo una chaina
https://www.youtube.com/watch?v=uuw5gfRoOhw& ab_channel=AlpacaPeruan
a

Amano. s.f.a. “About Us”. 22 de Junio. https://amanoyarns.com/content/4-about-us.

_ 2022. “Store finder”. Berroco. 10 de marzo.
https://www.berroco.com/locator/amano.php.

Amazonas Explorer. 2022. “Amazonas Explorer”. Amazonas Explorer. 1 de abril.
https://amazonas-expl orer.com/es/amazonas-expl orer-espanol/.

Andean. 2021. “An  Amazing  Alpaca  Rescue”. 21 de junio.
https.//www.andean.com.pe/a paca-rescue/.

Angeleti, Gabriella. 2022. “US Revises Law Governing Repatriation of Indigenous
Remains and Burial Objects”. The Art Newspaper. 21 de Febrero.
https.//www.theartnewspaper.com/2022/02/21/us-revises-nagpra-law-governing-
repatriation-indigenous-remains-burial -
objects?fbclid=IwAR3UPU4bseldL RyK 6f X 5quhfetY 9bT8byV vD Se5SqEkgBU

WNQSy7URXhF30.
Anntarah. 2021a. “Anntarah”. Anntarah. 30 de Junio. https://anntarah.com/.
_ 2021b. “;Quiénes Somos?”. Anntarah. 5 de julio.

https:.//anntarah.com/pages/ethical-fashion.



137

Appadurai, Arjun. 1986. La vida social de las cosas. Perspectiva cultural de las
mercancias. Traducido por Argelia Castillo Cano. México: Editoria Grijalbo,
SA.deC.V.

Ari quepay. 2021 “Grupo Inca. Familia Patthey: Generando valor agregado a la alpaca”.
Universidad Catdlica San Pablo y EY. 23 de junio.
https://assets.ey.com/content/dam/ey-sites/ey-com/es_pe/topics/revista-
execution/historiag/historias-de-exito-familias-empresarias-arequipa/ey-
ariquepay-patthey.pdf.

Arnold, Denise Y. 2016. “El Textil y la documentacion del tributo en Los Andes: Los
significados del tgjido”. En Contextos Tributarios. La Paz: Instituto de Lenguay
CulturaAymara.

—— 1997. “Making Men in Her Own Image: Gender, Text, and Textile in
Qagachaka”. En Creating Context in Andean Cultures, editado por Rosaleen
Howard-Malverde. New Y ork; Oxford: Oxford University Press.

Arnold, Denise Y., y Elvira Espgo. 2013. El Textil Tridimensional: La Naturaleza Del
Teglido Como Objeto y Como Sujeto. La Paz: Instituto de Lengua y Cultura

Ayamara.

. 2019. Ciencia de Tejer En Los Andes. Estructuras y Técnicas de Faz de

Urdimbre, 2.2 ed. La Paz: Instituto de Lenguay Cultura Ayamara / Garza Azul
Impresoresy Editores.

Art Atlas. 2021. “Art Atlas, Un Caso de Exito”. Artatlasperu. 16 de junio.
http://www.artatl asperu.com/web/index.php?page=nosotros.

Artesanias Camargo. 2018. “Tejidos Jacquard Allpachu, Mantas, Ponchos, Ruanas,
Chales, Bufandas, y mas. Visitanos en Jirén Lampa 236, Tienda 140. Cercado de
Lima...”. Video de Facebook que muestra una maquina Jacquard tejiendo una
chalina. https://www.facebook.com/watch/v=515256605624327.

Ashley, Kathleen M., y Véronique Plesch. 2002. “The Cultural Processes of
‘Appropriation’”. Journal of Medieval and Early Modern Sudies 32 (1): 1-15.
https.//d1wqtxtslxzle7.cloudfront.net/35605651/The_Cultural_Process of Appr
opriation.pdf?1416218165=& response-content-
disposition=inline%3B+filename%3DThe Cultural _Processes of Appropriatio
n.pdf & Expires=1608329087& Signature=d610zylHD 7FyL 60GI ZfeGQdjRvw1A
m-.

Awamaki. 2021. “About”. Awamaki. 25 de julio. https://awamaki.org/about/#aboutus.



138

Barrera Jurado, Gloria Stella, Ana Cielo Quifiones Aguilar, y Juan Carlos Jacanamijoy
Juajibioy. 2018. “El Derecho a Decir NO. Despojos Simbodlicos y Autonomias
Del Pueblo Originario Kamsa”. En Movimientos indigenas y autonomias en
América Latina: Escenarios de disputa y horizontes de posibilidad, editado por

Pavel C. Lopez Flores y Luciana Garcia Guerreiro (Coordinadores), Ciudad

Autonoma de Buenos Aires: CLACSO.
https://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/gt/20190613035537/Mov_indigenas y_au
tonomias.pdf.

Bauer, Arnold J. 2001. Goods, Power, History: Latin America’s Material Culture. New
Y ork: Cambridge University Press.

Benavides, Mario. 1999. “Tejidos Wari”. En Tegjidos Milenarios Del Per(. Traducido por
Alexandra Weinstein, 353-412. Lima: Integra AFP/Wiese Aetna Compafiia de
Seguros.

Benitez Aranda, Surnai. 2009a. “La artesania como potencial de desarrollo humano en la
region de AméricaLatinay el Caribe”. En Revista Culturay Desarrollo: Numero
6 Dindmica de la artesania latinoamericana como factor de desarrollo
econdmico, social y cultural 3-10. LaHabana: UNESCO y la Oficina Regional de

CulturaparaAméricalLatinay € Caribe.

. 2009b. “La artesania latinoamericana como factor de desarrollo econdémico,

social y cultural: A la luz de los nuevos conceptos de cultura y desarrollo”. En

Revista Cultura y Desarrollo: Nimero 6 Dindmica de la artesania

latinoamericana como factor de desarrollo econdmico, social y cultural 3-19. La

Habana: UNESCO vy la Oficina Regional de Cultura para América Latinay el

Caribe.

Berlo, Janet Catherine. 1992. “Beyond Bricolage: Women and Aesthetic Strategies in
Latin American Textiles”. Anthropology and Aesthetics 22: 115-34.
https://doi.org/10.1086/resv22n1ms20166857.

Bhabha, Homi K. 1990. “Novel metropolis”. New Statesman and Society 3 (88).

Brezine, Carrie. 2012. “Knitting a New World”. Textile Society of America Symposium
Proceedings 662.
https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?arti cle=1661& context=tsac
onf.

Brooks, Andrew, Kate Fletcher, Robert A. Francis, EmmaDulcie Rigby, Andrew Brooks,

Kate Fletcher, Robert A. Francis, Emma Dulcie, y Thomas Roberts. 2017.



139

“Fashion, Sustainability, and the Anthropocene”. Utopian Sudies 28 (3): 482-
504. https://doi.org/10.5325/utopianstudies.28.3.0482.

Brown, Michael F. 2003. Who Owns Native Culture?. Cambridge: Harvard University
Press.

Caja  Incasur. S.f. “Quiénes somos”. Cajaincasur. 10 de marzo.
https://www.caj aincasur.com.pe/quienes-somos/.

Callafiaupa Alvarez, Nilda. 2009. Tejiendo En Los Andes Del Perti: Sofiando Disefios,
Tegjiendo Recuerdos. Cusco: Centro de Textiles Tradicionales del Cusco.

. 2012. Tradiciones Textiles de Chinchero: Herencia Viva. Cusco/Loveland:

Thrums Books.

Callaiiaupa Alvarez, Nilda, y Christine Franquemont. 2013. Faces of Tradition: Weaving
Elders of the Andes. Loveland: Thrums.

Callafiaupa Alvarez, Nilda, y los y las jovenes tejedores del Centro de Textiles
Tradicionales del Cusco. 2017. Secrets of Spinning, Weaving, and Knitting in the
Peruvian Highlands. Editado por Karen Brock y Sarah Lyon. Loveland,
Colorado: Thrums Books.

Callanaupa, Nilda, y Ann Pollard Rowe. 1999-2000. “Men’s Knitted Caps from
Chinchero”. The Textile Museum Journal 38-39.

Cardinal-Schubert, Joane. 1997 “In the Red”. En Barrowed Power: Essays on Cultural
Appropriation. Editado por Bruce Ziff and Pratimav. Rao. New Brunswick, New
Jersey: Rutgers University Press.

Carmen. S.f.a  “Crear estd en nuestros cimientos”. Grupo Inca.
https://carmen.com.pe/pdf/brochure_carmen_digital.pdf.

——  S.fb  “Nuestros  servicios”. Grupo Inca. 1 de  abril
https://carmen.com.pe/servicios.

Carmen Inmuebles. S.f. “Nosotros”. Carmen Inmuebles. 1 de abril. https.//carmen-
Inmuebl es.com.pe/index.php#nosotros.

Carpenter, Megan M. 2004. “Intellectual Property Law and Indigenous Peoples: Adapting
Copyright Law to the Needs of a Global Community”. Yale Human Rights and
Devel opment Law Journal 7 (2): 51-78.
https://digitalcommons.law.yale.edu/yhrdlj/vol 7/iss1/2.

Casilla, Fredy. 2015a. “Telares Automético Computarizado Al 986896286 Peru
Artesanias Manta Andina Aguayo Huantino”. Video de Y ouTube, que muestraun

telar industrial tgiendo tela en e disefio de cara de gato.



140

https.//www.youtube.com/watch?v=I FPBRREPHds& list=PL gh2gZK UT2UEFE
wZiruRk2gegllwdK H5R& index=8& ab_channel=FredyCasilla.
. 2015b. “Telares a lanzadera automatico programable al +51986896286 Peru”.

Video de Y ouTube que muestra telares industriales Suaer produciendo tela que
imita la técnica de ley y varios disefios de la region de Cusco.
https://www.youtube.com/watch?v=M7rjFTAFPUO& ab_channel=FredyCasilla.

. 2015c. “Telares Industrial Saurer Lanzadera Urdidora , Canillera . Lima Per(.”
Video de YouTube que muestra varios telares industriales produciendo tela en
serie en una variedad de disefios apropiados.
https.//www.youtube.com/watch?v=M7rjFTAFPUO& ab_channel=FredyCasilla

.2017a. “Telar Industrial Cintero ArtesaniaFajas De Cuadros De 6 Cintas”. Video

de YouTube que muestra un telar industrial paralafabricacion de cintas que tiene
una velocidad de 450 tramas por minuto.
https://www.youtube.com/watch?v=bcS3buY aNQ8& ab_channel=FredyCasilla.

. 2017b. “Telar Itema R9500 Jacquard Cortineria Tapiceria Con Jacquard Ges
11200 Ganchos Al 986896286”. Video de Y outube que muestra e Telar Itema
R9500 Jacquard tgiendo una cortina.
https.//www.youtube.com/watchv=bkuduwubznM & ab_channel=FredyCasilla.

. 2017¢c. “Venta Telares Nuevo Pifion Tp300 Repuestos Tejiendo Artesania”
Video deY outube que muestrael telar industrial Nuevo Pifion Tp300 produciendo
una manta.
https.//www.youtube.com/watch?v=E4985AxcVac& ab_channel=FredyCasilla.

.2017d. “Venta Telares Saurer Lanzaderas Programable Al 986896286 Artesania

Aguayo Bayeta Mantas”. Video de Youtube que muestra telares a lanzadera
Saurer 100 con origen suizo de 190cm de ancho produciendo tela industrial.
https.//www.youtube.com/watch?v=K Qj8AAkyP-U&ab_channel=FredyCasilla.
——— 2018a. “Cortadores de Tejido de TelaELECTRONICO ParaTelares”. Video de
Y ouTube que muestra el telar industrial Sauer 400 produciendo telaque imitalos
disefios de la region de Cusco.
https.//www.youtube.com/watch?v=HX7NhDY 9l X c& ab_channel=FredyCasilla

. 2018b. “Telares Lanzadera programable al 986896286 industrial artesanal”.

Video de YouTube que muestra un telar industrial tgjiendo tela que imita la



141

técnica de ley con disefios de papa tika de la region de Cusco”.
https.//www.youtube.com/watch?v=edmQwK at0dM & ab_channel=FredyCasilla.
.2018c. “Telares Saurer 400 Al 986896286 Tejiendo Artesanias, Chals Andinas”.
Video de Y ouTube que muestra el telar industrial Sauer 400 produciendo chalinas

que imitan los disefios de la region de Cusco.
https://www.youtube.com/watch?v=FuQ_slvOzuU& ab_channel=FredyCasilla.
. 2018d. “Telares Sulzer Tw Con Jacquard Programable Al 986896286 Yacar

Tejiendo Artesanias”. Video de YouTube que muestra e telare Sulzer Tw con
Jacquard produciendo tela que, al parecer, no solo imita la técnica de doble cara
sino replica la misma técnica con disefios plagiados del distrito de Chinchero en
la region de Cusco.
https://www.youtube.com/watch?v=_sY 50GthseM & ab_channel=FredyCasilla.

. 2019. “Telar Automatico Programable Al 986896286 Teje Mantas Chales De
Alpaca Fina Con Acabados”. Video de YouTube que muestra un telar plano

europeo con ratier que puede tejer lana oveja, alpaca poliéster acrilico sintético,
seda, lino, y mezclas.  https//www.youtube.com/watch?v=--P10T-
OWkM&ab_channel=FredyCasilla.

Castarieda Y apura, Shyntia Veronica, Renato Caceres Séenz, y David Pefia Soria. 2018.
Tejiendo La Vida: Los Textiles En Qe ro. Editado por Direccion Desconcentrada
de Cultura de Cusco. Lima: Ministerio de Cultura del Perq.

Castillo Cisneros, Maria del Carmen. 2017. “La Blusa de Tlahuitoltepec Xaam Nixuy Es
Identidad”. En Acervo Mexicano: Legado de Culturas; Acer-VOS. Editado por
Erika Galicia Isasmendi, Fernando Quiles Garcia, y Zara Ruiz Romero. Espafia;
Meéxico: Acer-VOS; EnredARS; Universidad Pablo de Olavide Sevilla; BUAP.

Castro-Gomez, Santiago. 2008. “La (Post)Colonialidad explicada a los nifios.
Perspectivas Latinoamericanas Sobre Modernidad, Colonialidad y Geopoaliticas
del Conocimiento”. En Colonialidad y Critica en América Latina: Bases para un
debate. Editado por Carlos A Jauregui y Mabel Morafia. Puebla: Universidad de
las Américas Puebla.
https.//www.academia.edu/8631856/Colonialidad y critica en America Latina
_Bases para un_debate.

Centro Bartolomé de las Casas (CBC). S.f. “Quiénes somos”. Centro Bartolome de las

Casas. 10 de febrero. https://cbc.org.pe/nosotros/qui enes-somos/.



142

Centro de Textiles Tradicionales del Cusco (CTTC) Departamento de Desarrollo de
Comunidades. 2019. “Cuadro de Resumen Del Numero de Socias Por Comunidad
2019”. Cusco: Centro de Textiles Tradicionales del Cusco.

Centro de Textiles Tradicionaes del Cusco (CTTC). 2020. “Store”. Centro de Textiles
Tradicionales del Cusco. 12 de julio. https://www.textilescusco.org/shop-
categories.

Chacon, Gloria Elizabeth. 2020. “Material Culture: Indigeneity, and Temporality”.
Textual Cultures OTONO 13 2): 49-69.
https.//www.jstor.org/stable/10.2307/26966965.

Chartier, Roger. 1995. Sociedad y escritura en la Edad Moderna: La cultura como
apropiacion. Itinerarios. México, MX: Instituto Mora.

Chatterjee, Deepsikha. 2020. “Cultural Appropriation: Yours, Mine, Theirs or a New
Intercultural?”. Sudies in Costume & Performance 5 (1): 53-71.
https://doi.org/10.1386/scp_00013 1.

Chirinos Chirinos, Mauricio y Jose Antonio Farfan Armengol. 2022. “Memoria Anua
DeMichelly CIA., S.A.: Resolucion CONASEV No. 211-98-EF/94.10.0”. Grupo

Michell. 21 de marzo.
https.//www.smv.gob.pe/ ConsultasP8/temp/2%20M emoria%20SMV %202021.p
af.

Clause, Lynda. 1993. “Not an Honor, but an Insult”. Plain Dealer. 20 de junio.

Cohen Suarez, Ananda, y Jeremy James George. 2011. Handbook to Life in the Inca
World. U.S.A.: Infobase Publishing/Facts on File.

COICA. 1997. Entrelo propioy lo ajeno: Derechos delos pueblosindigenasy propiedad

intelectual. Editado por Ramon Torres Galarza. Primera Ed. Quito: Imprenta de

COICA.

. 1999. Biodiversidad, derechos colectivos y régimen sui generis de propiedad

intelectual. Quito: COICA-OMAERE-OPIP.

Colca Lodge. S.f. “Colca Lodge: Spa & Hotsprings”. 1 de abril. https://colca

lodge.com/es/.
Compuempresa. 2019. “Grupo Inca”. Compuempresa. 20 de julio de 2021.
https://compuempresa.com/marca/grupo-inca-C1E541226CD58702.

. 2020. “Carabaya Inversiones & Finanzas S.A.”. Compuempresa. 27 de junio.

https://compuempresa.com/info/carabaya-inversiones-y-finanzas-sa-
20100203287.



143

Computerized jacquard needle loom. 2019. “Sin titulo”. Video de Facebook que muestra
un telar industrial fabricando cintas que imitan la técnica de ley con disefios
parecidos a disefio mayu q’engo que varias comunidades tejen en la region de
Cusco. https.//www.facebook.com/watch/?v=405089156807786.

. 2020. “Sin titulo”. Video de Facebook que muestraun telar industrial fabricando

cintas que imitan la técnicade doble cara con disefios parecidos a disefio truchac
huactan de la comunidad de Santa Cruz de Sallac en la region de Cusco.
https.//www.facebook.com/watch/?v=373010043883287.

Concepto Nave. S.f. “Concepto Nave”. Concepto Nave. 1 de abril.
https://www.nave.com.pe/.

Conklin, William J. 1997. “Structure as Meaning in Andean Textiles.” Revista de
Antropologia Chilena 29 (1): 109-31. https://www .jstor.org/stable/27802053.

Coombe, Rosemary J. 1993. “The Properties of Culture and the Politics of Possessing
Identity: Native Claims in the Cultural Appropriation Controversy”. En Canadian
Journal of Law and Jurisprudence V1 (2): 249-285.

. 1997. “The Properties of Culture and the Possession of Identity: Postcolonial

Struggle and the Legal Imagination”. En Barrowed Power: Essays on Cultural
Appropriation. Editado por Bruce Ziff y Pratima v. Rao. New Jersey: Rutgers
University Press.

Costin, Cathy Lynne. 1996. “Exploring the Relationship Between Gender and Craft in
Complex Societies: Methodological and Theoretical Issues of Gender
Attribution”. En Gender and Archaeology. Editado por Rita P. Wright.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press.

Coutts-Smith, Kenneth. 1991. “Some General Observations on the Problem of Cultural
Colonialism”. En The Myth of Primitivism: Perspectives on Art. Editado por
Susan Hiller. New Y ork: Routledge Taylor & Francis Group.

Cutipa, Santos. 2020. “Telar de cintas Artesanales”. Video de YouTube que muestra un
telar industrial fabricando cintas con el disefio tanka ch’uru que varias
comunidades de la region de Cusco tgen en sus textiles.
https:.//youtube.com/shorts/Efk X k7SIM 5gfeature=share.

Datos Pert. S.f.a “Carabaya inversiones & Finanzas S.A.”. Datos Peru. 27 de junio.
https.//www.datosperu.org/empresa-carabay a-inversiones-y-finanzas-sa-
20100203287.php.



144

—— S.f. “Michell & CIA S.A 20100192650”. Datos Perd. 25 de junio.
https.//www.datosperu.org/empresa-michell-y-cia-sa-20100192650.php.

Deacon, Harriet. 2020. “Intellectual Property Rights and Repatriation of Traditional
Knowledge and Traditional Cultural Expressions”. En Seminar: Right to
Repatriation of Ceremonial Objects and Human Remains under the UN
Declaration on the Rights of Indigenous Peoples. Editado por Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual.
https://www.ohchr.org/Documents/I ssues/| Peoples’'EM RI P/Reportrepatriation/se
minar-presentations/Panel4-Deacon. pdf.

De Lavale, José Antonio y Rosario de Lavale, eds. 1999. Tegjidos milenarios del Per.
Lima: Integra AFP/Wiese Aetna Compariia de Seguros.

Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory. 2020. “Elegante Cardigan Negro y
Beige de Punto Suéter de Lana Disenos de Cardigan Para Mujeres Con Capucha
Extra Grande HSS5506”. https://spanish.alibaba.com/product-detail/chic-black-
and-beige-cardigan-knitwear-wool en-sweater-cardigan-designs-for-ladies-with-
over-sized-hood-hss5506-
60544796872.html ?spm=a2700.gal leryofferlist.0.0.5aac4bd4irM 1z0.

Dorrego Carlon, Ana. 2017. LaMemoria Del Tejido: Bolivia. Lima: Soluciones Practicas.

Dussel, Enrique. 1994. “La Conquista Espiritual. ;Al Encuentro de Dos Mundos?”. En
El Encubrimiento Del Otro. Hacia El Origen Del Mito de La Modernidad. Quito:
AbyaYaa

EFE. 2019 “Carolina Herrera’s Creative Director Refutes Accusations of Cultural
Appropriation”. Fashion Network. Traducido por Barbara Santamaria. 13 de
julio.  https://us.fashionnetwork.com/news/Carolina-herrera-s-creative-director-
refutes-accusations-of -cul tural -appropriation,1109222.html.

Escobar, Ticio. 2013. “Arte indigena: El desafio de lo universal”. En Revista Casadelas
Américas 27: 3-62.

Faazine. 2021. “An open letter by Lucinda Turner”. First American Art Magazine. 24 de
marzo. https://firstamericanartmagazine.com/nwc-art-
mi sappropriation/?fbclid=IwAR1 GEPK MmChuL Q77V KWnkkWxCH81nNved
H6VK RyyfZplcl 24dOdztWrBRU.

Foro de Instituciones Nacionales de Derechos Humanos de Asiay € Pacifico, y Oficina
del Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los Derechos Humanos
(ACNUDH). 2013. “La Declaracion de Las Naciones Unidas Sobre Los Derechos



145

de Los Pueblos Indigenas: Manual Para L as I nstituciones Naciona es de Derechos
Humanos”. Asia Pacific Forum of National Human Rights Institutions. Ginebra:
Oficina de Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los Derechos
Humanos.
https.//www.ohchr.org/sites/defaul t/files/Documents/Publicationsy UNDRIPMan
ualForNHRIs_SP.pdf.
Frame, Mary. 1999a. “Nasca-Huari y otros textiles de la costa sur”. En Tegjidos milenarios
del Peru. Lima: Integra AFP/Wiese Aetna Compafiia de Seguros.
. 1999b. “Textiles de Estilo Nasca”. En Tejidos milenariosdel Perd. Lima: Integra
AFP/Wiese Aetna Compafia de Seguros.

Franquemont, Christine y Edward Franquemont. 1987. “Learning to Weave in
Chinchero”. En The Textile Museum Journal 26 (1987): 55-78. Washington D.C.

Franquemont, Edward M. 2003-2004. “Eureka! Examples of Change in Traditional
Andean Textiles from Chinchero”. En The Textile Museum Journal. The George
Washington University Museum.

Garcia, Pablo. 2018. “Weaving for Tourists in Chinchero, Peru.” Journal of Material
Culture 23 (1): 3-19. https://doi.org/10.1177/1359183517725098.

Global Development Solutions (GDS). 2015. “Analisis Integrado de La Cadena de Valor
De Sub-Sector Textil Alpaguero”. Gobierno Regional de Arequipa, Cooperacion
con e proceso de Autodesarrollo Sostenible de Arequipa (COPASA): Marzo,
2015. https://whyal paca.com/assets/documentos/analisis_integrado.pdf.

Grupo Inca. S.fa “Empresas”. Grupo Inca. 16 de junio de 202la

https:.//grupoinca.com/es/empresas.

. S.£.b “Grupo Inca”. Grupo Inca. 17 dejunio de 2021b. https://grupoinca.com/es.
Grupo Michell. 2019. “Mallkini: jNuestra Nueva Marca Retail Con Proposito!”. Blog
Michell. 4 de noviembre. https.//www.michell.com.pe/es/blog/publication/id/6.

. 2020. “Obtencion de Certificado en Buenas Practicas de Comercio Justo”. Blog
Michell. 28 de abril. https://www.michell.com.pe/es/blog/publication/id/11.

. S.f.a. “Acerca de Michell: Pioneros en la Industria de la alpaca”. Blog Michell.
18 de junio de 2021. https.//www.michell.com.pe/michell/es/michell-alpaca
history.

—— S.fb. “Apu: A/W 22-23”. Blog Michdl. 1 de abril de 2022.

https://www.michell.com.pe/michell/es/michell-al paca-yarns-for-hand-

knitting/apu.



146

. S.f.c. “Bienestar Animal: Prioridad de Michell”. Blog Michell. 18 de junio de
2021.  https://www.michell.com.pe/michell/es/origins-by-michell-sustainabl e-

programmes/animal-walfare.

. S.f.d. “Comercio justo: Comercio justo Perta”. Blog Michell. 19 dejunio de 2021.
https.//www.michell.com.pe/michell/es/origins-by-michel |-sustainable-
programmes/fair-trade.

——  S.fe. “Grupo Michell”. Blog Michell. 18 de junio de 2021.
https://www.michell.com.pe/es.

———  S.f “Huella de CO2”. Blog Michel. 19 de junio de 2021.
https://www.michell.com.pe/michell/es/origins-by-michell-sustainabl e-
programmes/footprint.

—— S.f.ig. “Iniciativas: Michell Labs”. Blog Michell. 1 de abril del 2022.
https.//www.michell.com.pe/michell/es/origins-by-michel l-sustainable-
programmes/iniciatives.

——  S.fh. “Michell Labs”. Blog Michdl. 1 de abril ded 2022.
https.//www.michell.com.pe/michell/es/michell-al paca-labs.

—  S.fi.  “Organico”. Blog Michell. 20 de junio de 2021.

https.//www.michell.com.pe/michell/es/origins-by-michell-sustainable-

programmes/organic.

. S.f,j. “Tops Collection: Alpaca Fiber Collection - Natural Tones”. Blog Michell.
14 de marzo de 2022. https://www.michell.com.pe/michell/michell-al paca-tops.
Gubern, Roman. 2004. Patologias de la imagen. Barcelona: Editorial Anagrama.

Hale, Charles. 2004. “Reflexiones hacia la practica de una investigacion descolonizada”.
Ponencia presentada en la Reunidn de Investigacion Indigena, organizada por
CLASPO, LaPaz, Bolivia

Hall, Stuart. 2010. Sn Garantias: Trayectoriasy Problematicas En Estudios Culturales.
Editado por Eduardo Restrepo, Catherine Walsh, y Victor Vich. Popayén. Lima;
Bogota, Quito: Instituto de estudios sociales y culturales Pensar, Universidad
Javeriana; Ingtituto de Estudios Peruanos; Universidad Andina Simon Bolivar,
sede Ecuador; Envion Editores.

Handler, Richard. 1991. “Who Owns the Past? History, Cultural Property, and the Logic

of Possessive Individualism”. En The Politics of Culture. Editado por Brett

Williams. Washington, DC: Smithsonian Institution Press.



147

Hangzhou Novelty Garment Co. 2020. “Poncho de Lanade AlpacaPeruanaParaMujer”.
28 de septiembre. https://spanish.alibaba.com/product-detail/ladies-peruvian-
al paca-wool-poncho-
1818684769.html?spm=a2700.gal leryofferlist.0.0.62c772cag8y6j 3.

——— S.f. “Perfil de La Empresa’. 28 de mayo de 2021. https://novelty-
fashion.en.alibaba.com/es_ES/company_profile.html ?spm=a2700.icbuShop.88.3
4.35bf5ea8WFYLVp.

Heckman, Andrea M. 2003. Woven Stories: Andean Textiles and Rituals. Albuquerque:

University of New Mexico Press.

.2005. “Cultural Communication of Ethnicity through Clothing: The Qocha-Lake
Symbol in Contemporary Textiles from Ausangate, Peru”. En Us and Them:
Archaeology and Ethnicity in the Andes. Editado por Richard Martin Reycraft.

U.S.A.: The Cotsen Institute of Archaeology, University of California, Los

Angeles.

———. 1998. “Textile Traditions of Ausangate. Peru and Indigenous Strategies for
Dealing with Tourism and the Cuzco Market”. Ensayo presentado en e Simposio
de Textile Society of America, Nueva York, 23 de septiembre.
https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi ?article=1173& context=tsac
onf.

Hernandez, Shirley. 2017. “Maquina Textil Saurer 400”. Video de Y ouTube que muestra

el telar industrial Sauer 400 tejiendo tela que imita los disefios de la regién de

Cusco.

https://www.youtube.com/watch?v=f kpE1F3e54& ab_channel=shirleyhernande

z

. 2018. “2 Telares Saurer 400 En Venta”. Video de Y ouTube que muestra € telar

industrial Sauer 400 tejiendo tela que imita los disefios de la region de Cusco.
https.//www.youtube.com/watch?v=IOGxJL jp-
hU&ab_channel=shirleyhernandez.

Holland, Patricia. 2003. “Historia, memoria y familia”. Este Pais 151.
https:.//archivo.estepais.com/inicio/historicos/151/14 Galaxial _historia Holland
pdf.

Ikual. S.f. “Tkual”. Ikual. 1 de abril del 2022. http://www.ikual .pe/.

Inca Labs. S.f. “Quienes somos”. Inca Labs. 1 de abril del 2022. https://inka-

labs.com/quienes-somos/.



148

Incalpaca.  S.fa.  “Incalpaca”. Incalpaca. 22 de junio de 2021
https.//www.incal paca.com/es/index.html.

——  S.fb.  “Nosotros”.  Incalpaca. 22 de junio de 2021
https.//www.incal paca.com/es/nosotros.html.

Inca Tops. S.f. “Inca Tops”. Inca Tops. 22 de junio de 2021.
https://www.incatops.com/es/.

Inti Raymi. S.f. “Historia”. Inti Raymi. 1 de abril del 2022. https.//www.inti-
raymi.com.pe/en/historia

Inuit Art Foundation. S.f. “About the Igloo Tag”. Inuit Art Foundation. 24 de marzo de
2022. https://www.inuitartfoundation.org/igloo-tag-trademark/about-igloo-tag.

Jiménez Borja, Arturo. 1999. “Textileria Peruana”. En Tejidos Milenarios Del Peru.
Lima: Integra AFP/Wiese Aetna Compariia de Seguros.

Karp, Eric M., Todd R. Eaton, Violeta Sanchez i Nogué, Vassili Vorotnikov, Mary J.
Biddy, Eric C.D. Tan, David G. Brandner, et al. 2017. “Renewable Acrylonitrile
Production”. Science 358: 1307-10. https://doi.org/10.1126/science.aan1059.

Keeshig-Tobias, Lenore. 1997. “Stop Stealing Native Stories”. En Barrowed Power:
Essays on Cultural Appropriation. Editado por Bruce Ziff and Pratima v. Rao.
New Jersey: Rutgers University Press.

Kellogg, Susan. 2005. Weaving the Past: A History of Latin America’s Indigenous
Women fromthe Prehispanic Period to the Present. New Y ork: Oxford University
Press.

Kipu Software. S.f. “Acerca de Kipu Software”. Kipu Software. 1 de abril del 2022.
https://Kipu-software.pe/aboutus.

Knitoys & Crafts. 2018. “Mantas Y Tapices Cusco Pertt”. Video de YouTube que muestra
una turista haciendo preguntas en una tienda de ‘artesania’ cerca al Mercado de
San Pedro en la ciudad de Cusco. https://www.youtube.com/watch?v=5M88m-
114Bs&t=3s& ab_channel=K nitoys%26Crafts.

Kowii, Ariruma. 2020. “Abyabylizar América: Un Reto, Un Derecho de Los Pueblos
Originarios”. Paper Universitario. Quito: Universidad Andina Simon Bolivar,
sede Ecuador. https://repositorio.uash.edu.ec/bitstream/10644/7781/1/CON-
PAP-Kowii%20A-Abyabilizar.pdf.

Kuna. S.fa. “TAPIZ SCARF”. Kuna. 22 de junio de 2021
https:.//kunastores.com/us/product/tapiz/496/.



149

—  S.fb. “UAKARI SCARF”. Kuna. 22 de junio de 2021
https:.//kunastores.com/us/product/uakari/117/.

——  s.fic.  “Store  Locator”. Kuna. 21 de junio de 202la
https:.//kunastores.com/world/store-locator/.

—— . s.f.d. “Feel the Hands of the Andes”. Kuna. 22 de junio de 2021.
https://kunastores.com/world/our-essence/.

—— . s.fe. “Kuna International Main Page”. Kuna. 21 de junio de 2021.
https://kunastores.com/world/.

Lalonde, Dianne. 2019. “Does Cultural Appropriation Cause Harm?”. Politics, Groups,
and ldentities 1-18. https://doi.org/10.1080/21565503.2019.1674160.

Le Goff, Jean Pierre. 1998. Mai 68, L'héritage imposible. Paris: La Deconverte.

Lee, Philip. 2018. “Jacquard cinta maquina de tejer/telar Jacquard”. Video de YouTube
gue muestra un telar de Jacquard fabricando una cinta con disefios que imitan los
disefios de la region de Cusco.
https:.//youtube.com/shorts/bOTNAUmM6Gvs/eature=share.

. 2020. “Fabricante de maquinas de tejer de cintas jacquard computarizadas”.
Video de YouTube que muestra un telar industrial de Jacquard fabricando fajas
gue imitan latécnicadeleyy los disefios de papa tika 'y mayu q 'enqo delaregion
de Cusco. https://youtube.com/shorts/Uai O0cSITM c?feature=share.

Leleto, Naomi Lanoi. 2019. “Maasai Resistance to Cultural Appropriation in Tourism”.
The Indigenous Peoples’ Journal of Law, Culture & Resistance 5 (1): 21-34.
https://escholarship.org/uc/item/44f 3g4xc.

Leyva, Xochitl, Araceli Burguete, y Shannon Speed. 2008. Gobernar (En) La
Diversidad: Experiencias Indigenas Desde América Latina Hacia La
Investigacion de Co-Labor. Quito: Flacso y CIESAS.

Lyon, Sarah. 2013. “Textiles, tourism, and the weaving of indigenous identity in an
Andean Town”. Tesis de pregrado, Williams College, Massachusetts, Estados
Unidos.

Mallkini Alpaca Sanctuary. 2019a. “2019/20 Fall Winter Collection Men”. Mallkini

Alpaca Sanctuary. http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mal lkini-catalogue/men.

. 2019b. “2019/20 Fall Winter Collection Woman”. Mallkini Alpaca Sanctuary.

http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mal | kini-catal ogue/woman.

_ 2019c. “Escuela Mirasol”. Mallkini Alpaca Sanctuary..

http://mallkini.com.pe/wo-es/mallkini-marca-con-proposito.



150

.2019d. “Estamos Aqui”. Mallkini Alpaca Sanctuary. http://mallkini.com.pe/wo-
es/mallkini-tiendas.

. 2019¢. “La Idea”. Mallkini Alpaca Sanctuary. http://mallkini.com.pe/wo-
esffilosofia-mallkini.

— 2019f. “Mallkini Existe”. Mallkini Alpaca Sanctuary.

http://mallkini.com.pe/wo-es/mallkini-granja-de-al paca-aventura-outdoor.

Manrique P., Elba. 1999. “Tecnologia textil en el Pera”. En Tejidos milenarios del Peru.
Lima: Integra AFP/Wiese Aetna Compariia de Seguros.

Marrero Severino, Melissa. 2019. “Apropiacion Cultural En La Industria de La Moda:
¢Inspiracion o Plagio ?”’. Anuario Dominicano de Propiedad Intelectual 9: 79—
100. http://anudopi.funglode.org/index.php/anudopi/article/view/44.

Massey, Doreen. 2005. For Space. London: SAGE Publications Ltd.

. 2007. “Geometrias del poder y la conceptualizacion del espacio”. Conferencia

dictadaen laUniversidad Central de Venezuela, Caracas, 11 septiembre.

Matthes, Erich Hatala. 2016. “Cultural Appropriation Without Cultural Essentialism?”
Social Theory and Practice 42 (2): 343-66.
https://www.jstor.org/stabl e/24871347?Search=yes& resul titemCli ck=true& sear
chText=Cultural+Appropriation+Without+Cultural + Essentialismé& searchUri=%
2Faction%2FdoBasi cSearch%3FQuery%3D Cultural %2B A ppropriation%2BWit
hout%2B Cultural %62B Essenti alism%253F%26acc%3Do.

. 2017. “Repatriation and the Radical Redistribution of Art”. Ergo, an Open

Access Journal of Philosophy 4 (32): 931-53.
https:.//doi.org/10.3998/ergo.12405314.0004.032.
Merriam-Webster. 2022a. “Artisan”. Merriam-Webster Dictionary.

https://www.merriam-webster.com/dictionary/artisan.

——— 2022b. “Artisanal”. Merriam-Webster Dictionary. https:.//www.merriam-
webster.com/dictionary/artisanal.

——— 2022c¢. “Craftwork”. MerriamWebster Dictionary. https.//www.merriam-
webster.com/dictionary/craftwork.

. 2022d. “Handicraft”. Merriam-Webster Dictionary. https.//www.merriam-
webster.com/dictionary/handicraft.

M.F.H. Knits. S.f. “Division Rugs and Carpets”. M.F.H. Knits. 1 de abril del 2022.
http://www.mfhknits.com.pe/rugs_profile#pl.



151

Ministerio de Comercio Exterior y Turismo (MINCETUR). 2015. “Registro Nacional De
Artesania — RNA”. Ministerio de Comercio Exterio y Turismo (MINCETUR).
https:.//www.mincetur.gob.pe/artesania-2/registro-nacional -de-artesania-rnal.

Mirasol. .S.f. “About Mirasol: Welcome to Mirasol”. 20 de junio de 2021.
http://mirasol.com.pe/.

Montserrat Codina Sotomayor, Rosa Susana. 2017. “The Role of Tourism in Local Power
Relations: A Case Study of Pisac, Peru”. Tesis doctoral, Oxford Brookes
University. https://radar.brookes.ac.uk/radar/file/0456¢c267-24d2-4361-9ec2-
6bc64e5f9952/1/Sotomayor2017Pisac.pdf.

Mosqoy. S.f.  “Our  History”. Mosgoy. 1 de abril dd  2022.
https.//www.mosgoy.org/history.

Mundo Alpaca. S.f.a. “Michell Art Contest”. Mundo Alpaca. 1 de abril del 2022.
http://www.mundoal paca.com.pe/mundoal paca-li ma#michellarte.

—— S.fb. “What is Mundo Alpaca?”. Mundo Alpaca. 1 de abril del 2022.
http://www.mundoal paca.com.pe/about-mundoal paca.

Naciones Unidas. 2007. “Declaracion de Las Naciones Unidas Sobre Los Derechos de
Los Pueblos Indigenas”.
https.//www.ohchr.org/sites/default/files’'Documents/Publicationssy UNDRIPMan
ualForNHRIs_SP.pdf.

. 2021. “Declaracion Sobre Los Pueblos Indigenas”. Departamento de Asuntos

Econdmicos y Sociaes: Pueblos Indigenas. 2021.
https.//www.un.org/devel opment/desal/indigenous-peopl es-es/decl aracion-sobre-
|os-derechos-de-los-pueblos-indigenas.html.
Nadasdy, Paul. 2002. “‘Property’ and Aboriginal Land Claims in the Canadian Subarctic:
Some Theoretical Considerations”. American Anthropologist 104 (1): 247-61.
Nason, James D. 1997a. “Beyond Repatriation: Cultural Policy and Practice for the
Twenty-First Century”. En Barrowed Power: Essays on Cultural Appropriation.
Editado por Bruce Ziff and Pratimav. Rao. New Jersey: Rutgers University Press.
. 1997b. “Native American Intellectual Property Rights: Issues in the Control of

Esoteric Knowedge”. En Barrowed Power: Essays on Cultural Appropriation.
Editado por Bruce Ziff and Pratimav. Rao. New Jersey: Rutgers University Press.
Newton, Nell Jessup. 1997. “Memory and Misrepresentation: Representing Crazy Horse
in Tribal Court”. En Barrowed Power: Essayson Cultural Appropriation. Editado

por Bruce Ziff and Pratimav. Rao. New Jersey: Rutgers University Press.



152

Numen, Maison. S.f. “The man behind the alpaca fibers”. 23 de junio de 2021.
https:.//mai sonnumen.com/makers-post/the-man-behind-al paca-fibers/.

Obarrio, Juan. 2013. “Pensar al Sur”. Revista Intersticios de La Politica y La Cultura 2
3: 5-13. https://revistas.unc.edu.ar/index.
php/intersticios/article/view/5362/5806.

Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI). S.f.a. “Conocimientos

tradicionales”. Organizacion Mundial dela Propiedad Intelectual (OMPI). 14 de

marzo del 2022. https://www.wipo.int/tk/es/tk/.

. S.f.b. “Expresiones Culturales Tradicionales”. Organizacion Mundial de la

Propiedad Intelectual (OMPI). 14 de mazo d€d 2022.

https.//www.wipo.int/tk/es/folklore/.

. S.f.c. “Indicaciones geograficas”. Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI). 25 de marzo de 2022.
https://www.wipo.int/geo_indications/es/index.html.

. S.f.d. “La OMPI por dentro”. Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual
(OMPI). 14 de marzo del 2022. https:.//www.wipo.int/about-wipo/es/.

Oxford Business Group. s.f. “Arequipa Sits at the Centre of Peru’s Growing Global
Alpaca Business”. Peru - Economy. 13 de junio de 2021
https://oxfordbusi nessgroup.com/analysi s/fabric-nati on-arequi pa-sits-centre-
growing-global -al paca-business.

Pacomarca. S.f. “Pacomarca: Sustainable Alpaca Network”. Pacomarca. 1 de abril del
2022. https://pacomarca.com/es/.

Pachamama Gourmet. S.f.a. “Ekeko, La Catalina, Cocina Central, Don Calletano”.
Pachamama Gourmet. 1 de abril de 2022. https://pachamama-
gourmet.com.pe/empresas/#ekeko.

——  S.fb. “Frutandina”. Pachamama Gourmet. 1 de abril del 2022.

https:.//pachamama-gourmet.com.pe/productosgourmet/index.html.

. S.f.c. “Pachamama Gourmet”. Pachamama Gourmet. 1 de abril de 2022.

https:.//pachamama-gourmet.com.pe/.

Paramo Bernal, Pablo, (comp). 2017. La Recoleccién de Informacion En Las Ciencias
Sociales: Una Aproximacion Integradora. Bogota: Lemoine Editores.

Pilling, David. 2018. “Warrior tribe enlists lawyers in battle for Maasai ‘brand’”.
Financial Times. 22 de marzo de 2022. https://www.ft.com/content/999ad344-
fcff-11e7-9b32-d7d59aacel67.



153

Philip, M. Nourbese. 1997. “The Disappearing Debate; or, How the Discussion of Racism
Has Been Taken Over by the Censorship Issue”. En Barrowed Power: Essays on
Cultural Appropriation. Editado por Bruce Ziff and Pratimav. Rao. New Jersey:
Rutgers University Press.

Phipps, Elena, Johanna Hecht, y Cristina Esteras Martin. 2004. The Colonial Andes:
Tapestries and Slverwork. The Metropolitan Museum of Art'y Yae University
Press: New Haven/London.

Pozzo, Barbara. 2020. “Fashion between Inspiration and Appropriation”. Laws 9 (1).
https://doi.org/10.3390/|aws9010005.

Quijano, Anibal. 2000. “Coloniality of Power, Eurocentrism, and Latin America”.
Nepantla: Views from South 1 (3): 533-580.

Real Academia Espanola. 2022. “Artesanal”. Real Academia Espafiola. 8 de julio.
https.//dle.rae.es/artesana ?m=form.

——— 2022. “Artesania”. Real Academia Espafiola. 8 de julio.
https.//dle.rae.es/artesan%C3%ADa

——— 2022. “Artesano”. Real Academia Espafiola. 8 de julio.
https.//dle.rae.es/artesano.

Rey, Pia. 2020. “Slow Fashion o moda lenta: ;qué es y como podemos identificarla?”.
Vogue México. 10 de marzo. https://www.vogue.mx/moda/articul o/slow-fashion-
que-es-definicion.

Riley, Angela R, and Kristen A Carpenter. 2016. “Owning Red: A Theory of Indian
(Cultural) Appropriation”. Texas Law Review 94 (859): 859-931.
http://perma.cc/GZP38-PSN8].

Rivas, Ramoén D. 2018. “La Artesania: patrimonio ¢ identidad cultural”. En Revista de
Museologia Koot 8 (9): 80-96.

Roht-Arriaza, Naomi. 1997. “Of Seeds and Shamans: The Appropriation of the Scientific
and Technical Knowedge of Indigenous and Local Communities”. En Barrowed
Power: Essays on Cultural Appropriation. Editado por Bruce Ziff and Pratimav.
Rao. New Jersey: Rutgers University Press.

Roque, Richar. 2016a. “Artesania En Telar”. Video de YouTube que muestra un sefior
tgiendo con € telar de pedal para producir tela en la técnica de doble caracon €
disefio tanka ch’uru entre otros.

https.//www.youtube.com/watch?v=SBgkmW(gjOoc& ab_channel=richarroque.



154

.2016b. “Telares Artesanales”. Video de Y ouTube que muestra un sefior tejiendo
con € telar de pedal para producir tela en latécnica de doble cara con los disefios
luraypu, chili-chili, y jakakuj sisan del distrito de Chinchero.
https.//www.youtube.com/watch?v=PM syNTo07z00& ab_channel=richarroque.

. 2016c. “Telares artesanales”. Video de YouTube que muestra varias bolsas

producidas en serie con tela hechaen e telar de peda con disefios del distrito de

Chinchero en laregion de Cusco. https.//www.youtube.com/watch?v=Vj8Hm_F-

Q3A&ab_channel=richarroque.

Rowe, John Howard. 1999. “Estandardizacion de las tUnicas de tapiz Inca”. En Tejidos
milenarios del Peru. Lima: Integra AFP/Wiese Aetna Compafiia de Seguros.

Salazar Loggiodice, Daniel Octavio. 2002. Propiedad Intelectual y Conocimientos
Tradicionales Indigenas. Bases Para Un Proyecto de Decision Andina.
Saarbriicken, Alemania: Editorial Académica Espariola.

Said, Edward W. 1978. Orientalism: Western Conceptions of the Orient. New Y ork:
Vintage Books.

Sarlo, Beatriz. 2005. “Criticas del testimonio: sujeto y experiencia”. En Tiempo pasado.
Cultura dela memoriay giro subjetivo. Una discusion. Buenos Aires: Siglo X XI.

Schrader, Adam. 2024. “Indigenous Groups Respond After U.S. Museums Cover Native
Displays”. Artnet News. 2 de febrero. https://news.artnet.com/art-
world/indigenous-groups-respond-display-native-artifacts-museums-2426071.

Seligmann, Linda J., y Daniel Guevara. 2013. “Occupying the Centre: Handicraft
Vendors, Cultura Vitality, Commodification, and Tourism in Cusco, Peru”. En
Built Environment (1978) 39 (2): 203-23. http://www.jstor.org/stable/43296844.

Scheel Lunde, Kristin. 2018. “Indigenous and Iconic Textile Motifs in Contemporary
Fashion Case Study: Defining Concepts through Textile Designs : Appropriation,
Collaboration, Provenance and Identity”. En The Social Fabric: Deep Local to
Pan Global; Proceedings of the Textile Society of America 16th Biennial
Symposium.  Vancouver:  University of  Nebraska -  Lincoln.
https://digitalcommons.unl.edu/tsaconf/.

Shiner, Larry. 2001. The Invention of Art: A Cultural History. Chicago: The University
of Chicago Press.

SIA Sistema de Informacion. S.f. “Centro Bartolomé de las Casas”. EUROSOCIAL. 1 de
abril del 2022. http://lwww.sia.eurosocial-ii.eu/institucion.php?d=4148.



155

Silva, Rocio. 2018. “Extractivismo Como Proyecto Biopolitico”. En Mujeresy Conflictos
Ecoterritoriales. Impactos, Estrategias, Resistencias. Lima: Flora Tristan.
Silverman, Gail. P. 1999. “Iconografia Textil de Cusco y Su Relacién Con Los Tocapu

Inca”. En Tejidos Milenarios Del Perd. Lima: Integra AFP/Wiese Aetna

Compafia de Seguros.

. 2008. A Woven Book of Knowledge: Textile Iconography of Cuzco, Peru. Ann

Arbor, Michigan: The University of Utah Press.

Silverman, Helaine. 2002. “Touring Ancient Times. The Present and Presented Past in
Contemporary Peru”. American Anthropologist 104 (3): 881-902.
http://www.jstor.org/stable/3567263.

Singular Inmobiliaria. S.f. “Inicio”. Singular Inmobiliaria. 1 de abril del 2022.
https://www.singularinmobiliaria.pe/.

Sol Alpaca. 2012. “Acerca de nosotros”. Sol Alpaca. 21 de junio.
https://sol a paca.com.pe/nosotros.

———  2020. “Connect Baby Alpaca Pullover”. Sol Alpaca. 2020.
https:.//store.sola paca.com/connect-baby-a paca-pull over-15331.html.

 — 2021a. “About Us”. Sol Alpaca. 21 de  junio.
https.//www.solal paca.com/pages/about-us.

——  2021b.  “Nuestras  Tiendas”. Sol Alpaca. 1 de  abril.
https.//www.sola paca.pe/store-locator/.

—— 2021lc.  “Poncho  Chumpi”. Sol Alpaca. 21 de junio.
https:.//www.sol al paca.com/col | ections/spring-summer/products/wander|ust-
poncho-chumpi.

—— s.fa. “Our Company”. Sol Alpaca. 17 de junio de 202la

https://www.sola paca.com/pages/our-company.

. S.f.b. “Sol Alpaca”. Sol Alpaca. 1 de abril del 2022. https:.//www.solalpaca.com/.

. s.f.c. “Our Founder: The Pioneer: The Beginning”. Grupo Michell. 17 de junio

del 2021. https://www.solal paca.com/pages/our-founder.

Steel, Griet. 2013. “Mining and Tourism: Urban Transformations in the Intermediate
Cities of Cajamarca and Cusco, Peru”. En Latin American Perspectives 40 (2):
237-249.

Stone-Miller, Rebecca. 1992. To Weave for the Sun: Ancient Andean Textiles in the
Museum of Fine Arts, Boston. Thames and Hudson y Museum of Fine Arts,
Boston.



156

Superintendencia del Mercado de Valores (SMV). 2022. “Busqueda de Michell y Cia.
S.A.”. Superintendencia del Mercado de Valores (SMV). 10 de marzo.
https.//www.smv.gob.pe/Bp_LisDatosGenera es?op=bql.

Superintendencia Nacional de Aduanasy de Administracion Tributaria (SUNAT). 2021.
“Tipo de Cambio Oficial (para el 9 de julio del 2021)”. Superintendencia
Nacional de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de julio.
https.//e-consulta.sunat.gob.pe/cl-at-ittipcam/tcSO1Alias.

. 2022a. “Ruc de Agroinca Productos Peruanos De Exportacion S.A. (Agroinca
Px): 20327739230”. Superintendencia Nacional de Aduanasy de Administracion
Tributaria (SUNAT). 9 de marzo. https://e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusquedaWeb.jsp.

. 2022b. “Ruc de Amazonas Explorer S.A.: 20370849308”. Superintendencia
Nacional de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo.

https://e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaweb.jsp.

.2022c¢. “Ruc de Art Atlas S.R.L.: 20413770204”. Superintendencia Nacional de
Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo. https.//e-

consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-itmrconsruc/ FrameCriterioBusquedawWeb.jsp.
. 2022d. “Ruc de Carabaya Inversiones y Finanzas S.A.: RUC: 20100203287".

Superintendencia Nacional de Aduanasy de Administracion Tributaria (SUNAT).
9 de marzo. https://e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusquedaWeb.jsp.

. 2022¢. “Ruc de Caja Rural De Ahorro Y Crédito Incasur S.A. (Crac Incasur
S.A)): 20455859728”. Superintendencia Nacional de Aduanas y de
Administraciéon ~ Tributaria  (SUNAT). 9 de mazo. https.//e-

consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaWeb.j sp.
. 2022f. “Ruc de Carmen Inmuebles S.A.: 20120788389”. Superintendencia
Nacional de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo.

https://e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusquedaWeb.jsp.

——— 2022g. “Ruc de Colca Explorer S.A.: 20454742754”. Superintendencia
Nacional de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo.
https:.//e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusquedaWeb.jsp.



157

. 2022h. “Ruc de Colca Lodge S.A.: 20311643895”. Superintendencia Nacional
de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo. https.//e-
consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-itmrconsruc/ FrameCriterioBusguedaWeb.j sp.

. 2022i. “Ruc de Incalpaca Textiles Peruanos De Export S.A. (Incalpaca Tpx):
20100226813”. Superintendencia Nacional de Aduanas y de Administracion
Tributaria (SUNAT). 9 de marzo. https://e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusquedaWeb.jsp.

. 2022j. “Ruc de Inca Tops S.A.: 20100199743, Superintendencia Nacional de
Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo. https.//e-
consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaWeb. | sp.

. 2022k. “Ruc de Inti Raymi S.A.: 20121142148”. Superintendencia Nacional de
Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo. https.//e-
consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaWeb.j sp.

. 20221. “Ruc de Kero Productos Peruanos De Exportacion S.A. (Kero Ppx):
20100188113”. Superintendencia Nacional de Aduanas y de Administracion
Tributaria (SUNAT). 9 de marzo. https://e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaweb.jsp.

——— 2022m. “Ruc de Kipu Software S.A.: 20607417548”. Superintendencia

Nacional de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo.
https:.//e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaweb.jsp.

. 2022n. “Ruc de MFH Knits S.A.C.: RUC: 20170291345, Superintendencia
Nacional de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo.
https://e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaweb.jsp.

. 20220. “Ruc de Michell y Cia S.A.: RUC: 20100192650”. Superintendencia
Nacional de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo.
https://e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-
itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaweb.jsp.

. 2022p. “Ruc de Pachamama Gourmet S.A.: 20539658141”. Superintendencia
Nacional de Aduanas y de Administracion Tributaria (SUNAT). 9 de marzo.
https:.//e-consultaruc.sunat.gob.pe/cl-ti-

itmrconsruc/FrameCriterioBusguedaWeb.jsp.



158

Superintendencia Nacional de los Registros Publicos (SUNARP). 2020. “Usuarios
Podran Tramitar Reserva de Nombre Desde Cualquier Lugar Del PaisaTravésde
Su Computadora o Dispositivo Movil”. Superintendencia Nacional de los
Registros Publicos (SUNARP).
https:.//www.gob.pe/institucion/sunarp/noticias/165817-usuarios-podran-
tramitar-reserva-de-nombre-desde-cual quier-lugar-del -pai s-a-traves-de-su-
computadora-o-dispositivo-movil.

Tauli-Corpuz, Victoria. 2007. “Statement on the Occasion of the Adoption of the United
Nations Declaration on the Rights of Indigenous Peoples”. 61st Session of the UN
General Assembly. 13 de septiembre. https://doi.org/10.4324/9780203119235.

Tejidos Jom Matex. 2018. “Venta De Maquinaria Textil”. Video de YouTube que
muestra un telar plano Nuovo Pignone con ratier Staubli produciendo una manta
con disefios que imitan los disefios de la region de Cusco.
https://www.youtube.com/watchv=JAPIzEi_Tlo&list=UU_5vH5E183KIv6V T
N9SDhng&ab_channel=TEJIDOSIOMMATEX.

The Brussels Times. 2018. “Exhibition on the art of pre-Columbian textiles in Brussels
Art and History Museum”. En The Brussels Times. 1 de Julio.
https.//www.brussel stimes.com/52288/exhibition-on-the-art-of -pre-columbian-
textiles-in-brussel s-art-and-history-museum.

The Great State of Alaska. s.f. “Silver Hand Program”. Alaska State Council on the Arts.
24 de marzo de 2022. https://arts.alaska.gov/silverhand.

Thi Nguyen, C., and Matthew Strohl. 2019. “Cultural Appropriation and the Intimacy of
Groups”. Philosophical Studies 176 (4): 981-1002.
https:.//doi.org/10.1007/s11098-018-1223-3.

Tom Tailor S.A.C.. 2018a. “Stoll CMS 530hp Importada De Alemania ....Trabajando Full
Bufandas”. Video de Facebook que muestra una maquinaindustrial de tejido en
punto Stoll CM'S con Jacquard produciendo muestras de mangas para chompas
con disefios que imitan los disefios de la region de Cusco.
https.//www.facebook.com/watch/v=1640936932665717.

——— 2018b. “Stoll Cms 822”. Video de Facebook que muestra una Méquina Tejedora
STOLL CMS 822 tgiendo una chompa con disefios que imitan los disefios de la
region de Cusco.
https.//www.facebook.com/tomtail orsac/videos/258146691519427.



159

. 2018c. “Stoll Cms 822 Jacquard Knit And Wear” Video de Facebook que
muestra una maguina industrial para el tejido en punto Stoll con Jacquard
fabricando una chompa que imita los disefios de la regién de Cusco.
https://www.facebook.com/tomtail orsac/videos/581010679024953/.

. 2019a. “STOLL CMS 420E Multi galga”. Video de Facebook que muestra la
méguina industrial para € teido en punto STOLL CMS ECONOMICA 420E
Multigalga que puede fabricar chompas, gorros, chullos, medias, bufandasy més.
https://www.facebook.com/watch/?v=813659005736354.

. 2019b. “Sin titulo”. Video de Y ouTube que muestra una maquina industrial de

tgjido en punto fabricando una prenda con disefios que imitan los disefios de la
region de Cusco.
https://www.facebook.com/tomtail orsac/videos/2800138290004956.

Torsen, Moally, y Jane Anderson. 2010. “Intellectual Property and the Safeguarding of
Traditiona Cultures: Legal Issues and Practical Options for Museums, Libraries
and Archives”. Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual. Génova. 28
de marzo. https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/en/tk/1023/wipo_pub_1023.pdf.

Trade Forum Editorial. 2011. “Art Atlas: A Dream That Came True”. International
Trade Forum. https://www.tradeforum.org/article/Art-Atlas-A-dream-that-came-
true/.

Ugarte y Chocano, Leo y Diego Ugarte Lewis. 2007. “50 Afios Grupo Inca”. Grupo Inca;
Cuzzi y Cia, SA.
https.//grupoinca.com/assets/pdf/L ibro+50+anios+grupo+inca.pdf.

Veldsquez, Danithza. 2008. Guia artisanal turistica Perd. Lima PROMPERU vy
MINCETUR. https://media.peru.info/issuu/guiartesanal .pdf.

Vézina, Brigitte. 2019. “Curbing Cultural Appropriation in the Fashion Industry”. Centre
for  International  Governance Innovation Papers 213: 1-16.
https://www.cigionline.org/sites/defaul t/files/documents/paper no.213.pdf.

Wethey, Eliza. 2005. “Creative Commodification of Handicrafts, the Encounter Between
the Export Market and the Indigenous Weaver: Comparisons of Latin American
Weaving  Communities”. Lambda Alpha  Journal 35 2-28.
https://doi.org/10.1002/9781118568446.eurs0179.

Williams, Raymond. 1960. Culture and Society: 1780-1950. Garden City, New Y ork:
Anchor Books, Doubleday & Company, Inc.



160

Yamada, Gustavo, y Juan Chacatana. 2007. Generacion de Empleo En El Pert: Seis
Casos Recientes de Exito. Lima Universidad del Pacifico: Centro de
Investigacion.

Yates, Donna. 2019. “Cultural Heritage Offences in Latin America: Textile Traffickers,
Mummy Mailers, Silver Smugglers, and Virgin Vandals”. En The Palgrave
Handbook on Art Crime. Editado por S. Hufnagel and D. Chappell. London:
Palgrave Macmillan. https://doi.org/10.1057/978-1-137-54405-6_23.

Yiwu Dream Accessories Trading Co. Ltd. 2020. “Venta al Por Mayor Los Ninos
Colorido Alpaca Chullos Reversible Sombrero Multi Color DE Chullos Tapas
Sombrero”. Yiwu Dream Accessories Trading Co. Ltd.
https://spanish.alibaba.com/product-detail/whol esal e-kids-col orful-al paca-
chullos-reversible-beanies-multi-col or-a paca-chull os-hat-caps-
1600094879034.html.

. S.f. “Perfil de La Empresa”. Yiwu Dream Accessories Trading Co. Ltd. 28 de

mayo de 2021. http://www.dreamaccs.com/company _profile.html.

Young, James O. 2005. “Profound Offense and Cultural Appropriation”. The Journal of
Aesthetics and Art Criticism 63 (2): 135-46.
https.//www.jstor.org/stable/3700467.

Young, James O., and Susan Haley. 2009. “‘Nothing Comes from Nowhere’: Reflections
on Cultural Appropriation as the Representation of Other Cultures”. En The Ethics
of Cultural  Appropriation 268-89. Blackwell Publishing  Ltd.
https:.//doi.org/10.1002/9781444311099.ch11.

Y ldice, George. 2002. El recurso de la cultura: Usos de la cultura en la era global.
Barcelona: Gedisa.

Zaragocin, Sofia. 2016. “Interseccionalidad constituida en el espacio”. En Boletin No. 5.
Espacialidades feministas: 40-48.
http://dspace.ucuenca.edu.ec/handl e/123456789/26943.

Ziff, Bruce, y Pratima V. Rao. 1997. “Introduction to Cultural Appropriation: A
Framework for Analysis”. En Barrowed Power: Essays on Cultural
Appropriation. Editado por Bruce Ziff and Pratima v. Rao. New Jersey: Rutgers
University Press.

Zorn, Elayne. 2004. Weaving a Future: Tourism, Cloth and Culture on an Andean Island.

lowa City: University of lowa Press.



161

Anexos

Anexo 1: Grafico dela metodologia de los tres mapas

Gréfico 1
La progresion metodol6gica entre M apas.
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Anexo 2: Mapa delaregion de Cusco

Peru
Regidn

de Cusco

Sudamérica

Figura 1. Mapa de las comunidades que trabajan con el Centro de Textiles Tradicionales del
Cusco.
Imagen de Callafiaupa (2017, vi).



Anexo 3: El telar decintura
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Figura 2. Las partes del telar de cintura.
Imagen de Callafiaupa (2009, 53).

Figura 3. Un telar de cintura del distrito de Chinchero, Cusco, Peru.
Imagen de CTTC.

163



164

Figura 4. Tejedoras de la asociacion el Centro de Tejedores Away Paccarichiq Pallay Tika de
Patabamba tejiendo con €l telar de cintura.
Imagen de CTTC.

Figura5. Unatejedora de laAsociacion de Mujeres Artesanas 'Surphuy' de Chumbivilcastejiendo
un disefio de un caballo con el telar de cintura.
Imagen de CTTC.
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Anexo 4: El telar horizontal o € telar de cuatro estacas

Figura 6. Las partes del telar horizontal, también conocido como el telar de cuatro estacas.
Imagen de Callafiaupa (2009, 53).

Figura 7. Tejedoratejiendo con el telar de cuatro estacas.
Imagen de Callafiaupa (2009, 58).
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Figura 8. Se sujeta cada esquina del telar a una estaca en el suelo.
Imagen de Threads of Peru https.//threadsof peru.com/pages/backstrap-weaving-in-peru

Figura 9. A menudo las personas tejedoras combinan las dos maneras de sujetar la awana. Por
ejemplo, las personas tejedoras de la asociacién Centro de Tejedores Munay Pallay Awagkuna de
Accha Alta sujetan un lado a dos estacas y €l otro alacintura.

Imagen de CTTC.


https://threadsofperu.com/pages/backstrap-weaving-in-peru
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Anexo 5: Latécnica dedoblecara

Figura 10. La técnica de doble cara Figura11. Latécnica de doble carade trescolores.
produce tejidos de dos caras donde los El disefio es g’enti (picaflor) del distrito de
colores de los disefios se invierten en Pitumarca.

ambos lados. El disefio es Jakajuj sisan Imagen de CTTC.

del distrito de Chinchero tejido en doble
cara de dos colores.
Imagen de Lyon (2013, 42).
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Anexo 6: Latécnicadeley

Figura 12. Latécnica de ley produce textiles de un solo lado. En laimagen, €l reverso seve ala
izquierday el anverso ala derecha.
Imagen de Lyon (2013, 42).

Figura 13. El disefio Mayu inti Figura 14. El disefio Rosas de la
de la comunidad de comunidad de Santa Cruz de Sallac tejido
Chahuaytire tejido en ley de en ley de tres colores.

dos colores. Imagen de Callafiaupa (2009, 80).

Imagen de Callaniaupa (2009,
77).
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Anexo 7: El tgido a palitos

Figura 15. Unamuijer de la Asociacion de Tejedores Awayrigcharicheq de Chinchero tejiendo un
chullo —gorro— a palitos.
Imagen de CTTC.

Figura 16. Un hombre de la Asociacion de Tejedores Wifiay Awagkuna de Huacatinco tejiendo
un chullo a palitos.
Imagen de CTTC.

Figura 17. Una mujer de la asociacion Centro de Tejedores Cuatro Lagunas de Acopia tejiendo
un chullo a palitos.
Imagen de CTTC.
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Figura 18. Maketo —protectores del antebrazo que los hombres usan para trabajar en la chakra
(campo agricola)— del distrito de Chinchero, tejidos a palitos.
Imagen de CTTC.

Figura 19. El primer chullo de la izquierda es de la comunidad Santa Cruz de Sallac, los tres
chullo de la derecha son de la comunidad de Huacatinco.
Imagen de CTTC.
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Anexo 8: Laestructuradeunallliglla

Listas— lineas de colores Chukay — launion entre
entre los pallay y |a pampa. \ / ambos lados del textil.

N\

i Chaupi pallay —
Las secciones de

~ . . los disefios.
Nawi awapa — Borde tubular que setejeen €l

distrito de Chinchero. En otros lugares, seteje Pampa — El tejido [1ano.
bordes tubulares distintos, 0 se cose una jakima

(cinta) sobre el borde, para proteger € textil del

deterioro.

Figura 20. Unalliglla del distrito de Chinchero, Cusco, Peru.

Iméagenesde CTTC.
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Anexo 9: El acabado de un tejido con cuatro orillos

Figura 21. Para crear un tejido con cuatro orillos en la awana, una persona tejedora teje desde un
lado del telar hasta cierto punto, luego, voltea el telar y teje desde el otro lado. Una vez que los
dos lados tejidos se acercan tanto que queda poco espacio entre ellos como para usar las
herramientas del telar (laillaway las kaulla), la personatejedora usa una aguja para pasar €l mini
(trama, hilo horizontal) por los dltimos centimetros de la urdimbre (los hilos verticales), logrando
asi juntar los dos lados tejidos.

Imagen de CTTC.
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Anexo 10: Telaresindustriales

Figura 22. El Jacquard es una maquina que se

instalaen un telar o maquinade punto parafacilitar Figura 23. El Nuovo Pignone (Nuevo Pifién,
la formacion de disefios complegjos; inventada en ver Casillo (2017c)), un telar industrial
1804 por €l tejedor y negociante francés Joseph automatizado.

Marie Jacquard, la méaquina funciona con base en Imagen de Venta de Telares planos en
tarjetas que el operador programa para tejer Y omatex

cualquier disefio deseado. Hoy, existen varios  https://www.facebook.com/2297688323780
telares y modelos que emplean la tecnologia de  726/photos/a.2310341909182034/23885129
Jacquard. Por gjemplo, la foto muestra el Telar 71364927/

Itema R9500 Jacquard Cortineria Tapiceria Con

Jacquard Ges 11200.

Imagen de Casilla (2017b, min 0.24).

Figura 24. El Saurer 400, un telar industrial automatizado.
Imagen de The 7 Sky and 7 Earth Import and Export Co.
http://www.aslia.ru/en/Productinfo/1199208.html

Figura 25. L os telares automatizados producen grandes rollos de tela.
Imagen de vendedor anénimo: https://articul o.mercadolibre.com.pe/M PE-434382762-aguay 0s-away o-
manta-por-rollo-x-mayor-_JM ?nolndex=true& quantity=1



http://www.asia.ru/en/ProductInfo/1199208.html
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
https://www.facebook.com/2297688323780726/photos/a.2310341909182034/2388512971364927/
https://www.facebook.com/2297688323780726/photos/a.2310341909182034/2388512971364927/
https://www.facebook.com/2297688323780726/photos/a.2310341909182034/2388512971364927/
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Anexo 11: Videos de telares automatizados fabricando las telas industriales que se venden en laregion de Cusco, Peru

Tabla4
Videos de telar es automatizados fabricando telas que imitan los textiles de las comunidades de Cusco

Video |Estilodetela| DISf0s | TipodeTelar |, 4.y | Ancho Enlace Citacion
especificos Industrial maximo
. . https.//www.youtube.com/watch?v=
Vid-01 | TI-Estilo-04 | --- Saurer 400 f KPELF3e54&ab channel=fitextron (Hernandez 2017)
. . 240 tramadas https://www.youtube.com/watch?v=HX .
Vid-02 | Tl-Estilo-04 | --- Saurer 400 por minuto 185cm ZNADY 91X c&ab channel=FredyCasilla (Casilla2018a)
. TI-Estilo-04; https://www.youtube.com/watchv=10GxJLjp -
Vid-03 | 1 Egilo02 | Saurer 400 hU&.ab_channel=shirleyhemandez (Hernandez 2018)
VLiEEle 0 https://www.youtube.com/watch/=M 7
Vid-04 TI-Est!Io—OZ; Saurer W100 200 cm [IFTAFPUO& ab_channel=FredyCasilla (Casilla2015b)
TI-Estilo-05
https://www.youtube.com/watch?v=IFPB
Vid-05 | TI-Estilo-02 | -—- Jacquard 200 .tramadas 190 cm RREPHds& list=PL gh2gZKUT2UEFEwWZiruRk2 (Casilla 2015a)
por minuto gegll
wdKH5R& index=7& ab_channel=FredyCasilla
. https://www.youtube.com/watch?v=Zizh
Vid-06 | Ti-Estilo-06 | -o9Ie ﬁaﬂ;é;dar a 1§?mit;3':‘oadas 180cm | 070UT3I&list=PLah2gZK UT2UEFEWZiruRk2g | (Casilla 2015¢)
P eg llwdK H5R& ab_channel=FredyCasilla
. : . https://www.youtube.com/watch?v=e4 .
Vid-07 | TI-Estilo-06 | Papa tika Telar Lanzadera| --- mOwKatodM&.ab channel=FredyCasilla (Casilla2018b)
. : Saurer 100w | 130 tramadas https://www.youtube.com/watchv=K Qj .
Wiesgs | TTHETIoE R Lanzadera por minuto 190¢m 8AAkyP-U&ab_channel=FredyCasilla (Casilla 2017d)
. . https.//www.youtube.com/watch?v=uuw
Vid-09 | Tl-Estilo-12 | Coco Jacquard 5ofRoOhW&.ab channel=DanPerez (Alpaca Peruana 2019)
. . Coco y Mayu Telar Pano 220 tramadas https://www.youtube.com/watch?v=--P 10T- .
Vid-10 | TI-Estilo-12 . Europeo  con : 190 cm . : = - (Casilla2019)
g'engo Ratier por minuto OWKM& ab_channel=FredyCasilla
. . https://www.youtube.com/watch?v=FuQ .
Vid-11 | TI-Estilo-12 | Coco Saurer 400 §v0zUU&ab channel=FredyCasilla (Casilla2018c)



https://www.youtube.com/watch?v=f_kpE1F3e54&ab_channel=fitextron
https://www.youtube.com/watch?v=f_kpE1F3e54&ab_channel=fitextron
https://www.youtube.com/watch?v=HX7NhDY9IXc&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=HX7NhDY9IXc&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=IOGxJLjp-hU&ab_channel=shirleyhernandez
https://www.youtube.com/watch?v=IOGxJLjp-hU&ab_channel=shirleyhernandez
https://www.youtube.com/watch?v=M7rjFTAFPU0&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=M7rjFTAFPU0&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=IFPBRREPHds&list=PLqh2gZKUT2UEFEwZiruRk2gegllwdKH5R&index=7&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=IFPBRREPHds&list=PLqh2gZKUT2UEFEwZiruRk2gegllwdKH5R&index=7&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=IFPBRREPHds&list=PLqh2gZKUT2UEFEwZiruRk2gegllwdKH5R&index=7&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=IFPBRREPHds&list=PLqh2gZKUT2UEFEwZiruRk2gegllwdKH5R&index=7&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=Zizho7OUT3I&list=PLqh2gZKUT2UEFEwZiruRk2gegllwdKH5R&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=Zizho7OUT3I&list=PLqh2gZKUT2UEFEwZiruRk2gegllwdKH5R&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=Zizho7OUT3I&list=PLqh2gZKUT2UEFEwZiruRk2gegllwdKH5R&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=e4mQwKat0dM&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=e4mQwKat0dM&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=KQj8AAkyP-U&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=KQj8AAkyP-U&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=uuw5gfRo0hw&ab_channel=DanPerez
https://www.youtube.com/watch?v=uuw5gfRo0hw&ab_channel=DanPerez
https://www.youtube.com/watch?v=--P1OT-OWkM&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=--P1OT-OWkM&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=FuQ_slv0zuU&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=FuQ_slv0zuU&ab_channel=FredyCasilla

https://www.facebook.com/ArtesaniaC
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Vid-12 | TI-Estilo-12 | Coco amaro/videos/515256605624327/ (Artesanias Camargo 2018)
. . . Nuevo  Pifion https://www.youtube.com/watch?v=E498 .
Vid-13 | TI-Estilo-13 | Mayu g'enqo TP300 360 cm 5AxcVacs.ab channel=FredyCasilla (Casilla2017c)
Mayu g'engo https://www.youtube.com/watch?v=JAP
Vid-14 | TI-Estilo-13 |y tanka | --- IzEi_Tlo& feature=youtu.be& list=UU_5vH5E183 | (Tejidos Jom Matex 2018)
ch'uru Kl v6VTN9SDhng& ab_channel=FredyCasilla
Vid-15 | Faja Mayu g'eno Jacquard . . ht_tps://voutube.com/shorts/UaJOOCSJT M c?featur (Lee 2020)
y Papa tika e=share
Vid-16 | cinta Jacquard httpis://voutube.Com/shorts/bOTNAUm6Gvs?feaI (Lee 2018)
ure=share
. . 450 tramadas https://www.youtube.com/watch?v=bcS3buY aN .
Vid-17 | Cinta Jacquard por minuto 08&2b channel=FredyCasilla (Casilla2017a)
vid-18 | cinta %‘énf:rtgr:]gle https://www.facebook.com/jacquardloom (Computerized jacquard
]Ioo?n fini shingmachine/videos/405089156807786 needle loom 2019)
Vid-19 | cinta %?:n‘l?:rtsrrl\%:éjle https:.//www.facebook.com/watch/ (Computerized jacquard
]Ioo(rqn 2v=373010043883287 needle loom 2020)
Vid-20 | Cinta Tanka chiury | -— hE[ps://voutube.com/shorts/EfkXk7SIM5q?featur (Cutipa 2020)
e=share
. . Jakakuj sisan| Sulzer TW con https://www.youtube.com/watch?v=_sY5 .
gkt T Eslie s y luraypu Jacquard 0GthseM&ab_channel=FredyCasilla (Casilla2018d)
La persona que graba —al parecer una turista— indica que las
telas estan hechas con lanade ovejaatelar, entendiendo atelar
TP-Estilo-01; | como a mano. Los rollos de tela que se muestra fueron httos://www voutube.com/watchav=5M 88m-
Vid-22 | TP-Estilo-02; | fabricados en telar industrial y con material acrilico. Latienda | 425'& b cﬁ\gnn eI-Kni tovsYt ZGCr;fts (Knitoys & Crafts 2018)
TP-Estilo-03; | se ubica a pocos metros del Mercado San Pedro en una zona = YS70

donde se encuentra varias tiendas que venden telaindustrial, la

cual imitalos textiles de las comunidades de Cusco.

Elaboracién propia.


https://www.facebook.com/ArtesaniaCamargo/videos/515256605624327/
https://www.facebook.com/ArtesaniaCamargo/videos/515256605624327/
https://www.youtube.com/watch?v=E4985AxcVac&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=E4985AxcVac&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=JAPlzEi_TIo&feature=youtu.be&list=UU_5vH5E183KIv6VTN9SDhng&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=JAPlzEi_TIo&feature=youtu.be&list=UU_5vH5E183KIv6VTN9SDhng&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=JAPlzEi_TIo&feature=youtu.be&list=UU_5vH5E183KIv6VTN9SDhng&ab_channel=FredyCasilla
https://youtube.com/shorts/UaiO0cSJTMc?feature=share
https://youtube.com/shorts/UaiO0cSJTMc?feature=share
https://www.youtube.com/watch?v=bcS3buYaNQ8&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=bcS3buYaNQ8&ab_channel=FredyCasilla
https://www.facebook.com/jacquardloom%20finishingmachine/videos/405089156807786
https://www.facebook.com/jacquardloom%20finishingmachine/videos/405089156807786
https://www.facebook.com/watch/?v=373010043883287
https://www.facebook.com/watch/?v=373010043883287
https://youtube.com/shorts/EfkXk7SIM5g?feature=share
https://youtube.com/shorts/EfkXk7SIM5g?feature=share
https://www.youtube.com/watch?v=_sY50GthseM&ab_channel=FredyCasilla
https://www.youtube.com/watch?v=_sY50GthseM&ab_channel=FredyCasilla
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Anexo 12: Telasindustriales

Los siguientes datos representan una investigacion de telas industriales —marcadas como provenientes
de Per(— alaventaen lineaen cinco sitios: Etsy, Ebay, Amazon, Mercado Librey Alibaba.com. Debido
ala pandemiade Covid-19, se €ligié unainvestigacion virtual en lugar de unainvestigacion de campo
en los mercados de la regiéon de Cusco. Consecuentemente, este anexo proporciona datos especificos
acercadel mercado en linea, lo cual también proporcionauna buenaidea del mercado local enlaregion
de Cusco.

Estilode TelaIndustrial #1 (T1-Estilo 01) — Imitacion de la técnica de ley
Total de productos analizados: 137

Figura 26. TI-Estilo 01. Figura 27. TI-Estilo O1. Figura 28. TI-Estilo 01.

Imagen de dolphin5810 Imagen de AlebrijeDreams Imagen de fabiaanavip
https.//www.ebay.com/usr/ https.//www.etsy.com/listing/  https.//www.ebay.com/usr/fabia
dolphin58107? trksid=p20 641372087/rainbow-table- anavip? trksid=p2047675.1255
47675.12559 runner-wedding- 9

centerpiece?ref=related-1

Figura 29. TI-Estilo 01. Figura 30. TI-Estilo 01. Figura3l. TI-Estilo 01.

Imagen de dolphin5810 Imagen de  fabiaanavip Imagen de Santusitay
https.//www.ebay.com/usr/ https.//www.ebay.com/usr/fab  https:.//www.etsy.com/listing/52
dolphin58107? trksid=p20 iaanavip? trksid=p2047675.1  6312096/south-american-
47675.12559 2559 ethnic-table-runner Zref=related-

2


https://www.ebay.com/usr/dolphin5810?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/dolphin5810?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/dolphin5810?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/listing/641372087/rainbow-table-runner-wedding-centerpiece?ref=related-1
https://www.etsy.com/listing/641372087/rainbow-table-runner-wedding-centerpiece?ref=related-1
https://www.etsy.com/listing/641372087/rainbow-table-runner-wedding-centerpiece?ref=related-1
https://www.etsy.com/listing/641372087/rainbow-table-runner-wedding-centerpiece?ref=related-1
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/dolphin5810?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/dolphin5810?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/dolphin5810?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/listing/526312096/south-american-ethnic-table-runner?ref=related-2
https://www.etsy.com/listing/526312096/south-american-ethnic-table-runner?ref=related-2
https://www.etsy.com/listing/526312096/south-american-ethnic-table-runner?ref=related-2
https://www.etsy.com/listing/526312096/south-american-ethnic-table-runner?ref=related-2

TI—Estilo 01 — Precio Promedio

Tl — Estilo 01 — Precio Ma&ximo
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TI — Estilo 01 — Precio Minimo

Metro Metro ’ Metro
Producto Délares Cuadrado Producto Délares Cuadrado Producto Délares Cuadrado
deTela deTela deTela
Bolsa $24.30 -- Bolsa $48.00 -- Bolsa $6.00 -
Camino de Camino de Camino de $43.00 $50.51
mesa $45.26 $67.43 mesa $47.66 $110.26 mesa 5 1
Cojin $47.15 - Cojin $78.95 - Cojin $6.50 -
Individual $10.25 $112.44 Individual $18.99 $233.61 Individual $6.25 $47.49
Manta $35.79 $14.33 Manta $58.00 $22.61 Manta $9.00 $5.54
Poncho $119.30 -- Poncho $151.99 = Poncho $42.63 --
Tela $10.00 $8.26 Tela $10.00 $8.26 Tela $10.00 $8.26

Figuras 32, 33y 34. Los precios muestran el precio promedio, el maximo y el minimo de los productos

hechos en el estilo de telaindustrial indicado. Todos los precios estan en dolares estadounidenses.
Elaboracion propia.

Tl - Estilo-01

Hecho a mano
No especifica

20% Ambiguo

No especifica
Ambiguo
17% Hecho a mano
63%

Figura 35. La supuesta fabricacién del producto indica € porcentaje de vendedores que marcaron su
producto como hecho a mano, hecho a maquina (industrial), 1os que no especificaron como se produjo
(no especifica) y los que no marcaron claramente si fue tejido a mano o a méaquina (ambiguo). La
categoria de ambiguo sefiadla a los vendedores que indicaron que su producto fue hecho a mano, pero
no quedé claro si se refirid alacostura del producto o alafabricacion de latela

Elaboracion propia
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Estilode Telalndustrial #2 (T1-Estilo 02) — Cara de gato
Total de productos analizados: 233

Figura 36. TI-Estilo 02.

Figura 37. TI-Estilo 02.

Figura 38. TI-Estilo 02.

Imagen de PeruFabric Imagen de  fromPeru2you Imagen de PeruvianFootprints
https://www.etsy.com/listin  https://www.etsy.com/listing/70  https://www.etsy.com/listing/575
0/197109009/peruvian- 9164093/manta-tabl ecl oth- 500480/4-peruvian-inca-

blanket-colorful -inca-

blanket-throw-from-

design?ga_order=most _rele

peru?ref=shop home active 21

blankets-peruvian-
fabric?ga_order=most relevant&

vant&ga search type=all&
ga view type=gallery&ga
sea

Figura 39. TI-Estilo 02.

Figura40. TI-Estilo 02.

ga search type=all&ga view ty
pe=gallery&ga =

Figura4l. TI-Estilo 02.

Imagen de PeruFabric Imagen de PeruFabric  Imagen de PeruFabric
https.//www.etsy.com/listin  https://www.etsy.com/shop/Peru  https://www.etsy.com/shop/Peru
q/785557158/peruvian- Fabric?ref=simple-shop-header-  Fabric?ref=simple-shop-header-

blanket-fuchsia-inca-
design?ref=shop home act
ive 11&pro=1&frs=1

TI—Estilo-02 — Precio Promedio

name&listing 1d=759283478

name&listing 1d=759283478

TI-Estilo-02 — Precio Maximo

TI-Estilo-02 — Precio Minimo

) Metro Metro Metro
Producto Dolares Cuadrado Producto Ddélares Cuadrado Producto Délares Cuadrado
deTela deTela deTela
Bolsa $20.94 Bolsa $72.04 Bolsa $5.00
Camino de Camino d i
$38.25 $98.08 amino de Camino de
mesa $43.00 $110.26 $33.50 $85.90
Cojin $60.33 Cojin $82.38 Cajin $24.54
Individual | $14.47  $110.01 Individual | $16.60  $128.68 Individual | $12.33  $91.33
Manta $37.26 $19.37 Manta $99.99 $65.71 Maria $5.00 .99
Poncho $104.42 Poncho $127.24 Poncho $81.60

Figuras 42, 43y 44. Precios para TI-Estilo 02.
Elaboracion propia



https://www.etsy.com/listing/197109009/peruvian-blanket-colorful-inca-design?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sea
https://www.etsy.com/listing/197109009/peruvian-blanket-colorful-inca-design?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sea
https://www.etsy.com/listing/197109009/peruvian-blanket-colorful-inca-design?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sea
https://www.etsy.com/listing/197109009/peruvian-blanket-colorful-inca-design?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sea
https://www.etsy.com/listing/197109009/peruvian-blanket-colorful-inca-design?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sea
https://www.etsy.com/listing/197109009/peruvian-blanket-colorful-inca-design?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sea
https://www.etsy.com/listing/197109009/peruvian-blanket-colorful-inca-design?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sea
https://www.etsy.com/listing/709164093/manta-tablecloth-blanket-throw-from-peru?ref=shop_home_active_21
https://www.etsy.com/listing/709164093/manta-tablecloth-blanket-throw-from-peru?ref=shop_home_active_21
https://www.etsy.com/listing/709164093/manta-tablecloth-blanket-throw-from-peru?ref=shop_home_active_21
https://www.etsy.com/listing/709164093/manta-tablecloth-blanket-throw-from-peru?ref=shop_home_active_21
https://www.etsy.com/listing/575500480/4-peruvian-inca-blankets-peruvian-fabric?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/575500480/4-peruvian-inca-blankets-peruvian-fabric?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/575500480/4-peruvian-inca-blankets-peruvian-fabric?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/575500480/4-peruvian-inca-blankets-peruvian-fabric?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/575500480/4-peruvian-inca-blankets-peruvian-fabric?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/575500480/4-peruvian-inca-blankets-peruvian-fabric?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/785557158/peruvian-blanket-fuchsia-inca-design?ref=shop_home_active_11&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/785557158/peruvian-blanket-fuchsia-inca-design?ref=shop_home_active_11&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/785557158/peruvian-blanket-fuchsia-inca-design?ref=shop_home_active_11&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/785557158/peruvian-blanket-fuchsia-inca-design?ref=shop_home_active_11&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/785557158/peruvian-blanket-fuchsia-inca-design?ref=shop_home_active_11&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/shop/PeruFabric?ref=simple-shop-header-name&listing_id=759283478
https://www.etsy.com/shop/PeruFabric?ref=simple-shop-header-name&listing_id=759283478
https://www.etsy.com/shop/PeruFabric?ref=simple-shop-header-name&listing_id=759283478
https://www.etsy.com/shop/PeruFabric?ref=simple-shop-header-name&listing_id=759283478
https://www.etsy.com/shop/PeruFabric?ref=simple-shop-header-name&listing_id=759283478
https://www.etsy.com/shop/PeruFabric?ref=simple-shop-header-name&listing_id=759283478
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Figura 45. Telar industrial. Figura 46. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2015a min 0.46). Imagen de Casilla (2015a, min 0.39).
Figura47. Telar industrial. Figura 48. Telar industrial.
Imagen de Hernandez (2018, min 0.14). Imagen de Casilla (2015b, min 0.09).
Tl - Estilo-02
Ambiguo

14%
Hecho a mano

Hecho a mano
45% No especifica

No especifica

41%
Ambiguo

Figura 49. Supuesta produccién para Tl-Estilo 02.
Elaboracion propia.
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Estilo de Tela Industrial #3 (TI-Estilo-03) — Ovalos conectados

Total de productos analizados: 146

Figura 50. TI-Estilo 03.
Imagen de Peruvianfootprints
https.//www.etsy.com/listing/6

Figura 51. TI-Estilo 03.
Imagen de LaCholitayElLobo
https://www.etsy.com/listing/4

Figura52. TI-Estilo 03.
Imagen de PeruFabric
https://www.etsy.com/listing/6

01050819/multi-purpose-
blanket-
blanket?ga order=most releva

86326567/colorful -fabrics-

08931669/peru-fabric-10-

bohemian-fabric-

boho?ref=shop home active 1

meters-choose-your-
colorref=shop home active 2

nt& ga search type=all&ga vi
ew type=qgdlery&ga search g
uer

Figura 53. TI-Estilo 03.
Imagen de LaCholitayElLobo
https.//www.etsy.com/listing/4

8

Figura 54. TI-Estilo 03.
Imagen de InnateArtisanShop
https://www.etsy.com/listing/7

8&pro=1&frs=1

Figura 55. TI-Estilo 03.
Imagen de InnateArtisanShop
https.//www.etsy.com/listing/7

86326567/colorful -fabrics-
bohemian-fabric-
boho?ref=shop home active 1

35567476/south-america-
fabric-
ethnicchicsoho?ref=shop hom

35567476/south-america-
fabric-
ethnicchicsoho?ref=shop hom

8

e active 124&pro=1

e active 124&pro=1



https://www.etsy.com/listing/601050819/multi-purpose-blanket-blanket?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_quer
https://www.etsy.com/listing/601050819/multi-purpose-blanket-blanket?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_quer
https://www.etsy.com/listing/601050819/multi-purpose-blanket-blanket?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_quer
https://www.etsy.com/listing/601050819/multi-purpose-blanket-blanket?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_quer
https://www.etsy.com/listing/601050819/multi-purpose-blanket-blanket?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_quer
https://www.etsy.com/listing/601050819/multi-purpose-blanket-blanket?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_quer
https://www.etsy.com/listing/601050819/multi-purpose-blanket-blanket?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_quer
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/608931669/peru-fabric-10-meters-choose-your-color?ref=shop_home_active_28&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/608931669/peru-fabric-10-meters-choose-your-color?ref=shop_home_active_28&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/608931669/peru-fabric-10-meters-choose-your-color?ref=shop_home_active_28&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/608931669/peru-fabric-10-meters-choose-your-color?ref=shop_home_active_28&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/608931669/peru-fabric-10-meters-choose-your-color?ref=shop_home_active_28&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/486326567/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
https://www.etsy.com/listing/735567476/south-america-fabric-ethnicchicsoho?ref=shop_home_active_124&pro=1
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Metro
Productos Délares Cuadrado Productos
deTela
Bolsa $38.95 -- Bolsa
Camino de Camino de
$44.14 $64.45
Cojin $39.08 - Cojin
Individual $10.69 $88.07 Individual
Manta $26.55 $23.00 Manta
Tela $34.99 $15.04 Tda

Figuras 56,57,58. Precios para Tl-Estilo 03.
Elaboracion propia

Figura 59. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2017d, min 0.10).

Figura61. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2017d, min 0.18).

No
especifica

3%
_\

Industrial
12%

Ambiguo
12%

No especifica

Metro Metro
Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado
deTela deTela
$100.00 -- Bolsa $12.00 --
Camino de
$160.00  $141.13 $14.00 $27.24
$45.90 - Cojin $30.00 -
$11.70 $96.98 Individual $10.25 $78.07
$55.90 $50.23 Manta $6.95 $5.56
$121.50 $40.15 Tela $12.96 $4.55

Figura 60. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2017d, min 024).

Figura 62. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2017d, min 0.23).

Tl-Estilo-03

= Hecho a mano
Ambiguo

Industrial

Figura 63. Supuesta produccién para Tl-
Estilo 03.

Elaboracion propia.
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Estilo de Tela Industrial #4 (T1-Estilo-04) — Cir culos pequefios

Total de productos analizados. 24

Figura 64. TI-Estilo 04.
Imagen de PeruFabric
https.//www.etsy.com/listing/18

Figura 65. TI-Estilo 04.
Imagen de Peruvianfootprints
https:.//www.etsy.com/listing/65

Figura 66. TI-Estilo 04.
Imagen de PeruFabric
https.//www.etsy.com/listing/21

0688863/beautiful -peruvian-

8516949/peru-stripe-by-yard-

2175187/whol esal e-beautiful -

blanket-115-m-x-120-
m?ga order=most_relevant& ga

mexican-
fabric?ref=shop _home active

peruvian-blanket-

82ref=shop home active 70&p

search type=all&ga view typ
e=gallery&ga

Figura67. TI-Estilo 04.

86

Figura 68. TI-Estilo 04.

ro=1&frs=1

Figura 69. TI-Estilo 04.

Imagen de PeruFabric  Imagen de Ppunchay Imagen de PeruFabric
https://www.etsy.com/listing/55  https://spanish.alibaba.com/pro  https.//www.etsy.com/listing/21
9405701/unigue-bluish- duct-detail/aguayo-blanket- 2175187/wholesal e-beautiful -
peruvian- ppunchay-peru-aguayo-throw- peruvian-blanket-

blanketperu?ref=shop home ac

ppunchay-peru-ethnic-andean-

82ref=shop home active 70&p

tive 47&pro=1&frs=1

TI—Estilo-04 — Precio Promedio

62009808868.html ?spm=a2700

ro=1&frs=1

.icbhuSho

TI—-Estilo-04 — Precio Maximo

TI—Estilo-04 — Precio Minimo

Metro
Productos Délares Cuadrado
deTela
Bolsa $14.11 --
Manta $24.40 $17.31

Metro
Productos Délares Cuadrado
deTela
Bolsa $25 --
Manta $47.81 $37.5

Figuras 70, 71, 72. Precios para Tl-Estilo 04.

Elaboracion propia

Metro
Productos Doélares Cuadrado
deTea
Bolsa $7.49
Manta $12.00 $8.35



https://www.etsy.com/listing/180688863/beautiful-peruvian-blanket-115-m-x-120-m?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga
https://www.etsy.com/listing/180688863/beautiful-peruvian-blanket-115-m-x-120-m?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga
https://www.etsy.com/listing/180688863/beautiful-peruvian-blanket-115-m-x-120-m?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga
https://www.etsy.com/listing/180688863/beautiful-peruvian-blanket-115-m-x-120-m?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga
https://www.etsy.com/listing/180688863/beautiful-peruvian-blanket-115-m-x-120-m?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga
https://www.etsy.com/listing/180688863/beautiful-peruvian-blanket-115-m-x-120-m?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga
https://www.etsy.com/listing/658516949/peru-stripe-by-yard-mexican-fabric?ref=shop_home_active_86
https://www.etsy.com/listing/658516949/peru-stripe-by-yard-mexican-fabric?ref=shop_home_active_86
https://www.etsy.com/listing/658516949/peru-stripe-by-yard-mexican-fabric?ref=shop_home_active_86
https://www.etsy.com/listing/658516949/peru-stripe-by-yard-mexican-fabric?ref=shop_home_active_86
https://www.etsy.com/listing/658516949/peru-stripe-by-yard-mexican-fabric?ref=shop_home_active_86
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/559405701/unique-bluish-peruvian-blanketperu?ref=shop_home_active_47&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/559405701/unique-bluish-peruvian-blanketperu?ref=shop_home_active_47&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/559405701/unique-bluish-peruvian-blanketperu?ref=shop_home_active_47&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/559405701/unique-bluish-peruvian-blanketperu?ref=shop_home_active_47&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/559405701/unique-bluish-peruvian-blanketperu?ref=shop_home_active_47&pro=1&frs=1
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aguayo-blanket-ppunchay-peru-aguayo-throw-ppunchay-peru-ethnic-andean-62009808868.html?spm=a2700.icbuSho
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aguayo-blanket-ppunchay-peru-aguayo-throw-ppunchay-peru-ethnic-andean-62009808868.html?spm=a2700.icbuSho
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aguayo-blanket-ppunchay-peru-aguayo-throw-ppunchay-peru-ethnic-andean-62009808868.html?spm=a2700.icbuSho
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aguayo-blanket-ppunchay-peru-aguayo-throw-ppunchay-peru-ethnic-andean-62009808868.html?spm=a2700.icbuSho
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aguayo-blanket-ppunchay-peru-aguayo-throw-ppunchay-peru-ethnic-andean-62009808868.html?spm=a2700.icbuSho
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aguayo-blanket-ppunchay-peru-aguayo-throw-ppunchay-peru-ethnic-andean-62009808868.html?spm=a2700.icbuSho
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/212175187/wholesale-beautiful-peruvian-blanket-8?ref=shop_home_active_70&pro=1&frs=1
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Figura73. Telar industrial. Figura 74. Telar industrial.
Imagen de Hernandez (2017, min 0.16). Imagen de Hernandez (2018, min 0.51).
Figura 75. Telar industrial. Figura 76. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2015¢, min 1.50). Imagen de Casilla (2018a, min 0.05).
Industrial
4% 3
| TI-Estilo-04
Hecho a mano
17%
= No especifica
Ambiguo
Hecho a mano
Industrial
Ambiguo

37%

Figura 77. Supuesta produccion
para TI-Estilo 04.
Elaboracion propia
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Estilo de Tela Industrial #5 (TI-Estilo-05) — Imitacién del disefio Kuti
Total de productos analizados: 173

Figura78. TI-Estilo 05.

Imagen de InnateArtisanShop
https.//www.etsy.com/listing/63
7873315/inca-fabricaguayo-

Figura 79. TI-Estilo 05.

Imagen de PeruFabric
https://www.etsy.com/listing/57
5817058/15-meters-3-colors-5-

Figura 80. TI-Estilo 05.

Imagen de InnateArtisanShop
https://www.etsy.com/shop/Inn
ateArtisanShop?ref=simple-

fabricperu- meters-peru- shop-header-
fabric?ref=shop _home active fabric?ref=shop _home active name&listing id=637873315
217&pro=1 40& pro=1&frs=1

Figura 81. TI-Estilo 05.

Imagen de Allpaka
https://www.etsy.com/shop/All
paka?ref=simple-shop-header-
name& listing i1d=801230551

Figura 82. TI-Estilo 05.

Imagen de Allpaka
https.//www.etsy.com/shop/All
paka?ref=simple-shop-header-
name& listing id=801230551

Figura 83. TI-Estilo 05.

Imagen de PeruPeru
https://www.etsy.com/listing/23
5538143/stripy-peruvian-fabric-
by-the-

metre?ref=shop _home active 1
&crt=1

TI—Estilo-05 — Precio Promedio TI—Estilo-05 — Precio Maximo TI—Estilo-05 — Precio Minimo

Metro Metro Metro
Productos | Ddlares Cuadrado Productos | Délares Cuadrado Productos | Ddlares Cuadrado
deTela deTea deTela
Bolsa $29.97 -- Bolsa $45.00 - Bolsa $13.32 -
camno de | o621  $66.44 camno d | $15000 $322.69 Cm | g834  $26.10
Cojin $42.66 - Cojin $76.70 - Cojin $10.56 -
Individual $11.10 $92.15 Individual $11.70 $99.08 Individual $10.35 $80.39
Manta $23.05 $20.89 Manta $49.50 $50.23 Manta $13.77 $11.02
Poncho $81.60 -- Poncho $81.60 - Poncho $81.60 --
Tela $46.07 $9.66 Tela $255.26 $21.27 Tela $3.99 $3.22

Figuras 84, 85, 86. Precios para TI-Estilo-05
Elaboracion propia.


https://www.etsy.com/listing/637873315/inca-fabricaguayo-fabricperu-fabric?ref=shop_home_active_217&pro=1
https://www.etsy.com/listing/637873315/inca-fabricaguayo-fabricperu-fabric?ref=shop_home_active_217&pro=1
https://www.etsy.com/listing/637873315/inca-fabricaguayo-fabricperu-fabric?ref=shop_home_active_217&pro=1
https://www.etsy.com/listing/637873315/inca-fabricaguayo-fabricperu-fabric?ref=shop_home_active_217&pro=1
https://www.etsy.com/listing/637873315/inca-fabricaguayo-fabricperu-fabric?ref=shop_home_active_217&pro=1
https://www.etsy.com/listing/575817058/15-meters-3-colors-5-meters-peru-fabric?ref=shop_home_active_40&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/575817058/15-meters-3-colors-5-meters-peru-fabric?ref=shop_home_active_40&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/575817058/15-meters-3-colors-5-meters-peru-fabric?ref=shop_home_active_40&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/575817058/15-meters-3-colors-5-meters-peru-fabric?ref=shop_home_active_40&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/575817058/15-meters-3-colors-5-meters-peru-fabric?ref=shop_home_active_40&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/shop/InnateArtisanShop?ref=simple-shop-header-name&listing_id=637873315
https://www.etsy.com/shop/InnateArtisanShop?ref=simple-shop-header-name&listing_id=637873315
https://www.etsy.com/shop/InnateArtisanShop?ref=simple-shop-header-name&listing_id=637873315
https://www.etsy.com/shop/InnateArtisanShop?ref=simple-shop-header-name&listing_id=637873315
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=801230551
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=801230551
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=801230551
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=801230551
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=801230551
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=801230551
https://www.etsy.com/listing/235538143/stripy-peruvian-fabric-by-the-metre?ref=shop_home_active_1&crt=1
https://www.etsy.com/listing/235538143/stripy-peruvian-fabric-by-the-metre?ref=shop_home_active_1&crt=1
https://www.etsy.com/listing/235538143/stripy-peruvian-fabric-by-the-metre?ref=shop_home_active_1&crt=1
https://www.etsy.com/listing/235538143/stripy-peruvian-fabric-by-the-metre?ref=shop_home_active_1&crt=1
https://www.etsy.com/listing/235538143/stripy-peruvian-fabric-by-the-metre?ref=shop_home_active_1&crt=1

Figura 87. Telar industrial; TI-Estilo 05.
Imagen de Casilla (2015b, min 1.05).

Figura 89. Telar industrial; TI-Estilo-05.
Imagen de Imagen de Casilla (2015b, min 1.39).
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Figura 88. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2015b, min 1.10).

Figura 90. Telar industrial.
Imagen de Imagen de Casilla (2015b,
min 1.39).

Tl-Estilo-05

No especifica
13%

Industrial
14%

Ambiguo
15%

Figura 91. Supuesta produccion para Tl-Estilo-05.
Elaboracion propia.

= Hecho a mano
Ambiguo
Industrial

No especifica
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Estilo de Tela Industrial #6 (TI-Estilo-06) — Imitacién de la técnica de Ley

Total de productos analizados: 13

Figura 92. TI-Estilo 06
Imagen
MyPeruvianTreasures
https.//www.etsy.com/listing/

de

Figura 93. TI-Estilo 06
Imagen de LaCholitayElLobo
https://www.etsy.com/listing/

Figura 94. TI-Estilo 06
Imagen de LaCholitayElLobo
https://www.etsy.com/listing/

761090308/colorful-fabrics-

761090308/colorful-fabrics-

231730506/al paca-cotton-
blend-drawstring-
bagmy?ref=shop _home activ

bohemian-fabric-
boho?ref=shop home active

bohemian-fabric-
boho?ref=shop home active

19& cri=1

e 10

Figura 95. TI-Estilo 06

Figura 96. TI-Estilo 06

Imagen de PeruPeru Imagen de PeruPeru
https://www.etsy.com/listing/  https://www.etsy.com/listing/
234528846/blue- 234528846/blue-

peruvianbolivian-aguayo-
multi ?ref=shop home active

peruvianbolivian-aguayo-

multi ?ref=shop home active

19& cri=1

Figura 97. TI-Estilo 06
Imagen

L osColoresDelMundo
https.//www.etsy.com/listing/
792343496/peruvian-bird-
tapestry-peruvian-

de

27&crt=1

TI—-Estilo-06 — Precio Promedio

27&crt=1

TI-Estilo-06 — Precio Maximo

textile?ga_order=most_releva
nt&ga search type=al&ga v
iew type=galery&ga se

TI-Estilo-06 — Precio Minimo

Metro
Productos | Ddlares Cuadrado
deTela
Bolsa $71.36 --
Manta | $6582  $47.08

Metro Metro
Productos Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado
deTela deTela
Bolsa $114.00 - Bolsa $24.45 --
Manta $150.00 $107.64 Manta $24.99 $13.88

Figuras 98, 99, 100. Precios para TI-Estilo 06.

Elaboracion propia.


https://www.etsy.com/listing/231730506/alpaca-cotton-blend-drawstring-bagmy?ref=shop_home_active_10
https://www.etsy.com/listing/231730506/alpaca-cotton-blend-drawstring-bagmy?ref=shop_home_active_10
https://www.etsy.com/listing/231730506/alpaca-cotton-blend-drawstring-bagmy?ref=shop_home_active_10
https://www.etsy.com/listing/231730506/alpaca-cotton-blend-drawstring-bagmy?ref=shop_home_active_10
https://www.etsy.com/listing/231730506/alpaca-cotton-blend-drawstring-bagmy?ref=shop_home_active_10
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/234528846/blue-peruvianbolivian-aguayo-multi?ref=shop_home_active_27&crt=1
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se

Figura 101. Telar industrial. Figura 102. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2018b, min 0.01). Imagen de Castilla (2018b, min 0.10).
Figura 103. Telar industrial. Figura 104. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2015c¢, min 1.40). Imagen de Casilla (2015¢, min 0.33).
Tl-Estilo-06
No
especifica RN
23% mano
Hecho a
mano Ambiguo
46%
Ambiguo No especifica

31%

Figura 105. Supuesta produccién.
Elaboracion propia

Figura 106. Telar industrial.
Imagen de Casilla (2015¢, min 0.41).
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Estilo de Tela Industrial #7 (TI-Estilo-07) — Imitacién de los disefios Papa tika y coco
Total de productos analizados: 3

Figura 107. TI-Estilo 07 Figura 108. TI-Estilo 07

Imagen de AndeanShop Imagen de AndeanShop
https.//www.etsy.com/listing/551829051/sal e- https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-
10-off-large-size-genuine- 10-off-genuine-aguayo-

aguayo?ref=shop_home active 9& pro=1 bolivian?ga_order=most_relevant& ga search ty

pe=dl&ga view type=galery&ga searc

TI-Estilo-07 — Precio Promedio Tl — Estilo 07 — Precio Ma&ximo Tl — Estilo 07 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado
deTela deTela deTela
Manta ‘ $32.91 $19.18 Manta ‘ $40.23 $26.77 Manta ‘ $21.96 $14.69

Figura 109, 110, 111. Precios para TI-Estilo 07
Elaboracion propia

TI-Estilo-07

Hecho a mano
Ambiguo

33%
Ambiguo

Hecho a mano
67%

Figura 112. Supuesta produccién para TI-Estilo 07
Elaboracion propia.


https://www.etsy.com/listing/551829051/sale-10-off-large-size-genuine-aguayo?ref=shop_home_active_9&pro=1
https://www.etsy.com/listing/551829051/sale-10-off-large-size-genuine-aguayo?ref=shop_home_active_9&pro=1
https://www.etsy.com/listing/551829051/sale-10-off-large-size-genuine-aguayo?ref=shop_home_active_9&pro=1
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
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Estilo de Tela Industrial #8 (T1-Estilo-08) — Imitacién de los disefios Papa tika 'y Coco

Total de productos analizados: 3

Ninguno de los vendedores especificd como se elabord su producto, si fue hecho a mano o a méquina.

Figura113. TI-Estilo 08
Imagen de Consorcio Artesanal El Condor
E.l.LRL. https://spanish.alibaba.com/product-

Figura114. TI-Estilo 08
Imagen de D’Rojas Joyeria.
https://spanish.alibaba.com/product-detail/d-

detail/1-beautiful -peruvian-inca-blanket-peru-

rojas-peruvian-arts-

fabric-cusco-blankets-ethni c-fabric-manta-
peruana--169161690.html 2spm=a2

TI- Figura 115. TI-Estilo 08

Imagen de Consorcio Artesanal EI Condor
E.l.RL. https://spani sh.alibaba.com/product-
detail/1-beautiful -peruvian-inca-blanket-peru-

120096161.html ?spm=a2700.icbuShop.41413.7.
1cbf71d2uHBK|C

Figura 116. TI-Estilo 08

Imagen de Consorcio Artesanal EI Condor
E.l.RL. https://spanish.alibaba.com/product-
detail/1-beautiful -peruvian-inca-blanket-peru-

fabric-cusco-blankets-ethni c-fabric-manta-
peruana--169160983.html ?spm=a2

TI—Estilo-08 — Precio Promedio

Tl — Estilo 08 — Precio Maximo

fabric-cusco-blankets-ethni c-fabric-manta-
peruana--169160983.html ?spm=a2

Tl — Estilo 08 — Precio Minimo

Metro Metro Metro
Productos Délares Cuadrado Productos Doélares Cuadrado Productos Délares Cuadrado
deTela deTela deTela
Bolsa $45.00 -- Bolsa $45.00 -- Bolsa $45.00
Manta $9.00 $6.52 Manta $9.00 $6.52 Manta $9.00 $6.52

Figuras 117, 118, 119. Precios para TI-Estilo 08
Elaboracion propia.


https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169161690.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169161690.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169161690.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169161690.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/d-rojas-peruvian-arts-120096161.html?spm=a2700.icbuShop.41413.7.1cbf71d2uHBKjC
https://spanish.alibaba.com/product-detail/d-rojas-peruvian-arts-120096161.html?spm=a2700.icbuShop.41413.7.1cbf71d2uHBKjC
https://spanish.alibaba.com/product-detail/d-rojas-peruvian-arts-120096161.html?spm=a2700.icbuShop.41413.7.1cbf71d2uHBKjC
https://spanish.alibaba.com/product-detail/d-rojas-peruvian-arts-120096161.html?spm=a2700.icbuShop.41413.7.1cbf71d2uHBKjC
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169160983.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169160983.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169160983.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169160983.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169160983.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169160983.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169160983.html?spm=a2
https://spanish.alibaba.com/product-detail/1-beautiful-peruvian-inca-blanket-peru-fabric-cusco-blankets-ethnic-fabric-manta-peruana--169160983.html?spm=a2
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Estilo de Tela Industrial #9 (TI-Estilo-09) — Imitacién delatécnica de Doble cara
Total de productos analizados: 11

Figura 120. TI-Estilo 09. Figura 121. TI-Estilo 09. Figura 122. TI-Estilo 09.
Imagen de Ppunchay Imagen de andeanalpacaco Imagen de andeanalpacaco
https.//spanish.alibaba.com/product-  https:.//www.ebay.com/usr/and  https.//www.ebay.com/usr/a
detail/typi cal -andean-tabl ecl oth- eanalpacaco? trksid=p204767 ndeanalpacaco? trksid=p20
standard-peru- 5.12559 47675.12559

106639455.html ?spm=a2700.icbuSh
0p.41413.21.166bb55cc3gJro

TI-Estilo-09 — Precio Promedio Tl — Estilo 09 — Precio Maximo Tl — Estilo 09 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos | Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado
deTela deTea deTea
Bolsa $48.00 - Bolsa $48.00 - Bolsa $48.00 --
Manta $64.58 $38.70 Manta $85.00 $52.70 Manta $16.00 $2.18

Figuras 123, 124, 125. Precios para TI-Estilo 09.
Elaboracion propia

TI-Estilo-09

No especifica

18%
Hecho a mano

Industrial Industrial
9%
No especifica

Hecho a mano
73%

Figura 126. Supuesta produccién para Tl-Estilo 09.
Elaboracion propia.


https://spanish.alibaba.com/product-detail/typical-andean-tablecloth-standard-peru-106639455.html?spm=a2700.icbuShop.41413.21.166bb55cc3qJro
https://spanish.alibaba.com/product-detail/typical-andean-tablecloth-standard-peru-106639455.html?spm=a2700.icbuShop.41413.21.166bb55cc3qJro
https://spanish.alibaba.com/product-detail/typical-andean-tablecloth-standard-peru-106639455.html?spm=a2700.icbuShop.41413.21.166bb55cc3qJro
https://spanish.alibaba.com/product-detail/typical-andean-tablecloth-standard-peru-106639455.html?spm=a2700.icbuShop.41413.21.166bb55cc3qJro
https://spanish.alibaba.com/product-detail/typical-andean-tablecloth-standard-peru-106639455.html?spm=a2700.icbuShop.41413.21.166bb55cc3qJro
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
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Estilode Telalndustrial #10 (T1-Estilo-10) — Tela suave queimitalos disefios de chakanay Mayu

q’inqo entre otros
Total de productos analizados: 9

Ninguno de los vendedores especificd como se elaboré su producto, si fue hecho a mano o0 a méaquina.

Figura127. TI-Estilo 10
Imagen de RominaPeru

https://www.etsy.com/listing/822254462/shama

Figura 128. TI-Estilo 10
Imagen de RominaPeru

https://www.etsy.com/listing/822235898/peruvi

ns-hooded-peruvian-ruana-
purple?ref=shop home active 11&frs=1

Figura 129. TI-Estilo 10
Imagen de MayuCollection
https.//www.etsy.com/listing/791357498/scarf-

an-ruana-maroon-hooded-

peruvian?ref=shop _home active 9&frs=1

Figura 130. TI-Estilo 10
Imagen de AlpacaBlankets
https.//www.etsy.com/listing/252300594/cl ose-

chio?ga order=most_relevant& ga search type=

out-special-100-baby-al paca-

al&ga view type=gallery&ga search gquery=s

throw?ref=shop home active 42

carf+peru& ref=

TI—Estilo-10 — Precio Promedio TI-Estilo-10 —
Metro
Productos Délares Cuadrado Producto
deTela
Manta suave, Manta suave,
Tipo 1 $99.53 $52.90 Tipo 1
Poncho $127.00 -- Poncho

Figuras 131, 132, 133. Precios para TI-Estilo 10.
Elaboracion propia

Precio Maximo TI-Estilo-10 — Precio Minimo
Metro Metro
Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado
deTea deTela
Manta suave,
$138.29 $66.49 Tipo 1 $41.29 $41.29
$135.00 == Poncho $119.00 --



https://www.etsy.com/listing/822254462/shamans-hooded-peruvian-ruana-purple?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/822254462/shamans-hooded-peruvian-ruana-purple?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/822254462/shamans-hooded-peruvian-ruana-purple?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/822235898/peruvian-ruana-maroon-hooded-peruvian?ref=shop_home_active_9&frs=1
https://www.etsy.com/listing/822235898/peruvian-ruana-maroon-hooded-peruvian?ref=shop_home_active_9&frs=1
https://www.etsy.com/listing/822235898/peruvian-ruana-maroon-hooded-peruvian?ref=shop_home_active_9&frs=1
https://www.etsy.com/listing/791357498/scarf-chio?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_query=scarf+peru&ref
https://www.etsy.com/listing/791357498/scarf-chio?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_query=scarf+peru&ref
https://www.etsy.com/listing/791357498/scarf-chio?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_query=scarf+peru&ref
https://www.etsy.com/listing/791357498/scarf-chio?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search_query=scarf+peru&ref
https://www.etsy.com/listing/252300594/close-out-special-100-baby-alpaca-throw?ref=shop_home_active_42
https://www.etsy.com/listing/252300594/close-out-special-100-baby-alpaca-throw?ref=shop_home_active_42
https://www.etsy.com/listing/252300594/close-out-special-100-baby-alpaca-throw?ref=shop_home_active_42
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Estilode TelaIndustrial #11 (T1-Estilo-11) — Tejido llano con color es tipicos
Total de productos analizados: 1
El vendedor no especificd como elaboro su producto, si fue hecho a mano o a maguina.

Figura 134. TI-Estilo 11 Figura 135. TI-Estilo 11

Imagen de ToKe InKa Imagen de ToKe InKa
https.//spanish.alibaba.com/product-detail/500- https:.//spani sh.alibaba.com/product-detail/500-
meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina- meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-
craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric- craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-
peruvian-blanket-100-peru peruvian-blanket-100-peru

TI-ESTILO-11- PRECIO

Metro
Producto Délares Cuadrado
deTea
Tea $3.99 $3.22
Figura 136. TI-Estilo 11 Figura 137. Precio para Tl-Estilo 11.

Imagen de ToKe InKa Elaboracion propia
https.//spanish.alibaba.com/product-detail/500-
meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-

craft-material -ethnic-fabric-rustic-fabric-

peruvian-blanket-100-peru



https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
https://spanish.alibaba.com/product-detail/500-meters-peruvian-fabric-aguayo-manta-andina-craft-material-ethnic-fabric-rustic-fabric-peruvian-blanket-100-peru
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Estilode Telalndustrial #12 (TI-Estilo-12) — Imitacién delos disefios Coco, Mayu q’enqo, T’anka

ch’uru, y Ch’ifiipuytu

Total de productos analizados: 230

Figura 138.
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FiveMiniFeathers
https://www.etsy.com/

de

Figura 139.

Imagen de Modalatina
https.//www.etsy.com/
listing/773969099/1ux

Figura 140.
Imagen
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Figura 141.
Imagen
PiCraftDesign
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Figura 142.

Imagen de Modalatina
https.//www.etsy.com/
listing/773969099/1ux

me active 128& pro=1
&frs=1

Figura 143.
Imagen
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https.//www.etsy.com/

de

ksid=p2047675.12559

ket-made-with-the-

Figura 144.
Imagen
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https.//www.etsy.com/

de
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Figura 145.
Imagen
PiCraftDesign
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Figura 146. Figura 147. Figura 148. Figura 149.

Imagen de Imagen de Imagen de Imagen de
AlpacaswWorld AlpacasWorld frazadasperu nimbus_enterprises
https.//www.etsy.com/  https.//www.etsy.com/  https:.//www.etsy.com/  https:.//www.ebay.com
shop/ALPACASWOR  shop/ALPACASWOR  listing/802470870/lux  /usr/nimbus _enterprise
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https://www.etsy.com/listing/653924312/luxurious-alpaca?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/653924312/luxurious-alpaca?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/653924312/luxurious-alpaca?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/653924312/luxurious-alpaca?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/653924312/luxurious-alpaca?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.ebay.com/usr/alpaka_gabriel?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/alpaka_gabriel?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/alpaka_gabriel?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/listing/775244415/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_13&frs=1
https://www.etsy.com/listing/775244415/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_13&frs=1
https://www.etsy.com/listing/775244415/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_13&frs=1
https://www.etsy.com/listing/775244415/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_13&frs=1
https://www.etsy.com/listing/775244415/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_13&frs=1
https://www.etsy.com/listing/775244415/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_13&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/773969099/luxury-alpaca-blankets-wool-blankets?ref=shop_home_active_128&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/802076500/hand-loomed-alpaca-throw-blanket?ref=shop_home_active_77
https://www.etsy.com/listing/802076500/hand-loomed-alpaca-throw-blanket?ref=shop_home_active_77
https://www.etsy.com/listing/802076500/hand-loomed-alpaca-throw-blanket?ref=shop_home_active_77
https://www.etsy.com/listing/802076500/hand-loomed-alpaca-throw-blanket?ref=shop_home_active_77
https://www.etsy.com/listing/802076500/hand-loomed-alpaca-throw-blanket?ref=shop_home_active_77
https://www.etsy.com/listing/802076500/hand-loomed-alpaca-throw-blanket?ref=shop_home_active_77
https://www.etsy.com/listing/746474530/blanket-alpaca-wool-scarf-inca-pattern?ref=shop_home_active_2
https://www.etsy.com/listing/746474530/blanket-alpaca-wool-scarf-inca-pattern?ref=shop_home_active_2
https://www.etsy.com/listing/746474530/blanket-alpaca-wool-scarf-inca-pattern?ref=shop_home_active_2
https://www.etsy.com/listing/746474530/blanket-alpaca-wool-scarf-inca-pattern?ref=shop_home_active_2
https://www.etsy.com/listing/746474530/blanket-alpaca-wool-scarf-inca-pattern?ref=shop_home_active_2
https://www.etsy.com/listing/746474530/blanket-alpaca-wool-scarf-inca-pattern?ref=shop_home_active_2
https://www.etsy.com/listing/767349979/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_4&frs=1
https://www.etsy.com/listing/767349979/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_4&frs=1
https://www.etsy.com/listing/767349979/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_4&frs=1
https://www.etsy.com/listing/767349979/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_4&frs=1
https://www.etsy.com/listing/767349979/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_4&frs=1
https://www.etsy.com/listing/767349979/blanket-made-with-the-best-quality?ref=shop_home_active_4&frs=1
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=715579942
https://www.etsy.com/listing/802470870/luxurious-peruvian-alpaca-wool-blanket?ref=shop_home_active_20&pro=1
https://www.etsy.com/listing/802470870/luxurious-peruvian-alpaca-wool-blanket?ref=shop_home_active_20&pro=1
https://www.etsy.com/listing/802470870/luxurious-peruvian-alpaca-wool-blanket?ref=shop_home_active_20&pro=1
https://www.etsy.com/listing/802470870/luxurious-peruvian-alpaca-wool-blanket?ref=shop_home_active_20&pro=1
https://www.etsy.com/listing/802470870/luxurious-peruvian-alpaca-wool-blanket?ref=shop_home_active_20&pro=1
https://www.etsy.com/listing/802470870/luxurious-peruvian-alpaca-wool-blanket?ref=shop_home_active_20&pro=1
https://www.ebay.com/usr/nimbus_enterprises?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/nimbus_enterprises?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/nimbus_enterprises?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/nimbus_enterprises?_trksid=p2047675.l2559
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TI-Estilo-12 — Precio Promedio TI-Estilo-12 — Precio Maximo TI-Estilo-12 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos | Délares Cuadrado Productos | Ddlares Cuadrado Productos Ddlares Cuadrado
deTela deTela deTela
Manta suave, Manta suave, Manta suave,
Tipo 1 ‘ $61.41 $38.95 Tipo 1 ‘ $160.00 $100.77 Tipo 1 ‘ $8.34 $5.56

Figuras 150, 151, 152. Precios para TI-Estilo 12.
Elaboracion propia

Figura 153. Telar industrial. Figura 154. Telar industrial.

Imagen de Casilla (2019, min 0.37). Imagen de Casilla (2019, min 0.40).

Industrial 3
4% Tl-Estilo-12
No
especifica
17%
Hecho a
mano
23 Hecho a mano
No especifica
Industrial
Figura 155. Telar industrial. Figura 156. Supuesta produccion.

Imagen de Casilla (2018c, min 0.44). Elaboracion propia.
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Estilo de Tela Industrial #13 (TI-Estilo-13) — Imitacion de los disefios Chakanay Mayu q’inqo
Total de productos analizados: 52

Figura 157. TI-Estilo 13.

Figura 158. TI-Estilo 13.

Figura 159. TI-Estilo 13.

Imagen de BohoHacienda Imagen de LanigansEmporium Imagen de AlpacasWorld
https.//www.etsy.com/listing/76  https://www.etsy.com/listing/7286 https.//www.etsy.com/shop/
9168866/a paca-blanket-alpaca-  03208/baby-al paca-throws- ALPACASWORLD?ref=sim
throw-from- peruvian- ple-shop-header-

peru?ref=shop home active 18

handmade?ref=shop home active

name&listing id=741525328

&sca=1

Figura 160. TI-Estilo 13.

Imagen de

putuco

https://www.ebay.com/usr/putuc

1

Figura161. TI-Estilo 13.

Imagen de Sanyork Fair Trade
https://www.amazon.com/L avend

0? trksid=p2047675.12559

TI-Estilo-13 — Precio Pomedio

Metro
Productos Délares Cuadrado
deTela
Manta suave,
Tipo 2 $73.73 $30.68

er-Brushed-Blanket-Pattern-

SY FT000253/dp/BOOOQHSSCK/

Figura162. TI-Estilo 13.
Imagen de Sanyork Fair
Trade
https://www.amazon.com/W
hol esal e-Blanket-Friendly-

ref=sr 1 9?dchild=1& keywords=

Materials-

blanket+peru& qid=160045897

000226/dp/BO130L 3Y D6/ref

TI-Estilo-13 — Precio Maximo

=sr 1 253?dchild=1& keywo
rds=blanket+peru& gid=1600
45925

TI-Estilo-13 — Precio Minimo

Metro
Productos Ddélares Cuadrado
deTela
Manta suave,
Tipo 2 $189.90 $78.49

Figuras 163, 164, 165. Precios para TI-Estilo 13.

Elaboracion propia.

Metro
Productos Délares Cuadrado
deTela
Manta suave,
Tipo 2 $20.90 $7.18


https://www.etsy.com/listing/769168866/alpaca-blanket-alpaca-throw-from-peru?ref=shop_home_active_18&sca=1
https://www.etsy.com/listing/769168866/alpaca-blanket-alpaca-throw-from-peru?ref=shop_home_active_18&sca=1
https://www.etsy.com/listing/769168866/alpaca-blanket-alpaca-throw-from-peru?ref=shop_home_active_18&sca=1
https://www.etsy.com/listing/769168866/alpaca-blanket-alpaca-throw-from-peru?ref=shop_home_active_18&sca=1
https://www.etsy.com/listing/769168866/alpaca-blanket-alpaca-throw-from-peru?ref=shop_home_active_18&sca=1
https://www.etsy.com/listing/728603208/baby-alpaca-throws-peruvian-handmade?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/728603208/baby-alpaca-throws-peruvian-handmade?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/728603208/baby-alpaca-throws-peruvian-handmade?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/728603208/baby-alpaca-throws-peruvian-handmade?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/728603208/baby-alpaca-throws-peruvian-handmade?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=741525328
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=741525328
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=741525328
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=741525328
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.amazon.com/Lavender-Brushed-Blanket-Pattern-SYFT000253/dp/B00OQHSSCK/ref=sr_1_9?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045897
https://www.amazon.com/Lavender-Brushed-Blanket-Pattern-SYFT000253/dp/B00OQHSSCK/ref=sr_1_9?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045897
https://www.amazon.com/Lavender-Brushed-Blanket-Pattern-SYFT000253/dp/B00OQHSSCK/ref=sr_1_9?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045897
https://www.amazon.com/Lavender-Brushed-Blanket-Pattern-SYFT000253/dp/B00OQHSSCK/ref=sr_1_9?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045897
https://www.amazon.com/Lavender-Brushed-Blanket-Pattern-SYFT000253/dp/B00OQHSSCK/ref=sr_1_9?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045897
https://www.amazon.com/Wholesale-Blanket-Friendly-Materials-000226/dp/B013OL3YD6/ref=sr_1_253?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045925
https://www.amazon.com/Wholesale-Blanket-Friendly-Materials-000226/dp/B013OL3YD6/ref=sr_1_253?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045925
https://www.amazon.com/Wholesale-Blanket-Friendly-Materials-000226/dp/B013OL3YD6/ref=sr_1_253?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045925
https://www.amazon.com/Wholesale-Blanket-Friendly-Materials-000226/dp/B013OL3YD6/ref=sr_1_253?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045925
https://www.amazon.com/Wholesale-Blanket-Friendly-Materials-000226/dp/B013OL3YD6/ref=sr_1_253?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045925
https://www.amazon.com/Wholesale-Blanket-Friendly-Materials-000226/dp/B013OL3YD6/ref=sr_1_253?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045925
https://www.amazon.com/Wholesale-Blanket-Friendly-Materials-000226/dp/B013OL3YD6/ref=sr_1_253?dchild=1&keywords=blanket+peru&qid=160045925
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Figura 166. Telar industrial. Figura 167. Telar industrial.
Imagen de tejidos Jom Matex (2018, min 0.01). Imagen de Casilla (2017c¢, min 0.53).

Figura 168. Telar industrial.
Imagen de tejidos Jom Matex (2018, min 0.29).

Industrial

R TI-Estilo-13

No especifica

No especifica
46%

Hecho a mano

Hecho a mano
44% Industrial

Figura 169. Supuesta produccién.
Elaboracion propia
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Estilo de Tela Industrial #14 (T1-Estilo-14) — Imitacion de los disefios Llamay Chakana

Total de productos analizados: 20

Figura 170. TI-Estilo 14.
Imagen de AlpacaswWorld
https.//www.etsy.com/shop/AL

Figura171. TI-Edtilo 14.
Imagen de AlpacaswWorld
https.//www.etsy.com/shop/AL

Figura172. TI-Estilo 14.
Imagen de ApuRuna
https.//www.etsy.com/shop/AP

PACASWORLD?ref=simple-

PACASWORLD?ef=simple-

URUNA ?ref=simple-shop-

shop-header-
name& listing id=747414027

shop-header-
name&listing id=747414027

header-
name&listing id=745545876

Figura173. TI-Estilo 14.
Imagen de putuco
https.//www.ebay .com/usr/putu
c0?_trksid=p2047675.12559

Figura174. TI-Edtilo 14.

Imagen de LA ROSA
COLUNGA MANUEL
FELIPE ARTURO

https.//spanish.alibaba.com/pro
duct-detail/llamita-design-
alpaca-wool -blanket-
62568094189.html ?spm=a2700
.galeryofferlist.0.0.13cedcecl
Yudin

Figura 175. TI-Estilo 14.
Imagen de putuco
https.//www.ebay.com/usr/putu
c0?_trksid=p2047675.12559



https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=747414027
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=747414027
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=747414027
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=747414027
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=747414027
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=747414027
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=747414027
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=747414027
https://www.etsy.com/shop/APURUNA?ref=simple-shop-header-name&listing_id=745545876
https://www.etsy.com/shop/APURUNA?ref=simple-shop-header-name&listing_id=745545876
https://www.etsy.com/shop/APURUNA?ref=simple-shop-header-name&listing_id=745545876
https://www.etsy.com/shop/APURUNA?ref=simple-shop-header-name&listing_id=745545876
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
https://spanish.alibaba.com/product-detail/llamita-design-alpaca-wool-blanket-62568094189.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.13ce4cec1YudIn
https://spanish.alibaba.com/product-detail/llamita-design-alpaca-wool-blanket-62568094189.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.13ce4cec1YudIn
https://spanish.alibaba.com/product-detail/llamita-design-alpaca-wool-blanket-62568094189.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.13ce4cec1YudIn
https://spanish.alibaba.com/product-detail/llamita-design-alpaca-wool-blanket-62568094189.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.13ce4cec1YudIn
https://spanish.alibaba.com/product-detail/llamita-design-alpaca-wool-blanket-62568094189.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.13ce4cec1YudIn
https://spanish.alibaba.com/product-detail/llamita-design-alpaca-wool-blanket-62568094189.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.13ce4cec1YudIn
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
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Metro Metro ’ Metro
Productos | Délares Cuadrado Productos | Délares Cuadrado Productos | Dolares Cuadrado
deTela deTela deTela
Manta suave, Manta suave, Manta suave,
, ) .50 15.28
Tipo 2 $65.70 $26.58 Tipo 2 $189.90 $73.81 Tipo 2 $38 $
Poncho $149.99 - Poncho $149.99 -- Poncho $149.99 -
Figuras 176, 177, 278. Precios para TI-Estilo 14.
Elaboracion propia
TI-Estilo-14

= No especifica
Hecho a mano &

20% Hecho a mano

Figura 179. Supuesta produccion para TI-Estilo 14.
Elaboracion propia
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Estilo de Tela Industrial #15 (T1-Estilo-15) — Imitacion de los disefios Mayu q’inqo y puntas

Total de productos analizados: 42

Figura 180. TI-Estilo 15.
Imagen de AlpacasWorld
https.//www.etsy.com/shop/AL

Figura181. TI-Estilo 15.
Imagen de AlpacaswWorld
https.//www.etsy.com/shop/AL

Figura182. TI-Estilo 15.
Imagen de AlpacasWorld
https.//www.etsy.com/shop/AL

PACASWORLD?ef=simple-

PACASWORLD?ref=simple-

PACASWORLD?ref=simple-

shop-header-
name&listing 1d=733552842

shop-header-
name& listing 1d=733552842

shop-header-
name&listing 1d=733552842

Figura 183. TI-Estilo 15.

Figura 184. TI-Estilo 15.

Figura 185. TI-Estilo 15.

Imagen de AlpacasWorld Imagen de AlpacasWorld Imagen de AlpacaswWorld
https.//www.etsy.com/shop/AL  https://www.etsy.com/shop/AL  https://www.etsy.com/shop/AL
PACASWORLD?ef=simple- PACASWORLDef=simple- PACASWORLDef=simple-
shop-header- shop-header- shop-header-

name& listing i1d=733552842

name&listing id=733552842

name& listing id=733552842

TI—Estilo-15 — Precio Promedio

TI—Estilo-15 — Precio Maximo

Metro
Productos Délares Cuadrado
deTela
Manta suave,
Tipo 2 $96.69 $35.32
Poncho $149.90 --

Metro
Producto Délares Cuadrado
deTela
Manta suave,
Tipo 2 $189.90 93.32
Poncho $149.90 --

Figuras 186, 187, 188. Precios de TI-Estilo 15.

Elaboracion propia

TI-Estilo-15 — Precio Minimo

Metro
Producto Délares Cuadrado
deTela
Manta suave,
Tipo 2 $23.50 $7.83
Poncho $149.90 --



https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
https://www.etsy.com/shop/ALPACASWORLD?ref=simple-shop-header-name&listing_id=733552842
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TR TI-Estilo-15

5%

No especifica
Hecho a
mano
28% e Industrial
especifica
67%

Hecho a mano

Figura 189. Supuesta produccién para TI-Estilo 15.
Elaboracion propia

Estilode Tela Industrial #16 (T1-Estilo-16) — Imitacion del disefio Chakana
Total de productos analizados: 10
Ningun vendedor especificé como elaboro su producto, si fue hecho a mano o a maquina.

Figura 190. TI-Estilo 16. Figura 191. TI-Estilo 16.
Imagen de RominaPeru Imagen de RominaPeru
https.//www.etsy.com/listing/765767742/luxury-  https://www.etsy.com/listing/819036903/luxury-
alpaca-wool -throw-blanket- throw-blanket-al paca-black-
premium?ref=shop home active 28&frs=1 sky?ref=shop home active 4&frs=1
TI-Estilo-16 — Precio Promedio TI-Estilo-16 — Precio Maximo TI-Estilo-16 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos | Délares Cuadrado Productos | Délares Cuadrado Productos | Délares Cuadrado
deTela deTela deTela
Manta suave, Manta suave, Manta suave,
Tipo 2 11538 3854 Tipo 2 12495 4174 Tipo 2 10900 3641

Figuras 192, 193, 194. Precios de TI-Estilo 16.
Elaboracion propia


https://www.etsy.com/listing/765767742/luxury-alpaca-wool-throw-blanket-premium?ref=shop_home_active_28&frs=1
https://www.etsy.com/listing/765767742/luxury-alpaca-wool-throw-blanket-premium?ref=shop_home_active_28&frs=1
https://www.etsy.com/listing/765767742/luxury-alpaca-wool-throw-blanket-premium?ref=shop_home_active_28&frs=1
https://www.etsy.com/listing/819036903/luxury-throw-blanket-alpaca-black-sky?ref=shop_home_active_4&frs=1
https://www.etsy.com/listing/819036903/luxury-throw-blanket-alpaca-black-sky?ref=shop_home_active_4&frs=1
https://www.etsy.com/listing/819036903/luxury-throw-blanket-alpaca-black-sky?ref=shop_home_active_4&frs=1
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Anexo 13: Telasde produccién incierta

Las siguientes telas —que aparentemente replican la técnica de doble caray pata pallay en si— parecen
ser hechas en telar a pedal, una hipotesis que aln no se descarta. Sin embargo, se sospecha que o mas
probable es que se produjeran en un telar industrial ya que vienen en rollos grandesy porque se encontré
un video de un telar industrial tejiendo los disefios aparentemente en la misma técnica de doble cara:

https.//www.youtube.com/watch?v=_sY5 0GthseM & ab_channel=FredyCasilla (Casilla 2018d).

Figura 195. El disefio g iswa.
Imagen de LaCholitayElILobo
https.//www.etsy.com/listing/8

Figura 196. El disefio puntas.
Imagen de LaCholitayEILobo
https.//www.etsy.com/listing/5

07497305/colorful -fabrics-
ethnic-
textileaguayo?ref=shop home

00201123/peruvian-fabric-

Figura 197. El disefio Huacac
flawi.

Imagen de LaCholitayElLobo
https.//www.etsy.com/listing/5

fabrics-with-
cheerful Zref=shop home activ

00201123/peruvian-fabric-
fabricswith-

active 24

Figura198. El disefio Mayuinti.
Imagen de LaCholitayElLobo
https.//www.etsy.com/listing/6
16087334/peruvian-fabric-
fabrics-with-
cheerfulref=shop_home activ
e 23

e 22

Figura 199. Técnica de pata
pallay.

Imagen de phileasfox1
https://www.ebay.com/usr/phil

cheerful Zref=shop home activ
e 22

Figura 200. Técnica de ley.
Imagen de  coresdoperu
https://www.etsy.com/listing/6
29040523/peruvian-ethnic-

easfox1? trksid=p2047675.125

blanket?ref=shop home active

59

3&cns=1


https://www.youtube.com/watch?v=_sY50GthseM&ab_channel=FredyCasilla
https://www.etsy.com/listing/807497305/colorful-fabrics-ethnic-textileaguayo?ref=shop_home_active_24
https://www.etsy.com/listing/807497305/colorful-fabrics-ethnic-textileaguayo?ref=shop_home_active_24
https://www.etsy.com/listing/807497305/colorful-fabrics-ethnic-textileaguayo?ref=shop_home_active_24
https://www.etsy.com/listing/807497305/colorful-fabrics-ethnic-textileaguayo?ref=shop_home_active_24
https://www.etsy.com/listing/807497305/colorful-fabrics-ethnic-textileaguayo?ref=shop_home_active_24
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/500201123/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_22
https://www.etsy.com/listing/616087334/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_23
https://www.etsy.com/listing/616087334/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_23
https://www.etsy.com/listing/616087334/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_23
https://www.etsy.com/listing/616087334/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_23
https://www.etsy.com/listing/616087334/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_23
https://www.ebay.com/usr/phileasfox1?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/phileasfox1?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/phileasfox1?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/listing/629040523/peruvian-ethnic-blanket?ref=shop_home_active_3&cns=1
https://www.etsy.com/listing/629040523/peruvian-ethnic-blanket?ref=shop_home_active_3&cns=1
https://www.etsy.com/listing/629040523/peruvian-ethnic-blanket?ref=shop_home_active_3&cns=1
https://www.etsy.com/listing/629040523/peruvian-ethnic-blanket?ref=shop_home_active_3&cns=1
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Figura 201. Los disefios Coco, Tanka ch 'uru, y Kuti.

Imagen de AndeanShop
https.//www.etsy.com/listing/545518703/sal e-10-of f-
genuine-aguayo-bolivian?ref=shop_home feat 2& pro=1

Figura 202.

Imagen de AndeanShop
https:.//www.etsy.com/listing/545518
703/sal e-10-off-genuine-aguayo-

Figura 203. El disefio luraypu.
Imagen de vendedor anonimo
https://articulo.mercadolibre.com.pe/M PE-434382762-
aguayos-awayo-manta-por-roll o-x-mayor-

JM ?nol ndex=true& quantity=1

bolivian?ref=shop home feat 2& pr
o=1

Figura 204. El disefio luraypu.
Imagen de vendedor anénimo
https://articulo.mercadolibre.com.pe/
M PE-434382762-aguay0s-awayo-
manta-por-rollo-x-mayor-

JM ?nol ndex=true& quantity=1



https://www.etsy.com/listing/545518703/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ref=shop_home_feat_2&pro=1
https://www.etsy.com/listing/545518703/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ref=shop_home_feat_2&pro=1
https://www.etsy.com/listing/545518703/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ref=shop_home_feat_2&pro=1
https://www.etsy.com/listing/545518703/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ref=shop_home_feat_2&pro=1
https://www.etsy.com/listing/545518703/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ref=shop_home_feat_2&pro=1
https://www.etsy.com/listing/545518703/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ref=shop_home_feat_2&pro=1
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
https://articulo.mercadolibre.com.pe/MPE-434382762-aguayos-awayo-manta-por-rollo-x-mayor-_JM?noIndex=true&quantity=1
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Figura 205. El disefio luraypu. Figura 206. El disefio luraypu.

Imagen de LaCholitayEILobo Imagen de coresdoperu
https.//www.etsy.com/listing/500201435/peru  https.//www.etsy.com/listing/629040523/peruvian-
vian-fabric-fabrics-with- ethnic-blanket?ref=shop _home active 3&cns=1

cheerful ref=shop home active 20

Figura 207. Telar industrial aparentemente Figura 208. Telar industrial aparentemente
tejiendo los disefios luraypu y jakakuj sisanenla tejiendo los disefios luraypu y jakakuj sisan en la
técnica de doble cara. técnica de doble cara.

Imagen de Casilla (2018d, min 0-50). Imagen de Casilla (2018d, min 1.03).

Figura 2009. Telar industrial
aparentemente tejiendo los disefios
luraypu y jakakuj sisan en la técnica de
doble cara.

Imagen de Casilla (2018d, min 0.44).


https://www.etsy.com/listing/500201435/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_20
https://www.etsy.com/listing/500201435/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_20
https://www.etsy.com/listing/500201435/peruvian-fabric-fabrics-with-cheerful?ref=shop_home_active_20
https://www.etsy.com/listing/629040523/peruvian-ethnic-blanket?ref=shop_home_active_3&cns=1
https://www.etsy.com/listing/629040523/peruvian-ethnic-blanket?ref=shop_home_active_3&cns=1
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Anexo 14: Méaquinas semi-industriales eindustriales de punto

Figuras 210 y 211. Mé&quina semi-industrial de punto; un operado debe pasar de un lado al otro una
suerte de lanzador que teje los puntos.
Imagen de Accuratex (2018f, min 0.24y 1.23).

Figura 212. M&quina automatizada de punto que vende la empresa Accuratex.
Imagen de Accuratex (2018e, min 1.07).

Figura 213. Maguina automatizada de punto que vende la
empresa Accuratex.
Imagen de Accuratex (2019b, min 1.41).
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Figura 214. Mé&quina de punto automatizado el Flash RTX v. 2021. Figura 215. Méaquina de punto automatizado el Flash RTX v. 2021.
Imagen de Accuratex Imagen de Accuratex
https.//www.facebook.com/A ccuratex1/photos/1985600484912314/ https.//www.facebook.com/A ccuratex1/photos/1985573441581685/

Figura 216. Mé&guina de punto automatizado el Flash RTX v. 2021. Figura 217. Mé&guina de punto automatizado el Flash RTX v. 2021.
Imagen de Accuratex Imagen de Accuratex
https://www.facebook.com/A ccuratex1/photos/1797715733700791/ https://www.facebook.com/A ccuratex1/photos/1797715547034143/



https://www.facebook.com/Accuratex1/photos/1985600484912314/
https://www.facebook.com/Accuratex1/photos/1985573441581685/
https://www.facebook.com/Accuratex1/photos/1797715733700791/
https://www.facebook.com/Accuratex1/photos/1797715547034143/
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Anexo 15: Videos de maquinas semi-industriales eindustriales fabricando prendas en punto

Tabla5
Videos de maquinas semi-industriales e industriales de punto fabricando prendas que imitan la tecnologia textil de Cusco
Video | Estilo deprendadepunto | Tipo de Méaquina de punto Enlace Citacién
. Kl-Estilo-01; KI-Estilo-04; https://www.youtube.com/watch?v=XTNf6Azm-
Vid-23 | | Esilo-09 PQ&ab_channel=Accuratex (Accuratex Sf.)
Vid-24 | KI-Estilo-04; KI-Estilo-09 | --- https://www.youtube.com/watch?v=vumF4TsTK 7g& ab_channel=A ccuratex (Accuratex 2013)
. , https:.//www.facebook.com/169472313191816/videos/1132391

Vid-25 | KI-Estilo-04 Accuratex 2018
286062877 ( ?

Vid-26 | KI-Etilo-02 https.//www.youtube.com/watchv=TN1L TsoJ4Ug& ab_chann (Accuratex 2018b)
el=Accuratex

Vid-27 | KI-Estilo-04; KI-Estilo-05 | --- Etljg?;///www.accuramex.convmaqw nrte) edora-de-chompar (Accuratex 2018c)

Vid-28 | — https.//www.youtube.com/watch?v=siDfwTulDHQ& ab_chann (Accuratex 2018d)
el=Accuratex

Kl-Estilo-01; KI-Estilo-04; : ;
Vid-29 | KI-Etilo-05. KI-Estilo-08. | — https.//www.facebook.com/A ccuratex1/videos/2474225576185 (Accuratex 2018¢)
KI-Estilo-09; K I-Estilo-18 463/

Vid-30 | KI-Estilo-04: KI-Etilo09 | — https.//www.youtube.com/watch?v=|ZbpxSgGX 60& ab_channe (Accuratex 2018f)
|=Accuratex

Vid-31 | KI-Estilo-02; KI-Estilo-03 --- https://www.youtube.com/watch?v=7f43V'Y Vto8k& ab channel=A ccuratex (Accuratex 2019a)

Vid-32 | KI-Estilo-02 — https.//www.youtube.com/watch/=TBtrDglsgEE& ab_channel=Accuratex (Accuratex 2019b)

Vid-33 | KI-Estilo-02: KI-Estilo-04 | )r(lttps://www.voutube.com/watch’?\/:bb4BDOTDJPk&ab channel=Accurate (Accuratex 2019¢)

Vid-34 | Kl-Estilo-17; Stoll CMS420E Multi galga Https://www.facebook.com/tomtaiIorsac/videos/813659005736354/ (Tom Tailor S.A.C. 2019a)

Vid-35 | KI-Estilo-06 Stoll CMS. Stetr[:]sq:éll}/:/]\lf(vw.facebook.cornlwatchll|ve/?v:2800138290004956& ref=watch (Tom Tailor SA.C. 2019b)

Vid-36 | --- Stoll CM S 822 Jacquard https://www.facebook.com/watch/v=581010679024953 (Tom Tailor S.A.C. 2018c)

Vid-37 | - Stoll CMS 822 gx;/i/r\]/lv(ww.facebook.comlwatchll|ve/?v:258146691519427& ref=watch p (Tom Tailor SA.C. 2018b)

Vid-38 | KI-Estilo-06; KI-Estilo-17 | Stoll CMS 530HP https://www.facebook.com/watch/?v=1640936932665717 (Tom Tailor SA.C. 2018q)

Elaboracion propia.



https://www.youtube.com/watch?v=XTNf6Azm-PQ&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=XTNf6Azm-PQ&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=vumF4TsTK7g&ab_channel=Accuratex
https://www.facebook.com/169472313191816/videos/1132391286962877
https://www.facebook.com/169472313191816/videos/1132391286962877
https://www.youtube.com/watch?v=TN1LTsoJ4Ug&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=TN1LTsoJ4Ug&ab_channel=Accuratex
https://www.accuratex.com/maquina-tejedora-de-chompa-nueva/
https://www.accuratex.com/maquina-tejedora-de-chompa-nueva/
https://www.youtube.com/watch?v=siDfwTuIDHQ&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=siDfwTuIDHQ&ab_channel=Accuratex
https://www.facebook.com/Accuratex1/videos/2474225576185463/
https://www.facebook.com/Accuratex1/videos/2474225576185463/
https://www.youtube.com/watch?v=lZbpxSgGX60&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=lZbpxSgGX60&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=7f43VYVto8k&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=TBtrDgIsgEE&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=bb4BDOTDJPk&ab_channel=Accuratex
https://www.youtube.com/watch?v=bb4BDOTDJPk&ab_channel=Accuratex
https://www.facebook.com/tomtailorsac/videos/813659005736354/
https://www.facebook.com/watch/live/?v=2800138290004956&ref=watch_permalink
https://www.facebook.com/watch/live/?v=2800138290004956&ref=watch_permalink
https://www.facebook.com/watch/?v=581010679024953
https://www.facebook.com/watch/live/?v=258146691519427&ref=watch_permalink
https://www.facebook.com/watch/live/?v=258146691519427&ref=watch_permalink
https://www.facebook.com/watch/?v=1640936932665717
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Anexo 16: Prendasindustriales de punto

Los siguientes datos representan una investigacion de prendas industriales de punto —marcadas como
provenientes de Per(— a la venta en linea en cinco sitios. Etsy, Ebay, Amazon, Mercado Libre y
Alibaba.com. Debido a la pandemia de Covid-19, se €ligi6é una investigacion virtual en lugar de una
investigacion de campo en los mercados de la region de Cusco. Consecuentemente, este anexo
proporciona datos especificos acerca del mercado en linea, 1o cual también proporciona una buenaidea
del mercado local en laregion de Cusco. No se logrd distinguir ente prendas producidas en la maquina
semi-industrial de punto y la maquina industrial de punto. Por lo tanto, los siguientes datos podrian
reflgjar productos fabricados en cualquiera de las dos méaquinas.

Estilo de prenda industrial de punto #1 (K|-Estilo-01) — Disefios T’anka ch’uru y Puntas
Total de productos analizados: 192

Figura 218. Kl-Estilo 01. Figura 219. Kl-Estilo 01. Figura 220. K1-Estilo 01.
Imagen de Imagen de Imagen de
peruvianinkaproducts Artesania¥Y ONOSE PERUVIANCHERRIES
https.//www.etsy.com/shop/p  https.//www.etsy.com/listing/  https:.//www.etsy.com/listing/
eruvianincaproducts?ref=sim  784380238/f|uffy-al paca- 742878985/al paca-sweater-
ple-shop-header- sweater-real -alpaca- unisex-alpaca-
name& listing id=706547260 wool?ref=shop_home active sweater?ref=shop_home_acti
1 ve 47
K 1-Estilo-01 — Precio Promedio Ki—Estilo-01 — Precio Maximo Ki-Estilo-01 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos Doélares Cuadrado Productos Délares Cuadrado  Productos Ddlares Cuadrado
deTela deTela DeTela
Chompa $57.16 - Chompa  $110.62 - Chompa $7.78

Figuras 221, 222, 223. Tablas de precios para KI-Estilo 01
Tablas elaboradas por la autora.

Industrial KI‘EStllO—Ol
11%
Hecho a
No especifica mano
21% No
Hecho a mano especifica

68%

Figura 224. Supuesta produccién para K1-Estilo 01.
Elaboracion propia


https://www.etsy.com/shop/peruvianincaproducts?ref=simple-shop-header-name&listing_id=706547260
https://www.etsy.com/shop/peruvianincaproducts?ref=simple-shop-header-name&listing_id=706547260
https://www.etsy.com/shop/peruvianincaproducts?ref=simple-shop-header-name&listing_id=706547260
https://www.etsy.com/shop/peruvianincaproducts?ref=simple-shop-header-name&listing_id=706547260
https://www.etsy.com/listing/784380238/fluffy-alpaca-sweater-real-alpaca-wool?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/784380238/fluffy-alpaca-sweater-real-alpaca-wool?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/784380238/fluffy-alpaca-sweater-real-alpaca-wool?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/784380238/fluffy-alpaca-sweater-real-alpaca-wool?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/784380238/fluffy-alpaca-sweater-real-alpaca-wool?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/742878985/alpaca-sweater-unisex-alpaca-sweater?ref=shop_home_active_47
https://www.etsy.com/listing/742878985/alpaca-sweater-unisex-alpaca-sweater?ref=shop_home_active_47
https://www.etsy.com/listing/742878985/alpaca-sweater-unisex-alpaca-sweater?ref=shop_home_active_47
https://www.etsy.com/listing/742878985/alpaca-sweater-unisex-alpaca-sweater?ref=shop_home_active_47
https://www.etsy.com/listing/742878985/alpaca-sweater-unisex-alpaca-sweater?ref=shop_home_active_47

208

Figura 225. M &quina automatizada de punto tejiendo KI-Estilo O1.
Imagen de Accuratex (2019a, min 0.54).

Figura226. LaFlash Version 2018-1 —méquina automatizada de punto— que puede tejer KI-Estilo
01.
Imagen de Accuratex https.//www.accuratex.com/maguina-tejedora-de-chompa-nueval

Figura 227. Con laFlash Versién 2018-1 se puede tejer varios estilos, incluyendo el Kl-Estilo 01.
Imagen de Accuratex https.//www.accuratex.com/maquina-tejedora-de-chompa-nueval



https://www.accuratex.com/maquina-tejedora-de-chompa-nueva/
https://www.accuratex.com/maquina-tejedora-de-chompa-nueva/
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Estilo de prendaindustrial de punto #2 (K1-Estilo-02) — Disefios de llamasy chakana
Total de productos analizados: 45

Figura 228. Kl-Estilo 02. Figura 229. KI-Estilo 02. Figura 230. KI-Estilo 02.
Imagen de CELITAS Imagen de RominaPeru Imagen de pinchoponcho

DESIGN https://www.etsy.com/listing/  https://www.etsy.com/listing/
https.//www.amazon.com/Sw  744697174/unisex-brown- 842327928/al paca-wool-
eater-Crew-Neck-Llamas- alpaca-sweater- jumper-peruvian-
Large/dp/BO77SWCRMQ/ref  crewneck?ref=shop home a jumper?ref=shop _home acti
=sr 1 257dchild=1&keywor ctive 180&pro=1&frs=1 ve 1

ds=sweater+peru& gid=1600
868955& sr=8-25

Ki—Estilo-02 — Precio Promedio Ki—Estilo-02 — Precio Maximo Ki—Estilo-02 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos Délares Cuadrado Productos Dodlares Cuadrado Productos Dodlares Cuadrado
deTela deTela deTela
Chompa $44.75 -- Chompa $89.00 -- Chompa $8.00 --

Figuras 231, 232, 233. Precios para KI-Estilo 02.
Elaboracion propia.

Figura 234. M&quinaindustrial de punto. Imagen Figura 235. Maquinaindustrial de punto. Imagen
de Accuratex (2018b, min 1.57). de Accuratex (2018b, min 2.17).


https://www.amazon.com/Sweater-Crew-Neck-Llamas-Large/dp/B077SWCRMQ/ref=sr_1_25?dchild=1&keywords=sweater+peru&qid=1600868955&sr=8-25
https://www.amazon.com/Sweater-Crew-Neck-Llamas-Large/dp/B077SWCRMQ/ref=sr_1_25?dchild=1&keywords=sweater+peru&qid=1600868955&sr=8-25
https://www.amazon.com/Sweater-Crew-Neck-Llamas-Large/dp/B077SWCRMQ/ref=sr_1_25?dchild=1&keywords=sweater+peru&qid=1600868955&sr=8-25
https://www.amazon.com/Sweater-Crew-Neck-Llamas-Large/dp/B077SWCRMQ/ref=sr_1_25?dchild=1&keywords=sweater+peru&qid=1600868955&sr=8-25
https://www.amazon.com/Sweater-Crew-Neck-Llamas-Large/dp/B077SWCRMQ/ref=sr_1_25?dchild=1&keywords=sweater+peru&qid=1600868955&sr=8-25
https://www.amazon.com/Sweater-Crew-Neck-Llamas-Large/dp/B077SWCRMQ/ref=sr_1_25?dchild=1&keywords=sweater+peru&qid=1600868955&sr=8-25
https://www.etsy.com/listing/744697174/unisex-brown-alpaca-sweater-crewneck?ref=shop_home_active_180&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/744697174/unisex-brown-alpaca-sweater-crewneck?ref=shop_home_active_180&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/744697174/unisex-brown-alpaca-sweater-crewneck?ref=shop_home_active_180&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/744697174/unisex-brown-alpaca-sweater-crewneck?ref=shop_home_active_180&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/744697174/unisex-brown-alpaca-sweater-crewneck?ref=shop_home_active_180&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/842327928/alpaca-wool-jumper-peruvian-jumper?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/842327928/alpaca-wool-jumper-peruvian-jumper?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/842327928/alpaca-wool-jumper-peruvian-jumper?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/842327928/alpaca-wool-jumper-peruvian-jumper?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/842327928/alpaca-wool-jumper-peruvian-jumper?ref=shop_home_active_1
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Figura 236. Maquinaindustrial de punto. Imagen Figura 237. Maquinaindustrial de punto. Imagen
de Accuratex (2018b, min 2.09). de Accuratex (2018b, min 0.00).

Figura 238. M&quinaindustrial de punto. Imagen Figura 239. Maguinaindustrial de punto. Imagen
de Accuratex (2018d, min 0.05). de Accuratex (2013, min 2.27).

Kl-Estilo-02

No especifica
24%
Hecho a mano

No especifica
Hecho a mano

76%

Figura 240. Supuesta produccion.
Elaboracion propia.
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Estilode prendaindustrial de punto# 3 (KI-Estilo-03) — Disefios de llamasy kuskan jakakuj sisan
Total de productos analizados: 26

Figura 241. KI-Estilo 03. Figura 242. KI-Estilo 03. Figura 243. KI-Estilo 03.
Imagen de RominaPeru Imagen de RominaPeru Imagen de  RominaPeru
https.//www.etsy.com/listing/  https:.//www.etsy.com/listing/  https:.//www.etsy.com/listing/

755843436/pullover- 755843436/pullover- 776886071/al paca-sweater-
sweaters-beige-long- sweaters-beige-long- unisex-dark-green-
seeve?ref=shop home active dleeve?ref=shop home active crew?ref=shop home active
182& pro=1&frs=1 182& pro=1&frs=1 158& pro=1&frs=1
Ki—Estilo-03 — Precio Promedio Ki—Estilo-03 — Precio M&ximo Ki-Estilo-03 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos Dodlares Cuadrado Productos Doédlares Cuadrado Productos Doélares Cuadrado
deTela deTea deTea
Chompa $43.83 - Chompa $64.89 - Chompa $9.60 -

Figuras 244, 245, 246. Precios para K|-Estilo 02.
Elaboracion propia

KI-Estilo-03

Hecho a mano

No especifica

No especifica
35%

Hecho a mano
65%

Figura 247. Supuesta produccion.
Elaboracion propia.


https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755843436/pullover-sweaters-beige-long-sleeve?ref=shop_home_active_182&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/776886071/alpaca-sweater-unisex-dark-green-crew?ref=shop_home_active_158&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/776886071/alpaca-sweater-unisex-dark-green-crew?ref=shop_home_active_158&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/776886071/alpaca-sweater-unisex-dark-green-crew?ref=shop_home_active_158&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/776886071/alpaca-sweater-unisex-dark-green-crew?ref=shop_home_active_158&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/776886071/alpaca-sweater-unisex-dark-green-crew?ref=shop_home_active_158&pro=1&frs=1
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Estilo de prenda industrial de punto #4 (K1-Estilo-04) — Disefios de llamasy Tanka ch’uru
Total de productos analizados: 245

Figura 248. KI-Estilo 04. Figura 249. KI-Estilo 04. Figura 250. KI-Estilo 04.
Imagen de Imagen de RominaPeru Imagen de LittleVintageMouse
FlyingAppleVintage https.//www.etsy.com/listi  https.//www.etsy.com/listing/675
https.//www.etsy.com/listing/  ng/781749231/sweater- 296730/vintage-peruvian-alpaca-
729034066/90s-peruvian- alpaca-blue-hooded- knit-
alpaca-fringe-sweater- alpaca- sweater?ga_order=most_relevant
extra?ga_order=most_relevant blue?ref=shop home acti &ga search type=al&ga view t
&ga search type=all&ga vie ve 127&pro=1&frs=1 ype=gallery&ga sear
w_type=gallery&ga
Ki-Estilo-04 — Precio Promedio Ki-Estilo-04 — Precio M aximo Ki-Estilo-04 — Precio M inimo
Metro Metro Metro
Productos Doélares Cuadrado Productos Ddlares Cuadrado Productos Ddlares Cuadrado
deTela deTela deTela
Chompa $47.15 - Chompa $120.00 -- Chompa $7.78 --

Figuras 251, 252, 253. Precios para K1-Estilo 04.
Elaboracion propia

Figura 254. KI-Estilo 04. Figura 255. KI-Estilo 04.
Imagen de Accuratex (2018d, min 0.19). Imagen de Accuratex (2018d, min 1.03).
Kl-Estilo-04

No especifica
38%

Hecho a mano

Hecho a
62% « No especifica

Figura 256. Supuesta
produccion.
Elaboracion propia.


https://www.etsy.com/listing/729034066/90s-peruvian-alpaca-fringe-sweater-extra?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/729034066/90s-peruvian-alpaca-fringe-sweater-extra?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/729034066/90s-peruvian-alpaca-fringe-sweater-extra?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/729034066/90s-peruvian-alpaca-fringe-sweater-extra?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/729034066/90s-peruvian-alpaca-fringe-sweater-extra?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/729034066/90s-peruvian-alpaca-fringe-sweater-extra?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
https://www.etsy.com/listing/781749231/sweater-alpaca-blue-hooded-alpaca-blue?ref=shop_home_active_127&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/781749231/sweater-alpaca-blue-hooded-alpaca-blue?ref=shop_home_active_127&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/781749231/sweater-alpaca-blue-hooded-alpaca-blue?ref=shop_home_active_127&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/781749231/sweater-alpaca-blue-hooded-alpaca-blue?ref=shop_home_active_127&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/781749231/sweater-alpaca-blue-hooded-alpaca-blue?ref=shop_home_active_127&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/781749231/sweater-alpaca-blue-hooded-alpaca-blue?ref=shop_home_active_127&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/675296730/vintage-peruvian-alpaca-knit-sweater?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
https://www.etsy.com/listing/675296730/vintage-peruvian-alpaca-knit-sweater?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
https://www.etsy.com/listing/675296730/vintage-peruvian-alpaca-knit-sweater?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
https://www.etsy.com/listing/675296730/vintage-peruvian-alpaca-knit-sweater?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
https://www.etsy.com/listing/675296730/vintage-peruvian-alpaca-knit-sweater?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
https://www.etsy.com/listing/675296730/vintage-peruvian-alpaca-knit-sweater?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
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Estilo de prendaindustrial de punto #5 (K|-Estilo-05) — Disefios de llamasy chakanas
Total de tgjidos analizados. 82
Ver figura 227 y 228 parafotos de la maguina que produce esta chompa.

Figura 257. KI-Estilo 05. Figura 258. KI-Estilo 05. Figura 259. KI-Estilo 05.
Imagen de Allpaka Imagen de PrincipalVintage Imagen de pinchoponcho
https.//www.etsy.com/shop/  https.//www.etsy.com/listing/7315721  https.//www.etsy.com/listing/823

Allpaka?ref=simple-shop- 35/vintage-knit-sweater-mens- 024524/brick-col or-al paca-wool -
header- medium- jumper-
name&listing 1d=77249784 size?ref=shop home active 127&pro apaca?ref=shop home active 2
4 =1 6
Ki—Estilo-05 — Precio Promedio Ki-Estilo-05 — Precio Maximo Ki-Estilo-05— Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado
deTea deTela deTela
Chompa  $48.53 - Chompa  $196.95 - Chompa  $7.50 -

Figuras 260, 261, 262. Precios para KI-Estilo 05.
Elaboracion propia.

Industrial
4%
KI-Estilo-05
Hecho a mano
No especifica
No especifica Hecho a mano Ind 3
209% 520 ndustria

Figura 263. Supuesta produccién.
Elaboracion propia


https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=772497844
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=772497844
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=772497844
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=772497844
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=772497844
https://www.etsy.com/listing/731572135/vintage-knit-sweater-mens-medium-size?ref=shop_home_active_127&pro=1
https://www.etsy.com/listing/731572135/vintage-knit-sweater-mens-medium-size?ref=shop_home_active_127&pro=1
https://www.etsy.com/listing/731572135/vintage-knit-sweater-mens-medium-size?ref=shop_home_active_127&pro=1
https://www.etsy.com/listing/731572135/vintage-knit-sweater-mens-medium-size?ref=shop_home_active_127&pro=1
https://www.etsy.com/listing/731572135/vintage-knit-sweater-mens-medium-size?ref=shop_home_active_127&pro=1
https://www.etsy.com/listing/823024524/brick-color-alpaca-wool-jumper-alpaca?ref=shop_home_active_26
https://www.etsy.com/listing/823024524/brick-color-alpaca-wool-jumper-alpaca?ref=shop_home_active_26
https://www.etsy.com/listing/823024524/brick-color-alpaca-wool-jumper-alpaca?ref=shop_home_active_26
https://www.etsy.com/listing/823024524/brick-color-alpaca-wool-jumper-alpaca?ref=shop_home_active_26
https://www.etsy.com/listing/823024524/brick-color-alpaca-wool-jumper-alpaca?ref=shop_home_active_26
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Estilo de prendaindustrial de punto #6 (K 1-Estilo-06) — Disefios varios
Total de tgjidos analizados: 41

Figura 264. Figura 265. Figura 266. Figura 267. Figura 268.
Imagen de Imagen de Imagen de Imagen de Imagen de
RealPeruvianAlp  AlpakaCusco RealPeruvianAlp  InkitaUK PinchoPoncho
aca https:.//www.etsy. aca https.//www.etsy.  https://www.€etsy.
https://www.etsy. com/listing/7823  https:.//www.etsy. com/listing/6446  com/listing/8236
com/listing/7558  13367/alpaca- com/listing/7563  71187/light-blue- 20030/alpaca-
22967/mens- wool-sweater- 08839/stylish- alpaca-wool - clothingal paca
hand-knitted- Zip-up-jumper- mens-alpaca- warm- jumper-
winter-peruvian-  hooded?ref=shop  winter-sweater- cardigan?ref=sho  winter?ref=shop
apaca?ref=shop home active 10 hand?ref=shop h p home active 1 home active 18

home active 11

4& frs=1

&frs=1

Ki—Estilo-06 — Precio Promedio

ome active 18

Ki—Estilo-06 — Precio Maximo

27

Metro Metro
Productos Doélares Cuadrado Productos Dodlares Cuadrado Productos
deTela deTela
Chompa $63.27 - Chompa  $200.00 - Chompa

Figuras 269, 270, 271. Precios para KI-Estilo 06.

Elaboracion propia

Ki—Estilo-06 — Precio Minimo

Metro
Délares Cuadrado
deTela

$7.78 --

Figura 272. Mé&quina de punto industrial. Imagen de Figura 273. Méaquina de punto industrial.

Tom Tailor S.A.C. (2019b, min 1.27).

Imagen de Tom Tailor S.A.C. (2019b, min

0.13).


https://www.etsy.com/listing/755822967/mens-hand-knitted-winter-peruvian-alpaca?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755822967/mens-hand-knitted-winter-peruvian-alpaca?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755822967/mens-hand-knitted-winter-peruvian-alpaca?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755822967/mens-hand-knitted-winter-peruvian-alpaca?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755822967/mens-hand-knitted-winter-peruvian-alpaca?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755822967/mens-hand-knitted-winter-peruvian-alpaca?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755822967/mens-hand-knitted-winter-peruvian-alpaca?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/755822967/mens-hand-knitted-winter-peruvian-alpaca?ref=shop_home_active_11&frs=1
https://www.etsy.com/listing/782313367/alpaca-wool-sweater-zip-up-jumper-hooded?ref=shop_home_active_104&frs=1
https://www.etsy.com/listing/782313367/alpaca-wool-sweater-zip-up-jumper-hooded?ref=shop_home_active_104&frs=1
https://www.etsy.com/listing/782313367/alpaca-wool-sweater-zip-up-jumper-hooded?ref=shop_home_active_104&frs=1
https://www.etsy.com/listing/782313367/alpaca-wool-sweater-zip-up-jumper-hooded?ref=shop_home_active_104&frs=1
https://www.etsy.com/listing/782313367/alpaca-wool-sweater-zip-up-jumper-hooded?ref=shop_home_active_104&frs=1
https://www.etsy.com/listing/782313367/alpaca-wool-sweater-zip-up-jumper-hooded?ref=shop_home_active_104&frs=1
https://www.etsy.com/listing/782313367/alpaca-wool-sweater-zip-up-jumper-hooded?ref=shop_home_active_104&frs=1
https://www.etsy.com/listing/782313367/alpaca-wool-sweater-zip-up-jumper-hooded?ref=shop_home_active_104&frs=1
https://www.etsy.com/listing/756308839/stylish-mens-alpaca-winter-sweater-hand?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/756308839/stylish-mens-alpaca-winter-sweater-hand?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/756308839/stylish-mens-alpaca-winter-sweater-hand?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/756308839/stylish-mens-alpaca-winter-sweater-hand?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/756308839/stylish-mens-alpaca-winter-sweater-hand?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/756308839/stylish-mens-alpaca-winter-sweater-hand?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/756308839/stylish-mens-alpaca-winter-sweater-hand?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/644671187/light-blue-alpaca-wool-warm-cardigan?ref=shop_home_active_127
https://www.etsy.com/listing/644671187/light-blue-alpaca-wool-warm-cardigan?ref=shop_home_active_127
https://www.etsy.com/listing/644671187/light-blue-alpaca-wool-warm-cardigan?ref=shop_home_active_127
https://www.etsy.com/listing/644671187/light-blue-alpaca-wool-warm-cardigan?ref=shop_home_active_127
https://www.etsy.com/listing/644671187/light-blue-alpaca-wool-warm-cardigan?ref=shop_home_active_127
https://www.etsy.com/listing/644671187/light-blue-alpaca-wool-warm-cardigan?ref=shop_home_active_127
https://www.etsy.com/listing/644671187/light-blue-alpaca-wool-warm-cardigan?ref=shop_home_active_127
https://www.etsy.com/listing/644671187/light-blue-alpaca-wool-warm-cardigan?ref=shop_home_active_127
https://www.etsy.com/listing/823620030/alpaca-clothingalpaca-jumper-winter?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/823620030/alpaca-clothingalpaca-jumper-winter?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/823620030/alpaca-clothingalpaca-jumper-winter?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/823620030/alpaca-clothingalpaca-jumper-winter?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/823620030/alpaca-clothingalpaca-jumper-winter?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/823620030/alpaca-clothingalpaca-jumper-winter?ref=shop_home_active_18
https://www.etsy.com/listing/823620030/alpaca-clothingalpaca-jumper-winter?ref=shop_home_active_18

Figura 274. Mé&quina de punto industrial. Imagen de

Tom Tailor S.A.C. (2018a, min 1.04).

Figura 276. Maquina de punto industrial.
Imagen de Tom Tailor S.A.C. (2018a, min 0.31).

Figura 277. Maquina de punto industrial.
Imagen de Tom Tailor S.A.C. (2018a, min 1.35).
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Figura 275. “STOLL La manera correcta para
tejer en punto”.

Imagen de Tom Tailor SA.C. (20183, min
1.39).

Industrial KI_EStI |O_O6
10%
Hecho a
mano
No
especifica
Industrial
No Hecho a
especifica mano
36% 54%

Figura 278. Supuesta produccion.
Elaboracion propia.
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Estilo de prendaindustrial de punto (KI-Estilo-07) — Disefios varios
Total detgjidos analizados. 5
Los cinco productos en KI-Estilo-07 fueron marcados como hechos a mano.

Figura 279. KI-Estilo 07 Figura 280. KI-Estilo 07 Figura 281. KI-Estilo 07
Imagen de charitoarte Imagen de charitoarte Imagen de charitoarte
https:.//www.ebay.com/usr/  https.//www.ebay.com/usr/charitoa https://www.ebay.com/usr/char
charitoarte? trksid=p20476 rte? trksid=p2047675.12559 itoarte? trksid=p2047675.1255
75.12559 9
Ki-Estilo-07 — Precio Promedio Ki—Estilo-07 — Precio M&ximo Ki—Estilo-07 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos Délares Cuadrado Productos Délares Cuadrado Productos  Dolares Cuadrado
deTela deTea deTela
Chompa $77.99 - Chompa $91.96 - Chompa $68.68

Figuras 2842 283, 284. Precios para KI-Estilo 07.
Elaboracion propia

Estilo de Prenda Industrial #8 (KI-Estilo-08) — Disefios Mayu q’enqo 'y Q’iswa
Total detejidos analizados. 51

Figura 285. K1-Estilo 08. Figura 286. KI-Estilo 08. Figura 287. KI-Estilo 08.
Imagen de Allpaka Imagen de Busstopshop Imagen de Allpaka
https:.//www.etsy.com/shop/  https://www.etsy.com/listing/  https.//www.etsy.com/shop/
Allpaka?ref=simpl e-shop- 743114390/butter-yellow- Allpaka?ref=simpl e-shop-
header- vintage-alpaca header-
name&listing id=776435990 hoodie?ga order=most relev name&listing id=790315079

ant& ga search type=all&ga

view type=gallery& ga sear
ch



https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=776435990
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=776435990
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=776435990
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=776435990
https://www.etsy.com/listing/743114390/butter-yellow-vintage-alpaca-hoodie?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search
https://www.etsy.com/listing/743114390/butter-yellow-vintage-alpaca-hoodie?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search
https://www.etsy.com/listing/743114390/butter-yellow-vintage-alpaca-hoodie?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search
https://www.etsy.com/listing/743114390/butter-yellow-vintage-alpaca-hoodie?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search
https://www.etsy.com/listing/743114390/butter-yellow-vintage-alpaca-hoodie?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search
https://www.etsy.com/listing/743114390/butter-yellow-vintage-alpaca-hoodie?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search
https://www.etsy.com/listing/743114390/butter-yellow-vintage-alpaca-hoodie?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=790315079
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=790315079
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=790315079
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=790315079
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Ki—Estilo-08 — Precio Promedio Ki—Estilo-08 — Precio Méaximo Ki-Estilo-08 — Precio Minimo
Metro Metro ’ Metro
Productos Ddlares Cuadrado Productos Ddlares Cuadrado  Productos Doélares Cuadrado
deTela deTela deTela
Chompa $43.32 - Chompa $94.34 - Chompa $3.56

Figuras 288, 289, 290. Precios para KI-Estilo 08.
Elaboracion propia

Industrial KI-Estilo-08
4%
Hecho a
mano
579% Hecho a mano

No especifica
No
especifica
39%

Industrial

Figura 291. Supuesta produccién.
Elaboracion propia

Estilo de prenda industrial de punto #9 (K1-Estilo-09) — Disefios de [lamas
Total detejidos analizados. 42

Figura 292. Figura 293. KI-Estilo 09. Figura 294. K1-Estilo 09.

Imagen de Allpaka Imagen de Imagen de putuco
https.//www.etsy.com/sho  peruvianinkaproducts https.//www.ebay.com/usr/pu
p/Allpaka?ref=simple- https.//www.etsy.com/shop/peru  tuco? trksid=p2047675.1255
shop-header- vianincaproducts?ref=simpl e- 9
nameé& listing_id=782313  shop-header-

367 name&listing id=779411345
Ki—Estilo-09 — Precio Promedio Ki—Estilo-09 — Precio M aximo Ki—Estilo-09 — Precio Minimo
Metro Metro Metro
Productos Délares Cuadrado  Productos Délares Cuadrado Productos  Ddlares Cuadrado
deTela deTela deTela
Chompa $42.82 - Chompa $81.37 - Chompa $7.50 -

Figuras 2975 296, 297. Precios para K|-Estilo 09.
Elaboracion propia.


https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=782313367
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=782313367
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=782313367
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=782313367
https://www.etsy.com/shop/Allpaka?ref=simple-shop-header-name&listing_id=782313367
https://www.etsy.com/shop/peruvianincaproducts?ref=simple-shop-header-name&listing_id=779411345
https://www.etsy.com/shop/peruvianincaproducts?ref=simple-shop-header-name&listing_id=779411345
https://www.etsy.com/shop/peruvianincaproducts?ref=simple-shop-header-name&listing_id=779411345
https://www.etsy.com/shop/peruvianincaproducts?ref=simple-shop-header-name&listing_id=779411345
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/putuco?_trksid=p2047675.l2559
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Figura 298. Mé&guina de punto industrial. Figura 299. Mé&guina de punto industrial.

Imagen de Accuratex (2018e, min 0.48). Imagen de Accuratex (2018e, min 1.08).

Figura 300. Maquina de punto industrial. Figura 301. Maquina de punto industrial.

Imagen de Accuratex (20193, min 0.51). Imagen de Accuratex (2019a, min 0.37).
KI-Estilo-09

Hecho a mano
No
especifica
48%

Hecho a
mano

52% No especifica

Figura 302. Supuesta produccién para KI-Estilo 09.
Elaboracion propia
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Estilo de prendaindustrial de punto #10 (KI-Estilo-10) — Disefios de kuti y pacay

Total detgjidos analizados. 7

Figura 303. KI-Estilo 10 Figura 304. KI-Estilo 10

Imagen de charitoarte Imagen de charitoarte
https://www.ebay.com/usr/chari  https://www.ebay.com/usr/chari

Figura 305. KI-Estilo 10
Imagen de charitoarte
https://www.ebay.com/usr/chari

toarte? trksid=p2047675.12559 toarte? trksid=p2047675.12559

toarte? trksid=p2047675.12559

Ki-Estilo-10 — Precio Promedio Ki-Estilo-10 — Precio M &aximo
Metro Metro
Productos Dolares Cuadrado Productos Délares Cuadrado
deTela deTela
Chompa $75.33 - Chompa $80.32 -

Figuras 306, 307, 308. Precios para KI-Estilo 10.
Elaboracion propia

No especifica
14%

Hecho a mano
86%

Figura 309. Supuesta produccién para KI-Estilo 10.
Elaboracion propia

KI1-Estilo-10 — Precio Minimo
Metro

Productos Délares Cuadrado
deTela

Chompa $68.68

Kl-Estilo-10

Hecho a mano

No especifica


https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
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Estilo de prendaindustrial de punto #11 (KI-Estilo-11) — Disefio de llamas
Total detgjidos analizados. 7

Figura 310. KI-Estilo 11. Figura 311. KI-Estilo 11. Figura 312. KI-Estilo 11.
Imagen de RAYMIS Imagen de charitoarte Imagen de andeanapacaco
https:.//www.amazon.com/s?rh  https.//www.ebay.com/usr/char  https://www.ebay.com/usr/and
=n%3A7141123011%2Cp 4% itoarte? trksid=p2047675.1255 eanalpacaco? trksid=p2047675
3ARaymis&ref=bl o s ap we 9 12559

b 7141123011

Ki-Estilo-11 — Precio Promedio Ki—Estilo-11 — Precio Maximo Ki-Estilo-11 — Precio Minimo
Metro Metro ) Metro
Productos Délares Cuadrado Productos Doélares Cuadrado  Productos  Dolares Cuadrado
deTea deTea deTela
Chompa $41.76 - Chompa $69.73 - Chompa $16.67 -

Figuras 313, 314, 315: Tablas de precios para KI-Estilo 11.
Tablas elaboradas por |aautora.

KI-Estilo-11
No
especifica
Hecho a mano
43% No especifica Hecho a
57% mano

Figura 316. Supuesta produccién para KI1-Estilo 11.
Elaboracion propia

Estilo de prenda industrial de punto #12 (KI-Estilo-12) — Disefiosde llamas e Inti
Total detgjidos analizados:. 3
Los tres productos en KI-Estilo-12 fueron marcados como hechos a mano.

Ki-Estilo-12 — Precio Promedio Ki-estilo-12 — precio méximo Ki—Estilo-12 — Precio M inimo
Metro Metro ’ Metro
Productos Dolares Cuadrado Productos Doélares Cuadrado Productos  Ddlares Cuadrado
deTela deTela deTela
Chompa $70.86 -- Chompa $87.30 - Chompa $44.95 -

Figuras 317, 318, 319. Precios para KI-Estilo 12.
Elaboracion propia.


https://www.amazon.com/s?rh=n%3A7141123011%2Cp_4%3ARaymis&ref=bl_sl_s_ap_web_7141123011
https://www.amazon.com/s?rh=n%3A7141123011%2Cp_4%3ARaymis&ref=bl_sl_s_ap_web_7141123011
https://www.amazon.com/s?rh=n%3A7141123011%2Cp_4%3ARaymis&ref=bl_sl_s_ap_web_7141123011
https://www.amazon.com/s?rh=n%3A7141123011%2Cp_4%3ARaymis&ref=bl_sl_s_ap_web_7141123011
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559

221

Figura 320. KI-Estilo 12. Figura 321. KI-Estilo 12. Figura 322. KI-Estilo 12.

Imagen de charitoarte Imagen de andeanalpacaco Imagen de charitoarte
https.//www.ebay.com/usr/char  https.//www.ebay.com/usr/an https.//www.ebay.com/usr/charit
itoarte? trksid=p2047675.1255 deanalpacaco? trksid=p2047 oarte? trksid=p2047675.12559

9 675.12559

Estilo de prenda industrial de punto #13 (K|-Estilo-13) — Disefios de Chakanay llamas
Total detejidos analizados. 16

Figura 323. Figura 324. Figura 325.

Imagen de  NativeSeedTribe Imagen de honey..coco Imagen de Andeanal pacaco
https://www.etsy.com/listing/6463 https.//www.ebay.com/u  https.//www.ebay.com/usr/andeanal
92418/warm-handmade-peruvian-  sr/honey..coco? trksid=  pacaco? trksid=p2047675.12559

alpaca- p2047675.12559
wool Zref=shop home active 3

Ki-Estilo-13 — Precio Promedio Ki—Estilo-13 — Precio Maximo Ki-Estilo-13— Precio Minimo
Metro Metro ’ Metro
Productos Doélares Cuadrado Productos Délares Cuadrado Productos  Doélares Cuadrado
deTela deTea deTela
Chompa $55.02 - Chompa $77.00 - Chompa $39.95 -

Figuras 326, 327, 328. Precios para KI-Estilo 13.
Elaboracion propia.

No especifica KI'ESt||O'13

13%

Hecho a mano

No especifica
Hecho a
mano

87% Figura 320. Supuesta

produccion.
Elaboracion propia.


https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/listing/646392418/warm-handmade-peruvian-alpaca-wool?ref=shop_home_active_3
https://www.etsy.com/listing/646392418/warm-handmade-peruvian-alpaca-wool?ref=shop_home_active_3
https://www.etsy.com/listing/646392418/warm-handmade-peruvian-alpaca-wool?ref=shop_home_active_3
https://www.etsy.com/listing/646392418/warm-handmade-peruvian-alpaca-wool?ref=shop_home_active_3
https://www.ebay.com/usr/honey..coco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/honey..coco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/honey..coco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
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Anexo 17: Diseilos en las telas y prendas industriales que imitan los disefios de las

comunidades de Cusco

Telasy prendasindustriales Disefio o técnica original

Telaindustrial

Figura 330. Lacomposicion detelasindustrialesimitala Figura 331. Textil de la comunidad de

de un textil andino. Acopia.

Imagen de Dolphin5810 Imagen de CTTC.
https.//www.ebay.com/usr/dol phin5810?_trksid=p2047

675.12559

Prenda industrial

Figura 332. Copia del disefio de llamas. Figura 333. Disefio de llamas en un
Imagen de AlpacaTouch chullo de Huacatinco.
https.//www.etsy.com/listing/758430695/2-pack-sale- Imagen de CTTC.

15-off-bolivian-

peruvian?ref=shop _home active 41&pro=1

Telaindustrial

Figura 334. Copia del disefio Condor. Figura 335. Condor, Choguecancha.
Imagen de Peruvianfootprints Imagen de Callafiaupa (2009, 81).
https.//www.etsy.com/listing/557706040/free-shipping-

christmas-qift-

ancient?ga_order=most_relevant& ga search type=all&

ga view type=gallery&ga sear=



https://www.ebay.com/usr/dolphin5810?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/dolphin5810?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/listing/758430695/2-pack-sale-15-off-bolivian-peruvian?ref=shop_home_active_41&pro=1
https://www.etsy.com/listing/758430695/2-pack-sale-15-off-bolivian-peruvian?ref=shop_home_active_41&pro=1
https://www.etsy.com/listing/758430695/2-pack-sale-15-off-bolivian-peruvian?ref=shop_home_active_41&pro=1
https://www.etsy.com/listing/557706040/free-shipping-christmas-gift-ancient?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
https://www.etsy.com/listing/557706040/free-shipping-christmas-gift-ancient?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
https://www.etsy.com/listing/557706040/free-shipping-christmas-gift-ancient?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
https://www.etsy.com/listing/557706040/free-shipping-christmas-gift-ancient?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_sear
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Telaindustrial
Figura 336. Copia del disefio Q ‘ocha entre otros. Figura337. Q ocha con papatikay otros,
Imagen de charitoarte AcchaAlta.

https.//www.ebay.com/usr/charitoarte? trksid=p204767 ImagendeCTTC.
5.12559

Telaindustrial
Figura 338. Copia del disefio Q ‘enti. Figura 339. Q’enti (Picaflor con flores),
Imagen de fabiaanavip Pitumarca

https.//www.ebay.com/usr/fabiaanavip? trksid=p20476 Imagen de Callafiaupa (2009, 82).
75.12559

Telaindustrial
Figura 340. Copia del disefio Arafia. Figura 341. Arafa en la técnica de pata
Imagen de fabiaanavip pallay, Chinchero. Imagen de Callafiaupa
https.//www.ebay.com/usr/fabiaanavip? trksid=p20476 (2012, 133).
75.12559

Telaindustrial
Figura 342. Copia del disefio Truchac huactan. Figura 343. Truchac huactan, Santa Cruz
Imagen de charitoarte de Sallac.

https.//www.ebay.com/usr/charitoarte? trksid=p204767 Imagen de Callafiaupa (2012, 105).
5.12559



https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/fabiaanavip?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
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Telaindustrial
Figura 344. Copia del disefio Kuti. Figura 345. Kuti, Chinchero.
Imagen de PeruFabric  Imagen de Callafiaupa (2012, 105).

https://www.etsy.com/listing/179757963/yell ow-
colorful -stripe-fabric-by-
meterref=shop home active 72&pro=1& frs=1

Telaindustrial

Figura 346. Copia del disefio Romano. (La foto es del  Figura 347. Romano, Patabamba.
reverso de latela). Imagen de Callaiaupa (2009, 87).
Imagen de Art Break

https.//www.amazon.com/Col orful - Tabl ecl oth-

American-Bolivia-

Ecuador/dp/B08B7SK7TP/ref=sr_1 1512dchild=1& key

words=tablecloth+peru& qid=1600459

Tela
industrial

Figura 348. Copia de disefios varios de Patabamba, Figura 349. Disefios de Patabamba,
incluyendo Romano. incluyendo Romano.

Imagen de charitoarte Imagen de CTTC.
https.//www.ebay.com/usr/charitoarte? trksid=p204767

5.12559



https://www.etsy.com/listing/179757963/yellow-colorful-stripe-fabric-by-meter?ref=shop_home_active_72&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/179757963/yellow-colorful-stripe-fabric-by-meter?ref=shop_home_active_72&pro=1&frs=1
https://www.etsy.com/listing/179757963/yellow-colorful-stripe-fabric-by-meter?ref=shop_home_active_72&pro=1&frs=1
https://www.amazon.com/Colorful-Tablecloth-American-Bolivia-Ecuador/dp/B08B7SK7TP/ref=sr_1_151?dchild=1&keywords=tablecloth+peru&qid=1600459
https://www.amazon.com/Colorful-Tablecloth-American-Bolivia-Ecuador/dp/B08B7SK7TP/ref=sr_1_151?dchild=1&keywords=tablecloth+peru&qid=1600459
https://www.amazon.com/Colorful-Tablecloth-American-Bolivia-Ecuador/dp/B08B7SK7TP/ref=sr_1_151?dchild=1&keywords=tablecloth+peru&qid=1600459
https://www.amazon.com/Colorful-Tablecloth-American-Bolivia-Ecuador/dp/B08B7SK7TP/ref=sr_1_151?dchild=1&keywords=tablecloth+peru&qid=1600459
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/charitoarte?_trksid=p2047675.l2559
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Telaindustrial
Figura 350. Copia del disefio Patos. Figura351. Patos, AcchaAlta. Imagen de
Imagen de LaCholitayEILobo Callafiaupa (2009, 82).

https://www.etsy.com/listing/761090308/col orful -
fabrics-bohemian-fabric-
boho?ref=shop home active 19&crt=1

Telaindustrial
Figura 352. Copia del disefio Buho. Figura 353. Buho en la técnica de pata
Imagen de LaCholitayEILobo pallay, Chinchero.
https.//www.etsy.com/listing/761090308/colorful - Imagen de Callafiaupa (2012, 133)

fabrics-bohemian-fabric-
boho?ref=shop home active 19&crt=1

Telaindustrial
Figura 354. Copia del disefio Puntas. Figura 355. Puntas de Chahuaytire en la
Imagen de LosColoresDelMundo  técnica de doble cara de tres colores.

https.//www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-  Imagen de la autora.
tapestry-peruvian-

textile?ga_order=most_relevant& ga search type=all& g

a view type=gdlery&ga se

Telaindustrial

Figura 356. Copia del disefio Conejo, imitacion de la Figura 357. Conejo en ley de 13 pares,
técnica de ley. Chinchero.

Imagen de LosColoresDelMundo  Imagen de Callafiaupa (2012, 129).
https.//www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-

tapestry-peruvian-

textile?ga_order=most_relevant& ga_search type=all&g

a view_type=galery&ga se



https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/761090308/colorful-fabrics-bohemian-fabric-boho?ref=shop_home_active_19&crt=1
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
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Telaindustrial

Figura 358. Copia del disefio Viscacha, imitaciéon de la Figura 359. Viscacha en la técnica de
técnicade ley. pata pallay, Chinchero

Imagen de LosColoresDelMundo  Imagen de Callafiaupa (2009, 83).
https.//www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-

tapestry-peruvian-

textile?ga_order=most_relevant& ga search type=all&g

a view type=galery&ga se

Telaindustrial

Figura 360. Copia del disefio Coco, imitacion de la Figura 361. Coco en la técnica de doble
técnicade ley. cara de dos colores, Patabamba

Imagen de AndeanShop Imagen de Callafiaupa (2009, 86).
https.//www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-

genuine-aguayo-

bolivian?ga_order=most_relevant& ga search type=all

&ga view type=gallery&ga searc

Telaindustrial

Figura 362. Copia del disefio Papa tika,, imitacion dela Figura363. Papatikaen latécnicade ley,

técnicade ley. Pitumarca.
Imagen de AndeanShop Imagen de Callafiaupa (2009, 78).

https.//www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-
genuine-aguayo-
bolivian?ga_order=most_relevant& ga search type=all
&ga view type=gallery&ga searc



https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/792343496/peruvian-bird-tapestry-peruvian-textile?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_se
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc

Telaindustrial

Figura 364. Copia de K/ 'ata.
Imagen de

AndeanShop

https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-

genuine-aguayo-

bolivian?ga_order=most_relevant& ga search type=all

&ga view type=gallery&ga searc

Telaindustrial

Figura 366. Copia de Estrellas.
Imagen de

andeanal pacaco

https://www.ebay.com/usr/andeanal pacaco? trksid=p20

47675.12559

Telaindustrial

Figura 368. Copiade Aysa g iswa.
Imagen de

andeanal pacaco

https://www.ebay.com/usr/andeanal pacaco? trksid=p20

47675.12559

Telaindustrial

Figura 370. Copia del disefio Mayu g inqu.
Imagen de

andeanal pacaco

https://www.ebay.com/usr/andeanal pacaco? trksid=p20

47675.12559
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Figura 365. Ki’ata (Cuando se teje una
seccion urdida para un disefio como
tejido llano. Es decir, se pasalatramasin
seleccionar los hilos para formar un
disefio, dejando solo lineas rectas de dos
colores).

Imagen de Callafiaupa (2012, 100).

Figura 367. Estrellas, Santo Tomas.
Imagen de Callafiaupa (2009, 77).

Figura 369. Aysa q iswa, Chinchero.
Imagen de Callafiaupa (2012, 109).

Figura 371. Mayu q 'inqu, Chinchero.
Imagende CTTC


https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.etsy.com/listing/531712374/sale-10-off-genuine-aguayo-bolivian?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_searc
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
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Telaindustrial
Figura 372. Copia de Caballo. Figura 373. Caballo, Ccachin. Imagen de
Imagen de andeanalpacaco Callafaupa (2009, 82).
https.//www.ebay.com/usr/andeanal pacaco?_trksid=p20
47675.12559

Telaindustrial
Figura 374. Copia del disefio Iskay tullu kuti. Figura 375. Iskay tullu kuti, Chinchero.
Imagen de andeanalpacaco Imagen de Callafiaupa (2012, 105).
https.//www.ebay.com/usr/andeanal pacaco?_trksid=p20
47675.12559

Telaindustrial
Figura 376. Copia del disefio Challwac huactan. Figura 377. Challwac huactan,
Imagen de andeanalpacaco Chinchero.

https.//www.ebay.com/usr/andeanal pacaco? trksid=p20 Imagen de Callafiaupa (2009, 82).
47675.12559

Telaindustrial
Figura 378. Copia de Ch 'ifiipuytu. Figura 379. Ch’iriipuytu de seis tanka-
Imagen de FiveMiniFeathers Ch 'uru, Chinchero.
https.//www.etsy.com/listing/653924312/luxurious- Imagen de Callaiaupa (2012, 102).

apaca?ref=shop home active 1



https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/andeanalpacaco?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/listing/653924312/luxurious-alpaca?ref=shop_home_active_1
https://www.etsy.com/listing/653924312/luxurious-alpaca?ref=shop_home_active_1
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Anexo 18: Prendasindustriales de punto producidas en China

Figura 380. El poncho de punto industrial que produce la empresa china Hangzhou Novelty Garment

Co.
Imagen de Hangzhou Novelty Garment Co. https://spanish.alibaba.com/product-detail/ladi es-

peruvian-al paca-wool-poncho-1818684769.html ?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.62c772 cag8y6i3

Figuras 381, 382, 383, 384. Los gorros de punto industrial que fabrica la empresa china Yiwu Dream

Accessories Trading Co. Ltd.
Imagenes de Yiwu Dream Accessories Trading Co Ltd http://www.dreamaccs.com/compa

ny_profile.html



https://spanish.alibaba.com/product-detail/ladies-peruvian-alpaca-wool-poncho-1818684769.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.62c772caq8y6j3
https://spanish.alibaba.com/product-detail/ladies-peruvian-alpaca-wool-poncho-1818684769.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.62c772caq8y6j3
http://www.dreamaccs.com/compa%20ny_profile.html
http://www.dreamaccs.com/compa%20ny_profile.html
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Anexo 19: La chompa plagiada de la empresa Dongguan City Humen Hongsha Gar ment

Factory

Figuras 385, 386. La chompa original —que las jovenes de Patabamba tejen a mano con palitos- viene
en dos modelos (largo o corto), y con dos opciones de disefios: Raphy y Mayo q 'inqu (lachompaala
izquierda), o Q 'ocha con Rosasy otros (La chompa a la derecha).

Imagenesde CTTC.

Figuras 387, 388. La chompa plagiada de la empresa china Dongguan City Humen Hongsha Garment
Factory.

Imagen de Dongguan City Humen Hongsha Garment Factory https://spanish.alibaba.com/product-
detail/chic-black-and-bei ge-cardigan-knitwear-wool en-sweater-cardigan-designs-for-ladies-with-
over-sized-hood-hss5506-60544796872.html ?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.5aac4bd4irM 1z0



https://spanish.alibaba.com/product-detail/chic-black-and-beige-cardigan-knitwear-woolen-sweater-cardigan-designs-for-ladies-with-over-sized-hood-hss5506-60544796872.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.5aac4bd4lrM1z0
https://spanish.alibaba.com/product-detail/chic-black-and-beige-cardigan-knitwear-woolen-sweater-cardigan-designs-for-ladies-with-over-sized-hood-hss5506-60544796872.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.5aac4bd4lrM1z0
https://spanish.alibaba.com/product-detail/chic-black-and-beige-cardigan-knitwear-woolen-sweater-cardigan-designs-for-ladies-with-over-sized-hood-hss5506-60544796872.html?spm=a2700.galleryofferlist.0.0.5aac4bd4lrM1z0

Anexo 20: Datos institucionales acer ca de las empresas nacionales que trabajan en € sector detextiles

Tabla6
Tabla comparativade Art AtlasS.R.L., Grupo Michell y Grupo Inca

231

Accionistas ~ o . Total de
mayoritarias DLETDEE Grupo Empresa Ruc Sector A d? Canndad i Trabajadores
Grupo establecimiento | Trabajadores
en el Grupo en el Grupo
Art AtlasSR.L. 20413770204  Textil 2000 200 200
- .. Grupo Michell Y CiaS.A. 20100192650 . 1931 1,379
La familia La familia Michell Textil 1693
Michell Michell (1931) MFH Knits SA.C. 20170291345 1986 314 '
IncaTops S.A. 20100199743 Texiil 1985/ 1968 1,327
Incalpaca Textiles Peruanos de 1979 / 1982 /
Export S.A. (Incalpaca Tpx) 20100226813 1996 1,126
Agroinca Productos Peruanos de
N Exportacion SA. (Agroinca Px) 20327739230 _ . 1986 / 2001 240
La familia Kero Productos Peruanos de Agroindustrial
Patthey ﬁ]?/r:rg'agr?& , Exportacion SA. (Kero Ppx) 20100188113 1983 3
. IlcalL AL
(duefia  y FinanzasSA. Colcalodge S 20811643605 |\ 199 70
accionista i Grupo ColcaExplorer SA. 20454742754 | turismo ‘90s 3
mayoritaria del  (RUC: Inca 3,230
holdin 20100203287;  (1957) Amazonas Explorer SA. 20370849308 1998 9
ompr Cic ntided e Pachamama Gourmet SA. 20539658141 2007 235
Carabaya trabajadores: Inti Raymi S.A. 20121142148 1990/ 1993 24
Inversiones  y  2) ' Caja Rural de Ahorro y Crédito
Finanzas SA.) Incasur S.A. (Crac Incasur SA.) 20455859728 Servicios 2011 58
o inmobiliarias y
Carmen Inmuebles SA. 20120788389 ' naNzas 2012/ 2013 108
Ananea 2017
Kipu Software S.A. 20607417548 2021 27

Fuente: Compuempresa 2019; Compuempresa 2020; SUNAT 2022a; SUNAT 2022b; SUNAT 2022c; SUNAT 2022d; SUNAT 2022¢e; SUNAT 2022f; SUNAT
2022g; SUNAT 2022h; SUNAT 2022i; SUNAT 2022j; SUNAT 2022k; SUNAT 20221; SUNAT 2022m; SUNAT 2022n; SUNAT 20220; SUNAT 2022p.
Elaboracion propia
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Gréfico 2
Gréfico dejerarquia que muestrala organizacion de la empresa Art AtlasS.R.L.

Art Atlas S.R.L.

(empresa parienta)

RUC: 20413770204
2000

Lado Coporativo Lado de Responsabilidad Social
Anntarah Art Atlas Foundation
(la marca) 2003
2011

/

1 tienda en 9 tiendas en 1 tienda en
Cusco Arequipa Lima

Fuente: Anntarah 2021a; Anntarah 2021b; Art Atlas s.f..
Gréfico elaborado por la autora.

Gréfico 3
Diagrama de accionistas en Michell & Cia. SA.y MFH Knits SAC

Fuente y elaboracién: SMV (2022).
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Gréfico 4
Gréfico dejerarquia que muestra la organizacién de la empresa Michell & Cia. SA.

Fuentes: Chirinosy Farfan 2022, 3; Grupo Michell 2019; Grupo Michell S.f.a; Grupo Michell S.f.b; Grupo Michell Sif.e; Grupo Michell S.f.g; Grupo Michell
S.f.h; Grupo Michell Sf.j; Mallkini Alpaca Sanctuary 2019c; Mallkini Alpaca Sanctuary 2019e; Mallkini Alpaca Sanctuary 2019f; M.F.H. Knits. S.f.; Mirasol

s.f.; Mundo Alpacas.f.a; Mundo Alpacas.f.b; Sol Alpaca 2021b.
Elaboracion propia
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Gréfico 5
Gréfico dejerarquia que muestra la organizacién del Grupo Incabajo el holding empresarial Carabaya I nversionesy Finanzas S.A.

Fuentes. Agrolnca PPX. s.f.; Amazonas Explorer s.f.; Amano s.f.a; Amano s.f.b; Andean s.f.; Ari quepay s.f.; Caja Incasur s.f.; Carmen s.f.a; Carmen s.f.b;
Carmen Inmuebles sf.; Colca Lodge s.f.; Compuempresa 2019; Compuempresa 2020; Concepto Nave s.f.; Datos Pertl s.f.a; Grupo Incas.f.a; Grupo Incas.f.b;
Ikual sf.; Inca Labs s.f.; Incalpaca sf.a; Incalpaca s.f.b; Inca Tops S.A. sf.; Inti Raymi sf.; Kipu Software s.f.; Kuna s.f.c; Pachamama Gourmet s.f.a;
Pachamama Gourmet s.f.b; Pachamama Gourmet s.f.c; Pacomarca sf.; Singular Inmobilaria s.f.

Elaboracion propia



Anexo 21: LaChalina Uakari de Kuna

Figura 389. La Chalina Uakari de Kuna.
Imagen de Kuna https.//kunastores.com/us/product/uakari/117/

Figura 390. La Chalina Uakari de Kuna.
Imagen de Kuna https.//kunastores.com/

us/product/uakari/117/

Figura 392. Figura 393.

Durazno ruru, Huacac

Chumbivilcas. flawi,

Imagen de Mahuaypam

Callafaupa pa.

(2009, 80). Imagen de
Callanaupa

(2009, 82).
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Figura 391. La Chalina Uakari de Kuna.

Kuna https://kunastores.com/us/

Imagen de

product/uakari/117/
Figura 394. Figura 395. Figura  396.
Iskay tullu Puntas, Mayu q’inqu,
q’inqu, Chinchero.  Pitumarca.
Chinchero. Imagen de Imagen de
Imagen de Callafaupa Calafaupa
Callafiaupa (2012, (2009, 85).
(2009, 104).  115).

Figura 397.
Nut'u raphi,
Chumbivilcas.
Imagen de
Callafaupa
(2009, 79).


https://kunastores.com/us/product/uakari/117/
https://kunastores.com/%20us/product/uakari/117/
https://kunastores.com/%20us/product/uakari/117/
https://kunastores.com/us/product/uakari/117/
https://kunastores.com/us/product/uakari/117/
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Anexo 22: La Chalina Tapizde Kuna

Figura 398. La Chalina Tapiz de Kuna.
Imagen de Kuna https://kunastores.com/us/product/tapi z/496/

Figura 399. El disefio Q’ocha que se teje en Figura 400. El disefio Q ocha en unalliglla de
varias comunidades de la regién de Cusco, lacomunidad de Accha Alta

incluyendo AcchaAltay lascomunidadesdel  Imagen de Callafaupa (2009, 85)

distrito de Pitumarca.

Imagen de CTTC,; textil tejido por Alipio

Melo Irgo de Pitumarca.


https://kunastores.com/us/product/tapiz/496/
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Anexo 23: Prendas dela coleccion de Mallkini del otofio-invierno de 2019-2020

Figura 401. El Cropped Raglan
Pullover de Mallkini.

Imagen de Mallkini
http://www.mallkini.com.pe/wo

Figura 402. El Journey Scarf
Reversible de Mallkini.

Imagen de Mallkini
http://www.mallkini.com.pe/wo-

-en/mallkini-catal ogue/woman

en/mallkini-catalogue/woman

Figura 404. El Raglan Pullover
De Mallkini.

Imagen de Mallkini
http://www.mallKini.com.pe/wo

Figura 405. El Journey Scarf
Reversible de Mallkini.

Imagen de Mallkini
http://www.mallkini.com.pe/wo-

-en/mallkini-catalogue/men

en/mallkini-catalogue/men

Figura  403. El
Journey Poncho
Reversible de
Mallkini.

Imagen de Mallkini
http://www.mallkini.c
om.pe/wo-
en/mallkini-
catalogue/woman

Figura  406. El
Journey Men's
Poncho Reversible De
Mallkini.

Imagen de Mallkini
http://www.mallkini.c

om.pe/wo-
en/mallkini-

catalogue/men

Figura 407. El disefio Sara raphi de la comunidad Santa Cruz de Sallac.

Imagen de Callafiaupa (2009, 79).


http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/woman
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/woman
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/woman
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/woman
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/woman
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/woman
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/woman
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/woman
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/men
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/men
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/men
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/men
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/men
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/men
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/men
http://www.mallkini.com.pe/wo-en/mallkini-catalogue/men
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Anexo 24: El Poncho Chumpi de Sol Alpaca

Figura408. El Poncho Chumpi de Sol Alpaca; (Chumpi esfajaen quechua, no quedaclaro porque

nombraron el poncho asi).
Imagen de Sal Alpaca https.//www.sol al paca.com/coll ections/spring-

summer/products/wanderlust-poncho-chumpi

W
M4

Figura 409. El disefio Figura4l0. El disefio Figura4ll. El disefio Figura 412. El disefio
inti chinkapushan dela pilli inti delaNacion tawa t’ika gocha dela ¢’ampo de la Nacion
Nacioén Q’ero. Q’ero. nacion Q’ero. Q’ero.

Imagen de Silverman Imagen de Silverman Imagen de Silverman Imagen de Silverman
(2008, 151). (2008, 153). (2008, 154). (2008, 164).



https://www.solalpaca.com/collections/spring-summer/products/wanderlust-poncho-chumpi
https://www.solalpaca.com/collections/spring-summer/products/wanderlust-poncho-chumpi
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Anexo 25: El Connect Alpaca Pullover de Sol Alpaca

PLAGIO

Figura 413. El Connect Alpaca Pullover de Sol Alpaca.
Imagen de Sol Alpaca https://www.solal paca.com/collections/womens-swesaters-cardigans

Figura 414. Una lliglla del distrito de Chinchero con listas (lineas de color) y los disefios (de
izquierda a derecha): Aysa q iswa, Chaska de tres colores, y Luraypu.
Imagen de CTTC.


https://www.solalpaca.com/collections/womens-sweaters-cardigans
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Anexo 26: El telar a pedal

Figura 415, 416. El telar a pedal con variasillawa (lisos) paratejer disefios de la awana.
Imégenes de Roque (2016a, min 0.51y 1.15).

Figuras 417, 418. El telar a pedal acomodado paratejer disefios del distrito de Chinchero, Cusco,

Pera.

Imégenes de Roque (2016b, min. 0.39 y 2.59).

Tabla7
Videosdel telar de pedal tejiendo disefios de la awana.
Video |Disefios Enlace Citacion
Vid-39 | Tanaka ch’uru E&%g%g%ﬁ?ﬁggﬂﬁ?ﬁ;;ﬁq (Roque 2016a)
Vi | o th: g&ﬁ[@! ?r/]pausllgt;/ hitps: hessiys JOUILDE.COMPEClir Vg (Roque 2016¢)

otros

Hm_F-Q3A&ab channel=richarrogue

Elaboracion propia.



https://www.youtube.com/watch?v=SBqkmWgj0oc&ab_channel=richarroque
https://www.youtube.com/watch?v=SBqkmWgj0oc&ab_channel=richarroque
https://www.youtube.com/watch?v=PMsyNTo7z00&ab_channel=richarroque
https://www.youtube.com/watch?v=PMsyNTo7z00&ab_channel=richarroque
https://www.youtube.com/watch?v=Vj8Hm_F-Q3A&ab_channel=richarroque
https://www.youtube.com/watch?v=Vj8Hm_F-Q3A&ab_channel=richarroque
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Anexo 27: Telasy productos hechos en telar a pedal

Figura 419. Poncho hecho en el telar a pedal. Figura 420. Disefios tejidos en latécnica de ley en
Imagen de RominaPeru untelar a pedal.
https.//www.etsy.com/listing/779626915/peruv  Imagen de cusco-treasures
ian-traditional-wool -blend- https.//www.ebay.com/usr/cusco-
poncho?ref=shop_home_active 14&frs=1 treasures? trksid=p2047675.12559

Figura 421. Cha hecho en el Figura 42. Chal hecho en el telar a pedal en Challabamba que
telar apedal. copia el disefio de luraypu (alaizquierda) de Chinchero.
Imagen  de  richardbioccO Imagen de TierraTheBrand
https.//www.ebay.com/usr/richar  https.//www.etsy.com/shop/TierraT heBrand?ref=simpl e-shop-
dbioccO? trksid=p2047675.1255 header-name& listing_id=736351738

9



https://www.etsy.com/listing/779626915/peruvian-traditional-wool-blend-poncho?ref=shop_home_active_14&frs=1
https://www.etsy.com/listing/779626915/peruvian-traditional-wool-blend-poncho?ref=shop_home_active_14&frs=1
https://www.etsy.com/listing/779626915/peruvian-traditional-wool-blend-poncho?ref=shop_home_active_14&frs=1
https://www.ebay.com/usr/cusco-treasures?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/cusco-treasures?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/richardbiocc0?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/richardbiocc0?_trksid=p2047675.l2559
https://www.ebay.com/usr/richardbiocc0?_trksid=p2047675.l2559
https://www.etsy.com/shop/TierraTheBrand?ref=simple-shop-header-name&listing_id=736351738
https://www.etsy.com/shop/TierraTheBrand?ref=simple-shop-header-name&listing_id=736351738
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