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Resumen

El presente trabajo analiza los imaginarios en torno a las series y peliculas de
tematica apocaliptica y el género zombi. Para ello se escogiéo como caso de estudio la
serie de television norteamericana The Walking Dead (2010-2022). Lo que se desea a
través de esto, es exponer las diversas estructuras y formas de organizacién social
observables y asi evidenciar que en esta serie funcionan como un dispositivo legitimador
de la existencia del Estado capitalista moderno a la vez que lo plantea como la ultima
forma de organizacion social a la que puede aspirar la humanidad. Por otro lado, también
se analiza como en estas producciones se trata de justificar el orden mundial y las
relaciones de poder hegemonicas existentes entre Estados Unidos y el Sur global. Ademas
de esto, este trabajo analiza el imaginario del zombi y a quien representa, asi como
determina cudl es su lugar en el orden mundial evidenciando asi los miedos y prejuicios
de la sociedad norteamericana hacia los grupos subalternos. Otro punto importante, es
evidenciar como esta serie reproduce fielmente las mitologias fundacionales
estadounidenses presentando la reconstrucciéon social bajo un modelo andlogo al
desarrollo historico de este pais. Es importante mencionar, ademas, que todo lo
anteriormente dicho es analizado y argumentado a través de diversos métodos de andlisis
del discurso y de imagen. Una vez analizado esto, si bien es cierto que en esta serie
finalmente se plantea el regreso al Estado y la sociedad actual, también es relevante pensar
en las posibilidades planteadas una vez superado el apocalipsis. Como estara conformada
la sociedad y cual sera el papel del ‘otro’ en la misma, sobre todo, cuando este otro se ve
representado en el papel de un zombi. Finalmente, la investigacion también identifica la
mirada frente a todo esto desde Latinoamérica donde la figura del zombi es resignificada
a través de la antropofagia cultural, sugiriendo la posibilidad de imaginar alternativas al

sistema capitalista dominante.

Palabras clave: cultura de masas, antropofagia, series de television, estado, sur global,

Estados Unidos
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Introduccion

Si repasamos brevemente la historia, vemos que el género postapocaliptico en el
cine tuvo inicio durante la guerra fria cuando la amenaza de una guerra nuclear y el
consiguiente fin del mundo tenian aterrorizado a todo el planeta. Sin embargo, también
fue la misma época en la que el socialismo, comunismo, anarquismo y otras formas de
estructura social distintas, amenazaban mdas que nunca la vision del mundo
norteamericana.

Una opinion personal es que fue debido a esta razon politico—ideoldgica que en
ciertas producciones con tematica postapocaliptica —que tuvieron auge durante la guerra
fria— se sataniza tan vehementemente a las sociedades anarquistas del futuro —entendiendo
el anarquismo otra posible forma de organizacion social-. De igual manera, esto
explicaria por qué en un gran numero de estas producciones, se puede apreciar en sus
tramas que luego de un apocalipsis el cual deja al mundo en el caos del “desgobierno”, el
principal objetivo es el volver a formar una sociedad basada en la sociedad occidental
capitalista moderna. De hecho, el regreso a la sociedad como la conocemos hoy en dia
suele ser el final feliz de algunas de estas producciones.

En base al ultimo punto, esta es precisamente la razon de escoger a la serie The
Walking Dead (2010-2022) como herramienta de analisis, ya que su argumento trata
sobre como se desenvuelven y se reconstruyen las sociedades postapocalipticas. Otra
razon para escoger esta serie como objeto de estudio, es que si analizamos su desarrollo
y formas de organizacion social vistas a lo largo de sus temporadas, se podria decir que
existe una cierta analogia con la historia de la humanidad la cual empieza con sus
protagonistas siendo ndmadas recolectores en sus primeras temporadas, pero que con el
tiempo empiezan a formar formas de organizacion cada vez mas complejas hasta que en
determinado momento —ya casi al final de la serie—, se puede apreciar un regreso a un
Estado capitalista muy similar a como lo conocemos hoy en dia, con sus mismas formas
de organizacion, estructuras de poder, etc. Todo esto teniendo siempre la figura del zombi
como imagen de terror y peligro constante que amenaza con destruir todo lo que se ha
avanzado.

En este punto, parece pertinente mencionar el interés en este tema de estudio. Para

ello, se considera importante compartir una anécdota personal sobre como se lleg6 a este
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tema. Desde siempre ha existido una fascinacion personal —compartida con el resto de la
sociedad— con el “fin del mundo”, sobre todo porque desde nifio, los medios nos han
anunciado el mismo en aproximadamente cinco a diez ocasiones —los que se recuerda
desde los ochenta aproximadamente— incluso otorgandoles una fecha especifica para
poner nuestros asuntos en orden. Sin embargo, “el mundo no se acaba”. Esto a pesar de
que la gente lo viene esperando desde hace ya mucho.

Con esto, lo que se desea argumentar, es la posibilidad de que esta “fascinacion”
por el fin del mundo es debido a un deseo intrinseco de las personas de que exista un
cambio radical en la sociedad. Es por ello por lo que casi se puede asegurar que en el
futuro van a seguir apareciendo fechas para posibles apocalipsis. De hecho, ya se esta
hablando de una fecha para el afio 2030 y otra més relevante, propuesta por Issac Newton
para el 2060.

Sin embargo, ademas de este posible deseo respecto a un cambio social expresado
en el fin del mundo y la renovaciéon de la sociedad. También indudablemente hay que
mencionar el miedo de muchas personas frente a esto. Esto es producto del mismo motivo,
es decir, miedo a un cambio social que reformule las formas estructurales a las cuales se
estd acostumbrado. Dicho de otra manera, un miedo tan grande hacia formas nuevas de
pensar una organizacion social distinta que hace que las personas se vuelvan conformistas
con la sociedad actual, no importa la frustracion y rechazo que puedan sentir hacia la
misma.

Con base a lo mencionado, se plantea analizar esta fascinacion—miedo de la
sociedad frente al fin del mundo, sobre todo si recordamos todo el boom mediatico en
torno al afio 2012 fecha en la cual, segiin algunos entendidos y el calendario Maya, el
mundo debid dejar de existir. Coincidencialmente, se puede apreciar que este fue el afo
en el que hubo el mayor nimero de peliculas y series con esta tematica que se puede
recordar. Es asi, que al ver reflejada esta fascinacidén—miedo en las diversas producciones
audiovisuales norteamericanas, se consider6 pertinente utilizarlas como herramienta de
estudio para entender esta problematica.

Como parte del proceso investigativo, primero hay que tener en cuenta la pregunta
de investigacion que guia todo este trabajo: demostrar si es cierto que en la serie The
walking Dead (2010-2022), asi como en producciones similares con tematica
postapocaliptica funcionan como un dispositivo legitimador del Estado y el orden
existente. De igual manera, los objetivos planteados para el mismo con los cuales se

pretende trabajar que son en primer lugar, determinar quiénes participan en la
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organizacion del nuevo orden mundial post apocaliptico y quiénes son excluidos y en
segunda instancia, determinar qué formas de organizar el Estado estdn presentes en esta
serie.

Para responder al primer objetivo, se buscard en un principio, esclarecer un
concepto muy importante que es, el concepto del ‘otro’, este referido en sus diversos
matices como el otro cultural, el otro civilizatorio. Aquel que, en la organizacién social,
va a ser relegado, el que no participa en la toma de decisiones. A su vez, se buscara
establecer la relacion que existe entre este ‘otro’ y el zombi de la serie de investigacion
planteada.

Respecto al segundo objetivo, se buscard en un principio establecer lo que se
entiende por Estado para luego establecer los conceptos sobre qué ideas sobre la
formacion u organizacion del estado podrian estar presentes en esta serie, particularmente
los mitos fundacionales de Estados Unidos como son la mitologia fronteriza y el destino
manifiesto.

Todos estos son conceptos que se busca esclarecer para asi posteriormente en los
siguientes capitulos poder demostrar metodoldgicamente si los mismos influyen de
manera significativa sobre esta serie para asi responder a los objetivos planteados.

Es importante mencionar que para un correcto analisis del objeto de estudio se
plantean utilizar varias metodologias de analisis del discurso, de personajes y de la trama
en general, entre ellos el marco metodologico de Theo Van Leeuwen (2008)
particularmente su concepto de “legitimacion” que en este contexto se refiere al analisis
de como las representaciones en los medios pueden contribuir a la aceptacion de ciertas
normas o creencias, como es el caso de las practicas sociales en el contexto de las series
postapocalipticas.

Igualmente también se integraran las propuestas de Javier Marzal Felici (2005)
quien sugiere un enfoque de analisis en varios niveles de progresiva trascendencia en los
que se examinara el entorno histérico, social y cultural, la estructura formal de la obra,
elementos visuales y narrativos, los mensajes para asi tener una comprension completa
del objeto de estudio.

En base a lo expuesto, en un principio este trabajo expondra las distintas teorias
que ayudan a definir conceptos fundamentales de analisis que acompafiaran este estudio,
como lo son: el zombi, el ‘otro’, el “nosotros occidental” el canibal, el salvaje, el sur
global y el Estado. Todo esto teniendo en cuenta la historia de Estados Unidos de

América, sus mitos fundacionales y su relacion con los grupos histéricamente dominados
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como lo fueron negros, esclavos, pueblos originarios y mas recientemente, otros grupos
humanos externos —que se presumen un riesgo— como por ejemplo, migrantes,
“terroristas”, etc. Todo esto ademas, teniendo en cuenta la atmdsfera de miedo imperante
en este pais en varios contextos importantes de su historia.

En otras palabras, este trabajo en un principio intentard demostrar que el zombi,
en realidad es un simil de la representacion mas degradada de aquel ‘otro’ o aquel “mal
salvaje” que historicamente occidente ha ido enfrentando y desplazando, una
representacion de aquellos sujetos que suponen un riesgo a la ideologia dominante, y que
ademas por medio del contagio —morisco, canibalia, antropofagia— amenazan con la
proliferaciéon de su forma de vida lo que conllevaria a la destruccion de la sociedad
occidental.

En capitulos posteriores, se busca analizar lo referente al regreso al Estado
capitalista moderno presente en esta serie, para ello, se pretende analizar las ideologias y
mitos de fundacion o reformacion del Estado en el nuevo mundo post apocaliptico. ;Qué
lineamientos ideoldgicos estarian detrds de este proceso? Todo esto poniendo énfasis en
las ideologias fundacionales de EE. UU. como son el “destino manifiesto” y la “mitologia
de frontera”, para ver si estos dos aspectos se pueden ver representados como elementos
de formacion del nuevo Estado post apocaliptico y las ideologias hegemodnicas que se
plantean.

Mas adelante, se plantea analizar el orden social presente en estas narrativas. El
por qué en esta serie ciertos personajes son los encargados de tomar las decisiones, de
darle forma a la nueva sociedad post apocaliptica mientras que otros son relegados. En
otras palabras, se buscara ver si los mismos son una representacion o analogia de algin
grupo social en la actualidad. Ver si en la nueva organizacion social del futuro en esta
serie se encuentran representados los mismos rasgos de la estructura mundial de poder de
la actualidad.

Una vez analizado el camino que conllevaria al regreso al Estado y la sociedad
actual después del postapocalipsis, seria relevante pensar en las posibilidades planteadas
una vez superado el mismo. Seria interesante responder la pregunta ;Como estara
conformada la sociedad en este punto y sobre todo, cudl serd el papel del ‘otro’ en esta
sociedad, sobre todo cuando este otro esta representado en el papel de un zombi?

Finalmente, solo cabe ver cudl es la mirada desde Latinoamérica que se aproxima
a este panorama. Analizar si en nuestra realidad, coincidimos con la perspectiva frente al

del fin del mundo que poseen los paises del norte creador que es el lugar de creacion de
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estos productos audiovisuales. Quien sabe, tal vez desde Latinoamérica la perspectiva del
fin del mundo tal vez resulte ser algo liberador que marque el inicio del cambio.

Como punto final y dirigido a quienes no estén familiarizados con la serie The
walking Dead (2010-2022), se considera importante explicar en este segmento, parte de
su trama y personajes que seran analizados dentro de este trabajo. Primero es importante
aclarar que debido a la extension total de la misma (11 temporadas), este estudid se
centrara inicamente en ciertos momentos clave de su argumento y solo cierto nimero de
personajes.

Esta serie narra el colapso de la civilizacion, un “apocalipsis” que se da luego de
que por algun motivo los muertos se convierten en zombis que a su vez, pueden contagiar
su enfermedad a las personas sanas por medio de mordidas o arafazos. En este escenario
se muestra el esfuerzo de los sobrevivientes por reconstruir un orden social. La serie inicia
con Rick Grimes, un sheriff que despierta de un coma en un mundo devastado. Tras
reunirse con su familia y un grupo de supervivientes en su primera temporada (incluyendo
a su mejor amigo Shane, su esposa Lori y su hijo Carl), se refugian en una granja
propiedad de Hershel, un granjero que oculta a su familia zombificada ya que considera
que los debe cuidar hasta que aparezca una posible cura (temp. 2).

En temporadas posteriores se narra varios acontecimientos de los protagonistas
cuyo principal objetivo es encontrar un lugar seguro donde poder prosperar, hasta
finalmente se unen a comunidades mucho mas grandes como Alexandria, El Reino
(gobernado por Ezequiel, un lider teatral que simula monarquia), Hilltop (dirigida por
Maggie que es la primera lideresa elegida mediante elecciones) y La Fabrica (que tiene a
Negan, un tiranico caudillo al mando de un grupo denominado Salvadores, los cuales
someten a las demas grupos). Una vez derrotado este ultimo, las comunidades victoriosas
forman una alianza para mutua proteccion e incluso firman una “Carta de Derechos”. Mas
adelante (temp 9-10). Esta alianza derrota al grupo llamado Los Susurradores, un grupo
que se disfraza de zombis como medio de proteccion para camuflarse entre sus hordas el
cual esta liderada por Alpha, una lider fundamentalista que considera que el orden natural
es estar del lado de los zombis. Ya al final de la serie (temp 11), se muestra un mundo
parcialmente reconstruido, con instituciones y organizacion social que replican al Estado

moderno.
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Capitulo primero

El zombi, el otro y el Estado

Este capitulo busca esclarecer varias ideas clave que se tendran en cuenta a lo
largo de este trabajo de investigacion. En primera instancia aquellas que ayudaran a
entender la concepcidn del ‘otro’ en todos los matices relevantes o aplicables al objeto de
estudio. Mas adelante, entender el concepto ‘Estado’ analizando las teorias sobre su
formacion y organizacion presentes en la serie. Se prestard especial atencion a las
narrativas fundacionales estadounidenses.

La clarificacion de estos conceptos desde el principio se considera esencial para,

en capitulos posteriores, evaluar metodologicamente su influencia en la serie.

1. El zombi y el canibal

(Qué es un zombi? Se considera pertinente esta pregunta, ya que en este apartado
se tratara de definir cudles son las representaciones respecto a este tropo y sus
implicaciones. Por un lado, es importante analizar la historia del zombi, su nacimiento y
evolucidn en relacion con su contexto historico, para de esta manera ver como define su
imaginario. Otro punto importante, es definir la relacion zombi—canibal ya que, a pesar
de ser términos distintos, estos se fusionan y confunden en el imaginario del zombi
moderno. Sin embargo, el punto mas importante a analizar es la relacion entre zombi y la
categoria del ‘otro’ al cual se refieren varios pensadores, definiéndolo muchas veces se
lo define en contraposicion al hombre occidental.

Como punto de partida, se plantea analizar al zombi y el canibal, como
construcciones culturales, que parecen haber sido ampliamente utilizadas para representar
al ‘otro’ en el discurso occidental, sirviendo como metaforas de lo desconocido, irracional
y salvaje. Por eso, antes de avanzar en el andlisis, es fundamental definir ambos conceptos
desde una perspectiva tedrica y contextual.

Originalmente, el término zombi tiene sus raices en el vuda haitiano y la
experiencia historica del colonialismo, donde se utilizaba para describir a individuos
despojados de su voluntad y humanidad por medio de procesos de dominaciéon y magia
negra, los cuales los convierten en esclavos sin capacidad de razonamiento y que estaban

al servicio de un amo que realizaba el embrujo. Segiin Martinez (2019), “El zombi del
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imaginario popular haitiano es la alteracion infligida brutalmente en la biologia y el
bagaje cultural de una persona con la finalidad de apoderarse de su energia vital, obligarla
a trabajar [...] y beneficiarse de ella” (174).

Sin embargo, en las narrativas zombis contemporaneas este se redefine. Es comin
verlo mas usualmente como un cadaver en continua descomposicion que acciona mas por
instinto y que esparce su mal contagiando a todos los seres vivos con los que se encuentra
llevando muerte a donde fuere. Quizas la razon por la que la figura del zombi causa tanto
pavor nos la ofrece Martinez cuando dice: “Y ahora camina, sin alma, aterrorizando a
quien lo ve porque un cuerpo sin alma causa espanto. La imagen del zombi,
maravillosamente expresiva, es una manera original de presentar la vision de la
despersonalizacion” (2019, 175). Dicho de otra manera, el miedo al zombi se debe no
solo a que representa el miedo a la muerte, sino también a la disolucion de la humanidad
y por ende, incluso se podria argumentar el miedo a la disolucion de la sociedad. Mas
adelante, estos elementos seran analizados en profundidad para explorar su relevancia en
las narrativas postapocalipticas.

Por otro lado, la palabra canibal proviene de la denominacion Caribe, utilizada
por los conquistadores espafioles para referirse a los pueblos indigenas a los que se les
atribuia la practica de la antropofagia. Cocimano (2006) sefiala que “el canibal se
convirtid en un tropo recurrente en el imaginario colonial, empleado para legitimar la
explotacion y el exterminio de los pueblos originarios” (parr. 4). Mas que una descripcion
objetiva, se podria decir que el canibal ha servido histéricamente como una figura
construida para justificar sistemas de dominacion.

Ambas definiciones seran ampliamente analizadas a profundidad mas adelante,
sin embargo, se ha decidido mencionarlas como punto de partida ya que permiten
enmarcar los conceptos clave de este capitulo. Lo que se pretende con todo esto, es de
definir los posibles imaginarios y sobre todo representaciones respecto al zombi en
occidente, para posteriormente, analizar su papel en relacion con las formas de
organizacion social que se pueden apreciar en las producciones audiovisuales
norteamericanas post apocalipticas y con tematica zombi. De igual forma, esto servira
para analizar de qué manera se legitima el Estado y su estructuracion social en dichos

programas.
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1.1. El gran ‘otro’ de occidente

(Qué es lo que se entiende cuando hablamos del ‘otro’? Esta es una categoria
ampliamente estudiada por varios pensadores, se podria decir que no hay una sola
definicidn al respecto. Sin embargo, una gran mayoria esta en relacion con la identidad
de una sociedad. Al respecto la autora Ares Perceval menciona: “La idea del ‘otro’
siempre estara presente, siendo un elemento fundamental para delimitar el ‘nosotros’. La
intervencion del otro sefiala las diferencias, ya que nos definimos en contraposicion a las
categorias que le asignamos a los demas, al ‘otro’.” (Perceval 2022, parr. 1).

De lo expuesto, la definicion que se le da al ‘otro’ es por contraste, por oposicion
directa a las categorias que se le asigna a un ‘nosotros’ occidental en este caso, creando
asi una linea divisoria muy clara que sirve para ubicar y estudiar varias de las categorias
que se le asigna al gran “otro de occidente” simplemente ubicando su contraste en la
sociedad capitalista moderna.

Antes de avanzar, es importante aclarar que se tiene conciencia de que son muchos
los elementos que se pueden analizar en cuanto a la autodefinicion del ‘nosotros’ de
occidente y muchos mas los elementos si buscamos su gran ‘otro’. Es por ello que se
escogerd solo algunos de los mas sobresalientes principalmente las referidas a la otredad
cultural y civilizatoria. Quizé para entender mejor de qué se esta hablando, Ares Perceval

al respecto afirma lo siguiente.

En el mundo clasico grecorromano, se impuso el modelo aristotélico que, convierte el
patriarcado en una teoria antropomorfica base de la polis, el canon o entidad perfecta.
Primaba el varén adulto libre y étnicamente griego, planteando la alteridad como los
limites de este canon que el hombre debia excluir de su identidad viril. Esta conformacion
fue después reafirmada con la conversion al cristianismo por el imperio romano primando
el dios patriarcal blanco e igualmente en la ilustracion a pesar de que pas6 a primar la
razon, se siguid reafirmando el patriarcado lo que generd el modelo a seguir para definir
un nosotros occidental que es el de un hombre blanco, productivo, protestante, y
definiendo asi ademas a los distintos, a los otros que se salian de esta norma. (Perceval
2022, parr. 4)

Sobre la base de lo mencionado por Perceval, se puede entender al ‘nosotros’ de
occidente como un hombre blanco, libre, productivo, protestante, sumandole ademas los
atributos de la Modernidad, es decir civilizado, racional y capitalista. Es asi como, con
base en estas categorias, se pretende analizar al ‘otro’ en contraste a ellas; es decir, el otro
como salvaje, el otro como canibal, como esclavo, como negro, como anarquista o
anticapitalista, como terrorista y, finalmente, como zombi, siendo este ultimo una suma

de todos los anteriores.


https://www.zotero.org/google-docs/?S9u2Qa
https://www.zotero.org/google-docs/?l56x1H
https://www.zotero.org/google-docs/?l56x1H
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1.2. El ‘otro’ y el salvaje

(Qué es un salvaje?, la definicion general, nos habla del opuesto al hombre
civilizado. Hombre irracional y lleno de creencias en contraposicion al hombre racional
y logico de la modernidad. Por eso, en este apartado se busca analizar como se definid
este mito a partir de la colonia y la ilustracion.

Roger Bartra en su texto EIl mito salvaje, nos dice que la definicion historica que
se le dio al habitante de las Américas es en realidad una invencion europea en la cual se
ven representadas sus propias creencias y su propia idea del salvaje ya preexistentes. No
es una aproximacion real sino, una adaptacion de creencias europeas “el mitos construye
al logos y no al revés” nos dira el autor al respecto. Sin embargo, “La otredad es
independiente del conocimiento de los otros™ (Bartra 2001, parr. 5); es decir, la realidad
de aquellos que se los denomino salvajes, era muy distinta de las asignaciones culturales
que se les atribuyo y que correspondian a imaginarios medievales ya preexistentes.

En este punto habria que analizar lo que se consideraba salvaje en Europa de aquel
momento, después de todo, el salvaje del nuevo mundo seria una analogia de lo que ya se
consideraba salvaje de antemano. Quiza el mejor referente que se puede encontrar, son
las tribus barbaras del norte (vikingos) los ‘otros/salvajes’ ya conocidos de aquel
entonces, por asi decirlo, pero que todavia se encontraban en la memoria de los europeos
de aquellos tiempos. Analizando en retrospectiva, vemos que se comparten muchos
referentes a los habitantes del nuevo continente, definiéndolos igualmente muchas veces
como monstruosos, barbaros, demoniacos, etc.

También hay que mencionar que este salvajismo del nuevo mundo que en un
principio fue una imagen terrorifica de antropofagos y barbaros. En la segunda etapa de
la conquista se transformd, definiendo en su lugar a los habitantes de las Américas como
inmaduros e infantiles pero que con el cuidado apropiado, podrian llegar a ser civilizados.
Al respecto Jauregui sugiere: “Frecuentemente el salvaje significo el ‘defecto’ americano
respecto del ideal europeista criollo” (Jauregui 2008, 33).

Ademas, cabe analizar lo que se encontraba detrds del mito del salvaje de las
Américas, es decir, la conquista. En un principio, el mito del salvaje barbaro y monstruoso
justificaba su exterminio. Sin embargo, en el segundo momento de la colonia, se decidid
incorporar al indio al aparataje productivo como fuerza de trabajo barata (por no decir

gratuita).


https://www.zotero.org/google-docs/?d8diPq
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Es asi como la segunda definicion de salvaje paso a reemplazar a la anterior, para
justificar el sometimiento del indio por considerarlo infantil, inmaduro e irracional, pero
que con el tiempo se podria incorporar a la civilizacion. Como sefiala Jauregui (2008):
“El salvaje, inicialmente un ser temido y demonizado, fue transformado en un ser inferior
e infantil, incapaz de autogobernarse, lo que justifico su integracion forzada al sistema
colonial como mano de obra barata” (33-5).

Hay que aclarar en este punto, que aquella incorporacion exigia una
homogeneizacion de las diversidades. La otredad del indigena histoéricamente fue vista
como un riesgo constante con la cual occidente ha tenido que lidiar continuamente. Esta

ha sido una vision que se ha mantenido histéricamente incluso hasta nuestros dias.

Por ello, el salvaje conflictivo del presente (indio, esclavo, cimarron, gaucho, etc.) fue
objeto de la violencia del Estado (neo)colonial. Gran parte de los discursos nacionales
latinoamericanos no veian en el salvajismo bondades sino heterogeneidad y amenaza [ ...]
salvajes de frontera que le disputan al Estado el espacio de la expansion territorial y que
son obstaculo de la economia [...] (Jauregui 2008, 33)

El mito salvaje del cual se ha venido hablando hasta el momento, se mantiene
hasta nuestros dias, solo que adquiere nuevas formas, ha evolucionado de acuerdo al

contexto, por asi decirlo. Como nos dice Bartra:

Los mitos, tal como se presentan en cada horizonte cultural, no parecen contener las
causas de su evolucion y concatenacion: por el contrario, todo parece conspirar para
condenarlos a la inmutabilidad y, por tanto, a perecer si el contexto que los rodea cambia.
Lo que permite comprender su supervivencia es el hecho de que algunos elementos de los
mitos —con frecuencia aspectos marginales— se adaptan a las nuevas condiciones. (Bartra
1992, parr. 10)

Con esto lo que se desea argumentar es que, en las ficciones postapocalipticas
contemporaneas el zombi es una nueva metafora del salvaje de antafio (su version barbara
y monstruosa). De igual manera, este “nuevo mito salvaje”, es en realidad una adaptacion
de un mito y concepcion (logos) ya preexistente en la mentalidad occidental. Esta
concepcion a su vez corresponde a aquella con la cual occidente (particularmente Estados
Unidos) define o entiende a la otredad del ‘sur global’ (Obarrio 2013, 7) la cual, al no
poder homogeneizar, igualmente se presenta como un riesgo constante.

De igual manera, al igual que en la conquista, podemos apreciar que este estado
neocolonizador (EE. UU.) sigue las mismas pautas ya vistas. Mantiene una actitud
paternal con respecto a aquellos a los que considera infantiles y con el debido cuidado

pueden llegar a ser civilizados, mientras que por otro lado responde de manera bélica a
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quienes considera barbaros y monstruosos, dejando ademds de manifiesto la incapacidad
de un autogobierno por parte de los zombis, como se verda mas adelante. En ambos casos,
las otredades son consideradas salvajes e incivilizadas (Bartra 2001), una dinamica que
Noam Chomsky (2003) analiza como parte de lo que podriamos llegar a llamar
“humanitarismo militarista”, donde las intervenciones se justifican bajo retdricas de
civilizatorias mientras se perpetiian estructuras de dominacioén econdémica y politica (77—

79).

1.3. El otro canibal

(Qué es un canibal? En primera instancia ‘canibal’ viene de la palabra Caribe o
Caribes, que era el nombre con el que los primeros conquistadores espaiioles se refirieron
a los indios tainos a los cuales los espafioles atribuyeron la practica de la antropofagia.
Estas primeras representaciones del canibalismo se utilizaron para designar a todos los
territorios del nuevo mundo, asi como a sus habitantes. En Europa se cre6 una
fetichizacion con respecto a los nativos latinoamericanos a los cuales se empez6 a
catalogar como canibales, y a partir de ello se les revoco su humanidad. Bajo el apelativo
del canibalismo, los indigenas americanos fueron convertidos en objeto de terror. Este
argumento justificaba su explotacion y exterminio (Cocimano 2006, parr. 1).

Sin embargo, como aclara el mismo autor, en toda Europa y en casi todo el mundo
existen también relatos de précticas antropofagicas. En este punto es importante aclarar
que en realidad estas practicas suelen estar mas bien ligadas a ritos funerarios, una forma
de rendirle respeto a alguien apreciado y una manera simbolica de que su esencia
permanezca como parte de la tribu. Igualmente, siempre ha estado ligado a aspectos
simbolicos de las culturas. Como aclara el mismo autor “lo habitual ha sido la
antropofagia ritual: sacrificio a los dioses, uso del cuerpo de los muertos, apropiacion de
las cualidades y poderes de las victimas del sacrificio [...] El conocimiento, poder magico
0 econdémico [...]” (Cocimano 2006, parr. 4).

Como podrd suponerse, esto dificilmente podia ser aceptado por los
conquistadores, ello hubiera significado un entendimiento, una justificacion de aquellos
rituales, una humanizacion del otro al reconocer rituales semejantes en su propia historia.

Incluso se podria decir que estos ritos antropéfagos, en determinado momento
pudieron pasarse por alto como una curiosidad del nuevo mundo, sobre todo teniendo en

cuenta que era una particularidad y no una practica presente en la gran mayoria de tribus
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de Latinoamérica. Sin embargo, como nos dice Jauregui (2008): “Los canibales
rapidamente se convierten en indios bravos y su localizacion coincide con la del buscado
oro; los canibales son definidos también porque pueden ser hechos esclavos o porque
moran en ciertas islas”. Dicho de otra manera, fue necesario asociar toda la imagen del

nuevo mundo al tropo canibal para justificar su exterminio por considerarse una amenaza.

2. Definicion e historia del zombi: El otro como esclavo

Si miramos las multiples producciones audiovisuales en torno al cine zombi y
apocaliptico, en primera instancia, hay que entender que estas creaciones audiovisuales —
producto de la cultura de masas— son fruto de un determinado contexto politico y su
momento historico. Ademads, es sumamente relevante donde estan geograficamente
situadas, es decir Estados Unidos de América. Por eso, a continuacion se analizan algunas
producciones relevantes que de alguna manera influyeron en las nuevas narrativas de
apocalipsis zombi de hoy en dia.

Trazando una cronologia comparativa entre ciertos contextos historicos, y ciertos
hitos del Cine zombi, se pueden apreciar tres momentos relevantes. El primero es la
primera pelicula de zombis de la historia, White zombie (1932) de Halperin ya que ayuda
a establecer como nace el zombi como personaje de Hollywood. La segunda es la pelicula
La noche de los muertos vivientes (1968) de George A. Romero en donde el zombi
adquiere la caracteristica de canibal. Y la tercera, es la serie objeto de este estudio The
Walking Dead (2010-2022) en donde se adquiere la caracteristica del “mundo post
apocaliptico”. Ademas de estas producciones, también se analizardn brevemente las
producciones El nacimiento de una nacion (1915) de D. W. Griffith y Mad Max (1979)
de George Miller, la primera porque de alguna manera establece una relacion entre
xenofobia y “zombifobia”, y la segunda porque es la primera pelicula que establece la

idea de lo postapocaliptico en el cine.

2.1. White zombie, 1a esclavitud y el nacimiento del zombi

Existen multiples versiones respecto al origen de la palabra “zombi”, al respecto,
Alex Del Olmo (2012) la identifica como parte de las manifestaciones populares
africanas, otorgandole un doble sentido, el primero como un “no muerto” y segundo como

un espiritu.
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Segun este autor, en la cultura Mitsogho, ubicada en Gabon, Africa Central, se
identifica la palabra ndzumbi, que significa el cadaver del difunto, pero también se utiliza
la palabra nzambi para referirse al “espiritu de una persona muerta” (Del Olmo 2012).

En la cultura popular el término zombi — por lo menos en sus inicios — estaba

ligado a la “magia vudu” de Haiti. Al respecto, David Flint sostiene que:

La mitologia popular del vudu afirma que los cadaveres pueden ser resucitados por un
bokor o hechicero que consigue revivir a sus victimas tomando el control astral sobre
ellas. En realidad, podria ser que el zombi no estuviera realmente muerto, sino bajo la
influencia de fuertes drogas que provocan en él un estado de trance y de total
susceptibilidad ante la voluntad de los demas. (Flint 2010, 13)

Uno de los primeros registros de esto, se da través de los escritos de William
Seabrook (1929) en su obra “La isla magica” (The Magic Island), en donde document6
las practicas del vudu haitiano y su relacion con los llamados “muertos vivientes” que
trabajaban en los campos de cafia de azucar. Seabrook indirectamente también es el
responsable de llevar al zombi a Norteamérica, ya que en base a sus relatos nacio la
primera pelicula de “género zombi” de parte de los hermanos Halperin y que se llamaria
curiosamente White zombie (Brito Alvarado, Rodriguez Caguana, y Jadan 2023).

Lo curioso es que el zombi de esta primera pelicula no tenia nada que ver con el
zombi como lo conocemos hoy en dia. En realidad, esta era una historia de amor en donde
el villano, un hechicero y terrateniente duefio de una plantacion de azicar en Haiti,
secuestra a la heroina. El protagonista cual caballero andante se encamina a la hacienda a
rescatar a su amada enfrentdndose a un sinnimero de “esclavos—zombis™ que el villano
utilizaba en su plantacion y que los tenia dominados por medio de magia vudu. La pelicula
acaba cuando al derrotar al villano, el hechizo zombificante desaparece y todos los

esclavos son liberados.

—Conductor: Podrian habernos cogido.

—Neil: ;Cogido? ;Por quién? ;Esos hombres con los que hablaba?

—Conductor: No son hombres, sefior. Son cadaveres.

—Neil: ;Muertos?

—Conductor: Si, zombis. Muertos vivientes. Cadaveres sacados de sus tumbas a los que
se hace trabajar en fabricas de azicar y en los campos por la noche. (White Zombie min
4:31)

Dicho de otra manera, “Esta pelicula muestra a un zombi no como monstruo, sino
como un objeto destinado al esclavismo en las plantaciones de cafa de aztcar; desposeido

de toda conciencia para pensar [...] por lo general, eran personas negras que todo el dia
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pasaban esclavizados en los cafiaverales” (Brito Alvarado, Rodriguez Caguana, y Jadan
2023, 69)

De lo expuesto, se puede argumentar que, en sus inicios, el zombi en realidad tiene
una historia triste ligada a la esclavitud. Si analizamos el imaginario del zombi en esta
pelicula, este en realidad no es un monstruo, sino mas bien, una victima de un terrateniente
inescrupuloso. Incluso se podria leer como una critica al poder y a la esclavitud que
convierte a personas en seres sin voluntad que solo obedecen 6rdenes ciegamente. Otra
caracteristica importante, es que en sus inicios el zombi no era canibal, pasaria algin
tiempo antes de que adquiriera esa cualidad.

Al respecto los autores Brito Alvarado, Rodriguez Caguana, y Jadan (2023)
refiriéndose al zombi nos dirdn que “Es una criatura nacida, en occidente, de la esclavitud,
de la colonia y de la hegemonia capitalista; condensando los miedos, tablies inconscientes
y colectivos y que retrata la historia de la humanidad” (62). Luego insistirdn en que es
“un objeto destinado al esclavismo en las plantaciones de cafna de azlcar; desposeido de

toda conciencia para pensar, visibilizando un drama colonial” (69).

2.2. Canibalismo y zombis

El director de cine estadounidense George A. Romero es considerado por muchos
como el creador del arquetipo del zombi moderno con su famosa pelicula La noche de los
muertos vivientes (1968) en ella se ve un quiebre y cambio radical en el imaginario zombi
de hasta entonces. Sin embargo, la principal caracteristica de esta pelicula es aquella que
convirti6 al zombi en una de las pesadillas mas utilizadas en el cine. Es decir, por primera
vez el zombi se convierte en canibal. Otro aspecto importante muchas veces pasado por
alto, es que este nuevo zombi, a diferencia de su predecesor, ya no tiene alguien quien lo
controle y por ello se dedica a seguir sus instintos basicos mas agresivos.

Como ya analizamos anteriormente, el canibal es el referente mas terrorifico que
se tiene en occidente sobre ese ‘otro’, sobre ese salvaje irracional del nuevo mundo que
merece ser eliminado. Asi pues, la pelicula de Romero causd sensacion y se convertiria
en un referente mundial de esta tematica porque le recordd a occidente que ese monstruo
antrop6fago todavia existe. Dicho de otra manera, el zombi es una metafora, o la version
mas degradada de ese otro salvaje con el cual todavia se convive y en cualquier momento
puede intentar devorar a occidente.

Incluso si lo comparamos con la pelicula White zombie. El zombi de Romero y el

actual generan tanto miedo porque puede ser interpretado como una analogia de aquel
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zombi de las plantaciones de cafia de azlcar, solo que emancipado. Un esclavo liberto
que una vez que se deshizo del hechizo de dominacidn, buscara cobrar venganza en contra

de la sociedad que lo esclavizo en primera instancia.

La primera oleada de zombis en el cine estuvo ligada a una serie de “ansiedades
imperialistas” asociadas con el colonialismo y la esclavitud, [...] estas peliculas
inherentemente racistas aterrorizaron a la audiencia occidental con aquello que mas
temian en ese momento: el levantamiento de la esclavitud y la colonizacidn inversa (Brito
Alvarado, Rodriguez Caguana, y Jadan 2023, 68—9)

Al respecto, Romero (2012) en una entrevista asegur6 que nunca se imagin6 al
zombi como un villano. En realidad, para ¢l en sus peliculas, los villanos siempre seran
los vivos. Argumenta que el apocalipsis zombi en realidad es solo una catastrofe natural
como cualquier otra, incluso muchas veces ocasionada por los propios humanos. Frente
a esta catastrofe natural, Romero pone a dialogar a los verdaderos héroes y villanos de
sus historias. Claro que teniendo como trasfondo al peligroso zombi salvaje,
histéricamente esclavo, y actualmente metafora de la otredad.

De lo expuesto, se podria decir, que la imagen del zombi como ese ‘otro’ esta tan
desprovista de humanidad, que incluso no es un actor en la pelicula, sino simplemente,
una consecuencia de la irresponsabilidad humana, o de los actos malignos de unos pocos.
Este argumento se pone de manifiesto en las multiples peliculas de zombis en las cuales

es un accidente cientifico, la fuga de un virus, etc. Es lo que ocasiona el apocalipsis.

2.3. El terror a la epidemia zombi o la epidemia del ‘otro’

Uno de los elementos que mas terror genera en las actuales peliculas, pero que,
sin embargo, estaba ausente en la imagen original del zombi, es aquella ligada a la
epidemia o enfermedad. Los primeros zombis eran creados por magia y tenian a alguien
que los controlaba. Esto, por absurdo que suene, hasta cierto punto generaba una cierta
tranquilidad en el espectador, ya que después de todo el zombi estaba controlado, e
incluso si se elimina al hechicero, el zombi volvia a la normalidad.

Sin embargo, el zombi en su nueva version, al ser desprovisto de alguien que lo
controle, se convierte en un antropéfago que ademas de quedar desprovisto de cualquier
control, también queda desprovisto de la posibilidad de una cura. Por ello es cada vez mas
comun ver en las nuevas series y peliculas que ya se abandona toda posibilidad de curar

al zombi y en realidad solo se limitan a eliminarlo, ya que se ha vuelto una epidemia
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incontrolable frente a la cual el exterminio es la mejor via. De hecho, la serie The Walking
Dead lleg6 a su fin sin que nunca se mencionara esta posibilidad.

Quiza lo que en realidad causa mas temor con respecto al zombi y al canibal, no
sea el acto de comer carne humana en si, sino el hecho simboélico de la disolucion de la
identidad propia. En este sentido, se podria decir que el canibal moderno, el zombi que
estamos acostumbrados a ver en cine y television, genera tanto temor porque diluye la
identidad por medio de un mordisco. Cocimano al respecto dira: “Una modernidad
devorada que, a través de su proceso de digestion, la convierte en otra, la transforma...”
(2006, parr. 23). En otras palabras, la identidad occidental queda contagiada, devorada,
para, finalmente, convertirse en algo mas, en una identidad “otra”, en una identidad

zombi.

2.4. Racismo en el cine y su relacion con los zombis

“El Nacimiento de una Nacion” (1915) de D.W. Griffith es una pelicula
significativa por sus innovaciones técnicas y su impacto cultural, pero también es muy
controvertida por su narrativa racista que glorifica al Ku Klux Klan y deshumaniza a los
hombres negros, retratdndolos como amenazas irracionales y peligrosas que atacan a los
hombres blancos sin razon aparente. Debido a su contexto, se podria decir que esta
pelicula esta atravesada por el miedo posterior a la abolicion de la esclavitud, es decir, el
temor de los antiguos esclavistas hacia los esclavos libertos que podrian buscar venganza
por afios de opresion (véase Anexo 1).

Incluso, si analizamos su narrativa, se podria especular al decir que “El
Nacimiento de una Nacidon” podria ser considerada una precursora del cine zombi. Esto
debido a que en ella se pueden ver representados de manera muy similar los tropos de la
narrativa de obras posteriores de este género como por ejemplo, el peligro inhumano e
irracional, figuras grotescas, desprovistas de razén que solo desean atacar a los
ciudadanos, sobrevivientes atrapados luchando por sus vidas, etc. (Anexo 1).

Si la comparamos con obras posteriores del género de apocalipsis zombi como
“La noche de los muertos vivientes” de George A. Romero (1968). Ambas peliculas
tienen una trama casi idéntica, solo que en la una, los villanos en lugar de zombis son
hombres de raza negra, quienes de manera similar y sin razon aparente, buscan hacerles
dafio a los protagonistas. El zombi y el esclavo liberto, son representados en ambos casos
como ese ser que estd mas alla de cualquier posible didlogo y razén, contra el cual su

exterminio queda justificado (Anexo 1).
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Al parecer, en el fondo ambas peliculas tienen como contexto el miedo del hombre
blanco hacia el hombre negro. Recordemos que ambas peliculas fueron estrenadas en una
época de enormes cambios para la poblacion negra en Norteamérica. Quiza el momento
mas representativo, tuvo que ver con Martin Luther King y “la gran Marcha sobre
Washington por el trabajo y la libertad” que se dio en agosto de 1963, al final de la cual,
pronunciaria su famoso discurso “I have a dream”. Es curioso analizar como, la misma
época del suefio de Martin Luther King, a su vez es la pesadilla del hombre blanco. Quien
de igual manera que en el pasado, temia represalias del hombre negro al cual
histéricamente habia segregado.

Luego de este historico evento, vino la Ley de Derechos Civiles de 1964 y la Ley
de Derecho de Voto de 1965. Solo tres afios después de esto, Romero estrenaria su famosa

pelicula de zombis, exactamente el mismo afio en que Martin Luther King seria asesinado.

2.5. Segunda Guerra Mundial, Guerra Fria y el género post apocaliptico

Luego de la pelicula de Romero, pasaria algiin tiempo antes de que la imagen del
zombi volviera a estar de moda. Quiza el videoclip musical Thriller de Michael Jackson
(1982), asi como la pelicula El regreso de los muertos vivientes (1985) de Dan O’Bannon
son quienes volvieron a poner a la gente a hablar de los zombis en la década de los
ochenta. Sin embargo, algo mas relevante para este analisis es que en esta época la guerra
fria estaba en su punto mas algido con la amenaza de una guerra mundial inminente y
debido a ello aparecieron varias peliculas que hablaban del apocalipsis nuclear y sobre

todo, imaginaban co6mo seria un mundo post apocaliptico.

2.6. El mundo sin estado

El concepto de un mundo postapocaliptico se refiere a un escenario en el que una
catastrofe global altera profundamente la sociedad, su organizacion y estructura. Este
contexto puede surgir de eventos como desastres ecologicos, como en la pelicula
Waterworld (1995) de Kevin Reynolds, también puede ser a causa de una pandemia
global como en “Soy leyenda” de Francis Lawrence (2007) o incluso por holocaustos
nucleares como en “Mad Max: Fury Road” de George Miller (2015). Sin embargo, estas
narrativas suelen proponer como unica solucion la reconstruccion de una sociedad similar
a la capitalista occidental, ignorando otras posibles formas de organizacién social, como

utopias igualitarias (véase Anexo 2).
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Frente a esto, se puede argumentar que el cine postapocaliptico, frecuentemente
refleja “dispositivos” de control ideoldgico que consisten en demonizar alternativas de
organizacion social distintas al orden establecido, como el comunismo o anarquismo. Un
ejemplo de ello lo podemos apreciar en la pelicula Mad Max de George Miller, en la que
los villanos tienen una estética claramente “punk”. Estos “dispositivos” fueron
especialmente utilizados durante la Guerra Fria cuando estas otras formas de organizacion
social fueron ampliamente asociadas al fascismo en la memoria colectiva en varias
producciones. Esto denota un rechazo a imaginar érdenes sociales distintos al capitalismo,
a pesar de que el colapso del sistema capitalista sea a menudo la causa del apocalipsis en
estas tramas. De este modo, las producciones cinematograficas perpetiian un retorno al
modelo occidental capitalista, incluso en contextos de reconstruccion tras el desastre

(Anexo 2).

2.7. El atentado a las Torres Gemelas y el regreso del cine zombi; El otro

como terrorista

El zombi es un gran referente de la cultura popular, prueba de ello son las
innumerables peliculas que se han hecho al respecto. Sin embargo, es a partir del atentado
a las Torres Gemelas en 2001, en que se empieza a apreciar un crecimiento sin
precedentes en torno a la tematica zombi. Prueba de ello son los multiples éxitos de
taquilla como, por ejemplo: Exterminio (2003) dirigida por Danny Boyle, El amanecer
de los muertos (2004) dirigida por Zack Snyder, Shaun of the Dead (2004) dirigida por
Edgar Wright, Zombieland (2009) Dirigida por Ruben Fleischer, entre otras. Este éxito
no solo se refirio a las salas de teatro, quiza los mejores ejemplos sean por un lado la saga
de juegos de video Resident Evil de finales de los noventa y que al momento ha lanzado
ya alrededor de 39 juegos para diversos dispositivos, ademas de once peliculas.

En cuanto a series de television llama mucho la atencion la serie The Walking
Dead, adaptada del cémic del mismo nombre, la cual al momento, ademds de sus 11
temporadas hasta la fecha, también cuenta con cuatro series derivadas, cuatro series web,
videojuegos e incluso juegos de tablero. Esto sin mencionar todo el merchandising
relacionado.

Un posible argumento de por qué a partir de este momento aparecen todos estos
productos mediaticos de género de terror, es debido al atentado a las Torres Gemelas
marcé toda una época (hasta nuestros dias) la cual esta caracterizada por el miedo que se

puede apreciar en la sociedad norteamericana.
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Para argumentar este ultimo punto vale recordar lo argumentado por Michael
Moore en su célebre documental Bowling for Columbine (2002). En €I, habilmente
analiza como los organismos de poder, a través de los medios de comunicacion, utilizan
el miedo sobre la poblacion para ejercer control sobre la misma. Al respecto, existen ya

varios estudios que analizan como se puede utilizar el miedo para influir en la sociedad.

Los medios de comunicacién, en la era de la globalizacion, se desnaturalizaron,
abandonaron su funcion informativa e ingresaron a ser parte del engranaje del ejercicio
del poder, donde su papel de eje desordenador de las subjetividades colectivas, siembra
angustia, miedo y terror, y criminaliza las acciones populares de las ciudadania
emergentes. Los medios de comunicacion, vehiculo eficaz en la era de la relacion
mediatica, convierten el miedo en un efecto cronico al percibirse como un estado
permanente en la vida cotidiana, no s6lo de los afectados directamente sino por los que
conviven y son parte del segmento social donde se inscribe el sujeto. Por lo anterior, los
medios sutilmente reemplazan en gran medida al agente coercitivo y priorizan la
represion ideologica (Nueva version de la Guerra de Baja Intensidad) donde cualquiera
puede percibirse amenazado sin ser parte de los problemas que divulgan. (Salazar 2009,
105)

Parafraseando a Burke (2005), el otro se construye en oposicion al yo, por ello es
habitual una invencion consciente o inconsciente de otra cultura opuesta a la propia. De
ese modo, convertimos en ‘nosotros’ a nuestros congéneres. Esta vision que se tiene sobre
el otro en Estados Unidos, segin Michael Moore (2002), generalmente esta cargada de
miedo. La acusacion que hace es principalmente a los medios de comunicacion y los
aparatos de poder. Moore también nos menciona que este miedo, se suele expresar
apelando a diversos estereotipos, ya sea del terrorista, el latino o el hombre negro
afroamericano como lo menciona en su documental.

Igualmente, Salazar coincide con Moore cuando afirma que:

La violencia esta manifiesta de distintos modos, difundida de manera simbolica, verbal,
fisica, racial y estigmatizada como producto recreados por los sectores populares,
carenciados, negros, minorias sociales cualitativamente significativas, consumidores de
bajo perfil y estorbo para exhibir la belleza y el ornato pregonado por los creadores de los
parametros occidentales de la seduccion. (Salazar 2009, 114)

Si analizamos lo que dice este autor, cuando dice “minorias sociales” bien puede
referirse al ‘otro’ cultural del cual se ha venido hablando y que es contrario al nosotros
occidental, es decir, el miedo y la violencia simbdlica, verbal, fisica, racial y
estigmatizada se suele dar contra el estereotipo que se tiene del ‘otro’.

Nuevamente citando a Burke:



35

El estereotipo puede ser mas o menos cruel, mas o menos violento, pero, en cualquier
caso, carece necesariamente de matices, pues el mismo modelo se aplica a situaciones
culturales que difieren considerablemente unas de otras [...] Por desgracia, la mayoria de
los estereotipos de los otros [...] han sido y son hostiles y despectivos o, en el mejor de
los casos, condescendientes. (Burke 2005, 158)

De lo entendido, podemos apreciar la mirada cargada de miedo con la que la
sociedad norteamericana observa al resto del mundo. En este contexto, el zombi, viene a
significar el ‘otro’ en su version mas degradada y primitiva. El mal salvaje en su peor
forma, aquel sujeto diferente con el cual no se puede dialogar o hacerle entender razones.
Aquel que representa todo lo que el “american way of life” no es y que por lo tanto, esta
en contra del mismo. Aquel ser peligroso que por medio de la antropofagia, amenaza con
la desaparicion de la sociedad occidental moderna, representante de la civilizacion
humana. Dicho de otra manera, representa a todos aquellos a los que el imperio podria
considerar sus enemigos, como por ejemplo terroristas, arabes, latinos, asidticos, negros,
diversidades sexo—genéricas, etc. Incluso se podria decir, el Sur Global (Salazar 2009,

14-6).

2.8. Zombis, globalizacion y apocalipsis

Uno de los elementos mas recientes en las historias de zombis, es el elemento
apocaliptico mundial. En sus primeras peliculas, la trama se desarrollaba en lugares
especificos, aislados, nunca hubo una crisis global. De igual manera, al final de la pelicula
se brindaba una conclusion, un cierre en el cual muchas veces, gracias a una intervencion
exterior, el orden se restablece. En estas peliculas la crisis zombi nunca escapaba del lugar
en el que se desarrollaba. Luego de la pelicula el espectador podia volver a su casa
tranquilo, confiando en que, gracias a la intervencion de los aparatos de poder, cualquier
crisis, incluso la zombi, podia ser contenida.

Sin embargo, Gltimamente en las nuevas producciones y como se puede apreciar
en la serie The Walking Dead, esto cambi6. Este zombi ‘otro’ se volvio incontrolable, se
dio maneras de destruir la sociedad, el orden existente. Es decir, logré vencer al sistema
capitalista occidental. No se aprecia una posibilidad de que al final de la historia se regrese
al mismo orden establecido, tampoco se ve llegar a ningun aparato de poder al rescate.
En lugar de ello, el apocalipsis zombi simplemente continua, no se ven sefiales de una
posible cura.

Al respecto, recordando lo anteriormente mencionado sobre el origen haitiano del

zombi de las plantaciones. Es como si este ‘otro’, zombi, salvaje, que alguna vez fue
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esclavo, una vez emancipado buscard vengarse en contra del sistema de dominacién que
lo oprimid en el pasado. También se podria decir que como actualmente existen otros
humanos dependientes del sistema. El zombi al morderlos los convierte en nuevos zombis
los cuales de igual manera buscaran la caida del orden existente que los oprime. Cabe
mencionar que este contagio solo se da entre los subalternos en el orden social, dicho de
otra manera, los personajes principales rara vez se contagian, suelen ser los extras quienes
corren esta suerte.

Finalmente, bajo la mirada de Hollywood y como se puede ver en The Walking
Dead, el nuevo orden mundial fruto de la liberacion de ese otro cultural incontrolable, no
puede ser mas que un mundo postapocaliptico cadtico. Frente a esto se plantea que
necesariamente se debe regresar a ser la sociedad capitalista moderna como la conocemos

hoy en dia. Este es un planteamiento que se buscara demostrar con este estudio.

2.9. The Walking Dead y la tercera edad de oro de la television

La llamada “tercera edad de oro de la television”, una €poca caracterizada por
“superproducciones” televisivas, por llamarlas de algin modo, que, al ser pertenecientes
a cadenas de television por cable, contaban con una mayor libertad creativa sin las trabas
morales de la television tradicional (Martinez s.f., 1-3). Algunos atribuyen esta época a
la posibilidad de revender el material emitido ya sea en DVD o en internet, lo cual hizo
que las cadenas pusieran énfasis en las tramas, que estas fueran lo suficientemente
complejas para asegurar una fidelidad del ptblico. Finalmente, algo muy relevante como
se vera mas adelante, fue la mediatizacion con respecto al afio 2012, famosa fecha en la
cual el mundo supuestamente llegaria a su fin. Este afio coincide ademas con la segunda

temporada de esta serie que es el momento seleccionado para este analisis.

3. La mundializacion, las series y las emociones

Inicialmente uno podria pensar que lo que estd detras del argumento de una serie
de television estadounidense es una ideologia, ya que como se vio con anterioridad, se
han dado casos de peliculas que escondian una propaganda politica en sus tramas, sobre
todo en los ochentas. Sin embargo otra postura, es que se busca apelar a las emociones
mas que a ideales. Al respecto, como lo menciona Fernandez—Montesinos “El hombre
postmoderno no piensa, se informa; busca emocioén en la noticia mas que verdad, por eso

las noticias falsas, disefiadas para ello, son mas virales que las verdaderas: se adaptan
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mejor a lo que se demanda” (2017, 32). Esto a su vez se da cuando las series de television
viven su mejor momento.

Al respecto Dominique Moisi subraya:

El aumento en importancia y calidad de las series que se producen en el momento exacto
en el que el 11 de septiembre transforma la relacion de Estados Unidos con el mundo,
sino consigo mismo. Las series van a integrar de manera directa el suceso... o a reflejar
su impacto sobre la sociedad. (Moisi 2017, 40—-1)

Lo mencionado por esta autora es importante a tener en cuenta ya que el impacto
del atentado a las Torres Gemelas incidira en las tematicas de varias de estas nacientes y
exitosas series en las cuales se vera reflejado el animo de los estadounidenses a partir de
este momento y que marcara toda la época. Es decir, el miedo. Una atmosfera de
desesperanza y terror empezo6 a apoderarse del pueblo estadounidense en el cual estaba
claro que de nada servia ser una superpotencia, “El pais nunca se habia sentido tan fuerte.

Nunca se ha despertado tan vulnerable” escribe la autora al respecto (33).

Lo que se desplomd con las Torres Gemelas es nuestro optimismo, nuestra fe en el
porvenir. El discurso se ha vuelto mas sombrio y los personajes, mas negros. Lo que
vincula las series que tratan mas o menos directamente de geopolitica es, en lo esencial,
una cultura del miedo y un discurso ya opuesto al de la Ilustracion. (Moisi 2017, 28)

Cabe analizar en qué medida el miedo y la angustia juegan un papel importante
en la trama de la serie escogida para este trabajo. Después de todo, y parafraseando a esta
autora, si bien la realidad puede ser una fuente de inspiracion para los guionistas, también
es cierto que la propia serie de television se transforma en fuente de referencia y de
explicacion para un nimero cada vez mayor de espectadores. Como dice nuevamente la
autora “Las imagenes de una pelicula o una serie pueden preparar los animos, mucho
mejor que un libro o un articulo, para comprender el mundo. Traduce a lo concreto, al dar
algo que se ve” (Moisi 2017, 31). Es decir, el poder de las series para incidir en el mundo,
esta precisamente en la facilidad con la que se explican las realidades politicas del mundo.

Claro que, teniendo en cuenta que estas se hacen desde el punto de vista norteamericano.

4. Los enlatados norteamericanos (narrativas audiovisuales en series televisivas)

Contra todos los importadores de conciencia
enlatada. La existencia palpable de la vida...
(Oswald de Andrade, Manifiesto Antropofago,
1928)
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Por enlatado nos referimos a aquellos programas o productos audiovisuales
fabricados en Estados Unidos, los cudles son creados para las masas consumidoras. Para
analizar como son o como operan estos enlatados, me gustaria utilizar las tesis Howard
S. Becker respecto a su categoria que ¢l denomina “paquetes” (Becker 1995, 105).

Parafraseando a este autor, por “paquetes” se puede entender a aquellas formas,
sistemas o estructuras que componen un campo musical y que ademas, funcionan como
mecanismos para garantizar la continuidad de dicha expresion musical. El autor cita
varios ejemplos, como el de la educacion, en donde se lleva a los nifios escolares a
conciertos, para asi prepararlos como consumidores por un lado, o despertar su interés
artistico, y que sean creadores por otro. Esto teniendo en cuenta de que estos “paquetes”
estan atravesados por las logicas del mercado.

Una pregunta interesante que se plantea este autor es ;por qué, incluso al pasar
los siglos, se siguen utilizando los mismos instrumentos musicales, las mismas
nomenclaturas, la misma estructura de sus conciertos, etc.? Para dar respuesta a esto
(entre algunos otros elementos de anélisis), Becker explica que gran parte se debe, a las
diversas ventajas que estos denominados “paquetes” ofrecen al momento de la creacion
artistica. (1995) Entre algunas de estas ventajas, tenemos el pre—supuesto de que ya existe
un publico consumidor para estas creaciones, también estd el argumento de que existe
una nomenclatura que muchos musicos o creadores ya conocen y en fin, algunos
argumentos similares. Dicho de otra manera, y ademds sumandole la l6gica del mercado.
No hay necesidad de innovar, cuando se puede utilizar algo que ya existe, esta probado
su éxito, se sabe que se tiene un publico consumidor, su practicidad a la hora de crear,
etc.

Si tomamos algunos de estos enunciados, y los trasladamos a cdémo operan estas
series y peliculas, vemos que sus creaciones siguen los mismos lineamientos. Es decir, a
pesar de que pretenden tener un argumento original, en realidad solo es la reutilizacion
de tramas y estructuras ya utilizada con anterioridad, las cuales seguramente funcionaron
en un inicio, y cuyo ¢éxito ya ha sido probado, que ya tienen un publico consumidor, etc.

Por supuesto esto conlleva a un grave problema el cual explica la crisis de estos
géneros. Una analogia de esto seria el equivalente a escuchar repetidas veces una misma
cancion, solo que tocada con otro ritmo y diferentes instrumentos. Logicamente, por mas
que sus creadores quieran innovar en sus variaciones, todos sabemos de antemano lo que

nos van a contar y cdmo va acabar. Es por ello por lo que con el tiempo y con el pasar de
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las temporadas, estas series suelen estancarse perdiendo gran numero de sus fans.
Después de todo ;Quién quiere escuchar diez veces la misma cancion, asi sea con

distintos ritmos?

5. Estado, el ‘otro’ y la frontera

Como se expuso anteriormente, la formacién del nosotros se da en funcion del
otro, se define en contraposicion a las categorias que le asigna a los demas, al ‘otro’
(Perceval 2022, parr. 1). Pero ;como influye la definicion del ‘otro’ y el ‘nosotros’ en la
formacion del estado?

Para ello se ofrecen dos respuestas, la primera es que define una identidad
nacional, y la segunda es que delimita un territorio. Se argumenta esto, ya que después de
todo, al configurar la identidad del ‘otro’ también se configura al ‘nosotros’ ayudando asi
definir una identidad nacional. A su vez, también hay que tener en cuenta que esto
también marca una division geografica espacial, ya que generalmente se entiende o se
sitia al ‘otro’ como algo lejano. Mientras que al ‘nosotros’ se lo suele ver como algo
familiar o “cercano” marcando asi una “frontera” que divide a estos grupos humanos en

base a una primera dualidad lejos—cerca como ya veremos mas adelante.

5.1. El Estado en el postapocalipsis: De la frontera cultural a la territorial

Parafraseando a Jorge Brenna (2011), una de las primeras definiciones para
diferenciar al nosotros de los otros se dio en el lenguaje, ya que gracias a este se creaba
un sentido de pertenencia en el cual miembros de una misma tribu se identificaban y se
diferenciaban de otras. Asi, quienes no pertenecian a la tribu solian ser designados con
una palabra que significaba “no ser hombre”, pero también esta misma palabra designaba
a quienes no saben hablar y mas bien balbucean, “ba-ba-ba” de alli viene el término
“barbaro”. Algunas veces también se designaba a miembros de otras tribus con una
palabra que significa a la vez extranjero y enemigo, como por ejemplo el vocablo latino
hostes (Brenna 2011, 9).

Es asi como en un principio se empezd a configurar unas primeras fronteras
culturales en base a quienes estaban lejos y no pertenecian al ‘nosotros’. Tal como sucedio6
en Roma en donde se defini6 una territorialidad en base al entendimiento y definicion de
sus ‘nosotros’ de aquel entonces. Al este, en Constantinopla estaban los herejes (los que

pervierten la fe). Al sur, en Africa y Oriente Medio estaban los infieles. Al norte y dentro
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de Europa, los judios (los que rechazaron la fe). Finalmente, al oeste en América, los
paganos (los que nunca supieron nada de la verdadera fe (12).

Como se puede apreciar, este mismo sistema se siguid aplicando en la modernidad
en base a los dualismos lejos—cerca, sin embargo, también aparecieron dualismos que
denigraba en cierta medida al ‘otro’ por considerarlo menos hombre o no poseer el mismo
lenguaje y por lo tanto las mismas concepciones, como se explico previamente. Es asi
como se sumaron nuevos dualismos como inmorales—virtuosos, salvajes—civilizados,
cristianos—paganos, etc.

Con el tiempo, estas fronteras culturales tuvieron la necesidad de convertirse en
fronteras fisicas, esto con el deseo de mantener a los ‘nosotros’ alejados de su territorio y
de su cultura, como tal fue el caso de la Gran Muralla China para mantener alejadas a las
tribus barbaras, esos ‘nosotros’ salvajes que amenazaban el estilo de vida de aquel
‘nosotros’ del antiguo Imperio Chino. Incluso hasta nuestros dias podemos observar el
caso del Muro México — Estados Unidos, que parece servir al mismo proposito.

Sin embargo, el problema con las fronteras culturales, sobre todo en un mundo
globalizado, es que son permeables, con el tiempo, se agotan, cambian al igual que tiende
a cambiar la cultura. Esto se podria decir que algunas veces crea un sentimiento de
inseguridad como se analizd previamente. Si tomamos el caso de EE. UU., el ‘otro’
migrante de una tierra lejana del Medio Oriente ya no se encuentra lejos, sino que puede
estar conduciendo un taxi en California. O peor ain, puede encontrarse piloteando un
avion en direccion al Pentagono.

Como podemos ver, esto ocasiona una permanente necesidad de volver a dibujar
estas fronteras, tanto a nivel territorial, pero sobre todo en el imaginario. Como tal es el
ejemplo de una frontera algo reciente EE. UU. — Terroristas, o incluso una posible frontera

trazada con el “Sur Global” del cual ya se habl6 previamente.

5.2. Definicion de Estado

Uno de los planteamientos de investigacion de este trabajo, es analizar si en estas
series y peliculas de las cuales se ha venido hablando, se puede observar un deseo o una
intencionalidad de la trama enfocada a superar el caos y la anarquia de un mundo post
apocaliptico, e intentar volver a formar el estado capitalista como se lo conoce hoy en dia.
Se podria decir que se trata de legitimar el estado capitalista como fin tltimo de una
sociedad. Para afirmar o negar esta aseveracion como ya se menciond, en este trabajo se

ha decidido analizar a la serie The Walking Dead (2010), ya que en ella se podria decir
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que esta vuelta al sistema capitalista actual se va dando como un proceso largo que
atraviesa varias etapas con las cuales se va formando el estado. El andlisis de este proceso
ayudara a esclarecer si efectivamente en esta serie existe la ya mencionada
intencionalidad o deseo de volver al sistema actual.

Sin embargo, habria que definir en un principio cudl es el estado capitalista del
cual hemos al cual supuestamente se desearia volver. A qué nos referimos con este
término. Una definicion clésica es que para ser considerado un estado, este debe poseer
una forma de gobierno (poder politico), poseer un territorio, una poblacion relativamente
constante y estar regulado con base en un estado de derecho que lo legitima y que basa
su organizacion en la division de poderes: Ejecutivo, Legislativo y Judicial. (Bobbio
2002, 541-51 y 563-70). Ademas de esta definicion, Alex Schlenker (2024) nos dice que
“...el estado estd atravesado por obligaciones y responsabilidades, que, en términos
generales, se resume en tres obligaciones bdasicas: garantizar el cumplimiento de los
derechos. Velar por el desarrollo saludable del individuo. Velar por la seguridad.”
(Schlenker 2024, 2). En capitulos posteriores se analizara a detalle si en la serie The
Walking Dead se busca o se pone de manifiesto el deseo de organizar una sociedad
conforme estos elementos.

Otra definicion, o elemento constitutivo del Estado, nos la da Max Weber en su
texto La politica como vocacion. (1964) Parafraseando a este autor, éste explica que una
condicion necesaria para que una entidad se convierta en Estado es que quienes lo dirigen
apliquen exitosamente lo que ¢l denomina “el monopolio de la violencia legitima”.
(Weber 1964, 49). De igual manera establece elementos para su control como lo son la
policia y el ejército. Cabe mencionar ademas que esta violencia se debe dar después de
un proceso de legitimacion. Este proceso idealmente deberia darse después de un
consenso en el que el pueblo decida sus leyes, sin embargo, también puede darse el caso
de que el estado las imponga.

Otros conceptos importantes para analizar estos elementos y ver de qué manera
aparecen en esta serie nos los da Antonio Gramsci, particularmente la division entre
“Sociedad politica” y “Sociedad civil”. Siendo la primera “la parte de la superestructura
que ejerce la funcidon de dominacién mediante sus aparatos juridicos y politico-militares
del estado” (Betancourt 1990). Aplicando estos conceptos gramcianos para analizar esta
serie de television, serviria comprobar si los mismos se manifiestan en el grupo de
personajes principales quienes toman las decisiones. A su vez, servirian para analizar si

estas decisiones sirven para mantener la hegemonia de la clase dominante (personajes
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principales) ya que como dice Betancourt mencionando a Gramsci “el poder politico no
consiste simplemente en dominacién, sino también en direccidn; es decir, combina la
coercion y el consenso cuya naturaleza depende de la concepcion del mundo dominante
histéricamente dada” (Betancourt, 1990, 7-8).

También cabe mencionar que la estructura de la sociedad politica, su aparataje
militar, sus instituciones, etc. Se empieza a formar desde antes del siglo XVII, culminando
finalmente en la modernidad en la cual aparece el estado como espacio ya constituido,
pero en base a todo el aparataje ya formado con anterioridad. La peculiaridad del caso es
que al parecer EE. UU. no sigui6 este mismo esquema de formacién. Si se analiza su
historia, se podria decir que el Estado se formd desde “abajo” con los colonos que fueron
asentandose en el nuevo territorio y formando nuevas instituciones tales como la oficina
del sheriff para citar un ejemplo. En su formacién EE. UU. no cont6 las instituciones
estatales previas como sucedi6 en Europa (Apostolides 1980, 64).

Finalmente, cabe sefialar que cuando en este trabajo se habla de Estado, en
realidad se hace referencia al estado capitalista. También es importante mencionar que
como eje de analisis se tomard a Estados Unidos de Norteamérica. Esto debido no solo a
que es el lugar donde se produce y se desarrolla esta serie y que influye en su trama, sino
que ademas, en primera instancia pareceria que el camino para volver a formar un estado
en el post apocalipsis, al parecer existe un paralelismo con la historia de la formacion de
este pais. Sobre todo, si analizamos las tesis del “destino manifiesto” asi como la tesis
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llamada ‘mitologia de frontera’”. Ambas forman parte de un pilar fundamental en la
concepcion de los norteamericanos sobre como se formo su pais. También explica gran
parte de sus creencias sobre su lugar en el mundo y la relacion con el mismo. En los

siguientes capitulos se argumenta esto mas a detalle.

5.3. El destino manifiesto de The Walking Dead

Este término se acufi6 en los afios de la expansion territorial de EE. UU. hacia el
viejo oeste como una idea o creencia que impulsaba a los colonos a conquistar estas tierras
inhdspitas atribuyéndole a esto un orden natural. De ahi que una traduccidon mas acertada
del inglés “manifest destiny” significa destino obvio o natural. Parafraseando a Miguel
Rosero, “destino manifiesto” vendria a ser la creencia o idea de que la expansion de los

EE. UU. era justificable e inevitable, ya que hasta cierto punto es un mandato divino

(Rosero 2011, 14).
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Esta terminologia aparece por primera vez en un articulo escrito por John L.
O’Sullivan en la revista Democratic Review de Nueva York de 1845. Este articulo en
parte justificaba la guerra con México, pero mas importante, justificaba la expansién al

oeste del pais.

El destino manifiesto, como (O'Sullivan) lo recalca, describia en ese entonces a la mision
divina de los Estados Unidos de propagar su sistema de democracia, federalismo y
libertad personal, asi como también promover el pensamiento de su nacion en rapido
crecimiento, que consistia en tomar en posesion a todo el continente norteamericano.
O'Sullivan argumentaba que este “auténtico titulo” de Estados Unidos dejaba sin piso
cualquier posicion e intenciones con respecto al continente americano que otros estados
en especial los europeos, pudieran tener sobre la colonizacion previa de nuestra América
[...] John L. O'Sullivan 1845), manifestaba textualmente también en su publicacion
mencionada anteriormente lo siguiente: “El cumplimiento de nuestro destino manifiesto
es extendernos por todo el continente que nos ha sido asignado por la Providencia, para
el desarrollo del gran experimento de libertad y autogobierno. Es un derecho como el que
tiene un arbol de obtener el aire y la tierra necesarios para el desarrollo pleno de sus
capacidades y el crecimiento que tiene como destino”. (Moreira Argudo, Alcivar Trejo,
y Calderoén Cisneros 2014)

Dicho de otra manera, el “Destino manifiesto” se entenderia como “el destino
evidente” de EE. UU. de extenderse por todo el continente con un derecho tan natural y
evidente como el que tiene un arbol de obtener el aire.

Cabe recalcar que esta no fue una politica como tal, es decir, no hubo una ley que
la apoyara, sin embargo, rapidamente fue adoptada por politicos estadounidenses,
convirtiéndose una poderosa idea que impactd en la manera en que el nacionalismo
norteamericano entiende su lugar en el mundo y justifica sus acciones imperiales y
coloniales. De hecho, se podria decir que este término hace alusion al suefio
norteamericano, la idea de libertad e independencia en un territorio de proporciones
infinitas, que Dios puso alli para que con entusiasmo, energia y determinacion los colonos
norteamericanos conquisten el viejo oeste.

Incluso se podria nos podriamos atrever a decir que la idea del “destino
manifiesto” sigue vigente. Tal como lo da a entender Miguel Rosero en su articulo cuando
respecto a este término explica que es la conviccion de que la “mision” que Dios eligio
para al pueblo estadounidense era la de explorar y conquistar nuevas tierras, con el fin de
llevar a todos los rincones de Norteamérica la “luz” de la democracia, la libertad y la
civilizacion. Es decir, una creencia de que la republica democratica era la forma de

gobierno favorecida por Dios” (Rosero 2011, 14).
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Respecto a la serie The Walking Dead, una posible hipotesis sobre la que se desea
trabajar es que al parecer la filosofia detrds de este término se puede ver representada en
varias partes de la trama de esta serie, sobre todo, en los momentos en los que se desea
recalcar el caracter heroico de sus personajes ya que “con entusiasmo, energia y
determinacion”, (como lo dicta el destino manifiesto) podrian llegar a conquistar el
territorio hostil de un salvaje oeste postapocaliptico. (Como se verd mas adelante en el
capitulo 3 de este trabajo, se realizara un analisis metodoldgico para argumentar esta

idea).

5.4. Mitologia fronteriza y expansionismo

La mitologia fronteriza de la cual nos habla Turner, una poderosa idea presente
en el mito de formacion de los EE. UU., explica que la colonizacién y expansion
norteamericana se daba a través de una frontera en continua expansion, en la cual iban
quedando plasmados los ideales norteamericanos. Cabe mencionar que al referirnos a
“frontera”, se lo hace en sus dos facetas, tanto la cultural como la territorial. Para explicar
mejor esto, Jorge Brenna en su texto La Mitologia Fronteriza: Turner y la modernidad

expone lo siguiente:

Es importante resaltar el caso de la teoria de la frontera elaborada para América del Norte
por Frederick Jackson Turner. Este autor intenta hacer explicita la existencia de una
“frontera” a partir de un conjunto ideal o imaginario de actitudes y creencias
transformandolas en una ideologia de larga vigencia. Una ideologia que vincula
épicamente la frontera norteamericana con la conquista del Oeste derivando de ello el
caracter democratico de las instituciones estadounidenses como fundamento de la nacion
norteamericana: “La existencia de una superficie de tierras libres y abiertas a la conquista,
su retroceso continuo y el avance de los colonos hacia el occidente, explican el desarrollo
de la nacidon norteamericana”. A partir de esta elaboracion teorica, la frontera se convirtid
en el mayor mito de Estados Unidos. Todo lo que aconteci6 en el Oeste sirvio para forjar
la personalidad del pais a través de valores como la busqueda de oportunidades, el
pragmatismo, el utilitarismo, la actitud enérgica ante las dificultades, la capacidad de
innovacion y el esfuerzo orientado para el progreso. La promocion de la democracia aqui
y en el mundo entero “significa el triunfo de la frontera”. (Brenna 2011, 13)

De lo expuesto, podemos decir que esta ideologia impactd profundamente en la
manera en la que Estados Unidos comprende la creacion de su pais, como una constante
frontera en expansion que lleva el ideal de la modernidad europea a las zonas mas
civilizadas y salvajes. Como dira Turner: “la frontera es el borde exterior de la ola, el
punto de contacto entre la barbarie y la civilizacion”. En otras palabras, es una “ola” en

expansion que marca una frontera entre lo civilizado y lo salvaje (Turner 1987, 188).
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Si a esta idea le sumamos ademas la doctrina del destino manifiesto la cual mas o
menos dice que Dios designo6 al pueblo estadounidense la mision de explorar y conquistar
nuevas tierras, con el fin de llevar a todos los rincones la “luz” de la democracia, la
libertad y la civilizacién™ (Rosero 2011, 14). Entonces podriamos tener una idea completa
que explica una vision de Estados Unidos en la cual queda justificada la expansion de su
frontera, ya que asi lleva la civilizacion y la modernidad a territorios barbaros al tiempo
que esta queda justificada como mandato divino y logico.

Turner cre6 una vision positiva y afirmativa de la historia de EE. UU. que influy6
en futuras generaciones. Cre6 el “ideal americano “de tener éxito en la vida, de realizar
grandes proezas luchando con la naturaleza, de construir grandes empresas, etc. la idea
de que se pueden obtener la libertad e independencia en un territorio de proporciones
ilimitadas como diria ¢l (Brenna 2011, 24). Sin embargo, de mas esta decir que Turner
tuvo muchas criticas, sobre todo porque en su ideal expansionista no tomo en cuenta a los
grupos humanos que ya se encontraban en el territorio norteamericano. Este mayormente
estaba ocupado por varias tribus nativo-americanas, € incluso varios asentamientos de
otros paises. De hecho, habia ya colonias francesas y espaiiolas muchos afos antes que
los colonos de los cuales habla Turner llegan a estos territorios. Sin embargo, como dice
Sainero (1984, 23) “Las nuevas oleadas migratorias que ‘poblarian’ el suelo
norteamericano avanzando de este a oeste, ya no se les podia llamar por su anterior
nacionalidad sino que, segin Turner, se convertian automaticamente en
‘norteamericanos’. Por eso, Turner asegur6 que la Frontera es la forma de
americanizacion mas rapida (23).

No obstante, la mas fuerte critica que se le puede hacer a Turner, son las
consecuencias negativas de sus ideas, es decir, la intolerancia hacia otras formas de
organizacion social y politica de otros pueblos, lo que a su vez justifico su despojo y
exterminio de las tribus nativas de Norteamérica. Su confinamiento a reservaciones,
ademads de muchas guerras y discriminacion hacia ellos (Rosero 2011, 13). Dicho de otra
manera, con el fin de crear una mitologia positiva de la identidad y formacion de
Norteamérica, se hacia de menos las otras formas de vida de los grupos humanos ya
existentes en ese territorio.

Esto también ocurri6 con la mitologia con respecto a muchos de sus personajes
histéricos como por ejemplo el personaje de Daniel Boom cuyas historias fueron
utilizadas en la literatura y el cine una imagen positiva del colono, dejando de lado la

eliminacién de los nativos americanos. Lo mismo sucede cuando en alguna pelicula del
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oeste se puede ver como la caballeria llega a salvar el dia cuando irrumpe en ultimo
momento a salvar a los colonos y ahuyentar (eliminar) a los indios. Y es que al parecer,
como menciona Brenna (2011, 24): “En la formacién ideologica del ciudadano
norteamericano [...] se interesaba mucho destacar convenientemente ciertos hechos
historicos y ocultar otros”.

Otro aspecto importante del que habla Brenna, es que la frontera suscita la
voluntad de trascenderla, puesto que todo lo que se halla fuera del territorio podria ser
una amenaza para la seguridad propia (como sucedia con los indios del otro lado de la
frontera). Este territorio entonces debe ser explorado, ordenado y civilizado. Por ello,
existe “Esta mision bajo el eufemistico nombre de destino manifiesto, para justificar el
expansionismo estadounidense” (19). Otra forma de verlo es una expansion de la frontera
de EE. UU. a otros territorios de particular interés, como por ejemplo, que sean ricos en
petroleo.

Se podria decir que es una nueva expansion fronteriza (si es que la anterior alguna
vez se detuvo) cuya justificacion queda asimismo justificada, solo actualmente en un
mundo globalizado, se podria decir que dicha “mision divina” se expande a los territorios
del mundo, en donde al igual que en el viejo oeste, se trata de hacer ver a estos territorios
como salvajes o caoticos y cuyos habitantes son barbaros desprovistos de una capacidad
para administrarlos. Como por ejemplo se puede leer en un diario The Herald de Nueva

York con referencia al conflicto de Estados Unidos con México de 1846-1848:

La universal nacidon yanqui puede regenerar y liberar al pueblo de México en pocos afios;
y creemos que es parte de nuestro destino civilizar ese bello pais y capacitar a sus
habitantes para apreciar algunas de las numerosas ventajas y bendiciones de las cuales
gozan. (Casanueva 2007, 103)

Si hacemos el ejercicio de cambiar en el parrafo anterior la palabra México por
algiin pais del Medio Oriente y adaptamos su lenguaje al de nuestros dias, su resultado
seria un discurso muy similar al de los ultimos presidentes de EE. UU. para justificar su

participacion en algin conflicto armado en esa region del mundo.

5.5. Destino manifiesto y mitologia fronteriza en The Walking Dead

De lo expuesto, en relacion con la definicion de Estado y sus elementos
constitutivos, en capitulos posteriores se va a tratar de argumentar que la serie 7The
Walking Dead, a lo largo de sus temporadas trata de buscar una misma organizacion

estatal. Por ejemplo, en su temporada ocho se empieza a establecer un conjunto de leyes



47

y un sistema penal, como se demuestra al final de la temporada con Negan, un tirdnico
lider de una comunidad rival, quien después de una cruenta batalla en la que es derrotado,
es apresado a pesar de que varios protagonistas desean matarlo (sistema legal y monopolio
de la violencia legitima). De igual manera, en la misma temporada también podemos ver
cdmo se organizan unas elecciones para decidir el mandatario de la comunidad de Hilltop,
demostrando asi de manifiesto el deseo de establecer la democracia como forma de
gobierno. Incluso en su temporada nueve vemos como los lideres de varias comunidades
se reunen para firmar lo que al parecer es una nueva constituciéon. En esta temporada
también se puede apreciar como se establecen ferias y mercados para el libre comercio
demostrando los inicios de una organizacion economica (The Walking Dead, Temporadas
8-9). Esto respecto a la organizacion estatal y como se pretende demostrar que esta serie
sigue los mismos parametros para volver a formar el estado. Pero esto teniendo en cuenta
que sigue las ideas ya expuestas sobre el mito de formacion de EE. UU.: El “Destino
Manifiesto” de Sullivan, y la “Mitologia Fronteriza” de Turner. En capitulos mas adelante

se hara un andlisis mas detallado para demostrar metodologicamente estos puntos.

6. La ficcion, lo establecido y el postapocalipsis

Darko Suvin (1984), tedrico clave de la ciencia ficcion, definid este género a
través de dos pilares, el primero es el “extranamiento cognitivo” (25-39). una categoria
que se podria definir como una mezcla entre lo extrafio de un mundo distinto al nuestro
regido igualmente por normas distintas pero explicadas mediante logicas internas
aceptadas de manera racional por el espectador.

La segunda categoria es el “novum”. Un elemento innovador pero que es
cientificamente plausible el cual altera radicalmente la realidad narrativa pero que, sin
embargo, no contradice la razon cientifica (94—118).

Siguiendo esta teoria, The Walking Dead puede analizarse no desde el horror, sino
desde una reinterpretacion metaforica de estos conceptos, aunque con ciertos matices.

En cuanto al “novum” dentro de la serie, por un lado esté el bastante evidente de
una pandemia a causa de un virus zombi, esto a pesar de que dentro de la serie nunca se
ha aclarado expresamente, pero sin embargo lo dejan de manifiesto en el episodio final
de la primera temporada donde un investigador en un laboratorio lo menciona
brevemente. Sin embargo, y mas relevante para este andlisis, es aquel “novum” que se
puede apreciar en el colapso abrupto de la sociedad y Estado moderno debido a los

zombis. Si tomamos como punto de referencia lo mencionado anteriormente de que el
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zombi es una analogia del marginado del sur global, se puede argumentar como algo
“plausible” que la rebelion de estos marginados podrian acarrear el colapso de la
civilizacién y el orden capitalista moderno, exponiendo asi su fragilidad.

Por otro lado, el “extrafiamiento cognitivo” en The Walking Dead puede
interpretarse como la construcciéon de un universo logico alternativo que, pese a su
aparente ruptura con la realidad (el apocalipsis zombi), reproduce los mismos sistemas de
sentido hegemodnicos actuales. Esto se podra apreciar mas adelante cuando analizaremos
coOmo sus protagonistas se esfuerzan en restaurar jerarquias y orden actuales como
sheriffs, mercados, propiedad privada, etc. mostrandolos hasta cierto punto como si
fueran inevitables.

Cabe aclarar que para Suvin, en la ciencia ficcidon clasica estas categorias no
buscan solo presentar un escenario extraflo, sino mas bien, un mecanismo critico que
desnaturaliza lo familiar al exponerlo bajo reglas radicalmente distintas. En este sentido,
y como quedard demostrado mas adelante, esta serie lejos de hacer una critica a la
sociedad busca ratificar el orden y estructura de la misma al justificar la existencia del
estado.

A pesar de ello, se podria decir que The Walking Dead encarna lo que Suvin llamé
“la ciencia ficcion como espejo deformante de lo real” (1984), ya que en la misma, se
puede analizar lo imaginario para poner de manifiesto problematicas contemporaneas de

lo real tales como racismo, colonialismo, exclusion, jerarquias, etc.

7. Analisis metodoldgico a utilizarse y descripcion del objeto de estudio

Antes de avanzar vale aclarar en primera instancia que, dado que el objeto de
estudio de esta investigacion es un producto de las industrias culturales, esta investigacion
tendra un enfoque interdisciplinario entre los estudios de la cultura y comunicacion.
Ademas, cabe recalcar que este tema de tesis tiene que ver con una critica a la sociedad
capitalista en si. Debido a esto y en base al objeto de analisis escogido, este estudio estara

enmarcado dentro de la Teoria Critica.
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7.1. Descripcion formal y técnica del objeto de estudio

* THE a
[amc] WALKING DEAD

I & s

J e i\.'-;‘. i 5
Figura 1. Imagen promocional de la serie The Walking Dead,
Kirkman Robert, 2010.

The Walking Dead es una serie de television estadounidense creada y producida
por Robert Kirkman y Frank Darabont, basada en el aclamado comic homoénimo de
Robert Kirkman. Su estreno, el 31 de octubre de 2010 en la cadena AMC, marc6 un hito
en la television, y a la fecha, la serie cuenta con once temporadas. Cada episodio tiene
una duracién de entre 40 y 60 minutos, y su produccion ha requerido una inversion de
aproximadamente 3,4 millones de ddlares por capitulo. En cuanto al publico al que va
dirigido, es gente de clase media norteamericana con un nivel de estudios medio
igualmente. La edad del televidente promedio oscila entre los 18 y 49 afios de edad.

Este programa también ha alcanzado un considerable rating y ha batido varios
récords de audiencia. En 2015, ya ubicados en la sexta temporada, se confirmo6 que The
Walking Dead era la serie de television mas vista en el mundo, y junto con la serie MASH,
llego a ser la serie de television més vista de la historia.

En cuanto a la critica, vemos que esta serie fue aclamada en su momento y fue
nominada a varios premios estadounidenses, incluidos los Globo de Oro en la categoria
de mejor serie dramética. Sin embargo, hay que mencionar que su popularidad, asi como
su calidad, han ido decayendo dréasticamente a partir de la sexta temporada.

Nota: Para conocer a detalle una sinopsis de cada una de las temporadas de la

serie, por favor revisar el Anexo 3.

7.2. Metodologia
En un principio es importante mencionar que se va a utilizar lineamientos de

analisis enmarcados en la teoria critica. Al respecto, se puede citar a Miguel A. Hernandez
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Navarro y su categoria “El ojo de la época” la cual manifiesta que: ... no se refiere a otra
cosa que a la “cultura visual” de un tiempo concreto, a un régimen de vision gestado en
el complejo entramado del mundo de vida, en el que lo artistico no es sino uno mas de los
factores que lo componen” (Hernandez 2007, 35-48).

De lo entendido, se podria decir que ninguna creacion cultural puede ser entendida
sin su contexto, estas son fruto del mismo, o por lo menos tienden a ser muy influenciadas
por ¢€l. Parafraseando a Walter Benjamin en este mismo texto, podemos decir que la visién
se construye historicamente, de tal manera que cada época tiene “un modo de ver”.
(Citado por Hernandez 2007, 35-48) De igual manera, se podria decir que cada época y
contexto, ademas de su propio modo de ver, posee su propio modo de comprender, asi
como su propio modo de crear. Para este caso, la serie objeto de estudio de este trabajo,
The Wealking Dead.

Theo Van Leeuwen (2008, 105-122), propone una importante metodologia de
analisis que se utilizara en este trabajo, en especial a su categoria “Legitimacion” ya que
se considera muy importante estudiar como se justifican algunas practicas sociales dentro
de la trama y con qué intencion.

Otra metodologia importante que se usara es la de Javier Marzal Felici (2005)
quien propone varios niveles de progresiva trascendencia analitica que son: el nivel
contextual, morfologico, compositivo, enunciativo y finalmente una interpretacion global
(55-74). Se ha decidido utilizar la metodologia propuesta por este autor, ya que sus
categorias serviran como una estructura en la cual el presente trabajo busca desarrollarse.

Finalmente cabe mencionar los elementos de la serie que seran analizados.

En primera instancia se analizaran personajes como:

Ezequiel, el lider carismatico de la comunidad del Reino, cuya retérica teatral
enmascara tensiones de poder

Alpha, lider de los Susurradores, que encarna el rechazo radical a la civilizacion

Lydia, hija de Alpha, cuyo proceso de integracion en Alexandria simboliza la
asimilacion del otro

Asimismo, se examinaran tramas clave como:

El arco de Lydia (temp. 9-10), donde su conflicto identitario entre los
Susurradores y los protagonistas revela mecanismos de inclusion/exclusion social.

La tension entre Ezequiel y Alpha (temp. 9-10), que refleja la dicotomia entre

orden y caos (civilizacion y barbarie).
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La firma de la Carta de Derechos (temp. 9), acto fundacional que restaura un
contrato social basado en normas escritas.

Mas adelante en otro capitulo, el enfoque se centrara en personajes como:

Rick, sheriff convertido en lider que trata de mantener el orden y moral
convencionales. Es el principal protagonista de gran parte de la serie

Shane, antitesis moral de Rick

Hershel, granjero que defiende su territorio como microcosmos de humanidad

Igualmente, se analizara en profundidad:

El despojo de la granja de Hershel (temp. 2—3), donde la invasion de caminantes
y humanos demuestra la fragilidad de los territorios y recursos en un mundo sin Estado.

Es importante aclarar que se han tomado como objeto de andlisis inicamente a
estos personajes y no otros muy populares dentro de la serie (Daryl y Karol por ejemplo)
debido a que se considera (y se intentard demostrar mas adelante) que ellos representan
arquetipos muy comunes en este tipo de producciones. Por ejemplo, Rick y Ezequiel, son
el arquetipo de lider bondadoso que pelea por el bienestar de su grupo y por el orden
moral. Shane y Alpha, se muestran como los antagonistas que representan el opuesto de
estos protagonistas como por ejemplo caos, codicia y egoismo. Esta a su vez suele ser una
narrativa muy recurrente en tramas postapocalipticas y de zombies como por ejemplo la
famosa pelicula de G. Romero “La noche de los muertos vivientes” (1968) y su
protagonista Ben (Duane Jones) cuyo papel rompio estereotipos raciales en el cine de la
época. El cual se muestra como lider del grupo atrincherado en la granja, destacando por
su pragmatismo y fortaleza que representa la moral y el bien comun. Frente a este, Harry
Cooper (Karl Hardman) es un hombre conflictivo y cobarde que insiste en esconderse en
el sotano, generando tensiones con Ben. Su papel simboliza la desintegracion del grupo
bajo presion y representa los intereses opuestos por ejemplo, egoismo, codicia, etc.

Por otro lado, Lydia se muestra como el arquetipo del buen salvaje que traiciona
a los suyos para ayudar a los protagonistas, esto es algo recurrente en tramas de ciencia
ficcion en donde se aprecia la dicotomia nosotros/otros. Un ejemplo famoso para traer a
colacion es el caso del Teniente Worf de la serie “Star Trek: The Next Generation” (1987—
1994) el cual pertenece de la raza belicosa de los klingon pero que sin embargo esta de

lado de los protagonistas muchas veces en contra de los suyos.
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Capitulo segundo

Vision del mundo a través de una serie de television

En este capitulo se pretende analizar aspectos especificos de la serie The Walking
Dead (2010) como elementos que constituyen un complejo ‘dispositivo’ de control en el
cual se puede reflexionar sobre la evolucidon de las estructuras sociales y politicas.
Mediante varios analisis metodologicos, se exploraran las dindmicas de reconstruccion
social, los mecanismos de poder y los paradigmas de civilizacion que la serie representa
tomando como marco de referencia las teorias de varios pensadores ya mencionadas en
capitulos atras.

El estudio se centrard en como esta serie utiliza el escenario postapocaliptico como
un laboratorio sociologico que reproduce y cuestiona simultineamente los procesos
historicos de formacion estatal, particularmente el modelo norteamericano de expansion
territorial y construccion de la alteridad. A través del analisis de forma, narrativo y de
actores, se buscara explicar los mecanismos por los cuales la serie articula una metafora
compleja sobre la inevitabilidad del Estado como regulador social y la constante relacion

entre las ideas de civilizacion y barbarie.

1. La inetavilidad del Estado

Para Gramsci (2006) los aparatajes de poder tienen distintas instancias de
socializacion del sentido comtn. Es decir, la forma en que estos aparatos de poder
moldean el sentido comiin de acuerdo con los intereses de la clase dominante. La forma
en que se crean ideas en el sentido comun de las personas las cuales en cierta medida
mantienen una coherencia, una razén que explica por qué el mundo es y funciona de tal
forma.

Estas instancias de socializacion en un principio fueron la iglesia, luego la escuela,
y finalmente en nuestros tiempos los medios de comunicacion. En ese sentido lo que se
pretende demostrar en este capitulo, es que la serie The Walking Dead es una instancia
de socializacion que busca generar un cierto sentido comun en la sociedad con respecto a
algo. Para nuestro caso de estudio, hablamos de la existencia del Estado. Es decir, un

conjunto de ideas que justifiquen la necesidad de la existencia de un Estado regulador, asi
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como una inevitabilidad natural que lleva a las sociedades a formar un estado tal cual lo
conocemos hoy en dia.

En este apartado, analizaremos cOmo en esta serie y en producciones similares se
presenta al ‘Estado’ hasta cierto punto como inevitable. Como un fruto de una evolucion
historica que sélo puede desembocar en el mismo sistema. Es por ello por lo que en esta
serie y similares, cuando sucede la caida de la civilizacion, los protagonistas de esta serie
seguiran un proceso de re-formacién de la sociedad que es casi paralelo a la historia de la
humanidad, atravesando las mismas etapas que van desde que son ndémadas, hasta la
formaciéon de pequefios imperios, y finalmente la fundacion del nuevo estado
norteamericano.

Decimos la fundacion del nuevo estado norteamericano, ya que, en algin
momento, la historia de la serie (paralela a la de la humanidad) llega al punto o necesidad
de la formacion del primer estado capitalista postapocaliptico. En este punto, la historia
de la serie se torna paralela a la historia de EE. UU., y seguira sus mismos lineamientos,
e historia de formacion como quedarad demostrado mas adelante.

Igualmente como menciona Schlenker (2024, 2): “Otra definicidon comunmente
aceptada del Estado es la que se dio en la Convencion de Montevideo sobre Derechos y
Deberes de los Estados en 1933 y que defini6 al Estado como un espacio que posee lo
siguiente: una poblacidon permanente, un territorio definido y un gobierno que es capaz
de mantener control efectivo sobre el territorio correspondiente y de conducir relaciones
internacionales con otros Estados”. Como se apreciard, al final de la serie se pueden

identificar claramente todos estos elementos.

1.1. The Walking Dead y su universo: Instancias de produccion y lugar de

enunciacion

Tomando la metodologia de Marzal (2005, 55-74) la cual se menciond con
anterioridad, tenemos en primer lugar un nivel contextual de analisis. Este se refiere a los
aspectos que se conocen de antemano ya sean historicos, biograficos, socioeconémicos,
culturales, politicos, de género, de territorio, etc. En este sentido, se pueden apreciar dos
niveles contextuales diferenciados que dialogan e inciden en esta produccion. El primero,
es aquel universo interno de la serie en el que se desenvuelven los personajes. Un mundo
caotico, sin orden, y que al igual que se esta desmoronando. Esto debido principalmente
a la epidemia zombi que se presenta por ejemplo en el primer episodio cuando su

protagonista se despierta de un coma en un hospital abandonado para descubrir que el
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mundo ha sido arrasado por un apocalipsis zombi. Al intentar encontrar a su familia, se
topa con los horrores del nuevo mundo.

En cuanto al analisis del contexto externo de esta serie, vemos que el zombi fue
una figura que tuvo protagonismo en el cine hasta mediados de los ochenta. Luego de
esto, su uso como personaje de terror fue abandonado durante algunos afios, hasta que
desde el ano 2000 se puede apreciar un boom en las peliculas, series, e incluso
videojuegos que explotan la tematica del Apocalipsis zombi, cobrando especial relevancia
entre ellas, la serie objeto de este estudio, es decir The Walking Dead (Cervantes Pérez,
2014).

En relaciéon con esta serie, podemos observar multiples hilos o elementos
contextuales externos que inciden en la misma, sin embargo, el elemento mas importante
que vamos a mencionar, es el ambiente que se vive en Estados Unidos después del
atentado a las Torres Gemelas. Y es que, como ya se mencion6 con anterioridad, luego
del atentado del 11 de septiembre del 2001, la sociedad norteamericana se encuentra
sumida en el miedo. (Moisi 2016) sobre todo, miedo al terrorismo, miedo al ‘“otro
terrorista”, dicho de otra manera.

Otro elemento contextual importante y en relacion con el anterior, es la llamada
“guerra contra el terrorismo” emprendida por Estados Unidos en el Medio Oriente en los
afos posteriores en la cual, un elemento importante a mencionar con respecto a este tema,
es el papel de los medios de comunicacion estadounidenses los cuales se podria decir, que
hasta cierto punto fueron empleados para justificar este accionar a su vez que quedo ain

mas plasmada la idea de aquel otro terrorista.

Figura 2. Imagen anonima que compara los escenarios de la serie con la ciudad de Detroit
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El siguiente nivel de andlisis propuesto por Marzal (2005), es el nivel
morfolégico. Este puede ser entendido como una primera cartografia visual de la imagen
desplegada, tales como el plano, el espacio, el color de la fotografia (tonalidades
utilizadas) la escenografia, la vestimenta, maquillaje, etc. En base a esto, vemos que la
escenografia de esta serie se compone mayoritariamente por ciudades, carreteras y
centenares de carros en estado de abandono, en ruinas, pintados con una paleta de tonos
grisdceos y marrones. Por su parte, la vestimenta de los personajes (ropas destefiidas, y
recicladas) asi como objetos (latas abolladas, armas y herramientas oxidadas) todos estos
son elementos que generan una idea de decadencia. Es importante mencionar que esto a
su vez define la narrativa de la serie ya que reflejan un mundo sin produccion, donde el
saqueo es la tinica economia. Ejemplos como el centro comercial en “Guts” (Temp. 1 ep.
2) o la prision convertida en fortaleza (Temp. 3, ep. 4) muestran como los personajes
reciclan ruinas para sobrevivir.

El siguiente nivel de andlisis es el compositivo, es decir, la composicion u
organizacion de los elementos de una imagen. En esta serie vemos que generalmente se
suele utilizar desde primeros planos, hasta planos medios para capturar a los seres
humanos y sobre todo a personajes principales. En cuanto a la relacion tiempo—espacio
utilizada en la narracion, tenemos que esta suele ser lenta, compuesta de largos silencios,
utilizando de manera recurrente el sonido ambiental, sus didlogos suelen ser desarrollados
de igual manera de una forma lenta, esto ayuda a crear una atmosfera hasta cierto
punto angustiante. Hay que recalcar que existen excepciones, generalmente al principio
de los capitulos, en donde existe una aceleracion del tiempo y de las acciones, para luego
bajar el ritmo durante la mayor parte del capitulo. Luego de esto, se vuelve a subir el
ritmo al final del capitulo para dar pie o proponer su resolucion en el siguiente.

Siguiendo con este analisis encontramos el nivel enunciativo propuesto por
Marzal (2005), este nos dice que aqui se pueden encontrar los mensajes simbolicos que
se desea transmitir. En base a lo anteriormente mencionado, vemos que a esta serie se le
busca dar una idea de abandono, de soledad, de muerte. También da una idea de que el
tiempo esta detenido, o que se paso6 del tiempo lineal al tiempo circular. La direccion de
arte igualmente busca la idea de un mundo muerto y descuidado que se va deteriorando
continuamente. El uso de una narrativa lenta hace que esta serie se vuelva muchas veces
angustiante, ya que da a entender que, en cualquier momento, algo puede salir sumamente

mal.
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Finalmente, el ultimo nivel de acuerdo con la metodologia de Marzal (2005)
encontramos el andlisis global el cual se da en base a todos los niveles anteriores. Como
pudimos observar, lo que mas salta a la vista de esta serie es la imagen visual cadtica de
abandono y muerte. Con capitulos angustiantes y lentos que dan a entender la idea de que
el tiempo no transcurre, como si desapareciera la nocién de calendario. De hecho, no
existe ninguna referencia al afio en que se encuentran, y muy pocas referencias a cuantos
afnos han pasado desde que se origin6 el apocalipsis zombi.

La idea de angustia constante se debe principalmente al contagio del virus zombi,
en donde el nico objetivo de los protagonistas en todo momento es el de encontrar un
lugar seguro mientras evitan ser contagiados. Todo esto, mientras tenemos como contexto
externo de la serie, el miedo y angustia igualmente que se vivia en EE. UU. frente a los
ataques terroristas al momento de ser creada esta serie, en donde el pueblo norteamericano
se percatd que pese a poseer el ejército mas poderoso del mundo, fueron atacados en su
propio territorio.

La representacion constante del miedo en The Walking Dead se alinea con el
analisis de Moisi (2016), quien sostiene que las producciones audiovisuales reflejan los
estados emocionales colectivos tras eventos traumaticos como los atentados del 11 de
septiembre de 2001. En este contexto, el zombi encarna el ‘otro’ deshumanizado que
amenaza con transformar la identidad propia, una idea analizada también por Martinez
(2019) quien destaca como estas figuras monstruosas simbolizan miedos profundamente
arraigados.

El miedo al contagio, exacerbado por preocupaciones sobre posibles ataques
biologicos como el antrax, toma forma en la serie a través del virus zombi. Este, no solo
colapsa la civilizacion moderna, sino que también refuerza la vulnerabilidad de las
estructuras sociales frente a una amenaza incontrolable.

Finalmente, la serie presenta este colapso como un “apocalipsis zombi” que
regresa a los humanos a un estado primitivo, donde el tiempo parece detenido y el unico

objetivo es sobrevivir.

1.2. Historia del mundo a través de la serie The Walking Dead

Esta serie es de extremadamente larga duracion. A través de sus once temporadas
ha tenido una evolucidn no tan constante en su estructura existiendo ciertos momentos en
los que cambia la dindmica de la serie. En sus primeras temporadas (1 a 5) se caracterizaba

por un frenesi ndémada de sus personajes por encontrar un lugar seguro en medio de un
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mundo hostil y peligroso reinado por el caos. Si en alglin momento logran encontrar algiin
lugar seguro donde vivir, esto no suele durar mucho, teniendo que abandonarlo en busca
de otro refugio. De hecho, ya en sus temporadas finales (5 a 10), la dinamica es muy
distinta. Sus tramas se centran en los conflictos por defender comunidades mucho mas
grandes y organizadas, asi como alianzas entre ellas en contra de un enemigo comun.
(Anexo 3)

Es por ello por lo que se podria argumentar un proceso constante o “evolucion” el
cual se va de lo mas primitivo, hacia lo mas civilizado, esto en una analogia de como ha
evolucionado la humanidad a lo largo de la historia pasando por sus distintas formas de
organizacion. Como diria Weber (1916), este transito hacia formas mas complejas de
organizacion refleja el “proceso de racionalizacion” de las sociedades humanas, en el que
las relaciones sociales se estructuran de manera cada vez mas organizada y funcional,
justificando la formaciéon de un orden estatal que centraliza el poder y regula las

interacciones colectivas.

1.3. Etapas de la humanidad en The Walking Dead

Si miramos cualquier libro de historia, las primeras etapas de la humanidad hacen
referencia a la “etapa recolectora”. En las primeras temporadas de esta serie se va a
apreciar muchas similitudes con esto, los sobrevivientes se convierten en cazadores y
recolectores que conforman pequefias bandas némadas.

De hecho la principal motivacion de los personajes en sus primeras temporadas
suele ser obtener recursos recorriendo grandes distancias, saqueando varios lugares y
disputandose la comida con otros grupos. La busqueda de un refugio y el deseo de
proteger a los miembros de sus familias también son otros motivos constantes que se
puede apreciar.

En analogia a lo anteriormente dicho, Allen Johnson en su libro de historia

respecto a esta dindmica némada y familiar menciona:

La familia o el grupo del hogar es el grupo primario de subsistencia. Es capaz de una gran
autosuficiencia, pero se mueve de manera oportunista [...] al compas de la aparicion de
problemas u oportunidades [...] La familia-campamento es caracteristica de las sociedades
cazadoras- recolectoras. (Johnson 2003, 39)

A pesar de que existe un lider, en estos pequefios grupos no se podria decir que
son sociedades organizadas y la narrativa general en estas temporadas es una atmdsfera

angustiante debido a un ambiente hostil. Una posible lectura que podemos entender es el
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malestar que se genera en la humanidad cuando el sistema capitalista moderno como lo
conocemos deja de existir. También deja de manifiesto la dependencia del sistema
moderno y sobre todo de los avances tecnologicos. Otra posible lectura es que la falta de
una estructura social genera un riesgo para las personas, en donde la ley del més fuerte se
impone lo cual a su vez da la idea de la necesidad de lider o un sistema que los proteja.

Si seguimos la linea del tiempo de historia de la humanidad, vemos que luego,
estos primeros grupos humanos (sobrevivientes en el caso de la serie) empiezan a formar
comunidades. Como lo plantea Johnson (2003): “El desarrollo de los grupos locales esta
a menudo vinculado con la revolucion neolitica, asociada a la domesticacion de plantas y
animales, pero quizas igualmente revolucionario fuera el desarrollo de instituciones
sociales formales que canalizaron la interaccion humana de forma nueva” (133). Es asi
como, histéricamente los primeros humanos encontraron beneficios al juntarse para
formar grupos mas grandes, siendo la seguridad frente a amenazas el primer incentivo.
Ademas, el trabajo colectivo permitia un mejor aprovechamiento de los recursos
disponibles y debido al aparecimiento de la agricultura la cual al proveer un flujo
constante de alimentos, esto ocasiond la sedentarizacion de los grupos humanos.

Si miramos la serie objeto de este estudio, se podria argumentar que todo este
proceso de sedentarizacion se puede ver representado en la misma. Es asi como en la
segunda temporada los sobrevivientes se refugian en una granja la cual precisamente esta
cerca de fuentes acuiferas y posee buenos territorios cultivables precisamente. Tal como
lo dird Johnson (2003, 134): “Cuando dependen de la agricultura, las agrupaciones de tipo
poblado o aldea se localizan cerca de tierras productivas y permanecen alli durante
muchos afos consecutivos. Para propdsitos defensivos y para definir grupos sociales, los
poblados o las aldeas pueden rodearse de empalizadas”.

Lo anteriormente mencionado, se puede ver ejemplificado en las temporadas 1 y
2 de la serie donde los protagonistas encarnan claramente el modelo de vida cazador-
recolector descrito por Johnson. Por ejemplo el episodio 2 de la temporada 1 (“Guts”),
Rick y Glenn saquean una tienda en Atlanta en busca de provisiones, mientras que en el
episodio 4 (“Vatos”) el grupo regresa a la ciudad para recuperar armas y medicamentos.
Igualmente en la temporada 2, episodios como el 1 (“What Lies Ahead”) y el 4
(“Cherokee Rose”) muestran como el grupo depende de la caza y la recoleccion, por
ejemplo, al buscar agua o alimentos en los alrededores y al atrapar animales cerca de la
granja. De igual manera, la estructura familiar como nucleo de subsistencia se ve en las

relaciones entre Rick y su familia. Finalmente, y como se analizara en profundidad mas
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adelante, la tension derivada de la falta de un orden social se acentia en episodios como
el 7 de la temporada 2 (“Pretty Much Dead Already”), donde el conflicto entre Rick y
Shane representa como, ante el colapso del sistema moderno, prevalece la ley del mas
fuerte y surge la necesidad de liderazgo para evitar el caos.

Respecto a esto ultimo, es curioso el caso de la tercera temporada donde vemos
que el territorio mas idoéneo para el asentamiento y sedentarizacion humana resulta ser
una prision, cuyas murallas brindan proteccion y seguridad tanto contra zombis como
contra comunidades enemigas. La seguridad obtenida por los sobrevivientes al vivir
detras de rejas les permite incluso criar algunos animales de granja. Este es un punto
importante en esta serie, ya que a partir de este momento se empieza a mostrar a las
murallas como uno de los elementos mas efectivos para alejar a los indeseados, ya sea
zombis como humanos.

En cierta manera, si realizamos una analogia con los libros de historia, podriamos
decir que esta prision se convierte en una de las primeras “Ciudades Estado” de este
mundo postapocaliptico, la cual se cre6 y desarrolld por los mismos motivos y
necesidades que tuvieron nuestros antepasados.

Sin embargo, y con similitud historica, las relaciones entre estas no eran
armoniosas. Un ejemplo claro de esta dindmica se presenta en la confrontacion entre la
comunidad de los protagonistas y la comunidad de Woodbury, liderada por el
Gobernador, durante la tercera temporada. El Gobernador actuia como un caudillo que
centraliza el poder, controla los recursos y busca expandir su dominio eliminando o
absorbiendo a otros grupos de sobrevivientes. Esta trama se desarrolla especialmente en
los episodios 8 (“Made to Suffer”) y 16 (“Welcome to the Tombs”), donde queda claro
que el conflicto no es solo por territorio, sino por control politico y econdmico. Woodbury
representa una estructura protoestatal autoritaria que, bajo una aparente seguridad, oculta
practicas violentas y expansionistas. Asi, la lucha entre Rick y el Gobernador puede
entenderse como una metafora del surgimiento de los primeros cacicazgos y de la
transicion de sociedades igualitarias a jerarquicas, donde la guerra deja de ser solo por
supervivencia y se convierte en una herramienta de dominacion.

De hecho, a partir de esta temporada, se demostrard que varios otros
sobrevivientes empiezan a formar varias Ciudades Estado en varias partes de Estados
Unidos, como si este lugar fuera la nueva cuna del desarrollo de la humanidad. Una nueva

Mesopotamia, por asi decirlo.
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De igual manera y en similitud con este periodo histérico, a partir de este momento
se podra apreciar el aparecimiento de varios “caudillos” que quieren imponerse sobre las
otras comunidades por medio de la fuerza para beneficiarse a costa de ellas de los bienes
que estas poseen (como el caso de Negan en la quinta temporada).

En analogia a esto Johnson menciona: “Los cacicazgos se desarrollan en
sociedades en las que la guerra entre grupos es endémica, pero esta dirigida hacia la
conquista y la incorporacion de los grupos derrotados més que hacia la expulsion de éstos
de sus tierras” (Johnson 2003, 44). Con esto podriamos argumentar una analogia con los
primeros imperios que se imponian a los demds, demandando impuestos, etc. Tal como
se puede ver en la serie.

Finalmente, al final del gran arco argumental de la guerra contra el caudillo Negan
que va desde la temporada Sta a la 8va, en la cual varias comunidades (Alexandria, Hilltop
y el Reino) se unen en contra del enemigo comun. (Anexo 3) Se puede argumentar que
se forma algo parecido a la antigua Grecia, con varias Ciudades Estado independientes,
pero que colaboran entre si en contra de un mismo invasor. Algo similar a lo que ocurri6
con Grecia, Esparta, etc. Que se unian en guerra contra los persas, para dar un ejemplo.

Quiza la similitud mas curiosa que se puede apreciar en esta serie con la historia
de las formas de organizacion a lo largo de la historia sea el caso de la comunidad llamada
el “Reino”. Esta comunidad es un simil del feudalismo de un modo muy pintoresco, sobre
todo con respecto a su gobernante, el llamado “Rey Ezequiel”, el cual gobierna e imparte
el orden con la ayuda de sus caballeros. Las menciones a esta etapa son literales, de hecho
todos los miembros de esta comunidad se refieren a Ezequiel como “su majestad”, quien

a su vez usa un lenguaje sacado del medioevo para dirigirse a todos sus stibditos.

Figura 3. Imagen del personaje del Rey Ezequiel sentado en su trono junto a su mascota
Temporada 7, capitulo 2.
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Sin embargo, esta forma de organizacién no es muy explorada en la serie salvo
por la pintoresca figura de su rey, ya que su sistema organizativo no difiere mucho del
resto de comunidades. No da muestras de ser un sistema economico feudal en si, mas bien
es algo que al parecer sus creadores consideraron ingenioso mostrar en la serie y que
ayuda a sentar mas la idea de que en esta serie se pretende plasmar las distintas formas
historicas de organizacion social.

Finalmente, en base a todo lo anteriormente dicho, Weber argumenta que la
evolucion de las sociedades modernas ha estado marcada por el reemplazo de modos
tradicionales y carismaticos de dominaciéon por una estructura racional-legal, que se
convierte en la base del poder politico y social (2016). Este proceso de racionalizacion
puede observarse en The Walking Dead, donde los sobrevivientes pasan de una existencia
nomada y cadtica a formas cada vez mas estructuradas de organizacion social. Este
transito no solo refleja la necesidad de supervivencia, sino también la tendencia historica

hacia la formacién de un orden social estable que culmina en la reconstruccion del estado.

2. Regreso al Estado

Un caso interesante sucede en esta serie cuando los protagonistas debido a una
falsa esperanza sobre una posible cura atraviesan todo el pais solo para darse cuenta que
la cura nunca existio, en realidad no existe esperanza de volver al sistema anterior. Esto
es un punto decisivo en la serie, ya que el mensaje que podemos obtener es que al parecer
no existe una cura que pueda terminar el virus zombi y por lo tanto el apocalipsis. El
unico camino aparente es volver a reconstruir la sociedad.

Frente a este gran reto de reconstruir la sociedad, caben las preguntas ;Como se
debe volver a formarla? ;Qué lineamientos se deben seguir?

En los siguientes segmentos, lo que se intenta poner de manifiesto, es que en esta
serie la forma de concebir como se debe volver a formar la sociedad, es volviendo a
formar un estado como lo conocemos hoy en dia, con sus mismas instituciones, modos
de organizacion, aparatos de poder, etc. Esto a través de la trama de la serie que como
veremos a continuacion, es sumamente semejante a la historia de formacion de los

Estados Unidos de Norteamérica.

2.1. La mitologia fronteriza de The Walking Dead
Como ya se analizo previamente, la historia o mito de la fundacion de EE. UU.

tiene estricta relacion con el imaginario de la frontera. Recordando lo dicho antes, esta
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avanza conforme se va llevando el ideal civilizatorio al territorio salvaje. Es una linea
imaginaria en continuo movimiento que va delimitando no solo el territorio civilizado y
salvaje, sino que ademas va delimitando la linea que divide el ‘nosotros’ civilizado de los
‘nosotros’ salvajes.

Quiza la mejor representacion grafica al respecto la vemos en el cuadro “Progreso

Americano” de John Gast (1873).

Figura 4. American Progress (1873) de John Gast

En este cuadro vemos a una mujer que lidera el avance de mineros, agricultores,
caravanas, ferrocarriles y diligencias, pero que a su vez, desplaza a los indios nativo-
americanos. Algo curioso es observar también que en una mano lleva un cable telegrafico
y un libro en la otra.

Si analizamos brevemente esta imagen utilizando la metodologia de Marzal
(2005, 55.74) la cual se menciond previamente. Vemos que este cuadro es una
representacion de como Estados Unidos es representado por la figura femenina central,
la cual va avanzando hacia el oeste. Desplazando asi, tanto la frontera, como los nativos
americanos. A su vez, detrds de la mujer que representa EE. UU. van los colonos,
asentandose, sembrando, llevando el ferrocarril que representa la modernidad, la
civilizacion a todo el territorio norteamericano. Esto coincide con la doctrina Monroe
promulgada por el presidente estadounidense James Monroe, en 1823, y que consistia en
aduefiarse del interior del continente norteamericano. He ahi, la famosa frase “América

para los norteamericanos”. Esta doctrina a su vez corresponde a la doctrina del “destino
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manifiesto” la cual ya mencionamos con anterioridad. También es importante mencionar
que fue asumida con extraordinaria ilusion por el pueblo norteamericano, sobre todo, por
parte de los colonos. (Para leer el andlisis de imagen completo de este cuadro, véase el
Anexo 4).

Ahora bien, luego de este breve andlisis de esta obra que representa el ideal del
destino manifiesto, pasaremos a analizar comparativamente como esto se ve representado
en la serie The Walking Dead.

En primer lugar, el momento en el que se desarrolla la historia de la serie, es decir,
el post apocalipsis, contextualmente vendria a ser un simil del contexto de la obra, es
decir, un vasto territorio abandonado, poblado mayormente por salvajes, en este caso
zombis. Por otro lado, tenemos un simil del grupo de colonos, en este caso los
supervivientes del apocalipsis. Ellos seran los encargados de formar la sociedad y llevar
la civilizacion al territorio inhospito y salvaje. De hecho, incluso en varias escenas de la

serie es comun ver las caravanas de autos de supervivientes que avanzan por las carreteras

en un territorio salvaje.

T —

Figura 5. Fotograma de The Walking Dead, temporada 3, episodio 3.

También es muy comun en la serie que tras de si los supervivientes van formando,
ayudando a formar, o de cierta manera independizando, nuevos asentamientos humanos
de supervivientes. Igualmente es interesante ver como los supervivientes van eliminando
varios asentamientos humanos de supervivientes enemigos como el caso de Woodbury o
Terminus. Nos podriamos atrever a interpretar esto como un simil histérico en el cual
EE. UU. derrot6 a México como parte de su expansion, o incluso su propia historia de

independencia.
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2.2. Los susurrantes, los otros y la frontera: Reconstruccion del Estado en
The Walking Dead

En base al analisis previo, se podria decir que los sobrevivientes de esta serie son
un simil de los colonos de la época de formacion de EE. UU. Los cuales tienen la labor
de dominar el territorio hostil postapocaliptico y que de igual manera deberan llevar los
avances de la modernidad a todo el nuevo territorio, desplazando asi la frontera a su paso,
tal como se analizo con el cuadro de Gast. Por analogia, el simil directo de los nativos
americanos como el ‘otro’ frente a los colonos, vendrian a ser los zombis frente a los
sobrevivientes.

Lo que se pretende en este segmento, es analizar si en esta serie se trata de
justificar el orden existente, particularmente la existencia del ‘Estado’. Esto bajo la
generalizada premisa de sus tramas la cual nos dice que: en ausencia de un estado
regulador, todo se vuelve un caos que lleva a la humanidad a sus peores formas posibles.

En base a lo mencionado, lo que se pretende es investigar cuales son las formas
de pensar que se pueden apreciar en esta serie con respecto a como se debe reconstruir o
como debe funcionar la sociedad en el post apocalipsis, particularmente la necesidad de
la existencia del ‘Estado’.

Finalmente, cabe mencionar que en este segmento mayormente se utilizara la
metodologia de andlisis propuesta por Theo Van Leeuwen (2008). Esto principalmente
debido a su practicidad y aplicabilidad a este objeto de estudio.

Antes de avanzar, y como ya se menciond con anterioridad, es importante
mencionar que, debido a la extension de esta serie, se ha decidido limitar el analisis de
este segmento unicamente a momentos especificos dentro de la narrativa general de la
misma. Para esta parte del estudio, se ha escogido el arco narrativo ubicado en la novena
temporada (mayormente el capitulo 15). También se debe mencionar que se decidio
principalmente analizar cuatro personajes que se los considera los mas relevantes para la
trama de este segmento escogido, hablamos de Ezequiel, Alpha, Lydia y Henry.

Este momento seleccionado transcurre cuando las comunidades de sobrevivientes
al apocalipsis zombi (a las que pertenecen los protagonistas) luego de vencer al caudillo
Negan se unen para establecer una relativa paz entre ellas, dejan de lado sus conflictos y
diferencias, y se proponen a colaborar entre si. Prueba de ello, es que deciden organizar
una feria de intercambios entre ellas en la comunidad conocida como el Reino.

Un punto relevante para tener en cuenta también es que, en esta temporada, se

presenta un nuevo grupo de enemigos conocidos como los “Susurradores”, su principal
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caracteristica es que se disfrazan de zombis, utilizando su piel y visceras sobre su cuerpo,
para de esta manera poder pasar desapercibidos para los mismos.

De hecho, el primer encuentro que los protagonistas tienen con ellos es cuando se
topan con una gran manada de zombis, y entre ellos los humanos disfrazados, se
comunicaban entre si por medio de susurros para evitar ser descubiertos y devorados por
la manada de zombis. De ahi que se les llame Susurrantes o Susurradores. También es
importante mencionar que al estar dentro de, o formando parte de, una manada de zombis,
los asi llamados Susurradores pueden controlar la direccion a la que desean que se mueva
la manada por medio de pequefios ruidos, ya que los zombis son atraidos por el sonido.
Dicho de otra manera, utilizan a la manada de zombis como estrategia de sobrevivencia,
asi como posible forma de ataque.

Finalmente, se debe mencionar que este andlisis estd orientado a una tematica en
particular, por lo que existen otras subtramas dentro del capitulo, que se dejé de lado ya

que se considerd poco relevantes para el analisis en cuestion.

2.2.1. Discusion y analisis

En primer lugar y siguiendo con la metodologia propuesta por Van Leeuwen
(2008) vamos a analizar el tratamiento del tiempo en esta serie. Algo notable es la falta
de referencias temporales, no existe ninguna mencion de fechas o incluso dias de la
semana. Podria decirse que de alguna manera se vuelve a la nocion de un tiempo circular
como se menciond anteriormente. En este sentido, se puede apreciar lo que Leeuwen
llama una “sincronizacion natural”. Esto haciendo referencia al tiempo de las cosechas y
las estaciones que vendria a ser el unico referente temporal presente. También es
importante mencionar la caracteristica de la “referencia temporal incorporea” del mismo
autor, es decir, se puede interpretar como un tiempo intangible. Finalmente, algo
importante a mencionar, es que han transcurrido ya algunos afios desde que se desato el
apocalipsis zombi. Esto conlleva a que las personas ahora se movilicen en caballos y
carretas y no en vehiculos como en las primeras temporadas. Esto dejando de manifiesto
que, debido al paso del tiempo, estos ya no pueden ser utilizados.

El segundo punto que analizar es el territorio en el cual transcurren los
acontecimientos. Como ya se mencion6 antes, para el presente analisis se escogid el
capitulo quince de la novena temporada en el cual se organiza una feria de intercambios
en la comunidad de El Reino. Esta se presenta como una comunidad en donde se puede

apreciar, pese a todo, bastante bienestar y armonia entre sus integrantes. Por otro lado,
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tenemos las comunidades de Alejandria, Hilltop y Oceanside, las cuales son invitadas a
la feria. También se puede apreciar una camaraderia general entre los miembros de estas
tres comunidades. Otro aspecto importante de estas comunidades es que se encuentran
amuralladas para evitar una posible invasion zombi.

En cuanto al manejo territorial, es relevante mencionar que estas cuatro
comunidades estan separadas entre si por algunas horas de camino en carreta. Por su parte
el grupo enemigo, los Susurrantes, se presentan casi como ndémadas. En primera instancia
se los suele encontrar formando parte de las grandes manadas de zombis y en segunda, se
ve que poseen un pequefio y rustico campamento al aire libre entre los bosques del sector.

La trama de este segmento de anélisis escogido se da en dos momentos. El primero
es cuando los lideres de las cuatro comunidades se reunen para firmar una carta de
derechos y libertades. Y el segundo momento, cuando la lider de los susurradores
conocida como Alpha, luego de una masacre, establece una frontera que los

sobrevivientes no deberdn cruzar para evitar represalias.

2.2.3. Analisis de grupos sociales y propositos

En base a la trama descrita anteriormente, se puede apreciar una distincion entre
dos grupos sociales que actian en este segmento. En primer lugar, esta el grupo de los
miembros de las cuatro comunidades antes ya mencionadas entre los que se encuentran
los protagonistas de esta serie. En segundo lugar, esta el grupo antagonista conocido como
los Susurradores.

En cuanto a los propositos de estos grupos, podemos apreciar que los miembros
de las comunidades son motivados principalmente por la busqueda de la seguridad de los
suyos, tal como queda demostrado en el siguiente discurso de inauguracion de la Feria de
Intercambio entre comunidades que se da al inicio del episodio quince de la novena

temporada:

—Ezequiel: Comparezco ante vosotros hoy en el comienzo de un nuevo mafiana. Un
maiiana hecho posible gracias al sacrificio de muchos durante estos afios. Entre ellos, un
hombre cuya mision era construir una comunidad y estrechar los lazos entre nosotros...
Siempre hemos estado unidos los unos con los otros. Y siempre lo estaremos. Nos hemos
defendido los unos a los otros. Hemos crecido...Hoy es la prueba de que podemos unirnos,
no contra un enemigo comun, sino por el bien comin. jQue comience la primera Feria
Anual de Inter comunidades Reunificadas! (TWD, ep. 2, temp 10. 00:04:56)

En cuanto al grupo de los susurradores. Este se muestra como un grupo que de

alguna manera se podria decir que tuvo un retroceso evolutivo. Su forma de vida e ideales,
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son un regreso a la naturaleza, a lo primitivo. Por ello, se identifican mas con los zombis
que con los seres humanos hasta el punto de llegar a admirarlos como queda de manifiesto

en el siguiente didlogo de su lider Alpha:

—Alpha: Los muertos no tienen nombre, y nosotros tampoco deberiamos tenerlo. Sin
nombres ni un pasado, aquellos de nosotros lo bastante fuertes para seguir vivos aqui
podemos conocernos a un nivel primitivo. (TWD, ep 2, temp 10, 00:09)

Luego continua refiriéndose a los zombis

—Alpha: Ellos no le temen a nada. Solo quieren alimentarse. Son libres.

Ademas, si analizamos el siguiente didlogo, podemos ver como Alpha defiende el

modo de vida de los Susurradores frente al modo de vida de los colonos:

—Alpha: No tienen absolutamente nada que ofrecerme. He visto como viven
(refiriéndose al modo de vida de los colonos). He paseado sus calles. Es un chiste. Sus
comunidades son un santuario para un mundo que murié hace mucho tiempo.

Igualmente este personaje explica su forma de ver cuando menciona:

—Alpha: Mi gente, los Susurradores, vivimos como pretende la naturaleza. (TWD, ep
15, temp 9, 00:43:43)

En cuanto a sus motivaciones, podemos apreciar que, aparte de defender su modo
de vida, buscan evitar que los otros sobrevivientes incursionen en su territorio, asi como
queda demostrado cuando Alpha establece una delimitacion a su territorio al tiempo que
advierte de las consecuencias de incursionar en ¢l mismo.

Esto queda de manifiesto en el siguiente didlogo en el que Alpha luego de indicar

la inmensa manada de zombis que tiene bajo su control establece sus condiciones:

—Alpha: Tus amigos en el campamento estan bien. Diles que la proxima vez que entren
en mis tierras, mi horda entrara en las suyas. La tierra entre las interestatales cortadas y
el rio al sur es mia. He sefalado la frontera al norte. Ya lo veras al marcharte. (TWD, ep
15, temp 9, 00:44:35)
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Figura 6. Fotograma de la serie en la que el personaje Alpha indica la inmensa manada de
zombis que tiene bajo su control (Temporada 9 episodio 10)

Finalmente, existe un ultimo grupo de actores sociales (si se los puede considerar
como tal) que son los zombis. Su Uinica motivacion mostrada en toda la serie es la de
agredir a los humanos. Ellos representan un peligro constante con el que los
sobrevivientes tienen que convivir.

Continuando con el andlisis, Van Leewen (2008) establece la categoria
“propositos” en la cual se busca esclarecer el motivante de los actores sociales
individuales que guian la trama.

En primer lugar, estd Ezequiel, lider de la comunidad de El Reino. También
conocido como “Rey Ezequiel”. Es un pintoresco personaje que después de participar en
una obra de teatro, decidid mantener el personaje o estatus de “rey” en el apocalipsis. Es
un lider benévolo cuyo propodsito es buscar la colaboracion y unidad de las otras
comunidades para el beneficio mutuo. Ezequiel tiene un hijo adoptivo llamado Henry.

En segundo lugar, tenemos a Alpha. Ella es la lider del grupo los Susurradores.
Tiene un caracter implacable y algo tétrico. Castiga a sus enemigos con severidad y mas
de una vez se demuestra su crueldad hacia otros seres humanos a los cuales no duda en
asesinar si interfieren en su camino. Su propdsito es defender su estilo de vida, asi como
su territorio. Otro objetivo de este personaje es recuperar a su hija Lydia que se encuentra
viviendo en la comunidad del Reino. Con ella tiene una relaciéon bastante conflictiva,
debido mayormente, a sus ideales, que chocan con los deseos de Lydia de formar parte

de la comunidad de los sobrevivientes.

—Alpha: Vivimos como pretende la naturaleza.

—Daryl: ;Esas son las mentiras que le cuentas a tu rebafio para que te sigan?

—Alpha: Me siguen porque yo soy el Alfa. Y si el Alfa no se impone, entonces llega el
caos. (TWD, ep 15, temp 9, 00:44:35)
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Figura 7. Fotograma The Walking Dead, Alpha matando a uno de los suyos (Episodio 15,
temporada 9)

En esta escena un miembro del grupo de los Susurradores descubre a Alpha
llorando, esto después de que no lograra convencer a su hija Lydia de que regrese a su
lado. Alpha, al verse vulnerable frente a un miembro de su grupo, lo asesina friamente.
Esto podria deberse a que no puede permitirse verse vulnerable a los ojos de su grupo.

Continuando con el andlisis, en tercer lugar, esta Lydia, la hija de Alpha. Es una
timida muchacha que form¢ parte del grupo de los susurradores pero que luego de ser
capturada por los sobrevivientes y gracias a la ayuda de Henry, asi como a algunos
sobrevivientes, fue acogida por las comunidades. Muestra un temor constante a ser
rechazada debido a la pertenencia anterior al grupo de los Susurradores. Por ello, la mayor
parte de las veces trata de pasar desapercibida. Ella tiene una relacion sentimental con

Henry y su proposito aparente es encajar en su nuevo grupo social.

—Padre Gabriel: He hecho una votacion informal con los otros miembros del consejo
en la feria, y todos estamos de acuerdo. Alexandria estd dispuesta a garantizar asilo a
Lydia. Ahora es de los nuestros.

Lydia por su parte responde:

—Lydia: Gracias. Haré lo que haga falta para ganarme el sustento y devolvéroslo. (TWD,

ep 15, temp 9, 00:10:04)

En cuarto lugar estd Henry, el hijo adoptivo de Ezequiel. Es un muchacho que
demuestra algo de nobleza al igual que su padre. Su proposito principalmente es proteger
a Lydia. Tal como se demuestra en el didlogo que ocurre cuando Daryl, un miembro de
los sobrevivientes, disfrazado de Susurrador acude al campamento de los mismos para

rescatar a Henry que se encontraba cautivo:
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—Daryl: Tenemos que irnos
—Henry: ;No sin lidia!
—Daryl: La chica se queda
—Henry: Entonces yo también. (TWD, ep 12, temp 9, 00:10:04)

2.2.4. Resultados del analisis de personajes y actores sociales

Antes de continuar, quisiera presentar la siguiente tabla para ayudar a entender las

principales caracteristicas de este analisis en relacion con los actores sociales.

Tabla 1
Actores sociales

Principales | Relacion con | Acciones Propésitos Estrategias Legitimacion

actores el espacio,

sociales territorio.

Ezequiel Lider de la Dialogos, Desea la Lograr acuerdos, Argumenta que solo
comunidad colaborar con otros | colaboraciony | mantener el orden unidas las
de el Reino lideres, firmar la unidad de las comunidades seran

carta de derechos, comunidades. mas fuertes y
hablar con la prosperas.
gente.

Alpha Su grupo se Ataca y asesina a Busca defender | Amenazar a los Argumenta que su
muestra varios su modo de sobrevivientes que forma de vida es la
como sobrevivientes, vida y su si cruzan si correcta
noémada, amenaza con territorio, territorio habra una
viven en la exterminarlos si recuperar a su guerra
naturaleza. invaden su hija.

territorio

Lydia Es algo Trata de pasar Desea encajar Pasar desapercibida | Argumenta que el
timida trata desapercibida, sin enla para evitar el modo de vida de los
de no llamar embargo, se comunidad de rechazo, aprender sobrevivientes es el
mucho la muestra deseosa de | el Reino las costumbres del correcto.
atencion en aprender las lugar.
su entorno costumbres del

lugar

Henry Es habitante Protege, da apoyo Defender a Demostrar que Argumenta que Lydia
del Reino y y guia a Lydia Lydia, lograr Lydia no es necesita ayuda, que
conoce muy que sea peligrosa, que yano | no es su culpa haber
bien su aceptada por la | es parte de los sido parte del grupo
entorno comunidad. Susurradores y que | de los susurradores,

debe formar parte
de la comunidad

que actualmente le es
fiel a su nueva
comunidad.

Fuente y elaboracion propias.

En este arco argumental escogido existen cuatro actores principales, sin embargo,

dos de ellos son los que de mayor manera dirigen o representan los intereses de sus

respectivos grupos. Por un lado, tenemos a Ezequiel que representa a los sobrevivientes

de las comunidades, quien desea cuidar y proteger a los suyos y a su vez lograr el apoyo

mutuo de todas las demés comunidades. Por ello se esmera en lograr que todas ellas

firmen al principio del capitulo una carta de derechos que compromete a una mutua ayuda

y mutua defensa para enfrentarse a un enemigo comun.
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Por otro lado, esta Alpha quien representa al grupo de los susurradores que ven
amenazado su modo de vida y su territorio. Lydia y Henry en realidad se muestran como
victimas del conflicto entre estos grupos.

Como podemos observar, la dindmica presente en la entre las comunidades de
sobrevivientes y los susurradores refleja fielmente las teorias de diversos académicos
previamente vistos sobre la construccion del ‘otro’ y las fronteras culturales. Como sefiala
Ares Perceval (2022) la definicion del ‘nosotros’ requiere necesariamente la existencia
de un ‘otro’, lo cual se evidencia en la contraposicion entre el grupo de Ezequiel, que
busca establecer un orden civilizado mediante una carta de derechos, y los susurradores
liderados por Alpha, que representan ese ‘otro’ amenazante. Esto también se puede
apreciar en lo propuesto por Burke (2005) sobre como las culturas tienden a construir
conscientemente una oposicion a la propia, donde los ‘nosotros’ son vistos de manera
hostil o despectiva. El conflicto territorial y cultural entre ambos grupos evoca la teoria
de la frontera de Turner (Brenna 2011, 13), donde se produce ese “punto de contacto entre
la barbarie y la civilizacion”. Los personajes de Lydia y Henry, como victimas de este
choque cultural, ejemplifican lo que Brenna (2011) describe sobre la permeabilidad de
las fronteras culturales, demostrando que estas divisiones entre ‘nosotros’ y ‘nosotros’ no
son absolutas sino construidas socialmente y por lo tanto susceptibles al cambio.

Hasta aqui este pequefio analisis en funcidn de la trama y el cuadro antes expuesto,
sin embargo, se considerd oportuno mencionarlo ya que es un punto de partida para la

siguiente parte del analisis.

2.3. The Walking Dead como analogia de la fundacion de EE. UU.

Con relacion a la pregunta de investigacion propuesta, sobre como se reconstruye
la sociedad en el post apocalipsis, se ha decidido analizar como opera la legitimacion de
la trama en este capitulo, en relacion con la historia del lugar en donde esta serie fue
creada y se desenvuelve. Es decir, los Estados Unidos de América y su historia. Esto
también teniendo en cuenta la categoria “mitologia fronteriza” de la cual se hablo
anteriormente.

La serie The Walking Dead en sus primeras temporadas es casi una analogia a la
historia de la humanidad, atravesando sus distintas formas de organizacion historicas,
desde las etapas recolectoras hasta la formacion de comunidades. Sin embargo, después

del arco argumental de la guerra contra Negan, la historia de esta serie y la forma en como



72

se organiza la sociedad en la misma, se podria decir que en realidad es una analogia de la
historia de formacion de los EE. UU.

Para argumentar esto en primer lugar, tenemos la primera parte del capitulo 15 de
lanovena temporada en la cual los lideres de las cuatro comunidades se retinen para firmar
una carta de derechos, algo que simbdlicamente es muy similar a cuando los proceres de

EE. UU. se reunieron a firmar la constitucion de ese pais.

Figura 8. En la Imagen de los lideres de las comunidades firmando la carta de derechos
(Temporada 9, capitulo 15)

Como podemos ver, los lideres de estas comunidades se presentan como
fundadores que se reunen a firmar la constitucion de lo que serd la nueva nacion. También
es importante recordar que esta temporada se ubica luego del arco argumental de la guerra
contra Negan, con lo cual se puede decir que es una “independencia” de estas colonias
que luego, decidieron juntarse para formar una gran nacion. Algo muy similar a las 13
colonias norteamericanas que luego de sus guerras independentistas se unieron para

formar los EE. UU.

—Michone: Para enfrentarnos a esta amenaza, (refiriéndose a los Susurradores) las
cuatro comunidades deben presentar un frente unido. Por lo que propongo un pacto de
proteccion mutuo. Un ataque contra una comunidad es un ataque contra todos nosotros.
—Padre Gabriel: Juntos, podemos hacer que esa gente se lo piense dos veces antes de
dar un paso contra Hilltop.

—Ezequiel: Los lideres del Reino son muy favorables a esta idea.

Luego de esto Tara en tono comico dice:

—Tara: ;Y como lo sellamos? ;Escupimos y nos damos la mano? ;jun pacto de sangre?

A lo que Ezequiel responde:

—Ezequiel: Justamente tengo algo. (TWD, ep 15, temp 9, 11:49)
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Acto seguido procede a sacar una carta de libertades y derechos, algo muy similar
a una constitucion.

Debido a lo mencionado en este didlogo, lo que sucede en esta escena, la firma de
esta carta es un hecho sumamente relevante. No solo porque queda de manifiesto lo que
podria ser interpretado como una primera constitucion, sino que también es relevante el
hecho de un compromiso firmado entre las comunidades para una mutua defensa. Esto en
realidad, es una manera de legitimar, mediante documentos “oficiales” la existencia del
estado como aquella organizacién compuesta por grupos humanos, en este caso las
colonias, que se organiza de tal manera que pueden ejercer el control de la violencia
legitima sobre sus territorios (Weber 2016).

De igual manera, también puede decirse que la serie plantea la necesidad del
surgimiento del Estado como una condicion inevitable para recuperar la normalidad y
garantizar la seguridad. En este contexto, dicho Estado no se impone, sino que se
construye colectivamente a partir de la cooperacion entre individuos y comunidades, esto
recuerda a la idea de Rousseau (1993) sobre el “Contrato Social”, donde los individuos
deciden abandonar su libertad natural para someterse a normas colectivas que aseguran
un bienestar mayor. De este modo, se vislumbra el proceso de reconstruccion de un orden

estatal en medio del caos postapocaliptico.

P

i
Multi-Com munity Char lS
of Right$ and Freedom

1 mmon
d fairness, whe would ﬁnd €0

7
o would hive 17 peace ar br o sot dasths e

sland Lrysbhar
ours by Tight l:u % __J,‘yu n ves another with
AT

ANT PI RSON wh
‘y/n‘md’, this world 15 Y

Al
Ol i el g The F

3 My d Freedes
T winblih ks M- bt
sessssvals =

by Charter of Rig

Figura 9. Fotograma The Walking Dead. Carta de derechos (episodio 15 temporada 9)

En el texto del fotograma de la serie, se puede leer lo siguiente:

Cualquier persona que viva en paz y justicia, que encuentre un terreno comun,
este mundo es tuyo por derecho. Nos unimos por la vida, no por la muerte, en
este nuevo mundo. Juntos, hacemos que este mundo sea mas grande. El futuro es
nuestro. mantenemos nuestra fe en los demas todos los dias ... concentramos
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nuestra banda, establecemos esta Carta de derechos y libertades de multiples
comunidades. (Temporada 9, Capitulo 15)

3

Respecto al andlisis de actores Van Leeuwen propone la categoria de “valor
simbdlico”, la cual se ha decidido dejar hasta este momento ya que obedece més a una
interpretacion personal. Lo que se desea afirmar, es que al parecer cada uno de estos
personajes representa, o es una analogia de aquellos grupos sociales con respecto a la
historia de formacion de los Estados Unidos.

En primer lugar, tenemos a Ezequiel, el representa a los fundadores de EE. UU.
El es quien se encarga de promover la mutua colaboracién entre comunidades. También
fue quien mas promovio la firma de la carta de derechos antes mencionada. A su vez, es
quien promueve la feria de intercambio entre ellas. Este personaje representa la sensatez
de los ideales de la modernidad.

Frente a Ezequiel y los ideales de la civilizacién tenemos a Alpha. Ella representa
la barbarie, los salvajes, los zombis, los ‘otros’. Recordemos que su grupo los
Susurradores, se disfrazan de zombis, y muchas veces se han presentado como mas
cercanos a ellos que a los humanos. Debido a esto, los sobrevivientes de la serie los ven
como incivilizados, peligrosos, salvajes, etc. En otras palabras, son una analogia a los
nativos norteamericanos. A su vez, los sobrevivientes en contrapartida son una analogia
de los colonos europeos de aquel entonces y la imagen que se hacian de los aborigenes.
Ante esta perspectiva, igualmente queda legitimada la guerra contra ellos, el despojo de
sus tierras y su exterminio.

Sin embargo, una lectura desde la reexistencia (concepto que alude a la agencia
de grupos subalternos para reafirmar su identidad frente a la opresion) respecto a este
personaje, revela su agencia anticolonial. Su rechazo a las estructuras estatales, su vida
némada y su reapropiacion de los zombis como herramienta de supervivencia cuestionan
la inevitabilidad del Estado y el progreso occidental. A pesar de que la serie la derrota, su
reexistencia (y resistencia) expone grietas en el proyecto civilizatorio, invitando a
imaginar alternativas al orden capitalista. Alpha es asi, un espejo critico de la vision
colonial, pero también de la posibilidad de redefinir lo marginal en un mundo
posapocaliptico. Después de todo, el mayor mérito que tiene este personaje es el de
demostrar lo absurdo de querer establecer estructuras de orden capitalista en un mundo

dominado por el caos.
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Finalmente, hay dos personajes que quedan atrapados en este conflicto, una es
Lydia, hija de Alpha, y Henry hijo de Ezequiel. Por su parte Lydia empieza a comprender

los beneficios de la civilizacion y por ello decide unirse al grupo de colonos y ayudarlos.

—Lydia: Va a morir gente, ;verdad? Los odio. Pero también los conozco. Mi madre
tuerce a las personas (refiriéndose a Alpha) Hace que hagan lo que ella quiere. Los hace
pensar qué es lo que ellos quieren. Obedecen porque creen que no hay otra alternativa.
Pero si los dejas ver lo que tienen aqui (refiriéndose a las colonias), que un lugar como
este puede sobrevivir. Una idea asi es peligrosa. Se esparciria. Y mi madre no podria
hacer nada para detenerla. (TWD, ep 15, temp 9, 00:07:06)

Como se puede argumentar del anterior didlogo de la serie, Lydia vendria a ser
una analogia del “buen salvaje” alguien que desea integrarse a la sociedad, alguien con
quien se puede dialogar, pero también alguien que puede prestar informacion valiosa para
combatir a los suyos. Una analogia de ella podria ser Pocahontas, o incluso la Malinche.

Finalmente, tenemos a Henry, quien aboga por el bienestar de Lydia. El aboga por
Lydia diciendo que es una buena muchacha y que no es su culpa haber pertenecido a los
Susurradores. “Es una buena persona que enloquecié estando all4 afuera” menciona en el
episodio 10 de la novena temporada (min 10:13).

Una analogia de este personaje la tenemos en que, si Lydia es una representacion
de Pocahotas, Henry seria su esposo historico John Rolfe. Sin embargo, ademés de

defender a Lydia, trata de convencerla de los beneficios de su colonia:

—Henry: (Refiriendose a Lydia) Henry, Me agradas. Creo que eres una buena persona.
Y quiero mostrarte que este es un buen lugar. Con buena gente. (TWD, ep 12, temp 9,
00:31:18)

A continuacion, empieza a mostrarle los beneficios de su comunidad.

En base a este didlogo Henry deja de manifiesto que el “el salvaje” que representa
Lydia hasta ese momento, de alguna manera puede ser civilizado, rescatado. Ser
convertido en un “buen salvaje” y ser incluida en la sociedad. En base a esto, incluso
podriamos trazar una analogia un poco forzada con Bartolomé de las Casas hasta cierto
punto. Posteriormente Lydia sera aceptada oficialmente en la comunidad luego de revelar
informacion sobre los Susurradores.

Finalmente, un grupo que no se toma muy en cuenta en esta temporada a
diferencia de las anteriores, son los zombis. Ellos igual son una representacion del mal

salvaje, solo que con ellos no se puede dialogar ni llegar a acuerdos. En este sentido,
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Alpha aparece como la lider o representante de todos los zombis que ocupan el vasto
territorio norteamericano. O por lo menos, es el unico zombi con el cual al menos se
puede dialogar.

En este sentido Lydya y Henry aparecen mas como una herramienta con la cual
se puede conocer la forma de vida del enemigo por una parte, y aparentemente se puede
llegar a concretar didlogos por otra. Dicho de otra manera, ambos son funcionales a la
expansion y conquista de los colonos, tal como histéricamente lo habrian hecho
Pocahontas, la Malinche y Bartolomé de las Casas (Todorov 2001).

Como se puede apreciar en este arco argumental, se evidencia una dindmica
profundamente arraigada en la historia del colonialismo y la construccion del ‘otro’.
Desde la relacion entre Lydia y Henry hasta la representacion de los zombis, podemos
observar como se reproducen estereotipos y narrativas de expansion cultural y territorial.
Si analizamos lo postulado por Roger Bartra (2001), en el mito del salvaje, vemos aqui
una analogia que se adapta al contexto postapocaliptico, muestra coOmo estas
construcciones sobreviven y se transforman para encajar en nuevas realidades.

Por su parte si tomamos el planteamiento de Jauregui (2008) quien resalta como
el salvaje fue histéricamente conceptualizado como una figura inmadura pero rescatable,
se puede apreciar un paralelismo evidente en el arco de Lydia, quien transita de “enemiga”
de salvaje, a miembro aceptado de la comunidad. Peter Burke (2005) nos habla de la
simplificacion de la alteridad, visible en la representacion de los zombis como un ‘otro’
carente de humanidad, y en Alpha como su lider, el tnico salvaje con quien al menos se
puede establecer un didlogo, pero quien se muestra como ser maligno desprovisto de
humanidad.

Finalmente, las interacciones entre los personajes y las comunidades recuerdan el
proceso histérico descrito por Turner (citado por Brenna 2011), donde la frontera es
entendida como el punto de contacto entre civilizacion y barbarie, lo cual legitima la
expansion bajo una logica de dominacion. En base a todo lo anterior, se puede decir que
la narrativa de la serie reproduce y actualiza, los mitos fundacionales del choque entre

culturas en varios momentos de la historia de la colonizacion.

2.4. La frontera en The Walking Dead
Si argumentamos que esta serie tiene una trama que es una analogia a la historia

de Estados Unidos, entonces ;como se podria ver representada la misma en esta serie?
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Para argumentar esto, nos remitimos al capitulo quince de la novena temporada.
A modo de resumen y para entender el siguiente andlisis, tenemos que, después de la
guerra contra Negan, las comunidades vencedoras se unen para enfrentarse al nuevo
enemigo, los Susurradores. Estos, al final de este capitulo, deciden a manera de
amedrentamiento contra los sobrevivientes, capturar a varios miembros de estas
comunidades para asesinarlos. Posteriormente, con las cabezas de ellos, deciden trazar
una “frontera” la cual advierte a los sobrevivientes que en caso de cruzarla, habra
represalias.

Esta dramadtica escena, pone de manifiesto el salvajismo y brutalidad de los
Susurradores, asi como su lider Alpha. También llama la atencién la muerte de Henry,
que como ya se argumento antes, defendia a la ex susurradora Lydia. Una posible manera
de interpretar esto es que, pese a que existen los “buenos salvajes” como Lydia, la mayoria
son “malos salvajes” que estan mas alla de la salvacion. La imagen que queda después de
esta escena es casi como si se le diera la razon a Juan Ginés de Sepulveda quien aducia
que los indios eran menos que humanos y necesitaban del dominio de los amos espafioles

para civilizarse.

Figura 10. Fotograma en la cual se muestran las cabezas decapitadas de varios personajes
(Temporada 9, capitulo 15)

Figura 11. Fotograma en la cual se muestran las cabezas decapitadas de varios personajes
(Temporada 9, capitulo 15)
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Igualmente, después de esta escena, la serie establece una frontera fisica que
divide los territorios de ambos bandos. Sin embargo, y al igual que con el mito de
“frontera” de EE. UU., esta no solo es una frontera fisica, sino también, ideologica. Una
frontera del ‘nosotros’ y los ‘nosotros’. Una frontera que divide y enfrenta la civilizacion
(colonos) de la barbarie (Susurradores y zombis). Una frontera que de manera muy similar
a la historia de EE. UU., dividia a los nativos norteamericanos de los colonos europeos
en el imaginario occidental de aquel entonces.

Algo importante a recordar es que en la conquista del Salvaje Oeste
norteamericano, la eliminacion de los nativos, los indeseados, los salvajes, de los
‘nosotros’ fue lo que permitié que la civilizacién avance desplazando la frontera tras de
si, tal y como lo muestra el cuadro del Progreso Americano (Anexo 2). Es decir, la
eliminacion de los Susurradores, zombis y otros enemigos de los protagonistas es lo que
permitird que esta frontera sea desplazada llevando la civilizacion al nuevo “Salvaje

Oeste” del apocalipsis zombi.

2.5. El final de la serie, el final de la historia, el limite de la frontera

Se podria argumentar que el regreso al ‘Estado’ se daria una vez que la frontera
zombi sea totalmente desplazada, al igual que sucedi6 antes en los EE. UU. Sin embargo,
esto de momento son especulaciones ya que si bien esta serie ya concluyod en su temporada
11, su historia en realidad no lo hace. De hecho, en el capitulo final de la serie, lo que
hace es dar indicios de lo que seran 3 series derivadas de la misma en donde al parecer la
historia contintia. The Walking Dead: Dead City: La cual sigue a Maggie y Negan en una
mision en Manhattan, mostrando una dindmica tensa entre ellos tras los eventos de la serie
principal. The Walking Dead: Daryl Dixon: Centra su trama en Daryl, quien llega a
Francia por razones desconocidas, enfrentando nuevos desafios en un entorno europeo.
The Walking Dead: The Ones Who Live: Miniserie enfocada en Rick y Michonne,
profundizando en sus destinos tras su desaparicién y en su relacion en un mundo
devastado (Espinof 2023-2024).

Cabe mencionar que en ninguna de estas series derivadas parece que se vaya a
mostrar un final absoluto de la historia de este universo y la extincion y derrota de los
zombis. Quizas el Unico lugar en el que se pueda encontrar un final real y un regreso al
‘Estado’ como lo conocemos hoy en dia, es en los comics en los cuales esta serie esta

basada. El andlisis comparativo de la historia de este comic con la serie puede ayudar a
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dilucidar las mecénicas de formacion del estado que se pudieran encontrar presentes en
la misma (véase Anexo 5).

Aunque el comic y la serie de television comparten similitudes en sus arcos
narrativos centrales, estos dos productos concluyen significativamente diferente.
Mientras que por su parte el comic concluye con un retorno a la civilizacion y al Estado,
la serie opta por un final abierto, que sugiere la continuidad del conflicto.

Si recordamos las ideas de Turner, quien argumenta que la frontera
estadounidense representa “el punto de contacto entre la barbarie y la civilizacion” (1987,
188), se puede decir final del comic puede interpretarse como una alegoria del cierre de
la frontera y el establecimiento definitivo del Estado, donde la civilizacion triunfa sobre
la barbarie y el ‘otro’ es eliminado. De hecho en el Gltimo nimero se muestra un regreso
a una “normalidad” que recuerda a los primeros afios de los Estados Unidos. Este nuevo
‘Estado’ incluye elementos fundamentales como democracia, sistema judicial, fuerzas de
orden publico y ferrocarriles que simbolizan el avance de la modernidad. Ademas, los
zombis estdn practicamente extintos, siendo relegados a espectdculos de feria para
recordar a la sociedad los peligros del pasado, lo que justifico su exterminio. Este cierre
representa seguridad, estabilidad y prosperidad en el nuevo orden, aunque deja entrever
que la amenaza podria resurgir (Anexo 5).

En contraste, el final de la serie, asi como el desarrollo de sus spin offs, muestra
un universo donde los ‘nosotros’ (zombis y antagonistas) nunca son completamente
erradicados. Turner (1987) describe la frontera como un espacio en constante expansion.
En base a esto, la serie The Walking Dead y sus derivados, reflejan un mundo en el que
la frontera nunca se cerrara, evocando una analogia con la realidad contemporanea de
Estados Unidos, una nacién en constante expansion y conflicto, donde el peligro del ‘otro’
se mantiene como una amenaza recurrente que justifica la accion perpetua, una guerra

interminable.

2.6. Regreso y justificacion del Estado

En base a lo analizado en este capitulo, vemos que en la serie The Walking Dead
se podria argumentar que existe una intencionalidad de un regreso al ‘Estado’ como lo
conocemos hoy en dia. Por un lado, traza una analogia de la historia de la humanidad
representada en la misma, desde la época en que los protagonistas son ndmadas, hasta
que se sedentarizaron y aparecen las primeras colonias. Este proceso refleja un ciclo

historico que, como explica Turner (1987), encuentra en la frontera un espacio de
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renovacion social, donde se forjan nuevos valores que eventualmente consolidan
estructuras mas complejas como el Estado. En este punto, esta serie deja de manifiesto
que la siguiente etapa evolutiva de una sociedad seguird los pardmetros de organizacion
social de EE. UU., es por ello por lo que en su trama se puede apreciar muchos elementos
de la historia de este pais. Incluso elementos fundacionales tan importantes como la
mitologia fronteriza y el ideal de expansion.

Por otro lado, también se podria argumentar que se justifica una existencia del
Estado. Este aparece como “inevitable” si se desea un regreso a la normalidad y, sobre
todo, la seguridad actual. En esta serie, para lograr este ‘Estado’, es necesaria una mutua
colaboracion entre personas y comunidades. Esto debido, entre otras razones, por la
necesidad de seguridad y defensa contra un mismo enemigo. Esto queda demostrado
cuando en la serie se firma una “carta de derechos y libertades” a las cuales las
comunidades y sus miembros deciden adjuntarse de manera voluntaria. Es decir, como
diria Rousseau (1993), estas personas voluntariamente renuncian a un estado de natural
inocencia para someterse a las reglas de la sociedad (posapocaliptica en este caso), a
cambio de beneficios mayores inherentes al intercambio social. Es decir, hablamos de un
“Contrato Social” con lo cual queda de manifiesto los inicios de un retorno y formacioén
del Estado como lo conocemos hoy en dia. A su vez, esto también corresponde a las
obligaciones que ofrece un estado propuestas por Schlenker (2024, 2): “garantizar el
cumplimiento de los derechos, velar por el desarrollo saludable del individuo, velar por
la seguridad”.

Sin embargo, si recordamos las ideas de Suvin (1984), esto representa un fracaso
del “extranamiento cognitivo” la serie lejos de criticar la sociedad actual, construye un
mundo con reglas internas (supervivencia, jerarquias, propiedad), ratifican el statu quo
como inevitable. Por ejemplo, cuando los personajes reinstauran sistemas de vigilancia o
comercio, el mensaje implicito es que “no hay alternativa” al capitalismo, incluso tras su
colapso. Esto no genera una reflexion critica, sino una resignacion ideoldgica, alejandose
del propésito transformador que Suvin asignaba a la ciencia ficcion. Es decir, el
“extrafiamiento” aqui, sirve para demostrar la incapacidad de imaginar alternativas al
sistema vigente.

Como conclusién final de este segmento, en un principio si vemos el arco
argumental que se analizo6 en este capitulo, se pueden apreciar dos grupos, por un lado los
personajes principales representados por Ezequiel, y por otro lado los salvajes

representados por Alpha. El primero busca proteger y unir a los suyos mediante la
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colaboracion. Por otro lado, Alpha lidera a los susurradores, quienes ven amenazado su
modo de vida y su territorio, posicionandose como el ‘otro’ frente al orden civilizatorio
que Ezequiel pretende establecer. Esta dinamica refleja las ideas de Ares Perceval (2022),
quien plantea que la definicion del ‘nosotros’ requiere la existencia de un ‘otro’.
Asimismo, evoca las teorias de Burke (2005), quien sostiene que las culturas tienden a
construir oposiciones hostiles hacia aquello que es diferente, y de Turner (Brenna 2011),
quien identifica la frontera como un espacio de tension entre civilizacion y barbarie.
Finalmente, en un analisis comparativo entre el capitulo final del comic y el de la
serie, podemos observar una clara diferenciacion en su narrativa ideoldgica. El final del
comic actia como una alegoria de la historia oficial de Estados Unidos, donde, siguiendo
la teoria de Turner, la frontera se cierra y los ‘nosotros’ son vencidos, marcando un
retorno a la normalidad del Estado y la seguridad. En contraste, el final de la serie presenta
una narrativa abierta que alude a la realidad contemporanea de Estados Unidos, un pais
definido por fronteras simbolicas en constante expansion y por un peligro recurrente del
‘otro’. Este discurso perpettia la idea de una lucha constante que justifica la eliminacion
del ‘otro’ para alcanzar seguridad y estabilidad, justificando en tultima instancia, una

guerra eterna como parte de su destino manifiesto.
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Capitulo tercero

Los excluidos en el mundo del manana

Es mas facil imaginar el fin del mundo que el
fin del capitalismo.
(Mark Fisher 2009).

(Como sera la jerarquia en el mundo del mafana, postapocaliptico? Para
responder esta pregunta, en la primera parte de este capitulo se pretende, mediante un
analisis metodoldgico, establecer una relacion entre la nueva jerarquia social que se puede
apreciar en esta serie, y el papel del ‘otro’ dentro de ella. En otras palabras, establecer
quiénes participan en la organizacion del nuevo orden mundial post apocaliptico y
quiénes son excluidos. Igualmente se desea analizar si para EE. UU. el zombi es una
metafora que representa al gran ‘otro’ de occidente, aquel que por contraste moldea al
‘nosotros’ occidental capitalista. Cuando nos referimos al zombi como aquel otro del sur
global, es porque en esta categoria quedan representados frente los ojos de occidente
varios rasgos que contrastan con la identidad norteamericana pero que, a su vez, de
manera estereotipante, definen a lo que Norteamérica entiende por el ‘otro’ y sus facetas.
De igual manera, se pretende analizar como a través del miedo al zombi, se puede
entender los miedos de occidente, asi como el papel del ‘otro’ con aquel miedo.

Mas adelante en este capitulo y una vez establecidos los puntos previos, lo que se
pretende es analizar como seria una sociedad fruto de la organizacion de este nuevo orden

mundial post apocaliptico de la manera planteada.

1. Analisis visual sobre el sujeto zombi en The Walking Dead

Como punto de partida, se ha decidido realizar un analisis de la imagen visual del
zombi como ‘“‘sujeto” en esta serie. Esto con el proposito de definir los rasgos mas
importantes de lo que vendria a ser el ‘otro’ frente a lo que seria el ‘nosotros’ representado
por los personajes de esta serie. Para esto, vamos a utilizar la misma metodologia de
analisis visual propuesta por Javier Marzal (2005, 55-74). Sin embargo, se va a dejar
analisis contextual al final, para que dialogue mejor con el analisis global.

Al analizar de manera muy breve la morfologia del zombi en esta serie, lo que

mas podria llamar la atencion es su ropa, la cual es sumamente desgastada, sucia y
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corroida. El siguiente elemento visual que tenemos es el maquillaje. Muy bien logrado y
se nota un laborioso trabajo para dar al actor la apariencia de un muerto viviente. En
cuanto a la actuacion del zombi, vemos que este tiene una movilidad sumamente lenta y
muy torpe. Otro aspecto importante, es el de su capacidad intelectual casi nula, aspecto
que se ve reflejado en el hecho de que ningin zombi da muestras de poder articular algin
tipo de lenguaje, y solo son capaces de emitir algunos grufiidos. También es importante
mencionar su numero. La presencia humana frente a la de los zombis, generalmente es
sumamente reducida (de hecho, dentro de la ficcidon de esta serie, se ha hablado de que
existe una relacion de 5000 zombis por cada humano).

En el siguiente nivel, tenemos la funcién compositiva en torno al zombi. En cuanto
al manejo de cdmaras en torno a este, vemos que generalmente se lo suele grabar como
parte de una gran manada uniforme, en la cual no se alcanzan a distinguir a zombis
diferenciados como individuos dando la idea de que todos los zombis son iguales. Sin
embargo, las ocasiones en que se usa un primer plano, o plano medio, generalmente es
para mostrar sus rasgos mas grotescos, asi como su agresividad.

En cuanto al tratamiento de las ideas enunciativas con respecto al sujeto zombi en
si, lo primero que se puede apreciar es la idea de la muerte, pero también la idea de la
enfermedad, de podredumbre, de una plaga incurable que se esparce por el simple
contacto.

Otro elemento importante que expresa el zombi es su irracionalidad y su
agresividad. Al parecer los inicos objetivos que parecen motivarlo, son devorar, agredir
y contaminar a todos los humanos. Esto se puede deducir del hecho de que los zombis
solo atacan y devoran los cuerpos de los vivos, nunca a otros zombis.

También se demuestra, es que el zombi, al ser un ser aparentemente carente de
razon, es incapaz de usar y entender el lenguaje. Cualquier forma de dialogo es imposible.
De hecho, los zombis en realidad parece que obran por imitacion, por ejemplo, a donde
se dirige un zombi alertado por algin ruido, le siguen aquellos que se encuentren cerca.
Los sentidos de los zombis también operan de una manera distinta. La vista ya no es el
sentido principal, sino, mas bien el oido y en menor medida el olfato, al punto de que en
algunos capitulos, los personajes usan viseras de zombis sobre su cuerpo, para de esta
manera disimular el olor y pasar desapercibidos.

Coémo se puede observar en esta parte de este analisis visual, el zombi en The
Walking Dead revela una construccion del ‘otro’ que encarna perfectamente las teorias

de los autores sobre la alteridad. Como sefiala Ares Perceval (2022), la definicion del
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‘nosotros’ se establece mediante la delimitacion de un ‘otro’ radicalmente diferente, y el
zombi representa precisamente ese ser liminal que desafia toda categorizacion humana.
Burke (2005) explica que los estereotipos mas crueles se basan en la presuncion de que
‘nosotros’ somos civilizados mientras “ellos” apenas se diferencian de animales, lo cual
se materializa literalmente en los zombis, seres carentes de lenguaje, racionalidad y con
una existencia que solo se limita a la agresion y al contagio, es decir, reproduccion de los
suyos. Por su parte, Jauregui (2008), al describir como el ‘salvaje’ paso de ser visto como
terrorifico a algo “inmaduro” susceptible de ser dominado, encuentra un paralelismo
directo con la representacion de los zombis como una masa informe que puede ser
controlada pero jamas integrada, reforzando la frontera entre lo humano y lo monstruoso.

Finalmente, en base a lo analizado, la idea principal que se busca dar en torno al
zombi es la de la antropofagia y la muerte. El zombi en The Walking Dead se presenta
como una manifestacion de los miedos culturales analizados por Bartra (2001) y Perceval
(2022), Es un ser peligroso con el cual no es posible dialogar, y cuyo mayor objetivo es
convertir a los humanos en otros zombis Su antropofagia, como lo sefiala Cocimano
(2006), no solo representa la muerte, sino también la amenaza simbdlica de la disolucién
de la identidad. De hecho, el mayor y més angustiante elemento de terror presente en esta

serie, es el de ser mordido y convertirse en ‘otro’ zombi.

1.1. Analisis global del zombi y las relaciones de poder. El zombi como simil

del terrorista, el ‘otro’ del sur global

Retomando la metodologia de Marzal (2005), en el ultimo nivel tenemos el
analisis global, en el cual tenemos una lectura y conclusion en base a los anélisis
anteriores. En primer lugar, algo importante a tener en cuenta, es el contexto historico y
social en el que esta serie fue producida. Me refiero a aquella atmoésfera que se vivio en
Estados Unidos después del atentado de las Torres Gemelas, el cual estd cargado de miedo
al terrorismo, es decir, miedo al otro. Esto en gran medida apoyado por los medios de
comunicacion (Salazar 2009).

Resumiendo lo anteriormente analizado en referencia al zombi. Vemos que
originalmente fue humano pero que, al ser contaminado por un virus o una plaga, este se
convierte en un muerto viviente que igualmente es transmisor. Es una representacion viva
de la muerte, por asi decirlo. Otro aspecto que denota la personalidad del zombi, es que
es un ser sumamente irracional y que, al no poseer un lenguaje, cualquier tipo de

comunicacion, dialogo o negociacion con €l es imposible. Finalmente, algo innato a su
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persona es su agresividad —sin fundamento aparente— la cual da entender que lo tnico que
quiere es matar a otros seres humanos o esparcir la plaga que destruira la civilizacion.
Debido a este hecho, nunca ataca a otro zombi.

En base a todo lo anteriormente dicho, se podria decir que la imagen que se le da
a un zombi en el imaginario norteamericano es muy similar a la imagen que se le da a un
terrorista arabe. Empezando por las referencias visuales exteriores, un ser desalifiado, con
ropas antiguas y sucias, que ademds forma parte de una manada carente de voz y de
singularidades. Recordemos que, principalmente debido a los medios de comunicacion, a
los terroristas se los ha presentado siempre como fanaticos religiosos. Es decir, al igual
que el zombi, se los presenta como desprovistos de toda racionalidad e inteligencia,
ademas de sumamente agresivos cuya Unica motivacion pareceria ser el asesinar o
esparcir una plaga. Como ejemplo de esto, basta con recordar que en aquella época se
puso de moda el miedo a las armas quimicas particularmente el Antrax. Finalmente, es
importante recordar el hecho o idea de que fue un ser creado por occidente, fruto de la
irresponsabilidad del Gobierno.

El zombi es una metafora del estereotipo que se tiene del terrorista en EE. UU.
Sin embargo, parafraseando al autor Homi Bhabha, el estereotipo es una forma
simplificada y ambivalente de representar al otro, el cual en realidad tiene mas que ver
con el miedo de quien hace la estereotipacion. Es decir, estd atravesado por su
pensamiento y su contexto (Homi Bhabha, 1994, 66—84).

Si a todo lo mencionado le sumamos el contexto temporal del afio 2012 y los
pronosticos del fin del mundo de aquel entonces, vemos que el miedo al apocalipsis en
ese momento se apreciaba mas real que nunca. Solo que en esta ocasion ya no era debido
a catastrofes naturales, sino mas bien a la amenaza de un grupo de terroristas. Estos al
igual que los zombis, podrian invadir Estados Unidos en cualquier momento y destruir a
la humanidad (entendida en este caso como la sociedad norteamericana).

Finalmente, y de manera muy importante, tenemos el hecho de que al parecer no
existe manera posible de entablar un didlogo o una negociacioén con ellos (zombis y
terroristas). En ambos casos el hecho de que no sea posible negociar, responde a una
construccion simbolica de la alteridad, como lo argumentan Bartra (2001) y Perceval
(2022). y es que al posicionarlos como enemigos de la civilizacion, esto justifica su
exterminio por parte de quienes construyen la sociedad y poseen el monopolio de la
violencia como diria Weber (2016) ya que al parecer es la tnica via posible para evitar

que se sigan propagando y que destruyan el mundo.
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1.2. El simil del zombi y el marginal, el subdesarrollado, el otro, el sur global

Ademas del simil del zombi con un terrorista, también tenemos que al analizar la
imagen visual del zombi, vemos que existe un simil visual entre un zombi y el estereotipo
imaginario que posee un vagabundo. Este es un simil visual en cuanto a su aspecto, su
vestimenta, incluso hasta cierto punto, su forma de comunicarse —basta con ver algunas
series y peliculas de Hollywood— incluso se podria decir que la imagen visual del
vagabundo fue hecha por los mismos maquilladores y gente de vestuario.

También llama la atencidon que en cierta manera la forma en que actian las
personas de las peliculas frente a un vagabundo, es casi el mismo rechazo y horror que se
ve reflejado en las peliculas y series cuando los personajes se encuentran con zombis.

(Pero a qué se debe este horror? ;Por qué este indeseable genera rechazo y hasta
cierto punto miedo? Como respuesta a esto, la autora Adela Cortina Orts (2017) propone
el término “aporofobia”, miedo al pobre y a todas las connotaciones que van ligadas a €l.
De igual manera nos habla de como este miedo se ve extrapolado a los grupos sociales a
los que de manera estereotipada se les asocia. Asi, negros, latinos arabes, y podria decirse
que el sur global, vendrian a formar parte de la misma fobia.

Este rechazo hacia los zombis refleja un simil directo con la exclusion y el miedo
hacia los grupos marginados. Un ejemplo de este rechazo visceral, se podria argumentar
en el segundo capitulo de la primera temporada en la escena en la que Rick y Glenn cubren
su ropa con tripas de zombis. Esto al darse cuenta de que al “oler” similar a los zombis,

pueden pasar desapercibidos entre ellos.

Ellos huelen a'i'nuerto, nosotros..
ho-E&bastante distinto, ‘{

0] 4, The Walking Dead E2 Guts

Figura 12. Fotograma: Episodio 2, Temporada 1: Rick define como es el olor de un zombi

Si recordamos las ideas de Peter Burke citadas con anterioridad (2005), esta

simple escena podria interpretarse como una metafora de como el ‘otro’ se construye en
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oposicion al ‘nosotros’, sobre todo si analizamos una frase clave dicha en este capitulo:
“ellos huelen a muerto y nosotros no”. En esta frase se puede apreciar la construccion
automatica de como el zombi—muerto, es construido y definido en oposicion directa al
nosotros—vivos. Sin embargo, también es importante recordar lo que el mismo Burke
menciona con respecto a esta construccion del ‘otro’ y es que parafraseando a este autor,
la mayoria de los estereotipos sobre “los otros” son hostiles, despectivos,
condescendientes, a la vez que carecen de carecen de matices. (2005) Simplemente se
aplican indiscriminadamente ya que, nuevamente, segin este autor, “las culturas tienden
a inventar consciente o inconscientemente una cultura opuesta a la propia”. (2005)
Finalmente, se puede argumentar que siendo el zombi el simil visual de un
vagabundo, también se convierte en un estereotipo del pobre y marginado del mundo,
adquiriendo las mismas cargas simbolicas y generando el mismo miedo. En otras
palabras, el zombi de estas series y los marginados del mundo —los pobres del sur global—
representan al mismo sujeto generando los mismos miedos e interacciones en la sociedad
norteamericana que no sabe cémo lidiar con esta “Otra” realidad, la cual ademas, es
generalmente invisibilizada. Son el lado feo de la sociedad norteamericana que
Hollywood muy rara vez muestra en pantalla pero que sin embargo existe. Es la realidad

incomoda con la cual el “American way of life” tiene que convivir.

1.3. El horror al esclavo liberto

Partiendo de la argumentacion previa de que el zombi es una representacion de
aquella otra realidad pobre, indeseada e invisibilizada pero que, sin embargo, existe y ante
la cual el norteamericano de clase media tiene que convivir, cabe analizar de donde puede
provenir este miedo.

Como se analizé en su momento, existe un simil narrativo muy curioso entre la
pelicula El nacimiento de una nacion y varias peliculas del género zombi. Quiza el simil
mas importante que se encuentra en la narrativa en ambos casos es el horror por parte de
los protagonistas hacia su enemigo, los cuales se ven obligados a encerrarse en sus casas
para evitar el contacto con los zombis en un caso, pero también para evitar el contacto
con los negros en el otro caso. Todo esto mientras se espera que venga una fuerza externa
que extermine a los indeseados y restablezca el orden.

Llegando a este punto, y nuevamente mencionando a la pelicula, el Nacimiento
de una nacion, se presenta una importante pregunta ;a qué se debe el miedo? Una

explicacion sencilla y evidente que se puede argumentar, es que este es un miedo nacido
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de la culpa. Culpa de saber el horror vivido por el esclavo durante tantos afos de opresion.
Culpa por una realidad justificada ademas por los aparatos de poder. Una tragedia que a
su vez era invisible y echa de menos ante la cotidianidad del amo. Una culpa que, ante
todo, va a tratar de negarse, de justificarse.

Si se analiza esta pelicula a través de las teorias anteriormente planteadas, Burke
(2005) menciona que los estereotipos del ‘otro’ suelen ser hostiles y despectivos, cargados
de temor y rechazo hacia aquello que desafia la hegemonia cultural occidental, esto
coincidiendo con Perceval (2022) quien dice que el ‘otro’ al ser construido en oposicion
al “nosotros,” se lo busca deshumanizar. En base a esto podriamos decir que la “culpa”,
la cual ya mencionamos, se va a traducir en un inmenso miedo y rechazo que presenta el
hombre blanco hacia el esclavo liberto que puede buscar venganza contra su opresor.
También es interesante mencionar que esta aparente fobia presente en esta pelicula, se
puede apreciar de manera muy recurrente en las narrativas del cine zombi, sobre todo si
comparamos sus tramas. Por ejemplo, es muy comun ver la peligrosa gran masa de
zombis (analogia de esclavos libertos) los sobrevivientes que se atrincheran para
sobrevivir en una casa, y mas evidentemente el miedo a ser tocado/contaminado. En otras
palabras, es el miedo de que los histéricamente oprimidos, busquen tomar venganza en

contra de sus opresores.

1.4. La gran muralla gringa

De lo dicho anteriormente, cabe la pregunta ;se puede ver este miedo mostrado
en estas peliculas o series reflejado en la vida real o son meras especulaciones? Para
responder, basta recordar los inmensos muros que se construyen en varios paises del
Norte global con los cuales se pretende mantener alejados a los indeseables, estos muros

cabe mencionar, suelen ser muy recurrentes en estas producciones audiovisuales.

Figura 13. En The Walking Dead y Game of Thrones los muros de estas series sirven para
mantener alejado a una inmensa manada de muertos que desea acabar con la humanidad.
2019.
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Segun el analisis de Martha Nussbaum, en La monarquia del miedo (citado por
Pinedo Cantillo 2021), las sociedades, impulsadas por el temor, construyen narrativas de
exclusion que perpetian la deshumanizacion del ‘otro’. En este sentido, “el miedo implica
la creencia o el pensamiento de una amenaza inminente a nuestro bienestar” y lleva a las
personas a evitar confrontar su propia vulnerabilidad, lo que refuerza estrategias de
exclusion (204).

Quizas el mejor ejemplo en la vida real sea el caso de la construccion del muro
fronterizo entre Estados Unidos y México, ordenado por Donald Trump. Se podria decir
que esta es la representacion fisica mas grande que existe en el mundo moderno del miedo
al otro. Y es que al parecer, s6lo la Gran Muralla China puede competir en dimension y
en lo referente a la idea de mantener alejados a los demas. Esto, recordando que la Gran
Muralla China fue igualmente construida en su momento, debido al miedo y para

mantener alejados a los mongoles —Su vision del ‘otro’ de aquel entonces—.

MEXICO Estados Unidos

Figura 14. Muro que separa EE. UU. y México
Fuente: Foto Getty Images (2019), BBC News.

En estas series y peliculas que se ha venido mencionando, es muy comun ver las
poblaciones que sobreviven en un mundo lleno de zombis las cuales por miedo,
construyen gigantescas murallas para mantener alejados a los demas. En este sentido, y
dado el contexto ideologico del muro de Trump, el zombi viene a representar ese migrante
o terrorista peligroso del cual se debe proteger a la sociedad. Dicho sea de paso, sociedad,
que en estas series es representada por un grupo de personas norteamericanas, que solo
quieren reconstruir el mundo a su manera.

Se podria establecer un paralelismo entre las murallas fisicas (como el muro
fronterizo entre Estados Unidos y M¢éxico) y las representaciones culturales que
construyen barreras simbolicas. Estas barreras no solo buscan proteger a una comunidad,

sino que también reproducen ideologias de control y dominacién. Como sefala Pinedo
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Cantillo al analizar las ideas de Nussbaum: “El asunto es que nuestras evaluaciones del
riesgo suelen ser imprecisas porque, en lugar de calcular friamente costes, beneficios y
de informarnos adecuadamente sobre los acontecimientos, nos dejamos llevar por una
serie de pensamientos que no nos proporcionan una buena guia para nuestro
comportamiento social” (Pinedo Cantillo 2021, 203). Dicho de otra manera, se refuerzan
jerarquias, justificando la exclusion como una medida de defensa frente a una percepcion
de amenaza.

Sin embargo, un dato historico importante a recordar es que la Gran Muralla China
fue construida con un doble proposito. El primero, como ya lo vimos, fue para mantener
alejados a los invasores no deseados que querian destruir su modo de vida. El segundo
motivo, y sobre el cual vale la pena reflexionar, es que fue construida para evitar que sus
pobladores se escapen y mantener controlada a la sociedad.

En este sentido, se podria decir que la Gran Muralla Gringa, es solo la
manifestacion fisica del deseo, no solo de tomar distancia con los ‘nosotros’, sino también
mantener controlada su poblacion. Sobre todo, cuando al parecer existe un alto riesgo de
un contagio cultural que pueda convertir a los norteamericanos en zombis del Sur Global.
En este contexto, el zombi viene a representar ese migrante o terrorista peligroso del cual

se debe proteger a la sociedad.

2. El americanismo en los personajes de esta serie. Definiendo el “nosotros
occidental”

Hasta este punto se ha venido definiendo al zombi con el papel del ‘otro’, el cual
como ya se menciond, ayuda a delimitar y configurar una identidad, es decir un
‘nosotros’. Sin embargo, cabe preguntarse ;qué es ese ‘nosotros’ para los creadores de
esta serie? Para responder esto, lo mas pertinente seria analizar la identidad de los
personajes de la misma, después de todo son un reflejo de como entienden el mundo sus
creadores.

A simple vista, los personajes principales, son una representacion del
norteamericano promedio de clase media los cuales, ademas de intentar sobrevivir,
buscan continuamente un lugar seguro para sus comunidades. Dado el extenso nlimero de
personajes, en este trabajo se ha decidido limitar el analisis a s6lo tres de ellos en este
segmento (Rick, Hershel y Shane) Esto debido a que representan aspectos muy
sobresalientes de lo relacionado a lo norteamericano en esta produccién. También, cabe

mencionar que esta descripcion de los personajes estd definida en relacion con la categoria
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de “propdsitos” propuesta por Van Leeuwen (2008), con lo cual se pretende analizar los
motivos de su accionar.

Igualmente, se considera oportuno mencionar que este analisis, se realizé basado
en un momento clave de la segunda temporada, cuando los personajes luego de llegar a
una granja descubren que el duefio de la misma (Hershel), alberga en secreto a varios
zombis encerrados en el granero. Esto hard que los protagonistas, tengan que decidir sobre
como actuar frente a esta posible amenaza. Dicho esto, la descripcion de los personajes
seria la siguiente:

En primer lugar, y en cuanto al analisis interno en este arco argumental escogido
(contexto interno de la serie), tenemos a Hershel, un agricultor duefio de una granja, el
cual posee una religiosidad bastante marcada, asi como sentido comunitario. A diferencia
de los protagonistas, no aparenta tener mucha experiencia enfrentandose a los zombis. El
todavia considera a los zombis como si fueran personas, como familiares y amigos a
quienes se puede llegar a curar en un futuro. Por ello decide cuidarlos y alimentarlos. Su
proposito es el de mantener a salvo a su familia y a su comunidad, incluyendo a los zombis
que sigue considerando como parte de los suyos, como podemos apreciar en el siguiente

didlogo cuando se dirige a Rick:

—Herschel: No importa si los dejas de ver como personas. Pero si til y tu gente se van a
quedar aqui, asi es como los van a tratar. Mi granja, mi granero, mi decision. (TWD, ep.
7, 00:26:58)

Como podemos ver en este didlogo Herschel trata de imponer sus reglas
argumentando sus derechos. Al ver la negativa de Rick ante esta idea, amenaza con
expulsar de su territorio al grupo de sobrevivientes ante el peligro de que decidan
exterminar a sus allegados zombis.

Igualmente la familia de Herschel respalda esta postura y mantiene la misma
vision, por ejemplo en una parte Glenn (del grupo de los protagonistas) cuestiona a

Maggie (hija de Herschel) acerca de la peligrosidad de mantener vivos a los zombis.

—~Glenn:Si hubieras visto lo que yo vi en Atlanta no tendrias un granero lleno de
“Caminantes”

—Maggie: Deja de llamarlos de esa forma

—Glenn: ;Como los llamas tu?

—Maggie: Mama, Shawn, los sefiores Fisher, Lacey, Duncan ( (TWD, ep. 6, 00:24:00)



93

Luego tenemos a Rick, un ex policia, padre de familia y lider del pequefio grupo
de sobrevivientes. Su propodsito, en primer lugar, es brindar seguridad y proveer a los
suyos. En segundo lugar, trata de ser un intermediario en la resolucion de conflictos.
Ademas, se puede observar que, al ser antiguamente un miembro de la ley, trata de hacer
cumplir las leyes tradicionales ya establecidas (por decirlo de alguna manera). Un ejemplo
de ello es cuando intenta proteger la granja de Herschel, es decir su propiedad privada.

Asi queda demostrado en el siguiente didlogo:

—Shane: No puedes decirme que estas de acuerdo con esto.
—Rick: No, no lo estoy, pero somos invitados aqui. Esta no es nuestra casa. (TWD, ep
7, 00:02:34)

Sin embargo, cuando Herschel le dice a Rick que los suyos deben abandonar su
territorio, este se va dando cuenta de que un nuevo codigo es necesario. Esto
principalmente debido a que estd decidido a establecerse permanentemente con los suyos
en este lugar por los beneficios que ofrece, tales como alimentacion, seguridad, agua
potable, etc.

Finalmente esta Shane, también es un expolicia, pero a diferencia de Rick, tiene
un distinto codigo moral. Igualmente, su propdsito es el de mantener vivos a los suyos,
sin embargo, no desea o no considera pertinente llegar a acuerdos. En realidad, desea
imponerse por la fuerza desacreditando lo que pueda decir Herschel. Su argumentacion
es que se habita en un nuevo mundo que exige un nuevo orden en el cual las viejas leyes
tienen que ser adaptadas (legitimacion). En general se puede decir que este personaje
aboga por la ley del mas fuerte.

Como se puede apreciar, existen tres actores principales que de alguna manera
dirigen o representan los intereses de sus respectivos grupos. Por un lado, tenemos a
Herschel que representa a su familia y a los granjeros, quien desea cuidar y proteger a los
suyos y que ante la amenaza en contra de sus familiares y amigos (zombis), decide
expulsar al grupo de Rick argumentando su derecho a decidir sobre su territorio. Frente a
esto Shane decide tomar las armas y por medio de la fuerza somete a Herschel al tiempo
que convence al resto del grupo de que eliminen a todos los zombis debido a su
peligrosidad, argumentando que en realidad no son humanos. Rick quien hasta este
momento intentaba permanecer en la granja a través de acuerdos y didlogos con Hershel,
termina dandole la razon a Shane y elimina al ultimo zombi que casualmente era Sofia,

una nifa extraviada del grupo la cual habian estado buscando durante toda la temporada.
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Hasta aqui este pequefio resumen estd en funcion de la trama, sin embargo, se
consideré oportuno mencionarlo ya que es un punto de partida para el analisis del
contexto externo de los personajes de esta serie, es decir, como estd representado lo
norteamericano a través de ellos.

Van Leeuwen (2008) respecto al andlisis de actores propone la categoria de “valor
simbdlico”, la cual se ha decidido dejar hasta este momento ya que obedece més a una
interpretacion personal. Lo que se quiere argumentar, es que al parecer cada uno de estos
personajes representa a un grupo social con respecto a los Estados Unidos, el lugar de
creacion de esta serie, pais cuyo contexto sin duda influye en gran medida en su trama.

En primer lugar, tenemos a Rick el personaje principal, un sheriff que cuida la ley
y el orden. Tiene una idea mas o menos acertada de lo que es moralmente correcto. Sin
embargo, vemos como al final del capitulo se va transformando ante la necesidad y el
temor, al tiempo que acepta que las normas deben ser adaptadas de acuerdo con la
necesidad, sobre todo cuando se desea el control sobre un territorio (la granja). También
se podria decir que es un personaje construido de tal manera que busca generar simpatia
y semejanza con su audiencia.

Shane por su parte, simboliza al ejército estadounidense. El instrumento para
lograr sus fines por medio del uso de la fuerza. También en gran parte simboliza los
medios de comunicacion norteamericanos. De hecho, se puede apreciar que en su discurso
(los medios y el ejército norteamericano) utilizan varios argumentos similares a los que
utiliza este personaje dentro de la serie, es decir, se actiia en nombre de la seguridad y
para someter el terror. Sin embargo, al igual que Shane, en realidad acta en funcién de
sus propios intereses, sobre todo el deseo de mantener el control sobre un territorio con
bienes cotizados. Es por ello por lo que también se argumenta que las leyes y normas se
deben adaptar debido a este contexto.

En el caso de Herschel, en este personaje se encuentra una doble lectura, en primer
lugar, es la representacion del norteamericano inocente a las realidades externas tales
como las guerras o el apocalipsis zombi. Pero que, sin embargo, debe aceptar lo impuesto
por quienes toman las decisiones. En una segunda lectura, este personaje también es una
analogia de aquellas personas nativas, legitimas duefias de un territorio, de una riqueza.
Tienen derecho a decidir su propio régimen sin que haya injerencia del extranjero pero
que al igual que en la serie, son sometidos por la fuerza. Pierden control sobre su territorio
y sus riquezas al tiempo que pierden totalmente la capacidad de decision. Tampoco

pueden decidir sobre a quién proteger y sus argumentaciones son calificadas de absurdas,
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todo esto sucede mientras tienen que aceptar con resignacion el sometimiento y dominio
de los extranjeros.

Finalmente, los zombis, como ya se mencion6 antes, son la representacion de
aquel mal salvaje que no se puede someter, con quien no se puede dialogar ni llegar a
acuerdos, representa un peligro constante ante el cual su eliminacion queda justificada.
Simbolicamente es una analogia de lo que representa un terrorista para Occidente. En este
caso Sofia, a pesar de que formaba parte del grupo, al volverse zombi (terrorista)
igualmente debe ser eliminada.

Cabe analizar también la mirada deshumanizante y desindividualizante que tienen
todos los miembros del grupo de los protagonistas frente a la concepcion del mundo de
los granjeros y que por ello son incapaces de comprender las relaciones zombi—granjeros
al punto de que por un lado Maggie se refiere a ellos por sus nombres (mama, Shawn,
Lacey, etc.) mientras que para Glenn y los demas son simplemente “caminantes” lo cual
denota la percepcion de ver a todos los zombis como una misma masa monstruosa €
indiferenciada.

Como se puede apreciar, vemos que en este capitulo queda legitimado no solo el
proceder de los sobrevivientes, sino que también, legitima el proceder del Estado. Sobre
todo, la justificaciéon que dice que se debe hacer todo lo necesario para mantener la
seguridad, esto incluso aunque se pierdan ciertos derechos civiles. Todo esto con el
proposito de eliminar aquellos seres peligrosos (zombis o terroristas) y a su vez mantener
el control sobre un territorio del cual se desean sus recursos. Es decir, queda legitimado
el control social dentro y fuera del pais, asi como la intervencidon sobre un territorio con
riquezas de interés. En otras palabras, se justifica el orden imperialista norteamericano.

En base a todo lo expuesto, se puede apreciar una profunda conexiéon con las
teorias sobre la construccion del ‘otro’ y la justificacion del poder imperial expuestas con
anterioridad. Como sefiala Ares Perceval (2022), la definicion del ‘nosotros’ requiere
necesariamente la construccion de un ‘otro’, lo que se materializa en la serie a través de
la caracterizacion de los zombis como la amenaza absoluta y la justificacion de su
exterminio. De igual manera, la serie ejemplifica la teoria de Turner sobre la frontera
como punto de contacto entre la barbarie y la civilizacion (citado por Brenna 2011), donde
los personajes como Rick y Shane representan a la “civilizacion” que debe imponerse
sobre el territorio de Herschel, en una clara alegoria del expansionismo estadounidense
que O’Sullivan justificé como “Destino Manifiesto” (Moreira 2014). Por otro lado, si

recordamos a Gramsci, el poder politico combina coerciéon y consenso, lo cual se
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evidencia en como la serie legitima el uso de la fuerza y la suspension de derechos civiles
en nombre de la seguridad (citado por Betancourt 1990). Con base en todo lo expuesto,
se podria decir que The Walking Dead funciona como un espejo que refleja y legitima las
politicas actuales de Estados Unidos, donde la etiqueta del ‘otro’ (sea zombi o terrorista)

sirve para justificar el control territorial y la imposicion del poder.

3. La instrumentalizacion del zombi (el paso final, la incorporacion y subordinacion
del marginal en la sociedad)

Hasta este momento, este trabajo ha tratado de demostrar que The Walking Dead,
trata de justificar el ‘Estado’ y la existencia del mismo y que por ello al final de las mismas
es inevitable regresar a esta forma de organizacion social. Por ello, al parecer existen
algunas producciones audiovisuales que parecen seguir el mismo fin, por ejemplo, la serie
Z Nation de Karl Schaefer y Craig Engler. (2014-2018) su trama tiene como objetivo
encontrar una cura para el virus zombi. Esto dando a entender que con ello se podra poner
fin a esta epidemia y la sociedad volvera a reconstruirse como la conocemos hoy en dia.
Por otro lado, Jericho de Stephen Chbosky, Josh Schaer y Jonathan E. Steinberg. (2006—
2008). Su premisa es que debido a varios atentados terroristas que hacen estallar bombas
nucleares en Estados Unidos, la sociedad se desintegra, pero como es de esperarse, el
final de la misma, vuelve a tener el mismo destino ya mencionado que es la posibilidad
de reconstruir Norteamérica y su gobierno tal y como lo conocemos hoy en dia. En otras
palabras se podria decir que estas series tienen un caracter estatolatrico.

Asi podemos continuar citando varias producciones que al parecer tendrian el
mismo destino (manifiesto) de volver a formar la sociedad capitalista. Es por ello que en
muy pocas ocasiones se puede apreciar la historia contada desde el punto de vista del
‘otro’ y del por qué sus tramas se suelen ubicar en EE. UU., esto teniendo en cuenta, que
el apocalipsis pretende ser un fenomeno mundial. Es como si los ‘nosotros’ no existieran
o como si el Apocalipsis sucediera s6lo en su pais.

En base a lo anteriormente expuesto, se podria decir que las series
postapocalipticas estadounidenses, particularmente The Walking Dead, reproducen lo que
Bartra (2001) identifica como mitos que sobreviven adaptandose a nuevas condiciones,
en este caso, el mito del “destino manifiesto” que O’Sullivan (Moreira 2014) establecio
como fundamento del nacionalismo norteamericano donde la reconstruccion del Estado
capitalista se presenta como el inico destino posible postapocalipsis. Por otro lado, la casi

ausencia narrativa de los ‘nosotros’ en estas series, refleja lo que Burke (2005) describe
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como la tendencia de las culturas a construirse en oposicion a un ‘otro’ que,
paraddjicamente, se vuelve invisible o prescindible en la reconstruccion del orden social.
Esta invisibilizacion se relaciona con lo que Perceval (2022) sefiala sobre el ‘nosotros’ el
cual se define exclusivamente desde la perspectiva del hombre blanco productivo.
Finalmente, estas producciones revelan una vision hegemoénica que, similar a la teoria de
la frontera de Turner (citado por Brenna 2011), ignora sistematicamente a otros grupos y
asentamientos, perpetuando asi una narrativa exclusivamente estadounidense de la

supervivencia y la reconstruccion social.

3.1. Los zombis a futuro y los otros en la actualidad

Una interesante pregunta para plantearse al final de estas series es ;Qué sucederia
una vez que se reconstruya la sociedad luego del Apocalipsis? dado que al parecer siempre
existird un ‘otro’ indeseable con el cual se deba convivir. Esto teniendo en cuenta la
perspectiva o miedo de que ;Qué impide que esa amenaza de mas alla del muro vuelva a
destruir la sociedad la cual a los protagonistas de estas series y peliculas les ha costado
tanto volver a construir?

Quiza la respuesta a esto la podemos encontrar en la pelicula comica canadiense
“Fido” de Andrew Currie (2006), en la cual se propone una alternativa sobre como lidiar
con el problema del ‘otro’. En la trama, la solucion se da por medio de unos dispositivos
en el cuello de los zombis con los cuales se logra suprimir su naturaleza canibal y salvaje
al tiempo que los obliga a hacer la voluntad de sus amos. Esto con el proposito de incluir
al zombi dentro del sistema. Asignarle un lugar en €1, ponerlo al servicio del mismo. En
otras palabras, devolver al zombi al estado de esclavo de las plantaciones dominado por
magia negra al servicio de los poderosos como lo fue en sus primeras apariciones (Brito
Alvarado, Rodriguez Caguana, y Jadan 2023).

Es importante recordar ademas que en este film al parecer ya se super? la crisis
del post apocalipsis. Los humanos ya se impusieron ante los zombis, la sociedad
capitalista moderna se restituy6 y se volvié a imponer en el mundo. De hecho, la pelicula
tiene una atmosfera algo utopica recordando aquella era de presunta felicidad de los
EE. UU. que se puede apreciar en aquellas series y peliculas de los 50 y 60.

La inclusion del zombi en el sistema a la manera mas norteamericana es la premisa
de esta pelicula, si se traza una analogia con la realidad. Se podria decir que es la manera
en la que Estados Unidos suele lidiar con el problema del ‘otro’ como es el caso de los

inmigrantes indocumentados. Para sostener esta afirmacion, basta con ver los oficios que
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se les da a los zombis en esta pelicula, suelen ser mayordomos, jardineros, nifieras,
taxistas, cocineros, incluso una zombi amante que sirve para los placeres sexuales de un
norteamericano. Dificilmente veremos a un zombi en un puesto que no sea de subalterno.

Si hacemos una analogia con esta pelicula, cabria preguntarse cual es el lugar de
este ‘otro’ segun la mirada norteamericana en la vida real. La respuesta es sumamente
inquietante ya que estaria proponiendo instrumentalizacion del otro de la manera mas
automatizante, en donde si bien los ‘nosotros’ son incluidos dentro del sistema, esto seria
de la manera mas desigual posible rayando en la esclavitud. Esto a pesar de que forman
una gran parte del aparato productor norteamericano. Estan incluidos en el sistema, por
asi decirlo, pero sin formar parte de ¢l realmente.

Los zombis en Fido, al igual que los migrantes, son invisibilizados o
deshumanizados. Se podria decir que pertenecen al sistema de una forma automatizada,
tal como lo seria el robot de una fabrica. Son parte esencial de la produccion, trabajan sin
parar, pero el poder no considera que deberian tener derechos.

A pesar de ello, existe un riesgo de incluir al ‘otro’ en el sistema y utilizarlo en
beneficio de la sociedad. La amenaza es que este zombi en algin momento puede
despertar, puede librarse de los mecanismos de control que lo dominan y lo mantienen
docil y servil. De hecho, nos podriamos aventurar a decir que, el miedo actual de la
sociedad norteamericana es que una vez que el zombi de Fido (migrante) despierte de su
control, este recupere su naturaleza salvaje y busque cobrar venganza. “Y al més puro
estilo zombi”, proceda a devorar a quienes lo tenian sometido, es decir la sociedad actual
(Brito Alvarado, Rodriguez Caguana, y Jadan 2023, 68-9).

Analizando las similitudes y diferencias entre The Walking Dead y la pelicula
Fido, podemos observar perspectivas diferentes sobre el manejo del ‘otro’ en la narrativa
postapocaliptica. Mientras la primera opta por la eliminacion total como tnica solucion
viable para la reconstruccion de la sociedad, Fido propone una alternativa mas compleja
donde el ‘otro’ es incorporado al sistema de manera subordinada y controlada mediante
la domesticacion y explotacion. Ambas narrativas comparten como premisa la necesidad
de mantener el orden social estadounidense. En ambos casos, el zombi funciona como
una metafora del inmigrante, pero mientras en The Walking Dead este ‘otro’ es presentado
como una amenaza irreconciliable que debe ser eliminada para preservar la civilizacion,
en Fido se puede argumentar una analogia sobre la explotacion laboral y la

deshumanizacion de los migrantes en Estados Unidos.
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Este miedo al cambio que encarna el ‘otro’ en las narrativas zombis refleja lo
sefialado por Perceval (2022), quien argumenta que el ‘otro’ se construye como una
amenaza que refuerza jerarquias y limites sociales. En Fido y The Walking Dead, esta
representacion se traduce en el temor a que los marginados desestabilicen el orden social
establecido. Este temor se puede apreciar mas claramente si analizamos la ideologia de
algunos grupos nacionalistas de ultraderecha, en donde su principal miedo al migrante es
el miedo al cambio. Después de todo, qué norteamericano promedio querria vivir en una
sociedad con los zombis (migrantes) como sus pares después que continuamente se los
elimind y en el caso de Fido, se los esclavizo.

Finalmente, ademas de lo mencionado, se podria aventurar a plantear otra posible
venganza del migrante—zombi. No seria devorar literalmente a quien lo tenia sometido,
sino devorar al propio sistema en si, para de tal manera y como nos lo dice el Manifiesto
antropofago de Oswald de Andrade (1928), luego pueda ser deglutido, resignificado,
reconstruido para crear algo mejor, un sistema mas justo en donde el ‘otro’ ya tenga
participacion, gane derechos sociales y sea tomado en cuenta. En otras palabras, que un
dia el zombi se despierte y decida destruir todo lo que se conoce para asi convertirlo en

un mundo nuevo, en un mundo zombi.

4. Zombis en Latinoamérica, devorando la cultura de masas

Oswald de Andrade (1928) en la primera linea de su manifiesto antropofago cita:
“Solo la Antropofagia nos une. Socialmente. Econémicamente. Filos6ficamente.” Sin
embargo, este pensamiento sobre todo en estas series, solo se aplica a los paises del Sur
Global. De hecho, como ya se menciond. La tematica principal de las producciones
norteamericanas es el miedo a ser devorado o contagiado. Tal vez por esto, el saber que
desde varios paises del mencionado Sur Global, no han parado de apoderarse, invertir y
resignificar estos productos de la cultura de masas a fin de obtener manifestaciones
culturales nuevas, es algo que llena de alegria.

Devorar y deglutir seria la analogia, siguiendo las tesis antropofagicas del
manifiesto de Andrade. Después de todo, el antropdfago devora solo lo que le sirve, el
espiritu del enemigo que lo que le hace mas fuerte. Lo que no le es util lo rechaza. Una
lectura que se le puede dar a este rechazo, sobre todo con respecto a estos “enlatados”, es
que es devuelto generalmente a manera de burla y satira. Una oportunidad 6ptima para

criticar aquellas producciones faltas de originalidad, que se nos entregan desde el norte
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para ser devoradas. Pero que, sin embargo, habilmente se las ha sabido reinventar y
resignificar.

El segmento cémico y satirico producido en Ecuador del programa Enchufe TV,
que lleva por titulo “Soy un zombi” es una muestra ideal de todo lo anteriormente
mencionado (Ulloa, 2013). Para empezar, era obvio que al ser una historia contada desde
Latinoamérica su protagonista tenia que ser aquel ‘otro’ del cual se ha venido hablando,
es decir un zombi. Hay muchos analisis que se pueden desprender de este simple
segmento de menos de cinco minutos, pero que en cierta manera muestran parte de nuestra
cultura, y la mirada que se tiene frente a los problemas impuestos por el sistema. Por
ejemplo, en esta historia nuestro zombi latinoamericano, al darse cuenta de que el sistema
capitalista moderno ha caido, lejos de deprimirse se alegra, ya que se da cuenta de la
libertad que esto conlleva “no mas tener que trabajar, no mas tener que pagar deudas [...]
no mas miedo a la muerte” expresa alegremente, al tiempo que deja ver el infinito nimero
de posibilidades que un latinoamericano promedio podria encontrar en este mismo
contexto. También es sumamente interesante analizar la asociacion que se hace entre el
final los fundamentos del sistema capitalista (trabajo, deudas, responsabilidades) y la
superacion del miedo a la muerte. En este escenario, nuestro zombi latinoamericano se
dedica a ser feliz con sus amigos. Esta vision, casi utdpica, contrasta mucho con la vision
de aquellas series norteamericanas, en las cuales la trama, es la angustia por tener que
volver a reconstruir el Estado.

Algo curioso que también estd de manifiesto en este segmento, es la vision de
aquellos que defienden el sistema capitalista actual, con respecto al ‘otro’ del cual
estamos hablando. Esto lo podemos apreciar en el hecho de que estos zombis
latinoamericanos, solo se pueden comunicar y entender de manera racional entre si
mismos. Por ejemplo, cuando se intenta el didlogo con alguien que no es zombi, este los
ve como ese mal salvaje, un monstruo balbuceante, irracional y peligroso. De tal manera
que ningun didlogo puede ser establecido.

El final de este corto termina cuando aparece la heroina (podriamos decir
norteamericana) muy similar en su apariencia a la protagonista de la taquillera saga de
peliculas Resident Evil (Paul W.S. 2002-2017) y esta empieza a eliminar a todos los
zombis “latinoamericanos”. De nada importa que, en su determinado momento, nuestro
protagonista intente dialogar y literalmente, intenta hablar de “amor y paz”, con su
agresora. La heroina sigue viendo en su lugar a un ser irracional y peligroso con el cual

ningun didlogo es posible y por lo tanto hay que eliminar. De esta manera, también se
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pone en evidencia la forma en que el Imperio actta frente a ese ‘otro’, ese “Mal Salvaje”
con el cual no hay interés de entender, ni establecer didlogos y cuya eliminacién queda

justificada.

A

Figura 15. La portada de la pelicula norteamericana Resident Evil y un fotograma del segmento
“Soy un zombi” Se puede apreciar facilmente la semejanza.

En una reflexion critica sobre las narrativas zombis desde una perspectiva
latinoamericana, Soy un zombi de Enchufe TV, y la serie The Walking Dead se puede
apreciar que en ambas obras, los zombis son metéaforas del ‘otro’, pero mientras que en
The Walking Dead predominan el miedo y la angustia por la amenaza que representan, en
Soy un zombi se reconfiguran como figuras que celebran la libertad tras el colapso del
sistema capitalista. Quizas la diferencia més notable, radica en el enfoque narrativo.
Como ya se analiz6 con anterioridad, las producciones norteamericanas suelen centrarse
en reconstruir el orden y preservar la civilizacion, mientras que el segmento ecuatoriano
explora un disfrute de la caida del sistema capitalista. Ademas, a diferencia de The
Walking Dead en Soy un zombi, se critica la imposibilidad del didlogo con el ‘otro’, al
representar al zombi como una figura cultural rechazada y eliminada sin contemplacion,

simbolizando el rechazo del Norte Global hacia el Sur Global.

5. Nacion zombi: Autogobierno y otras formas

Llegados a este punto, vale la pena preguntarse, ;/Es posible que se puedan dar
otras formas de organizacion en estos escenarios? Pues en el universo de esta serie en
base a todo lo analizado hasta este punto, la respuesta es muy clara, “No”.

The Walking Dead, es una serie en donde otras formas de organizacion quedan
deslegitimadas. Por ejemplo, si analizamos la posibilidad de un autogobierno del otro—
zombi, esto se muestra como inviable debido a su representacion de los mismos como
entidades sin agencia racional. Los zombis carecen de conciencia colectiva, lenguaje o
capacidad de organizacion, siendo meros cuerpos gobernados por el instinto de consumo.

Sin embargo, la serie plantea una paradoja a través de grupos como los Susurradores ya
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que son humanos que imitan a los zombis para sobrevivir, fusionandose con el "otro" en
una simbiosis parasitaria.

Sin embargo, este fendmeno no constituye un autogobierno zombi, De hecho
incluso se puede leer como apropiacion colonial de la cultura y modo de vida del "otro".
Alpha, la lider de Los Susurrantes, en realidad utiliza a los caminantes como herramienta
de control territorial, replicando logicas estatales de dominacion (Weber, 2016). Asi, la
serie en realidad en este aspecto refuerza la tesis de que, sin Estado, el "otro" no se
autogobierna, sino que puede ser instrumentalizado por nuevos poderes hegemonicos.

De igual manera, si analizamos la posibilidad de la disidencia individual esto se
muestra inviable ya que la serie también advierte sobre los limites del aislamiento. Esto
lo podemos ver en el caso de Morgan (temp 1) quien después de perder a su familia,
inicialmente elige la soledad y al final termina al borde de la locura. Frente a esto, se
podria mencionar el caso de Daryl quien continuamente se aleja del grupo durante algun
tiempo recreando el mito del héroe solitario. Sin embargo, en realidad siempre deja de
manifiesto la necesidad y pertenencia a su comunidad.

En realidad, se podria decir que su labor es la de un explorador que sirve al avance
de la frontera civilizatoria, una analogia a los famosos exploradores de la conquista del
oeste como Davy Crockett y Daniel Boone hombres rudos, autosuficientes y
profundamente ligados a la naturaleza, que se mueven en tierras salvajes donde la
civilizacidon apenas sobrevive. Los tres representan el mito del hombre que sobrevive
gracias a su instinto, habilidad con las armas.

En conclusioén, Daryl simboliza la tension entre el individualismo fronterizo y la
colectividad civilizatoria. Su supervivencia en solitario no niega la importancia del grupo,
sino que resalta su rol como intermediarios en la expansion de un nuevo orden, replicando
la narrativa histérica de EE. UU. donde el "destino manifiesto" se cumplio tanto por
pioneros solitarios como por comunidades organizadas.

En base a todo lo analizado, vemos que esta serie plantea al Estado capitalista
moderno como la culminacién de la historia de la humanidad. Luego de esto ya no hay
nada mas que contar, es el fin de la historia como diria Fukuyama. Sin embargo, esto no
quiere decir que la frontera de la cual hablo Turner (Brenna 2011) quede cerrada, sino
que esta continia expandiéndose hacia el resto del mundo, desplazando a los nuevos
‘otros’ de sus territorios. Mds importante aun, es que, en este proceso, este “Destino
Manifiesto” del cual habla O’Sullivan (Moreira 2014), justifica todo acto para llegar a

esta forma de organizacion idealizada quedando justificadas todas las guerras y las
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intervenciones armadas en contra de aquellos a los cuales se les presenta como villanos y
amenazadores al proyecto civilizador. A su vez justifica el apadrinamiento de aquellas
sociedades a las cuales considera poco coherentes, € incluso la instrumentalizacion final

de los marginados del mundo.
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Conclusiones

Vivimos en el capitalismo. Su poder parece
ineludible. Igual lo parecia el derecho divino de
los reyes. Cualquier poder humano puede ser
resistido y cambiado por los seres humanos.
(Ursula k. Le Guin 2014).

Como ya se mencion6 al momento de iniciar ese trabajo y como punto de partida,
se planted dos preguntas claves para guiar esta investigacion. La primera fue ;qué formas
de organizar el Estado estan presentes en la serie The Wiaking Dead? La segunda fue:
(Quiénes participan en la organizacion del nuevo orden mundial post apocaliptico y
quiénes son excluidos? Lo que se buscaba al contestar estas preguntas, es determinar si
la serie funciona como dispositivos legitimadores del Estado, de su estructura, de su
organizacion social, politica y econémica. Hasta cierto punto analizar si en el imaginario
estadounidense puede existir otra forma concebible de organizar la sociedad.

La segunda pregunta de la cual parti¢ este trabajo fue determinar en manos de
quién cae la responsabilidad de reformar el mundo, en base de que intereses lo harian, a
quiénes beneficia este nuevo orden mundial dentro de la trama de la serie. Sin embargo,
también se considera de suma importancia analizar quienes no participarian en la toma de
decisiones, quiénes van a ser excluidos de esta nueva sociedad postapocaliptica. En otras
palabras, analizar quiénes van a ser los marginales, los no alineados, los subalternos y
demas en este nuevo orden mundial. Es decir, quiénes se convertiran en los ‘nosotros’ del
nuevo mundo.

En base a estos dos planteamientos, este trabajo ha ido explorando las posibles
explicaciones o respuestas, las cuales, luego de ser analizadas, ponen de manifiesto una
vision cerrada y unilateral de interpretar el mundo y que corresponde al lugar de
enunciacion de estas series y productos audiovisuales, es decir, EE. UU. Aunque también
se podria corresponder a lo que se denomina el “norte global”. Igualmente, se puede
apreciar un intento muy claro de volver el estado capitalista como se lo conoce hoy en
dia, tanto asi, que incluso se pudo observar que se sigue casi el mismo proceso historico
de formacion de Estados Unidos al igual que las ideologias fundacionales de este pais
como son “El destino Manifiesto” y la “Mitologia de Frontera”. Finalmente, se pudo

apreciar que la figura del zombi es en realidad un simil del ‘otro’ del marginal, del
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indeseado, del oprimido, aquel que en el contexto mundial vendria a ser un habitante del
“Sur Global” y el cual en la escala jerarquica del nuevo orden mundial ocupa los tltimos
peldafios.

Algo también muy comun en estas narrativas es el hecho de que sus protagonistas
(regularmente norteamericanos blancos de clase media) suelen ser los encargados de
liberar a los pueblos oprimidos e implantar la democracia eliminando al villano de la
historia. Encontrandose asi una similitud muy grande con la narrativa que se suele utilizar
para justificar los conflictos armados norteamericanos. Si tomamos por ejemplo los casos
de la guerra de Irak y Afganistan, en ambos el argumento era combatir a un tirano y liberar
aquellos pueblos oprimidos para si implantar la libertad y la democracia como el ideal de
una sociedad. Se aparenta dar una idea de una guerra altruista en la cual el interés
econodmico no existe. En realidad, hasta cierto punto se muestra como coincidencia qué
tanto Irak como Afganistan sean paises muy ricos en petroleo.

Como se pudo observar, este mismo guion es repetido en algunos momentos de la
serie como por ejemplo cuando se libera a la gente de la comunidad de la Fabrica del
régimen dictatorial de Negan luego de lo cual se implanta un nuevo régimen de
colaboracion entre las comunidades libertas y la comunidad de los protagonistas a los
cuales en cierta forma se podria decir que les deben su libertad. Siendo a su vez, un simil
de la idealizacion qué se tiene en Estados Unidos sobre los paises que, una vez terminadas
Las guerras, estan o deberian estar agradecidos con el ejército norteamericano, al cual le
deben su libertad.

Sin embargo, como es evidente, es el control por las riquezas y el territorio lo qué
estructura estd narrativa en ambos casos, la cual en el fondo busca justificar los diversos
conflictos armados norteamericanos. Quiza el momento mas evidente de este hecho
dentro de esta serie ocurrid en el arco argumental de la granja de Herschel. Aqui podemos
apreciar como el legitimo duefio de ese territorio es echado de menos y sus opiniones se
las presenta como absurdas. Esta es una analogia de la suerte de infantilizacion hacia los
paises subdesarrollados a los cuales se pretende dominar aduciendo que no son capaces
de controlar su territorio de una manera coherente.

En cuanto a la relacion del zombi y el ‘otro’ de occidente que también lo
podriamos denominar el marginal, el subdesarrollado, el otro del sur global. Una de las
primeras cosas que se descubrio es que al analizar la imagen visual del zombi se pudo
apreciar un simil visual que existe entre este y el estereotipo imaginario que posee un

vagabundo. Al respecto, la autora Adela Cortina Orts (2017) propone el término



107

“aporofobia”, es decir, miedo al pobre y a todas las connotaciones que van ligadas a ¢él.
Este miedo al pobre se ve extrapolado a los grupos sociales a los que se les asocia. De
igual manera siendo el zombi el simil de un vagabundo, compartiendo varios rasgos
visuales con el mismo, termina adquiriendo las mismas cargas simbolicas y generando el
mismo miedo. En otras palabras, el zombi de estas series y los marginados del mundo,
los pobres del sur global representan al mismo sujeto generando los mismos miedos e
interacciones en la sociedad norteamericana que no sabe como lidiar con esta otra
realidad, la cual a su vez, suele ser invisibilizada en las producciones audiovisuales. Son
el lado feo de la sociedad norteamericana que Hollywood muy rara vez muestra en
pantalla pero que sin embargo existen. Es la realidad incomoda con la cual el “American
way of life” tiene que convivir.

Partiendo de esta conclusion previa de que el zombi es una representacion de
aquella otra realidad pobre, indeseada e invisibilizada ante la cual el norteamericano de
clase media tiene que convivir, cabe analizar ;de donde puede provenir este miedo?

Como ya se dijo en su momento, existe un simil narrativo muy curioso entre la
pelicula el Nacimiento de una Nacion y varias peliculas del género zombi. Quizé el simil
mads importante que se encontrd es el horror por parte de los protagonistas hacia su
enemigo que los obliga a encerrarse en sus casas para evitar el contacto con los zombis
en un caso y evitar el contacto con los negros en el otro. Todo esto mientras se espera que
venga una fuerza externa que extermine a los indeseados y restablezca el orden.

Llegando a este punto, y nuevamente mencionando a la pelicula, el Nacimiento
de una Nacion, vamos a aventurarnos a responder la pregunta ;ja qué se debe el miedo?
Una explicacion sencilla y evidente es que este es un miedo nacido de la culpa. Culpa del
saber el horror vivido por el esclavo durante tantos afios de opresion. Culpa por una
realidad justificada ademas por los aparatos de poder. Una culpa que ante todo, va a tratar
de negarse, de justificarse. Como es de esperarse, esta culpa se va a traducir en un inmenso
miedo y rechazo. En otras palabras, el mayor miedo que presenta el norteamericano
blanco de clase media es el miedo al esclavo liberto, el oprimido que busque cobrar
venganza contra su opresor.

Este tipo de miedos de los cuales se ha venido hablando también se ven plasmados
en la realidad, un ejemplo de ello son los inmensos muros que se construyen en varios
paises del Norte global con los cuales se pretende mantener alejados a los indeseables, a
los zombis. Se podria decir que en realidad los muros son una muestra del miedo nacido

de una realidad igualmente culposa pero negada. En otras palabras, es una frontera fisica
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pero también simbdlica que mantiene alejados a los indeseables. De igual manera, en esta
serie se puede ver que todas las comunidades del futuro post apocaliptico construyen
muros por la misma razon.

Cabe preguntarse en este momento /cual es la forma final de organizacion a la
que se pretende llegar? Esta serie tiene una manera muy curiosa de responder esta
pregunta. Algo que pudimos analizar cuando vimos que a lo largo de sus temporadas
existe una analogia muy curiosa entre la historia dentro de la serie y la historia de la
humanidad, tanto asi que en sus temporadas finales se puede observar un estado
capitalista moderno muy similar a los Estados Unidos de principios del siglo XX. Quiza
el momento mdas singular para sostener esta afirmacién es cuando se reunen los
protagonistas como si fueran los nuevos padres de la patria a firmar una nueva
constitucion fundacional. Igualmente, a partir de este momento en la serie aparecen las
primeras estructuras econémicas, mercado, etc.

Igualmente, como menciona Schlenke (2024, 2), hacia el final de la serie es
posible identificar con mayor nitidez los elementos constitutivos de un Estado: una
poblacién permanente, un territorio definido y un gobierno con capacidad para ejercer
control efectivo sobre dicho territorio y mantener relaciones internacionales con otros
Estados. Asimismo, se evidencian las principales obligaciones que debe asumir toda
entidad estatal, entre ellas, garantizar el cumplimiento de los derechos, promover el
desarrollo integral de las personas y velar por la seguridad de la poblacion.

Con todo lo anteriormente dicho, lo que se pretende argumentar, es que en esta
serie para reconstruir nuevamente la sociedad en el post apocalipsis, se siguen al pie de
la letra las ideas detrds del mito de formacion de los EE. UU. como son el “Destino
Manifiesto” y la “Mitologia de Frontera™.

Algo interesante que se encontrd respecto a los mitos de formacion de EE. UU.,
es que la ideologia del destino manifiesto aparece muchas veces como justificante del
actuar de los protagonistas. Es lo que se espera de ellos. Es por esto que una forma de
organizar y jerarquizar la nueva sociedad que se pudo observar en The Walking Dead,
consiste en mostrar los valores positivos de los protagonistas principales ya sea su
liderazgo, sentido de justicia, inteligencia, valores morales etc. Si bien es cierto que estos
personajes en determinado momento también pueden mostrar un lado negativo. Aun asi,
con el tiempo alcanzaran la redencion de sus pecados. Esto lo que conlleva es, a mostrar
a los protagonistas principales como los mas aptos y por lo tanto los més idoneos para la

toma de decisiones, asi como la organizacion de la sociedad. Si retomamos la idea del
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“Destino Manifiesto”, se podria decir que es el destino evidente para los protagonistas. Y
dado el hecho de que la mayoria de sus protagonistas suelen ser norteamericanos blancos
de clase media. Se convierte en una especie de ideal el que sobre ellos recaiga el papel de
dirigir y organizar la sociedad del futuro. También se pudo observar que en realidad los
protagonistas de esta serie son un simil de los pioneros que colonizaron el “Salvaje Oeste”
por ello es tan importante la figura del Sheriff en ambos casos, asi como la idea de la
frontera que va siendo conquistada por grandes caravanas de colonos y va avanzando
hacia el oeste.

En base a todo lo anteriormente dicho vemos que esta serie no s6lo qué plantea al
Estado capitalista moderno como el estado maximo de organizacion al que puede llegar
una sociedad, sino que ademas justifica el hecho de que, para llegar a esta forma de
organizacion idealizada, quedan justificadas las guerras y las intervenciones armadas en
contra de aquellos a los cuales se les presenta como villanos, por una parte, o incapaces
de controlar de manera responsable su territorio por otra.

Una critica muy importante que mencionar en este punto es cuando comparamos
esta serie con la ciencia ficcion clasica en donde a través de escenarios y mundos
imaginados, se busca es crear un mecanismo critico que desnaturaliza lo familiar al
exponerlo bajo reglas radicalmente distintas. En esta serie en cambio opera como un
espejo “no” transformador. Las 16gicas capitalistas, coloniales y estatales de la actualidad
no se cuestionan, sino que se replican como unicas opciones viables, incluso en un mundo
sin instituciones. Asi, estas categorias se reducen a una “estética” postapocaliptica y no a
una herramienta critica para desestabilizar la percepcion del espectador como suele
suceder con relatos de ciencia ficcion clasica como por ejemplo los famosos Un mundo
feliz de Huxley o 1984 de Orwell.

A pesar de esto, en esta serie si se puede apreciar la arbitrariedad del sistema
capitalista y colonial en un mundo posapocaliptico, ya que, a manera critica, hasta podria
parecer absurda la l6gica de los personajes de querer perpetuar el orden actual al querer
recrear en el “caos” las mismas formas de organizacion jerarquica con reyes, sheriffs,
mercados, etc. A su vez, queda de manifiesto que el capitalismo no es un orden “natural”,
sino una construccion sumamente fragil que requiere esfuerzo y cuidado constante, todo
esto al tiempo que se quiere implantar la idea del capitalismo como el “fin de la historia”

Finalmente, y viendo otros productos mediaticos de zombis como la pelicula Fido,
de la cual se habld con anterioridad. Vemos una posibilidad a futuro que, hasta cierto

punto, se podria decir que ya estd sucediendo en EE. UU. Nos referimos a la
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instrumentalizacion de los ‘nosotros’, marginales, indeseados, migrantes, etc. A los
cuales se los pone a trabajar en beneficio de la sociedad, solo que, en calidad de sirvientes
y subordinados. Sin embargo, cabe mencionar que siempre estard presente un miedo
latente a que estos se liberen y ataquen a sus amos.

De todo lo expuesto, una conclusion final es que efectivamente estas series y
peliculas post apocalipticas funcionan como dispositivos legitimadores del orden mundial
actual, asi como sus estructuras de poder. También delimitan una estructura social
mundial que divide un ‘nosotros’ occidental del norte global frente a los ‘nosotros’ del
sur global y justifica las relaciones de dominacion de los unos hacia los otros.

A pesar de todo y frente a todo lo expuesto, existen estrategias en contra de esta
dominacion cultural tal como vimos en el caso latinoamericano y la resignificacion del
género zombi. La respuesta frente a esta vision de concebir el mundo es que, desde aca,
nos reimos de ello. Hacemos una critica burlesca de estas fobias del gigante del norte,
pues como vimos con “Soy un zombi”. El protagonista latinoamericano abraza la etiqueta
del zombi, del otro salvaje y le da la vuelta, la resignifica, la antropofaguisa y deglute
como algo nuevo, como una posibilidad en la cual un mundo libre del sistema capitalista
en realidad sea lo mas cercano a un paraiso. Después de todo, quiza lo mejor sea
reconocernos como zombis, como marginados, como antrop6fagos, como salvajes. Puede
que alli, en el ‘otro’ lado de la historia y de la frontera, se pueda encontrar el camino a la

utopia.
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Anexos

Anexo 1: Analisis de la pelicula “El Nacimiento de una Nacion”

“El Nacimiento de una Nacién” es una polémica pelicula de 1915 dirigida por D.
W. Griffith. Es una de las mas famosas de su época y una de las mas significativas de la
historia del cine. Tanto asi que, en 1992, la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos la
selecciono para su preservacion en el National Film Registry. Esto debido en gran parte
a sus avances técnicos no utilizados hasta el momento, asi como la argumentacion de que
posee un gran valor cultural e histérico. No obstante, también es duramente criticada
debido a que su argumento promueve abiertamente el racismo, defiende al Ku Kux Klan,
y promueve la postura de la supremacia de la raza blanca. Al mismo tiempo que muestra
a los individuos de raza negra como seres irracionales, grotescos, y viciosos. Y algo que
en su momento debid causar mucha preocupacion (en los blancos), es que se los mostraba
como muy propensos a abusar sexualmente de las jovenes blancas.

Para entender el contexto, a los que hace referencia esta pelicula. Primero
debemos recordar que el cine es un creador de la conciencia histdrica, a la vez que expresa
su tiempo (Sorlin 1985-2005) Si analizamos la época y el lugar en el que esta pelicula
fue creada, podemos apreciar que la Guerra de Secesion no habia terminado hace mucho,
luego de la cual la esclavitud fue abolida y 4 millones de esclavos fueron liberados. Como
es de suponerse, esto generd6 mucho miedo en los antiguos esclavistas, miedo bajo la idea
de que un esclavo liberto, buscara cobrar venganza en contra de la sociedad que lo
esclavizo en primera instancia. Este miedo es algo que claramente se ve manifestado en

esta pelicula.
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Figura 16. D.W. Griffith, Fotograma de la pelicula El Nacimiento de una nacién, 1915.

Este miedo a su vez ayuda a argumentar el por qué se ha decidido interpretar a
esta pelicula como una precursora del Cine zombi. A la vez que también se puede
argumentar, que los esclavos libertos de igual manera son precursores de la imagen del
zombi como lo conocemos hoy en dia. Esto no solo por la imagen alterada, grotesca y
monstruosa en la que se presenta al hombre de raza negra en esta pelicula, sino que,
ademas se lo presenta de forma terriblemente deshumanizada. Como un animal que forma
parte de una enorme manada terriblemente peligrosa, desprovista de toda razon, con la
cual no hay como dialogar y que, por lo tanto, la inica accidon posible es su eliminacion.
Esta pelicula, también sugiere la manera de tratar con esta problematica, ya que los
miembros del Ku Klux Klan, son presentados literalmente como “los héroes de la
pelicula” los cuales llegan a salvar el dia.

Respecto a esto, Peter Burke nos menciona que cuando se produce un encuentro
entre culturas distintas (en este caso la vision del hombre blanco sobre el negro) lo mas
probable es que las imagenes que una hace de otra sean estereotipadas. También nos dice
que los estereotipos mas crueles, se basan en la simple presuncién de que ‘nosotros’
(entendido desde la mirada del hombre blanco) somos humanos o civilizados, mientras
que ellos (los otros) apenas se diferencian de animales tales como el perro o el cerdo, o
en este caso de estudio zombis (Burke 2005).

Otro argumento para demostrar como esta pelicula es la precursora del Cine
zombi, lo podemos apreciar en una escena de esta pelicula, en la que un grupo de
supervivientes blancos, se encierran en una casa de campo para protegerse de una turba
numerosa de esclavos libertos que buscan hacerles dafio. Estd escena, que para su

momento debi6 resultar “terrorifica”, es una analogia directa que tiempo después el
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director de cine estadounidense George A. Romero utilizard como argumento para su
pelicula La noche de los muertos vivientes (Romero 1968) Como se mencion6 antes y
debido a esta pelicula, es considerado el padre de la imagen del zombi como se la conoce
hoy en dia (Cabrejo 2017).

Dicho de otra manera, si comparamos ambas peliculas retrospectivamente, sus
tramas son casi idénticas, con la diferencia de que en una los antagonistas son zombis y
en la otra, hombres negros que, de manera similar y sin una motivacion clara, amenazan
a los protagonistas. Tanto los zombis como los esclavos libertos son representados como
seres irracionales e incapaces de dialogar, cuya eliminacion parece estar justificada. En
el fondo, ambas obras reflejan el temor del hombre blanco hacia el hombre negro, un
miedo que se enmarca en contextos de grandes transformaciones sociales para la
poblacién afroamericana en Estados Unidos.

Un hito representativo de estos cambios fue la marcha liderada por Martin Luther
King en 1963, donde pronuncid6 su emblematico discurso “I have a dream”.
Paraddjicamente, el suefio de igualdad de King era percibido como una pesadilla para
muchos blancos, quienes temian represalias de aquellos a quienes habian oprimido
historicamente. Tras este evento, llegaron importantes avances como la Ley de Derechos
Civiles de 1964 y la Ley de Derecho de Voto de 1965. Curiosamente, tres afios después,
Romero estreno su influyente pelicula de zombis, en el mismo afio en que Martin Luther

King fue asesinado.
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Anexo 2: El ataque a otras formas posibles de organizar un estado

Cuando nos referimos a un mundo postapocaliptico, hablamos de un mundo en
donde una catéstrofe mundial ya ocurrié y que conlleva un significativo cambio en la
sociedad, en su organizacion, forma de vida y estructura social. Esto se puede dar ya sea
por catastrofes ecoldgicas tal como se puede ver en peliculas como Waterworld (1995)
de Kevin Reynolds. También puede ser a causa de una pandemia global como en “Soy
leyenda” (2007) de Francis Lawrence o después de una guerra nuclear como fue el caso
de las primeras producciones que abordaron este género.

Mad Max (1979-1985) de George Miller, es una de las primeras sagas de peliculas
post apocalipticas de la historia. En ella se nos presenta una sociedad violenta, sin ley,
destruida, enferma, donde impera la ley del mas fuerte, etc. Sin embargo, se podria
asegurar que uno de los elementos mas distintivos es que se puede observar una sociedad
en donde sobre todo no existe un estado regulador. En pocas palabras en estas peliculas
se puede apreciar una sociedad anarquista.

Al inicio de este trabajo se partié6 de la primicia de que frente a un posible
derrumbe de la sociedad y el sistema capitalista como lo conocemos hoy en dia. La tnica
salida posible que se puede apreciar en estas producciones es un intento de volver a formar
la sociedad como la conocemos, con la misma estructura. Sin embargo, ;porque se obvian
otras formas de posible organizacion social? El resultado de formar nuevamente la
sociedad desde cero y en base a lo aprendido, bien podria resultar en un intento de formar
una utopia igualitaria, pero sin embargo esa parece ser una posibilidad no contemplada.
Al momento se desconoce de peliculas post apocalipticas en las cuales la humanidad
termine de esta manera, pero existen muchas en las cuales se observa un retorno a la
sociedad capitalista tales como Soy leyenda (2007) de Francis Lawrence Lawrence,
Shawn of the dead (2004) de Edgar Wright o Warm Wodies (2013) de Jonathan Levine
por citar algunos ejemplos.

En base a lo expuesto una posible explicacion es que en estas peliculas se activa
uno de los mas utilizados dispositivos de control, sobre todo en la década de los ochenta.
Hablamos del ataque a una ideologia particular que se manifiesta en contra del orden
establecido y que se utiliza como trama de las producciones audiovisuales dirigidas a las
masas. En el caso de Mad Max, el anarquismo. Es por este motivo que en estas
producciones se suele satanizar todo lo que el anarquismo puede representar. Por ello, no

es casual que la estética de los villanos en estas peliculas sea premeditadamente “punk”.
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Figura 17. Miller George, Estética Punk de la pelicula Mad Max Road Warrior, 1981

Como es de esperarse, este ataque a través de producciones cinematograficas
también se suele extender a otras posibles formas en que se puede conformar y organizar
una sociedad, es decir el comunismo. De hecho, sobre todo en la época de la Guerra Fria,
era bastante facil identificar al villano de una pelicula, pues este generalmente era
comunista.

En este sentido, los ataques que se le hace al sistema comunista son buscando
crear una analogia de este sistema asociandolo a un imaginario muy poderoso ya existente
en la memoria de la sociedad norteamericana en la época posterior a la Segunda Guerra
Mundial, es decir el fascismo.

De lo anteriormente expuesto, se puede apreciar un miedo o rechazo a cualquier
forma de construccion social que no sea la sociedad capitalista actual. También se puede
apreciar una imposibilidad de imaginar un orden social distinto. Es por ello que cuando
en la trama de alguna de estas producciones que se desarrollan en un mundo post
apocaliptico, si se intenta volver a formar una sociedad, siempre sera una sociedad basada
en la sociedad occidental capitalista moderna. Incluso muchas veces no importa que
precisamente el colapso de esta sociedad haya sido el causante del apocalipsis, tal como
lo demuestran algunas peliculas del Cine Catastrofe, igual se va a tratar de volver a este

sistema.
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Anexo 3: Sinopsis y arcos argumentales en The Walking Dead

A continuacion se presenta una breve sinopsis de los principales arcos
argumentales de “The Walking Dead”

Arco: Inicio de la serie. El brote y el campamento de Atlanta (Temporada 1): Rick
Grimes despierta de un coma en un mundo devastado por una epidemia zombi. Busca a
su familia y, tras reunirse con ellos, se une a un grupo de sobrevivientes en las afueras de
Atlanta. El grupo lucha por sobrevivir contra los muertos vivientes y otros peligros,
mientras intenta encontrar seguridad y respuestas sobre la epidemia.

Arco: La granja (Temporada 2): El grupo busca refugio en una granja dirigida por
Hershel Greene después de que la hija de Carol, Sophia, desaparece. Las tensiones
aumentan mientras intentan rescatarla y enfrentan diferencias éticas y personales. Este
arco explora la pérdida, la esperanza y los dilemas morales en un mundo sin ley.

Arco: La prision y el Gobernador. (Temporadas 3—4): Los sobrevivientes
encuentran una prision abandonada y la convierten en un refugio seguro. Sin embargo,
deben enfrentarse a “El Gobernador”, lider de Woodbury, un asentamiento cercano. La
confrontacion entre ambos grupos desata un conflicto brutal que pone a prueba la
moralidad y liderazgo de Rick. La caida de la prisién marca el fin de este arco.

Arco: Terminus y el viaje a Washington (Temporadas 4-5): Después de la caida
de la prision, el grupo queda dividido pero eventualmente se retine en Terminus, un lugar
prometido como un refugio. Pronto descubren que es una trampa canibal. Escapan y
retoman su viaje hacia Washington, DC, con la esperanza de encontrar una cura basada
en las afirmaciones de Eugene.

Arco: Alexandria (Temporadas 5—-6): El grupo llega a Alexandria, una comunidad
aparentemente segura y prospera. Sin embargo, los conflictos internos y la amenaza de
los Lobos, un grupo salvaje, ponen en riesgo la estabilidad de la comunidad. Rick asume
el liderazgo mientras intenta preparar a Alexandria para un mundo hostil.

Arco: Negan y los Salvadores (Temporadas 7-8): Negan, lider de los Salvadores,
emerge como una poderosa amenaza, imponiendo su dominio mediante el miedo y la
violencia. Después de un brutal ataque que cobra la vida de miembros clave del grupo,
Rick y los demas lideran una rebelion contra los Salvadores, lo que culmina en una guerra
total.

Arco: El nuevo comienzo y los Susurradores (Temporada 9): Después de la caida

de Negan, el grupo intenta reconstruir la civilizacion en paz. Sin embargo, una nueva
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amenaza surge con los Susurradores, un grupo que vive entre los muertos, usando pieles
de zombis para moverse desapercibidos. La confrontacion con ellos representa un nuevo
nivel de peligro.

Arco: La guerra contra los Susurradores (Temporadas 9—10): La amenaza de los
Susurradores alcanza su punto algido cuando liderados por Alpha y Beta, intentan destruir
las comunidades. Los sobrevivientes deben unirse nuevamente para enfrentarlos en una
guerra marcada por traiciones y sacrificios.

Arco: La Commonwealth y el fin de la serie (Temporada 11): El grupo descubre
la Commonwealth, una comunidad avanzada con decenas de miles de sobrevivientes.
Aunque parece ser un nuevo comienzo, pronto enfrentan problemas relacionados con la
desigualdad social y un liderazgo corrupto. Este arco sirve como desenlace de la serie y

cierra las historias principales de los personajes.
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Anexo 4: Analisis visual del cuadro “Progreso Americano” de John Gast (1873)

Figura 18. Este cuadro llamado ‘American Progress’, vemos a una mujer que lidera el avance de
mineros, agricultores, caravanas, ferrocarriles y diligencias, pero que a su vez, desplaza a los
indios nativo americanos. Algo curioso es observar también que en una mano lleva un cable
telegrafico y un libro en la otra (1873).

Si analizamos brevemente esta imagen utilizando la metodologia de Marzal
(2005) la cual se mencion6 previamente. Primero, en el nivel contextual, tenemos la época
o contexto en la que fue realizada la imagen, es decir, en el contexto de la llamada
conquista del Oeste Norteamericano. De hecho, este cuadro fue ordenado por George A.
Crufut, quien se encargaba de promocionar guias de viaje hacia el oeste.

En cuanto al nivel morfologico y compositivo, llama la atencion la gigantesca
mujer que esta en el medio de la escena. Esta como lo podemos apreciar, va liderando a
varios colonos que van llevando sus carretas mientras delante de ellos se ve a los nativos
americanos que son desplazados en la direccidon contraria. Junto a los nativos también se
puede apreciar lo que podriamos denominar como la “frontera” que va avanzando de
manera contraria al avance de los colonos. También se puede apreciar que detras de los
colonos quedan plantaciones, y el avance de un ferrocarril.

En cuanto al nivel enunciativo, tenemos que el personaje central es lo que para
muchos es una representacion o personificacion femenina de los Estados Unidos a la cual
se le denomina “Columbia” que viene a significar la “Tierra de Cristobal Colén’’.
También llama la atencién como tanto la frontera como los nativos americanos vayan
huyendo de esta personificacion, asi como de los colonos con sus carretas y el ferrocarril.

Finalmente, en el analisis de Interpretacion global propuesto por Marzal, este

cuadro es una representacion de como Estados Unidos es representado por la figura
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femenina central, la cual va avanzando hacia el oeste. Desplazando asi, tanto la frontera,
como los nativos americanos. A su vez, detrds de la mujer que representa EE. UU. se ve
como van los colonos , asentandose, sembrando, llevando el ferrocarril que representa la
modernidad. Es decir, llevando la civilizacion a todo el territorio norteamericano. Esto
coincide con la doctrina Monroe promulgada por el presidente estadounidense James
Monroe, en 1823, y que consistia en aduenarse del interior del continente norteamericano.
He ahi, la famosa frase ‘“América para los norteamericanos”. Esta doctrina a su vez
corresponde a la doctrina del “Destino Manifiesto” la cual ya mencionamos con
anterioridad. También es importante mencionar que fue asumida con extraordinaria

ilusion por el pueblo norteamericano, sobre todo, por parte de los colonos.
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Anexo 5: Analisis del comparativo con el comic de The Walking Dead

Si bien es cierto que el comic difiere en muchos sentidos de la serie de television,
no difiere mucho en cuanto a sus arcos argumentales, pues en ambas tenemos casi los
mismos como por ejemplo el conflicto contra el Gobernador y Woodbury, la guerra contra
Negan, el enfrentamiento a los Susurradores entre otras. Sin embargo, mientras que en el
arco final de la serie, los acontecimientos que ocurren en la “Commonwealth”
(mancomunidad en espafiol) dejan un final abierto, en el comic si se puede apreciar un

regreso a una ‘“normalidad” por asi llamarla.
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Figura 19. Muestran estas Imagenes del altimo comic de The Walking Dead No. 193. En sus

ultimas paginas se cuenta, o se muestra a manera de epilogo, como gracias a los esfuerzos del
sherif Rick Grimes todo regresa a la normalidad (2019)

Lo cierto es que, en el capitulo final del comic, ciertamente se puede apreciar un
regreso al ‘Estado’ o mas bien un regreso a los Estados Unidos en sus primeros afios. Un
regreso a la “normalidad” como se menciona en este mismo comic. Incluso como se
muestra en la imagen de mas arriba, hasta se vuelve a tener helado, esto indicando un

regreso a la civilizacion.
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También se pueden apreciar ya los elementos mas distintivos de un estado como
tal pues existe la democracia ya que hay elecciones y existe una presidenta. Existen
ademas los aparatos del estado como las fuerzas de orden publico. También existe un
poder judicial con jueces, abogados, etc. Incluso hacen uso de un “ferrocarril que lleva la

modernidad al vasto territorio”.

SIENTO ' NO PLDE COGER "=
Ueca EL TREN ANOCHE.

Figura 20. En la imagen de arriba aparece la presidenta del nuevo estado acompafiada por las
fuerzas del orden publico. En la imagen de abajo, se puede apreciar que existen juicios con
abogados, jueces, etc. No. 193, 2019

Figura 21. En el capitulo final del comic de The Walking Dead, se puede apreciar como se va
expandiendo la civilizacion gracias al uso del ferrocarril, algo que simbolicamente es muy similar
al cuadro “El progreso americano” que se analizo previamente. No. 193, 2019

Finalmente, al final del comic, en analogia a lo que sucedi6 con los indios

norteamericanos, los zombis se encuentran casi extintos. De hecho, se explica que no se
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ha visto uno en al menos diez afios, salvo por un espectaculo de feria que los muestra
como rarezas que recuerdan otra época mas salvaje y que, como lo cuenta el mismo duefio
del espectaculo, sirve para recordar a la gente el peligro que pueden representar los
zombis (es decir los otros) y que por lo tanto quedo justificado su exterminio.

Como se puede evidenciar en el final del comic se da por sentado el regreso del
Estado y el exterminio del otro lo cual indica seguridad y prosperidad en el nuevo mundo,
no sin dejar en claro que todavia es una amenaza latente que en cualquier momento puede
volver. Es decir, la frontera se cierra.

Esto es algo muy distinto a lo que sucede en la serie —y en lo que se puede apreciar
de sus series derivadas— En este universo de spinoffs, al parecer nunca se llega a
exterminar al otro, siempre va a ser una amenaza constante, una guerra eterna, es decir,
la frontera nunca se cierra y por lo tanto va a estar siempre en continua expansion y de

igual manera, justificando la eliminacién constante de los ‘nosotros’.
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