Universidad Andina Simén Bolivar
Sede Ecuador

Area de Comunicacion

Maestria de Investigacion en Comunicacion

Mencion en Visualidad y Diversidades

Procesos de creacion y autorrepresentacion de las mujeres
afrodescendientes en el cine comunitario

Casos de estudio Renacer y Memoria (Colombia) y Ojo Semilla (Ecuador)

Karla Valeri Morales Aguayo

Tutor: Edgar Clotario Vega Suriaga

Quito, 2025

fTrabajo almacenado en el Repositorio Institucional UASB-DIGITAL con licencia Creative Commons 4.0 Internacional )

Reconocimiento de créditos de la obra -

No comercial @m
Sin obras derivadas

\_ Para usar esta obra, deben respetarse los términos de esta licencia J







Clausula de cesion de derecho de publicacion

Yo, Karla Valeri Morales Aguayo, autora del trabajo intitulado “Procesos de
creacion y autorrepresentacion de las mujeres afrodescendientes en el cine comunitario.
Casos de estudio Renacer y Memoria (Colombia) y Ojo Semilla (Ecuador)”, mediante el
presente documento dejo constancia de que la obra es de mi exclusiva autoria y
produccion, que la he elaborado para cumplir con uno de los requisitos previos para la
obtencion del titulo de Magister en Comunicacion, Mencion en Visualidad y
Diversidades, en la Universidad Andina Simo6n Bolivar, Sede Ecuador.

1. Cedo a la Universidad Andina Simoén Bolivar, Sede Ecuador, los derechos
exclusivos de reproduccion, comunicacion publica, distribucion y divulgacion,
durante 36 meses a partir de mi graduacion, pudiendo por lo tanto la Universidad,
utilizar y usar esta obra por cualquier medio conocido o por conocer, siempre y
cuando no se lo haga para obtener beneficio econémico. Esta autorizacion incluye
la reproduccion total o parcial en los formatos virtual, electronico, digital, optico,
como usos en red local y en internet.

2. Declaro que, en caso de presentarse cualquier reclamacion de parte de tercero
respecto de los derechos de autor/a de la obra antes referida, yo asumiré toda
responsabilidad frente a terceros y a la Universidad.

3. En esta fecha entrego a la Secretaria General el ejemplar respectivo y sus anexos

en formato impreso y digital o electronico.

08 de mayo de 2025

Firma:







Resumen

El presente estudio analiza los procesos de creacion y autorrepresentacion de las
mujeres afrodescendientes en el cine comunitario, tomando como casos de estudio los
colectivos Renacer y Memoria (Colombia) y Ojo Semilla (Ecuador). La investigacion
parte del reconocimiento de que la representacion de la mujer en el cine ha sido
historicamente configurada por narrativas hegemodnicas que refuerzan estereotipos de
subordinacion y cosificacion. Desde una perspectiva de género, se explora como el cine
comunitario ha permitido a las mujeres afrodescendientes subvertir estas
representaciones, convirtiéndose en creadoras activas de sus propias narrativas visuales.
En este sentido, la autorrepresentacion surge como una alternativa para reconfigurar la
mirada y disputar el control sobre su imagen y significado en la cultura visual
contemporanea. Mediante un enfoque cualitativo que combina el analisis de producciones
audiovisuales, entrevistas etnograficas y revision teodrica, el estudio evidencia como el
cine comunitario no solo desafia la invisibilizacion y exotizaciébn impuestas por la
industria tradicional, sino que resignifica los imaginarios audiovisuales. Obras como
Carillas y Polifonia muestran que estas producciones van mas alld de la representacion
de la violencia y destacan el tejido comunitario, la resistencia y la agencia de las mujeres
afrodescendientes en la construccidon de nuevas narrativas. De esta forma, el cine
comunitario se presenta como un espacio de transformacion social, promoviendo formas
de autorrepresentacion que dignifican sus experiencias y refuerzan su papel como

protagonistas activas en estas producciones cinematograficas.

Palabras clave: cine comunitario, autorrepresentacion, proceso de creacion, mujeres y

cine, mujeres afrodescendientes, colonialidad
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Introduccion

El cine comunitario viene conformando en los ultimos afios un espacio
fundamental para la construccion de narrativas alternativas, permitiendo que diversos
grupos sociales se representen a si mismos y elaboren sus propias historias dentro de
circuitos locales politicamente activos. En este contexto, la relacion entre cine, género y
representacion ha adquirido un papel fundamental, especialmente cuando se busca
analizar la participacion de las mujeres en la creacion audiovisual y su incidencia en la
transformacion de discursos hegemonicos.

En este sentido, la presente investigacion propone abordar el cine comunitario
realizado por mujeres afrodescendientes en Colombia y Ecuador, explorando cémo se ha
convertido en una herramienta para cuestionar y redefinir las formas tradicionales de
representacion. A lo largo de las ultimas décadas, las producciones audiovisuales
comunitarias han adquirido relevancia en el ambito publico, facilitando la insercion de
perspectivas subalternas y promoviendo una mayor diversidad en la construccion de
narrativas audiovisuales.

Historicamente, la representacion de la mujer en el cine ha estado determinada
por narrativas hegemonicas que la encasillan en roles estereotipados y de subordinacion.
Sin embargo, el cine comunitario ha posibilitado nuevas formas de narracion que buscan
visibilizar y reivindicar la agencia de las mujeres desde el ejercicio audiovisual. A través
de estas producciones, se ha logrado responder a modelos contemporaneos, permitiendo
a las mujeres no solo ser sujetos de representacion, sino también gestoras y creadoras
desde sus propios entornos, experiencias y lugares de enunciacion.

Teniendo en cuenta lo mencionado, esta investigacion parte de la necesidad de
comprender como el cine comunitario ha permitido formas de autorrepresentacion y
participacion desde el ambito audiovisual, destacando su papel en la construccion de
discursos alternativos sobre la mujer. Se busca en principio estudiar la relacion entre
visualidad, colonialidad y género, observando en dos casos de estudio, la manera en que
estos elementos han influenciado en la creacion de contenidos audiovisuales
comunitarios. También se examinaron tensiones y desafios que enfrenta el cine
comunitario en un contexto ain sujeto a una industria cinematografica altamente

comercial.
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El objetivo es examinar el impacto del cine comunitario realizado por mujeres
afrodescendientes en la configuracion de autorrepresentaciones dentro del ambito
audiovisual comunitario. Para ello, utiliza una metodologia cualitativa basada en el
analisis de casos de estudio, entrevistas etnograficas y revision de producciones
audiovisuales, con el fin de comprender procesos de creacion desde experiencias locales.
Identific6 aquellas estrategias narrativas preponderantes utilizadas para generar
iniciativas para la transformacion del rol de la mujer en la sociedad, enfatizando en lo
afro y sus contextos locales de Colombia y Ecuador.

También explora como el cine comunitario permite la generacion de nuevas
dindmicas de produccion audiovisual, en las que la participacion de la comunidad juega
un papel fundamental en sus formas. Dichas dinamicas ofrecen, en buena medida, una
alternativa a los modelos tradicionales de hacer cine, permitiendo la inclusion de diversas
voces y perspectivas en la construccion de relatos.

Esté estructurado en tres capitulos. El primero contextualiza los conceptos clave
que orientan la investigacion tales como cine comunitario, representacion, género y
colonialidad. También aborda hitos histéricos en cuanto a formas de produccion,
narrativas audiovisuales y caracteristicas de tradiciones sobre la representacion de la
mujer en momentos y espacios determinados. El segundo analiza los dos casos de estudio
en relacion con practicas de produccion del cine comunitario, con énfasis en las
experiencias de mujeres afrodescendientes productoras audiovisuales y sus distintos
avatares propios de su quehacer audiovisual. El tercer capitulo presenta un analisis de
contenido detallado de producciones audiovisuales emblematicas para estas
organizaciones y que ilustran la manera en que el cine comunitario ha permitido la
emergencia de discursos visuales alternativos y contrahegemonicos.

Finalmente, el estudio presenta conclusiones que invitan a reflexionar sobre los
desafios y oportunidades que enfrenta el cine comunitario en su lucha por una mayor
representacion audiovisual. Por consiguiente, Polifonia y Carillas convergen en una
exploracion profunda de la identidad de las mujeres afrodescendientes, utilizando
elementos visuales y sonoros para articular una compleja red de significados construidos
a partir de la vestimenta, las caracteristicas fisicas, las expresiones culturales, el origen
étnico y las costumbres. Estas producciones no solo permiten que se escuchen las voces
de mujeres historicamente marginadas y silenciadas, sino que también funcionan como
archivos de memoria colectiva e histérica. En este sentido, se erigen como herramientas

de resistencia frente a la homogeneizacion cultural y la imposicion de narrativas
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audiovisuales dominantes, reafirmando el cine comunitario como un espacio de
autorrepresentacion.

Con todo, la investigacion espera aportar una vision integral sobre el papel del
cine comunitario como un medio de resistencia y transformacion social, destacando su
relevancia en la creacion de narrativas propias y la transformacioén de las formas de
representacion en el audiovisual contemporaneo. Finalmente, se espera contribuir
también al debate académico sobre lo audiovisual y la representacion en torno al género,
ofreciendo un analisis critico sobre el impacto de las producciones comunitarias en la

construccion de identidades y en la redefinicion de discursos visuales convencionales.
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Capitulo primero

Cine comunitario y mujeres

En esta primera instancia se ha propuesto abordar algunas de las principales
tematicas en torno al cine comunitario realizado por mujeres, teniendo en cuenta
discusiones tedrico-conceptuales que ayudan a delimitar y comprender ejes de relevancia.
Para hablar de cine comunitario y mujeres, es preciso acudir a conceptos como el de
representacion y su papel en el mundo del cine, manteniendo como eje la elaboracion de
sentidos sobre la mujer.

También es necesario abordar la relacion entre visualidad, colonialidad y género,
cuestion bastante cercana a lo anterior, pero que profundiza en el enfoque del impacto de
lo visual sobre la manera en que se han venido construyendo discursos estéticos
hegemonicos de notoria incidencia sobre la concepcion de género y algunas posibles

respuestas a ello.

1. Mujer, cine y representacion

Los estudios, anélisis e investigaciones sobre el cine como objeto de estudio han
alcanzado una amplitud tal que ya no pueden considerarse un campo novedoso o poco
explorado. Desde las teorias cinematograficas propias hasta las disertaciones
provenientes de otros campos de estudios como la historia, la sociologia, la antropologia,
la filosofia y otras, el cine se ha convertido en un espacio de didlogo interdisciplinario.
Sin embargo, al examinar la relacion entre el cine y la idea de representacion,
especialmente en lo que respecta a la representacion de la mujer, nos adentramos en un
campo tematico especifico asociado a discusiones sobre género, € incluso, la identidad.

Para autores como Sangro y Plaza (2010), tanto el cine como la television son
capaces de transmitir valores, modelos, actitudes, y también representaciones de género
que refuerzan, mantienen o transgreden estereotipos sobre lo masculino y lo femenino
(18). Para estos, el estudio del cine bajo una perspectiva de representaciones de género
implica tener en cuenta aspectos como el analisis de la mirada de los creadores y las
creadoras en cuanto a sus formas de representacion, asi como las reflexiones sobre las
imagenes y sus multiples facetas en torno a roles diversos como la sexualidad, la etnia, la

edad (en la publicidad, comedia, romance, entretenimiento, etc.).
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Desde una vision retrospectiva, el cine ha empezado a entenderse como un
elemento que ha venido colaborando en la reproduccion social de ideologias dominantes,
concentradas notoriamente en la explotacion y represion de la sexualidad femenina.
Desde estas perspectivas se argumenta también que la representacion de la mujer en el
cine y otras formas de narrativa visual no es inocente, sino que estd cargada de
significados politicos y culturales que refuerzan sistemas de dominacion y control que
colocan a la mujer en una posicion especifica dentro de un orden social y natural, definido

en funcion de la mirada masculina y limitado a una serie de roles y estereotipos:

El cine dominante instala a la mujer en un particular orden social y natural, la coloca en
una cierta posicion del significado, la fija en una cierta identificacion. Representada como
un término negativo de la diferenciacion sexual, espectaculo-fetiche o imagen especular,
en todo caso obscena (esto es, fuera de la escena), la mujer queda constituida como terreno
de la representacion, imagen que se presenta al varon. (DeLauretis 1992, 29)

DeLauretis entiende entonces a este ejercicio representacional de la mujer como
la creacion de imagenes fundamentadas en el espectaculo, la contemplacion y el placer
visual, principalmente para publicos masculinos, pero asociadas estrechamente a una
cultura expandida que en otros ambitos de la vida contemporanea se comportan de forma
similar, produciendo efectos ideoldgicos de alta incidencia en las construcciones sociales
(64). La autora se refiere a un conjunto de valores patriarcales traducidos a estéticas y
narrativas que alimentan a todos los sujetos sociales (66).

Con lo anterior, se pone en evidencia que el cine no solo es una herramienta que
permite representar la realidad, sino que de manera mas compleja logra construir
imagenes y visiones de la sociedad tomando un papel relevante entre narrativas y
espectadores. En ese sentido, es importante ver al cine como un proceso semidtico en el
que constantemente nos vemos inmersos, representados e influenciados ideoloégicamente.
Las narrativas que construyen representaciones sobre la mujer pueden ser entendidas
como ficciones que inciden ampliamente en nuestras relaciones sociales, pero que al

tiempo se alimentan de ellas, configurando un proceso constante de ida y vuelta.

Algunas lecturas sobre especificidades de la representacion de la mujer en el cine
coinciden en que existe una tendencia notoria y extensa basada en la cosificacion de la
mujer, mostrandola como un objeto destinado a evaluarse desde criterios de belleza
predefinidos socialmente (Kuhn 1991, 20). Esta posicion expresamente feminista sostiene
que la cosificacion de la mujer contribuye a la perpetuacion de los roles de género y las

dinamicas de poder desiguales:
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Esta postura se basa en la idea de que los modos habituales de representacion constituyen
formas de la subjetividad -el sujeto fijado por el caracter cerrado de la obra, por ejemplo-
caracteristicas de una cultura patriarcal o masculina, y que escribir al “modo femenino”
es en si desafiar la constitucion ideologica de los modos predominantes de representacion.
(Kuhn 1991, 32)

Aunque para esta investigacion la idea de escribir al modo femenino es de utilidad
para abordar los casos de estudio y las nuevas propuestas que podrian estar respondiendo
a tradiciones de representacion de la mujer, es importante hacer énfasis en que la
tendencia cosificadora sigue siendo preponderante. Mulvey por ejemplo, coincide en que
“en su tradicional papel de objeto exhibicion, las mujeres son contempladas y mostradas
simultaneamente con una apariencia codificada para producir un impacto visual y erotico
tan fuerte, que puede decirse de ellas que connotan ‘para-ser-miradabilidad’” (Mulvey
2001, 370). Es decir, la representacion de las mujeres en el cine puede no ser siempre util
y coherente con la trama o el desarrollo de una historia, sino que a menudo se utiliza
simplemente como un elemento visual para agregar cierto valor estético o atractivo
sexualizado al filme.

Lo anterior deberia ser considerado, como suele pasar en otras instancias, como
una especie de canon establecido que forma parte de un modelo omnipresente de
produccion y representacion comun en las industrias cinematograficas a nivel mundial
(Kuhn 1991, 35). Se ha moldeado a lo largo de la historia del cine una vision universal
del mismo, incluyendo los lugares de exhibicion, estructuras narrativas, creacion de
personajes, elaboracion de historias, todo atravesado en buena medida por la mirada
objetual/exhibicionista de la mujer.

La critica propuesta por Kuhn llega a ser incluso mas amplia, llevando a pensar
en los roles de la produccidon cinematografica y su relacion con la representacion de la
mujer. Si examinamos la historia del audiovisual hasta la actualidad, se puede notar que
quiénes han predominado en la industria cinematografica, la historia del arte e incluso en
la television, han sido hombres que ocupan posiciones de mando y control. En la industria
del cine, por ejemplo, son hombres mayoritariamente quienes suelen ocupar roles de
produccion, direccion y técnicos.

Sin embargo, los cambios que se han presenciado en los Ultimos afios en la
industria cinematografica también permiten afirmar que “el desarrollo de las tecnologias
al servicio de las representaciones culturales tiene el poder de transformar las relaciones

sociales y los modos de dirigirse a la audiencia” (Kuhn 1991, 39). Tal es el caso que las
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nuevas formas de produccion y distribucion de peliculas han generado el surgimiento de
pequetias companias independientes de las instituciones tradicionales del cine que han
logrado diversificacion de audiencias y otras demandas para la creacion de peliculas.
Estas nuevas peliculas independientes, aunque operan todavia dentro de varios de los
parametros establecidos por el cine clasico -en términos de estructura y estilo-, ofrecen
cambios significativos con respecto a representaciones alternativas de las mujeres.

La complejidad de los cambios que vienen presentdndose sobre la produccion de
estéticas, narrativas y representaciones desde el cine ha entrado en didlogos necesarios
con las criticas propias del feminismo sobre si mismo. Dar cuenta de que no es posible
hablar de un conjunto homogéneo llamado mujeres sino de lo contrario, mostré que se
habia consolidado un feminismo ciertamente dominante que “proyectaba muchas veces
una vision proteccionista de las feministas del tercer mundo como mujeres oprimidas que
deben ser liberadas por medio del feminismo occidental, ignorando las particularidades y
formas propias de los diversos contextos” (Binimelis 2016, 19).

Bajo estas ideas podemos sefialar un cambio en la forma en que se aborda la
desigualdad y la construccion de identidades en el dmbito del feminismo y el cine.
Anteriormente, el enfoque solia centrarse en revelar los mecanismos de desigualdad, lo
que generaba un movimiento critico para desafiar y cambiar esas estructuras. Sin
embargo, ahora se estd adoptando un enfoque més analitico que se centra en explorar la
dificultad de construir o representar una identidad fija y estable. Adicionalmente, este
cambio de perspectiva implica una critica a los enfoques coloniales y heterosexuales
predominantes en el feminismo, ya que busca también desafiar las concepciones rigidas

de identidad y reconocer la complejidad de las experiencias individuales y colectivas.

La identificacion de un entramado mucho mas amplio a partir de las diversidades
relacionadas con la mujer produjo reflexiones direccionadas hacia las multiples

caracteristicas que debian ser abordadas y estudiadas en profundidad:

Si la incursion de la mujer en el cine tuvo sus épocas de dificil aceptacion, o fue
simplemente considerada en papeles secundarios como “aquellas damiselas que debian
ser rescatadas de sus castillos”; la incursion de la mujer latina fue atin mas dificil, no sélo
porque ella no entr6 como la “sefiorita indefensa” sino como la “criada” o “sirvienta”.
(Aguiar y Crespo 2018, 94)
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Se empieza a hablar entonces de mujeres subalternas, aquellas que ocupan una
posicion de subordinacion o marginalizacion en la sociedad, asociada con factores como

la clase o la etnia:

Desde una perspectiva feminista decolonial, las diversas formas de opresion que recaen
sobre las mujeres subalternas -como la raza, la clase, o la sexualidad- tienen un origen
colonial y, frente a términos como interseccidon, se propone el concepto de matriz de
dominacion para situar el inicio de las opresiones que se imbrican en las experiencias de
vida de las mujeres subalternas. (Cruz y Oller 2016, 77)

Bajo esta perspectiva, se argumenta que las opresiones que enfrentan las mujeres
subalternas tienen raices historicas en el colonialismo y se entrelazan en una matriz de
dominacion que estructura y configura sus experiencias de vida. Estas situaciones de
marginalizacion social de grupos determinados se replican en los productos audiovisuales
del cine y la televisién, constituyendo un cierto tipo de invisibilizacion e
infrarrepresentacion, sobre todo de mujeres negras, indigenas y comunidades LGBTI,
sobre las que se situan el protagonismo y predominio de fenotipos blancos (Cruz y Oller
2016, 93).

Aunque en la actualidad se puede evidenciar una reciente propension hacia
narrativas cinematograficas mas inclusivas en temas de género, o incluso materiales
audiovisuales con un alto contenido critico de las perspectivas tradicionales, la tendencia
de conservar representaciones de una mujer cosificada, sexualizada, exhibida, fetichizada
y subalternizada, se observa constantemente en la mayoria de los circuitos comerciales
de la industria. Este fenomeno resulta evidente desde los afios noventa, momento en
donde la mercantilizacion del cuerpo se convierte en una herramienta importante para
nutrir las dindmicas de lucro de las producciones audiovisuales insertas en circuitos de
produccion, distribucion y consumo dentro de una economia capitalista, contando alli con

peliculas emblematicas como Bajos Instintos, Belleza Americana o Mujer Bonita.

2. Colonialidad y género

Entender el origen de las formas de representacion de la mujer en el audiovisual
contemporaneo implica dar una mirada al sentido de lo colonial como un lugar desde
donde se establecieron gran parte de los parametros que encuadran la produccion de
imagenes. Aunque no se busca realizar un extenso recorrido sobre el periodo colonial en
la historia latinoamericana, este texto se centra en analizar su influencia en el sentido

mismo de nuestras sociedades y en sus valores fundamentales.
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La colonia como momento historico que modifico sustancialmente a la humanidad,
ampliando los horizontes de lo que hasta ciertas épocas se llego6 a considerar el mundo y
sus limites en Occidente, sigue siendo objeto de multiples estudios, perspectivas,
interpretaciones y reinterpretaciones. De manera generalizada, la mayoria de las ciencias
sociales han fijado sus miradas en este momento de la historia, tratando de entender lo
que fue y sus distintas consecuencias.

Mientras algunos investigadores han elaborado trabajos para comprender detallada
y objetivamente la época, mostrandola inicialmente como producto de lo que suele
denominarse conquista de América, nuevas versiones apuestan a la critica y relectura de
esta mirada. Restall por ejemplo, se ha destacado por sugerir la idea de que el
conocimiento que se tiene al respecto es mas el producto de la elaboracion de imagenes
e imaginaciones difundidas a manera de narraciones histdricas que han derivado en un
conjunto de mitos ampliamente aceptados. Para ¢l hay una fuerte distorsion de lo que
entendemos por conquista y colonia, y por ende de conceptos como nuevo mundo,

conquistador, superioridad o devastacion (Restall 2004, 20).

Otros autores que también vienen replanteando lo colonial se han enfocado en
utilizar presupuestos infundados para demostrar que detras de estos se han escondido
ideas problematicas tales como pueblos sin historia o poco racionales (Mignolo 2007,
30). Los argumentos en torno a la falta de racionalidad suelen asociarse a la idea de lo

incivilizado, y esta a su vez con el concepto de raza:

La invencion de la raza dio lugar a la construccion de categorias binarias creadas a partir
de lo “europeo-no europeo” y, a su vez, a la aparicion de identidades sociales
historicamente nuevas que reducian la diversidad de los pueblos sometidos. El “negro” y
el “indio” se construyeron como la “otredad” de acuerdo a la naturalizacién de lo “blanco”
como paradigma de desarrollo. (Cruz y Oller 2016, 82)

Con esto no se quiere argumentar que al hablar de lo colonial se esté haciendo
alusion a ficciones completamente alejadas de lo real. Por el contrario, se habla mas bien
de abstracciones muy complejas que vienen determinando nuestras sociedades desde
tiempo atras. Por esta razon se suele hablar de patrones coloniales que han producido
clasificaciones sociales, jerarquias y relaciones de dominacidn, basadas en justificaciones
biologicas (Cruz y Oller 2016, 82). Frente a estas permanencias, Ochoa habla de un

colonialismo moderno en los siguientes términos:
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El colonialismo moderno puede entenderse como condena o vida en el infierno,
caracterizada por la naturalizacion de la esclavitud, ahora justificada en relacion con la
constitucion bioldgica y ontologica de sujetos y pueblos, y no solamente por sus
creencias. Que seres humanos puedan convertirse en esclavos cuando son vencidos en
guerra se traduce, en las Américas, en la sospecha de que los pueblos conquistados, y
luego los pueblos no-europeos en general, son constitutivamente inferiores y, por lo tanto,
deben asumir la posicion de esclavos y siervos. (Ochoa 2014, 110)

Si esto es asi, se puede pensar que el colonialismo moderno perpetua la nocion de
la inferioridad inherente de ciertos grupos humanos. Esta inferioridad percibida
justificaria la subyugacion y explotacion, incluida la esclavitud y el servilismo. En las
Américas, estas ideas se arraigaron profundamente, conduciendo a la creencia de que los
pueblos no europeos estaban destinados a ocupar roles subordinados y serviles debido a
su supuesta inferioridad innata. Poole considera que: “en tanto instrumento de expansion
imperial, la ‘raza’ proporciond el lenguaje cientifico a través del cual se podria describir,
clasificar y subordinar a los ‘nativos’ como tipos humanos que los europeos vieron como
moralmente inferiores” (Poole 1997, 26).

Asi como la raza, la idea de género se ve afectada por dualidades opuestas basadas
en distinciones bioldgicas (hombre/mujer), estableciendo “un instrumento de dominacion
universal plenamente institucionalizado y legitimado” (Cruz y Oller 2016, 85). Por estas
razones, Lugones habla de la existencia de una colonialidad, explicando que:

Colonialidad no se refiere solamente a la clasificacion racial. Es un fenomeno abarcador,
ya que se trata de uno de los ejes del sistema de poder y, como tal, permea todo control
del acceso sexual, la autoridad colectiva, el trabajo, y la subjetividad/intersubjetividad, y
la produccion del conocimiento desde el interior mismo de estas relaciones
intersubjetivas. Para ponerlo de otro modo, todo control del sexo, la subjetividad, la
autoridad, y el trabajo, estan expresados en conexioén con la colonialidad. (Lugones 2008,
79)

La autora incluye a la discusion las relaciones de poder implicadas en las
diferenciaciones de raza y género, comprendiendo también su origen en la época colonial
e identificando continuidades que influyen y estructuran diversas dimensiones de la vida
contemporanea, al tiempo que encuentra relacionamientos entre lo racial, la sexualidad,

la identidad, el trabajo y la produccion de conocimientos.

Adentrandose en la relacion entre raza y género, Lugones propone que el término
mujer posee de por si un sentido racista y clasista, ya que durante mucho tiempo al hablar
de la mujer se hacia referencia implicita a personas blancas, heterosexuales y aristocratas.
Aunque lo anterior no niega la ausencia de equidad con el hombre, si marca la diferencia

en relacion con aquellas hembras no blancas. Las hembras no-blancas eran consideradas
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animales en el sentido profundo de ser seres sin género, marcadas sexualmente como
hembras, pero sin las caracteristicas de la femineidad que si posee la mujer blanca

(Lugones 2008, 94). Lugones incluso sefiala que

las mujeres colonizadas, no-blancas, incluidas las mujeres esclavas, quienes, en cambio,
fueron caracterizadas a lo largo de una gama de perversion y agresion sexuales y, también,
consideradas lo suficientemente fuertes como para acarrear cualquier tipo de trabajo.
(Lugones 2008, 95)

Es comun encontrar que el término género sea visto como una caracteristica
inherente y fija de los individuos, asociado a hombres y mujeres en roles predefinidos
segun las normas sociales y culturales dominantes. Sin embargo, desde perspectivas
feministas, el género se convierte en una categoria analitica fundamental. Esto significa
que se utiliza como una herramienta para analizar y comprender como se construyen y
reproducen desigualdades partiendo de diferenciaciones fisicas.

La utilizacion del género como categoria de andlisis a partir de la década de los
aflos setenta, permiti6 visibilizar la experiencia de dominacion de las mujeres mediante
el confinamiento a espacios domésticos, labores reproductivas y roles de madre y esposa.
Reflexiones criticas posteriores dieron cuenta de que estas no eran condiciones
homogéneas que permitieran hablar de una sola experiencia compartida, sino en su
interior se experimentaban estratificaciones dependientes de ofredades negras, indigenas,
chicanas, lesbianas, trans, obreras o empobrecidas, que de ninguna manera habian podido
construir una identidad femenina basada en la pureza y la fragilidad, como en el caso de

la mujer blanca (Cruz y Oller 2016, 85).

Los andlisis del feminismo inaugural ignoraron la diversidad de contextos
histéricos en los que se desarrollan los fenomenos sociales, politicos y culturales que
afectan a las mujeres. Adoptan una perspectiva universalista, asumiendo que las normas,
valores y conceptos occidentales son aplicables a todas las sociedades y culturas del
mundo. Esta vision conduce a la invisibilizacion y exclusion de mujeres, asi como de
grupos racializados, étnicos y socio-sexuales, entre otros. Como resultado de esta
invisibilizacidn, en muchas narrativas historicas convencionales, estos grupos carecen de
representacion y voz adecuadas, lo que resulta en una comprension parcial y sesgada de

su realidad.

Como respuesta a lo anterior, organizaciones afro-feministas cuestionan estos

reduccionismos que asumen a las mujeres como grupo homogéneo, sin diferenciarlas en


https://www.zotero.org/google-docs/?broken=wyo3jd
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=j4zk1U
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=Gt7biS

23

sus contextos y su relacion con la raza. Apuestan a la desuniversalizacion del concepto
mujer, e incluso de mujeres, revelando que hay variables en las relaciones de poder, raza,
clase, sexualidad, y que la mujer existe como mito eurocentrado (Curiel 2017, 49). Desde

este lugar, surge una invitacion.

Un analisis de las relaciones de sexo/género debe contener las maneras como la raza se
instalo en esta region que hoy se llama Latinoamérica y el Caribe y como ello ha
producido un neocolonialismo, cuyas mayores afectadas son las mujeres, sobre todo las
racializadas y pobres, pues ambas opresiones, racismo y sexismo han estado presentes en
sus vidas y sus relaciones. (Curiel 2017, 57)

2.1. La mujer subalternizada: salvacionismo y control visual en la narrativa
colonial

Aunque los mitos sobre la condicion de la mujer son varios, uno de los mas
conocidos es el de la mujer fragil, esto sobre todo para la mujer blanca, ya que la mujer
negra y su animalidad implicaria mas un sentido de uso, cuidado y prevencion. El
sustento de esta idea posee, como se dijo anteriormente, un componente bioldgico
convertido en explicacion cientifica que se conecta con los argumentos de raza, clase
social, orientacion sexual e identidad. Se despliega asi una supuesta necesidad de
proteccion y salvacion, la cual puede ser examinada como una retdrica salvacionista. Esta
retdrica salvacionista, que surge a partir de considerar a las mujeres de manera monolitica
como victimas, va a ser una estrategia usada por el poder colonial para fundamentar sus

intervenciones sobre las mujeres subalternas (Schwarz 2015, 9).

La retorica salvacionista se refiere a un discurso que presenta a ciertos grupos de
mujeres subalternizadas, con la necesidad de ser rescatadas o salvadas por una fuerza
superior. Esto implica una vision simplista y paternalista de las mujeres subalternizadas,
ya que, al dar por sentada la fragilidad o el salvajismo, ignora nuevamente la variedad de
experiencias, realidades y posibilidades de vida, y niega la capacidad para resistir y

desafiar estructuras de opresion.

El poder colonial utiliza esta retorica salvacionista como una estrategia para
legitimar sus intervenciones en las vidas de las mujeres subalternizadas. Presenta estas
intervenciones como actos benevolentes destinados a mejorar las condiciones de vida de
las mujeres, cuando en realidad hay motivaciones politicas, econémicas e ideologicas.

Ademas, esta retorica implica a su vez la necesidad de representatividad del otro,
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produciendo practicas de traduccion que determinan también la configuracion de estos

imaginarios sobre la mujer:

El discurso colonial actua hablando por, saturando de discurso, representando al
colonizado, partiendo del supuesto de que el “otro” necesita ser traducido, y en esta
accion, obvia la voz baja, la invisibiliza, habla sobre un/a otro/a, encima de ellas, pero no
las tiene en cuenta... se escucha la voz, pero no el significado, se lo retraduce en términos
que le son ajenos, con objetivos distintos a los que fueron inicialmente enunciados.
(Schwarz 2015, 10)

La repetida exposicion a ciertas imagenes o representaciones visuales masivas
ejerce un impacto significativo en la percepcion de quienes las reciben. Esta constante
sobreexposicion y repeticion contribuye a perpetuar las formas contemporaneas de
existencia que sostienen el status quo colonial, en lugar de desafiar o interrumpir los

sistemas de opresion subyacentes. En una linea similar, Poole plantea que:

El ver y el representar son actos “materiales” en la medida en que constituyen medios de
intervenir en el mundo. No “vemos” simplemente lo que esta alli, ante nosotros. Mas
bien, las formas especificas como vemos -y representamos- el mundo determina como es
que actuamos frente a éste y, al hacerlo, creamos lo que ese mundo es. Igualmente, es alli
donde la naturaleza social de la vision entra en juego, dado que tanto el acto
aparentemente individual de ver, como el acto mas obviamente social de la
representacion, ocurren en redes historicamente especificas de relaciones sociales. (Poole
1997, 15)

Si esto es asi, entonces existe una colonialidad de la mirada que engloba las
perspectivas, concepciones y prejuicios predominantes heredados del sentido colonial.
Esta mirada, marcada profundamente por distintos tipos de jerarquias, considera a las
diferencias como lugares de inferioridad y subordinacion. Dentro de esto, la idea de lo
canibal, muy relacionada con los mitos creados sobre el Nuevo Mundo, sirve como

metafora para encontrar el sustento de la representacion nacida desde lo colonial:

Dicha radicalizacion consiste en trascender la deshumanizacion y la “animalizacion” de
la alteridad canibal, para llevarla hacia un estadio de maxima inferioridad racial,
cartografica y epistémica, en la cual ya no s6lo no hay “humanidad”, ni “animalidad” de
lo canibal, sino que tampoco existe la posibilidad de que la monstruosidad ontolédgica de
los malos salvajes del “Nuevo Mundo” pueda ser redimida por medio de la racionalidad
eurocentrada. (Barriendos 2011, 21)

El sistema-mundo moderno/colonial ha dado cabida, entonces, a la permanente
reinvencion heterogénea de un régimen luminico que, ciclicamente, produce y devora al
otro, por un lado, y busca y esconde la mismidad del que mira, por otro. (Barriendos 2011,
35)
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Barriendos hace un uso metaforico de lo canibal, asociando el acto de comerse al
otro (la otredad) para producir cierta invencion desde la invisibilidad, trazando una nueva
manera de representar aquello que, de preferencia, no se es. En el fondo, sin embargo, se

mantiene presente la binariedad como nucleo de la diferencia jerarquizada.

Leon coincide con Barriendos, pensando que la visualidad contemporanea,

contaminada de lo colonial, conserva aquellos juegos de ocultamiento y negacion:

Efectivamente existe una jerarquia marcada entre sistemas visuales occidentales y no
occidentales desplegada a partir de una serie de mecanismos tecnologicos, iconograficos,
psicologicos y culturales integrados a sistemas coloniales de poder y conocimiento. La
misma nocion de imagen requiere ser decolonizada ya que ésta es producto de la reticula
oOptica, la perspectiva renacentista, el concepto occidental de representacion y el sujeto
trascendental moderno.

Igual que las lenguas, los codigos de la mirada y la visualidad se interseccionan
con los demas ordenes jerarquicos de la modernidad-colonialidad y sirven como
parametros para la racializacion e inferiorizacion de las poblaciones no europeas. Por lo
tanto, podriamos afirmar que uno de los efectos de la colonizacion del poder y el
conocimiento fue la asimilacion de la multiplicidad de culturas visuales al orden binario
del eurocentrismo que asigna lugares hegemonicos y subalternos para cada una de ellas.
(Christian Ledn 2013, 9)

Reflexiones como las anteriores, han servido para elaborar el concepto de tele-
colonialidad, definida como dispositivos mediaticos transnacionales basados en practicas
coloniales, es decir, distinciones raciales, sexuales, espirituales y geograficas, que
producen representaciones e imaginarios del mundo y lo social, a partir de la
administracion de iméagenes que reproducen jerarquias desde los opuestos (Christian Leon
2013, 13). Para llegar a la instancia de una tele-colonialidad, fue necesario que los
procesos de distincidn fueran insertdndose progresivamente en lo que hoy se conoce como
cultura visual, articulando regimenes escOpicos y sus dispositivos visuales a las
experiencias de vida contemporanea, enmarcadas dentro de un entramado geopolitico
(Christian Ledn 2013, 15).

Con todo, dicho fenémeno forma parte de una tradicion consolidada dentro de los
dispositivos medidticos que operan en el entramado de lo tele-colonial. En este sentido,
las iméagenes de las mujeres han sido histéricamente configuradas desde practicas visuales
que refuerzan jerarquias coloniales y de género. Sin embargo, reconocer esta tradicion
también permite cuestionar y subvertir, evidenciando como estas representaciones han
sido construidas y como pueden ser desarticuladas a través de enfoques criticos y
contextos de creacion audiovisual, especialmente desde el ambito comunitario. Esto

permite repensar el papel de las mujeres no solo como sujetos representados, sino como
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agentes activos en la produccion de nuevas narrativas visuales que desafian las estructuras

de poder dominantes.

3. Miradas coloniales y cuerpos racializados: l1a mujer afrodescendiente en el cine

hegemonico

Al hablar de la mujer afrodescendiente y su representacion en lo audiovisual, nos
adentramos en una especificidad analitica en la que el género entra en didlogo con formas
de representacion asentadas en particularidades fisico-bioldgicas en donde la idea de lo
negro no solo se convierte en una cuestion identitaria, sino también en un constructo
social que historicamente ha sido cargado de significados asociados a la alteridad, la
resistencia, e incluso, la exotizacion. Para autoras como Oyéwumi, la centralidad de lo
bioldgico es una caracteristica de la cultura occidental que ha venido siendo asimilada
estructuralmente. Sin embargo, para la autora es necesario develar criticamente sus

pormenores:

La logica cultural de las categorias sociales de Occidente esta basada en una ideologia del
determinismo biologico: la idea de que la biologia provee la base para la organizacion del
mundo social. Asi, en realidad, esta 16gica cultural es una “bio-logica”. La categoria social
“mujer” se basa en el tipo de cuerpo y esta elaborada en relacion y oposicion con otra
categoria: hombre; en ese sentido, la presencia o ausencia de ciertos 6rganos determina
la posicion social. (Oyéwumi 2017, 15)

Oyéwumi enfoca su estudio sobre el determinismo bioldgico occidental para el
caso africano, entendiéndolo como una imposicion del raciocinio corporal que
progresivamente modifico la cultura y formas de sociabilidad de poblaciones africanas.
Las construcciones desde el género y su estrecha relacion con la bio-l6gica, hicieron que
pueblos como el Yoruba cambiara sus comprensiones sobre los roles sociales,
convirtiendo al cuerpo en objeto articulador de inclusiones y exclusiones, a pesar de que
esto no era fundamento de su identidad y pensamiento social antes de la colonia
(Oyéwumi 2017, 16-17).

La misma autora va incluso mas alla en su critica, comprendiendo que es a partir del
biologicismo que ha sido posible que mujeres, primitivos, judios, africanos, pobres, y
todo ser humano calificado de diferente en distintas épocas, sea considerado como objeto
de dominacion a partir de una aparente carencia de razon, haciendo que la otredad y la

alteridad se funden desde lo corporeo (Oyeéwumi 2017, 40).
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Junto con lo anterior, el colonialismo puede ser entendido como un escenario en
el que no solo se produce la explotacion de recursos materiales, sino que también se
construye al otro. Esto permite ademds la creacion de identidades, imponiendo
caracteristicas y roles especificos a los sujetos colonizados, configurando jerarquias
donde estos se convierten en subalternos. Esta dinamica se extiende al terreno de la
representacion cultural. El ofro colonizado es moldeado bajo una alteridad que refuerza
estereotipos y limita la diversidad de su experiencia y agencia. En el cine, por ejemplo,
esta representacion refleja la colonialidad al proyectar visiones exoticas, inferiores o

marginales de estos grupos, manteniéndolos en una posicion de subordinacion cultural.

Para el caso de las mujeres afrodescendientes, estas representaciones
distorsionadas han llevado a reduccionismos desde personajes secundarios y
estereotipados, como mujeres serviciales, exoticas e hipersexualizadas. Dichas imagenes
no solo reflejan la jerarquia colonial, sino que la refuerzan, perpetuando la idea de que
solo los sujetos blancos y occidentales son los protagonistas de historias heroicas y
virtuosas. A través de estos estereotipos, el cine ha contribuido a subyugar y limitar la
diversidad de experiencias de las mujeres afrodescendientes, manteniéndolas dentro de
narrativas restrictivas que reproducen estructuras de poder coloniales. De alli que autores

como Fanon consideren lo siguiente:

La representacion de la “otredad racializada” -es decir, de personas y comunidades
racialmente distintas del grupo dominante- se encuentra atrapada en una tension o
ambivalencia que proviene de la era colonial. En ese periodo, se crearon discursos que,
por un lado, buscaban marcar la diferencia entre el colonizador y el colonizado y, por
otro, intentaban asimilar o integrar a estos ultimos en la estructura de poder colonial. Todo
pueblo colonizado, es decir, todo pueblo en cuyo seno ha nacido un complejo de
inferioridad debido al entierro de la originalidad cultural local, se posiciona frente al
lenguaje de la nacion civilizadora, es decir de la cultura metropolitana. (Fanon 2009, 50)

Esta ambivalencia discursiva de la que nos habla Fanon, implica un conflicto
interno en estos discursos: el deseo de subrayar las diferencias raciales y culturales de los
grupos racializados, lo que los convierte en otros distintos de la norma, se enfrenta al
impulso de integrarlos o de hacer que adopten ciertos valores y costumbres de un grupo
dominante. Este conflicto se traduce en representaciones ambiguas de grupos
racializados, que fluctiia entre mostrar su diferencia y, al mismo tiempo, exigirles una

forma de asimilacion o integracion para que se ajusten a los ideales dominantes.
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Lucero comparte algunas ideas de Fanon, entendiendo que la experiencia vivida
del colonizado se configura como una armonia tragica donde el transito estético evidencia
el fatalismo de las formas politicas existentes y las ambigiiedades de la orgénica visual
masiva del presente (Lucero 2017, 291). Esta armonia tragica de la que habla el autor,
sugiere que, aunque hay una aparente convivencia entre los elementos visuales y
culturales del colonizado y las formas politicas dominantes, dicha convivencia esta
cargada de contradicciones y ambigiiedad. Sumado a esto, Lucero comprende que se ha

venido configurando una politica mediatica con las siguientes caracteristicas:

El itinerario visual de lo masivo programa a los cuerpos bajo formas de sobrexposiciones
y reiteraciones dramaticas que no interrumpen los enclaves coloniales que sostienen
formas contemporaneas de existencia. En este juego de mostrar/ocultar, de
inclusion/exclusion, los cuerpos cimientan el triunfo de una politica mediatica de la
mirada que fragmenta el tejido social comunitario en nombre de una administracion
centralizada de las imagenes. (Lucero 2017, 291)

Si nos alineamos con las ideas anteriores, es posible pensar que las
representaciones visuales masivas operan como mecanismos de control que perpetuan las
estructuras de poder coloniales, incluso en contextos contemporaneos. Estas
representaciones no son neutrales y estarian disefiadas para moldear y disciplinar a los
cuerpos a través de estandares visuales que sobreexponen ciertos elementos mientras
ocultan o excluyen otros.

Segtin Bell Hooks, los sistemas de dominacion, imperialismo, colonialismo y
racismo han coaccionado activamente a las personas negras para que interioricen
percepciones negativas sobre la negritud, generando un fenomeno de odio a si mismo
(Hooks 1992, 166). Este proceso historico de opresion se consoliddo mediante estrategias
como la invisibilizacion de las personas negras, quienes, durante la esclavitud y el
apartheid racial, fueron obligadas a borrar su subjetividad para convertirse en sirvientes

menos amenazantes. En ese sentido, Carneiro explica que:

Nosotras -las mujeres-negras- formamos parte de un contingente de mujeres,
probablemente mayoritario, que nunca reconocieron en si mismas este mito, porque
nunca fueron tratadas como fragiles. Somos parte de un contingente de mujeres que
trabajaron durante siglos como esclavas labrando la tierra o en las calles como vendedoras
o prostitutas. (Carneiro 2005, 22)

La supremacia blanca, en su ejercicio de terror y deshumanizacion, se enfocod
particularmente en controlar la mirada negra, perpetuando una narrativa que despojaba a

las personas racializadas de su humanidad (Hooks 1992, 168). En este contexto, los
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estereotipos jugaron un papel central, sustituyendo la realidad y proyectando fantasias
sobre el otro para hacerlo menos amenazante. Los estereotipos no buscan reflejar la
verdad, sino fomentar simulaciones que refuercen las jerarquias de poder (Hooks 1992,
170).

Sin embargo, la mirada critica negra, forjada en resistencia frente a la
discriminacion y la violencia racial, comenz6 a transformarse en las décadas de 1960 y
1970. Durante este periodo, los movimientos por los derechos civiles rompieron barreras
raciales, lo que llevé a una reconfiguracion de las dindmicas en los medios de
comunicacion. Los responsables de estos medios, predominantemente personas blancas,
reconocieron que las imagenes de personas negras no solo eran aceptadas por el publico
blanco, sino que incluso resultaban cautivadoras. Este cambio, aunque significativo,
estuvo mediado por tabus racistas y prejuicios que seguian impregnando tanto la industria
como la sociedad (Hooks 1992, 23).

La visibilidad adquirida por las personas negras en los medios durante este periodo
representd un avance, pero también planted nuevos desafios. Las representaciones, en
muchos casos, permanecieron filtradas por intereses mercantilistas y lentes racistas, lo
que evidenciaba que la inclusion en las pantallas no siempre significaba una verdadera
transformacion de las estructuras de poder. Como sefiala Hooks, el enfoque reformista de
la lucha por la liberacion negra tendia a aceptar la mercantilizacion de la vida cultural
negra, siempre que las imagenes fueran consideradas buenas o positivas segun los
estandares de la cultura dominante. Este enfoque implicaba una aceptacion pasiva de las
dinamicas de inclusion racial dentro de un sistema que continuaba reproduciendo
desigualdades (Hooks 1992, 24).

De esta manera, la representacion de las personas negras en los medios,
incluyendo el cine, no puede ser entendida como neutral. En cambio, esta profundamente
influenciada por las dinamicas de poder racial y los intereses econdmicos, lo que plantea
preguntas sobre el significado y las implicaciones de la visibilidad en una sociedad

marcada por la colonialidad y el racismo estructural.

3.1. Cine de Hollywood y la representacion de las mujeres afro en sus inicios
En los afios anteriores a los movimientos de derechos civiles, la caricaturizacion
de la mujer negra en el cine, especialmente a través de practicas como el blackface, fue
una herramienta que reforzo estereotipos racistas y deshumanizantes. Desde los inicios

del cine estadounidense, el blackface —donde actores blancos se pintaban el rostro de
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negro y adoptaban gestos exagerados y burlones— no solo invisibilizaba a las personas
negras, sino que también deformaba sus identidades. Esta préctica, al ser parte de una
industria cultural hegemodnica, perpetuaba la idea de que las personas negras, y en
particular las mujeres, no eran merecedoras de representarse a si mismas, negandoles asi
la agencia narrativa sobre sus propias historias.

En el caso de las mujeres negras, esta caricaturizacion se manifestaba a través de
arquetipos como la Mammy (la mujer negra servil y leal), la Jezabel (hipersexualizada y
lasciva) y Sapphire (agresiva y autoritaria). Estas representaciones eran interpretadas por
actores en blackface o, en algunas ocasiones, incluso por mujeres negras, quienes se veian
obligadas a adaptarse a estas caracterizaciones racistas para encontrar oportunidades
laborales en la industria cinematografica. Estas figuras no eran inocuas: servian como
herramientas para justificar jerarquias raciales y de género al encasillar a las mujeres
negras en roles limitantes y deshumanizantes. El blackface, por lo tanto, no solo era una
practica performativa, sino un vehiculo ideolégico que naturalizaba el racismo en las
narrativas audiovisuales.

Estas imégenes ofrecian una vision distorsionada, reductora y racista de la
feminidad negra, creando mitos culturales que asociaban a las mujeres afroamericanas
con extremos opuestos: asexuadas o promiscuas. Segun Sara Miiller, en las décadas de
los sesenta y setenta, el heroismo de las mujeres activistas estaba completamente ausente
en el cine, reflejando una industria que no tenia intenciéon de construir personajes
complejos ni ofrecer representaciones alternativas (Miiller 2020, 61). Esta ausencia
destaca la desconexion entre los avances sociopoliticos logrados por las mujeres negras
y la manera en que el cine continuaba negandoles una presencia digna y transformadora
en pantalla.

La dindmica de representacion comenzd a cambiar con los movimientos por los
derechos civiles y las afirmaciones culturales de las décadas de 1960 y 1970. Durante este
periodo, Stuart Hall sefala que hubo una actitud mucho mas positiva hacia la diferencia
y una lucha activa por la representacion de las identidades negras, desafiando los
estereotipos tradicionales y reclamando espacios de agencia cultural (Hall 2013, 453). En
el ambito cinematografico, este cambio fue evidente con el surgimiento del género
Blaxploitation. Estas peliculas rompieron algunos moldes al otorgar protagonismo a
personajes negros, quienes eran presentados como figuras fuertes, autonomas y
desafiantes frente a la hegemonia blanca. Sin embargo, esta narrativa de empoderamiento

tenia limites: estaba disefiada principalmente para un publico masculino y, en muchos
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casos, seguia operando dentro de marcos mercantilistas que priorizaban el espectaculo

sobre la profundidad de los personajes.

A pesar de estos avances, las mujeres negras continuaron siendo invisibilizadas o
relegadas a roles secundarios en las narrativas del cine Blaxploitation. Mientras que los
hombres negros ocupaban el centro como héroes de accion y figuras rebeldes, las mujeres
eran frecuentemente hipersexualizadas o presentadas como accesorios narrativos
destinados a reforzar la virilidad y la rebeldia del protagonista masculino. Esta limitacion
refleja como la industria cinematografica, incluso en un momento de cambio, seguia

operando bajo estructuras patriarcales que minimizaban la agencia de las mujeres negras.

No obstante, figuras como Pam Grier, Tamara Dobson, Teresa Graves y Jeannie
Bell rompieron con algunos de estos moldes, ofreciendo nuevas imagenes de heroinas en
la pantalla. Estas actrices fueron redefiniendo progresivamente la representacion de la
mujer negra al interpretar personajes fuertes, independientes y combativos. Aunque estas
representaciones aun estaban enmarcadas dentro de los codigos del cine de accion y
violencia, marcaron un punto de inflexioén al pavimentar el camino para narrativas mas
complejas sobre las mujeres negras en el cine. Su legado desafio las limitaciones
impuestas por la industria y abrid un espacio para imaginar nuevas posibilidades en la

representacion cinematografica. Al respecto, Miiller comenta:

Las peliculas tienen el poder de dar forma, reforzar, endurecer o lisa y llanamente
deconstruir las percepciones sobre etnias, géneros, clases, sexualidades. Asi, las peliculas
como poderosos transmisores comunicacionales, jugaron y juegan un importante papel
sobre los mitos culturales respecto a lo femenino, y en este sentido, incluso los maés
crueles criticos reivindican el lugar de las heroinas negras entre la violencia y los
estereotipos de la Blaxploitation. (Miiller 2020, 55)

De esta manera, Hollywood ha moldeado nuestra visiéon de la historia de las
civilizaciones no occidentales mediante representaciones profundamente distorsionadas
y marcadas por un sesgo eurocéntrico. Uno de los ejemplos mas emblematicos de esta
dinamica es la figura de Cleopatra, reina del antiguo Egipto, cuya imagen ha sido
tradicionalmente interpretada en el cine por actrices blancas. Elizabeth Taylor, en la
pelicula Cleopatra de 1963, encarnd a la reina con rasgos y caracteristicas ajustadas a los
canones de belleza occidentales. Esta eleccion, aunque coherente con las practicas de la
época, omite la probabilidad historica de que Cleopatra presentara caracteristicas étnicas

mas acordes con su contexto cultural y geografico.
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La representacion de Cleopatra en el cine no es un simple ejercicio artistico, sino
una forma de modificacion histérica que impacta profundamente en la percepcion
colectiva. Al privilegiar una imagen blanqueada de la reina egipcia, Hollywood refuerza
una narrativa en la que la herencia africana y no europea se invisibiliza o se relega a un
plano secundario. Este proceso de blanqueamiento despoja a Cleopatra de su identidad
cultural y étnica, y envia un mensaje mas amplio: las figuras histéricas relevantes solo
pueden ser aceptadas como tales si se ajustan a las normas estéticas y culturales
occidentales.

Ademas, este tipo de representaciones reflejan una industria cinematografica que,
a lo largo de su historia, ha priorizado audiencias globales, mayoritariamente
occidentales. Cleopatra, como personaje histdrico, se convierte en una figura que no solo
satisface los estandares de belleza occidental, sino que también refuerza la idea de que la
civilizacion, la sofisticacion y el poder estan asociados intrinsecamente con lo blanco.

Dichas préacticas tienen implicaciones significativas en el ambito cultural, ya que
el cine actia como una herramienta poderosa para moldear la memoria historica. Las
representaciones eurocéntricas de Cleopatra y otras figuras histéricas perpetiian
estereotipos que reducen la riqueza de las identidades culturales. Al reforzar narrativas
que sitian a lo blanco como estandar, el cine ha contribuido en buena medida a un proceso
de borrado simbolico que no solo afecta al pasado, sino también al reconocimiento y

valoracion de las culturas en el presente.

3.2. Representacion, estereotipos y configuracion del imaginario

El discurso hegemoénico, entendido como el conjunto de ideas y narrativas
dominantes en una sociedad, ha contribuido a la invisibilizacién y minimizacion historica
de las raices negras y de pueblos originarios. Este fendmeno ha sido reforzado desde las
instituciones, las politicas publicas y los sistemas educativos, que han relegado estas
raices a un papel secundario y folclorizado. En lugar de integrarlas plenamente a la
narrativa oficial, se les ha presentado como elementos exoéticos y aislados, permitiendo

su aceptacion inicamente en contextos especificos.

Los elementos de origen africano e indigena, por tanto, han quedado marginados
y, en el mejor de los casos, se les otorga un reconocimiento simbolico que no se traduce
en su incorporacion real a las estructuras sociales. Esta exclusion tiene implicaciones

profundas en cémo las sociedades perciben sus propias identidades y en como construyen
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narrativas nacionales que perpetian la supremacia de ciertos grupos. A pesar de los
avances en el reconocimiento de estas raices, el discurso visual y estético contemporaneo
aun evidencia resistencias al reconocimiento pleno de las contribuciones africanas e
indigenas en la construccion social y étnica. Asi, por ejemplo, Varela comenta para el

caso mexicano lo siguiente:

Durante el siglo XX, la representacion de 'lo negro' en México tuvo como efecto una
forma especifica de racializacion de esta poblacion que, si bien estuvo fundada en los
rasgos corporales visibles, también echo mano de la diferencia cultural a partir de la logica
de dividir a la poblacidn en tres razas diferentes (blanca, mestiza y negra) con cualidades
y practicas culturales diferenciadas. Estas divisiones estdn fundadas en las doctrinas
sociales y cientificas que durante esa época clasificaron y comprendieron la diferencia en
el mundo; de esas clasificaciones, discursos y practicas gubernamentales estan
construidas las alteridades mexicanas que se sostuvieron hasta el final de ese siglo y que
el cine mexicano ayud6 a configurar en el imaginario popular como una identidad
mexicana. (Varela 2020, 89)

A sumanera, el cine musical hollywoodense de los afios treinta y cuarenta abordo
la representacion de lo negro mediante el uso del blackface, practica que como ya se vio
anteriormente, caricaturizaba y deshumanizaba a las personas negras. Este recurso no solo
permitia la representacion de la negritud de forma caricaturesca, sino que también
facilitaba la exclusion de las personas negras reales de los espacios culturales y mediaticos
dominantes. Como sefiala Modleski (1995, 113-114), el blackface invocaba a lo negro
metonimicamente, al mismo tiempo que lo ausentaba de la representacion, perpetuando
una légica de borramiento. Por su parte, Vargas entiende ademds que este tipo de
representaciones de lo negro se encuentra también cargado de infantilizaciones y

valoraciones de larga data:

La representacion tiene una acepcion que llega a extenderse a la necesidad de suplir una
supuesta minoria de edad del [la] representado[a] que, para el caso de las personas
afrodescendientes, tiene ademas la carga histérica de que sus ancestros fueron
considerados como bienes muebles, sin ninguna capacidad de agencia propia. (Vargas
2015, 15)

Este legado histdrico resalta la complejidad de la representacion como un acto
que, lejos de ser neutral, estd cargado de implicaciones politicas y sociales. La
representacion, al fijar ciertos imaginarios, se convierte en una herramienta de
dominacién que define como se percibe y valora a los grupos histéricamente marginados.

A esta fijacion se le puede considerar como estereotipo, consecuencia central de las
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representaciones sociales que se forman cuando ciertas caracteristicas o comportamientos

se asocian de manera rigida y repetitiva a un grupo social especifico.

El proceso de fijacion ocurre cuando los rasgos atribuidos a un grupo —como las
actitudes, valores o apariencias— se vuelven tan repetitivos y simplificados que se
convierten en aseveraciones asumidas de manera casi generalizada. Ademas, los
estereotipos, al estar tan afianzados en el imaginario colectivo, son dificiles de
desmantelar y tienden a resistir incluso ante narrativas que intentan desafiar estos
patrones. Al quedar fijados, condicionan la manera en que ciertos grupos sociales son

vistos y tratados en la sociedad.

Tipico de este régimen racializado de representacion era la practica de reducir la cultura
de los pueblos negros a naturaleza o a diferencia naturalizada. La légica detras de la
naturalizacion es sencilla: si las diferencias entre blancos y negros eran “culturales”,
entonces estan abiertas a la modificacion y al cambio. Pero si son “naturales” —como
creian los duefios de esclavos— entonces estan fuera de la historia, son permanentes y
fijas. La “naturalizacion” es, por consiguiente, una estrategia representacional disefiada
para fijar la “diferencia” y asi asegurarla para siempre. Es un intento de detener el
“resbalamiento” inevitable del significado, para garantizar el “cerramiento” discursivo o
ideologico. (Hall 2013, 440-441)

El proceso de fijaciéon de estereotipos reduce a las personas a unas pocas
caracteristicas supuestamente esenciales, presentandolas como inmutables y naturales.
Este acto de simplificacion refuerza desigualdades al establecer jerarquias que naturalizan
las diferencias culturales o raciales como permanentes, evitando cuestionamientos o
cambios. Esta estrategia, denominada por Hall como naturalizacion, asegura la
continuidad de estas construcciones al impedir resignificaciones y generar un marco
discursivo e ideologico de carécter estructural.

Para Vargas, esto es una forma de legitimacion de las representaciones y
estereotipos desprendidos de estas, obedeciendo a una logica de rotulacion del otro, que
debe contar con un proceso simultaneo de aceptacion general no solo por quienes las
producen y circulan, sino también por quienes las consumen, entre quienes también estan
los representados (Vargas 2015, 23).

Bajo todas estas ideas, el cine hegemodnico ha jugado un papel central en la
perpetuacion de estereotipos. Aunque el cine independiente y experimental ha abierto
nuevas posibilidades de representacion, especialmente en América Latina, ain enfrenta
desafios significativos. Si bien estas producciones han visibilizado temas como la

negritud, la resistencia y la identidad, muchas de ellas todavia son dirigidas desde
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perspectivas externas, lo que puede resultar en representaciones incompletas o
distorsionadas. Esto pone de manifiesto la necesidad de que las mujeres negras y las
personas afrodescendientes tomen un rol mas activo y protagénico en la narrativa
audiovisual, no solo frente a la camara, sino también detras de ella, como guionistas,
directoras y productoras.

Solo a través de una participacion auténtica y equitativa en la creacion de
contenidos culturales serd posible desafiar y desmantelar los estereotipos que han
limitado histéricamente a estas comunidades. Esta transicion hacia una representacion
mas inclusiva no solo enriquece el panorama cultural, sino que también contribuye a una
comprension mas profunda y matizada de las identidades y experiencias de los pueblos

afrodescendientes.

4. Cine comunitario y autorrepresentacion

En la actualidad la cultura visual ha adquirido un papel fundamental en la forma
en que percibimos y comprendemos el mundo. Los estudios visuales subrayan que las
imagenes no son meros transmisores de mensajes, sino herramientas dindmicas y
poderosas que moldean narrativas y construyen significados sociales. Més alla de ser
simples reflejos de la realidad, las imagenes operan como nucleos de sentido relevantes
para los contextos en donde hacen presencia.

Este cambio se ha acentuado con los multiples avances tecnoldgicos que han
transformado nuestra relacion con las imégenes. Estas emergen de manera omnipresente,
sorprendiéndonos cada vez mas y adquiriendo incluso una autonomia sin precedentes.
Son producidas, circulan, se adaptan y generan significados de acuerdo con necesidades,
posibilidades, e incluso azares de una vida conectada cada vez mas a distintas formas de
experiencias audiovisuales.

Aunque el desarrollo del video y las tecnologias digitales han democratizado el
acceso a la produccion audiovisual, reduciendo notoriamente los costos y la complejidad
de procesos en comparacion con épocas anteriores, esta accesibilidad no garantiza
propiamente una transformacion contundente como para poder hablar, por ejemplo, del
declive de la industria audiovisual de masas. Sin embargo, si ha posibilitado que
individuos y comunidades registren sus propias narrativas, sin depender de mayores
equipos y recursos. Gracias a la accesibilidad que permiten estos nuevos medios digitales,

son ya varias las experiencias en donde las propias comunidades son artifices de procesos
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de produccion, cuestion que ha posibilitado el hablar de un audiovisual comunitario
propiamente dicho (Gumucio 2014, 29).

La tecnologia digital, ademas de permitir a los productores explorar el lenguaje
cinematografico en formatos de bajo costo y mayor accesibilidad, ha permitido a los
ciudadanos registrar hechos cotidianos que normalmente no son considerados por los
medios masivos, pero que pueden circular por las redes sociales (Gumucio 2014, 29). Al
apropiarse de herramientas y medios de produccion, las comunidades que optan por
construir este tipo de narrativas no solo reflejan sus realidades diversas, sino que también
cuestionan las representaciones dominantes que suelen distorsionar, caricaturizar u
opacar sus luchas e historias locales.

Estas producciones, por tanto, no son unicamente actos de autorrepresentacion,
sino también de reconfiguracion del imaginario social, donde la dimension espacial-
temporal resulta clave para comprender como las comunidades organizan su existencia,
conectando lo material con lo simbolico. En el contexto del cine comunitario y la creacion
de narrativas audiovisuales propias, esta dimension permite explorar cémo las historias
locales estan profundamente ligadas a los territorios, al tiempo que las practicas de la
memoria contribuyen con la configuracion de identidades colectivas 'y
autorrepresentaciones sociales.

Es asi como el cine y audiovisual comunitario propone situar en el centro de la
creacion lo comun y lo colectivo. De alli que el objetivo no sea solo la creaciéon de un
producto por parte de expertos en cine, sino que deba ser una obra generada por los
miembros de la comunidad, quienes aportan una perspectiva Unica sobre sus vidas, sus
problemas y sus deseos. La profesionalizacion desde lo cinematografico no es entonces
el propdsito principal, sino mas bien fomentar la participacion activa de la comunidad en
procesos creativos. Con esto se pretende promover la autonomia creativa de las
comunidades, otorgandoles el control sobre como se representan a si mismas.

Teniendo en cuenta lo anterior, uno de los principales retos dentro de los procesos
de cine comunitario tiene que ver con que a menudo las personas externas a las dinamicas
locales tales como facilitadores, educadores o cineastas invitados traen consigo
estructuras y enfoques del cine profesional, que pueden no estar alineados con las
realidades, valores o necesidades de la comunidad. Las estructuras cinematograficas que
se originan en el &mbito profesional suelen estar influenciadas por convenciones y normas
que priorizan la estética, la narrativa o los intereses comerciales. Como resultado, el

proceso de creacion, en lugar de ser completamente organico y dirigido por la comunidad,
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puede ser condicionado por una vision externa que no refleja auténticamente sus
vivencias o aspiraciones.

En ese sentido, es necesario entender que los procesos de creacion de cine
comunitario pueden estar en muchos casos en tension, teniendo en cuenta que las
comunidades no son herméticas y que tienden a relacionarse con distintos actores,
instituciones o colectividades que suelen buscar en contextos comunitarios espacios de
creacion audiovisual. Esto implicaria didlogos que deberian ser lo mas horizontales
posibles, o en dado caso, mayormente concentradas en las practicas comunitarias
apoyadas por las distintas formas de colaboracion externa.

Sin embargo, es un hecho que el nuevo cine latinoamericano ha tenido notoria
influencia del cine comunitario, en la medida en que introdujo formas de organizacion,
produccion y difusion alternativas, pero sobre todo una mirada desde la identidad o las
luchas sociales, que se tradujo en muchos casos, en una estética diferenciada y un lenguaje
renovado que marco al cine de la region, e incluso significé un aporte a la cinematografia

mundial (Gumucio 2014, 45).

4.1. El registro de la alteridad y la autorrepresentacion

Detras de la camara siempre hay una mirada que selecciona, enmarca y registra
al otro: al distinto, al diferente, al diverso, al desigual. Esta mirada, lejos de ser neutral u
objetiva, esta profundamente influenciada por las experiencias, los contextos culturales y
las intenciones del cineasta. Encuadrar implica de por si el delinear, subrayar, mentir,
reducir, constrefiir la realidad de cierta forma (Caldera 2021, 4). Esto plantea importantes
interrogantes sobre como el otro es representado en la pantalla, especialmente cuando
quienes estan frente al lente pertenecen a grupos historicamente excluidos o
subalternizados. En estos casos, la representacion es aiin mas problematica, ya que los
relatos tradicionales de autor/director han tenido tendencias hacia lo segregativo,
excluyente, o a reduccionismos de las identidades a expresiones folkloricas.

El lente, junto con las personas externas o extranjeras que registran y seleccionan
imagenes, suelen anular la posibilidad de que los representados intervengan activamente
en la construccion y el andlisis critico de su propia imagen. Como resultado, surgen
percepciones que contrastan con la manera en que estas comunidades se entienden y
representan a si mismas. En estas circunstancias, se genera una disputa de sentidos donde
se hacen visibles relaciones de poder, las dindmicas de dominacion y las resistencias

culturales.


https://www.zotero.org/google-docs/?broken=fAW3xA
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=vJtdXb

38

En contraste con la produccion audiovisual tradicional, se han generado
interrogantes desde las mismas comunidades sobre cémo reimaginar estos sistemas
visuales para generar representaciones que otorguen otros sentidos a este tipo de
imagenes, sin la imposicion de una mirada externa que reduzca o estigmatice sus

experiencias de vida. Para Caldera:

Dentro de la iconosfera de la diferencia cobran especial importancia todos
aquellos sujetos silenciados. Interpretamos el silencio en la representaciéon como la
imposibilidad de acceso al poder sobre la propia imagen, como la construccion de la
Otredad desde la identidad del yo como mismidad, esa idea segin la cual todo es
excedentario salvo yo. (Caldera 2021, 7-8)

Los silenciamientos de los que habla el autor no implican solamente la falta de
agencia en la representacion, sino la imposibilidad politica de definir como se construye
su propia imagen en la discursividad visual. En otras palabras, los silenciados no poseen
el control en como son vistos por los demas. De alli que las practicas de
autorrepresentacion desde lo subalterno pretenden contestar a un modelo de

representacion injusto (Caldera 2021, 9).

En cuanto a sus caracteristicas principales, la autorrepresentacion desde la
subalternidad produce una subjetividad colectiva como préctica politica, convirtiendo a
la representacion en un agente transformador més alla de sus posibilidades expresivas y
preponderando la toma de posicion, conciencia y responsabilidad con lo expuesto, lo que

permite cierta homogeneizacion desde la imagen digital.

Es asi como la autorrepresentacion desde el audiovisual constituye, dentro del
paradigma de la cultura visual contemporanea, una forma de préctica contrahegemonica
en tanto que implica el descubrimiento de agentes locales lejanos de la industria
audiovisual, comportdndose asi de forma opuesta a la produccion de imagenes publicas
habitual de la cultura visual occidental (Caldera 2021, 11). En cuanto al complemento de

lo auto representacional, el mismo autor comenta que:

el prefijo auto significa por si mismo, por lo que se liga a la posibilidad de que los
procesos de significacion que son representados sean elaborados por las mismas personas
representadas o al menos aquellas que pertenecen a los mismos grupos sociales con
quiénes se trabaja. De este modo podemos hablar de autobiografias, retratos, que ponen
en el centro del discurso y como persona creadora al yo como una apuesta por la
autoexpresion.

No obstante, la autorrepresentacion desde posiciones vinculadas a la
subalternidad puede ser, como ya hemos explicado, la inica manera de quebrantar la
construccion de la otredad, y escapar a esta deriva neoliberal, porque implica
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necesariamente la nocion de colectividad. No se trata de hablar como o hablar por, sino
de una toma de conciencia, un proceso de subjetivacion politica que vincula la nocidn de
sujeto subalterno con la de subjetividad colectiva. (Caldera 2021, 12)

En ese sentido, la autorrepresentacion desde posiciones subalternas se entiende
como una apuesta contrahegemodnica y contravisual que va mas alld de las dinamicas
individualistas propias del capitalismo, porque promueve una conciencia compartida y
una acciéon conjunta en lugar del individualismo. Adicionalmente, las practicas
autorrepresentativas no soélo se reclama un quiebre en la percepcion, sino también la
retribucion dentro del espacio publico (Caldera 2021, 12).

Ahora bien, en cuanto a las formas distintivas de produccion, Carolina Dorado
opina que el cine comunitario es mas que una lista de pasos a seguir, un manual de
indicaciones o una metodologia en si. Es un conjunto de principios y premisas que sirven
para impulsar el esfuerzo comun a través del audiovisual, sin que estos estén dentro de
una estructura formal (Dorado 2024, 30). El cine comunitario se caracteriza entonces por
su naturaleza multifacética y por emerger como resultado de procesos colectivos
dindmicos y participativos dentro de las comunidades. Esta diversidad en su construccion
lo convierte en un fendmeno dificil de encasillar bajo un tinico significado, ya que no se
limita a un enfoque especifico o a una metodologia fija. Por el contrario, se trata de una
practica interdisciplinar que integra una variedad de conceptos, herramientas y
aprendizajes provenientes de diferentes campos y contextos culturales y sociales.

Al intentar romper con los canones del cine tradicional, su riqueza estd en el
intercambio continuo de experiencias y saberes entre los miembros de las comunidades,
de los gestores barriales, los facilitadores de proyectos, etc. Esto permite la colaboracion,
las vocerias descentralizadas y el fortalecimiento de la identidad colectiva, valores que
encuentran raices profundas en métodos cercanos a los de la educacion popular. De esta
manera, el cine comunitario se posiciona como un medio artistico, y como una
herramienta pedagogica que fomenta la participacion de todos y todas las que participan
de los procesos de creacion colectiva.

Desde la experiencia ecuatoriana, documentalistas como Pocho Alvarez han
trabajado de cerca con procesos de creacion audiovisual comunitaria, encontrando
algunos elementos propios dentro del pais. En primer lugar, para muchos actores y
gestores culturales del Ecuador, lo comunitario se percibe como un retorno a las raices,
un intento de reconectar con los origenes para fortalecer el trabajo creativo a través de

dindmicas colectivas como la minga. En este contexto, lo comunitario no solo representa
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un ideal, sino también un método de trabajo basado en el compartir y en la construccion
de un camino colectivo (Alvarez 2014, 287).

Segundo, tanto la comunidad como los procesos comunitarios se entienden como
realidades en constante construccion. Estos se revelan a través de acciones concretas,
consolidandose como fuerzas unificadoras que fortalecen el sentido de pertenencia y el
compromiso con una lucha comun. Este nosotros colectivo busca preservar la vida y
proteger a la tierra como un acto de resistencia frente a su posible desaparicion (Alvarez
2014, 346).

Como tercer elemento, el derecho a desarrollar formas propias de comunicaciéon
—mediante redes, productos y canales que respondan a necesidades u objetivos locales—
se configura como un instrumento esencial de resistencia. Estas herramientas se
convierten en medios para denunciar la violencia, la exclusion y las amenazas de
exterminio que enfrentan muchas comunidades y pueblos en América Latina (Alvarez
2014, 346).

Cuarto, el cine comunitario es una forma de produccion mas que un concepto
teorico, emergiendo como un medio de comunicacion y autoafirmacion para los pueblos
que buscan expresarse con voz propia. Es un espacio para recrear imaginarios historicos,
fortalecer identidades colectivas y desafiar el silencio impuesto histéricamente sobre ellos
como sujetos colectivos. De esta manera, el cine comunitario se convierte en una
manifestacion de la fuerza vital de las comunidades y su capacidad para articular y hacer
posible el nosotros (Alvarez 2014, 346).

Finalmente, como proceso social, el cine comunitario refleja el grado de
organizacion y accion de colectivos en resistencia. Este enfoque pone de relieve la
capacidad para influir en la sociedad y sus instituciones oficiales, destacando como cada
comunidad otorga un significado particular a lo comunitario como una huella distintiva

de su personalidad colectiva (Alvarez 2014, 347).

4.2. Resistencia y autorrepresentacion: una narrativa desde las mujeres

Como se ha venido sosteniendo hasta el momento, uno de los principios
fundamentales del cine comunitario radica en la introduccion de formas alternativas de
organizacion, produccion y difusion que se construyen desde las propias comunidades o
colectivos. Este enfoque busca que los procesos de creacion audiovisual sean
descentralizados y que las narrativas surjan directamente de las voces y experiencias de

quienes habitan los espacios locales, tratando de evitar la mediacién de agentes externos.
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A través de este principio, el cine comunitario pretende que las comunidades se apropien
de herramientas para la autorrepresentacion, mostrando sus realidades, historias y luchas
de manera mas auténtica y desde perspectivas propias.

Sin embargo, es fundamental tener en cuenta que lo comunitario posee matices
internos, incluyendo dinamicas de poder que atraviesan y tensionan su sentido. Esto
complejiza la idea de produccién comunitaria y lleva a cuestionar, por ejemplo, ;quién
toma las decisiones sobre qué historias contar y como contarlas? ;Qué tan genuina es la
participacion de las comunidades en estos procesos? En este contexto, resulta
imprescindible reconocer que existen lugares de enunciacion diferenciados como el papel
de las mujeres dentro de lo comunitario.

Las mujeres no solo enfrentan desigualdades estructurales visibles en los espacios
comunitarios, sino que también aportan perspectivas unicas y fundamentales. En este
sentido, la lucha de las mujeres negras contra la opresion de género y raza propone nuevos
contornos para la accidon politica feminista y antirracista, enriqueciendo tanto el debate
sobre la cuestion racial como el de género (Carneiro 2005, 23). Su participacion plantea
importantes desafios sobre como el género influye en las dindmicas de poder dentro de la
produccion audiovisual comunitaria y coémo sus voces pueden contribuir a narrativas mas
inclusivas y representativas.

Con lo anterior, es esencial reconocer que los procesos abordados en esta
investigacion estan profundamente atravesados por una perspectiva de género, presente
tanto en las pedagogias empleadas como en las actoras involucradas, incluyendo a
productoras, participantes, facilitadoras y gestoras de proyectos. Junto con esta
perspectiva, la educacion popular es concebida como una herramienta clave para
fomentar la construccion de relaciones igualitarias y emancipadoras, desafiando y
cuestionando practicas y representaciones sociales sustentadas en dicotomias arbitrarias.
El enfoque no solo busca reconstruir los procesos historicos, otorgando visibilidad y valor
al papel crucial que las mujeres han desempeiiado en las comunidades, sino que también
propone una pedagogia transformadora que integra de manera activa las perspectivas
feministas, con el objetivo de abrir caminos hacia formas mas inclusivas y equitativas de
vinculacion social.

Las discusiones que emergen a partir de la implementacion de pedagogias criticas
y feministas colocan al cuerpo en el centro del proceso formativo. Esto se debe a que el
cuerpo no es solo una presencia fisica, sino un territorio simbolico en el que se inscriben

normas, discursos y practicas de poder. Como espacio intimo y personal, el cuerpo
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representa la escala mas micro desde la cual se experimentan, reproducen y también se
resisten las dinamicas de dominacion. En este argumento el cuerpo visto como territorio
es en si mismo un espacio, un territorio lugar, que ocupa, ademads, un espacio en el mundo
y puede vivenciar todas las emociones, sensaciones y reacciones fisicas, para encontrar
en ¢, un lugar de “resistencia” y resignificacion (Cruz 2016, 46).

Es alli, en la piel, en los gestos, en las emociones y en los silencios, donde se
manifiestan de forma directa las tensiones sociales, culturales y politicas. En este sentido,
reconocer al cuerpo como el primer territorio de lucha implica comprender que toda
pedagogia que busque ser transformadora debe problematizar no solo el contenido que se
ensefia, sino también las formas en que se habita el cuerpo, se lo regula, se lo expresa o
se lo silencia. Para Cruz la articulacion de cuerpo-territorio es una propuesta para:

mirar a los cuerpos como territorios vivos e histoéricos que aluden a una interpretacion
cosmogonica y politica, donde en él habitan nues tras heridas, memorias, saberes, deseos,
suefios individuales y comunes; y a su vez, invita a mirar a los territorios como cuerpos
sociales que estan integrados a la red de la vida y por tanto, nuestra relacion hacia con
ellos debe ser concebida como “acontecimiento ético” entendido como una irrupcion
frente a lo “otro” donde la posibilidad de contrato, domi nacion y poder no tienen cabida.
(Cruz 2016, 46)

Es por ello, que esta perspectiva no aspira a ser universal ni valida para todo
tiempo y lugar, ya que la propuesta de una pedagogia popular feminista actia no como
un limite, sino como una apertura (Korol y Pafiuelos en Rebeldia 2007, 17). El enfoque
no solo desafia los discursos hegemonicos tradicionales, sino que también reivindica el
derecho de las mujeres a ser autoras de sus propias narrativas. Desde alli el uso del
audiovisual como herramienta permite abordar las practicas sociales, culturales y
politicas de las mujeres desde una mirada critica de lo comunitario.

En este marco, la resistencia se entiende como la capacidad de confrontar
estructuras de poder que historicamente han silenciado o distorsionado las voces
femeninas, especialmente aquellas provenientes de comunidades marginadas. La
autorrepresentacion, por su parte, permite a las mujeres tomar control sobre la forma en
que se cuentan sus historias, rompiendo con los estereotipos impuestos por discursos
patriarcales y colonialistas. Asi, la produccion audiovisual se convierte en un acto politico
donde a través de las imagenes, las voces y las historias de vida, se visibilizan practicas
culturales como la tradicion oral, el tejido, la musica, las luchas. Estas narrativas
construidas desde las mujeres no solo permiten revalorizar su papel dentro de sus

comunidades, sino que también ofrecen una mirada transformadora.
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El cine y audiovisual comunitario no solo refleja las realidades de estas mujeres,
sino que también crea nuevas interpretaciones y significados de esas realidades en funcion
del contexto. Al realizarse en territorios especificos como el Valle del Chota o el Valle
del Cauca, estas producciones adquieren una dimension territorial y cultural que
enriquece la narrativa y la estética desde las experiencias. Asi, las luchas de género en
comunidades afrodescendientes pueden cobrar significados inicos en comparacion con
otros entornos, reflejando los esfuerzos por la recuperacion de su identidad y la resistencia
mediante la valoraciéon de la oralidad o el cuidado de la tierra, elementos que se
encuentran profundamente entrelazados con las especificidades y pertenencia a los

territorios.

5. Ruta metodolégica

Esta investigacion se sustenta en un enfoque cualitativo de orientacion
etnografica, centrado en el analisis de procesos colectivos de produccién audiovisual
impulsados por mujeres en contextos comunitarios. Se trata de un disefio exploratorio-
descriptivo que permitid abordar los fendmenos estudiados en su complejidad, desde
experiencias situadas, colaborativas y contextualizadas. La eleccion de los casos de
estudio —QOjo Semilla (Ecuador) y Renacer y Memoria (Colombia)— respondié a
criterios de accesibilidad y posibilidad de colaboracion directa, al tratarse de
organizaciones activas, con trayectoria consolidada en el &mbito del cine comunitario con
enfoque de género.

La ruta metodologica se estructurd en tres fases. La primera consistio en la
inmersion en el campo y la construccion de vinculos significativos con los colectivos. En
el caso de Ojo Semilla, participe activamente como facilitadora durante el proceso
formativo llevado a cabo en 2020, lo que me permitié integrarme en las dindmicas
organizativas, creativas y pedagogicas del grupo. Esta participacion directa propici6 una
observacion profunda del proceso desde adentro. En Renacer y Memoria, aunque los
primeros contactos se realizaron desde Ecuador, se concretaron reuniones virtuales,
donde fue posible realizar entrevistas etnograficas con integrantes clave.

La segunda fase consistio en la recoleccion de informacion a través de distintas
técnicas cualitativas. En primer lugar, la observacidon participante, aplicada en Ojo
Semilla, permitié documentar los procesos de creacion colectiva y las interacciones entre
las participantes. La produccion colaborativa, también desarrollada en este contexto,

posibilito el registro de datos dentro del mismo proceso creativo, de manera organica y
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situada. En Renacer y Memoria, la técnica principal fue la entrevista etnografica, guiada
por un enfoque flexible y horizontal que respetd los tiempos, los lenguajes y los marcos
de referencia de las entrevistadas. Finalmente, en ambos casos, se aplicd un analisis de
contenido audiovisual enfocado en elementos visuales, sonoros y narrativos que expresan
identidad, género, memoria, violencia y resistencia.

La tercera fase se centrd en el procesamiento, analisis e interpretacion de la
informacion recolectada. Se trabajo con una categorizacion a partir del contenido de las
entrevistas, las observaciones de campo y el visionado de los materiales audiovisuales.
Esta organizacion permitio reflejar las formas propias de produccion de sentido de cada
colectivo. Para el andlisis de contenido se establecieron siete categorias principales:
Identidad (origen étnico, expresiones culturales, costumbres); Rol de las mujeres (en la
familia, la comunidad y el trabajo); Relacion entre mujeres (redes de apoyo, organizacion
colectiva, solidaridad); Memoria (relatos sobre el pasado, tradiciones, lucha identitaria);
Ambiente (vinculo con la naturaleza y el territorio); Violencia (racismo, conflicto
armado, explotacion, desigualdades); y Actos de resistencia (liderazgo, derechos,
autorrepresentacion, practicas cinematograficas).Se disefid una matriz de codificacion
que permitid registrar estos indicadores durante el visionado sistematico de los productos
audiovisuales, considerando tanto elementos visuales como textuales y sonoros. El
proceso concluyd con una interpretacion critica de los datos, vinculando los hallazgos con

los marcos tedricos y los contextos sociopoliticos de ambas organizaciones.
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Capitulo segundo

Procesos de creacion colectiva en el cine comunitario

El enfoque de esta investigacion sobre cine comunitario producido por mujeres ha
considerado la importancia de centrarse en casos relevantes que permitan analizar las
principales caracteristicas de estas formas de realizacion audiovisual. La seleccion de los
dos casos estudiados en este trabajo responde a la busqueda de espacios de produccion
donde fuera factible interactuar con organizaciones suficientemente consolidadas,
capaces de facilitar un trabajo colaborativo y profundamente integrado.

Mi participacion en la organizacion y facilitacion de actividades formativas del
Cine y Audiovisual Comunitario Ojo Semilla en 2020 me permiti6 no solo involucrarme
en sus procesos, sino también establecer vinculos con las personas que forman parte de
la iniciativa. Este intercambio, desde una perspectiva laboral, en la construccion de
metodologias audiovisuales basadas en un enfoque colectivo, posibilitdé tanto mi
contribuciéon en diversas tareas como la colaboracion en el logro de objetivos
fundamentales. Ademads, de manera indirecta, abri6 las puertas a la generacion orgénica
de lo que, desde la antropologia, se denomina rapport, entendido como “aquello que
facilita la inmersion en el campo, pero que frecuentemente permanece oculto” (Melville
2022, 2).

En ese sentido, se entiende que, desde los primeros acercamientos a estas
organizaciones, la colaboracion directa no solo facilitd el establecimiento de vinculos,
sino que también se convirtid en un punto de partida para desarrollar el trabajo de campo,
al que pronto se sumd un enfoque etnografico. Segun Guber, la etnografia es “un
argumento acerca de un grupo humano” que se construye a partir de un “pronunciamiento
sobre un problema basado en interpretaciones y datos” obtenidos mediante la presencia
activa del investigador en el campo (Guber 2011, 130).

El enfoque de género adoptado por Ojo Semilla se vincul6 directamente con la
presencia de una colaboradora-investigadora, lo que generd condiciones favorables en
linea con la triada investigadora/género/mujer planteada por la autora. Esta triada
reconoce que la existencia de dominios de habla y accidén asociados a lo femenino
modifica las condiciones para la obtencion de informacion, especialmente en contraste

con las dindmicas que podrian generarse con un investigador hombre (120).



46

En este mismo marco de trabajo con Ojo Semilla surgieron los primeros
acercamientos a la organizacion Renacer y Memoria, destacando que no se trata de un
conjunto de proyectos aislados, sino de una red de organizaciones audiovisuales
comunitarias interconectadas de diversas formas. Durante el trabajo de campo
previamente mencionado, se establecieron contactos con personas involucradas en la
produccion de cine comunitario desde diferentes perspectivas, encontrando en Renacer y
Memoria un espacio diferenciado dentro del contexto ecuatoriano, pero alineado con los
intereses investigativos.

La Escuela Audiovisual Renacer y Memoria, una organizacién colombiana
ubicada en el Norte del Cauca, se ha dedicado a la formacion audiovisual con un enfoque
de género que incluye un componente afrodescendiente propio de la region. Uno de sus
aportes destacados es la construccion de Polifonias, caracterizada por su enfoque en la
memoria, la paz, el territorio, la ancestralidad y los derechos humanos (ASOM 2018).

Se opt6 por utilizar como método principal la entrevista etnografica para el estudio
de este grupo, dado que esta técnica no parte de preguntas directivas impuestas por el
investigador, sino de una conversacion llevada en lo posible a la horizontalidad de los
sujetos en didlogo. Lo ideal dentro de la entrevista etnografica es lograr “participar en los
términos del informante” y su universo cultural, mas que en los de la investigadora (Guber
2011, 75). Para esto, la metodologia propone un itinerario de preguntas abiertas o guia
tentativa que pueden ser dejadas de lado o reformuladas, dando paso a la libre asociacion
del informante y la posterior recategorizacion de la informaciéon por parte del
investigador/a a partir de los aspectos emergentes, o también denominada categorizacién
diferida (77).

Tanto el trabajo de campo etnografico desarrollado con Ojo Semilla como la
etnografia virtual y las entrevistas etnograficas empleadas para Renacer y Memoria
cumplen la funcion de aportar indicios significativos sobre las formas de creacion y los
procesos de produccion audiovisual en estas organizaciones. La eleccion de la entrevista
etnografica, que prioriza las ideas del informante por encima de las del investigador, y de
la etnografia virtual, asociada a los usos, apropiaciones y construcciones de sentido en el
entorno digital, no presenta conflicto alguno. Por el contrario, ambas metodologias estan
estrechamente alineadas con la nocion fundamental de précticas sociales orientadas al
quehacer del cine comunitario.

En cuanto a la sistematizacion de la informacién, se prevé que los datos

recopilados mediante los métodos mencionados se organicen sistemdticamente en un
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conjunto de categorias de analisis emergentes de las informantes. Estas categorias se
entienden no solo como herramientas conceptuales fundamentales, sino también como
reflejo de las formas propias de produccioén audiovisual en cada caso. De este modo, la
sistematizacion no se limita a un producto textual, como suele ser habitual en la etnografia
tradicional, sino que incluye la identificacion de categorias clave relacionadas con los
procesos creativos y productivos de las dos organizaciones. Este enfoque permite resaltar
coincidencias, diferencias y otros aspectos relevantes para cada caso estudiado.

A continuacién, se presenta un analisis detallado de cada una de las
organizaciones incluidas en esta investigacion, destacando los procesos de trabajo que
han desarrollado para construir cine comunitario desde un enfoque colaborativo y de

género.

1. Laboratorio de Cine y Audiovisual Comunitario Ojo Semilla

El Laboratorio de Cine y Audiovisual Comunitario Ojo Semilla surge como una
iniciativa de la Fundacién El Churo, una organizacién dedicada a la promocion de los
derechos humanos a través de la comunicacion comunitaria. Este laboratorio busca
articular espacios de encuentro, formacion, produccion y exhibicion de cine comunitario,
fomentando la participacion de jovenes y mujeres provenientes de distintas regiones del
Ecuador. Con ello, busca apoyar la formacion de cineastas para estimular la produccion
de peliculas a nivel comunitario, consolidar espacios de exhibicion cinematografica y
crear un puente entre el arte, el cine y las comunidades urbanas y rurales (Ojo Semilla
2017, parr. 3).

Al enunciarse como laboratorio el proyecto Ojo Semilla tiene un enfoque
formativo, concebido como una etapa clave del proceso creativo que abarca: guiones
colectivos, lenguaje y narracion audiovisual, montaje, ediciébn y exhibicion de los
cortometrajes o piezas audiovisuales que nacen de este espacio. Basado en metodologias
de educacion popular y pedagogias feministas, su objetivo es formar a cineastas semillas:
mujeres creadoras que, a través del cine comunitario, narran sus propias historias desde
una perspectiva de derechos y género. Este enfoque pretende fomentar el intercambio de
saberes y el aprendizaje colectivo mediante la convivencia en los territorios. El término
cineastas semillas se inspira en la vision de Ana Acosta (2018), cofundadora del proyecto,
quien compara este proceso con el crecimiento de una planta desde la semilla,
simbolizando el florecimiento de nuevas historias desde la raiz misma de las

comunidades.
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Desde 2017, la Fundacion El Churo ha llevado esta iniciativa a diversas ciudades
y comunidades del pais, como Esmeraldas, Saraguro, Sangolqui, Peguche y el Valle del
Chota, adaptando cada edicion a las caracteristicas unicas de las comunidades anfitrionas.
Aunque cada laboratorio responde a dinamicas y contextos locales, todos comparten el
objetivo de conectar con los territorios para visibilizar sus historias, luchas y
cosmovisiones. Este enfoque reconoce las particularidades de cada contexto, asi como las
diversas problemadticas y reivindicaciones que emergen en cada lugar.

El proceso de intercambio de saberes se da mediante una residencia de 7 dias
donde se retinen cineastas, comunicadoras y personas con experiencia en produccion
audiovisual para convivir con la comunidad y las participantes. Aqui, “las mujeres que
nos reciben ven en este un espacio importante y necesario para su comunidad, por
consiguiente actuan como productoras locales, facilitando y aportando en el tejido de
redes locales para su desarrollo” (Morales, Coryat y Dorado 2022, 9).

Carolina Dorado (2023), facilitadora de Ojo Semilla, explica que apropiarse de
las herramientas técnicas ha sido clave para desafiar estructuras patriarcales, asi como
para romper con los estandares tradicionales del audiovisual. Esto permite cuestionar de
manera contundente la nocidén del hombre como Unico sujeto soberano, poseedor del
conocimiento y el poder. Para algunos, el cine alternativo puede incluso estar habilitando
un espacio en el que puede nacer un cine radical, tanto en sentido politico como estético,
que desafie los supuestos basicos de la corriente cinematografica dominante (Mulvey
2001, 366). En ese sentido, el uso de estas herramientas no solo se vuelve esencial, sino
que también representa una exigencia central del cine comunitario feminista.

La residencia se estructura en torno a talleres practicos, cine foros y dindmicas de
rodaje colectivo. Por eso, este proceso no solo promueve el aprendizaje técnico y creativo,
sino que también permite la exploracion de narrativas propias de la comunidad anfitriona,
con el objetivo de dar una plataforma a las voces de las mujeres y jovenes que habitan
dicho territorio.

Ojo Semilla prioriza la participacion y liderazgo de mujeres en todas las areas del
laboratorio, ya sea como facilitadoras, participantes y/o organizadoras, fortaleciendo su

rol protagonico en la creacion artistica y comunitaria. De esta manera:

La categoria “mujer” se enfrenta al reto de hacer referencia a una pluralidad heterogénea
de experiencias. En ese momento estas experiencias resultan mas visibles que nunca a
través de la migracion o de los medios que ponen en circulacion imagenes de todo el
mundo y que muestran la multiplicidad de formas de ser mujer. (Binimelis 2016, 19)
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En ese sentido, el proyecto cuenta con la participacion de facilitadoras de
diferentes paises de Latinoamérica, como México, Colombia, Argentina y Brasil. Estas
mujeres aportan una diversidad de metodologias, visiones y contextos territoriales que
potencia el entorno creativo del laboratorio. Este intercambio ha permitido la
construccion de un entramado comun de metodologias para las narrativas colectivas,
fusionando perspectivas y problematicas compartidas que trascienden fronteras y
fortalecen el enfoque colaborativo y comunitario.

En este proceso, la participacion activa de las mujeres en cada etapa se fomenta a
través de diversas discusiones sobre el quehacer cinematografico enmarcado en
parametros contrahegemonicos. Diana Coryat, cocreadora de Ojo Semilla, (Coryat 2020
citado en Dorado 2022, 62) explica que, al utilizar herramientas audiovisuales, la
presencia masculina solia ser mayoritaria, lo que llevaba a que los hombres dominaran
las actividades y conversaciones. Esta dindamica, influenciada por una narrativa
profundamente marcada por el machismo, hacia imprescindible trabajar por separado con
ambos grupos para abordar estas desigualdades.

Ademas, En Ojo Semilla no es necesario contar con conocimientos previos sobre
cine, ya que este laboratorio se concibe como un espacio de aprendizaje, donde todas
tenemos voz y tenemos algo que contar. Siguiendo las pedagogias feministas y
metodologias de educacion popular, el proyecto fomenta la horizontalidad, el intercambio
de saberes y el didlogo desde el cuerpo, las vivencias, emociones y experiencias
personales que cada mujer aporta, mas alla del dominio técnico audiovisual.

Estas pedagogias permiten dar un nuevo rumbo, renovacion de sus metas y de las
formas y ritmos que elegimos para la creacion. Desde “una perspectiva, falible, posible
de ser criticada y modificada una y otra vez, que no aspira a ser universal ni valida para
todo tiempo y lugar, la propuesta de “pedagogia popular feminista” actlia no como un
limite, sino como una apertura” (Korol y Pafiuelos en Rebeldia 2007, 17). Llegar a ese
dia final implica un viaje que contiene muchas capas complejas de colaboracion y

creacion conjunta.
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Figura 1. Proyecto Ojo Semilla: Mujeres y Feminismos, 2020
Fuente: Ojo Semilla.

1.1. Contexto territorial en el Valle del Chota-Mira

Aunque este proceso se ha llevado a cabo en diversos territorios, en esta
investigacion me enfocaré en mi experiencia como facilitadora durante la edicion “Ojo
Semilla: Mujeres y Feminismos” realizada en 2020. Este evento tuvo lugar en el Valle
del Chota, un territorio ancestral de los pueblos afroecuatorianos, ubicado en la region

andina del Ecuador, en los limites entre las provincias de Imbabura y Carchi.

Alejandra Palacios del Colectivo Juvenil Afroecuatorianos, fue la promotora local
del encuentro en el Valle del Chota, ella explica que la necesidad de crear este tipo de

espacios nace porque

las herramientas audiovisuales, como camaras y micréfonos, suelen estar
mayoritariamente en manos de los hombres, son ellos quienes generalmente estan detras
de estas camaras. Sin embargo, a través del cine feminista, podemos apropiarnos de estos
instrumentos y, con ello, de nuestras propias historias y hablar desde nuestro entorno
como mujeres negras. (Ojo Semilla 2020, 5:29)

Para llevar a cabo el laboratorio de cine y audiovisual feminista Ojo Semilla en el
Valle del Chota, se seleccionaron las comunidades de Salinas, Mascarilla, Carpuela, La
Concepcion, Guallupe-Cuajara, Caldera y Tumbati. La eleccion se baso en criterios como
su riqueza histdrica y cultural, la presencia activa de organizaciones de mujeres y su
proximidad a otras comunidades.

Uno de los episodios historicos mas emblematicos fue protagonizado por una
comitiva de familias afrodescendientes de La Concepciodn, entre las que destacé Martina
Carrillo, considerada una heroina del pueblo afroecuatoriano. Este grupo emprendi6 una
caminata hacia Quito para presentar sus demandas al presidente de la Real Audiencia. Su

objetivo era exigir justicia y poner fin al abuso y maltrato sistematico de los esclavistas.
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A pesar de que a su regreso fueron sometidos a castigos severos, su valentia y
determinacion se convirtieron en un simbolo de la resistencia afroecuatoriana y en un
referente historico de la lucha por los derechos y la dignidad de los pueblos
afrodescendientes en Ecuador.

En estas comunidades, las mujeres afrodescendientes, nacidas y arraigadas en este
territorio ancestral, desempefian roles fundamentales en la vida cotidiana y cultural.
Muchas se dedican al cuidado de los huertos familiares, al comercio informal, y a la
compra y venta de textiles y productos alimenticios en la frontera con Ecuador. Estas
mujeres afrochotefias han permanecido en sus territorios, a pesar de las constantes olas
migratorias hacia las ciudades. Son ellas quienes cuidan de los adultos mayores, preservan
los saberes ancestrales y educan a las nuevas generaciones. Entre ellas se encuentran
sanadoras, parteras y guardianas de las tradiciones y de la oralidad.

La residencia tuvo como proposito no solo impulsar la creacion audiovisual, sino
también destacar y poner en valor las experiencias, luchas y voces de las mujeres de este
territorio ancestral. Reconociendo su papel fundamental en la construccién y el
fortalecimiento del tejido social de sus comunidades, el proyecto busco visibilizar su
protagonismo y sus contribuciones en las dindmicas colectivas propias del territorio.

En este encuentro se destacd la relevancia de fortalecer los aprendizajes y
reivindicar la cultura afrochotefia, en un contexto marcado por las profundas cicatrices
del racismo estructural que Frantz Fanon identifica como una herencia colonial
persistente. El Valle del Chota-Mira ha sido histéricamente estigmatizado y discriminado,
convirtiéndose en un territorio donde las comunidades afrodescendientes enfrentan
multiples violencias: exclusion laboral, racismo estructural, falta de acceso a la
educacion, y una marcada desigualdad que afecta particularmente a las mujeres que se

enfrentan a la violencia de género.

1.2. Un cine comunitario desde las mujeres

Antes que nada, quiero especificar que mi participacion en este proyecto inicio
desde la etapa de planificacion del laboratorio, lo que me permitié estar involucrada en
cada uno de sus momentos. A partir de esta experiencia, intentaré narrar cdmo cada paso
del proceso resulté fundamental para reflexionar sobre lo que denominamos procesos de
creacion colectiva entre mujeres en Ojo Semilla.

Dicho lo anterior, dado que uno de los objetivos principales de este encuentro es

promover la participacion activa de las mujeres,
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se elabor6 una convocatoria para lideresas, voceras o individualidades que hagan parte de
organizaciones, asociaciones o colectivas, de manera que, posean las herramientas
necesarias para que, posteriormente, trabajen en sus organizaciones. (Coryat 2020 citado
en Salazar 2022, 43)

Debido a las redes que se habian tejido y consolidado en las anteriores ediciones
de Ojo Semilla, fue posible organizar reuniones previas con las facilitadoras nacionales e
internacionales para construir y disefiar metodologias propias a partir de las experiencias
individuales y colectivas que habiamos tenido con anterioridad, consideramos esencial
crear espacios de didlogo previos al encuentro. Estos espacios sirvieron no solo para
identificar necesidades y expectativas, sino también para fortalecer la cohesion del grupo,
establecer una vision compartida y asegurar que el disefio metodoldgico respondiera a las
realidades de las mujeres involucradas.

En ese sentido, se decididé que en esta edicion el laboratorio pondria un énfasis
especial en temas clave como el enfoque de género, los derechos sexuales y
reproductivos, asi como el autocuidado, tanto en las metodologias empleadas como en la
creacion de los productos audiovisuales. Este enfoque no solo apuntaba a la capacitacion
técnica, sino también a promover una reflexion profunda sobre estos temas en el proceso
creativo. Ademas, las organizadoras buscaban que cuestiones como la violencia de género
y el derecho a decidir se abordaran en los productos audiovisuales.

Ademas, se orient6 que las charlas, reflexiones y plenarias que surgieran durante
este encuentro intensivo fueran un espacio para fomentar narrativas y estéticas
descoloniales, para que las participantes pudieran generar nuevas formas de
autorrepresentacion, permitiendo que las mujeres pudieran narrarse desde sus propias
perspectivas y desafiar las construcciones tradicionales de género y de su territorialidad
tanto corporal como geografica.

Por otra parte, aunque el cine comunitario ha explorado ampliamente el formato
documental, en este proceso se dio prioridad al cine de ficcion y el cine experimental

como una forma menos transitada, pero con gran potencial creativo.

1.3. Circulo de mujeres y ritualidad

Para inaugurar el laboratorio, se formd un circulo de mujeres, que se convirtio en
nuestro primer espacio de encuentro entre facilitadoras y participantes de diversas
comunidades. En este circulo se reunieron mujeres de los pueblos y nacionalidades

indigenas Secoya, Shuar, Achuar y Cafaris y Kichwas, también participaron compaiieras
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negras y afrodescendientes de Quito, Ibarra y el Valle del Chota, ademas de la

participacion internacional de compafieras de EEUU, Colombia y Brasil.

Figura 2. Circulo de mujeres para el intercambio de saberes, 2020
Fuente: Ojo Semilla.

Este circulo estuvo acompafiado por un ritual, realizado para bendecir el espacio
y darle inicio al proceso de encuentro. Este ritual no solo cumplié una funcién simbélica,
sino que se baso en varios principios fundamentales como el autocuidado, la sororidad, y
el trabajo espiritual y corporal. Ademas, promovid la interculturalidad, ya que fue guiado
por mujeres de diversas culturas, espiritualidades, territorios y lenguas, creando un
espacio de conexion entre diferentes tradiciones y saberes. Tal como mencionan Karla
Morales, Diana Coryat y Carolina Dorado (2022), esta practica es un reflejo de la
integracion de distintas visiones y energias, fortaleciendo el sentido colectivo de la
experiencia.

El proposito de abrir con este ritual fue crear un entorno seguro y acogedor para
todas las participantes, permitiendo que nos conectamos de manera profunda con el
espacio que ibamos a habitar durante los siete dias del proceso. Este ritual, acompafado
de un altar, brind6 la oportunidad de que cada participante compartiera un objeto
simbolico, lo que permitid un acto de intencionar el espacio. Estdbamos reunidas entre
mujeres jovenes, estudiantes, madres, abuelas, y cada una aport6 su energia y su historia,

creando una atmosfera de respeto y apoyo mutuo.



Figura 3. Altar como arte ritual de apertura, 2020
Fuente: Ojo Semilla.

El ritual tuvo un caracter de agradecimiento, no solo por lo que ya estaba presente
en el circulo, sino también por lo que cada una traia consigo: su historia, su saber y su
ser. Este acto ceremonial fue mas que una formalidad, fue una manera de ofrecer un
espacio donde cada participante pudiera encontrar y expresar su propia voz. A diferencia
de las estructuras jerarquicas o verticales que suelen marcar las relaciones tradicionales,
el simple hecho de colocarnos en circulo, permitid que la presencia de todas tuviera el
mismo valor.

Esta ritualidad estuvo presente en diferentes momentos del proceso, funcionando
como un espacio para fortalecer e incentivar la sororidad entre todas. El circulo y los
rituales permitieron reconectar mutuamente, trabajar juntas desde la solidaridad, la
empatia y la hermandad. Estos espacios no solo nos recordaron que ninguna esta sola,
sino que también reafirmaron el poder colectivo de las mujeres al construir vinculos

basados en el respeto y el apoyo mutuo. Entonces,

construir de manera colectiva se convierte en la manera de conectar con la otra, con la
mujer que se encuentra en el laboratorio conmigo. Pero también con aquella que esta
afuera y seguramente va a ver mi pelicula, porque es en ese verme-verse en el que
podemos construir desde lo colectivo. (Dorado 2024, 86)

Esta dinamica permitio abordar temas sensibles durante el laboratorio, como
nuestras vivencias, las multiples formas de violencia patriarcal, estatal y econdmica, los

feminicidios, el impacto del capitalismo y los procesos de extractivismo.

1.4. Trabajando con el cuerpo-territorio
Creemos que las multiples violencias patriarcales han despojado y delimitado al

cuerpo su sensibilidad, sus emociones, su sexualidad, su autoconocimiento y su memoria


https://www.zotero.org/google-docs/?broken=hLU712

55

porque “es sobre nuestros cuerpos donde se han construido todas las opresiones que nos
entrecruzan y que internalizamos” (Cabnal 2019, 114). Por ello, lo colocamos en el centro
de nuestros didlogos y metodologias, devolviéndole su lugar como eje de conexion y
transformacion. Por ello, era importante la ritualidad porque “[...] es en un primer sentido
la construccion de un territorio seguro, en el que nuestras cuerpas puedan desplegarse con
plena autonomia y libertad sin sentir miedo, es decir, es ante todo un territorio pensado y
fabricado por nosotras para nosotras” (Dorado 2024, 61-62).

Por lo tanto, entendemos el cuerpo como el primer territorio de lucha, el espacio
que habitamos y que nos habita. Ademas, es un territorio que histéricamente ha sido
objeto de conquista e invasion. Cuando los territorios fisicos que ocupamos son
violentados, esas violencias también quedan impresas en nuestros cuerpos por ende son
“dos dimensiones entretejidas en la Red de la Vida porque reconocemos que tanto el
cuerpo como la tierra son espacios de energia vital que deben funcionar en reciprocidad”
(Cabnal 2019, 122). Sin embargo, estos cuerpos no solo padecen, también crean, resisten,

dan vida y guardan memoria.

El trabajo sobre el cuerpo es un principio que nos llama a desempacar lo aprendido sobre
nosotras, sobre nuestros cuerpos como sitio de pecado y vergiienza. Reconectar con
nuestros cuerpos y las sabidurias enterradas. Conocimiento y re-conocimiento del cuerpo,
la identificacion de las vulneraciones y potencialidades de cada mujer para enfrentar la
violencia de género y el ejercicio pleno de sus derechos sexuales y reproductivos.
(Morales, Coryat y Dorado 2022, 13)

Elaboramos un ejercicio pedagdgico de cartografias corporales que invitd a las
participantes a explorar y expresar sus emociones y experiencias a través del dibujo de
sus cuerpos. En este taller, las facilitadoras solicitaron a las participantes dibujar sus
siluetas sobre papel para lo cual fue necesario que se ayudaran mutuamente. Una vez
dibujada la silueta de los cuerpos, se inici6 un recorrido mental guiado por la facilitadora,
comenzando desde la cabeza y avanzando por el rostro, el pecho, los 6rganos sexuales,
las piernas, los brazos, las manos y los pies.

Con el dibujo como base, se les pidi6 a las participantes que, utilizando distintos
colores, identificaran y marcaran las zonas de sus cuerpos que asociaban con emociones
y experiencias especificas: felicidad, miedo, ira, creatividad, asi como aquellos lugares
donde se han sentido mas vulneradas.

Al finalizar, colocamos todos los mapas corporales en el centro del circulo y los

observamos en conjunto. Este momento propicié una reflexion colectiva, primero sobre
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lo que cada participante habia expresado de manera particular y, luego, sobre los patrones,
similitudes y conexiones que emergieron entre los mapas. Los didlogos no solo tuvieron
el proposito de visibilizar experiencias compartidas, sino también de reconocer las
intersecciones de género, raza, clase y territorio que atraviesan y configuran nuestras
realidades.

Este tipo de actividades permiten la integralidad de roles y la polivalencia de
funciones en los procesos de creacion, convirtiendo el espacio en un ambito fisico y
simbolico de didlogo y relacion. Aqui emergen microrrelatos y experiencias que
atraviesan el cuerpo en multiples dimensiones: afectos, miedos, deseos, placer, identidad,
rabia, vergiienza y amor, entre otros. Estas vivencias se transforman en el nucleo de
narrativas capaces de resignificar las representaciones hegemonicas.

Al mismo tiempo, incita a las participantes a una nueva forma de relacionamiento
con sus cuerpos y vidas, promoviendo el reconocimiento y la empatia en lugar de la
negacion o el menosprecio. Los mapas corporales resultantes se convierten en potentes
contra-narrativas que desafian los discursos hegemodnicos, generan nuevas formas de

autorrepresentacion y resignifican la imagen propia.

1.5. Recuperacion de la memoria historica

Incorporar la ritualidad, la exploracion a través de la danza, la escucha activa, el
didlogo y hasta el simple acto de caminar juntas se convierte en un proceso de aprendizaje
colectivo. En este espacio, cada participante aporta algo valioso: un saber, una
experiencia, una historia, dejando también espacio para recibir y aprender de las demas.
Reconociendo que nos encontramos en un territorio ancestral, se plantea un debate critico
sobre los sistemas colonialistas, capitalistas y patriarcales que han moldeado nuestras
realidades.

Este didlogo requiere mirar hacia atras, hacia las huellas que dejaron nuestras
ancestras: madres, abuelas y lideresas que con su resistencia y lucha nos han permitido
aspirar a un presente mas digno. Cada una de ellas, desde su lugar, tejio los cimientos de
esta resistencia. Aqui nos preguntamos ;de donde venimos? ;Quiénes lucharon antes que
nosotras y para qué? porque reconocemos que nuestra historia no comienza desde cero,
sino que esta anclada en las acciones y suefios de quienes nos precedieron. “Honramos a
nuestras ancestras a través de recordar y contar sus fortalezas y también sus luchas,
visibilizando, reivindicando, narrando nuestras historias intimas y luchas colectivas”

(Morales, Coryat y Dorado 2022, 13). Visibilizarlas significa recordar sus fortalezas, sus
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luchas y reivindicaciones, construyendo narrativas que entrelazan nuestras historias
intimas con las luchas colectivas.

Para fomentar estas reflexiones, desarrollamos un ejercicio llamado “Las huellas
de las mujeres”, donde partimos de imagenes de mujeres y subjetividades femeninas
histéricamente invisibilizadas. Imaginamos sus vidas, exploramos lo que podemos
aprender de ellas y conectamos esto con historias personales. Las participantes llevan
fotografias de mujeres significativas en sus vidas o retratan a una que haya dejado huella

en ellas.

\\

Figura 4. Participantes dialogdo sobre “Las huellas de las mujeres”, 2020

Fuente: Ojo Semilla.

En estos didlogos se rescato la historia de Martina Carrillo (1750), una mujer
negra esclavizada que desafio las estructuras de poder de su época. Ella viajé a Quito en
1778 para denunciar las duras condiciones en la plantacion donde trabajaba en la
Hacienda de La Concepcion ubicada en el Valle del Chota, un acto de valentia que le
costo un severo castigo. Aunque su legado ha permanecido en el olvido para muchos, en
el laboratorio su historia fue rescatada y transformada en uno de los cortometrajes creados
esa semana.

Este ejercicio subraya la importancia de la memoria histérica para rescatar figuras
como la de Martina Carrillo que permite visibilizar las luchas del pasado y conectar con
las raices de las reivindicaciones actuales. La memoria historica ayuda a reconstruir las
narrativas  invisibilizadas, resignificar las experiencias de las comunidades

afrodescendientes, narrar las historias locales y fortalecer la identidad colectiva.

1.6. Guion colectivo y narrativas participativas
La etapa de creacion del guion colectivo en el laboratorio fue el punto donde

convergieron todas las experiencias y reflexiones trabajadas previamente. Las actividades
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iniciales como los circulos entre mujeres, el mapeo con el cuerpo-territorio y el
reconocimiento de nuestras historias, prepararon el escenario para que las participantes
se sintieran conectadas con sus propias voces y dispuestas a compartir sus vivencias mas
significativas. Segin Genesis Anangdno, participante de Ojo Semilla, contar una
experiencia de vida e interpelar a las demas mujeres, generar vinculos y dialogar las
divergencias, posibilita que esta etapa se ponga en escena la creatividad y la escritura
desde una perspectiva comunitaria y feminista (Anangono 2023, entrevista personal).

Reconocernos y apropiarnos de nuestras historias no es un ejercicio individual, es
una practica colectiva que fomenta el diadlogo, el vinculo y la empatia entre mujeres de
diversos contextos y territorios. Para Ana Lara, el hecho de ser mujer y hablar desde ese
reconocimiento, para las mujeres que histéricamente no ha tenido valor su voz y a partir
del amor propio, al hablar y las otras mujeres se sienten identificadas, lo que le pasa a una
nos pasa a todas, unidas somos mas y conocer otras historias con empatia crea vinculos,
amistades, un espacio seguro y sororo (Lara 2022 citado en Salazar 2022, 50). En ese
sentido, al compartir nuestras vivencias encontramos puntos en comun y pusimos en
dialogo nuestras divergencias.

Este intercambio resulta fundamental para generar guiones cargados de
autenticidad y significado, que superen las narrativas tradicionales al priorizar las voces
histéricamente marginadas. En este sentido, el proceso de creacioén del guion colectivo
reafirm6 la importancia de la memoria, el didlogo y la colectividad como pilares

fundamentales para reivindicar nuestras historias. No obstante:

El reto constante es incluir a todas y encontrar un equilibrio entre las muchas ideas, sin
que se sientan excluidas. Son multiples voces que luego se convierten en una y que
pueden representar no so6lo a las mujeres que estan en el laboratorio, sino a muchas mas.
Como parte de la construccion de nuestros guiones, visionamos y analizamos otros
audiovisuales. (Morales, Coryat, y Dorado 2022, 14)

El rol de las facilitadoras fue fundamental para guiar el proceso de construccion
del guion, asegurandose de que todas las ideas se integraran en una narrativa en la que
cada participante pudiera sentirse incluida y representada. Gracias a su acompainamiento,
las historias creadas no solo reflejan las experiencias individuales de las mujeres, sino
que también dieron voz a las memorias compartidas y a las luchas colectivas que las

unian.
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2. Escuela Audiovisual Renacer y Memoria

La Escuela Audiovisual Renacer y Memoria es un proyecto autonomo que surge
en 2017 bajo la iniciativa de la Asociacion de Mujeres Afrodescendientes del Norte del
Cauca (ASOM). Este espacio reune a mujeres del municipio de Buenos Aires, Cauca,
quienes trabajan activamente en proyectos comunitarios dirigidos a fortalecer sus
comunidades. Segiin Maria Vasquez (2022), ASOM se distingue como una asociacion
con presencia local, municipal y regional, dedicada a empoderar a las mujeres
afrodescendientes en la defensa y ejercicio de sus derechos étnicos, al mismo tiempo que
promueve los derechos humanos y el desarrollo sostenible de las familias y la comunidad.

ASOM nace, ademas, como una iniciativa de resistencia frente a

la permanente violacion de los derechos humanos de la que las mujeres en el territorio
hemos sido sujetas, por la falta de politicas publicas adecuadas para recibir un trato digno,
la ausencia de oportunidades para tener una participacion activa y un trato equitativo, por
el desconocimiento mutuo entre hombres y mujeres sobre los derechos de la mujer, por
el manejo inadecuado de los recursos naturales que afectan nuestras vidas cotidianas y la
relaciéon con nuestro entorno, por la necesidad de defender nuestras practicas de
produccion ancestral que garantizan la sostenibilidad ambiental, social y economica de
nuestras comunidades, por la incertidumbre y el desconcierto que nos genera un futuro
sin equidad, por la permanente discriminacion étnico-racial, de género y la condicion
econdmica precaria en la que les ha tocado vivir. (ASOM 2024, parr.1)

En ese sentido, Renacer y Memoria comenz6 a gestarse gracias a mujeres jovenes
afrodescendientes de esta asociacion, quienes identificaron en el audiovisual una
herramienta poderosa. Esthefania Preciado, cofundadora de Renacer y Memoria, explica
que la intencidon de estas mujeres era crear una pelicula o documental que reflejara la
historia de sus mayoras. Para ellas, estas mujeres representan un referente en su territorio,
no solo por su papel en la construccidn social, sino también por su defensa del territorio
y su labor de cuidado (Preciado 2024, entrevista personal).

Es asi como la escuela decide apoyar a las Renacientes de ASOM, término que en
las comunidades del Pacifico colombiano y otros territorios se refiere a las generaciones
jovenes de lideres y lideresas comunitarios, encargadas de garantizar el relevo
intergeneracional y de continuar el activismo y liderazgo en los procesos comunitarios.
Esthefania Preciado manifiesta que “fue asi como empezamos un proceso pedagogico con
compafieras que también teniamos saberes sobre audiovisual, historia y arte y las fuimos
acompafiando en un proceso de darle cuerpo a esa idea de documental” (Preciado 2024,

entrevista personal).
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Asi el colectivo surge de la union de un grupo de amigas motivadas por el deseo
de compartir sus conocimientos en el &mbito audiovisual, donde hay un fuerte sentido de
colectividad, por lo que empiezan a organizarse para desarrollar proyectos de
comunicacion dirigidos a comunidades afrodescendientes del Norte del Cauca. Ellas

buscan

sostener vinculos de horizontalidad estimulando habilidades que combinan la
investigacion, accidn, participativa, poniendo en practica metodologias para aprender
haciendo, aplicadas en podcast, cine y video comunitario donde aportan acompafamiento
técnico, pedagogico y co-creativo a grupos, colectivos y organizaciones de base. (Renacer
y Memoria 2017, parr. 1)
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Figura 5. Escuela Audiovisual Renaces y Memoria en la produccion de Polifonias, 2018
Fuente: Renacer y Memoria.

Es una escuela porque las metodologias de produccion audiovisual estan basadas
en las formas de aprender haciendo y de crear haciendo y de que el conocimiento también
es un proceso circular que no solo estamos las personas que tenemos el saber ensefiando
algo, sino que quienes estamos facilitando un saber también estamos aprendiendo de la
comunidad y de los mismos conocimientos técnicos facilitando y con los que estamos
experimentando (Preciado 2024, entrevista personal). Ademas, el cine y audiovisual
comunitarios se posiciona como un proceso que nace y se desarrolla impulsados desde
una comunidad organizada, permitiendo tomar decisiones sobre los modos de produccion
y difusion, intervenciones en todas las etapas desde la constitucion del grupo generador
hasta el andlisis de los efectos que el trabajo produce en la comunidad, tanto en lo
inmediato como en las proyecciones de largo plazo (Gumucio 2014, 32).

2.1. Territorio y resistencia: las Renacientes en el Cauca

Las compafieras de Asociacion de Mujeres Afrodescendientes del Norte del Cauca

(ASOM), tienen sus raices en el departamento del Cauca, un territorio donde predominan
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comunidades indigenas y afrodescendientes. Este territorio es rico en recursos naturales,
pero al mismo tiempo es escenario de complejos conflictos sociales y econdémicos
relacionados con el monocultivo de cana de azucar y la presencia de grupos armados que
disputan el control territorial. “Las mujeres negras del Norte del Cauca hemos sido
victimas de una guerra que no hemos pedido y aunque ya se ha escrito y dicho sobre este
conflicto, nosotras queremos contar lo que nos pas6 en primera persona” (ASOM 2020,
parr.1).

En ese sentido ASOM tiene gran relevancia al momento de hablar de resistencias,
ya que, al enfrentarse al desplazamiento, la violencia y el empobrecimiento, las mujeres
encontraron en los lazos de solidaridad y colectividad una forma de sobrevivir. Esthefania

Preciado, expresa que

las mayores afectadas en este conflicto fueron mujeres negras, quienes se organizaron
para crear distintas formas y estrategias de cuidado y de recuperacion. Estas mujeres se
dedicaron a cuidar a los hijos de otras, a hacer ollas comunitarias, a gestionar donde
dormian porque la gente fue sacada de su territorio totalmente. (Preciado 2024, entrevista
personal)

De hecho, en su compilado de experiencias transmedia llamado “Voces valientes”

expresan:

Las mujeres podiamos ir con tranquilidad a trabajar en cultivos, mineria tradicional o
actividades comunitarias y dejar a nuestros hijos con vecinas, hermanas, comadres, tias,
etc., pero con la ocupacion paramilitar se nos prohibe reunirnos entre mujeres o se nos
acusaba de ser colaboradoras de las guerrillas y a muchas nos tocd desplazarnos
forzosamente dejando a nuestros hijos, los lazos de amistad y nuestras actividades
econdmicas. (Asociacion de Mujeres Afrodescendientes del Norte del Cauca 2022)

Es asi como, ASOM nacié como respuesta colectiva a la violencia y el desplazamiento,
transformandose en una plataforma donde las mujeres negras no solo reconstruian sus vidas, sino
que también reafirmaban su derecho a permanecer en su territorio. Desde entonces, esta
organizacion ha crecido hasta incluir a mas de 200 mujeres asociadas, que han heredado de sus
madres la fuerza y la determinacion para enfrentar las amenazas del conflicto armado en su

territorio.
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n de Polifnias,

cid

2018
Fuente: Renacer y Memoria.

Por consiguiente, ASOM no solo es un espacio de organizaciéon comunitaria, sino
también una forma de resistencia territorial. Su lucha no se limita a la supervivencia
diaria, sino que abarca la defensa del territorio como espacio vital. Las estrategias de
cuidado que implementan, desde las ollas comunitarias hasta la construccion de redes de
apoyo mutuo, son una forma de resistencia activa que desafia la violencia estructural.
Esthefania Preciado explica que “hay una perspectiva antipatriarcal, también de exaltar
la voz de las mujeres y sobre todo de los territorios rurales, porque es una voz que tiene
otro lugar” (Preciado 2024, entrevista personal) es por eso que Modnica Solis, integrante
de la escuela, explica que para ellas “es importante elaborar piezas audiovisuales porque
por medio de ellas podemos expresar el sentimiento de nuestras comunidades y también
podemos transmitir las formas de expresion que tienen nuestras mayoras” (Solis 2020,
entrevista personal). Para Caldera, estos ejercicios implican en primer lugar reconocer la

existencia de ausencias y silenciamientos de los otros:

El paradigma de la representacion se activa politicamente cuando rastreamos sus
ausencias. Aunque esta cuestion puede ser estirada y expandida hasta tocar el problema
de la ausencia en las instituciones o en la politica, cuestiones dependientes de factores
historicos mucho més concretos, ayuda a circunscribir politicamente la problematica de
la representacion: el patriarcado, y también la hegemonia blanca, funcionan como
silenciadores. (Caldera 2021, 7-8)

Las mujeres que impulsan y acompafan este proceso pertenecen a un grupo etario
diferenciado, generando un intercambio intergeneracional de aprendizajes y
desaprendizajes. Por esta razon, las mayoras -madres, tias, abuelas- se consolidan como
pilares fundamentales de la comunidad, pues representan un legado de saberes
ancestrales, conocimientos sobre la vida en el territorio y practicas culturales que han

resistido al tiempo y a los procesos de borramiento.
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Este relevo intergeneracional fomenta un aprendizaje colectivo en el que las
mujeres jovenes encuentran inspiracion y fortaleza en las més adultas, y las mujeres
mayores fomentan la transmision de su sabiduria. Juntas, entrelazan sus vivencias,
creando una red de conocimiento y resistencia que promueve tanto la continuidad de las
tradiciones como la transformacion social. Estefania explica que “las renacientes
reconocen sus origenes y también su interés de contar, de decir, de denunciar las
dindmicas estructurales que afectan su territorio, sus familias y su vida” (Preciado 2024,
entrevista personal). En ese sentido, el ejercicio de autorrepresentacion se encuentra
mucho mas alla de la capacidad representativa de las imagenes, al enlazar funciones
retoricas y performativas de las mismas, y produciendo discursos distintivos y

capacidades para sostenerlos o romperlos (Caldera 2021, 10-11).

2.2. Pedagogias para el intercambio de saberes

Como se ha mencionado anteriormente, la intencion de narrar historias que
reflejen como se construye el tejido social dentro de su comunidad responde a una
necesidad de las jovenes Renacientes. Estefania expone que para las mujeres de ASOM
“era preciso hacer un documental o piezas comunicativas porque los medios de
comunicacion a nivel nacional tienen una idea generalizada sobre el Norte Caucano. Esta
muy centrado en el conflicto armado y también en la violencia que hay en ese territorio”.
Este acto se proyecta como una contranarrativa frente a los medios de comunicacion
hegemonicos y las visiones extractivas que amenazan sus comunidades. Asi lo explica

Mobnica Solis:

Hemos podido canalizar las ideas de nuestras mayoras, mostrar la realidad de nuestras
comunidades y de nuestros territorios. Nos cansamos de que venga gente de otro territorio
a hacer videos, porque eran simplemente videos donde mostraban la cara de quien
entrevistaban, pero no se sabia de donde eran los lugares o los panoramas que aparecian.
Nosotros dijimos: No, no mas. No estamos dispuestos a que vengan a estafarnos aqui, a
que estén mostrando nuestras historias y cosas que no somos, que no tenemos, y que no
son nuestras. (Soliz 2022, entrevista personal)

Por eso, las facilitadoras de esta escuela consideraron fundamental aplicar
pedagogias que incentiven el dialogo desde lo comun, creando espacios para

conversaciones basadas en las experiencias y realidades compartidas de las participantes:

En los momentos creativos, hay momentos de activacion corporal, de escucha general y
de escritura colectiva para elaborar los guiones. También se filtran ideas y se retinen
varias voces, y, a partir de ello, se selecciona colectivamente qué es lo que se quiere
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plasmar, qué se desea mostrar y qué se prioriza del material. Hay mucho juego y mucha
ludica, tanto en el movimiento como en las actividades que nos acercan a las técnicas de
edicion, escritura o grabacion. (Preciado 2024, entrevista personal)

Al desarrollar estrategias colectivas, especialmente a través de circulos de palabra,
el objetivo no es unicamente narrar historias, sino también desentranar, desde la palabra,
las multiples violencias que atraviesan a las mujeres de este territorio. Ese trabajo permite
que descubran técnicas creativas para visibilizar situaciones de injusticia, de maltrato,
problematicas sociales y asi poder plasmarlas en una puesta en escena, que puede servir

para sensibilizar a las personas que vean sus creaciones filmicas.

Entonces, es un contexto en el que las mujeres enfrentan una presion social muy fuerte
alrededor de su rol: el rol de ser mujer, asociado a tener vulva y a la reproduccion. Esto
nos ayuda a identificar narrativas machistas del territorio y, asi mismo, a liderar la
produccion audiovisual como una practica de empoderamiento de las compafieras.
(Preciado 2024, entrevista personal)

Por esta razon, se adoptaron las pedagogias del teatro de las oprimidas, una
metodologia que permite explorar las tensiones sociales a través del arte, transformando
el espacio creativo en un lugar de reflexion, empoderamiento y accion. Estefania, explica

que esta metodologia

promueve una investigacion y un analisis de las injusticias conectadas con el género, la
razay la clase, identificando practicas sociales patriarcales. A través de esa representacion
teatral, también se encuentran narrativas que puedan contrarrestar la reproduccion de
violencias machistas. (Preciado 2024, entrevista personal)

2.3. La construccion de narrativas propias

La memoria colectiva sobre el conflicto armado toma otros matices cuando se
incorpora la vision de las mujeres negras, que historicamente han sido marginadas en
estos relatos. Sus testimonios no solo evidencian las violencias sufridas, sino que

reivindican sus roles dentro del tejido social.

El tejido comunitario que construyen no solo es simbdlico, sino también practico, pues
abarca la organizacion, la formacion y la accion conjunta en temas como la defensa del
territorio, la lucha contra el racismo estructural y la reivindicacion de sus derechos como
mujeres afrodescendientes. Este esfuerzo colectivo no solo promueve la visibilizacion de
sus historias, sino que también fomenta una construccién conjunta de narrativas que
reflejan las vivencias y luchas de estas comunidades. (Renacer y memoria, 2021, parr. 1)

El ejercicio de la memoria audiovisual no solo busca registrar hechos y

acontecimientos, sino también construir y reivindicar historias alternativas que desafien
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los relatos oficiales que han marcado a este territorio. Nina Gaitan, facilitadora del

proceso, explica que:

Empezamos a pensar el proceso de una forma que narrara los oficios mas importantes
que sostienen a las comunidades afrodescendientes, especialmente los oficios hechos por
mujeres. Ellas querian rescatar esos oficios que las mayoras llevan a cabo, considerados
importantes como tejido de paz y como lo que sostiene la comunidad. (Miguel Botero
2021, 1:55)

Ellas querian resaltar, a través de sus propias creaciones y sus propias historias, la
importancia de enfocar la mirada en esas otras cosas que tienen que ver con el cuidado,
los saberes ancestrales como la parteria, la mineria artesanal, la agricultura y la defensa
de los derechos humanos. Todo esto, aspectos que no son evidentes en esas narrativas
hegemonicas que normalmente aparecen en los medios de comunicacion. (Preciado 2024,
entrevista personal)

En un contexto donde las narrativas més popularizadas giran en torno al conflicto
y la violencia, es importante pensar en la posibilidad de contar historias que visibilicen
las acciones de mitigacion, reconstruccion y cuidado que las comunidades han sostenido
durante generaciones. Es por eso, que las Renacientes reconocen y ratifican que, “las
mujeres mayores son respetadas en sus comunidades de manera ancestral por su
conocimiento en el cuidado de la vida y el territorio” (Asociacion de Mujeres
Afrodescendientes del Norte del Cauca 2022).

Monica Solis, expresa que

para crear Polifonia fue necesario hablar mucho, tanto entre las Renacientes como con
las mayoras. Asi, se generaron dialogos intergeneracionales en los que se contraponen
distintas miradas: las de las mas jovenes y las de las mayores. También se discutio el
porqué de priorizar cierta informacion y el motivo de dejar fuera otra. (Moénica 2022,
entrevista personal)

Este ejercicio, no solo ayudd a construir relatos desde lo comun, sino que también
reforzo la capacidad de las mujeres para posicionarse como protagonistas activas de sus

propias historias.


https://www.zotero.org/google-docs/?broken=b7Tkh8
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=b7Tkh8

66

Figura 7. Cartel de cine del cortometraje documental “Polifonia”, 2018
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Fuente: Renacer y Memoria.

Por otro lado, el uso de la palabra, acompaiiado de la escritura, permitio localizar
expresiones propias de la comunidad, como el canto y la copla. Varias de las compafieras
son cantadoras, lo que también inspir6 el titulo Polifonia, por lo que la musica ocupa un
lugar fundamental dentro de esta produccion, consoliddindose como un medio para
amplificar las voces y las historias compartidas. Tal como senala la Asociacién de

Mujeres Afrodescendientes del Norte del Cauca (2022):

Hemos resistido a través de organizarnos para ayudarnos entre amigas, comadres, y
familiares y asi ayudar nuestras comunidades; entre otras formas de resistir nos hemos
apropiado y reconocido formas ancestrales de comunicar con canto, la composicion de
coplas y la danza. (Asociacion de Mujeres Afrodescendientes del Norte del Cauca 2022)

Por ejemplo, este ejercicio es muy comun entre las mujeres de la comunidad, quienes,
durante el trabajo en la tierra, suelen cantar o contar chistes mientras realizan sus labores.
Por eso, este elemento se incorpora en la conversacion entre la madre y la hija dentro del
documental. Ellas se comunican a través de coplas, lo que permite romper con el formato
tradicional de entrevista y construir una conversacion a partir de este dispositivo narrativo
sonoro. (Preciado 2024, entrevista personal)

En este sentido, Polifonia no es solo un homenaje a las practicas culturales de las
mujeres afrodescendientes, sino también una herramienta de resistencia politica y social.
A través de la musica, la palabra y la imagen, se construye un relato que no solo recupera
memorias y vivencias, sino que visibiliza las luchas, las alegrias y las estrategias de
supervivencia que han sostenido estas comunidades a lo largo del tiempo. Al hacerlo,
abre un espacio donde sus voces pueden resonar con fuerza propia, desbordando las

fronteras simbdlicas y materiales que historicamente han intentado silenciarlas. En ese
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sentido, el cine comunitario siempre esta luchando por romper esquemas predeterminados
que se han establecido desde canones académicos o expertos cineastas; buscando
encontrar dentro de si mismo sus propios significados, estéticas, maneras de produccion,

circulacion y valoracion (Dorado 2024, 21).

Este gesto de autorrepresentacion, sin embargo, va mas alla de lo testimonial o lo estético.
Como plantea Caldera (2021), cuando la enunciaciéon emerge desde posiciones de
subalternidad, puede convertirse en la unica via para quebrantar la construccion de la
otredad impuesta por los discursos dominantes. No se trata de hablar como ni por las
mujeres afrodescendientes, sino de que ellas mismas tomen la palabra desde una
subjetividad colectiva, que reconoce la experiencia compartida como base para una
subjetivacion politica. En este marco, Polifonia actia como archivo vivo de memorias y
como un espacio de disputa donde se desafia la ldgica neoliberal del individuo aislado y

se reafirma la fuerza transformadora de lo comunitario.

Capitulo tercero
Procesos de autorrepresentacion en los colectivos Qjo Semilla y

Renacer y Memoria
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En el presente capitulo, se realiza un andlisis de contenido de dos audiovisuales,
los cuales son el resultado de cada uno de los procesos de creacion analizados en esta
investigacion. El primero de ellos se llama Carillas y fue elaborado por el Laboratorio de
Cine y Audiovisual Comunitario Ojo Semilla. El segundo audiovisual se llama Polifonia
y fue producido por la Escuela Audiovisual Renacer y Memoria.

Para abordar este estudio, se ha utilizado el analisis de contenido, una técnica
ampliamente reconocida en la investigacion con materiales visuales que permite explorar
temas recurrentes en las imagenes, acciones y discursos presentes en un producto
audiovisual, siguiendo un enfoque tanto cuantitativo como cualitativo. Esta eleccion
metodologica responde a la necesidad de conocer la frecuencia y significado de los
elementos visuales empleados en los audiovisuales seleccionados para interpretar las
representaciones culturales y las estructuras sociales mostradas como formas de

autorrepresentacion.

1. Aspectos metodoldgicos del analisis de contenido

El andlisis de contenido es una técnica que permite identificar patrones
significativos y relaciones contextuales en un producto comunicacional, lo cual brinda
una base solida para interpretar narrativas desde una perspectiva critica. Krippendorff
(1990) considera que historicamente el analisis de contenido ha tenido una orientacion
exploratoria, empirica y vinculada a fendmenos reales con una finalidad predictiva, sin
embargo, ha trascendido al utilizarse para estudiar fendmenos simbolicos, logrando ser
una metodologia adecuada para el analisis critico.

Para el estudio de imagenes, el analisis de contenido es una metodologia
importante, porque permite analizar una amplia cantidad de imagenes y manejar datos
visuales de manera rigurosa y reproducible. Ademas, es una metodologia considerada

fiable, ya que el andlisis de contenido

se basa en un nimero de reglas y procedimientos que deben seguirse rigurosamente en el
andlisis de imagenes o textos para ser fiable (en sus modalidades); estas reglas incluyen
la seleccion, la codificacion y el andlisis cuantitativo de un gran niimero de imagenes
(Rose 2019, 157).

Sin embargo, los datos solos no son suficientes. Gillian Rose (2019) también
explica que la informacion que arroja en analisis debe ser interpretada, pues las imagenes
se inscriben en un contexto amplio en el que adquieren sentido, convirtiendo al analisis

de contenido en una metodologia cuantitativa y cualitativa. De modo que, esta
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metodologia complementa sustancialmente el andlisis de los procesos de creacion
audiovisual, para la autorrepresentacion de las mujeres afrodescendientes, que llevaron a
cabo Ojo Semilla y Renacer y Memoria.

Aunque el anélisis de contenido contribuye a comprender la autorrepresentacion
en los procesos de creacion que se estudian en este trabajo, esta metodologia no carece
de limitaciones, especificamente, en el estudio de las imagenes. Es habitual que las
imagenes estén acompafniadas de musica, de voz e incluso de texto escrito sobre ellas,
segin Rose (2019) esto puede alterar radicalmente el significado de la imagen. Por ello,
es importante establecer adecuadamente categorias, indicadores y la forma en que se
realiza el analisis de las imagenes.

El proceso del analisis de contenido incluye varios pasos clave, que comienzan
con la seleccion de las imagenes relevantes para la investigacion, las cuales deben
representar una muestra suficiente para capturar la complejidad del fenomeno estudiado.
En el caso de este trabajo, los audiovisuales que han sido resultado de los procesos de
creacion que se estudian en esta investigacion. Ambos productos narran historias
vinculadas a la memoria, la identidad y las experiencias de resistencia de comunidades
especificas, que han llevado a cabo procesos de creacion y autorrepresentacion en los
audiovisuales.

El siguiente paso es la codificacion, un proceso central del analisis de contenido.
Consiste en asignar etiquetas a los elementos visuales o tematicos identificados en las
imagenes. Rose (2019), citando a Slater, explica que la efectividad del analisis de
contenido depende de la claridad y consistencia de las categorias de codificacion
utilizadas, para lo cual deben cumplir con tres caracteristicas fundamentales:
exhaustividad, de forma en que todas las caracteristicas relevantes del contenido estén
representadas en las categorias definidas; exclusividad, siendo mutuamente excluyentes
para evitar solapamientos; y claridad analitica, ofreciendo una estructura interpretativa
coherente y significativa.

En este estudio, se definieron siete categorias principales, cada una con
indicadores especificos para guiar el proceso de codificacion. Estas categorias se
fundamentaron en los temas emergentes tras las primeras observaciones de los
audiovisuales, identificando que se repiten en ambos audiovisuales, a pesar de ser
producciones provenientes de procesos diferentes.

La primera categoria establecida es Identidad, con los indicadores: origen étnico,

vestimenta, caracteristicas fisicas, expresiones culturales y costumbres. Esta categoria se



70

utiliza para examinar como los audiovisuales representan elementos identitarios de las
participantes. Las imdgenes codificadas bajo esta categoria muestran practicas culturales
y pertenencia étnica. La segunda categoria seleccionada es Rol de las mujeres, con los
indicadores: rol en la familia, en el trabajo y en la comunidad. Las iméagenes etiquetadas
en esta categoria muestran a las mujeres contribuyendo en distintos espacios sociales.

La tercera categoria del analisis es la Relacion entre mujeres, con los indicadores:
red de apoyo emocional, asistencia en labores, organizacion colectiva y hermandad. Se
codifican imagenes que muestran los lazos de solidaridad, colaboracion y organizacion
entre mujeres, revelando dinamicas de apoyo mutuo y resistencia colectiva. La cuarta
categoria es la Memoria, con los indicadores de tradiciones, personas y lucha. Esta
categoria destaca las imagenes que evocan la memoria historica y cultural, en ocasiones
a través de las personas, enfocandose en relatos sobre el pasado y la lucha por la
preservacion de la identidad. La quinta categoria es el Ambiente, con los indicadores:
relacién con la naturaleza y uso del entorno natural. Se presta especial atencion a las
representaciones de la relacion entre las mujeres y sus comunidades con la naturaleza, el
entorno comunitario, y la interaccion de las personas con su ambiente.

La sexta categoria es la Violencia, con los indicadores: racismo, conflicto armado,
extractivismo, esclavitud, explotacion laboral, violencia institucional y desigualdad
economica. Esta categoria permite mapear las diversas formas de violencia representadas
en los audiovisuales, desde la discriminacion hasta los conflictos estructurales que afectan
a las comunidades que se autorrepresentan en los audiovisuales. La séptima y ultima
categoria son los Actos de resistencia, con los indicadores: organizacion y liderazgo,
lucha por los derechos, comunicacién desde las mujeres y cine. Los actos de resistencia
son una dimension crucial en estos audiovisuales, documentando estrategias de lucha y
procesos de formacién y autorrepresentacion.

Una vez definidas las categorias y los indicadores de estas se disefid una matriz
para registrar los resultados de manera eficiente. Posteriormente se procedio a visionar
los audiovisuales, registrando los indicadores que se evidenciaban en cada escena,
teniendo en cuenta tanto los recursos visuales presentados en las imdgenes como los
auditivos presentados en la escucha. Ademas, se realizd un andlisis cualitativo de las
escenas en funcion de los elementos presentados.

El ultimo paso consistid en interpretar los datos recopilados. Este proceso
involucra una reflexion critica sobre como las categorias de codificacion revelan las

dindmicas socioculturales presentes en los audiovisuales. La conexion de los codigos con
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su contexto y el proceso de creacion permite construir una narrativa analitica que va mas
alla de las frecuencias observadas, integrando el significado profundo de las imagenes

con los procesos de creacion audiovisual y autorrepresentacion.

2. “Carillas”, el cortometraje de Ojo Semilla

El cortometraje Carrillas dura nueve minutos con veintisiete segundos y narra las
dificultades que enfrentan Clara y Africa, dos mujeres afrodescendientes, madre ¢ hija.
Cada una de ellas vive problemas distintos que tienen un factor en comun: la violencia.
Frente a su situacion, ellas encuentran una forma de sobrellevar y superar sus problemas

al reafirmar su identidad como mujeres afrodescendientes.

FRECUENCIA POR CATEGORIA

Identidad
35%

Memaoria Rol de las mujeres
Relacién entre
mujeres

12%

Figura 8. Cantidad, en porcentajes, del contenido del cortometraje Carillas realizado por Ojo
Semilla, de acuerdo con las categorias determinadas para el analisis
Fuente y elaboracion propias.

2.1. Identidad

El cortometraje “Carillas” representa la reafirmacion de la identidad
afrodescendiente de las mujeres mediante sus personajes principales: Clara y Africa. La
evidencia de ello es que el 35 % del total de las escenas se ubican en la categoria

Identidad, destacando como el eje principal del contenido del audiovisual.
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Figura 9. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Carillas realizado por Ojo
Semilla, de acuerdo con los indicadores de la categoria Identidad
Fuente y elaboracion propias.

La reafirmacion de la identidad se evidencia, principalmente, en lucha interna que
mantiene Africa, la mujer mas joven, cuyo conflicto gira en torno al rechazo o la
aceptacion de su herencia cultural debido al racismo y la discriminacion que recibe fuera
de su comunidad. Esta busqueda personal se enmarca en un proceso de
autodescubrimiento que culmina en la aceptacion y orgullo de su identidad. Los
indicadores de vestimenta y caracteristicas fisicas destacan con mayor frecuencia,
seguidos por las expresiones culturales, el origen étnico y las costumbres, reflejando las
multiples dimensiones que conforman la identidad.

El indicador de vestimenta aparece hasta en once escenas, principalmente por el
uso del turbante, elemento que ocupa un lugar central. En los primeros minutos del
cortometraje, Africa conversa con su madre mientras ambas usan turbantes blancos. La
hija pregunta con inseguridad si se ve bonita con el turbante, a lo que Clara responde que
si se ve bonita ya que se parece a su madre. En un contraste emocional, Africa, sola en su
habitacion, se quita el turbante frente al espejo, mostrando tristeza.

Mas adelante, tras un proceso de transformacion tras un suefio en el que interactiia
con un lider en la lucha por los derechos de las mujeres afrodescendientes, se muestra a
Africa peinandose con orgullo, colocandose un turbante y atando un pafiuelo verde a su
mochila en sefial de apoyo al derecho al aborto, como ejemplo de otras luchas sociales.

Este desarrollo ilustra la evolucion de su relacion con la vestimenta, que pasa de ser un



73

objeto de inseguridad a un simbolo de resistencia y empoderamiento. La secuencia visual
enfatiza como el turbante simboliza tanto la lucha como la celebracion de la herencia
cultural.

Las caracteristicas fisicas son el segundo indicador con mayor frecuencia, aparece
hasta en seis escenas. El cabello caracteristico de las personas afrodescendientes son el
elemento recurrente que desencadena conflicto interno en Africa. La protagonista escucha
frases discriminatorias que evocan experiencias pasadas de racismo. Es importante
destacar que la violencia que recuerda Africa viene de personas de su entorno y también
de instituciones del Estado. La violencia racista e institucional que recibe la protagonista
del cortometraje constituye un obstaculo para la aceptacion de su identidad. Sin embargo,
el apoyo de su madre y la reflexion personal y onirica la conducen hacia un sentimiento
de orgullo por sus caracteristicas naturales, representado visualmente en la transicion
hacia una actitud de confianza y empoderamiento.

Las expresiones culturales son otro de los indicadores de identidad y se repiten
hasta en cinco escenas. En una escena, una mujer baila descalza mientras barre,
destacando la danza y la musica como parte intrinseca de la vida cotidiana. Dofia Clara,
la madre de Africa, es representada pintando una mascara artesanal, lo que evidencia su
dedicacion al arte tradicional como medio de vida. Sin embargo, se sefiala que no es
suficiente por lo que Clara debe trabajar en otras labores, en las cuales se narra que sufre
de precarizacion.

Aunque hay varios elementos en el cortometraje que destacan las expresiones
culturales, el que se hace presente con mayor frecuencia es la musica, principalmente
musica con ritmos tradicionales afrodescendientes y letras que reivindican el origen
étnico y la identidad afro.

De hecho, otra de las categorias es el origen étnico de las mujeres
afrodescendientes, el cual esta se destaca en tres ocasiones. La reafirmacion del origen
africano se hace presente en el cortometraje principalmente mediante la musica. Esto se

debe a que la letra de la cancion mas recurrente dice:

Soy Africa, desde la madre hasta la madre, de las hijas, de las madres, de las abuelas y de
las nietas, de las ancestras. Victimas de un secuestro. Yo soy Yoruba del Ubuntu, soy
Ubuntu del Bantu. Tengo Ashé, soy Ashante de los Congos, de los Congos. Soy Chala,
yo soy Congo, yo soy Karabali, yo soy Mina, yo soy Africa, yo soy asi. Yo soy Africa,
yo soy asi. (Ojo Semilla 2020, 6:50-7:25)
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Este recordatorio poético y musical refuerza la memoria histérica del secuestro y
esclavizacion de personas africanas, revalorizando sus raices como parte integral de su
identidad. La mencidn de pueblos y culturas africanas, como Yoruba y Bantu, destaca la
riqueza de la herencia ancestral, reclamando orgullo por un legado que trasciende
generaciones.

Las costumbres son el indicador menos presente en cuanto a la categoria de
Identidad, solo se hacen presentes en una escena en la que una mujer afrodescendiente
baila y camina descalza. Esta imagen aparece fugazmente como elemento simbdlico que
muestra a la comunidad como un espacio seguro y cémo para realizar las actividades
cotidianas sin necesidad de zapatos, un acto que representa la conexion con la tierra y la
libertad que ofrece el entorno comunitario. Este pequefio gesto es una expresion de
autenticidad, comodidad y confianza en un espacio identitario.

La categoria Identidad en el cortometraje no solo define el nticleo tematico de la
narrativa, sino que también articula una compleja red de significados a través de la
vestimenta, las caracteristicas fisicas, las expresiones culturales, el origen étnico y las
costumbres. Desde la tensiéon inicial hasta la transformacion final de Africa, el
cortometraje ofrece una representacion poderosa de la lucha interna y colectiva por el

reconocimiento, el respeto y el orgullo de la identidad afrodescendiente.

2.2. Actos de resistencia

La categoria que ocupa el segundo lugar en la cantidad de contenido del
cortometraje es Actos de resistencia con un 19%. En el cortometraje, los actos de
resistencia se evidencian en acciones sobre la lucha por los derechos, la organizacion
entre mujeres, la comunicacion desde las mujeres y la produccion cinematografica. Estos
diferentes actos tejen una narrativa que trata sobre el empoderamiento de las mujeres en
sus comunidades como respuesta a la violencia y la desigualdad. Los actos descritos se

han determinado como indicadores para el analisis de las diferentes escenas.
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Figura 10. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Carillas realizado por Ojo
Semilla, de acuerdo con los indicadores de la categoria Actos de resistencia
Fuente y elaboracion propias.

La lucha por los derechos emerge como el primer indicador, presente en seis
escenas. Desde los primeros momentos, la voz en off narra la historia de Martina Carrillo,
lideresa afrodescendiente del siglo XVI, evocando las penurias y la valentia de los
esclavizados que enfrentaron la opresion. La frase ;Prohibido olvidar! resuena como un
imperativo colectivo que conecta la historia ancestral con la lucha contemporanea.

Otro momento poderoso ocurre cuando Africa, en un suefio, dialoga con el espiritu
de Carrillo, quien inspira a Africa a reivindicar su identidad y no sentir inseguridad al
usar el turbante. Aqui, la resistencia toma forma en la transmision intergeneracional de
fuerza e identidad. Mas adelante, en una escena Blanca participa en una reunion de
mujeres sobre derechos laborales y estrategias para enfrentar la violencia. Este acto refleja
la importancia del conocimiento y la organizaciéon como herramientas de resistencia,
mostrando como las mujeres se organizan para transformar sus vidas.

Al final del cortometraje, Blanca, vestida con el uniforme de la asociacion, se
despide de su hija al salir de casa para dar una charla a otras mujeres. Esta transformacion
de aprendiz a lider refuerza la idea de resistencia no s6lo como lucha individual, sino
como un compromiso con el bienestar colectivo. La resistencia, por tanto, no es una
accion unica, sino una practica sostenida de construccion de dignidad y justicia.

En la lucha por los derechos se manifiesta también organizacion y liderazgo, por

ello emerge como el segundo indicador de resistencia, evidenciado en cinco escenas. En
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el suefio de Africa, destaca la eleccion del personaje que la inspira: Martina Carrillo, una
lideresa con un importante legado. En la organizacion a la que acude Blanca, guiada por
su amiga, encuentra amabilidad, solidaridad, informacion y organizacién entre mujeres
con objetivos de resistencia.

La escena de Blanca explicando a Africa su papel en la asociacion como
educadora completa su viaje hacia el liderazgo. Aqui, la organizacidn es un espacio donde
las mujeres encuentran no so6lo conocimiento, sino poder para reimaginar sus
posibilidades y fortalecer sus comunidades.

Los créditos del cortometraje revelan el compromiso de organizaciones de
mujeres, el colectivo Ojo Semilla y la comunidad con el cine participativo. Esta
dimension organizativa, invisible pero esencial, refuerza la idea de que los procesos
colaborativos son tanto actos de liderazgo como de resistencia.

La comunicacién desde las mujeres afrodescendientes es un acto esencial de
afirmacion identitaria y un indicador que se destaca en el cortometraje en dos ocasiones.
La forma en que se presenta es la musica que se emplea en el audiovisual, cuyas letras
celebran la herencia yoruba y banti como resistencia viva. Aqui, la musica se convierte
en un vehiculo comunicacional de resistencia.

Finalmente, los créditos del cortometraje encajan en el indicador de cine,
mostrando imégenes del proceso de creacion, reflejan un compromiso con la
autorrepresentacion. El proceso mismo de filmacion y creacion, en el que las mujeres
cuentan sus propias historias, es una forma de resistencia narrativa contra las

representaciones dominantes.

2.3. Violencia

La violencia, con un 12 % del contenido del audiovisual, es un aspecto central
porque es para enfrentar la violencia, que en el cortometraje las mujeres llevan a cabo
Actos de resistencia, reafirman su Identidad, cumplen con algunos roles especificos en su
comunidad, se relacionan de maneras especificas entre ellas y conservan una memoria
del pasado sufrido por sus ancestros y ancestras. En esta categoria, dos indicadores
destacan, el primero de ellos hace referencia a la historia y habla sobre la esclavitud, el
segundo es esencial en la narracion, ya que trata sobre la desigualdad econémica, siendo

esta la mayor dificultad que afronta el personaje de Blanca.
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Figura 11. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Carillas realizado por Ojo
Semilla, de acuerdo con los indicadores de la categoria Violencia
Fuente y elaboracion propias.

Respecto a la esclavitud, es un tema que aparece en tres escenas, principalmente
mediante en la escucha del audiovisual. En una escena, las iméagenes muestran la
comunidad afrodescendiente en un entorno rural, en la entrada al pueblo se ven esculturas
de personas trabajando en la agricultura, lo cual evoca el pasado de esclavitud. Una voz
en off acompafia a las imagenes narrando un relato histérico sobre Martina Carrillo,
lideresa que desafid las condiciones opresivas de las personas afrodescendientes en el
siglo XVI. En otras dos escenas, la escucha presenta una cancion cuya letra hace
referencias al pasado de esclavitud de las personas afrodescendientes.

Hacer referencias a un pasado de esclavitud es una de las varias formas que tiene
el audiovisual de mostrar la violencia que han enfrentado y enfrentan las mujeres
afrodescendientes. Pero no solo sirve para retratar la violencia, también sirve para evocar
una memoria de resistencia que fundamenta las luchas contemporaneas por la justicia
social y la afirmacion cultural de las comunidades afrodescendientes.

A nivel narrativo, el indicador mas importante, de la categoria violencia, es la
desigualdad econdmica destacando con una frecuencia de hasta en tres escenas. Blanca 'y
Africa viven en una casa humilde de fachada inacabada. Sin embargo, la situacion de
precariedad en la que viven se hace mas clara en una escena en la que Blanca le cuenta a
su amiga Guillita que con lo que gana no le alcanza ni para las medicinas que necesita

comprar. Aunque Blanca realiza artesanias para ganar dinero, esto no es suficiente por lo



78

que debe tener otros trabajos, sin embargo, sigue sin alcanzar una situacion econémica
que no sea precaria. La desigualdad econdémica, anclada en la discriminacion estructural,
condiciona la vida de Blanca y su hija Africa. Su situacion representa los desafios
econdmicos que enfrentan las mujeres negras, exacerbados por la informalidad laboral y
la falta de proteccion de sus derechos.

Esto se conecta con el siguiente indicador de la categoria violencia: la explotacion
laboral, cuya frecuencia es una sola escena. La escena descrita en el parrafo anterior, en
la que Blanca y su amiga Guillita conversan, es mas completa, ya que la protagonista
cuenta que la situacion por la que no tiene dinero es que no le pagan ni siquiera el sueldo
basico en el lugar en el que trabaja, ademas de que tampoco le pagan el seguro social.
Esta experiencia representa la precarizacion laboral que sufren las mujeres
afrodescendientes, quienes por necesidad econdmica se ven sometidas a contratos
injustos o la ausencia de los mismo y la negacion de la salud de la seguridad social.

El racismo es otro de los indicadores de la categoria de violencia, este tiene la
frecuencia de una repeticiéon. Sin embargo, aunque no esté presente mas que en una
escena, tiene un peso narrativo muy importante, ya que es la razon del conflicto que vive
Africa, una de las protagonistas. En la escena, Africa recuerda comentarios despectivos
sobre su cabello y turbante como ejemplo de que vive una violencia racial cotidiana que
condiciona su identidad.

Algunos de los comentarios que ella recuerda viene de lo que se puede interpretar
como funcionarios publicos: una profesora que le dice que no puede entrar a clase con el
turbante en la cabeza y un hombre del registro civil que le sefiala exige que se saque el
turbante para tomarle una foto. Esto encaja en el indicador de violencia institucional, que
tiene una frecuencia de una repeticion.

El racismo afecta la autoestima de las mujeres jovenes, generando inseguridad
sobre su imagen. Muchas veces ese racismo estd institucionalizado, perpetuando la
marginalizacion, restringiendo el acceso a derechos fundamentales como la educacion.
Este tipo de violencia actla como un mecanismo de control sobre los cuerpos e
identidades, lo cual genera inseguridad en Africa, conflicto que solo logra resolver
reafirmando su identidad, aunque eso no significa que vaya a dejar de ser victima del

racismo.
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2.4. FElrol de las mujeres

La categoria “rol de las mujeres” ocupa un 12% del contenido del audiovisual,
subrayando la centralidad de las mujeres afrodescendientes como agentes de cambio en
su comunidad, referentes familiares y pilares econdmicos. Este enfoque revela como las
mujeres, a pesar de los desafios histéricos y sociales, se posicionan como lideresas que
tejen redes de apoyo y transforman sus contextos desde diferentes espacios, los cuales se

asignaron como indicadores, dichos espacios son: la familia, el trabajo y la comunidad.

Rol de las mujeres
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Figura 12. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Carillas realizado por Ojo
Semilla, de acuerdo con los indicadores de la categoria Rol de las mujeres
Fuente y elaboracion propias.

El cortometraje muestra que las mujeres desempefian un papel clave como
educadoras y guias dentro de sus comunidades. En una escena, Guillita la amiga de
Blanca la invita a una reunion de una organizacion de mujeres y la anima diciéndole que
alli le ayudara mucho, teniendo en cuenta que vive una situacion laboral injusta. En otro
momento, esta amiga comparte su experiencia con la organizacion, destacando que le ha
permitido conocer sus derechos como trabajadora y mujer, asi como reflexionar sobre la
violencia que enfrentan las mujeres afrodescendientes. Los créditos del audiovisual
también son muestra del rol de las mujeres en la comunidad, ya que el cortometraje fue
apoyado por organizaciones de mujeres.

El indicador del rol de las mujeres en la comunidad es el mas frecuente de esta

categoria con cuatro repeticiones. En las diferentes escenas se muestra que las mujeres
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afrodescendientes en el Valle del Chota han asumido un rol protagonico en sus
comunidades al crear y liderar espacios de organizacion colectiva. Estas iniciativas
fortalecen la hermandad, la solidaridad y el conocimiento de sus derechos, ofreciendo
herramientas para enfrentar problematicas de violencia como la desigualdad y la
precariedad. Blanca, inspirada por estas experiencias, se hace parte de la organizacion y
encuentra un proposito y una plataforma para reafirmar su identidad como mujer
afrodescendiente y como lideresa.

El segundo indicador més frecuente es el rol de la mujer en la familia. La relacion
entre Blanca y su hija Africa refleja el papel de las mujeres como pilares emocionales y
modelos a seguir dentro del ntcleo familiar. En una escena, Africa, insegura sobre su
apariencia con el turbante, le pregunta a su madre si se ve bonita. Blanca, con ternura,
responde que si porque has salido a tu madre. En otra escena, ambas mujeres, madre e
hija, caminan abrazadas hacia sus actividades, cada una identificandose con simbolos de
lucha: Blanca lleva el uniforme de la asociacion, mientras Africa amarra un pafiuelo verde
a su mochila, simbolo de compromiso social con otras luchas.

La relacion entre Blanca y Africa evidencia como las madres no solo cuidan y
protegen a sus hijas, sino que también son ejemplos de fortaleza y resistencia. Blanca
inspira a Africa a aceptar y valorar su identidad cultural, mientras que juntas encuentran
un sentido de pertenencia y proposito en la lucha por sus derechos. Este vinculo ilustra la
importancia de las mujeres como transmisoras de valores y simbolos culturales dentro de
las familias afrodescendientes.

El indicador del rol de las mujeres en el trabajo tiene una frecuencia de dos
repeticiones. En el cortometraje se muestra que el contexto rural en el que las mujeres
afrodescendientes protagonistas estd marcado por el trabajo agricola, como se muestra en
las esculturas que representan a personas afrodescendientes labrando la tierra en una de
las primeras escenas del video. Sin embargo, las condiciones laborales son precarias,
como lo describe Blanca al lamentarse de que con el sueldo que gana no le alcanza ni
para sus medicinas. En otro momento, Blanca se acerca a una miembro de la asociacion
que le explica coémo acceder a sus derechos laborales, como la afiliacion al seguro social,
la denuncia de irregularidades y la afiliacion a sindicatos.

En el cortometraje, al menos en las familias que son retratadas, las mujeres
afrodescendientes son las principales proveedoras econémicas de sus familias, muchas
veces desempenando trabajos mal remunerados y sin acceso a derechos laborales. Este

indicador muestra como las mujeres no solo luchan por sostener sus hogares, sino que
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también buscan romper el ciclo de precariedad mediante la educacion y la organizacion
comunitaria.

El andlisis del rol de las mujeres que se muestra en el audiovisual resalta su
capacidad para trascender los desafios impuestos por la desigualdad, el racismo y la
explotacion. En la comunidad, se posicionan como lideresas y guias que fomentan el
cambio a través de la organizacion y la solidaridad. En sus familias, son referentes
emocionales y culturales que inspiran a las nuevas generaciones. Y en el trabajo, luchan
por sostener econémicamente a sus familias. Este enfoque integral de la representacion
de las mujeres afrodescendientes en el audiovisual no solo evidencia sus multiples roles,
sino que también destaca su fuerza colectiva para transformar su realidad social y
preservar su identidad cultural, lo cual se conecta con la siguiente categoria que

describiré.

2.5. Las relaciones entre mujeres

La categoria “relacion entre mujeres” representa un 12 % del contenido del
audiovisual, mostrando cémo las interacciones femeninas se fundamentan en la
solidaridad, el acompafiamiento y la construccion colectiva. Estas relaciones no solo
responden a necesidades inmediatas, sino que también construyen espacios de
transformacion social y personal. Los indicadores red de apoyo emocional, organizacion,
hermandad y asistencia en labores organizan las acciones de las mujeres
afrodescendientes que aparecen en el cortometraje relacionandose desde la solidaridad y

el apoyo mutuo.
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Figura 13. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Carillas realizado por Ojo
Semilla, de acuerdo con los indicadores de la categoria Relacion entre mujeres
Fuente y elaboracion propias.

Uno de los indicadores con mayor frecuencia en esta categoria, tres repeticiones,
muestra a las mujeres afrodescendientes formando una red de apoyo emocional. En la
escena en que Blanca, mientras trabaja en su cocina pintando una artesania, recibe la visita
de Guillita, su amiga y comadre se muestra como alguien realmente interesada en el
bienestar de Blanca y le ofrece aliento y apoyo para superar las dificultades. Ademas, la
invita a una reunidon que podria beneficiarla. Mas adelante, en la reunion, las mujeres de
la asociacion reciben a Blanca con calidez, ofreciendo todo su apoyo.

El audiovisual subraya como las mujeres, a través del apoyo emocional, fortalecen
los lazos de solidaridad en contextos adversos. Guillita representa el rol fundamental de
las mujeres como cuidadoras emocionales dentro de sus circulos, mientras que la
asociacion amplifica este apoyo con un entorno inclusivo que da la bienvenida a nuevas
participantes. Estas relaciones fomentan la confianza y el empoderamiento, esenciales
para enfrentar desafios individuales y colectivos. Lo cual se enlaza con el siguiente
indicador.

La organizacidn colectiva aparece con una frecuencia de tres repeticiones. En la
escena descrita antes se evidencia que la invitacion de Guillita no se limita a un gesto
personal, sino que esta vinculada a un espacio colectivo, pues le invita a una organizacion
de mujeres. En la reunién, un grupo de mujeres, uniformadas, explica a Blanca como han

aprendido sobre sus derechos como trabajadoras y sobre las formas de violencia que
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enfrentan. La informacion del cortometraje también destaca el papel del colectivo en la
creacion del audiovisual, mostrando su relevancia como espacio de transformacion y
educacion.

El audiovisual enfatiza el valor de la organizacion comunitaria entre mujeres, que
no solo busca la solucion de problemas individuales, sino también el cambio estructural.
Estas asociaciones ofrecen un espacio para compartir conocimientos, acompafiar procesos
y brindar herramientas que permitan a las mujeres afrodescendientes luchar por sus
derechos y mejorar sus condiciones de vida.

La hermandad entre las mujeres es un indicador con frecuencia de dos
repeticiones. Se evidencia cuando Guillita no solo apoya emocionalmente a Blanca, sino
que también le ofrece ayuda econdémica, diciéndole que tiene algo de dinero guardado
con el que le puede apoyar frete a su situacion econdmica precaria. Este gesto de
solidaridad refleja un compromiso profundo de apoyo mutuo en tiempos dificiles,
fundamentado en la confianza y el afecto.

La hermandad es una dimension central de las relaciones entre mujeres, en la que
el cuidado y el apoyo trascienden lo emocional y organizativo para incluir gestos
concretos de sacrificio, que en la escena descrita atiende a ceder los pocos recursos que
Guiilata tiene en apoyo a Blanca. En este contexto, las mujeres no solo comparten sus
luchas, sino que también se sostienen mutuamente en situaciones de vulnerabilidad,
reforzando la importancia de los lazos de fraternidad.

Finalmente, la asistencia en labores es el ultimo indicador de esta categoria y tiene
una frecuencia de una repeticion. Se ve reflejado en una escena en la que Blanca y Guillita
se marchan juntas y se dicen: “Muchas gracias. Vamonos, amiga. Vamonos a nuestra
casita” (Ojo Semilla 2020, 6:19-6:23). En esta escena se refleja como las mujeres se
acompafian y asisten en su vida diaria. Este pequefio gesto muestra la presencia constante
de apoyo mutuo en las actividades cotidianas.

El acto de acompanarse en las labores diarias, aunque aparentemente sencillo,
evidencia como las mujeres encuentran fuerza en la compania y la colaboracion. Este tipo
de apoyo reafirma la interdependencia entre las mujeres y el valor de las redes informales
que sostienen tanto a las personas como a la comunidad en su conjunto.

La representacion de las relaciones entre mujeres en el cortometraje narra una
dimension de cuidado, organizacion y hermandad profundamente enraizada en la
solidaridad. Desde el apoyo emocional hasta la creaciéon de redes organizativas, estas

conexiones mostradas en el video cuentan que las mujeres afrodescendientes tejen un
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tejido comunitario que no solo las sostiene individualmente, sino que también impulsa

cambios colectivos.

2.6. Memoria

La categoria “memoria” ocupa un 5% del contenido del cortometraje,
consoliddndose como un eje narrativo que conecta el presente de las mujeres
afrodescendientes con su historia de lucha y resistencia. A través de imagenes, musica y
relatos simbolicos, la memoria se presenta no solo como un recordatorio del pasado, sino
también como una herramienta de reafirmacion identitaria. Los indicadores que sustentan
esta categoria son resistencia, personas y tradiciones, sin embargo, en el cortometraje

Carillas se hace referencia a los dos primeros indicadores.

Memoria
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Figura 14. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Carillas realizado por Ojo
Semilla, de acuerdo con los indicadores de la categoria Memoria
Fuente y elaboracion propias.

El indicador resistencia tiene una frecuencia de tres repeticiones. Se evidencia
porque el cortometraje establece un vinculo claro entre la memoria historica y la
resistencia. En una escena, la cdmara se detiene en el letrero que marca la entrada de la
comunidad de Mascarilla, rodeada de montafias, mientras esculturas de personas
afrodescendientes trabajando en la agricultura evocan un pasado de esclavitud. Una voz

en off narra la resistencia de una lideresa que desafié las condiciones opresivas de su
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tiempo en 1578. El relato culmina con la afirmacién: Prohibido olvidar. En otras dos
escenas, la memoria de resistencia se plasma en la musica, cuya letra celebra la herencia
africana.

La memoria de la resistencia afrodescendiente se perpetiia en las comunidades
rurales como Mascarilla, donde las historias y tradiciones de lucha se transmiten de
generacion en generacion. También, las canciones actian como un vehiculo poderoso
para recordar y reafirmar la identidad, conectando el pasado con el presente en un acto
constante de resistencia cultural.

El otro indicador presente en el cortometraje es la memoria sobre las personas. En
una escena cargada de simbolismo, Africa, la mujer joven, suefia con el espiritu de
Martina Carrillo, la mujer lideresa que luché en el relato narrado al inicio del
cortometraje. Ella le transmite un mensaje de orgullo por su identidad de mujer
afrodescendiente, lo que ayuda a Africa con el conflicto que esta viviendo.

El suefio de Africa refleja como la memoria de figuras ancestrales como Martina
Carrillo influye profundamente en las mujeres jovenes de la comunidad. Martina no solo
representa un legado de lucha, sino que también brinda un sentido de pertenencia y
fortaleza. Su mensaje permite que Africa reconozca el turbante como un simbolo de
resistencia y orgullo, ayudandola a fortalecer su identidad y su conexion con su historia.

El cortometraje muestra como la memoria historica se convierte en un elemento
central para las comunidades afrodescendientes, especialmente para las mujeres, al
recordar las luchas del pasado y mantener viva su relevancia en el presente. Desde el
legado de lideresas como Martina Carrillo hasta las canciones que celebran la herencia
africana, la memoria actiia como un puente entre generaciones, reafirmando la identidad
colectiva frente a la opresion. Este enfoque no solo destaca la importancia de recordar,
sino que también propone la memoria como un acto politico y cultural que sostiene la

resistencia y el orgullo de las comunidades afrodescendientes en Ecuador.

2.7. Espacio y entorno

La categoria “espacio y entorno” ocupa un 5 % del contenido del cortometraje,
destacando la conexion profunda entre las mujeres afrodescendientes y el entorno natural
que las rodea. Este enfoque no solo representa la ruralidad como un espacio fisico, sino
como un escenario cargado de significado que define su identidad, memoria y forma de

vida. Los indicadores que revelan esta categoria son la relacion con la naturaleza y el uso
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que se hace de ese entorno natural, encajando en estos las imagenes y acciones que se

muestran en el cortometraje.

Espacioyentorno
Frecuencia por indicador
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Figura 15. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Carillas realizado por Ojo
Semilla, de acuerdo con los indicadores de la categoria Identidad
Fuente y elaboracion propias.

La relacion con la naturaleza tiene una frecuencia de dos repeticiones. La escena
con la que abre el audiovisual muestra el entorno natural donde se desarrolla la historia.
Un texto en pantalla describe al lugar y a sus habitantes: “Carillas, mujeres fuertes y
aguerridas” (Ojo Semilla 2020, 0:04-0:07). En otra escena, ese vinculo con la naturaleza
se refuerza mostrando el suefio de Africa, en el cual ella se encuentra bafidandose en un
rio, rodeada de un paisaje natural. En su suefo, aparece el espiritu de Martina Carrillo,
traido por el viento, ella le entrega un mensaje inspirador mientras ambas estan en un
entorno de vegetacion exuberante.

La naturaleza no solo actia como el entorno fisico donde viven estas mujeres, sino
que también se convierte en un espacio simbolico donde encuentran fortaleza y orgullo
en su identidad. En el caso de Africa, el suefio de encontrarse en el rio refleja su conexion
subconsciente con la tierra. La naturaleza emerge como un espacio de introspeccion,
resistencia y continuidad cultural, en el que figuras histéricas como Martina Carrillo
cobran vida como guias espirituales.

El indicador sobre el uso del entorno natural tiene una frecuencia de dos

repeticiones. Se evidencia en las primeras escenas, cuando se muestra la comunidad,
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casas, una parade de autobus y un monumento en una comunidad rodeada de montanas.
Un letrero anuncia el nombre del lugar: Mascarilla. En una escena, madre e hija caminan
juntas por este espacio, reafirmando su pertenencia al entorno. Al final del audiovisual,
los créditos incluyen imagenes del proceso de creacion del cortometraje, que fue filmado
en este entorno natural, mostrando coémo la comunidad no solo vive en armonia con la
naturaleza, sino que también la integra como un elemento narrativo y visual en su
proyecto colectivo.

El uso del entorno natural como escenario para la narrativa y la produccion del
cortometraje destaca la simbiosis entre las comunidades afrodescendientes y su medio
ambiente. La naturaleza no es solo un recurso econémico, a través de actividades como
la agricultura, sino también un espacio de vida que refleja su cultura y valores. La
realizacion del cortometraje, que incluyd la participacion activa de mujeres locales y
organizaciones como Ojo Semilla, subraya el valor de la naturaleza no s6lo como un
recurso, sino como un medio de expresion artistica y de resistencia.

El cortometraje muestra como el entorno natural no solo es el contexto fisico en
el que se desarrolla la vida de las mujeres afrodescendientes, sino también un componente
esencial de su identidad. La conexion espiritual con la naturaleza, expresada en el suefio
de Africa, y el uso del entorno como lugar en el que las personas habitan y desarrollan su
comunidad, reflejan una relacion integral entre la comunidad y su espacio. Esta
representacion del espacio y entorno refuerza la idea de que la naturaleza no es solo un
telon de fondo, sino un actor que moldea la narrativa, las luchas y las esperanzas de las

mujeres afrodescendientes.

3. “Polifonia”, el cortometraje de Renacer y Memoria

“Polifonia” es un cortometraje que dura veinticinco minutos y muestra los
diferentes roles que tienen las mujeres en la comunidad de Buenos Aires, en el Valle del
Cauca, Colombia. El audiovisual es realizado por un grupo de mujeres, denominadas las
Renacientes, con el objetivo de conservar la memoria de comunidades ancestrales. En el
audiovisual, ellas mantienen una conversacion, que sirve como hilo conductor, en la que
recuerdan a mujeres destacadas en diferentes roles dentro de la comunidad, para luego
darles espacio a que ellas cuenten su historia mediante canciones, entrevistas, coplas e
imagenes de sus actividades cotidianas.

El cortometraje tiene tres ejes fundamentales en su narrativa: el rol de las mujeres,

los actos de resistencia y la memoria. Esto se debe a que la comunidad historicamente ha
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enfrentado y enfrenta violencia. Las actividades tradicionales que realizan las mujeres
afrodescendientes de la comunidad les permite reafirmar su identidad, como forma de
resistir, y narrar sus historias en el audiovisual les brinda un soporte con el que comunicar

y preservar la memoria de la comunidad.

FRECUENCIA POR CATEGORIA

Identidad
Actos de resistencia 20%
19%

Violencia
7%

Rol de las mujeres
Espacioy entorno 4
11%

Relacion entre mujeres
15%

Memoria
13%

Figura 16. Cantidad, en porcentajes, del contenido del cortometraje Polifonias realizado por
Renacer y Memoria, de acuerdo con las categorias determinadas para el analisis.
Fuente y elaboracion propias.

3.1. Identidad

La categoria “identidad” ocupa el 20 % del contenido del cortometraje. En el
audiovisual, las mujeres afrodescendientes narran sus historias mediante multiples
elementos visuales y sonoros. Esta identidad, se ve representada en la vestimenta,
expresiones culturales, caracteristicas fisicas, costumbres, entre otros indicadores. De
modo que, reafirmar la identidad se manifiesta como uno de los principales objetivos

comunicacionales del corto.
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Figura 17. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Polifonias realizado por
Renacer y Memoria, de acuerdo con los indicadores de la categoria Identidad
Fuente y elaboracion propias.

El indicador de vestimenta aparece con una frecuencia de 10 repeticiones, por lo
que, destaca como un rasgo identitario fundamental. En una escena animada, las mujeres
afrodescendientes aparecen caracterizadas con turbantes, utilizando telas para cargar a
sus bebés, collares, aretes y ropa adornada con patrones distintivos. También, en varias
escenas, se muestra a mujeres preparandose para salir de casa a realizar sus labores, en
ellas se destaca la vestimenta de trabajo. Un ejemplo de ellos es una escena en la que se
observa a una mujer que, como parte de su rutina, viste ropa de trabajo, se coloca el
turbante, prepara una mula y sale hacia el campo, cruzdndose con otras mujeres en
similares atuendos.

En este cortometraje, la vestimenta no es solo una expresion cultural, sino un
simbolo de conexidn con las labores cotidianas de la comunidad. En el cortometraje, el
turbante destaca como un emblema de identidad y herencia africana. También, la ropa de
trabajo resalta el papel de las mujeres como pilar econémico de sus familias y su
comunidad. Este énfasis en la vestimenta subraya la importancia de los elementos
visuales para reforzar la identidad en la narrativa.

El indicador de expresiones culturales aparece con una frecuencia de diez
repeticiones. Esto se debe a que las expresiones culturales estan presentes en las canciones

que atraviesan toda la narrativa. Desde la introduccién, que muestra mascaras
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tradicionales acompainiadas de tambores, hasta dos escenas en las que una mujer canta al
aire libre, la musica se convierte en un hilo conductor. En una de las primeras escenas,
las Renacientes se reunen alrededor de una mesa y deciden usar canciones para narrar sus
historias, mientras cantan y rien. Este recurso se utiliza para contar los roles de las
mujeres, como el de Eunice, la partera que mezcla su pasion por la musica con su trabajo
ancestral, o dofia Polonia, quien canta sobre la mineria artesanal en el rio.

La musica actia como un vehiculo para transmitir historias de resistencia,
identidad y vivencias, pero también para compartir y preservar la memoria. Las letras de
las diferentes canciones del cortometraje hablan de una herencia africana, de lucha por la
libertad, de roles tradicionales que las mujeres de la comunidad han tomado como
parteras, mineras, luchadoras, lideresas, construyendo un puente cultural entre el pasado
y el presente. La musica es, para estas mujeres afrodescendientes, una forma natural de
expresar su historia, sus emociones y sus deseos.

Las caracteristicas fisicas es un indicador que aparece con una frecuencia de siete
repeticiones. El cortometraje resalta el rostros, piel y cabello de las mujeres
afrodescendientes con primeros planos en varias escenas en las que también destacan
expresiones de fuerza o de alegria. Las iméagenes en las que se muestra primeros planos
de varias mujeres buscan evidenciar que, aunque se narra la historia de una mujer en
particular como ejemplo de uno de los roles tradicionales, son muchas las mujeres que se
dedican a la mineria, la parteria, la agricultura y la defensa de los derechos de las
comunidades de la region.

El indicador de costumbres aparece con una frecuencia de 5 repeticiones. El
cortometraje muestra costumbres que son parte de las actividades diarias. Desde la
preparacion de alimentos en cocinas de lefa hasta las reuniones entre mujeres son parte
de las actividades que realizan las mujeres en cualquiera que sea su rol. En una escena,
dona Polonia cuenta que parte de minar consistia en reunirse en el rio para lavar ropa,
bafiarse y compartir momentos de alegria y union.

Las costumbres reflejan los modos de vida que han pasado de generacion en
generacion, evidenciando como las mujeres sostienen la estructura social y cultural de la
comunidad. Estas practicas, aunque cotidianas, tienen un profundo significado en la
preservacion de la memoria y en la reafirmacion de la identidad afrodescendiente.

El origen étnico es un indicador que aparece con una frecuencia de dos
repeticiones. En la primera escena del cortometraje, a modo de introduccion, se utilizan

animaciones para ilustrar la herencia africana de la comunidad: imagenes del continente,
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cadenas rotas y personas esclavizadas evocan su historia. Luego, en la siguiente escena,
una cancion destaca ese origen en su letra, diciendo: “Desde Africa hasta el Cauca,
esclavizadas vinieron todas aquellas ancestras que las cadenas rompieron” (Gaitan 2019,
1:40-1:50).

En el cortometraje se muestra que el origen étnico es, para las mujeres
afrodescendientes, un ntcleo de su identidad ya que toman conciencia de su pasado como
una herramienta de resistencia. Al recordar sus raices africanas y el sufrimiento causado
por la esclavitud, también destacan su capacidad para transformar esas heridas en
fortaleza cultural y social.

La categoria identidad atraviesa todo el cortometraje. A través de la vestimenta,
las expresiones culturales, las caracteristicas fisicas, las costumbres y el reconocimiento
de su origen étnico, se muestra como estas mujeres preservan y reafirman su herencia
africana, mientras resisten y transforman sus realidades. El cortometraje no solo refleja la
riqueza de su identidad, sino que también enfatiza la importancia de que ellas cuenten su

historia, de la forma mas natural que tienen para expresarse.

3.2 Actos de resistencia
La categoria “actos de resistencia” abarca el 19 % del contenido del cortometraje,
destacando como las mujeres afrodescendientes han resistido historica y cotidianamente
a las condiciones adversas mediante estrategias como la comunicacidon propia, la
organizacion comunitaria, la lucha por sus derechos y la creacion cinematografica, con el
cortometraje Polifonias. Estas acciones de resistencia y lucha les permiten reafirmar su

identidad, preservar su memoria y convertirse en agentes de cambio.
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Figura 18. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Polifonias realizado por
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Renacer y Memoria, de acuerdo con los indicadores de la categoria Actos de resistencia.
Fuente y elaboracion propias.

La comunicacion desde ellas es el indicador con mayor frecuencia de la categoria,
con diez repeticiones. El cortometraje enfatiza que las Renacientes, un grupo de mujeres
afrodescendientes, son las creadoras del cortometraje como producto comunicacional. En
la primera escena e introduccion al video, un texto en pantalla sefiala: “Las Renacientes
son un grupo de mujeres jovenes que, desde la comunicacion propia y comunitaria,
trabajan para mantener la memoria de nuestras comunidades ancestrales” (Gaitan 2019,
0:45-1:00).

Luego, en la siguiente escena, la letra de una cancion afirma: “Somos las
Renacientes y les queremos contar el papel de las mujeres en nuestra comunidad”.
También, como parte de la narrativa, en varias escenas, las Renacientes planifican qué
historias contar. Finalmente, en las ultimas escenas del cortometraje, las Renacientes
participan en una entrevista radial, para contarle a las personas sobre sus objetivos con el
corto.

La comunicacion propia, con un objetivo comunicacional que nace de la
comunidad y sin imposiciones narrativas, es una forma de resistencia cultural y politica.
Las Renacientes utilizan la comunicacion para narrar sus historias desde su perspectiva,
desafiando las narrativas externas que han invisibilizado su lucha. Este enfoque les

permite cumplir su objetivo de preservar su memoria colectiva.
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La organizacion y liderazgo se manifiesta con una frecuencia de ocho
repeticiones, mostrando a las mujeres afrodescendientes en un alto grado de capacidad
organizativa en defensa de la comunidad. El cortometraje resalta como la organizacion
comunitaria de las mujeres ha sido fundamental en los procesos de resistencia. En una
escena, las Renacientes revisan fotografias antiguas que muestran asambleas
multitudinarias de mujeres, comprendiendo que las asambleas para tomar decisiones
siempre han estado presentes.

En otra escena, una copla cuenta como respondieron las mujeres ante la violencia
por el conflicto armado colombiano, diciendo: “Entre mujeres nos organizamos, dejando
nuestras parcelas y machetes, uniendo nuestra fuerza para que asi nos respeten”. La
organizacion de las mujeres se muestra como fundamental y natural en la comunidad para
enfrentar la violencia. Sin embargo, la organizacion de las mujeres no solo reacciona ante
las dificultades, también educa para la defensa de los derechos.

Luchar por los derechos es un indicador presente en el cortometraje con una
frecuencia de siete repeticiones, manifestindose como un eje central en la narrativa. En
varias escenas, suena una cancion que dice: “Asi, asi, trabajamos las mujeres. Asi, asi, en
derechos y saberes” (Gaitan 2019, 3:00-3:10). De ese modo, se manifiesta que el trabajo
de lucha por los derechos es constante. Esto se vuelve mas evidente en una escena en la
que se cuenta la historia de dofia Clemencia Caraval, quien ha trabajado por mas de 20
afios en la defensa de los derechos de las mujeres afrodescendientes. Ella se convierte en
la mujer que narra la historia de resistencia mediante la lucha por los derechos de las
mujeres en la comunidad, ejemplificando la importancia del liderazgo.

La lucha por los derechos de las mujeres afrodescendientes es una forma de
resistencia frente a las multiples opresiones que enfrentan, desde el extractivismo y la
contaminacion de sus comunidades hasta el desplazamiento forzado. En el audiovisual,
las mujeres, al organizarse, capacitarse en talleres y liderar procesos de defensa se
preparan para enfrentar y resistir la violencia, convirtiéndose en pilares de sus
comunidades.

El cine es un indicador que aparece con una frecuencia de seis repeticiones en el
audiovisual. El cortometraje, como una pelicula que muestra el rol que las mujeres
cumplen en la comunidad, es un acto de resistencia. En multiples escenas, se muestra a
las Renacientes grabando, entrevistando y organizando la produccién. Una escena incluye
una claqueta con la informacion del cortometraje, indicando que la escena es parte de la

produccion Polifonia Afro, dirigida y realizada por mujeres.
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En el proceso de creacion que da lugar a este cortometraje, el cine se destaca como
una herramienta para narrar desde las mujeres y para preservar su memoria. Al asumir la
narrativa y la produccion audiovisual, las Renacientes rompen con la hegemonia de las
narrativas externas y refuerzan su capacidad de contar sus historias de resistencia y lucha
por sus derechos.

Los actos de resistencia, representados en la comunicaciéon propia, la
organizacion, la lucha por derechos y el uso del cine, son un nicleo de la narrativa del
cortometraje. Las mujeres afrodescendientes no solo resisten, sino que también
transforman sus realidades mediante acciones colectivas que reafirman su autonomia,
preservan su memoria y fortalecen su identidad. El cortometraje, ademas de ser una obra
audiovisual, es un manifiesto que celebra la fuerza de las mujeres en su lucha por la
justicia y la equidad. A través de esta obra, las Renacientes demuestran que la resistencia
no es solo una respuesta al pasado, sino una practica cotidiana que sigue configurando el

presente y el futuro de sus comunidades.

3.3. Rol de las mujeres

“Rol de las mujeres” es una categoria que abarca el 16% del contenido del
cortometraje, destacando como las mujeres afrodescendientes desempefian multiples
roles que entrelazan la vida comunitaria, el trabajo y la familia. En este contexto, las
mujeres no solo sostienen la estructura social y econdmica de sus comunidades, sino que
también preservan tradiciones y transmiten conocimientos entre generaciones.

Sin embargo, dichos roles estan relacionados ya que varias de las actividades que
realizan las mujeres protagonistas del audiovisual son de apoyo a la comunidad, aunque
también sean su forma de sostener la economia familiar. Ademas del trabajo que realizan
las Renacientes, el rol de las mujeres se evidencia en las historias de Eunice, la partera,
dofia Polonia, la minera, dofia Clemencia, quien trabaja por los derechos, y la mujer
agricultora, quienes tienen un rol como mujeres afrodescendientes de la comunidad, como

madres y como trabajadoras que sostienen la economia de sus hogares.
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Figura 19. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Polifonias realizado por
Renacer y Memoria, de acuerdo con los indicadores de la categoria Rol de las mujeres.
Fuente y elaboracion propias.

En la comunidad el rol de las mujeres es un indicador muy importante que tiene
una frecuencia de once repeticiones en el cortometraje. El cortometraje subraya el papel
fundamental de las mujeres en la vida comunitaria. En una cancién, las Renacientes
proclaman que el objetivo del audiovisual es contar el papel de las mujeres en la
comunidad. Este mensaje se materializa a través de varias protagonistas.

En una escena, Eunice cuenta que no solo apoya a las mujeres durante el
embarazo, sino que también preserva la tradicion ancestral de la parteria, narrando su
historia con musica. En otra escena, dofia Polonia ensefia a nifias y nifios a buscar oro en
el rio, perpetuando una practica cultural vinculada al sustento familiar y comunitario.
También, en una de las escenas, Clemencia organiza talleres y promueve la defensa de

los derechos de las mujeres afrodescendientes, ademas dice:

si caminamos todas hacia una misma vision, si caminamos de la mano, si esos lazos de
solidaridad, de apoyo, de respaldo, se fortalecen, podemos hacer transformaciones muy
significativas para nuestras vidas, para los procesos organizativos mismos, y para las
vidas de mucha gente. (Gaitan 2019, 21:05-21:25)

El rol de las mujeres en la comunidad trasciende lo individual, impactando
profundamente en la vida colectiva. A través de actividades tradicionales que benefician
a la comunidad como la parteria, la mineria, la agricultura y la defensa de derechos, las

mujeres afrodescendientes fortalecen el tejido social, preservan la memoria cultural y
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promueven la equidad. Su organizacién y solidaridad son claves para sostener y
transformar las comunidades.

Una forma en la que el cortometraje narra el rol de las mujeres de la comunidad
es mediante el trabajo, convirtiéndolo en indicador importante con una frecuencia de diez
repeticiones. Desde ilustraciones animadas que muestran a mujeres trabajando en el
campo, hasta las historias de la parteria como profesion y la mineria como fuente de
ingresos, el audiovisual destaca como estas actividades econdomicas son fundamentales
para el sustento familiar y comunitario.

En una escena se explica que el trabajo de Eunice, como partera, requiere de
mucho aprendizaje. En otra escena, dofia Polonia cuenta que para sostén de su familia
debe combinar la agricultura y la mineria artesanal. También, en otra escena, una mujer
agricultora narra su vinculo con la tierra a través de una cancion: “Soy agricultora de pura
cepa (...) Estas son las costumbres que dejaron nuestros ancestros platano, yuca y café
para nuestro sustento, siembra platano, yuca y café para nuestro sustento” (Gaitan 2019,
14:15-15:20). El trabajo de las mujeres se muestra no solo como un medio de sustento,
sino también como una forma de dar continuidad de las tradiciones ancestrales, mientras
enfrentan las desigualdades econdémicas y sociales de su entorno.

En la familia, las mujeres cumplen un rol fundamental. Este indicador aparece con
una frecuencia de cinco repeticiones. Sin embargo, es importante hacer énfasis en que el
cortometraje muestra como el rol de las mujeres en la familia estd intrinsecamente ligado
a su labor comunitaria y econdémica. Por ello, muchas veces las mujeres estan
acompanadas de sus hijos e hijas mientras trabajan o también educan a nifios y nifias para
trabajar en alguna de las labores tradicionales.

Ejemplo de ello es una escena en la que una ilustracion animada muestra a una
mujer cargando a su hijo mientras trabaja en el campo, reflejando la fusion de ambos
roles. En otra escena, Eunice sefiala que su vocacion fue heredada de su madre, con quien
desde nifia aprendi6 la labor de la parteria, al menos a atender a las mujeres después de
dar a luz, hasta que puedan realizar las actividades del hogar por su cuenta. En otra escena
se narra con una cancion que madres y padres ensefian a obtener de la tierra todo lo que
necesitan.

Sin embargo, también se destaca el cuidado, en una de las primeras escenas del
cortometraje, mostrando a una madre que viste y coloca aretes a su hija, un acto que
simboliza el cuidado y la preparacion para continuar las tradiciones familiares y

comunitarias. Las mujeres afrodescendientes desempefian un rol esencial en la familia,



97

no solo cuidando y educando a sus hijos, sino también integrandolos en las actividades
productivas y culturales. A través de estas dinamicas, las mujeres aseguran la transmision
de saberes y valores que fortalecen tanto a las familias como a la comunidad.

El cortometraje presenta a las mujeres afrodescendientes como pilares
fundamentales en la comunidad, el trabajo y la familia. Su capacidad para desempenar
multiples roles, desde lideresas y trabajadoras hasta cuidadoras y educadoras, es clave
para la cohesion social y la continuidad cultural. Las historias narradas en el audiovisual
reflejan como las mujeres han convertido sus labores en actos de resistencia, adaptandose
a contextos adversos y transformando sus realidades. Ya sea cultivando la tierra, guiando
a las nuevas generaciones o liderando procesos organizativos, las mujeres

afrodescendientes representan un ejemplo de lucha, solidaridad y fortaleza comunitaria.

3.4. Relacion entre mujeres

La categoria “relacion entre mujeres” ocupa el 15% del contenido del
audiovisual, destacando que una de las bases mas importantes de la comunidad son las
relaciones que mantienen las mujeres entre ellas. A lo largo del cortometraje, se evidencia
cOdmo estas relaciones estan atravesadas por la organizacion, la hermandad, la asistencia
en labores y el apoyo emocional. Estos vinculos no solo refuerzan la estructura social de
la comunidad, sino que también permiten la transmision de saberes, la resistencia frente
a la adversidad y la construccion de un espacio de proteccion mutua.

Relacion entre mujeres
Frecuencia por indicador
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Figura 20. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Polifonias realizado por
Renacer y Memoria, de acuerdo con los indicadores de la categoria Relacion entre mujeres
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Fuente y elaboracion propias.

El indicador “organizacion” se muestra con una frecuencia de once repeticiones y
hace referencia a las reuniones cotidianas entre mujeres que se organizan para realizar sus
labores. Ejemplo de ello es la escena en la que las Renacientes se retinen en una casa,
compartiendo alimentos y bebidas mientras conversan sobre la mejor manera de contar la
historia de las mujeres afrodescendientes. En otra escena se narra que las mujeres se
organizan para ir juntas al rio a lavar la ropa y conversar. En una de las escenas también
se muestra como las mujeres agricultoras trabajan juntas en el campo, reforzando la idea
de que la labor de la tierra es un ejercicio de compafierismo y tradicion. La organizacion
es un elemento esencial y natural en la vida de las mujeres afrodescendientes de la
comunidad. Desde las Renacientes hasta las agricultoras y mineras, cada grupo de
mujeres encuentra en la colectividad una forma natural y cotidiana de apoyarse y vivir.

Hermandad es un indicador que aparece con una frecuencia de cinco repeticiones
en el cortometraje. La hermandad entre mujeres se representa en la forma en que se
acompafian y apoyan en distintos momentos de la vida. En una escena, Eunice, la partera,
viaja junto a las Renacientes a una comunidad apartada para atender a una mujer
embarazada. Es recibida con carifio y un abrazo, evidenciando la cercania y confianza
entre ellas. En otra escena, las mujeres reflexionan sobre el trabajo en la agricultura y
mencionan que no solo aprenden esta labor de sus madres, sino que consideran a todas
las mujeres de la comunidad como tias y primas.

Segiin lo mostrado en el cortometraje, la hermandad entre mujeres
afrodescendientes no se limita a lazos familiares, sino que se extiende a la comunidad en
su conjunto. La parteria, el trabajo agricola y las practicas tradicionales son transmitidas
de generacion en generacion en un entorno de apoyo mutuo, reforzando la idea de que la
educacion y la resistencia se construyen colectivamente.

Asistencia en labores es un indicador que aparece con una frecuencia de cinco
repeticiones. El audiovisual destaca como las mujeres se ayudan entre si en el desarrollo
de sus labores diarias. En una escena, Eunice relata como, desde nifia, ayudaba a su madre
a atender a mujeres embarazadas, cocinando y cuidandolas hasta que pudieran valerse por
si mismas. En otra escena, una mujer se prepara para trabajar en el campo y en su trayecto
se encuentra con otras trabajadoras que la acompafian. Las Renacientes explican que las
mujeres agricultoras de la comunidad se turnan para trabajar en distintas fincas,

organizandose para apoyarse mutuamente.
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El trabajo de las mujeres afrodescendientes no es solitario. Por el contrario, el
cortometraje muestra que es un esfuerzo compartido que se desarrolla en comunidad. Ya
sea en la parteria, la agricultura o la mineria, la asistencia en labores es una muestra de la
interdependencia y el compromiso colectivo que sostiene la vida en la comunidad.

Red de apoyo emocional es un indicador que aparece con una frecuencia de tres
repeticiones. En el audiovisual se evidencia como las mujeres se brindan apoyo emocional
en momentos de dificultad. En una copla se narra como, frente a la vulneracion de sus
derechos por medio de la violencia armada, las mujeres sintieron miedo y tristeza, pero
se brindaron apoyo para resistir. En otras escenas, las canciones enfatizan la importancia
de la uniodn entre ellas como una forma de enfrentar la adversidad.

Mas alla del apoyo fisico y material, el cortometraje muestra que las mujeres
afrodescendientes construyen una red de contencidon emocional que les permite resistir
ante las dificultades. La parteria no solo es un servicio médico, sino también un espacio
de cuidado y proteccion. La resistencia ante el desplazamiento forzado no fue solo una
lucha territorial, sino también un proceso de acompafnamiento emocional entre mujeres
que compartieron el dolor y la esperanza de reconstruir sus vidas.

El cortometraje evidencia que la relacion entre mujeres afrodescendientes es
mucho mas que una simple convivencia: es un tejido de solidaridad, cuidado y resistencia.
A través de la organizacion, la hermandad, la asistencia en labores y la red de apoyo
emocional, estas mujeres han construido un modelo de comunidad basado en la
colaboracion y la transmision de saberes.

Este enfoque permite entender que la vida en comunidad no se sostiene solo por
la presencia de las mujeres, sino por su capacidad de organizarse, cuidarse y acompanarse
mutuamente. En cada escena, el audiovisual deja claro que la lucha por la memoria, los
derechos y la supervivencia se lleva a cabo de la mano de otras mujeres, demostrando que

la fuerza de la comunidad radica en las relaciones de union de sus integrantes.

3.5. Memoria

La categoria “memoria” ocupa el 13% del contenido del cortometraje,
consolidandose como el objetivo fundamental de la produccion. La memoria se destaca
porque permite a las mujeres afrodescendientes reconstruir su historia, reafirmar su
identidad y fortalecer su resistencia. La memoria, lejos de ser un simple recuerdo, se
presenta como un acto politico y una herramienta que permite a estas comunidades

mantener vivas sus tradiciones, reconocer a sus lideresas y revivir los procesos de lucha.
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Figura 21. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Polifonias realizado por
Renacer y Memoria, de acuerdo con los indicadores de la categoria Memoria
Fuente y elaboracion propias.

La memoria de tradiciones es un indicador que aparece con una frecuencia de
nueve repeticiones. El cortometraje resalta la importancia de mantener tradiciones como
una forma de preservar la memoria. En una escena, Eunice, la partera, canta con orgullo:
“Yo soy la partera de aqui de la region, con una mision de conservar la tradicion” (Gaitan
2019, 4:10-4:20), y cuenta que aprendio6 su oficio de otras mujeres parteras. De manera
similar, en otra escena, dona Polonia explica que la mineria artesanal es una practica
tradicional que se transmite de adultas a jovenes.

Posteriormente, a través de una copla, una mujer recuerda cémo la agricultura es
un conocimiento que se hereda de madres y padres a hijas e hijos. En otra escena, las
Renacientes observan fotografias antiguas de mujeres reunidas en asambleas
comunitarias, recordando que la organizacion ha sido una practica esencial dentro de la
comunidad.

De acuerdo con lo mostrado en el audiovisual, las tradiciones no solo son una
manifestacion cultural, sino también un vehiculo de memoria. La parteria, la mineria y la
agricultura son mas que oficios, son practicas que garantizan la continuidad del
conocimiento ancestral y la autonomia de la comunidad. Las reuniones de mujeres y las
asambleas comunitarias han sido fundamentales para sostener la resistencia y fortalecer

la identidad afrodescendiente a lo largo de la historia.
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Recordar personas es un indicador que aparece con una frecuencia de siete
repeticiones. El cortometraje evidencia que la memoria se construye a partir de la vida y
el legado de mujeres que han marcado la historia de la comunidad. Para hablar de la
parteria, se recuerda a Eunice. Para narrar la mineria se recuerda a dofia Polonia. Para
contar sobre la agricultura, una de las Renacientes recuerda a su madre. Para hablar sobre
el pasado de lucha por los derechos, se recuerda a dofia Clemencia.

Recordando a personas para narrar historias, en una escena, Eunice recuerda a su
madre, de quien aprendio su oficio, mientras observa fotografias antiguas. En otra escena,
aparecen imagenes de archivo con la inscripcion Desplazamiento forzado de la
comunidad Alsacia, afio 2001, mostrando a familias afrodescendientes que abandonan
sus hogares a pie y en autobuses. En otras escenas también se presentan fotografias de
mujeres en asambleas comunitarias y en el campo, capturando momentos de trabajo,
lucha y resiliencia.

En el cortometraje, la memoria de la comunidad se construye sobre la base de
quienes han sido ejemplo de resistencia y liderazgo. Las mujeres que han dedicado su
vida a actividades tradicionales se presentan como referentes que inspiraron a las actuales
generaciones. Las fotografias y los archivos audiovisuales no solo documentan el pasado,
sino que sirven para recordar a las personas que fueron protagonistas en los diferentes
episodios por los que ha pasado la comunidad.

La memoria de procesos de resistencia es un indicador que aparece con una
frecuencia de seis repeticiones. El cortometraje vincula la memoria con la resistencia,
recordando los procesos historicos que han marcado a la comunidad afrodescendiente. En
una introduccidon animada, se representa el pasado colonial con imagenes de un barco
europeo con una cruz y un puilo que se levanta rompiendo cadenas. Mas adelante, una
cancion entonada por las Renacientes reafirma este proceso.

En otra escena, una madre y su hija conversan mediante coplas sobre los tiempos
dificiles en los que la violencia y el miedo marcaron sus vidas. La madre recuerda: “Pero
gracias a mi familia pude levantar la frente. Entre mujeres nos organizamos, dejando
nuestras parcelas y machetes, uniendo nuestra fuerza para que asi nos respeten” (Gaitan
2019, 16:20-16:35). También en una escena se presentan imagenes de archivo de mujeres
en reuniones y marchas, acompanadas de una cancidn cuya letra dice: “En la balsa el 20
de abril del afio 97, doscientas veinte mujeres nos reunimos sin machete” (Gaitan 2019,

19:18-19:30).
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La memoria de la resistencia es central en la historia de la comunidad. Las mujeres
han enfrentado el desplazamiento forzado y la violencia con organizaciéon y lucha,
convirtiendo su dolor en fuerza colectiva. El cortometraje refuerza la idea de que recordar
es resistir, y que la memoria no es solo un ejercicio de nostalgia, sino una estrategia para
la defensa del territorio y los derechos.

El cortometraje busca demostrar que la memoria no es un elemento estatico, sino
una construccion dindmica que permite a las mujeres afrodescendientes reconocerse en
su historia y proyectar su futuro. A través de la preservacion de tradiciones, el
reconocimiento de figuras clave y la reivindicacion de la resistencia, el audiovisual
refuerza la importancia de recordar para no repetir las injusticias del pasado.

Las mujeres de la comunidad han convertido la memoria en un elemento de la
construccion de la identidad de su comunidad, asegurandose de que las nuevas
generaciones no solo conozcan su historia, sino que también encuentren en ella la
inspiracion para seguir luchando. Este cortometraje, como parte de un proyecto de
comunicacion propia, se erige como una herramienta que permite a las mujeres narrar su
propia historia, garantizando que su memoria no solo permanezca en el pasado, sino que

siga viva en el presente y en las luchas que atn estan por venir.

3.6. Espacio y entorno

La categoria “espacio y entorno” ocupa el 11 % del contenido del cortometraje,
destacando la profunda relacion de las mujeres afrodescendientes con su entorno natural.
La tierra, el rio y los paisajes rurales no son solo un contexto fisico, sino que forman parte
de su identidad, su historia y sus modos de vida. A través del vinculo con la naturaleza y
el uso del entorno, el cortometraje muestra a las comunidades afrodescendientes en una
relacion reciproca con la naturaleza, la tierra, el rio, las montafias, su territorio son dadores

de vida y las personas de la comunidad cuidadores.
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Figura 22. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Polifonias realizado por
Renacer y Memoria, de acuerdo con los indicadores de la categoria Espacio y entorno
Fuente y elaboracion propias.

La relacién con la naturaleza es un indicador que aparece con una frecuencia de
once repeticiones. Desde la primera escena, la naturaleza se presenta como un elemento
clave en la identidad afrodescendiente. Una introduccion animada muestra el continente
africano, seguido de un paisaje natural que enmarca el titulo del cortometraje Polifonia.
Luego, en una escena, una mujer vestida con ropa tradicional canta al aire libre, rodeada
de montafnas, mientras el texto en pantalla indica la ubicacion Buenos Aires, Cauca.

El rio es otro espacio de conexion, presentado en varias escenas no solo como
fuente de sustento, sino como un lugar de encuentro y de transmision de saberes. En una
escena, dofna Polonia explica como la mineria artesanal se practica en temporadas
especificas, respetando los ciclos naturales: “el mes de agosto, que es el mes donde los
rios bajan el agua, quedan playas libres para practicar la mineria, como lo hacemos
culturalmente” (Gaitan 2019, 11:45-11:57). Sin embargo, en la actualidad empresas
mineras contaminan el rio. Por ello, parte del mensaje del cortometraje se enfoca en luchar
contra el extractivismo.

El cortometraje muestra que el vinculo de las comunidades afrodescendientes con
la naturaleza no es solo material, sino simbolico y ancestral. El rio y la tierra son espacios
de memoria, resistencia y supervivencia. La mineria artesanal, la agricultura y la vida
cotidiana en estos territorios estan atravesadas por una cosmovision en la que la naturaleza

es parte integral de la identidad y la cultura.
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El uso del entorno natural es un indicador que aparece con una frecuencia de siete
repeticiones. El cortometraje muestra como el entorno natural no es un simple paisaje de
fondo, sino el escenario donde se desarrolla la vida comunitaria. En una escena, las
mujeres se reunen en una casa rodeada de vegetacion, reforzando la idea de que sus
hogares estan integrados en la naturaleza. En otra, cuatro mujeres caminan por el campo
con materiales para la produccion audiovisual, usando los paisajes como parte de su
narracion visual.

En varias escenas, el rio aparece reiteradamente como fuente de riqueza y
encuentro. Se observan imagenes del agua corriendo, bateas en uso y mujeres ensefiando
a nifas y nifios a minar oro. Una cancidn lo expresa claramente: “Vecina, si pal rio, yo le
ruego que me invite. Porque yo voy para alla, a buscarme unos oritos para darle de comer
a mis hijitos” (Gaitan 2019, 8:45-9:05). En otra escena se muestra que la agricultura es
central en la vida de la comunidad.

En el cortometraje, el uso del entorno natural en la comunidad afrodescendiente
del Valle del Cauca refleja un equilibrio entre el aprovechamiento de los recursos y el
respeto por la naturaleza. El rio no solo representa una fuente de trabajo, sino también un
lugar de aprendizaje y encuentro intergeneracional. La agricultura, transmitida de madres
a hijas, es un pilar del sustento familiar y una practica que refuerza la autonomia de la
comunidad. La grabacion de entrevistas en estos espacios naturales reafirma la idea de
que la memoria y la identidad estan intrinsecamente ligadas al territorio.

El cortometraje evidencia que el espacio y el entorno no son solo un contexto
fisico, sino elementos fundamentales en la construccion de la identidad afrodescendiente.
Larelacion con la tierra y el rio es histdrica, simbdlica y vital para la comunidad. A través
de la mineria artesanal, la agricultura y el uso del entorno natural en la narracion
audiovisual, se refuerza la idea de que el territorio es un espacio de vida, resistencia y
transmision de saberes. Ademas, la naturaleza al proporcionar sustento también requiere
de proteccion. En este sentido, el cortometraje no solo retrata la belleza del entorno, sino

que lo posiciona como un actor esencial en la historia de la comunidad al que defender.

3.7. Violencia
La categoria ‘“violencia” ocupa el 7% del contenido del cortometraje,
evidenciando las multiples formas en que las comunidades afrodescendientes han sido

afectadas por el conflicto armado, la explotacion del territorio y la violencia institucional.



105

A través de las historias de las mujeres, se muestra como estas experiencias han moldeado

sus vidas, impulsandolas a resistir y a organizarse para la defensa de su comunidad.
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Racismo Conflicto armado Extractivismo Esclavitud Explotacion laboral  Violencia institucional Desigualdad

econdmica

Figura 23. Cantidad, en repeticiones, del contenido del cortometraje Polifonias realizado por
Renacer y Memoria, de acuerdo con los indicadores de la categoria Violencia.
Fuente y elaboracion propias.

Conflicto armado es un indicador que aparece con una frecuencia de tres
repeticiones. El cortometraje destaca como la violencia del conflicto armado afectd las
dindmicas de vida en la comunidad. En una escena, Eunice, la partera, relata que la
inseguridad llevo a que muchas mujeres embarazadas tuvieran miedo de salir de sus casas,
por lo que ella asumid la labor de visitarlas y atenderlas en condiciones de riesgo.

En otra escena, imagenes de archivo muestran el desplazamiento forzado de la
comunidad en 2001. Se observa a mujeres, hombres, nifias y nifios dejando sus hogares y
trasladdndose en buses. Una copla entonada en otra escena del cortometraje narra el
momento en que los paramilitares irrumpieron en la comunidad: “Un dia, en la noche,
nuestra puerta tocaron, eran los paracos y nuestras vidas cambiaron” (Gaitan 2019, 15:38-
15:43).

En el cortometraje se muestra que el conflicto armado en Colombia marco
profundamente a las comunidades afrodescendientes del Norte del Cauca. El
desplazamiento forzado afectdé a la cotidianidad de las mujeres, quienes debieron

reorganizar sus vidas y encontrar formas de luchar y resistir.
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Extractivismo es un indicador que aparece con una frecuencia de dos repeticiones.
El cortometraje contrasta la mineria tradicional, practicada por las mujeres de la
comunidad, con el impacto de la mineria industrial. En una escena se muestran imagenes
de maquinaria fragmentando rocas y se habla sobre uso de mercurio para extraer oro.

Donia Polonia expresa su preocupacion:

Hoy la mineria se practica de un modo diferente a como la hemos practicado nosotros
antes. Ahora tienen muchas tecnologias nuevas, maquinarias pesadas, y que hay mucha
contaminacion también para el medio ambiente y para nosotros mismos, como personas.
(Gaitan 2019, 10:18-10:38)

En otra escena, dofna Polonia cuenta que antes la mineria tradicional era motivo
de alegria, pero eso ha cambiado debido a la contaminacion, pues ahora deben desplazarse
a otros lugares donde el rio estd menos contaminado. Mas adelante, en otra escena, Las
Renacientes, en una entrevista, subrayan que el cortometraje también busca generar una
reflexion sobre la economia extractiva que dafia las comunidades.

El audiovisual expone que el extractivismo ha transformado drasticamente la
relacion de las comunidades afrodescendientes con su territorio. La mineria tradicional,
antes simbolo de sustento y comunidad, ha sido desplazada por modelos industriales que
destruyen los ecosistemas y limitan el acceso a recursos naturales esenciales para la vida
de estas poblaciones. La resistencia a estas practicas extractivas es parte de la lucha de
las mujeres por la defensa de su territorio.

Esclavitud es un indicador que aparece con una frecuencia de dos repeticiones. En
una escena, el cortometraje recurre a la animacion para narrar la historia de la
esclavizacion de los pueblos afrodescendientes. En una introduccion animada, se muestra
un barco europeo con una cruz y un pufio que se levanta rompiendo cadenas. En otra
escena, una cancion refuerza esta memoria historica.

Para el audiovisual, la memoria de la esclavitud es una parte central de la
identidad afrodescendiente. No solo evoca el pasado de explotacion y sufrimiento, sino
también la resistencia de las mujeres que, a lo largo de la historia, han desafiado las
condiciones impuestas y han luchado por su libertad. Esta historia de trabajo forzado en
América sigue resonando en las dindmicas de desigualdad que enfrentan las comunidades
afrodescendientes hoy.

Violencia institucional es un indicador que aparece con una frecuencia de dos
repeticiones. El cortometraje expone como el Estado ha fallado en la proteccion de las

comunidades afrodescendientes. En una escena, dofia Clemencia explica que ante la
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violencia sufrida por la comunidad por el conflicto armado el Estado no supo dar
respuesta, lo que llevé a que las mujeres se organizaran para garantizar su propia
seguridad y lograr un retorno al territorio. En otra escena, una cancion en la radio enfatiza
las deudas del Estado con estas comunidades, deudas en educacion, en vivienda, en la
seguridad del territorio.

El cortometraje enfatiza que las mujeres afrodescendientes no solo han
enfrentado la violencia del conflicto y el extractivismo, sino también la indiferencia del
Estado. La falta de acceso a educacion, vivienda y seguridad muestra cémo la
discriminacion estructural sigue afectando sus vidas. En respuesta, han construido formas
auténomas de proteccion y resistencia, demostrando que la organizacién comunitaria es
su mayor fortaleza.

Desigualdad econdmica es un indicador que aparece con una frecuencia de una
repeticion. En una escena, Polonia explica que combina la agricultura con la mineria
tradicional, ya que la agricultura por si sola no le permite cubrir todas sus necesidades
economicas. El cortometraje muestra que la desigualdad econdmica afecta
profundamente a las comunidades afrodescendientes rurales. A pesar de su esfuerzo y
trabajo, muchas mujeres deben complementar sus ingresos con otras actividades para
subsistir. La contaminacién de los rios por la mineria industrial ha dificultado ain mas su
sustento, obligandolas a desplazarse a otros territorios en busca de recursos.

El cortometraje muestra que la violencia en sus multiples formas ha sido un factor
determinante en la vida de las mujeres afrodescendientes. Sin embargo, la narrativa no se
centra en la violencia sino en la capacidad de resistencia y organizacion de las mujeres
afrodescendientes frente a la adversidad. Los testimonios de las mujeres narran que,
aunque la violencia ha dejado marcas en sus vidas, su lucha sigue vigente y su resistencia

es la clave para la transformacion de su realidad.
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Conclusiones

La representacion de la mujer en el cine ha estado historicamente dominada por
narrativas hegemonicas que la encasillan en roles estereotipados y subordinados. Desde
la perspectiva de autoras como Kuhn (1991), Mulvey (2001) y De Lauretis (1992), el cine
ha servido como un instrumento de reproduccion de ideologias patriarcales, donde la
mujer ha sido cosificada y reducida a un objeto de contemplacion para el espectador
masculino.

En el caso de las mujeres afrodescendientes, esta representacion ha sido ain mas
problemadtica. Como sefialan Hooks (1992) y Fanon (2009), la otredad racializada en el
cine ha estado marcada por una ambivalencia constante, oscilando entre la
invisibilizacion y la exotizacion. En respuesta a ello, el cine comunitario ha emergido
como un espacio donde las mujeres afrodescendientes utilizan la imagen en movimiento
como una forma de resistencia y reconfiguracion de la memoria histérica, desafiando las
narrativas que las han reducido a roles marginales o hipersexualizados.

En ese sentido, el cine comunitario se presenta como un espacio transformador
que se distancia del cine tradicional debido al distinto enfoque en los procesos, como se
evidencia en el proceso realizado en Ojo Semilla y en Renacer y Memoria cuya
metodologia acerca a las voces, aumenta la colaboracidon, y la conexidon con sus cuerpos
propios y su territorio, permitiendo una inmersion en el campo, que como dice Melville
(2022) frecuentemente permanece oculto.

Las mujeres afrodescendientes en estos procesos de cine comunitario cuestionan
las estructuras coloniales que han limitado su acceso a la representacion y a la
construccion de una obra audiovisual propia (Lugones, 2008). Como menciona Poole
(1997), la representacion es un acto material que configura la manera en que actuamos y
comprendemos el mundo, lo que subraya la importancia de la autorrepresentaciéon como
un proceso de reconfiguracion de la mirada. Por ello, esta produccion de imagenes
alternativas permite reconfigurar los imaginarios en torno a las mujeres afrodescendientes
en el cine latinoamericano, aportando discursos visuales que se alejan de los estereotipos
y de la mirada externa impuesta historicamente.

En la escuela y laboratorio de cine comunitario de Renacer y Memoria y Ojo

Semilla se busca resignificar los procesos de creacion. A diferencia de la industria
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cinematografica tradicional, donde los roles de direccion y produccién han sido
historicamente dominados por hombres blancos (Mulvey 2001; Kuhn 1991), este tipo de
produccion audiovisual se sustenta en pedagogias participativas y dindmicas
colaborativas (Gumucio 2014). Este método de creacion colectiva se sustenta en la
generacion de espacios de dialogo, intercambio de saberes y reconstruccion de la memoria
historica.

Desde una perspectiva situada en los territorios, facilita la inmersion en el
contexto social y cultural de la comunidad, haciendo que las voces y experiencias de las
mujeres sean el eje central del proceso creativo. En esta linea, la metodologia cuerpo-
territorio para la construccion del guion se convierte en una herramienta clave para
plasmar la violencia infringida en sus cuerpos y territorios, generando un lenguaje propio
basado en la resistencia y la memoria. Este enfoque no solo fomenta la formacion y
produccion cinematografica, sino que también identifica las potencialidades de cada
mujer.

Las experiencias recogidas en esta investigacion muestran que los territorios
afrodescendientes han sido histéricamente estigmatizados y marcados por la violencia
sistémica. Como sefiala Caldera (2021), la invisibilizacion de estas comunidades en el
cine responde a un sistema de poder que les ha negado el acceso a la construccion de su
propia imagen. En este sentido, la produccion audiovisual de estos colectivos es un acto
politico que reconfigura los significados atribuidos a sus identidades y territorios. En
consecuencia, estas comunidades, ademas de enfrentarse a los efectos del racismo
estructural, han sido marcadas por la violencia sistémica y, en particular, por la violencia
machista que afecta a las mujeres afrodescendientes.

En ese sentido, los procesos del cine comunitario también se convierten en una
herramienta para enfrentar la violencia de género y reivindicar el ejercicio de los derechos
sexuales y reproductivos de las mujeres afrodescendientes. Donde ademas de contar
historias, busca transformar realidades, convirtiéndose en un simbolo de sanacion
colectiva y vehiculo de cambio social.

Tanto “Polifonia” como “Carillas” convergen en su exploracion profunda de la
identidad de las mujeres afrodescendiente, a través de elementos visuales y sonoros que
definen el nucleo tematico de la narrativa donde se articula una compleja red de
significados a través de la vestimenta, las caracteristicas fisicas, las expresiones
culturales, el origen étnico y las costumbres. Estas experiencias fomentan que se escuchen

las voces de aquellas mujeres que historicamente han sido marginadas y/o silenciadas.
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Estos audiovisuales funcionan como un archivo de la memoria colectiva e historica de
sus comunidades, y se erigen como herramientas de resistencia contra la
homogeneizacion cultural y la imposicion de narrativas audiovisuales dominantes.

Aqui, el cine comunitario se convierte en una herramienta de autorrepresentacion,
permitiendo a las comunidades como las retratadas en los cortometrajes “Carillas” y
“Polifonia” tomar el control de sus propias narrativas. A pesar de que la violencia y el
conflicto forman parte de la realidad de estos territorios, y se reflejan en un pequefio
porcentaje de estas producciones, estas peliculas trascienden la representacion
estereotipada que los medios hegemonicos suelen ofrecer. Lejos de centrarse en la
violencia, estas obras cinematograficas ponen en primer plano el tejido comunitario, la
organizacion colectiva y las practicas de resistencia que han permitido la supervivencia y
el fortalecimiento de la vida en estos entornos.

Desde una perspectiva decolonial y feminista, el cine comunitario se erige como
un espacio donde las mujeres afrodescendientes no solo narran sus historias, sino que
redefinen los marcos desde los cuales son vistas y comprendidas. Como argumenta Curiel
(2017), es imprescindible desuniversalizar el concepto de mujer y reconocer la
interseccionalidad de raza, clase y género en la produccion audiovisual.

Finalmente, aunque el cine comunitario enfrenta desafios en términos de
profesionalizacién y sostenibilidad (Dorado 2024), su impacto en la transformacion de
las narrativas visuales es innegable. A través de la autorrepresentacion y la creacion
colectiva, las mujeres afrodescendientes han logrado subvertir estructuras de poder,
generando nuevas formas de narracion que dignifican sus experiencias y consolidan su

papel como protagonistas activas en la construccion del cine.
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