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INTRODUCCION

En Taller General, el estudio de arquitectura del que formo parte,
buscamos mecanismos que nos permitan acercar el mundo de la arqui-
tectura (entendida como una prictica en que el rol de les arquitectes' se
limita principalmente al disefio y a la direccién de obra) al de la cons-
truccion (conformado por quienes construyen las obras de arquitectura
disenadas por arquitectes y también personas y comunidades que auto-
construyen todos los dias).

Para nosotres, en un principio lo importante fue poder «encontrar
el equipo», accidén que nombramos de esta manera porque la prictica
nos demostré que hacer-con otres acerca mundos, opiniones, modos
de hacer, enriquece el espacio y facilita resultados que seriamos incapa-
ces de lograr desde la individualidad. Es por esto que en los proyectos
siempre somos mais. Hacer-con también nos lleva a compartir con co-
munidades, a escuchar y registrar problematicas y situaciones diversas
encalladas en contextos sociales especificos, para atenderlas de manera
colectiva.

1 En el presente trabajo hago uso del lenguaje inclusivo, ya sea con x o con e, por-
que considero que «[e]s legitimo, valido y necesario jugar con la plasticidad de la
lengua para decir la inclusion, para darle cabida, para expresar la rabia, para decir
una y mil veces que nada esta escrito sobre piedra en lo que se refiere al orden
de las cosas, porque siempre es posible cambiarlo y combatirlo» (Ortega 2021, parr. 3;
énfasis anadido).
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También identificamos que es necesario encontrar mecanismos que
nos permitan «hacer lo que nos gusta», y para ello en cada proyecto que
desarrollamos mapeamos las posibilidades que tenemos —atravesadas
por nuestras propias motivaciones—, que tienen que ver con el apren-
dizaje generado junto a los actores involucrados durante los procesos de
diseflo / construccién, y con la reutilizacién de recursos para pensar y
construir los espacios mediante la toma de consciencia del origen y de
ellos.

Por ultimo, decidimos «asumir las apuestas», partiendo desde la
practica personal para generar una alternativa global. Asi, buscamos
los mecanismos para desarrollar acciones desde la experimentacion y el
juego, a través de sistemas de montaje y actores diversos que nos permi-
tan sonar con los escenarios alternos donde los problemas personales se
politizan y se vuelven recursos para muches.

Como parte de la red que estamos tejiendo en el Taller General, y
en el curso de «asumir las apuestas», planteo la investigacién a la que
doy inicio. Aqui me zambullo en mi motivacién actual mas latente, que
estudia las desigualdades de género en el ambito de la construcciéon y
la intervencién espacial, producto de estereotipos de género a los que
como arquitecta me enfrento dia tras dia y que encuentro plasmados en
la invisibilizacién, la desacreditacion y el desplazamiento de las mujeres
y las disidencias sexuales y de género en este ambito. Desde aqui tomo
esta posibilidad para abordar la problematica que nace desde una pre-
ocupacién intima y personal, y que en el desarrollo de este ensayo me
permito enlazar desde mi nifez, pasando por el trabajo comunitario en
tiempos universitarios y las luchas politicas en el ambito ptblico, hasta
la actualidad. Considero necesario escapar del papel y de la computa-
dora para tomar martillos, clavos y machetes que al ser utilizados me
llevan a encontrarme-con otras personas y con sus propias herramien-
tas, que luego traigo nuevamente al papel, donde se conjugan mediante
conceptos y autores.

En esta linea considero necesario mapear la existencia de algu-
nos proyectos e investigaciones que acompanan mis inquietudes, que
cuentan historias que enlazan mundos y hacen-con parte fundamental
de mi investigacion sobre el rol de las mujeres y las disidencias en la
construccién y la intervencién espacial. En su «Ensayo sobre la des-
igualdad de género en la arquitectura ecuatoriana: Reflexiones, datos 'y
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experiencias académicasy, la arquitecta Verénica Rosero (2018, 116-25)
estudia el género y la arquitectura desde un enfoque historico y local.
La investigacidn se refiere al ejercicio de la arquitectura en el trabajo de
campo y también indaga sobre la presencia de las arquitectas mujeres
en la academia. Mediante datos cuantitativos y cualitativos, proporcio-
na un panorama actualizado de las situaciones a que nos enfrentamos
las mujeres tanto en el curso de la carrera de arquitectura como en el
ejercicio de la misma. Pone en evidencia la problematica en funcién
de los estereotipos de género y la invisibilizacién de las mujeres en este
ambito en especifico.

El proyecto de maestria de la arquitecta Carina Guedes de Mendonca
(2014), «Arquitetura na periferia: Uma experiéncia de assessoria técnica
para grupos de mulheres», lleva a cabo el analisis mediante la ejecu-
cién de asesorias técnicas a mujeres con escasos recursos, otorgando
herramientas de diseno y construccion para que ellas mismas puedan
intervenir sus propias viviendas. La investigacidén no topa la categoria
de género como tal; sin embargo, mediante el gran proceso de acom-
panamiento que desarrolla junto a grupos de mujeres, se percibe la
intencién dirigida al fomento de su autonomia. Actualmente, el pro-
yecto Arquitetura na Periferia, iniciado en 2015, estd vigente y provee
capacitacidn practica y técnica a mujeres que viven en la periferia en
Brasil (Arquitetura na Periferia 2024).

A lo largo de este Gltimo afio, se manifestaron en Argentina varios
colectivos con iniciativas que abordan la problematica de la arquitectura
y el género desde la practica en obra: Constructortas, una cuadrilla de
albaiilas de Santa Fe (Curioni 2021); Molonas, un proyecto sociopro-
ductivo de mujeres en la construccion, creado en la ciudad de Coérdoba;
y el grupo de mujeres retratado en «Albaiilas, construyendo sin pa-
trones» (Cartago TV 2021), cuadrilla activa en la ciudad de Buenos
Aires. Estas experiencias surgen desde un contexto regional latinoame-
ricano donde los indices de la autoconstruccién? superan ampliamente
a los de la construccién formal.®> La autoconstruccién constituye una

2 Por autoconstruccion me refiero a una actividad llevada a cabo por personas que
aprendieron en la prictica, y no en ambitos formales de educacion.

3 Se habla de construccion, o construccion formal, cuando la actividad es realizada por
empresas constructoras, arquitectxs, ingenieres, especialistas, etc.
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herramienta fundamental para muchas personas que se encuentran en
la necesidad de acceder a un espacio de cobijjo, y postula una alternativa
de cara a suplir esa necesidad en entornos urbanos cada vez mas hostiles.

Las experiencias aqui mencionadas ponen en evidencia que la par-
ticipacion de las mujeres y las disidencias sexuales y de género en el
ejercicio de la construccién y la intervencion espacial constituye una
alternativa a practicas hegemonicas y patriarcales, forman parte de
nuestra vida cotidiana, de nuestro quehacer histérico, y que durante
muchos afios han sido invisibilizadas. Como respuesta a esta realidad
sociocultural que nos atraviesa en el ambito de la construccién, duran-
te el afio 2020, en Taller General comenzamos a realizar encuentros
de construccidon participativa con perspectiva de género, denomina-
dos femingas. Estos espacios han permitido crear un ambiente cuidado
de aprendizaje y de acceso a actividades en las que muchas veces, en
mingas mixtas, nos velamos desplazadas. Las acciones llevadas a cabo
no debian ser de gran escala para dejarnos una multiplicidad de ense-
nanzas. Asi, los espacios construidos (mayoritariamente por grupos de
maestros y albaniles) se encontraban luego de las femingas modificados
con nuestras propias manos, a nuestro favor, en condiciones mejoradas
de habitabilidad y pertenencia.

Luego de las seis primeras femingas, la pandemia del COVID-19
desbaratb nuestro espacio de encuentro y aprendizaje, y confind a cada
una a su propia casa. Para ese entonces, las femingas ya habian demos-
trado que la intervencién espacial es una practica que forma parte de
nuestro dia a dia, y que experimentar construyendo juntas trae con-
sigo experiencias que fomentan nuestra independencia y autonomia.
«E]n el imaginario comdn, tirar abajo paredes o armar estructuras
metilicas son actividades de hombres. Me parece lindo que se pro-
cure romper con esos estereotipos cuando se puede», menciona Paula
Jacome, quien formé parte de los primeros encuentros (en Sobrero
2022, 95). Desde ese entonces, las femingas configuran el inicio de un
proceso que he buscado profundizar y consolidar.

En el afio 2021, tras iniciar mis estudios de género y comunicacion,
me parecid importante, a partir de un experimento tedrico, contribuir
ala produccién de nuevos sentidos en torno a la practica de la construc-
cion desde la perspectiva de género, que favorezca mi quehacer diario,
que pueda interpelar a mis compaferes y servir de herramienta para
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muches. Como mencioné anteriormente, hacer-con otres abre nuevos
caminos e interpretaciones. Es por eso que, para crear el presente ins-
trumento tedrico, me tomé de la mano de Maria, Marie y Mario. Estas
tres personas, como mis casos de estudio, me hicieron parte de sus
mundos y me guiaron en la basqueda de la transformacioén de los sen-
tidos. Junto a elles espero responder lo siguiente: ;como el ejercicio de
las femingas sirve de herramienta para resignificar el rol de las mujeres
y las disidencias sexuales y de género en Quito?

Mediante estos tres casos llamo a la pluralidad, a la aperturay ala in-
terseccionalidad. A modo de introduccidn, enuncio unas escasas carac-
teristicas propias de cada unx, que forman parte de un todo mucho mis
complejo que se describe en el cuerpo tedrico de esta investigacion.
Marie (arquitecta de profesion, artesana de oficio e inmigrante francesa
residente en Ecuador) junto a Maria (constructora autodidacta, cabeza
de familia y lider comunitaria en la ruralidad) y a Mario (constructor
autodidacta transmasculino) se conjugan para expresar sus experiencias
en torno a la construccidén y a la intervencioén espacial.

Inicialmente, en el curso del capitulo primero, narro mi relacién
con la modificacion de los espacios. Este es el germen de mi partici-
pacién posterior en las actividades de construccidn realizadas en las
femingas. Para transitar las historias que recabo en el transcurso de mi
escritura, es necesario comprender que «la pedagogia de los estudios so-
bre la mujer es una practica tedrica mediante la cual “la experiencia de
la mujer” es construida y movilizada como un objeto de conocimiento
y de accién» (Haraway 1995, 186). La experiencia, relatada en primera
persona durante el capitulo inicial, echa luz sobre algunas de las practi-
cas en que nos encontramos quienes vivimos bajo dinamicas de violen-
cia y opresidon machista y patriarcal en el entorno especifico del ambito
doméstico. Ademas, muestra las formas alternativas que encontramos
para sobrevivir en un contexto capitalista, que responde a légicas pa-
triarcales de dominacién (principalmente explicadas por autoras como
Federici [2020] y Segato [2018a], entre otres).

La metodologia adoptada a lo largo del presente escrito toma la
forma de aquello que Haraway nombra «el arbol de la experiencia
de la mujer» —al que agrego las disidencias sexuales y de género—.
Mediante esta metodologia, la autora propone una «pequena y ruidosa
maquina analitica» (Haraway 1995, 188) que permite comprender la
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importancia de la experiencia / consciencia de las mujeres y las disiden-
cias «como un objeto de conocimiento y de accién» (186). Asi, narro
algunos acontecimientos de intervenciéon espacial de los que he sido
parte: una praxis especifica y personal que visibiliza modos de hacer
alternativos al ejercicio de la arquitectura y la construccidn tradicional.
Ahi se da un intercambio, un didlogo con materiales locales y con mo-
dos de hacer arquitectura propios de la autoconstruccién y de procesos
de construccion comunitaria.

Con este esquema, Haraway explica «de qué manera la teoria femi-
nista y el estudio critico del discurso colonial hacen interseccién entre
ellos como dos importantes parejas binarias, es decir, lo local / global y
lo personal / politico» (188). Esta maquina es un instrumento que se pone
en funcionamiento durante el curso de mi investigacion y que permite
identificar una problematica de caricter local en un contexto social
especifico (Ecuador): el desplazamiento de las mujeres y disidencias en
el ambito de la construccion espacial, lo que desde una mirada global
responde al desplazamiento histérico de las mujeres hacia el espacio
doméstico.

Recorrer el trabajo realizado bajo esta mirada permite identificar
un vaivén entre los conceptos que construyen los modos de hacer la
experiencia historica de las mujeres y disidencias como alternativas que
parten desde la resistencia. Mediante el «arbol analitico», la autora nos
invita a problematizar los discursos cerrados del feminismo vy el antico-
lonialismo para mas bien transitar por bifurcaciones que provocan afi-
nidades y conexiones a modo de apertura y construir nuevos sentidos.

En el segundo capitulo transito por las historias de vida de Marie,
Maria y Mario, durante encuentros localizados en Quito, el Ilal6 y
Manta, respectivamente, en el transcurso de los anos 2021 y 2022. Para
abordar sus formas de construir y de crear, me parecié necesario realizar
las entrevistas durante procesos creativos, de construccién o mediante
la visita a proyectos construidos con sus propias manos. El relato inicia
con la descripcidén de sus «motores» como los primeros acercamientos al
ejercicio de la construccidn; alli enuncio elementos clave que sirven de
impulso para su accionar. A lo largo de estas experiencias tempranas se
ponen en evidencia relaciones, oposiciones y alternativas frente a este-
reotipos de género, y se muestran respuestas particulares en cuanto a su
propio ejercicio de la construccién y la intervencion espacial.
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Los mundos de Maria, Marie y Mario dialogan desde el momento
en el que devienen «con-structorxs», cuando relatan los mecanismos a
los que recurren actualmente para poder construir. Alli identifico otros
modos de hacer arquitectura que muestran conexiones desde lo parti-
cular, que se enlazan y se entretejen desde la creacion de alternativas
ante un contexto histérico capitalista y patriarcal.

Del encuentro y la superposicién de las experiencias de los tres ca-
sos de estudio, nace un sujeto metodolégico hibrido que genera un
discurso desde la conjuncidn de las tres historias. Este nuevo personaje
recoge los modos de hacer de Maria, Marie y Mario, y desde alli crea
herramientas de accién que estan orientadas en la busqueda de trans-
formacion de los sentidos, en la creacidn de nuevas interpretaciones y
nuevos escenarios desde la comunicacion. Este sujeto plural se acuerpa
de los fragmentos que lo componen y mediante la creatividad propone
un territorio de autonomia y libertad.






CAPITULO PRIMERO
EL ESPACIO RECUPERADO

AUTO(DE)CONSTRUCCION

Por dentro,

el instrumento que impone al nido

la forma circular

no es otra cosa que el cuerpo del pajaro.
Gaston Bachelard

En este capitulo se desarrolla una autocartografia;' un mapeo y
un recorrido desde mi propia experiencia en torno a la arquitectura.
En este mapa vivencial, recorto y pego, trazo y borro. Camino y voy
recogiendo las partes que algiin dia desarmé. Seguramente, mi auto-
cartografia no sera la misma al inicio de este documento que cuando
lo culmine, ird cambiando conforme se modifique mi propio archivo
desde la reflexion.

4 «[Clartografias, [...] una especie de paisajismo intelectual que me proporciona un
horizonte, un marco de referencia, dentro del cual puedo orientarme, mudarme
de aqui para alla e instalar mi propia tienda teorética» (Braidotti 2000, 49). Armo
mi propia cartografia como un diagrama en que las partes se van interconectando;
también, este mapa tiene el afin de subrayar lugares significativos de mi andar.
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Sin duda, la herramienta discursiva es la herramienta mas poten-
te del feminismo, «en el campo discursivo estd nuestra gran victoria»
(Segato 2020, 13:59). Al enunciarnos, vamos quitando poco a poco las
pesadas piedras que erigen el sistema politico patriarcal como orden
normativo. Poner en palabras, evidenciar a partir del propio accionar,
es construir nuestra historia, es auto(re)conocernos desde nuestro ser y
estar en el mundo. Nos hacemos presentes con nuestros cuerpos llenos
de sudor y cicatrices v, asi, nos (re)armamos desde los escombros.

Ya pasaron once afios, y (re)construir mi punto de partida no es
tarea facil. Busco en el canasto donde tengo mis herramientas para ver
si puedo (re)armar mi historia y me encuentro con una parte del motor
que contiene mi indignacién y mis quejas. Esta se enciende cada 25 de
noviembre,® cuando pienso en mi mamad, en mis hermanxs, compa-
nerxs, primxs y abueles, en las que ya no estan y en las que seguimos
aca. En los dias blancos de frio seco, de arboles pelados, recuerdo la
conmocidn en los rostros de todas nosotras en la calle. No soy la Gnica
sobreviviente, ni la Ginica que marcha ese dia. Junto a mi motor veo una
nota de este ano que dice: «Cada apenas 41 horas, ocurre un delito que
atenta contra la vida de una mujer, por el hecho de serlo» (Fundaciéon
ALDEA 2021, parr. 2).

Tomo la parte y la observo, todavia emite sonidos. Me recuerda
cuando vivia en mi casa natal® y fui construyendo a escondidas mi motor.”
Un dia, luego de diecinueve anos de ajustarlo y armarlo, en medio de
un episodio de violencia lo prendi y logré huir —pienso en la palabra
huir como una palabra grande que contiene desesperacién-fuerza-liber-
tad, en ese orden de aparicion—. Aquel dia esa pieza dio un vuelco, se
activd y como por medio de un electroshock inicid su andar.

5  Dia Internacional de la Eliminacién de la Violencia contra la Mujer.

6  «La casa natal ha inscrito en nosotros la jerarquia de las diversas funciones del
habitar. Somos el diagrama de las funciones de habitar esa casa y todas las demas
casas no son mas que variaciones de un tema fundamental» (Bachelard 1997, 45).

7 Maquina que empuja para adelante, tiene unas fuertes paletas de ventilador, pen-
samientos, fuerza y consejos de mis amigas Chili y Pauli, mi mama Silvia, mis
hermanas Camila y Lucia, mi tia Eglé, mi prima-madrina Marina, mis abueles
Inés, Celia y Héctor. Es un poco pesado. Tiene dos tiras como mochila, se cuelga
en la espalda, pesa-cansa, pero empuja, se enciende con una profunda, inesperada
y muy deseada voluntad. Siempre se hace escuchar.
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Las tempestades nos azotan sin que las veamos venir, algunas re-
mueven desde lo profundo y traen mucha basura. Sacuden mucha agua
y ahogan por un rato, te tiran al piso, te dejan sin aire y te zarandean.
Acarrean con otres, nos revuelcan, confunden, hieren. Quienes cono-
cemos la violencia desde que comienza deseamos que pase, que haya
calma y que salga el sol: «[PJlor mucho que insultaran las puertas, las
contraventanas, que se pronunciaran terribles amenazas, trompeteando
en la chimenea, el ser ya humano, donde yo refugiaba mi cuerpo, no
cedié ni un apice a la tempestad» (Bachelard 1997, 77). Durante aquel
afio, cuando hice todo lo posible por ser libre, moria una mujer cada
57 horas en la Reptblica Argentina (Elena 2018). Hoy escribo desde
mi condicién de sobreviviente —luego de vivir toda mi infancia y mi
adolescencia en un contexto de violencia—, de haber logrado salir, y
todo lo que implica en mi vida actualmente.

Muchas de nosotras vivimos en la intermitencia de violencias, obli-
gaciones y afios de servidumbre. Mies (2019, 94) se refiere a las dinami-
cas de poder que inflige el patriarcado como «las relaciones opresivas y
de explotacion que afectan a las mujeres, asi como también el caracter
sistémico de las mismas»; aflo tras afio, pienso. Cuando prendi mi motor
por primera vez no sabia qué potencia tendria. Recuerdo que al prin-
cipio senti un gran empujon, un impulso verdadero. Sonaba duro, con
gritos de aliento. Me senti aturdida, no sabia a dénde ir y comencé a
escucharlo. Fui némade.

Luego de ese dia no necesité mucha cosa, cada casa-techo-choza por
las que pasé tenian todo. Los hogares con el amor de mis amigues me
cobijaron. Descubri que los recursos humanos y las redes comunitarias
superan ampliamente los recursos monetarios. Por ese tiempo estaba
estudiando arquitectura en la universidad. Mi motor, que chillaba mu-
chas voces, emitia una voz bajita y aguda que no cesaba de preguntar
sobre el urbanismo, sobre como era la vida en los barrios o en las villas,?
sobre como la arquitectura forma parte de la vida de las personas y las
personas, de la arquitectura.

Junto a dos amigas empezamos a trabajar sobre la accesibilidad y
el espacio publico en una villa de la ciudad de Cérdoba llamada Villa

8  Villa miseria o villa es el nombre que se da en Argentina a los asentamientos infor-
males. Por lo general se encuentran situados en terrenos fiscales, muchas veces en
las periferias de la ciudad, aunque también las hay al interior de estas.
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Los Artesanos. Alli no podia entrar el camién recolector de basura,
porque las viviendas estaban creciendo sobre las calles y, en consecuen-
cia, tampoco habia veredas o espacios de recreacidon. Trabajamos con
25 familias sobre el tema. Pero encontramos problemas mayores, tanto
nuestros como de elles. Por un lado, en la universidad no nos habian
preparado para trabajar con personas de carne y hueso, faltaban mu-
chisimas herramientas y, por otro, la comunidad tenia prioridades que
resolver, como qué comer.

Comprendimos que las casas tenian espacios grandes porque aloja-
ban vivienda-taller-maquila ilegal, y su basura la quemaban al borde
del riachuelo que también hacia las veces de espacio ptblico en donde
les nines jugaban. Hicimos lo que pudimos, fue un trabajo duro que
desperté mi angustia-esperanza-desesperanza. Este hecho suscité que
al motor le adecuara un canasto’ con el que no contaba. La experiencia
me enseflaba que, si queria saciar mis inquietudes, primero debia re-
colectar algunas herramientas necesarias para iniciar mi camino en el
ejercicio de la profesion.

Lo primero que puse dentro fueron varias notas de largas charlas con
una amiga-hermana licenciada en trabajo social y algunos libros que
ella me recomendd. Mi motor los hizo parte suya, rapidisimo —nada
tenian que ver con la arquitectura, creia yo—. Eso calmé un poco mi
angustia, pero no lo suficiente. Cuando sali de la universidad seguia
escuchando la voz del motor con sus preguntas insistentes sobre las
personas. Habia oido en una conferencia una frase que el motor repetia
en mi interior, a modo de memorandum y con tono de megafono: «Es
crucial no olvidarse que el poder de crear un mundo mejor no reside
en el Estado sino en los movimientos sociales, en las sociedades en mo-
vimiento, y que cualquier esfuerzo por cambiar la politica social traba-
jando en las instituciones tiene el riesgo de fortalecer lo que se intenta
desmantelar» (Federici 2017, 26).

Por esa época viajé a Quito y me involucré en procesos de diseflo
con asociaciones del Mercado San Roque y luego con familias de casas
afectadas por el terremoto del ano 2016. Llevamos a cabo varios talleres
en los que aprendimos a construir con la gente del lugar y otres colegas.

9  El canasto de mi motor es mi caja de herramientas. Los mas comunes son plasticos
y tienen dos niveles al interior; este es un canasto redondo de paja toquilla, con
borde y sin tapa, donde para mi es mas ficil encontrar todo.
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Hicimos muchas mingas" y ahi reconocimos que los aprendizajes, tan-
to de construccién en si como para la toma de decisiones grupales en
cuanto al disefio de los espacios, no formaban parte de nuestros saberes
universitarios. Tomo del canasto dos notas mias de esa época: «Darse
tiempo para comer, para socializar, para aprender» (Canasto de herra-
mientas [2015], coleccion privada) y «Tener responsabilidad, constancia
y cuidado» (Canasto de herramientas [2016], coleccion privada).

En el afio 2018 formamos la campana Aborto Libre Ec., y al aden-
trarme formalmente en el feminismo senti muchas emociones diversas.
Mi motor empez0 a fallar, iba demasiado rapido y hacia preguntas sin
cesar. Recuerdo una noche en la que sonaba sin parar, preguntaba sobre
la arquitectura y de pronto pensaba en las mujeres, en el aborto, en las
tempestades, en la construccion, en la desigualdad, en la gente, en la
violencia, y repasaba la lista en un loop incansable. Ante mi confusién
recordé un documental del afio 2017 llamado Hacer mucho con poco, pro-
ducido por Kliwadenko Novas y Al Borde, en el que distintos grupos
de arquitectxs tuvimos la oportunidad de expresar nuestra visiéon sobre
lo que estd pasando en torno a la construccion y la arquitectura en
Ecuador y Latinoamérica. Alli un amigo arquitecto, José Maria Siez,
realiza esta pregunta: «;Cual es la forma mas sencilla de solucionar un
problema que tenemos, con el contexto de todos los demas problemas
que tenemos?» (Kliwadenko y Novas 2017, 16:12).

Pensando en esto, siento que con la arquitectura buscamos solucio-
nar o responder las necesidades que se nos presentan, pero no podemos
obviar que existe un contexto complejo que esta totalmente atravesado
por diversas variables, como, por ejemplo, la escasez de recursos, las
desigualdades de género, la pobreza, la violencia, la discriminacidn, etc.
En ese momento mi motor se rompid y senti un gran vacio. Extrané la
vocecita de las preguntas que no me dejaba de hablar y encontré una
nota de la Gltima minga en la que participé por ese tiempo, que decia:
«Siempre se puede desarmar y volver a armar» (Canasto de herramien-
tas [2016], coleccidén privada).

10  El término minga proviene del idioma kichwa y se utiliza para designar a un co-
lectivo de personas que se retinen a realizar un trabajo colaborativo. En Ecuador,
el término es muy utilizado al momento de realizar trabajos en grupo, como por
ejemplo la limpieza de un barrio, de una escuela, arreglar un camino o, incluso,
construir un equipamiento comunitario o la vivienda de alguien.
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LO POLITICO ES DOMESTICO

Hay que hacer la politica del dia a dia,

retejer el tejido comunitario,

derrumbar los muros que encapsulan

los espacios domésticos

y restaurar la politicidad de lo doméstico

propio de la vida comunal.

En esta politicidad de esas tecnologias vinculares
surgira el formato de la accion politica capaz de reorientar
la historia en la direccion de una felicidad mayor
pautada por el fin de la prehistoria

patriarcal de la humanidad.

Rita Segato

Releo mis notas del afio 2017 y me veo en retrospectiva. Recuerdo
que desde ese afio formo parte de Taller General," y eso implica que
desde ese momento ejerzo mi profesion de forma independiente y
acompanada. Durante este tiempo hicimos remodelaciones, casas nuevas,
artefactos para exposiciones de arte, mobiliarios para museos, diseflos
para concursos, dimos clases en la universidad, hicimos grupos de disefio
y construccioén con otros colectivos de arquitectxs y junto a comuni-
dades. En el transitar la practica arquitectonica luego de varios talleres
de construccién con la comunidad de Chamanga, en la provincia de
Esmeraldas, concluimos que, como menciona mi companere Martin
Real (Kliwadenko y Novas 2017, 18:14) en el documental, «la arquitec-
tura en si no existe en estas comunidades, o sea, es ingeniero el que sabe
construir, pero el disefio no estd contemplado en ninglin punto; o sea,
no piensas en diseno, en arquitectura, sino en construcciéon». Es decir, en-
contramos una falencia en el ejercicio de nuestra profesion: en las comu-
nidades éramos invisibles y totalmente prescindibles como arquitectxs.

11 Taller General es el colectivo del que formo parte junto a mi compafiere Martin
Real. Trabajamos en diversos ambitos desde la arquitectura y el diseno. En este
espacio abordamos los proyectos desde el intercambio y la participacién de diver-
sos actores, fomentando el involucramiento de profesionales de distintas discipli-
nas, contemplando al juego, la experimentacion y la prueba/error como mecanis-
mos fundamentales para ejercitar la libertad y la creatividad en las propuestas.
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Por esa visiéon de la arquitectura comprendemos —desde el trabajo
con las comunidades— que el «70 % de Latinoamérica estd construida
en la informalidad y el 70 % de los estudiantes cuando se gradiian van
a trabajar en el 30 % que no es informal; o sea, en donde tenemos que
estar brindando el servicio como arquitectos no estamos trabajando»
(45:46; testimonio de Kike Villacis). Nos permite ver que la mayoria de
la poblacién resuelve sus necesidades de vivienda, de mejoramiento de
la calidad habitacional o de cobijo sin arquitectxs. Desde aqui propon-
go que el gjercicio de la construccidn, la intervencién espacial —armar,
desarmar y modificar los espacios en el dia a dia—, es lo que entiendo
como la arquitectura.

Fotografia 1. Foto-collage analogo digital

Registro fotografico: Silvia.
Fuente: Canasto de herramientas (1996, coleccidén privada).
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Hoy escojo una foto de mi canasto y la observo. En la parte pos-
terior veo una nota con esfero azul y la letra de mi mama que dice:
«Florencia, 6 anos.

En la imagen estoy en la galeria'? de la casa, parada en una silla de
madera, con una brocha en mi mano izquierda y un tarro de pintura
en la derecha. Tenia frente a mi una tabla alta que estaba pintando de
blanco. La melancolia de las fotos me inunda; estos objetos son por ex-
celencia los que me arman, me recuerdan mi origen y me acompafan.
Esta fotografia en particular me genera una sensacién de compaiiia,
espacio propio y didlogo intimo con el objeto que estoy modificando.
El momento donde todo cambia, se transforma.

Recuerdo varias fotos de mi nifiez en las que estoy usando herra-
mientas como la lijadora, brochas, espatulas, pistola de calor, removedor
de pintura, etc. Para nosotras, intervenir la casa eran actividades del dia a
dia. Eramos tres mujeres: mi mama, mi hermana y yo.Viviamos en una
ciudad alejada del resto de la familia, dato no menor para entender la im-
punidad con la que se daban los hechos. Mi pap4, el tinico hombre en la
casa, nos exigia la limpieza de la vivienda y del carro, esperarlo con la co-
mida lista al llegar de su trabajo, y nos prohibia tareas de ocio como leer,
jugar o no hacer nada. Ante esto, cabe senalar que «mediante el salario
del hombre, el matrimonio y la ideologia del amor, el capitalismo habia
dado al hombre el poder de mandar en nuestro trabajo no remunerado y
de imponer disciplina en nuestro tiempo y espacio» (Federici 2018, 65).

Eso era lo que sucedia en mi casa. Siempre debiamos estar ocupadas,
con las puertas de los cuartos abiertas para que €l viera qué era lo que
estabamos haciendo todo el tiempo. Reinaban las reglas y estructuras
que menciona la autora. Vigiladas al igual que en un trabajo, se nos
castigaba por no cumplir las obligaciones de mantenimiento, limpieza,
compras, alimentacion o cuidados. La violencia de género es una reali-
dad de muchas personas, y es importante reconocer que el espacio so-
cial que ocupamos en la actualidad mujeres y disidencias sexuales y de
género® (a las que de ahora en mas llamaré las disidencias) se encuentra

12 En Argentina, se llama galeria al espacio semicubierto de transicién que existe, a ve-
ces, entre el interior de la casa y el patio. También se lo conoce en inglés como porche.
13 Para referirnos a los grupos LGBTIQ+, lo mas importante es «su posicion hete-
rodoxa en el campo sexual, esto es, su disidencia frente a las ideologias sexuales
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condicionado por un intenso proceso de degradacién social que hemos
sufrido desde la modernidad (Hunt 2009, 35-69).

Hago hincapié en nombrar las disidencias sin el afan de que se com-
prenda como una categoria excluyente —donde por un lado esta lo bi-
nario y, enfrente, «lo otro»—, sino todo lo contrario: reconociendo que
mi propia historia tiene su origen en una familia patriarcal, que anulaba
todas las alternativas y posibles decisiones sexoafectivas por fuera de
la heteronorma. Es por esto que me interesa nombrar las disidencias
con toda su fuerza y complejidad, desde un caracter «que enfatiza la
existencia de una dinamica de poder, de lucha y resistencia frente a las
ideologias conservadoras» (Nuaifiez 2011, 77). Mi intencién radica en
poner en valor y enunciar todas las realidades que me acompanan hacia
la transformacion personal y construyen la lucha feminista.

Una de las armas del sistema para conferir tal poder a los hombres, y
crear la divisiéon principalmente binaria entre dos sexos —el masculino
y el femenino—, ha sido concebir la naturalizacién de la feminidad
como una realidad en que la mujer pertenece al espacio doméstico por
naturaleza o por su «vocacidon de madre y cuidadora». Con esta concep-
cién se nos ha vulnerado y privado de toda independencia, derechos y
autonomia (Federici 2018, 8). Esta division actualmente se encuentra
explicada desde diversas Opticas feministas. Para Jablonka (2020, 36), su
origen radica ya en el Paleolitico:

La neolitizacién profundiza la divisién sexual del trabajo esbozada en el
Paleolitico. Los hombres monopolizan las labores de desbroce, labranza, el
uso de las herramientas, la tracciéon animal, la construccion de la vivienda;
las mujeres se ocupan de juntar bayas y hongos, recolectar lefia, fabricar la
vestimenta, cocer los alimentos, velando siempre por los nifios. Efecttian
esos trabajos en las viviendas, o en las proximidades, de modo tal que la
esfera doméstica se convierte de manera progresiva en el ambito de lo
femenino.

Como menciono, para el autor la divisién sexual tiene su origen
en el Paleolitico, y desde el Neolitico las poblaciones se encargan de
perpetuar y preponderar una desigualdad de sexos (51). En la presente

y de género dominantes, algo que se retoma mas apropiadamente en el concepto
disidencia sexual y de género» (Nunez 2011, 37).
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investigacién, mi interés radica en reflexionar sobre la persistencia de
esta division a través de los anos. Para poder explicarlo adopto diversas
perspectivas criticas desde lo comunitario, desde las redes, desde los
afectos, desde lo mutable.

Como explica Federici (2020, 229-30), desde hace 150 afos existe
una ferviente necesidad por parte del sistema capitalista de nunca dejar
de producir fuerza de trabajo. Es por ello que, actualmente, nos ve-
mos inmersas en la doble jornada laboral. Esta tiene su origen durante
la Revolucion Industrial, con el desplazamiento de las mujeres de sus
puestos de trabajo en las fabricas, hacia los hogares, causado por me-
didas parlamentarias «protectoras», tomadas por parte de la burguesia
(gobiernos y patrones) que reaccioné al ver las consecuencias que ge-
neraba en hombres y mujeres el trabajo de 14 a 16 horas diarias en las
fabricas: los valores de la tasa de natalidad bajaban y los de la mortalidad
infantil crecian. Se adoptd esta estrategia de clase porque temian que
las personas dejaran de reproducirse a causa del cansancio fisico y de su
corta esperanza de vida. Las directrices que se implementaron luego en
otros paises, y que en algunos estan vigentes hasta el dia de hoy a modo
de brecha salarial, tuvieron como estrategia el aumento considerable
de los salarios de los hombres, con lo que se cred el salario familiar™ y
se constituyé la nocién de la familia nuclear. Esta circunstancia, con el
desplazamiento forzoso de las mujeres a las viviendas para fomentar la
(re)produccion de la fuerza de trabajo y su crianza, cre6 jerarquias, depen-
dencia y violencia entre hombres asalariados y mujeres invisibilizadas.

Este desplazamiento trajo aparejada nuestra doble jornada laboral,
que es aquella que se realiza en una misma unidad de tiempo con ca-
racteristicas sociales diferentes: uno visto como el trabajo productivo,
publico, pago, bajo contrato salarial; y el otro como la jornada privada
de trabajo (re)productivo y de cuidados, no remunerado, invisibilizado

14  Federici denomina a este proceso clave para el capitalismo el patriarcado del salario,
con las mujeres en los hogares y los hombres en las fibricas ganando un salario
destinado a toda la familia. Se garantizaba por parte de las amas de casa el cuidado,
la crianza y la reproduccion de Ixs hijxs, la limpieza del hogar y el placer sexual;
y por parte de los obreros, dependencia absoluta de su trabajo. Se comienza a
concebir el trabajo como un signo de honor masculino y se crea la dependencia
econémica de los demas integrantes de la familia para con el hombre (Federici
2018).
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y desarrollado dentro del hogar (Lagarde 2005, 134). Traigo algunos
ejemplos de la actualidad que evidencian esta brecha: segtin el Instituto
Nacional de Estadistica y Censos, en febrero del afio 2021 una mujer
empleada en Ecuador recibia un salario un 14,3 % menor que un hom-
bre (EC INEC 2021, 43). Segtn el Instituto Ecuatoriano de Seguridad
Social, la persona gestante tiene derecho a realizar «reposo de 2 semanas
antes y 10 semanas después del parto» y «el padre tiene derecho a licen-
cia con remuneracién por 10 dias por el nacimiento de su hijo/a» (EC
[ESS 2021, parrs. 3 y 23).

Ante estas cifras podemos ratificar que la divisiéon sexual del trabajo
toma como excusa el hecho de que «por naturaleza» las mujeres perte-
necemos al espacio doméstico-(re)productivo de cuidados, para respon-
der a las 16gicas de la productividad y reproductividad del sistema. Es asi
como «se construye la idea de que las mujeres son ajenas a la maquina,
a la fabrica, a la produccidn, a la calle, al dinero y al salario. Nada mis
falso. Las mujeres siempre han trabajado productivamente» (Lagarde
2005, 135). La construccion del rol «femenino» se sirve de la privacion
de libertad, de la invisibilizacién, la desvalorizacién y la opresién de
las mujeres para perpetuar el statu quo del sistema capitalista-patriarcal.

Durante los dieciocho afios que vivi en mi casa natal, en un entorno
de constante vulneracidn, invisibilizacidn, violencia y opresion, el es-
pacio doméstico que se nos adjudicd como tnico era mi jaula y también
mi espacio de accién. Las obligaciones que desarrollé en ese contexto,
y que fueron mi vida todos esos anos, me han llevado a involucrar-
me desde nifia en la intervencion y la modificacidn de los espacios.
Finalmente, mediante el uso de mis manos, mi cuerpo y mi mente
—en esa actividad en especifico—, encontré un espacio intimo, ab-
sorto y propio, de potencia y accién, que dio paso a la creacion de mi
motor de movimiento y de cambio, favorable para crear una estrategia
dentro del sistema capitalista-patriarcal en el que nos encontramos. Esta
capacidad se convirtié en mi herramienta por excelencia. Por lo tanto,
creo que la desconstruccidn’ —entendida por mi como una accién de

15 Desconstruccién es un término acunado por Derrida en el afnio 1971. En «Carta a
un amigo japonés», el autor explica su basqueda para la seleccién del término y
su sentido mismo: «El término destruccion implicaba de forma demasiado visi-
ble un aniquilamiento, una reduccién negativa mas proxima de la “demolicion”
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modificacion espacial y simbdlica— puede abrir diversas alternativas
y oportunidades de accidn, (re)accién y (re)formulacion en el curso de
nuestras vidas.

Como menciona Segato en la entrevista realizada por Carbajal
(2017, parr. 4):

Si en los afos 60 el feminismo dijo «lo personal es politico», el camino que
propongo no es una traduccién de lo doméstico a los términos publicos,
su digestion por la gramatica pablica para alcanzar algiin grado de politi-
cidad, para hablar en el lenguaje del Estado, sino el camino opuesto: «do-
mesticar la politica», desburocratizarla, humanizarla en clave doméstica,
de una domesticidad repolitizada.

Ante esta perspectiva de autorreconocimiento, de valoracion de nues-
tras practicas en nuestras jaulas, desconstruyo mi aprendizaje y me cues-
tiono: ;cudles son las realidades de las mujeres y las disidencias que apren-
demos en contextos de opresion? ;Cémo ejercemos dia a dia aquello que
hemos aprendido en estos contextos o fuera de ellos? Porque, sin duda
y contemplando la propuesta de Segato, nuestras vidas, nuestro dia a dia,
es nuestro quehacer politico aun dentro de nuestros hogares oprimidos.

Freire (2014, 62) menciona que en el instante en que tomamos cons-
ciencia de que formamos parte de una situacién de opresién y cuando
reconocemos a nuestro(s) opresor(es), los oprimidos tenemos la posibi-
lidad de modificar nuestra realidad. Ese es el momento en el que lo-
gramos creer en nosotrxs mismxs y luchar por nuestra liberacién. Hace
hincapié en que esa transformacién no solo radica en un reconocimien-
to a nivel intelectual, sino que es imprescindible la puesta en prictica
para que la accion liberadora pueda llevarse a término. Es por esto que
las practicas que desarrollamos las mujeres y disidencias, durante afios y
a veces vidas enteras dentro de los entornos de opresion, no son nulas,
como menciona el autor. Al reconocerlas y ponerlas en valor, tenemos

nietzscheana [...]. Por consiguiente, lo descarté. Recuerdo haber investigado si la
palabra desconstruccion |...] era efectivamente una palabra francesa [...]. Su alcance
gramatical, lingtiistico o retérico se hallaba aqui asociado a un alcance “maqui-
nico” [...]. Desconstruir / 1) Desensamblar las partes de un todo. Desconstruir una
mdquina para transportarla a otra parte. 2) Término de gramatica [...]. Desconstruir
versos, hacerlos, suprimiendo la medida, semejantes a la prosa. |...] 3) Desconstruirse |...].
Perder su construcciéon» (Derrida 1997, 25).
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la posibilidad de crear distintas herramientas para utilizarlas a nuestro
favor y en pos de nuestro beneficio.

Cuando las mujeres y disidencias participamos de otros trabajos que
no son los (re)productivos y de cuidados, nos enfrentamos a la dis-
criminacién sexogenérica que nos interpela en el mundo del «trabajo
formal». En nuestros paises la brecha salarial, la escasa participaciéon de
mujeres y disidencias en cargos ejecutivos o de alta direccion, hablan
de la perpetuacion de la marginacion y la discriminacidn sexogenéri-
ca mis alld del entorno doméstico. Como menciona Lagarde (2005,
142-3), refiriéndose al ambito de trabajo «formal» o a los espacios edu-
cativos que hoy en dia podemos frecuentar:

[A]un en condiciones de explotacidn, [...] salir, ganar dinero, [...] el trabajo
y lo publico, las relaciones de contrato y la movilidad espacio-temporal,
aunadas [...] al ejercicio de la capacidad de aprendizaje y la puesta en prac-
tica de habilidades y conocimientos en el desarrollo de actividades, cons-
tituyen un espacio menos opresivo para las mujeres.

Por ello, no basta con poder acceder al trabajo y a la vida publica,
sino que también es necesario que los ambientes laborales a los que
pertenezcamos sean justos e inclusivos. Segin la autora, la opresion
esta determinada por la division sexual del trabajo, por la existencia de
relaciones, estructuras e instituciones jerarquicas y autoritarias, entre
otros factores (143): la invisibilidad, la sumisién o el desplazamiento,
dentro o fuera de nuestros hogares. En el transcurso de esta investiga-
cidn, reflexiono sobre el estado actual de la division sexual del trabajo
en el ambito de la construccion e intervencidn de los espacios, y sobre
la invalidacién de los saberes empiricos de las mujeres y disidencias ad-
quiridos durante el transcurso de nuestras vidas.

Examinar criticamente el poder y la expropiacion de valor que ejer-
ce el patriarcado, desde este enfoque, permite situar el presente estudio
en el contexto historico actual (Segato 2018a, 17). Como consecuen-
cia del sistema capitalista patriarcal se constituyen los estereotipos de
género, que imponen estructuras opresivas, asignan roles para unxs y
para otrxs y califican las caracteristicas de las personas segtin diversas
convenciones sociales, como explican Cook y Cusack (2010, 11). Los
estereotipos tienen el poder de clasificarnos en grupos de quienes «po-
demos» y quienes «<no podemos» desempenar algunas actividades. Estas
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construcciones morales y culturales se han ido instaurando de diversas
maneras en la sociedad:

Con el tiempo las mujeres ganaron acceso a muchas ocupaciones que
posteriormente serian consideradas trabajos masculinos. En los pueblos
medievales las mujeres trabajaban como herreras, carniceras, panaderas,
candeleras, sombrereras, cerveceras, cardadoras de lana y comerciantes |...].
[H]acia el siglo XIV, las mujeres comenzaron a ser maestras, asi como
también doctoras y cirujanas, y comenzaron también a competir con los
hombres con formacidn universitaria, obteniendo en ciertas ocasiones una
alta reputacion. (Federici 2016, 49)

Muchas mujeres que participaron en la construccién y el disefio de
los espacios han estado presentes en actividades de las que luego —con
el advenimiento del capitalismo— fueron arrancadas, y se vieron des-
plazadas hacia el trabajo que les ha sido asignado como «quehacer» (de-
ber o tener que hacer) en los espacios domésticos (Lagarde 2005, 145).

En el anio 1879, Mary Louisa Page, de la Facultad de Arquitectura
de Illinois, fue la primera mujer «en obtener el titulo de arquitecta en el
mundo» (Marciani 2017, parr. 1). Desde ese ano hasta el presente, se fue
incrementando el nimero de mujeres estudiantes de arquitectura en las
universidades del mundo vy, en consecuencia, aumento su presencia en
el ambito profesional. Para Woolf (2013, 134), la escasez de las mujeres
en la produccidn cultural se debe al desplazamiento al que nos hemos
visto forzadas y las carencias que este implica: «La libertad intelectual
depende de las cosas materiales [...]. Las mujeres siempre han sido po-
bres, no solamente durante doscientos anos, sino desde el principio de
los tiempos. Las mujeres han tenido menos libertad intelectual que los
hijos de los esclavos ateniensesy.

Actualmente, en Ecuador, el 50 % de Ixs graduadxs de la carrera de
arquitectura son mujeres. No obstante, en la bibliografia que se otorga
a Ixs estudiantes de arquitectura en las universidades de Quito, tan solo
entre un 0 % y un 20 % fue desarrollada por autoras mujeres. Por mas
que la cantidad de profesionales entre estos dos géneros, hoy por hoy,
sea equitativa, la visibilidad en los ambitos académicos y profesionales
no tiene el mismo nivel de aceptaciéon en funcioén del rol de autoridad
que se puede ocupar. La aceptacion de las mujeres arquitectas es mas

alta con relacién al diseno de proyectos (51 %) que en la construccion
de los mismos, donde desciende en un 20 % (Rosero 2018, 116-25).



Femingas, una herramienta (de)construccién feminista: Tres experiencias en Quito / 31

De acuerdo a estos datos, y adoptando mi experiencia como arqui-
tecta, puedo deducir que, en Ecuador, la direccidon de obras de arqui-
tectura supone un reto ain mayor, ya que los equipos de constructores
(maestros, albafiiles y oficiales) estain conformados casi en su totalidad
por personas de sexo masculino. Es asi como los estereotipos de género
cumplen un papel tangible fundamental. La desacreditacién de las mu-
jeres arquitectas en obra es muy usual, como menciono en el siguiente
comentario realizado para el catilogo del Habitante Festival de Cine
Ciudad y Arquitectura (2019) a partir de una conversacién entre cole-
gas, realizada a propésito de City Dreamers (2018), pelicula documental
que narra la vida de cuatro arquitectas estadounidenses pioneras en el
ejercicio de la profesion:

No basta solo con tener una pasion, perseguir un sueflo o simplemente
querer ejercer la profesion. El patriarcado nos exige que debemos demos-
trar excelencia en los ambitos académicos y profesionales, a veces hasta
ser sobresalientes para ser escuchadas. Las primeras arquitectas egresadas
debian demostrar que no iban a la universidad porque querian buscar
marido. Actualmente no solo tenemos que preocuparnos por hacer bien
nuestro trabajo, ya sea en la obra o en la oficina, también debemos lograr
hacernos respetar. [...] Debemos tolerar cuando alguien nos dice «Yo no le
hago caso a mujercitas», y también esforzarnos por decir algo inteligente
siempre, porque si no, se debe a que estds enamorada, o eres dramatica o
estas menstruando. Para afrontar estas y otras variables que nos interpelan
a diario, muchas arquitectas adoptamos modos de vestirnos y de comuni-
carnos considerados masculinos, que, ya sea a nuestro pesar o de nuestro
agrado, son herramientas que nos permiten alcanzar nuestros objetivos.
(Sobrero 2019, 37)

A pesar de que el grado de educacién adquirido a nivel universitario
es el mismo que el de los profesionales hombres, enfrentamos el dicta-
men de los estereotipos de sexo. Son estos los que hacen foco en las «di-
ferencias fisicas» que distinguen a hombres y mujeres, de modo tal que
se tilda socialmente a las mujeres como «incapaces» de desempenar las
tareas vinculadas a la construccidn, asi sea dirigir cuadrillas de albaniles
o tratar con ingenieros especializados; en fin, desempeiiar el mismo rol
que un colega arquitecto. En el ambito profesional de la arquitectura,
la discriminacién sexogenérica se encuentra muy marcada. A pesar de
que la lucha por nuestro lugar dentro de la profesion ya tiene mas de
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cincuenta anos en Ecuador,'® en el espacio académico y mucho mas en
el mundo de la practica de la construccion, la lucha por la visibilizacién
y el reconocimiento todavia continfa.

Es evidente la carencia de informacidn respecto del liderazgo de las
mujeres y disidencias en la construccién de los espacios. Muy probable-
mente, este vacio se remita a la invisibilizacién de las mismas. Poner en
evidencia estas practicas permitira (de)construir estructuras establecidas
y construir visiones de sentido superadoras: «Esta capacidad de subvertir
la imagen degradada de la feminidad, que ha sido construida a través de
la identificacion de las mujeres con la naturaleza, la materia, lo corpo-
ral, es la potencia del “discurso feminista sobre el cuerpo”, que trata de
desenterrar lo que el control masculino de nuestra realidad corporal ha
sofocado» (Federici 2016, 28).

Fotografia 2. Fragmento 01

Registro fotografico: Florencia Sobrero, 2020.

POLVO, BALLETY TAROT
3 de agosto,
Primero se cayd una parte, por el sonido Ixs tres sali-
mos de la oficina corriendo a ver qué pasaba, llegamos al patio central

y nos quedamos atonitos atveretdesmoromanmiento.”

16 De acuerdo con Carmen Lucia Jijéon (2022, 179) en su ensayo para el libro La
mujer en la arquitectura de América Latina en el siglo XX, «en 1967 se tituld la primera
arquitecta, Cecilia Rosales. [...] Esta situacién se debe principalmente a que las
mujeres tuvieron que sortear varias barreras sociales y econdémicas en su proceso
de incorporacidén a la educacién general y a la educacién superior».

17 Ver fotografias 2 y 3.
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Escuchamos a la casa susurrar desde sus entranas.

Nos murmuraba con una voz grave foqueestabaporpasar

—hasta el momento yo solo habia oido hablar a casas de madera—

escuchamos paralizados poretmtedo.

Nos preguntamos si habia algo que pudiéramos hacer,
propusimos ideas estipidas desde la desesperacion.

El viento azotaba el techo provisorio de plastico

que sonaba fuerte como una sinfénica.

No podiamos creer lo que veiamos,

L . e,

En un instante se desmorona, hoy todo se desmorona, cae pesado, golpea.
Lo vemos agrietarse, abrirse, cuartearse, caer a pique.

A toda velocidad se—desptorma por su propio peso.

A continuacién, nos cubre una nube de tierra y no vemos mds.

Corremos al fondo.

Siento el miedo de todxs
las palpitaciones
la respiracién

Alguien grita «;estan todos bien?». Escucho que dicen: «;Sofi! La Sofi.
Sofi —nuestra pasante— contesta que si estd bien. El polvo sigue sin
dejarnos ver.

> k]

detHondobuscando—umrrincdn. Preguntamos si estan todos bien. Le
gritamos a William —que es oficial—, ¢l estaba ahi bajo el arco cuan-

do todo—se—cayd—tloro: El maestro dice que lo vio salir por la puerta

principal. Con un grito, William nos contesta desde la calle con palabras
que no logramos identificar. Desde ese momento, todas nuestras salidas

quedaronbloqueadas—Veo—etmiedo—en los ojos de Martin. Otgo—t
medoen el silencio de los perros. La nube de polvo se disipa.
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El COVID

—como un mal invitado—
irrumpe en esta situacion
ocultandonos tras las mascarillas,
nos aisla mas que nunca.

Los once murmuran.

Esos minutos son una inmensidad aplastada por la masa.

La masa que nos convierte en rocas.

Algunos asustadosdequetacasaos ternrineporaplastar
buscan desesperados hacer un hueco en la medianera posterior.
Tratamos de calmarlos.

24 de agosto,
Ya pasaron fres semanas, seguimos asegurando algunas
partes de la casa. Todavia no podemos retomar el proyecto inicial. E/
golpe fue duro, seguimos reforzando todo lo que nos da indicios de sospe=

chasodequicbres.

Yo mreangustro,

no-sécomo disenar los refuerzos,
nrecuestaur montomdectdir los pasos a seguir
y dar 6rdenes a los demas.

Desde ese martes mi voz suena con unos decibeles menos.

Esta semana retomé clases de danza clasica después de algin tiempo.
Me siento débil, quebrada.

Con mi companera Olga nos quedamos congeladas en una postura de
equilibrio luego de una frase.

Veo que mi profesor se acerca a corregirme y solo foca la punta de mi pie
extendido,

ante eso todo mi cuerpo setambatea; debo desarmar la postura para
evitar caerme al piso.

No puedo dejar de pensar en etderrumbe. Lo miro a él como esa pieza
del motor que decide modificar el curso de las cosas, la accion entrdpica
que se acerca a mi compaiiera para corregirla en el mismo lugar que a
mi. Ella se tambalea bastante pero no pierde el equilibrio. ..
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7 de octubre,
Prendo velas,
inciensos
me sumerjo en tés de banos amargos y dulces,
barro mi casa con un atado de hierbas,
me llamo enetsitiodetderrnmrbe;
me llamo, quiero volver a mi.
Reconocerme.

Hablo bastante con toquequeddde la casa,

la toco, trato de oir:

creo que ya nos vamos haciendo de a buenas.

Con los maestros también,

poco a poco podemos volver a dialogar.

Desde ese dia, mis preguntas se multiplicaron por mil.

Ella mezcla el mazo de tarot, me dice que piense una pregunta. Las pa-
labras que flotan en mi cabeza son: la estructura, lo estable. Balbuceo algo
relacionado a eso que no sé si se llega a entender.
Despliega el mazo y elijo las dos primeras cartas.

Les da la vuelta.

Sale la muerte y otra que tiene una columna dorica quebrada en la pun-
ta con llamas saliendo de su interior. La cantidad de cartas que salieron
esa noche podrian haber dialogado con cada una de mis inquietudes.
La carta de la muerte —a diferencia del sentido pestmista que instan-
taneamente le otorgué en mi cabeza— significa cambio, transmutar, dejar
atrds algo que no va mds y renacer. Es una visién a futuro. Earotra—es et
derrumbe, «estas van de la mano» me dice ella.
Conversamos un poco

sobre (des)estructurar lo estructurado,

sobre quebrar-se,
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romper-se,
para dar paso al por-venir.
Menciona algo de la vida y sus movimientos,
sobre el sentido de los hechos.

Al final de la lectura me sale otro arcano mayor: la fuerza.

Fotografia 3. Fragmento 02

Registro fotografico: Florencia Sobrero, 2020.

(DES)CONSTRUIR, ERGO, CONSTRUIR

del centro de la vida brota un muro.
Jacqueline Goldberg, Las horas claras

El desarmador' fue la primera herramienta que un amigo me rega-
16. Es un objeto que puede ser usado como tal —para desatornillar—,
o para hacer palanca en puertas, ventanas, tarros —abrir y destapar—,
para rayar de iras, excavar un hueco, trazar un surco, trabar algo que
tambalea, etc. Un tiempo después, quien era en ese momento mi jefe
me regalé para mi cumpleafios un juego de minidesarmadores de dis-
tintos tamafios, formas y colores —«Ya no es casualy, pensé—. En ese

18 Herramienta que sirve para desatornillar lo que estd atornillado. Puede tener
punta plana o en forma de estrella; es sindnimo de destornillador. Prefiero la pala-
bra desarmador porque alude a la accién de des-armar, palabra-accién que implica
modificar aquello que estd armado para (re)armarlo o modificarlo.
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momento, comencé a (des)armar todo lo que tenia a mi alcance, y du-
rante el desarme empecé a cuestionarme sobre las otras formas y fun-
ciones de las cosas.

Alli comprobé que la accidn de (des)armar, cuando se masifica, cuan-
do se lleva a un estadio en que trasgrede lo fisico, lo material y afecta
lo intimo, se torna (des)construccién. Entiendo que (des)construir fun-
ciona como una palanca para abrir un abanico infinito de posibilidades.
Entre ellas, permite (re)armar-nos o no. Existen ciertos elementos que
quiero destacar como «otras formas» de relacionamiento con el mundo
material, que yo identifico como alternativas contrahegemonicas y que
se plasman, en mayor o menor grado, en las diversas experiencias que
enuncio a continuacidn en este trabajo.

Si reflexionamos en torno a las «tecnologias vinculares» que men-
ciona Segato (2018b, parr. 18) cuando se refiere a los lazos y las dina-
micas que se generan particularmente en el ambito doméstico, creo
necesario hacer un llamado sobre la vida de los objetos por su impor-
tancia en el intercambio afectivo que tenemos con ellos. Aqui encuen-
tro significativo mencionar a Harman (2015, 90), ya que cuestiona la
postura antropocéntrica que se crea en torno a la vida de los objetos y
alude al analisis de la herramienta que realiza Heidegger en Ser y tiempo:
«|E]stamos sumergidos en un sistema total de equipamiento, en el que
damos por sentado a los objetos sin prestarles atencién». Para Harman,
la cuestién no radica en la utilidad o no utilidad de los objetos, sino
en lo que son en si mismos: «[P]ercibimos los objetos solo cuando son
disfuncionales en cierto sentido», enunciado con el cual me siento iden-
tificada, pues, a veces, reconozco otras posibilidades a los materiales
cuando estan rumbo al botadero o cuando dejan de ser ttiles para lo
que fueron «destinados», en ese momento en el que se encuentran en
una condicién de desarme.

Muchas veces, a los materiales de construccidn los atraviesa un fuer-
te estigma social y cultural que anula su versatilidad. El estigma se plas-
ma en una variedad de prejuicios basados en el consumo y en la moda
de turno: «o nuevo es mis bonito», «como es viejo, es feo, o ya no
sirve», «parece sucio», etc. Lo 6ptimo seria que la vida de los materiales
no estuviera determinada por su vejez (en afos) o su apariencia, sino
por su deterioro mecanico; es decir, cuando pierden sus propiedades
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para un uso, por ejemplo, de tipo estructural. Sin embargo, ain pueden
convertirse en mobiliario, envolventes, revestimiento, etc.

En Quito, al igual que en otras ciudades latinoamericanas, renovar
una vivienda existente, reutilizar materiales en desuso o que son consi-
derados de desecho es mis costoso que hacer una obra de arquitectura
nueva. El bajo costo de la produccion de algunos materiales —como los
recursos naturales extraidos de canteras (cemento + arena = bloque),
los tomados de bosques primarios o plantaciones de madera sin certifi-
cacion y todos los derivados del petroleo— propicia la masificacion del
consumo de materiales nuevos y crea barreras al momento de reutilizar
elementos existentes a precios competitivos. Esta situacidon genera que
la construccion sea una actividad lineal, promotora del consumo y pro-
ductora de desechos, que la imposibilita como una actividad circular y
resiliente.

En el segundo capitulo —en cada uno de los casos de estudio—,
menciono cémo se entrelazan estos elementos que permiten compren-
der procesos alternativos de hacer arquitectura y de relacionarnos con
los materiales, los espacios y los usuarios. A modo de antecedente, con-
sidero relevante enunciar los proyectos de intervencién en los que he
participado: mi primera minga (en Quito, durante el mes de agosto de
2015), el comedor de Guadurnal (disefiado en 2017 y construido du-
rante 2018 en la comunidad de Guadurnal, provincia de Esmeraldas) y
las temingas (que iniciaron en 2020 en Quito).

En el ano 2015, mi primer acercamiento en Quito con la cons-
truccidén implicd desconstruir-desarmar-recuperar. Dar una segunda
vida a los materiales. Revalorarlos, otorgarles un porvenir. Esa fue la

primera minga —formalmente hablando—"

en la que participé. En
esa ocasion, éramos todxs arquitectxs o estudiantes de arquitectura. Ese
dia desarmamos sin parar. Busco en el canasto de mis herramientas y
encuentro una imagen de ese dia (fotografia 4) con una leyenda en su
reverso que dice: «Hoy sacamos todo lo que mas pudimos rescatar, lo
demas lo van a demoler para hacer una construccion nueva. A nosotros
todo esto nos viene de diez porque vamos a rehabilitar una casa y no

tenemos materiales» (2015, coleccion privada).

19 Anteriormente, en Argentina habia participado en jornadas de construccién/
intervencidn colectiva, pero alli estas jornadas no se denominan mingas.



Femingas, una herramienta (de)construccién feminista: Tres experiencias en Quito / 39

Fotografia 4. Mi primera minga en Quito

Registro fotografico: Arq. Nataly Moreno Albuja.
Fuente: Canasto de herramientas (2015, coleccion privada).

Fotografia 5. Dar una segunda vida. Rescatar-relocalizar-recuperar
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Registro fotografico: Al Borde.
Fuente: Canasto de herramientas (2015, coleccidén privada).

Teniamos un objetivo claro, como se ve en el collage: primero des-
clavamos los pisos de madera de todas las habitaciones, luego sacamos
los vidrios y las ventanas, también tejas, vigas metalicas, planchas de
tol, fibrocemento y los pingos de la cubierta. Nos llevamos todo eso y
también inodoros, lavabos, grifos, etc. Luego, recuperamos esos ma-
teriales (quitando clavos, cortando, lijando, etc.) e hicimos muebles,
puertas, ventanas, mesones, escaleras, divisiones, etc. De no ser asi, to-
dos estos materiales y objetos habrian ido a parar al relleno sanitario (a
cielo abierto) de Quito, o a alguna quebrada. Es decir, les dimos una
segunda vida, aunque no necesariamente reubicandolos en la funciéon
tradicional que cumplian en su anterior hogar: los adaptamos para otros
usos, como se ve en la fotografia 6. Sin duda, mi primera experiencia
consciente junto a los materiales y sus posibilidades, y junto a las perso-
nas que facilitamos el proceso, produjo un impacto en mi vida y en el
vinculo que actualmente tengo con la arquitectura.
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Fotografia 6. La ventana de Malu (duelas recicladas + vidrio reciclado)

Registro fotogrifico: Anénimo.
Fuente: Marialuisa Borja, 2016.
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Durante el ano 2016 en Ecuador tuvieron lugar dos acontecimien-
tos: por un lado, el sismo del 16 de abril, que devasté muchos sectores
de la Costa ecuatoriana y, por el otro, el evento de ONU Habitat I11,%
que dejo muchisimos materiales de desecho. A raiz de esto, obtuvimos
unas estructuras de madera que armaban el pabellon de México en el
Habitat III y nos vinculamos a una comunidad en donde un equipa-
miento comunitario fortaleceria sus procesos de reconstruccion. El pa-
bellon estaba compuesto por dos naves entrelazadas que separamos para
generar dos espacios. Asi, lo transformamos para que pudiera funcionar
como el comedor de los nifios de la escuela de la comunidad. Uno de
los problemas, que Ixs habitantes mencionaban durante los talleres de
disefio participativo, era que el terreno se inunda en época de lluvias.
Ante esto, la decision fue elevar el proyecto, lo que posibilitdé que en la
planta baja existiera mas espacio ladico a la sombra.

Luego de narrar esta experiencia, busco en mi canasto una cita que
transcribi a proposito del libro de Harman (2015, 118):

Este nuevo ser puede estar construido con sentimientos, pero en realidad
se trata de un nuevo objeto que acaba de ingresar al mundo, y no solo del
estado mental de alguien en particular. Crear un objeto tal equivale a des-
crear las imagenes externas que lo identifican normalmente, y darle nueva
forma al plasma de sus cualidades en una estructura hibrida.

Se puede observar como el comedor fue mutando, y pasé de ser un
pabellon para exposiciones en el Habitat III a ser un espacio comunal
para una comunidad en especifico (fotografia 7). Al elemento original
se le sum6 madera de monte del lugar para los cimientos (fotografia 10),
y una envolvente de cafna guadia del sitio para acondicionar un espacio
fresco, iluminado y sombreado.

20 Evento que se realiza cada tres afos con sede rotativa en distintas ciudades del
planeta, para tratar temas relacionados con el cambio climatico y la gobernabili-
dad de municipios, ciudades y pueblos. «El Programa de Naciones Unidas para los
Asentamientos Humanos (ONU Habitat) es una agencia de las Naciones Unidas,
con sede en Nairobi, que tiene el objetivo de promover ciudades y pueblos social
y ecolégicamente sostenibles» (Wikipedia 2024, parr. 1).
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Fotografia 7. De pabellén a comedor

Registro fotografico: INFONAVIT, Taller General y JAG Studio, respectivamente, 2016.
Fuente: Proyecto arquitectonico «Comedor de Guadurnal», Al borde + Taller General.

En el comedor se observa la transformacién del material durante el
proceso, mediante el cambio de contexto, ubicacidn, deseos y necesi-
dades de los usuarios; como especula Harman: descrear un objeto le
permite mutar. Al comedor lo construimos en conjunto con la comuni-
dad durante todo un mes en mingas de construccidn. El equipo estaba
formado por cinco arquitectxs, cuatro estudiantes de arquitectura y
alrededor de diez personas de Guadurnal. El involucramiento de la co-
munidad durante el proceso de construccion permite que las interven-
clones posteriores —que seguramente la comunidad ha ido realizando
en el espacio— se lleven a cabo con un criterio afin a lo conversado
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durante el disefio participativo, y que se respete la voluntad de todxs.
De igual manera, el cuidado, la valoraciéon y el mantenimiento del es-
pacio surgieron de la relacion afectiva que nacid durante el proceso de
construccidn entre todas las partes que compusieron el objeto arquitec-
ténico y nosotrxs.

En este mapeo interno de experiencias que realicé, observar el pro-
ceso de construccidon del comedor de Guadurnal en retrospectiva me
permite analizarlo criticamente desde la perspectiva de género. Hoy
puedo reconocer que quienes integraron las jornadas de disefio parti-
cipativo del comedor fueron madres, padres de familia y docentes, mas
no nifies. Y que el proceso de construccion del espacio estuvo integra-
do por el equipo técnico junto a los padres de familia. Por otro lado,
se encontraban mujeres y nifies que siempre estuvieron encargades de
los almuerzos, la hidratacién y las meriendas de quienes construimos el
espacio. Luego, durante la pintura del mural se incorporaron algunes
adolescentes de la comunidad.

El equipo técnico (del cual yo formé parte) no propuso una dinami-
ca inclusiva de participacion durante las jornadas de construccion. Fue
asi como las divisiones sexogenéricas se pudieron evidenciar en los roles
socialmente designados para unes y para otres. Observar este proyecto,
con esta perspectiva, nos permite pensar alternativas a dinimicas que se
encuentran socialmente enquistadas y re-crear los modos de vincular-
nos entre nosotres y con la arquitectura.

SOBRE NUESTRA FUERZA CREADORA, LAS FEMINGAS?

El Centro Histérico de Quito tiene altas tasas de desocupacioén.”
A principios del afio 2020 estaba buscando un lugar donde vivir y me
enamoré de una habitacién que, como era de esperarse, no tenia nada

21 Nombre que otorgué a las jornadas de construccidén/intervencién participativa
con perspectiva de género. Estas proponen formas de relacionamiento y de par-
ticipacion alternativas a las dindmicas convencionales de rangos y fragmentacion
que existen en las mingas convencionales. En esta primera ocasién, fueron desa-
rrolladas por mujeres.

22 «Segun las cifras de los Gltimos censos nacionales, en el drea delimitada del [Cen-
tro Histérico de Quito]| se puede verificar que se ha dado una tasa de crecimiento
poblacional negativa [afio 1990: 58 241 hab.; annio 2001: 50 200 hab.; ano 2010:
40 587 hab.]» (Garzén 2013, 36)
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ni nadie dentro, resonaba el vacio. Cuatro paredes blancas, techo alto
de triplex, piso de duela y dos ventanas a la calle del frente de la casa.
La altura del primer piso me privilegiaba con la vista de la Basilica
hacia un lado y del Itchimbia hacia el otro. No habia bafio, ni cocina,
ni dormitorio. Era la primera vez que, en un proyecto propio, seria la
arquitecta y la clienta.

El claro espacio reducido marcaba muchas posibilidades, mi escasez
de recursos también. Le propuse a la duefia del sitio un trueque: hacer
de la habitacién un espacio habitable a cambio de arriendo. Acepto.
Las posibilidades se seguian multiplicando. Desde hacia un tiempo, en
Taller General veniamos pensando en un sistema constructivo de fi-
cil ejecucidén, en metal, que no habiamos tenido la oportunidad de
probar. A raiz de esto, fuimos configurando un gran experimento.
Disenamos con tubos metalicos un mueble que era todo lo necesario:
cocina-bafo-escalera-closet.

Cuando llegb el momento de construir, nos faltaba dinero para pa-
gar la mano de obra. Entonces disenamos el mueble de manera tal que
pudiéramos armarlo nosotres, buscando resolver las cosas con poco y
pensando cémo usar de mejor manera los recursos que teniamos a la
mano. En el proyecto reutilizamos duelas, vidrios, puertas de madera,
ceramicos, un inodoro, un lavabo y un fregadero.

Durante seis sibados nos reunimos «as que queriamos». Yo solia
enviar un mensaje de WhatsApp los dias miércoles a modo de invita-
ci6on con la hora de la feminga y el incentivo, que versaba: «No mans-
plaining»> A veces fuimos tres, otras veces siete. Hubo comunicado-
ras, docentes, arquitectas, gestoras e ilustradoras de entre 21 y 56 anos.
Realizamos diversas actividades: cortar una pared con amoladora para
luego remover con combo y picos el adobe, lijar y cortar maderas para
las huellas de la grada, perforar y unir tubos metalicos para el mueble
cocina-bafio-escalera-closet, cortar y pegar vidrios y policarbonato,
abrir un hueco en el adobe del tamafio de una puerta, pintar paredes y
techo, palear escombros, etc.

23 Mansplaining es «cuando un bato te da una explicacién no solicitada sobre algo
que t conoces bien, que te importa un carajo y/o de lo que el giiey no tiene la
més minima idea pero nada mas inventa para lucirse» (Plaqueta y Andronella
2018, 170).
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Fotografia 8. Femingas, jornadas de construccion participativa
con perspectiva de género

Registro fotogrifico: Taller General, febrero y marzo de 2020.

Esta experiencia signific6 mucho mas que la construccién del objeto
funcional.** Mientras trabajibamos, se respiraba un aire de magia. Las
jornadas estaban atravesadas por risas, gritos, musica; varias voces se
mezclaban y decantaban en largas conversaciones en grupos de a dos
o de a tres. Nos haciamos muchas preguntas: «No tuvimos miedo de
decir que no sabemos, |...] buscamos divertirnos aprendiendo cosas»
(Combette, en Sobrero 2022, 43). El tiempo se nos pasaba volando.
Esta casa, que probablemente tiene cerca de cien anos desde el mo-
mento de su construccidn, constituye un archivo social del que somos
parte. Hace poco, un sefior me dijo que aqui en la planta baja habia una
agencia que vendia pasajes para ir a Chimborazo, y que cuando él era
pequeiio solia venir siempre a comprar el boleto para ir a visitar a su fa-
milia. Actualmente, en la planta baja se aloja una pizzeria. Esta anécdo-
ta me remite a abrir el archivo de esta casa que se cred hace poco menos
de un siglo, y a reconocer que el espacio que hoy habito tiene impresa
la fuerza de veinticuatro mujeres que, con sus propias manos, me ayu-
daron a hacerlo posible. Al igual que Anzaldda (2016, 121), creo que
«la obra posee una identidad; es un “quién” o un “qué” y contiene las
presencias de personas, es decir, las encarnaciones de dioses o ancestros
o poderes naturales y cosmicos». La casa esta tan viva como nosotres.

24 Se puede ver en https://tinyurl.com/pearysam.
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Durante el cierre de la Giltima jornada de trabajo, conversamos so-
bre el espacio que construimos tanto material como simbodlicamente.
Recuerdo que ese fue el primer almuerzo dentro de mi casa. Revivimos
momentos clave para nosotras durante esos dias, errores, aciertos, des-
cubrimientos, y también hablamos sobre el impacto que gener6 la acti-
vidad por fuera de este espacio. «Cuando caminamos en la calle con los
tubos largos hubo muchas miradas como impresionadas o preguntan-
dose qué estabamos haciendo, y hubo un hombre que dijo: “{Mira esas
mujeres obreras!”» (Rossignol, en Sobrero 2022, 93).

Accionar desde la libertad y hacer uso de nuestra autonomia fue-
ron dos caracteristicas que facilitaron los encuentros para poder alcan-
zar nuestros objetivos. Durante las jornadas no habia una persona que
tuviera todas las certezas, que nos dijera qué podiamos o no hacer,
o que impartiera todos los conocimientos. Reconocimos y valoramos
que cada una de nosotras posee experiencias y aprendizajes propios, y
desde la puesta en practica fuimos resolviendo lo que nos propusimos
construir. Desde ahi, las femingas se convirtieron en una herramienta
personal y politica para cada una de nosotras. «Como anécdota, quisie-
ra resaltar que fue como que teniamos full miedo, que sentiamos que
no sabiamos hacer nada cuando, en verdad, si sabemos hacer full cosas.
Entonces lo que hicimos fue colectivizar ese miedo y juntar. No sé,
como darnos fuerza» (Mesa, en Sobrero 2022, 96).

Estas jornadas evidenciaron que los distintos modos de hacer prove-
nian de la historia personal de cada una, y el proyecto nos estaba con-
gregando para acompanarnos haciendo. Es como una inquietud muy
profunda, propia, sobre la participacién de las mujeres y disidencias en
la intervencidn de los espacios. Es, también, una realidad que atraviesa
a muchxs. La primera edicién de las femingas tuvo como sintesis un
fanzine en el que se plasman fragmentos personales de los pensamientos
de cada una de las que formamos parte de estas jornadas. Las ilustra-
ciones fueron creadas por Tiphaine, quien hizo sus pasantias en el taller
por aquel tiempo. Luego, fue impreso y serigrafiado con la ayuda de la
ilustradora Canela Sin Miedo, quien también fue parte de las femingas.
La fotografia a continuacién muestra una de las vinetas:
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Fotografia 9. Vineta del fanzine de las femingas

Fuente: Tiphaine Rossignol + Taller General, 2021 (ver Sobrero 2022, anexo 2).

Sin duda, estas experiencias marcan mi accionar a futuro.
Actualmente, estoy a cargo de la direcciéon de obra de un conjunto de
viviendas en el Centro Histérico de Quito, y en la cuadrilla de veinte
trabajadores he logrado incorporar a dos obreras oficiales, quienes desa-
rrollan tareas al igual que los demis oficiales y cobran el mismo salario.
Cristina y Rosi me contaron que ellas ya trabajaban en la construccién
y en una mecanica automotriz, respectivamente. Cristina expresa su
deseo de saber mas sobre como construir para poder hacer su propia
casa. De esta manera, experiencias narradas anteriormente —vy el esta-
do de la cuestidn de las mujeres y disidencias sexuales y de género en
la intervencién y construcciéon espacial— demuestran la urgencia de
crear espacios interseccionales de participaciéon y de accion. Con esta
categoria me refiero a la intersecciéon de género, clase, raza y sexuali-
dad, necesaria para entender la complejidad en donde los elementos se
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superponen, evidenciando la diversidad de los grupos humanos y para
no adoptar una mirada reducida. Como menciona Lugones (2014, 61):

La interseccionalidad revela lo que no se ve cuando categorias como gé-
nero y raza se conceptualizan como separadas unas de otras. La denomi-
naciéon categorial construye lo que nomina. Las feministas de color nos
hemos movido conceptualmente hacia un analisis que enfatiza la inter-
seccidn de las categorias raza y género porque las categorias invisibilizan a
quienes somos dominadas y victimizadas bajo la categoria «mujer» y bajo
las categorias raciales.

En el desarrollo de esta investigacidén adopto una mirada interseccio-
nal. En el segundo capitulo construyo un sujeto metodolégico hibrido
que desde su complejidad desdibuja la categoria de mujer, que puede
ser entendida dejando de lado la diversidad de quienes conformamos
el movimiento feminista. Como indica Butler (2016, 51), pensar en la
categoria absoluta de las mujeres puede ser contraproducente y limitar
los esfuerzos de nuestra lucha: «Este problema se agrava si se recurre
a la categoria de la mujer solo con la finalidad estratégica, porque las
estrategias siempre tienen significados que sobrepasan los objetivos para
los que fueron creadas». Enunciar la complejidad permite pensarnos en
colectivo e ir mas alla de la mujer como sujeto Gnico del feminismo
para alcanzar nuestros objetivos y para acompanarnos.

Finalmente, considero que los saberes y las practicas que durante
siglos nos han sido negados nos pertenecen, porque nuestra libertad
radica en el acceso a la equidad. Las femingas —entendidas como el
accionar de mujeres y disidencias en torno a la intervencién o cons-
truccion de los espacios— se postulan de cara a poner en evidencia
un campo del que ya hacemos uso, a alzar la voz con historias de vida
que acceden, modifican y rompen espacios hegemoénicos desde diversas
herramientas y practicas. Las reflexiones a las que podemos acceder
escuchando estas practicas nos llevan a pararnos desde otro lugar y a
crear nuevas construcciones de sentido. Las historias de Maria, Marie y
Mario, que se enuncian a continuacién, no pretenden construir un su-
jeto metodologico estatico, intacto e inmutable —todo lo contrario—.






CAPITULO SEGUNDO
CAMBIAR EL CURSO

La autonomia es un pefiasco contra

el que no hago mds que chocar.

Parece que no puedo alejarme de mi camino.
Gloria Anzaldaa

El presente capitulo despliega tres mundos-historias de vida; en él se
narran diversas experiencias que tuve la dicha de conocer entre los afos
2020 y 2022. Voces-amigas que yo identifico interconectadas, porque
muestran alternativas y propuestas transformadoras a la practica de la
construccién y la intervenciéon espacial, desde su intimidad y en rela-
cién con les otres. Contienen fragmentos de historias que desarmo de
aquiy atornillo por all4, y con su ayuda recreo un «sujeto metodoldgico
plural». La vocacidén de este capitulo es situar, mediante tres ejemplos,
los diversos matices que se presentan en torno al ejercicio de la cons-
truccién® y cémo estos moldean nuestras vidas y viceversa.

25 Cuando me refiero a «la construccioén» hago alusién al acto de construir o modi-
ficar espacialmente un sitio. No obstante, la investigacién trata de desdibujar los
limites entre la construccion espacial y la construccién identitaria. ;Cémo el acto
de modificacién o de transformacién puede expandirse desde el espacio fisico
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Para ello, me acerco a conocer a Maria en su entorno natural-co-
munitario-autogestivo del Ilald, construyendo juntas en mingas; traigo
desde Manta la historia de Mario, que me interpela desde la autocons-
truccidn tanto material como identitaria, con quien me encontré lue-
go de mucho buscar —en un contexto fuertemente binario como el
ambito de la construccidén— para poder escuchar la experiencia de un
hombre trans constructor; y, por altimo, narro el quehacer de Marie
desde su mundo creativo-inventivo francoquitefio, por ser mi compa-
nera, colega y amiga, con quien habitamos el ambito «formal» del mun-
do de la arquitectura, y en quien me veo reflejada por mi condicién de
arquitecta, extranjera y mujer. Recorrer estas tres experiencias me lleva
a imaginar un nuevo «sujeto metodologico» que me permita visibilizar
formas de hacer-con otros seres y herramientas para sonar mundos-es-
pacios diversos.

Al generar una lectura de estas historias, a continuacién, busco iden-
tificar como se conforma cada uno de sus archivos. En primer lugar, la
accién de (des)construir contiene implicita la modificacién, operacion
que se produce desde el cuerpo y en el espacio. El ejercicio de des-ar-
mar, de trans-formar, a mi juicio, nace de la incomodidad, molestia o
bisqueda interna. Acompana mi sentir Crawford (2010, 516), cuando
reflexiona sobre la arquitectura que se concibe desde una vision binaria
y plantea una ruptura en cuanto al «supuesto de que los cuerpos deben
ser tratados como hogares comodos y propios». Se remite de manera
critica al lema «Mi cuerpo, mi hogar» y explica que surge en el con-
texto de la sociedad capitalista, donde se promueve el sentido de per-
tenencia y propiedad. Como alternativa, el autor propone la categoria
del cuerpo como un archivo. Para ello, retoma la nocién que Derrida
aborda en Mal de archivo (1995) y propone que la arquitectura del cuerpo
se va modificando por los afectos, por los cambios tanto de lo que se
puede crear en él como de aquello que podemos borrar de él.

Crawford trata de desarmar las nociones de confort y comodidad
creadas al servicio de la propiedad para, de esta manera, dar paso a la
transformacién. Menciona que «las construcciones pueden convertirse
en archivos virtuales de afecto, donde los recuerdos compartidos de

al identitario? Ante este cuestionamiento, la nocién de (des)construccién es mi
salvavidas.
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las personas y las experiencias afectivas de caracteristicas arquitectoni-
cas particulares definen el sitio tanto como cualquier otra cosa» (519).
Comprendo que se refiere a aquello que moldea los espacios y los cuer-
pos, que yo identifico como inmaterial, o también pueden ser elemen-
tos materiales que aparecen en el proceso del habitar, sean planificados
o no. La transformacion habla de como los espacios y cuerpos se nutren
y cambian con el pasar del tiempo y la accién de habitar.

En segundo lugar, cabe repensar como estos archivos hablan por si
mismos y se interrelacionan entre si, Ante esto, Didi-Huberman (2012,
13) —que también dialoga con el texto de Derrida— agrega que se
debe replantear el concepto «archivo». Propone, asi, que «el archivo es
construccidny, refiriéndose a las capas de archivos que se suman a los
acontecimientos con el transcurso del tiempo y al grado de subjetividad
que comienza a presentarse justamente por su transformacién. El autor
habla de la vida de los archivos. Por ejemplo, la lectura de los tres archi-
vos-historias que realizaré a continuacién configura un nuevo archivo
que es de mi autoria, en el que nace un nuevo «personaje metodologi-
co» que tiene su propia «sintaxis e ideologia» (13).

Abrir los archivos personales de MariA, MariE y MariO*
—que estan en constante crecimiento— me lleva a mapear y a decidir
resaltar momentos especificos que identifico en cada uno de elles. Para
recorrerlos, el orden adoptado es el siguiente: en primer lugar, «sus
motores», es decir, su primer contacto con la construccion; luego, el
«devenir-con-structores», que alude a diversas experiencias presentes a
lo largo de sus vidas en relacion con los cuerpos-espacios, distintos ma-
teriales y técnicas; culmino con «los suefos» a futuro, producto de sus
archivos-praxis. Para abrir-los, en nuestros encuentros usamos lapices,
esferos, papeles y un teléfono para fotografiar y grabar videos y audios.
También recorrimos obras y construimos utilizando machetes, marti-
llos, clavos, gubias y lindleo.

En los registros se observa el involucramiento de los cuerpos en el
espacio y también los recursos graficos que suscita la actividad de la
construccidn para comunicar.

26 Los tres mundos-historias de vida que componen mi sujeto metodoldgico tienen
una raiz en comun (la construccién) que declinan a partir de sus experiencias
personales. Eso es lo que intento mostrar al escribir sus nombres de esta manera.
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SUS MOTORES

LA SEGURIDAD SUENA AL CANTAR DEL MACHETE

Durante la pandemia, junto a mi pareja, buscamos una alternativa al
encierro en la ciudad, y tuvimos la posibilidad de trasladarnos al cam-
po, en donde luego de algunas mingas completamos una vivienda que
estaba a medio hacer y que nos permitiria pasar algunas temporadas en
la naturaleza. En los recorridos por el bosque era necesario que cada
quien tuviera su propio machete para que la mata no impidiera los tras-
lados. Un dia, luego de un viaje por Quito, llevé mi propio machete al
terreno. Al regresar un fin de semana después, me dispuse a cogerlo e ir
a pasear. El machete no estaba, asi fue que conoci a MariA.

Maria nacié hace 39 afos en la comunidad de Chuspiyaku.”
Durante esa mafnana de agosto, la escucho podar ramas en algtn si-
tio del bosque de eucalipto. Guiada por los sonidos del machete, la
encuentro y comienzo a conversar con ella sobre su historia personal.
Me cuenta que desde que tenia un aflo y medio se crio con su abuelo
materno. Dice que fue ¢l quien le ensefid el oficio de la construccion:
«Aprendi a empedrar, a adoquinar, de todo un poco» (Maria Llulluna,
en Sobrero 2022, 124).

La casa de adobe donde ella crecid la construyd él. Maria me dice
que él hizo todos los adobes de la casa; en el sitio tenia todo lo necesario
para fabricarlos, lo primordial era solucionar la necesidad de cobijo y
crear un habitat para la familia. Mientras conversamos planeo sumarme
a su actividad, la observo y parece simple. Me invita a pelar chagllas®®
con ella, pero primero me da unas indicaciones para hacer bien el traba-
jo: «Se le coge aqui, con una mano y esta [la otra] jala como un latigo»
(124).

Mientras Maria corta las chagllas con el machete y yo voy pelando,
conversamos. Me pierdo observandola. Con uno o dos golpes, Maria
corta las ramas en seco y siempre atina al sitio donde pegd primero. No
un poco mas arriba, ni un poco mas abajo: en el mismo sitio. Verla me

27 Comunidad rural en el sector del Ilalo, a una hora de la ciudad de Quito.

28 El término chaglla (chagllas en plural) proviene del idioma kichwa, y se utiliza para
referirse a troncos finos, en este caso de eucalipto, con un grosor de dos a tres
centimetros de didmetro.
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transmite corporalmente satisfaccién. Me pregunto por qué, y pienso
en la seguridad con que golpea siempre en el mismo lugar. Una voz
adentro mio susurra «Yo no podria hacerlo», entonces vuelvo a pensar
en la seguridad, pero esta vez en la falta de ella. El recorrido que hace el
machete en el aire antes de topar la rama suena a velocidad, no titubea.
Hay una alianza entre Maria y su herramienta: el machete es una pro-
longacién de su brazo y los sonidos son su canto. Maria canta en el bos-
que con su voz de machete, y a su paso quienes vivimos cerca sabemos
por donde estd. Imagino que mi «sujeto metodologico» se comunica
con esa voz que contiene su seguridad.

Fotografia 10. Maria canta (collage digital)

Registro fotografico: Florencia Sobrero, 2021.
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Me cuenta que tiene nueve hermanes y todes comenzaron a trabajar
construyendo. Dice que ahora cada quien tiene su emprendimiento, al-
gunes son constructores, otres panaderes o empleadas domésticas. Maria
resalta que actualmente trabaja construyendo por eleccidn propia: <A mi
me gusta estar afuera, no, no me gusta estar limpiando casas» (51), me
dijo durante la minga que compartimos,” haciendo referencia al destino
de sus hermanas mujeres. Su primer recuerdo con la construccion se re-
monta a cuando ella tenia siete afios. Narra que hizo unas conejeras para
cincuenta conejos que criaban para obtener abono. Las recuerda con una
gran sonrisa en su rostro, menciona que le encantaba tener conejos.

Yo aprendi también de mi abuela, porque mi abuela tenia borregos y toda
la lana. Por ejemplo, la lana de la alpaca ahorita estoy hilando yo, estoy
haciendo hilo, entonces todo eso por ejemplo aprendi a moler en piedra el
morocho, el trigo, la cebada, o sea, todas esas ensefianzas para mi me ha
servido. Yo me despertaba dos de la manana y ya no dormia, como dice,
a hacer el cucayo,® [...] y ya a las cinco y media sabiamos estar alla deshier-
bando, paloneando el maiz, sembrando, o sea, pero digo todas estas cosas
a mi me sirvieron porque no tengo miedo ni siquiera en levantarme en la
madrugada... y doy gracias a Dios porque mi abuelo me ensefid las cosas
que sé. (126)

Estas primeras capas de la historia que menciona Maria —previas a
su vida como trabajadora asalariada— son el germen del conocimiento
empirico’ que la acompana desde sus raices hasta la actualidad. Sus sa-
beres fueron generados dia tras dia al interior de su familia, en constante

29 A inicios del ano 2020, con la intervencion espacial realizada en mi propia vi-
vienda (experiencia que relaté en el capitulo previo) nacieron las femingas. A
causa de la pandemia no hemos podido continuar con esa prictica colectiva; no
obstante, durante el mes de agosto del ano 2021 me propuse compartir algunas
jornadas de construccién junto a Maria. En cierto modo, es una forma de con-
tinuar con la practica de las femingas —aunque no seamos muchas las integran-
tes— hasta que podamos retomarlas.

30 Término kichwa que significa ‘colacién’.

31 El conocimiento empirico de Maria radica en el intercambio, en el ser-con mate-
riales, animales y plantas. Es un descubrimiento que yo identifico de ida y vuelta.
Por ejemplo, ella corta chagllas y las pela, pero a algunas chagllas no puede pelarlas
con su técnica, que ya mecanizd a través de la prueba-error. Entonces la planta le
ensena a Maria cuales son aquellas que si se pelan ficilmente y cudles no. Actual-
mente Maria identifica con claridad cudles son las chagllas que estd buscando.



Femingas, una herramienta (de)construccién feminista: Tres experiencias en Quito / 57

intercambio con plantas y animales. En su accionar son imprescindibles
materiales como el barro, la lana, el excremento de los conejos; forman
parte de su archivo por ser recursos-facilitadores de sus practicas a lo
largo de su vida. Recuerdo que ese dia, mientras mingueabamos, le
pregunté si en su familia se comian a los conejos. Ella, un poco incé6-
moda, me contestd que no los comia porque le daba pena.

Su respuesta me lleva a reflexionar sobre las particularidades perso-
nales que se evidencian cuando Maria desarrolla el oficio de la cons-
truccion. Es decir, aqui los afectos moldean el accionar de Maria. Por
ejemplo, Freire (2014, 83) menciona «la liberacidon auténtica, que es
humanizacidn en proceso, no es una cosa que se deposita en toshombres
los seres humanos. No es una palabra mas, hueca, mitificante. Es praxis,
que implica la accién y la reflexién de tostrombres los seres humanos
sobre el mundo para transformarlo» (la correccion es mia).** La trans-
formacion en Maria estd mediada por los afectos; es asi como la prictica
contiene en si un acto liberador y auténomo. Aqui, al igual que en el
capitulo anterior, tomo las palabras de Rita Segato (2018b, parr. 18):
«Hay que hacer la politica del dia a dia, retejer el tejido comunitario,
derrumbar los muros que encapsulan los espacios domésticos y restau-
rar la politicidad de lo doméstico propio de la vida comunal». Para la
autora, el camino se encuentra en el hacer, el retejer, el derrumbar y el
restaurar. Segato, del mismo modo que Freire, estd hablando del valor
de la praxis como herramienta del proceso transformador.

Para comprender las practicas de Maria, vuelvo a Paulo Freire en La
pedagogia del oprimido porque considero pertinente mencionar los tipos
de educacién-aprendizaje que él enuncia. Distingue a la «educacidon
bancaria», aquella en la que se depositan conceptos y contenidos en las
personas a modo de entes carentes de conocimiento previo, del «apren-
dizaje liberador», en el que es necesario comprender que el educando
posee conocimientos iniciales que parten de su relacionamiento con

32 Intervengo la frase de Freire con el término seres humanos, que él mismo posicio-
nara algunos afios después de la cita, en su libro Pedagogia de la esperanza (2002).
Alli reflexiona sobre las categorias por él utilizadas, que excluyen a las mujeres
de su propia teoria. «La discriminacién de la mujer, expresada y efectuada por el
discurso machista y encarnada en practicas concretas, es una forma colonial de
tratarla, incompatible por tanto con cualquier posicién progresista, de mujer o de
hombre, poco importa» (Freire 2014, 89).
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el mundo. La accién-reflexion que menciona Freire estd presente a lo
largo de la vida de Maria, en su intercambio constante con los anima-
les y los recursos naturales. A sus ocho anos, habia construido cuatro
conejeras de 12 m de largo por 1,20 m de alto, elevadas del suelo para
que el abono caiga y no permanezca en las patas de sus conejos, y de
este modo poder recogerlo para colocarlo en sus plantas o venderlo. Es
asi como todos los conocimientos adquiridos en su dia a dia conforman
un aprendizaje constante.

PERFORMAR, TODA LA VIDA

MariO se reconoce como trans masculino. Releo una nota mia al
pie de una hoja, luego de la entrevista que le hice: «Quiero que la his-
toria de Mario® se enuncie por si misman.

La intencién de que podamos leer sus propias palabras nace de la ex-
plicacién que Halberstam (2018) realiza sobre las formas de clasificacion
que se atribuyen a lo trans*:** formas que nacen durante la colonizacion,
tiempo en que se hace evidente el afin de nombrar y clasificar cosas,
animales, plantas y personas. El autor trata de romper la nocidén clasifica-
toria de la realidad sexual de cada persona, aludiendo, entre otras cosas, a
la variabilidad de género y a las innumerables formas de sexualidad que
existen. «Esta terminologia, frans*, pone en cuestion la historia de la va-
riacién de género, que ha cristalizado en definiciones concisas, pronun-
clamientos médicos firmes y exclusiones violentas» (Halberstam 2018,
22). Sin animos de encarnar una situacién de género que no poseo, y
también sin animos de forzar un discurso que no me pertenece, los textos
de Mario hablan por si mismos. Asi, alzan su voz por lo alto.

Mario vive en Manta. No compartimos la experiencia de femin-
guear juntxs por temas de tiempo y contexto social.*® Pero acordamos

33 Mario es el nombre que otorgo a mi sujeto de estudio con el fin de proteger su
identidad, ya que gran parte de su testimonio es una denuncia ante el desplaza-
miento sexogenérico que ha sufrido a lo largo de su vida.

34 «[T|rans* puede ser un nombre para formas expansivas de diferencia, relaciones
hépticas para conocer, modos de ser inciertos, y la desagregacion de la politica de
identidad basada en la separacion de muchos tipos de experiencias que en realidad
se combinan, se cruzan y mezclan» (Halberstam 2018, 22).

35 Durante nuestra charla, Mario menciond repetidas veces que a causa de la crisis
actual el trabajo escasea. Inicialmente, mi plan era compartir algiin momento de
construccidén junto con él, pero dado el contexto no fue posible.
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vernos una tarde de agosto a las dos y media en el restaurante La Corvina
para conversar y conocernos. Cuando llegué al lugar, miré a todos lados
buscandolo sin fruto, me senté en una mesa, luego me cambié de sector
para tomar un puesto con vista al mar y alejarme un poco del parlante
que emitia vallenatos en cadena. Mario y su pareja Lilia llegaron media
hora tarde, mencionaron que la noche anterior tuvieron una reunién de
amigos con whisky de por medio. El se sent6 al lado de Lili, frente a mi.
Pedi permiso para grabarlo porque quiero que esta historia la cuente él
en primera persona.*

Desde los diez afios empecé a construir, mi tio es maestro y estaban ha-
ciendo aqui el chopin de Manta, y yo le digo: «Tio, 11éééveme a trabajar»,
y dice: «No, es que ti no puede’, tt no puede™. Yo le digo: «Tio, lléveme
que yo si puedo, yo tengo fuerza». Mi tio dice: «Ya te voy a llevar para
que cargues ladrillos». Y me llevé, y hacian mezcla y yo me metia. El no
me decia, pero a mi me gustaba lo que veia, le llevaba tachos a mi tio de
mezcla y ahi me quedé trabajando con mi tio, con mi hermano, siempre
me llevaban. Ahorita ya no porque no hay trabajo. Si le sale, le sale solo
para él. Y asi, oiga, y asi fue poco a poco hasta que, hasta que yo aprendi.
Mi tio estuvo tiempo en ese trabajo, pero ¢él ya no me llevé porque el inge-
niero dijo que ya no me queria él a mi ahi. Si, le dijo que no puede trabajar,
le dijo que yo era mujer. O sea, tenia diez anos, me ponia pantaloneta,
toda la vida me vesti asi... Pero igual el man... Mi cabello no era corto, era
larguito, y el man dijo que no. Y alli fue entonces, ya no me llevé mi tio.
Ahi mi tio terminé ese trabajo y me fui a vender jugos al estadio con mi
tio. Asi siempre andaba con ¢l trabajando, ibamos al estadio, y asi... Yo sé
hacer mis cosas. (Mario Rodriguez, en Sobrero 2022, 133-4)

El primer acercamiento que narra Mario con la construccién, en su
historia personal, estd marcado por su condicion de género. En este mo-
mento primario de su vida recaen sobre él preconceptos y estereotipos

36 Considero relevante que en los procesos de investigacién de los estudios de gé-
nero se propicie la escucha de quienes hemos sido invisibilizades y borrades de
la historia: «[E]scribimos justicia con garra propia, somos aquelarre contra los
fundamentalismos religiosos, manada feminista contra los feminicidas y travesti-
cidas, somos ponzona serologica que atraviesa la industria farmacopornografica,
somos abadesas de los conocimientos para decidir porque “si las controlan a ellas,
nos controlan a nosotras”. Somos traviesas travestis tramando travesias en un
ritual, cerrando para siempre las puertas de la era patriarcal» (Daria #LaMaracx
2021, 139).
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asociados a «lo femenino».”” La fuerza fisica, el cabello largo, la vesti-
menta son elementos que él identifica, que lo han atravesado y que han
interferido en el libre desempeno de su trabajo desde que tenia diez
anos. La autoridad, encarnada en el ingeniero que no le pagaba un
salario por ir a «ayudarle» a su tio, es quien lo categoriza, lo desplaza
e invisibiliza de un entorno que, ante sus parimetros heteronormati-
vizados, «debe ser masculino». Cuando Nuifiez (2011, 80) se pregunta
«;quiénes son los homo objetos de la fobia?», menciona que «el nino que
es verdugo de los otros ha sido ya verdugo de si mismo, de sus propias
posibilidades expresivas, humanas [...]. [L]o que inquieta a los adultos
y a otros nifos es la presencia del nifio afeminado, del nifio menos
hombre, débil» (88). En la experiencia que narra Mario, el verdugo que
ejerce la violencia sobre él no es un niflo, sino un adulto que no admite
la identidad de género escogida por Mario y por tanto le niega el acceso
al espacio laboral y lo discrimina.

Ante la masculinidad hegemonica reinante que enuncia Mario,
en este primer relato se hacen también presentes la complicidad y el
companerismo entre él y su tio, que desde el ejercicio de su propia
masculinidad —mas atravesada por los afectos que por los mandatos
socioculturales— se convierte en la puerta de acceso al mundo de los
constructores, que es mayoritariamente hegemonico. A modo de re-
ferencia, Butler (2016, 70) menciona que socialmente no se separa la
identidad de la identidad de género, ya que «las personas solo se vuelven
inteligibles cuando poseen un género que se ajusta a normas recono-
cibles de inteligibilidad de género»; es decir, cuando se pueden situar
dentro de una categoria existente creada desde lo normativizado. El
caso de Mario justamente pone en jaque la inteligibilidad, pues no calza
dentro de estas nociones de coherencia y correspondencia instauradas
social y culturalmente —que el ingeniero dicta a modo de exclusion—,
sino que se mete de lleno a desdibujar los limites y las restricciones que
impone la heteronorma.

37 La divisién binaria separa aquello que se considera «lo femenino» de «lo masculi-
no», bajo pardmetros sociales y culturales enraizados en estereotipos de género.
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Fotografia 11. Mario anda en triciclo (collage digital)

Registro fotografico: Florencia Sobrero, 2021.

En el relato de Mario se hace evidente el caricter performativo del
cuerpo. Como senala Butler, el cuerpo se construye socialmente, es es-
tructura simbdlica y representaciéon imaginaria. El cuerpo de Mario se
encuentra atravesado por las practicas reguladoras, como consecuencia
de habitar el mundo cis heteronormado de la construccién —por no
decir del trabajo formal—.% En este contexto, su experiencia visibiliza

38 En la actualidad, la lucha por el cupo laboral trans es una de las peticiones que
encabezan la lista de demandas de derechos por la equidad de los grupos trans,
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las barreras y categorizaciones de género a las que nos enfrentamos
desde la infancia. En su narracién menciona usar pantaloneta desde
siempre, y cuando lo escucho automaticamente pienso en cdmo me
visto yo para ir a la obra. Actualmente tengo un uniforme inventado
por mi, que me facilita no tener que pensar todos los dias qué parte del
cuerpo «debo» cubrir para evitar miradas incémodas, que me otorga
comodidad mientras recorro la obra, subo y bajo por los andamios y
converso con los albaniles. En cierto modo, creo que mi ropa holgada 'y
lo mas genérica posible me ayuda a entablar una relacién un tanto mas
equitativa con las demas personas en la obra y me ayuda a desdibujar un
poco los conceptos sociales que se asocian a la nocidén de «la feminidady,
por ejemplo la debilidad.

«No me gusta que me traten diferente», pienso. Es asi como busco
quitar de mi trabajo la objetivacion sexual y la estereotipacion prote-
giéndome detrds de mi vestimenta, performando un yo que habita el
mundo de la construccidén. Mario me ensefia que es posible «revelar
[-..] otras matrices diferentes y subversivas de desorden de género» (73).
El dia de nuestro encuentro, lleva puesto un calentador, una camiseta
grande bien holgada, gorra, cabello stper corto y mascarilla tipo mili-
tar; €l performa su identidad tanto como lo hace un hombre o una mu-
jer cis. Mario me demuestra que la performatividad es un recurso para
la vida que puede servir al «sujeto metodoldgico» para ser la identidad
que escoja. Performar es una llave.

LA AUTONOMIA ES UNA PUERTA

MariE actualmente integra «La Cabina de la Curiosidad»” junto
a su colega. Hojeo las primeras paginas del niimero 69 de la revista de
arquitectura 1:700. El tomo esta dedicado enteramente a la Cabina de

dado que la discriminacién enfatiza el desplazamiento de Ixs mismxs del mercado
laboral formal, marginalizindolxs e invisibilizandolxs.

39 La Cabina de la Curiosidad es un cuarto de maravillas, un laboratorio ambulante
todoterreno que abarca arte, artesania, diseflo arquitecténico, concientizacién
territorial, paisaje, procesos medioambientales, ensefanza, construccién, reha-
bilitacion y gestiéon. El badl de la Cabina de la Curiosidad contiene magia y
creatividad a base de decoccién de experiencias, colecciones de ordinarios, inves-
tigaciones de esencias, diseccion de artefactos, formulas mentales, cortocircuitos
del cotidiano, serpentines de inmersiones, bobinas de artilugios, costuras de ideas
y una pizca de poesia (descripcion otorgada por Marie Combette).
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la Curiosidad. En la parte inicial, que habla sobre «la trayectoria, leo la
siguiente frase: «|L]a arquitectura es nuestra puerta de entrada, a partir
de ahi todo puede suceder» (Combette y Moreno 2021, 9). Ante su fra-
se, me pregunto: ;co6mo y cuando encontré Marie esa puerta?
Conversamos una noche en la Cabina. Marie cuenta con alegria sus
recuerdos de nifia, menciona que observaba a su abuelo materno en su
garaje-taller armar y desarmar objetos y me cuenta sobre la similitud
con su papa, que tenia un espacio parecido para crear cerca de su casa;
ambos manipulaban objetos que hallaban en los desechos. El construia
juguetes o juegos para su hermano y para ella, que pasaban de ser obser-
vadores del proceso a convertirse en los usuarios de estos elementos. En
sus recuerdos, Marie narra que se encuentra por fuera de los procesos
de creacién: el armado, la manipulacion y el desarme de las piezas, todo
se hacia «con cero recursos» (Combette, en Sobrero 2022, 57). Dice
que, por aquel tiempo, su papa construyd para ellos una cabana sobre el
muro medianero que separa su casa de la casa de sus tios. De esta forma
se abria un mundo nuevo de juegos junto a su hermano y sus primos.
La observacion es la actividad por excelencia en este momento de la
vida de Marie. Me cuenta que no le permitian participar en el armado
y el desarme de esos objetos. Ante esta situacion, crea para si un mundo
interno creativo propio, en donde halla el espacio para su quehacer en
libertad. Dice que todo comenzd siendo un juego. Cuando era nifa
cred su propio idioma con sefas y simbolos del siglo XX, «como el de
los egipcios, pero con actualidad» (58), me dijo. Jugar con el lenguaje es
una caracteristica que conserva hasta el momento. Por aquel entonces,
bautizd el taller donde su mama cose, borda y teje «la chambre a coudre»
(‘el cuarto donde coser’), un juego de palabras en francés. Recuerda que
construyd, con el velocimetro de un auto viejo, unos binoculares que
tenia botones para pasar de un mundo al otro, que servian para mirar el
mundo intergalactico. También me contd sobre su amigo imaginario,
el pingtiino Boudin, con el que atravesé varias aventuras. Fue él quien
afios después la «llevd hasta la Antartida por un tanel» (58). A Marie
no le gustaba la escuela, dice que no sabe como aprendié a leer, cree
que aprendi6é cuando su hermano lo hacia. Mientras jugaba con él, que
recogia objetos y mecanismos para desmantelar, Marie los clasificaba
minuciosamente en su tienda para venderlos a compradores imagina-
rios. Las fracciones y multiplicaciones las aprendié subiendo y bajando
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las escaleras. Cuando por suerte faltaba a la escuela, pasaba las tardes
cocinando en la casa de su abuela.

Actualmente tiene 35 anos. Durante suinfancia vivié en Rougemont,
un pueblito de tres mil habitantes al este de Francia que recuerda como
un sitio rural, pequeno, en donde todos los habitantes se conocen y se
solidarizan con les otres. Viajo por primera vez a Latinoamérica con
20 anos, cuando cursaba cuarto afio de la facultad de arquitectura. En
ese entonces, llegd a México para realizar un trabajo universitario que
después concluyd en Francia. Luego, a mediados del afio 2016, llegd
a Ecuador para realizar sus pasantias de arquitectura en el estudio Al
Borde, que un ano antes me habia acogido a mi. Nos conocimos en una
reunion de La Republica de la Excepcion®® que se celebrd en Al Borde
cuando Marie era pasante.

El archivo de Marie que forma parte de esta investigacion no esta
atravesado por un contexto de clase complejo, como se vislumbra en el
caso de Mario; ni tampoco su formacién es completamente autodidac-
ta, como en el caso de Marfa. Sin embargo, es una parte importante de
mi «sujeto metodologico plural» en construccidn, ya que en su paso por
el mundo formal y académico echa luz sobre las barreras a las que nos
enfrentamos las mujeres arquitectas dia a dia en el ambito tanto afectivo
como laboral.

Marie menciona que sentia un poco de vergiienza al momento de
comunicar a sus parientes que queria estudiar arquitectura, porque po-
ner las manos en la masa en temas de disefio y construccién siempre
habia sido un oficio ejercido por los hombres de la familia, y era una de
las carreras universitarias que su hermano pensaba estudiar, aunque no
lo hizo. Luego, durante la universidad cont6 con el apoyo de su papa

40 «La Republica de la Excepcién [RDLE] es un proyecto que retine a varios colec-
tivos y profesionales independientes cuya experiencia oscila entre los 2 y 17 afos,
mismos que con su trabajo han generado valor agregado para la ciudad de Quito
en los dmbitos econdmicos, culturales, ambientales, sociales y epistemologicos.
A través de su practica independiente han conseguido un alto reconocimiento
nacional e internacional. La RDLE es un proyecto que consiste en reunir 52 per-
sonas pertenecientes a diecisiete iniciativas (organizaciones, oficinas, colectivos
e individuos) en un espacio en desuso en el [Centro Histérico de Quito] para
potenciar sus proyectos y contribuir creativamente al desarrollo de actividades
alternativas en relacién a las problematicas del entorno inmediato» (RDLE 2018).
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en la construccidén de maquetas y mecanismos para sus proyectos. En
el programa de radio Arquitectos al Aire, en el que Marie narra «diez
postales» sobre sus viajes, cuenta que después de su traslado a México (el
primero que realizé lejos de casa), regresé a Francia con «un despertar
creativor (Combette 2020a, 4:26). Esta experiencia marcé un antes y
un después en su desarrollo profesional.

Por esta época mantuvo una conversaciéon con su familia porque
iban a remodelar un piso en un antiguo establo sin su asistencia. Marie
expresa no haber sido tomada en consideracién al momento de de-
legar el proyecto, de modo que tuvo que dejar en claro su voluntad,
disposicion y capacidad para asumirlo. Fue entonces cuando logrd que
la percibieran como arquitecta. Crawford (2010, 519) menciona que
«el archivo arquitectonico del afecto es una segunda manera en la que
podemos pensar en las construcciones, como productores de archivos
afectivos de sus usuarios». El impulso de Marie para intervenir ese sitio
estaba mediado por sus afectos. Actualmente, cada vez que regresa a
Francia se hospeda en este sitio; en la planta baja se aloja el taller de
construccién de su papa.

Creo que Marie habitaba la Cabina de la Curiosidad mucho tiempo
antes de nombrarla como tal. Su toma de postura frente al ejercicio de
la profesion muestra su ingreso al mundo de la arquitectura desde la
busqueda y mediante el ejercicio de su autonomia. Sus exploraciones
ahondan en su curiosidad, que no tiene limites.

DEVENIR-CON-STRUCTORES

En este camino de escritura, surge la necesidad de que las historias
de MariA, MariE y MariO puedan entrelazarse, encontrarse en un
mismo ser, para expresarse mas alla de sus propios mundos fisicos y
espaciales, para atravesar otros mundos, para poder decir un poco mas.
Entonces, un dia leo a Haraway (2020, 35), que me dice: «Importa
qué materias usamos para pensar otras materias; importa qué historias
contamos para contar otras historias; importa qué nudos anudan nu-
dos, qué pensamientos piensan pensamientos, qué descripciones des-
criben descripciones, qué lazos enlazan lazos. Importa qué historias
crean mundos, qué mundos crean historias». Desde aqui la autora me
ayuda a la consolidacién de un nuevo personaje. Ella utiliza la ciencia
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ficcion, el feminismo especulativo y demas SF*' como un canal comu-
nicador, un facilitador para enunciarnos y encontrarnos. Fue asi como
la SF lleg6 a mi vida y me llevé a sofar con un personaje llamado
W, como desde este momento llamaré al sujeto metodolégico de mi
investigacion.

W esta hecho de partes, texturas con colores y narrativas tomadas
de MariA, MariE y MariO. W nace en el cruce, en el encuentro. No
es «éby, ni «la», ni «x», ni «y», ni todas sus combinaciones. Haraway dice
que «devenir-con es la manera en que los seres asociados se vuelven
capaces [...]. Los seres asociados ontologicamente heterogéneos devie-
nen lo que son y quienes son en una configuracién del mundo se-
midtico-material relacional. Naturalezas, culturas, sujetos y objetos no
preexisten a sus configuraciones entrelazadas del mundo» (35-6). En su
devenir, MariA, MariE y MariO en X (sumatoria) y al revés —M + M
+ M = W— devienen-con-structores, empuflan sus herramientas y se
tornan W. Este personaje:

» Tiene la expertise nacida desde el hacer.

* Esta formado por herramientas-partes que constituyen su cuerpo

y protegen su ser.

* Posee la capacidad de hacer-con otros seres (animales y plantas).

* Crea, modifica y suefa espacios del habitar.

e Anuda identidades para performar quién quiere ser.

W se nutre con las historias de MariA, MariE y MariO, histo-
rias-texturas que abrazan mujeres de las comunidades constructo-
ras-autodidactas-cabezas de hogar, hombres trans constructores-des-
plazados-luchadores, arquitectas creativas-invisibilizadas-acalladas. W
enuncia historias de oprimides que modifican habitares. Por todo lo
que constituye a W, «<importa qué historias crean mundos» (35). A con-
tinuacion, narro partes de las historias que conforman a este personaje
que me lleva a sofiar nuevos escenarios y su devenir-con la construccion.

41 Haraway adjudica al término SF multiples significados, como feminismo espe-
culativo, ciencia ficcién, figuras de cuerdas, fabulacién especulativa o hechos
cientificos.
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Fotografia 12. W hace su primera aparicién (collage digital)

Registro fotografico: Florencia Sobrero, 2021.

:COMO VER MUNDOS-TESOROS?

MariE y yo nos reunimos una tarde de diciembre para dar continui-
dad a un proyecto creativo que empezamos hace algin tiempo, llamado
«La Contra-Banda. Red de Intercambio de Arte Feminista», y pasamos
el dia entero armando juntas la base de un linograbado. El arte que es-
tuvimos creando serviria como invitacién a formar parte de la Red. Esta
jornada creativa junto a Marie me permitié indagar sobre su forma de
pensar y hacer. Hablando sobre sus procesos creativos, me dijo:

Toma nota:
e Usuario
*  Viaje
¢ Cotidiano
¢ Coleccién
¢ Inmersion
¢ Ordinario
e Un proceso y todo su recorrido
e Levantamiento (Marie, en Sobrero 2022, 61)

Me explicd que identifica estos grandes grupos como guias al mo-
mento de asumir un proyecto. Por ejemplo, «ordinario» se ve plasmado
en un proyecto que se llama «Entre», en el que, a modo de etnografia
urbana, registra distintas tiendas de planta baja del Centro Histoérico
de Quito que forman parte de la cotidianeidad de los transetntes del
centro y estan «entre» el espacio publico y el privado.
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Cuando menciona «evantamiento», se refiere a la aproximacién de
los sitios desde el registro a mano alzada, con el cual realiza un agota-
miento del espacio. Marie registra todos los elementos; por lo general,
son procesos de inmersion en el territorio. En el proyecto «Valparaiso
publico» hizo un inventario de cincuenta espacios publicos de la ciu-
dad de Valparaiso,*” en el que, a través de mais de 150 dibujos, muestra
los intersticios que aparecen en las escalinatas de la ciudad y sus usos.

# realiza el levantamiento de una mina de

En Bafios de Agua Santa,
aridos donde desarrollard un proyecto de hospedajes; en su registro
también incorpora fotos. Para el libro Las tres esperanzas (del estudio
Al Borde, 2020), contribuy6 con sus ilustraciones. Durante un proceso
de inmersién, estuvo dos semanas dibujando la arquitectura de las tres
escuelas que aborda el libro, situadas en la localidad de El Cabuyal, en
Esmeraldas.**

Marie narra, sobre las técnicas que utiliza para sus dibujos: «Cabuyal
fue todo blanco y negro y netamente arquitectura; Bafios es en acuare-
la, pero no fue planificado. Cada proyecto-inmersién es una respuesta
Gnica frente a una situacion y esto es lo que le enriquece» (en Sobrero
2022, 62). También menciona que le gusta combinar algunos de sus
«grupos guias» en los proyectos, porque asi se complejiza el proceso. Me
cuenta que su diversa y ardua exploracidn cobra sentido porque implica
disfrutar los procesos y aprovechar tanto de ellos como del proyecto
terminado. Si el proyecto no se completa, «el proceso fue increible»
(62).

Cuando Marie realiza la inmersién en un espacio —como, por
ejemplo, el que se observa en la fotografia 13— y dibuja todos los ele-
mentos que existen en él, genera diversas narrativas mediante el dibujo.
«Mi metodologia empieza intuitivamente, pero a lo largo de los afos la
voy enriqueciendo [...], parte de la memoria de mi casa en México y de
un agotamiento del espacio, es decir, registrar y descomponer» (62). En
el proyecto dibujé a detalle —desde Francia— la casa en donde habia
vivido.

42 Valparaiso es una ciudad chilena que se ubica aproximadamente a 130 km de
Santiago.
43 Banos de Agua Santa es una ciudad ecuatoriana a aproximadamente 190 km de

Quito.

44  Esmeraldas es una provincia costera de Ecuador.
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Hay una escalera caracol que luego de una semana de haber llegado a la
casa me doy cuenta que sube a un quinto patio, una terraza, una puerta
que junta dos casas, o sea, realmente estoy viviendo en un laberinto ex-
traordinario lleno de gente de distintas nacionalidades [...]. [H]ay treinta
y cinco cuartos arrendados, los duefios viven literalmente en el centro.
(Combette 2020a, 2:46)

Luego de vivir once meses en esa casa, regresa a Francia y decide
empezar a dibujarla a diez mil kilémetros de distancia solo de memo-
ria: «|E]sta experiencia se queda aqui en el corazén y en la mente [...].
Agotar el espacio, encontrar el dibujo como una herramienta, es un
medio que me va a comunicar esta experiencia» (4:33).

Fotografia 13. Dispositivos de ventas de frutas en Quito

Fuente: Marie, 2022.

Ese dia, al llegar a su casa, me pregunté: ;por donde comienza Marie
con sus colecciones?, ;qué caracteristicas tienen los espacios que decide
coleccionar? En un intento por recorrer su proceso creativo, me propu-
se hacer un registro visual y escrito de todos los elementos que confi-
guran su Cabina. «Voy a jugar el juego de Marie», pensé. «Asi comienza
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el espacio, solamente con palabras, con signos trazados sobre la pagina
blanca. Describir el espacio: nombrarlo, trazarlo, como los dibujantes
de portulanos que saturaban las cosas con nombres de puertos, nombres
de cabos, nombres de caletas, hasta que la tierra solo se separaba del mar
por una cinta de texto continua» (Perec 2001, 33). En una entrevista
de radio, Marie menciona que el trabajo de Georges Perec es de gran
inspiracién para sus inventarios, para su forma de ver. En su proceso
creativo, Marie se refiere a desconstruir el espacio con palabras, a inte-
rrogar y a leer el espacio.

Decido comenzar a comprenderla. «La inmersién en el terreno
permite entender la esencia» (Combette 2020b, 13:00), dijo Marie en
una entrevista. En su casa ubicada al norte de Quito, por el barrio
Cochapata, hay una habitacién de uso exclusivo para la Cabina; en-
tonces me dispongo a recorrerla con la mirada. Es un espacio pequefio,
aproximadamente de tres metros de largo por dos de ancho por dos
cuarenta de alto. El soporte se desdibuja a causa de todos los objetos que
contiene. De las paredes cuelgan aproximadamente diez maquetas en
tres dimensiones de distintos proyectos y a diversas escalas, hechas en
madera, cartén y alambre. También en las paredes descansan algunos
cuadros con fotos, otros con dibujos, un tambor con un bordado de
Boudin y un pequefio estante con piedras, metales y macramé para las
joyas que disefla y crea Marie. Hay dos escritorios enfrentados: en uno
hay una computadora, una limpara larga con sujecidn tipo prensa y una
especie de altar con troncos, una piedra que «es de Galapagos», dice,
y conchas de mar. Sobre el otro: macetas pequenas con plantitas, otra
lampara larga con sujecidn tipo prensa y, por debajo, un estante repleto
de pliegos y libros. Hacia un lateral del espacio, un gran armario lleno
maquinas para la construccidn, tres cajas con herramientas de menor
tamafio y cestos plasticos con mas herramientas de tipo manual, un
estante con pliegos de gran formato y planos. Por fuera del mueble veo
cascos de obra; del tirador de una de las puertas del armario cuelga un
atrapasuefios y contra las puertas se apoyan dos mochilas de montafia.
Al otro lado, debajo de la ventana, yace una gran jardinera de madera
con algunos vegetales que aprovechan el sol. No alcanzo a verlos bien
porque dos bicis de montafia (patas arriba) los cubren.

Al hacer mi relato de su espacio, reflexiono sobre los lugares que
habita Marie y sobre aquellos con los que dialoga-analiza-trabaja
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constantemente. Pienso que, dia a dia, Marie es uno de los personajes
que ella misma retrata en sus tiendas con mil cosas, atravesados por la
arquitectura y por los afectos. Marie estd inmersa en sus escenarios.

Marie tiene un esfero que cumple la funcidén de escanear, de mos-
trar las cosas en su sitio a través de su visidon. El registro que hace esta
atravesado por los afectos y es un recurso muy importante para poder
proyectar, poseer un estado de la cuestion. Permite luego desdibujar,
rayar y proponer otros mundos posibles. Su esfero es una herramienta
para sofiar despiertos, posee un cable que lo conecta a unos lentes-scan.
Esta herramienta futurista —en primera instancia— ayuda a reconocer
y visibilizar comportamientos y realidades sociales. Luego, cuando el
esfero-scan se dispone a sonar, los lentes se tornan gafas multicolor y
la pluma no para de rayar, a toda velocidad propone mundos-tesoros,
dispositivos del habitar. Para W, esta nueva herramienta serd de gran
utilidad.

LA PROPAGACION DEL MOVIMIENTO

MariA se oye a lo lejos, una semana después de nuestra primera
minga. Camino nuevamente por el bosque guiada por los cantos del
machete, que paso a paso se hacen mas audibles; también escucho la
voz de una mujer. Llego al sitio y Maria estd pelando pingos* mientras
escucha la radio. Pregunto qué programa es y me contesta que es «la
psicologa» que esta hablando sobre lo que dijo un politico de la chica
que gand la medalla olimpica. «La mandé a lavar los platos», me cuenta
Maria, y entorna sus ojos al cielo.

Veo la motosierra a un lado y varios pingos recién cortados acostados
sobre la hierba. El fin de semana anterior estabamos construyendo la es-
tructura para techar la ducha y ahora me cuenta que durante la semana
se cambid el disefio. Se hara un nuevo bano seco que permitird tener en
un mismo espacio el lavabo, la ducha y el inodoro. A Maria le preocupa
no poder conseguir tanta chaglla para cubrir el nuevo cerramiento.

45 Piezas de madera de eucalipto, de seccion circular mas gruesa y resistente que las
chagllas. Se utilizan cominmente para apuntalar estructuras o partes de obras en
construccién. Por sus caracteristicas, poseen eficiencia estructural para obras de
pequena y mediana escala.
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Me sumo a su actividad y conversamos sobre el uso del cemento,
menciona que hace poco tiempo fundieron la losa del techo de la casa de
su hermano menor. Me cuenta con indignacién que cuando vio el mate-
rial comprado para la fundicidn ella advirti6 a los integrantes de la minga
que iba a faltar bastante cemento y arena. Sus hermanos no hicieron caso
a su opinidn, solo escucharon a un maestro que también dijo que el ma-
terial comprado era poco. «Hasta faltd hierros», me dice indignada Maria
(en Sobrero 2022, 132). La jornada dur6 desde las cinco de la mafana
hasta las once de la noche, me cuenta que no pararon ni para comer. Dice
que ese dia de minga eran al menos unas diez personas y que habia solo
tres hombres, todxs Ixs demas eran mujeres y nifies.

Mientras conversamos, Maria golpea los pingos con el martillo. La
diferencia con el viernes pasado, cuando pelamos chagllas, es que los
pingos tienen un didmetro mayor (de 8 a 10 cm) y, por su vejez, la cor-
teza estd un poco mas pegada. Entonces —me explica—, la técnica de
pelado cambia. Me ensefia que en este proceso se necesita martillar todo
el largo del pingo cada tanto: se da un golpe aproximadamente con una
separacion de 10 cm, y luego el procedimiento es similar. Desde un filo
se empieza a despuntar la corteza con la mano; cuando apenas se puede
tomar de un extremo, se jala con fuerza. Esta seccidn mayor permite
despegar grandes pedazos de corteza como si fuera la vaina que recubre
las arvejas. Al igual que en las chagllas, una vez pelado, el tronco asoma
completamente hiimedo. Me sorprendo de la cantidad de agua que tie-
nen por debajo de la corteza; ella no se asombra, para Maria es un dato
conocido. Aprendo con Maria en el hacer junto a ella.

Ante mi curiosidad respecto del material, me explica que si quiero
dar forma curva a una chaglla debo doblarla antes de cortarla de su raiz,
y dejarla inmévil durante un tiempo; luego se la corta con la forma que
una quiere que tenga. «Aja, aja, se le coge de la punta, de la parte mas
delgada y ahi se le baja, si, si [...], y se les deja amarrando poco, poco,
poco» (127). Ella dice que eso lo aprendi6 jugando con el material, por-
que en algin momento queria hacer una ventana. Observo la facilidad
con que Maria usa la motosierra. Me cuenta que le gustan las maquinas.
También ha usado amoladora para cortar hierro y por suerte nunca le
ha pasado nada, comenta.

En su trabajo, Maria realiza actividades diversas vinculadas con
la construcciéon y la naturaleza. Construye varias edificaciones con
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eucalipto y teja, coloca pedazos de troncos que corta para hacer cami-
nos peatonales, da mantenimiento a las maderas de las casas, cava pozos
profundos para poner abono y luego sembrar arboles que ella riega,
remueve a diario el compost y trasplanta los brotes de plantulas que alli
nacen, hace zanjas para que los caminos drenen, entierra tuberias de
desagiie de agua de lluvia, coge plantines de aqui y trasplanta para all,
corta el césped con la motoguadaiia, asierra arboles que luego troza para
hacer atados de lena y proveer a todas las casas, etc.

El accionar de Maria se expande mas alla de las doce hectareas don-
de trabaja. Actualmente es la presidenta barrial y me cuenta que una vez
al mes se junta con Ixs integrantes de la comunidad a conversar sobre
temas que tienen que ver con las vias, los terrenos, la seguridad, las
mingas barriales, etc. También narra que hace algunos anos se reunia
con amigas a tejer y que de ese espacio nacidé un grupo con el que ha-
cian compras al por mayor. Ella recolectaba el dinero de las integrantes
y hacia la compra de alimentos, que luego dividian entre todas; asi,
accedian a precios mas convenientes para sus economias. Maria se re-
conoce como una dirigente comunitaria y sus practicas sirven de ejem-
plo a la comunidad donde habita. Es constructora, cabeza de familia y
dirigente barrial. Desde el movimiento que produce su accionar, sus
practicas se propagan y movilizan a un grupo mas grande de personas
que forman parte y reconocen otras posibilidades. Es asi como, desde
su quehacer, Maria crea comunidad.

UNA CAJA DE HERRAMIENTAS MULTICOLOR

Yo pienso que toda persona debe hacer lo que lo que a uno le gusta, y a
mi son dos cosas que me encantan: criar pollos, criar chanchitos (o sea me
encanta, me encanta, me encanta), y me encanta también construir, si me
gusta también. Y yo he hecho muchas cosas, pero lo malo que yo no tomo
foto, porque no cargo teléfono. Ahora el otro dia a una amiga le habian
hecho una piscina, segin qué es piscina, pero para mi es aljibe, un cercado.
Me dice: «Ven, pongale ceramica», porque se la habian dejado a medias. Le
digo: «Pero esto estd mal, esto tenian que dejarle para que el agua... Sies
piscina, tenian que dejarle algo para que el agua bote, y un tapén». ;Si o
no? Pa’ que bote esa agua puerca. Bueno, como no se pudo, en la pared le
puse una T con esas llaves de... esas T para que cierre y abra, que bote el
agua y un tubo asi que vaya y ella me dijo: «Aaah, es que tu si sabe».
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Ahorita si estd dura la vida, pero antes yo si estuve trabajando en
Pachakutik,*® haciamos escuelas. Unos manes se encargaban de hacer el
marco, esos fierros, y nosotros ibamos y poniamos como un playwood, un
material... se llama... jgypsum! «Brum, brum», nosotros ibamos poniendo
el techo. Después me cambiaron de puesto, me mandaron con el jefe de
ceramica y ahi aprendi a poner ceramica [...]. Asi anduve, pero estuve un
buen tiempo. Claro, aprendi a cortar, todo, todo me ensend. Y [...] para
hacer un hueco redondo para pasar un tubo tienes que saberlo hacer, se
hace del otro lado, lo cortas asi, «chiiin», y ahi le vas comiendo con un
playo asi. Yo lo hago asi, aunque ahorita ya salieron unas maquinas que le
pone al taladro y corta asi, le hace un huequito redondo. Ahora ya salieron
nuevas cosas, pero antes no.

Y también trabajé en la FAE [Fuerza Aérea Ecuatoriana] de aqui del
cuartel —mujeres no, puro hombre—, ahi yo trabajé. Me quedaba dur-
miendo ahi porque a nosotros nos dieron unas cabanitas, esas asi que se
cierran, ya, bueno. A cada quien le daban eso y cada quien dormia ahi
porque trabajdbamos hasta las once de la noche. Porque necesitaban rapido
eso que era del cuartel, que iban a entrar mas personas. Y tumbamos todo
eso rapidito, lo hicimos nuevo otra vez, lo tumbamos con combo.

Ahi construi con puros varones. No, espérese, nadie sabia, solo una per-
sona que me llevd, como yo era; pero seguro me respetaba, me decia:
«Ay, mariconr». Eso, asi me trataba ya, nadie sabia hasta que ya llegd un
chico a trabajar... Ahi tuve un problema. Le dijo: «Oye, es que esa man es
marimacho, ;por qué la tienen trabajando aqui?», y yo le digo: «A ver, a
ver, un momento. Yo puedo ser lo que sea, pero, ;sabes qué? Puedo tener
huevos pero yo soy mas fuerte que ti, tG eres una huevada que ni un saco
de cemento te lo puedes trepar a los hombros, yo del piso lo cojo y me lo
tiro aqui», le digo, «y vamos a ver quién es quiény, le digo. Entonces me
cogid rifa.

Pero nunca me botaron. Es que el jefe veia: yo cogia mi saco de cemento,
de arena, me lo trepaba, yo no estoy viendo que «ay, que ayadame». Yo
solo me lo trepo y me lo llevo. Y ellos pedian ayuda para treparse un saco
de cemento, y yo no, yo solito, yo de una. Ya... y entonces un sargento
se hizo pana mio, un militar de ahi del cuartel. Bl también supo, se dio
cuenta, pero ¢l mismo me dijo: «Qué bacan, mijo. O sea, yo no soy, este...
fébico, no. Yo soy amigo de todos, tengo un hermano que es gay, y traba-
jas chévere», dice [...].

Mira: a mi me gusta construir. Si hay que hacer, pongamosle, una pared,
me gusta hacerla de bloque o de ladrillo, y si es de acero las vigas yo las

46 Partido politico ecuatoriano.
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hago todas [...]. Y yo te la hago bacan, yo en mi casa hice una pared como
de tres metros, y de alto tres pa’ arriba [...]. Una amiga Wendy también
aqui, yo le hice un trabajo a ella, le puse ceramica [ver fotografia 14] [...].
Le pinté la casa, el cuarto. En la casa de ella Ia columna se le partid, o sea,
con el terremoto, y llegd un arquitecto y le dijo que habia que tumbar para
hacérsela nueva. Y yo le digo: «Pero We, si te dice que la va a tumbar para
hacerla nueva la casa va a quedar floja. ;Por qué la va a tumbar? Y es como
que le mochen un brazo a uno: queda dolorido». Le digo: «No, Wendy, no
la vas a tumbar, esto tiene remedio». Yo la piqué mas hondo, mas, hasta
donde era la rajadura. El hierro no estaba oxidado, estaba bueno, ;ya? Y
cuando el fierro esta bueno no hay por qué tumbar. Yo cogi, le meti con
béndex... ehm, no, este... ;como se llama lo de pegar ceramica...? Bonde,
s1, bonde. Cogi e hice una mezcla de bonde, porque el bonde aprieta mas,
le tiré bonde. Y ahi afuera hice una mezcla con un poquito de arena y le
enluci. Esa columna quedé como nueva. Y ella me dice: «Mario, la verda’
es que ti me la arreglaste, porque este arquitecto queria tumbarla». (Mario
Rodriguez, en Sobrero 2022, 136-8)

Fotografia 14. La casa de Wendy

Registro fotografico: Florencia Sobrero, 2021.
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MariQO, a través de su experiencia, evidencia que en los espacios
de trabajo formal a los que ¢él tiene acceso va adquiriendo aprendizajes
especificos vinculados a las tareas que le encargan hacer. Luego, apli-
ca estos aprendizajes tanto en su cotidianeidad —en su propia vivien-
da— como en los trabajos de autoconstruccién que realiza para quienes
se lo solicitan —como en el caso de sus amistades—. Esto me lleva
a reflexionar sobre los limites de la construcciéon formal vs. la auto-
construccidn, a pensar en las jerarquias que existen dentro de las obras
——comenzando por el maestro mayor, luego los albaiiles y por altimo
los oficiales—, en los oficios —en qué implican—, en los «saberes», y
en como todo esto estd atravesado por cuestiones de género e identidad.

Como mencioné en el capitulo anterior, los aprendizajes adquiridos
en contextos de opresion no dejan de ser aprendizajes; por mas que se
encuentren invisibilizados o acallados, son experiencias del dia a dia
que nos constituyen. Es asi como Mario, siempre que puede, accede
a los espacios formales de trabajo —a pesar de la discriminacion y el
desplazamiento que vivencia en estos contextos—; es alli donde los
saberes de obra se imparten de manera jerarquica. En este contexto,
Mario va generando los aprendizajes, que luego aplica en sus propias

chauchas,¥

en las que la persona que sabe es él. El mecanismo es el
mismo en las obras de arquitectura de pequena, mediana y gran escala;
los maestros, albaniles y oficiales se entrenan en obra vy, al regresar a sus
comunidades, construyen a partir de los saberes que ponen en practica
dia tras dia.

En este marco, es importante resaltar que, como se observa en la
experiencia de Mario y en el personal de obra, mayoritariamente cuan-
do realizan trabajos vinculados a la construccion por fuera del trabajo
formal, aplican su conocimiento en temas vinculados con sus propios
habitats: hacen un bafo para la casa, un cuartito para Ixs hijxs, un me-
son de cocina, la losa de piso, etc. Es decir, en el dia a dia, la necesidad
de habitat y confort es la que manda. También, del mismo modo que se
generan aprendizajes en los contextos de trabajo formal, se transmiten
aprendizajes al interior de las comunidades (como es el caso de Maria)
o se generan aprendizajes por medio de la practica, a través de la prueba
y el error (como es el caso de Mario).

47 Trabajos pequeios por fuera del trabajo formal.
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Asi se van creando miles de cajas de herramientas que contienen
aprendizajes inquietos, mayoritariamente a disposicion de grupos de
constructores conformados por hombres. En este contexto, Mario
arma su propia caja de herramientas multicolor, que ademas de poseer
compartimientos destinados a lo basico (martillos, clavos, desarmado-
res, tornillos, etc.), contiene herramientas discursivas hiperafiladas. Son
estas las que mejor funcionan al momento de conservar su puesto de
trabajo o hacerse oir entre sus companeros. Gracias a ellas, Mario puede
alimentar el conjunto de sus implementos con otros saberes inquietos.
Las herramientas discursivas constituyen su fuerza y dan a Mario el
poder de la visibilidad.

La caja de herramientas multicolor va a acompanar a W en su recorri-
do por el ambito de la construccion y la intervencidn espacial. Alli dentro
podra guardar el esfero-scan de Marie para cuando deba registrar y sofiar
mundos dispositivos del habitar. También la tendrd a mano cuando tenga
que disparar alguna de las herramientas discursivas de Mario. A estas po-
dra enunciarlas con voz de machete y la seguridad de Maria.

LOS SUENOS

Esta noche, les mostraré como se preparan los suerios.

Las personas creen que es un proceso simple 'y facil

pero es algo mas complicado que eso,

como pueden ver,

una combinacién delicada de ingredientes complejos es la clave.
Primero ponemos un poco de pensamientos al azar

y después se agregan algunas reminiscencias del dia
mezcladas con algunos recuerdos del pasado,

amor, amistad, relaciones y todas esas cosas,

Junto con algunas canciones que escuchaste durante el dia,
cosas que viste y algo personal.

OK, creo que ya tenemos uno.

Michel Gondry, La ciencia del sueiio

Suefio que W anuda el mundo de Maria junto con el de Marie y
Mario. W teje y enlaza estas tres historias y lo hace para hablar de otras
historias, para vivir en otros mundos, para mostrarnos algo. Una tarde
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de mayo, W me recuerda con su voz de machete el sueiio de Maria,
pienso en ély se me ocurre: «Los sueflos son una construcciony.

A LA SOMBRA DEL ARBOL DE GUABA

MariA conversa conmigo mientras mingueamos, hablamos sobre
su dia a dia. Me cuenta que no suele dormir mucho: se despierta a eso
de las cuatro y media de la manana, se recoge su largo pelo negro, se
coloca la ropa de trabajo y sigilosamente se dirige a la puerta para co-
menzar. Toma sus altas botas negras de caucho, inserta sus pies en ellas 'y
procede a colocar su pantalén adentro. Sus botas son su escudo protec-
tor ante alimafias del bosque e inclemencias del clima, son su sostén a lo
largo de los dias y su brijula para abrirse paso entre el matorral. En los
terrenos donde trabaja se emplaza su casa. Alli vive junto a sus cuatro
hijes (William, Ivonne, Juan y Wilson), tiene un huerto, un perro, al-
gunos gallos, gallinas y pollitos; también hay otras tres casas —con sus
huertos y gallineros— que pertenecen a los duefios del terreno. «Vine
a trabajar primerito cercando todos los linderos», menciona Maria (en
Sobrero 2022, 129). En ese entonces habia dado a luz a su primer hijo
y me cuenta como se las arreglaba para colocar todo el cercamiento del
terreno junto a su guagua® recién nacido: «Siempre estaba colgado de
un arbol o con hamaca» (129).

Cuando comenz6 a trabajar alli, la casa donde vive ahora Maria jun-
to a sus hijxs ya existia y, como ella no es la duefia, me cuenta que no la
puede modificar. Dice que le gustaria pintarla por dentro y cambiar el
meson de la cocina, que actualmente es de madera: quisiera hacerlo de
hormigén. También menciona que la casa les qued6 pequena,

porque somos cinco y estin que quieren su privacidad, por eso ya hicimos
la casita de arriba. Pero no les quiero soltar las alas porque no, no. [...] Ese
es mi sueflo de tener mi casa arriba, pero ya con uno, ya cumpli, aunque
sea un cuarto. Como dice, trabajar para andar alimentando hijos. Al me-
nos ya me ayudan a carretillar la tierra que sacamos, y mis antes sola fue
duro, pero ahora poco a poco. (129-30)

Le pregunto sobre la casa que estin construyendo y me cuenta que
la disend su hermano junto a uno de los hijos de Maria, y que hasta el

48 ‘Nine’, en quichua.
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momento han construido un solo cuarto en donde pueden entrar dos
de ellxs. También me cuenta emocionada que germind plantas y luego
las sembroé en el terreno: «Las plantas ya tienen unos cuatro anos. Es que
las sembré para sentarme debajo del arbol de guaba con una hamaca,
para sentarme ahi a la sombra. Esas son las plantas que yo germiné, hay
limén, nispero, guayaba, capuli, guaba. Y ahi abajo tengo un tanel. El
tinel es debajo de la tierra, por eso digo que quiero restaurarle» (129).
Tiene tres metros de ancho y siete u ocho metros de largo. Dice que es
el recuerdo que su abuelo le dejd, porque lo construyd junto a él.

Retoma la explicacion sobre su casa y menciona que es de adobe, al
igual que aquella donde vive ahora. Le gusta el material porque con-
serva el calor, pero no le gusta el acabado que tiene el adobe de su casa
actual: toca la pared y se desgrana. Es por eso que a su nuevo hogar ya
la tiene enlucido por dentro, «Irabajé duro y feo para enlucir, aprendi a
enlucir. §Y quién le ensend?, pregunto. «Mis hermanos. [...] “Si pue-
des, todo puedes”, me decian» (130). Agrega que la casa tiene techo de
zinc y estructura de madera del bosque de eucalipto donde ella trabaja.
«La casa tiene que ser con una pérgola, eso si. A mi me gustaria hacerla
como una celda de una abeja, como de esa figura, en madera» (71).

La casa sombra —de la que habla Maria— no es solo un espacio
mas grande donde entra ella junto con sus hijes; Maria suena con sus
arboles, con la vista que tiene desde donde esta situada. Esta casa es asi
porque ella la hizo, porque decidi6 su ubicacioén para poder contemplar
el paisaje, converso sobre el disefio, enlucid sus paredes y germiné sus
plantas para estar tranquila y descansar rodeada de vegetacion y de los
sonidos del bosque.

LA CABINA MOVIL

Recuerdo que la primera vez que entrevisté a MariE me sorpren-
di6 la cantidad de veces que me decia «Esto es mi sueno». Me llamo
la atencidén al punto de cuestionarme cuales eran mis propios suefios.
Entonces un dia decidi preguntarle al respecto directamente, a lo que
me contestd que abordar el tema de los suenos es algo propio de su
familia, que suelen hablar de esto con frecuencia. Ahora que tiene un
sobrino pequeflo, él también tiene incorporada la practica del sonar en
su dia a dia. Marie me dice que hablar de sus suefos la impulsa a que
se concreten, porque «todo es posible [...]. Pero ;qué seria mi sueno?»,



80/ Florencia Sobrero

se pregunta Marie en voz alta. «Me gusta viajar, y no quiero perder los
viajes, entonces descubrir mas culturas» (115-6).

Actualmente, durante su practica en la Cabina de la Curiosidad, esta
viviendo sus suefios dia tras dia, porque mezcla el cotidiano que es el
trabajo formal con una forma de hacer deseada, como los viajes y el re-
gistro. Me cuenta que cuando viajaron a Galapagos fue como un suefio,
porque pudieron prototipar sistemas constructivos, conocer personas y
lugares y trabajar al mismo tiempo. Hoy por hoy esti desarrollando un
proyecto en Bafios de Agua Santa mediante la inmersién en el espacio
para poder proyectar y construir. Marie explica que dibujar frente al
Tungurahua es una experiencia sonada y dice que sus suenos son de esta
indole, en que se mezcla la vida cotidiana con un proceso creativo. Y fi-
naliza diciendo: «Antes tenia sueflos que pensaba que no podia realizar
y ahora tengo la paciencia de que se construyan. Cruzar el continente
en transversal es un sueno, o sea, por el Amazonas» (72).

Fotografia 15. La Cabina Mdvil (collage digital)

Registro fotografico: Florencia Sobrero, 2021.

A Marie le gusta mucho viajar. Hace un tiempo construyé un ha-
biticulo —montable y desmontable— en el techo de su carro, que le
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permite pasar la noche en los sitios que explora. Casi siempre, cuando
pasea en la «Cabina Mévil» realiza diversos registros por medio de dibu-
jos o fotos del lugar a donde fue, y genera un relato. La Cabina Mévil va
guiada por la curiosidad y por el descubrimiento de nuevos escenarios,
es la Cabina de la Curiosidad inmersa en el territorio y en movimiento.

LACASAL

En mi casa vivimos Lili, yo y mi papa. Yo veo por mi papa ahorita. Es que
no hay trabajo, y yo en mi motito me la rebusco. Ahora no hay trabajo, esta
dura la vida, estd dura la crisis. El bafio mio lo hice de cero, lo hice pero
me falta una parte, le hice todo: le puse ceramica, ducha vaginal, todo para
lavarse. La ceramica es color café, café rofioso en el piso, blanca en la pared
lisa, porque siempre en el piso nunca tiene que ser lisa, porque donde cae
agua, se cae y se parte la cabeza, tiene que ser rofiosa.

Fotografia 16. La casa L (dibujo fallido)

Fuente y elaboracion: Mario, dibujo a mano alzada, 2021.

Yo hice mi casa, aqui le dibujo [ver fotografia 16]. Esta es la pared, esta
pared yo la hice, tiene cuatro metros, es de ladrillo. Esta pared es la pared
de mi papi. Yo no hice aqui pared, y aca es la pared de la vecina, entonces
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yo aqui hice el bafio. Aqui de cero. Mandé los tubos para aca para salir
afuera, hice un cajetin en medio aqui, para que si algtin dia se taponea yo
lo limpio. Aqui en este espacio, pero del Ia’o de afuera, sya? Lo hice mal,
‘pérese, dé¢jeme hacerlo bien [ver fotografia 17].

Fotografia 17. La casa L

Fuente y elaboracion: Mario, dibujo a mano alzada, 2021.

Mi casa es asi. Pongamosle que este es el callejon para salir para afuera. Es
como en L, la casa L. Esta es la pared de mi papi y esta es la pared que yo hice;
aqui es la casa, aqui es mi cuarto, aqui hay dos cuartos, hay tres cuartos en mi
casa.Y aqui es la salita, pongamosle, y aqui esta la nevera, y aqui en mi cuarto
hago en esta esquina el bafio y dentro, aqui y aqui, es la puerta de mi cuarto.
Aqui esta la puerta de los otros cuartos. Entonces este callejon sale para afue-
ra. Aqui puse otra cocinita, una cocina que me compré para hervir cuando
mato chancho, para hervir el agua, y ahi hice un mesoncito asi de madera
bacanisimo, asi en L, asi, asi, y aqui salgo para afuera y aca estd mi chiquero.Y
mi papa vive saliendo para aca, o sea, aqui al lado. Mi casa yo mismo la hice,
0 sea, yo hice esta pared. La pared del bano esta hecha hasta aqui del lado de
la vecina; esto ya es pared de la vecina, me falta hacer, y aqui todo este techo
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yo puse para que no me mojen. Tiene techo de zinc. Los rieles un amigo me
cobr6 cien dolar por ponérmelo todo.Y aqui en este callejon no tiene riel,
tiene cafa; yo mismo puse, porque eso si sé. Lo que es de madera eso yo lo sé
hacer. Aqui hay dos cuarto’, cuando llegan amigas que se quedan durmiendo.
Es que tengo una amiga que vive en el centro y aca a veces llega mi sobrina.
Ahorita estd mi sobrina, a mi me gusta ser asi: hay espacio para quien y aho-
rita que llega mi hermano le voy a dar el espacio para que duerma. Hay dos
camas en este cuarto.

Solo de mi casa hay algo que no estd bien, o sea, que no lo he hecho,
porque no hay plata. El piso es tierra, tierra. Asi le hecho agiiita, barro. A
mi no me gusta, pero yo le digo a Dios, yo sé que no me gusta, pero no
reniego, porque hay muchas personas que duermen en la calle y yo mas
que sea tengo aqui un cercado, yo a veces pienso eso. Yo lo hago, lo sé
hacer, pero cuesta... Se me van como unos 25 cementos sacos, pero nomas
hasta aqui el filo, hasta esta puerta, para aca ya se van mas. Mi tio me dijo
que con piedra chispa es mejor porque apreta mas. ;No ve que es chiquita?
Apreta mis, no se parte. (en Sobrero 2022, 135-6)

Fotografia 18. La casa L (dibujo intervenido)

Fuente y elaboracion: Mario con intervencién de Florencia, dibujo a mano alzada, 2021.
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Poco a poco, MariO construye su propio suefio. Durante su dia
a dia se ejercita en la construccidn, y luego construye su propia casa.
Organiza sus prioridades: primero hace una cosa, luego otra. Piensa en
los mecanismos que su casa debe tener para que haya un buen funcio-
namiento, realiza las conexiones de las tuberias, también las eléctricas.
Identifica los materiales que necesita para resolver cada parte de su casa
y dispone los espacios necesarios para poder alojar a sus visitas y fami-
liares. Mario suena con lo que le falta por hacer en su casa. Hablamos y
me cuenta sobre los materiales que le faltan para tener su casa completa.



CONCLUSIONES

Al inicio del capitulo primero menciono que el ¢jercicio de escri-
tura de la presente investigacién me ha llevado a narrar los caminos,
rincones, derrumbes, vuelos y nudos de mi experiencia con relacion
a la construccién. Asi atravieso varias capas y nombro caracteristicas
de cada una de ellas, vinculadas a mi accionar en distintos tiempos y
espacios. De esta forma construyo una autocartografia que con el pasar
de las horas, los dias y los meses posee nuevos trazados. Este mapa, que
tiene como eje central el ejercicio de la construccidn y la intervencion
espacial —en una lectura desde el género—, se ha nutrido de diver-
sas historias-mundos durante el curso de la narracion, de la mano de
Maria, Marie y Mario. Cada uno de estos trazados posee sus particu-
laridades, ya que nacen de sus experiencias, estan inmersas en un espa-
cio y tiempo especificos. Se plasman en este escrito a modo de collage,
porque la intencién no radica en homogeneizar los casos, ni medirlos
con una misma regla, ni observarlos bajo una misma lupa, sino en po-
ner en valor su encuentro desde su diversidad. Para traer las historias al
cuerpo tedrico, construyo relatos luego de las femingas que comparto
con Marfa, utilizo el esfero-scan de Marie para leer su espacio de tra-
bajo bajo sus propias logicas, y pido a Mario que dibuje su casa para
comprender su modo de interpretar los espacios. Las distintas formas de
enunciacién de los casos que estan presentes en la investigacion devie-
nen al poner en valor la experiencia personal de cada uno.
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Su accionar supone una guia en la autocartografia, que ahora se reo-
rienta y adopta distintos rumbos generados desde los aprendizajes-pen-
samientos que me han transmitido las historias-mundos con que me
he encontrado en el hacer-con esta investigacion. Gracias a estas expe-
riencias, las interrogantes que aparecen en el mapa se multiplican y no
son finitas: enuncian una parte de mi vida que es fundamental en mi
reflexién actual y sirve a mi archivo-instrumento teérico, que esta en
constante (des)construccién.

Actualmente, descubro que los modos de hacer y de vivir de quienes
experimentamos la intervencién y la construccion espacial en nuestro
dia a dia —entendida como la modificacién de los espacios a nuestro
favor— requiere asumir una serie de desafios ante una sociedad que
no reconoce estos modos de hacer sin emitir barreras simbolicas y de
acceso, configuradas desde un entendimiento binario y hegemoénico.
También doy cuenta de que la investigacidon en curso me ha llevado a
identificar la importancia de las acciones de intervencién espacial que
ocurren en el cotidiano —con aprendizajes nacidos desde la practi-
ca—, como la autoconstruccidén, que mayoritariamente se encuentra
invisibilizada y por fuera del Ambito de aprendizaje y trabajo «formal».
Conocer las experiencias de Maria, Marie y Mario, asi como las de
todas las mujeres que han sido parte de las femingas, me lleva a poner
en valor los caminos y los recorridos que transitamos quienes queremos
construir. Estas trayectorias son el impulso necesario para (des)construir
conceptual y simboélicamente aquello que se encuentra enquistado en
el imaginario colectivo como lo relativo a la «construccién» y la «inter-
vencién espacialy, pensado como un territorio que no nos pertenece.

Ante esto me pregunto: jquiénes son aquellxs que construyen?,
scudles son las alternativas que tenemos les arquitectes en el ejercicio de
la construccion/intervencidn espacial, para propiciar mayor equidad de
género en este ambito?

Una mafana, durante la obra de remodelacién que dirijjo en una
casa en el Centro Histérico de Quito, conversé con el maestro ma-
yor sobre la incorporacion de personal a la obra, y, aprovechando mis
cuestionamientos, le pregunté si conocia mujeres constructoras. A raiz
de esta pregunta, en el mes de octubre del ano 2021, momento en que
se incorporaron a la obra Cristina y Rosana, se enlazaron dos nuevas
historias a mi autocartografia.
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Fotografia 19. Cristina y Rosi retiran el enlucido de toda la casa

Registro fotografico: Florencia Sobrero, San Tola, 2021.
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LA PANDEMIA,

UNA OPORTUNIDAD PARA DOS CONSTRUCTORAS

22 de febrero,

«Rosana y Cristina no van a poder trabajar mas en la
obra. Los hijos ya volvieron a clases y ellas deben llevar-
los y buscarlos. Le agradecen mucho el trabajo». Me
dijo una tarde entre dientes el maestro mayor de la
obra, esposo de Cristina.

Yo me quedé pensando y le contesté que queria hablar con ellas antes

de que se fueran.

El martes siguiente las invité al taller para conversar.

2 de marzo,

Casualmente hoy en el taller estamos solo tres chicas,
Naty, Francis y yo.

Por primera vez Cristina y Rosi entran a este espacio.
Traen consigo una botella de tres litros de Coca-Cola
llena de leche cruda

(fugazmente se cruza por mi mente la imagen del
campo,

mi abuela y el olor a dulce de leche recién cocido),
también traen una funda con unos veinte choclos.
«Esto es para usted», me dicen,

y toman asiento en la salita a la que les hago pasar.

Me asalta la nostalgia.

Recuerdo que un dia al recorrer la obra escuché risas, eran ellas dos

que estaban riéndose de lo que les salia mal. Lo entendi luego, cuando

durante nuestra charla me contaron que tuvieron dificultad para hacer

unos filos rectos con barro. Dicen que venia el maestro mayor y les

explicaba, después ellas lo intentaban y no les quedaba bien:

«Poco a poco fuimos aprendiendo, es como que ya nos decepcio-

nabamos, pero deciamos “iNo! iTenemos que poder!”», menciona
i i

Cristina, y Rosi me mira con sus ojos redondos expresando un poco de

simpatia y temor ante la anécdota.
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Sin embargo, yo recuerdo esas risas
como una advertencia de su presencia en la obra,
y como un mensaje de tranquilidad.

Conversamos sobre sus cuerpos,
sus creencias sobre el trabajo
y los prejuicios de Ixs demas.

A lo que Rosi confeso:

«Yo si decia que ha de ser bien duro, porque francamente no he
trabajado yo en construccidn, y yo decia que ha de ser duro, pero me
tengo yo que ensefar, y ya cuando llegué para aca digo “;Y ahora qué
iremos de hacer?”. Y ya cuando pas6 una semana dije: “No es tan duro
el trabajo, o sea, yo me ensefié, yo me ensené”».

Les pregunté qué opinan sus amigas sobre su condiciéon de

constructoras,

a lo que respondieron:

«Las amigas dicen “jQué valientes!, eso si es trabajo duro, eso es para
hombres”, y digo ahi estamos nosotras, si podemos. Les digo “Si pode-
mos trabajar, tiene que demostrar en el trabajo que todos somos iguales,
tanto hombres como mujeres somos iguales™, dijo Rosi con aires de
fortaleza.

A continuacién, Cristina agrego, refiriéndose a las barreras con las
que se enfrentan al momento de querer acceder a este tipo de trabajos:

«A las mujeres como que les discriminan para llevar a trabajar en
esto, en la construccidn, porque dicen no avanzan, que no pueden, solo
que ellos no saben hasta donde se puede aprender mis que ellos, avanzar
mas que ellos. La cuestion es que le ensenen».

Luego hablamos sobre el impacto en sus cuerpos
—vporque es inevitable el involucramiento de todo el cuerpo cuando se

construye—.

Rosi contestd con una sonrisa en su rostro:
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«No fue tan duro, fue como cualquier trabajo. Las dos veniamos
gordas y ya vamos delgadas, jno vel», a lo que su companera asintid

entre risas.

Les pregunté si en algiin momento sintieron que alguno de sus die-
cinueve compaferos de obra las discriminaba, excluyéndolas o igno-
randolas. A lo que Cristina me respondid:

«No, no, en este trabajo hemos encontrado compafieros buenos, he-
mos hecho una buena amistad y también nos hace feo irles dejando a
nuestros amigos, jajar.

Sobre el final de la charla

—cuando la grabacién se cortd por la entrada de una llamada a mi
teléfono—,

dimos paso a la emocioén.

Ambas me agradecieron infinitamente por el trabajo,

por creer en ellas, y comenzaron a llorar.

Entendi que no querian volver a sus casas,
a limpiar ropas,
trastes,
y cuidar hijxs.

Sus cuerpos que durante la charla estaban erguidos
y transmitian su alegria en cuanto a la experiencia,
de pronto adoptaron un aire de hostigamiento y cansancio.

«El destino biolégico», dijo una voz dentro de mi cabeza con pesar.
Aunque la frase que me habia dicho Cristina
minutos antes al comenzar nuestra conversacion

me va a resonar por mucho tiempo mas...

«Mi esposo me dijo que si le pasa algo a su hijo de cinco afios va a
ser responsabilidad mia»
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—declard, refiriéndose al hijo que tienen en comun,
explicaindome por qué deja el trabajo—.

La pandemia terminaba y la nueva normalidad

(que en sus casos implicaba su autonomia)

se desdibujaba por sobre el antiguo mandato patriarcal:
cuidar a les hijes

(que ya no se cuidan entre elles mientras tienen clases por Zoom en
la casa).

Ahora deben

Llevarles y retirarles de la escuela

Lavar ropas

Hacer deberes

Limpiar la casa

Preparar las comidas

etc., etc.

«Nos hubiéramos querido quedar hasta el Gltimo», me dijo Cristina.

Yo, en un afan de animarlas a seguir con su nuevo oficio (a pesar de
su destino proximo), les pregunté qué habian aprendido en la obra que
les hubiera gustado.

Me comentaron que aprendieron:

a cortar, a pulir hierros y madera con la amoladora,
a doblar y atar estribos.

Dicen que hicieron un poco de todo.

Rosi me explicd que tiene cuatro ninas pequefias:

«Como aqui aprendi a amarrar los estribos, todo eso, si yo ya me
compro el material yo mismo he de hacer, o sea, si le hiciera un mode-
lo bien lindo. Unos dos aumentos, unos dos cuartitos para mis nenas;
digo, yo mismo medir las varillas, cortar, yo mismo amarrar los estri-
bos, todo eso hacer para fundir las columnas, todo yo mismo».
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A lo que Cristina agrega que estan poniendo los pisos en su casa
y (como ella va a estar ahi de ahora en mas) podra continuar con la obra,
aunque su marido no esté.

Por altimo, les pregunté

qué les dirfan ahora a sus amigas sobre el trabajo, a lo que
respondieron:

«Si se puede, nomis... Esta en uno nomas.

Las experiencias de Rosi y Cristina se enlazan con las historias-mun-
dos de mis casos de estudio (Maria, Marie y Mario), con el motivo de
poner en evidencia las desigualdades y fricciones de género existentes
en el ambito de la construccion y la intervencién espacial. Historias
que demuestran que las vias de acceso a esta actividad y su puesta en
practica implican afrontar dificultades morales e identitarias fruto de
los estereotipos de género, que no son imposibles de asumir (desde las
diversas identidades sexogenéricas) y que muchas veces estan ejecutadas
por mujeres y disidencias que se encuentran invisibilizadas y acalladas
por un discurso cultural hegeménico y binario.

Durante el curso de la investigacién me propuse analizar mis casos
de estudio vy, con el afan de aclarar la informacién que habia recabado,
regresé a los caminos por los que Maria, Marie y Mario me habian
llevado. Queria volver a ver los escenarios donde su magia ocurria, alli
donde ponian en escena sus elementos y herramientas para compren-
derles. Di cuerda a mi motor y con mi canasto a cuestas me dirigi al
taller de Marie, en donde me encontré con la sorpresa de que sus arte-
factos y artilugios se habian multiplicado. Entonces salté montafias de
herramientas y escalé algunas maletas; los nuevos rincones y la altura
me permitieron observar desde otros angulos. Luego me propuse llegar
donde Mario; alli buscamos y buscamos pero no lo encontrabamos.
Fuimos al puerto de Manta, a las casas de sus amigues intervenidas por
él y al estadio; los recorridos por la ciudad nos mostraron la hostilidad
social de la que Mario habla en el recuento de su vida, de su relacion
con otras personas en sus distintos trabajos. Por Gltimo, fuimos al Ilal6
y al llegar donde Maria el camino se encontraba casi cerrado por tanta
vegetacidén. Llevé el canasto sobre mi cabeza para guiarme por sus indi-
caciones y la voz del machete.
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Acabada la travesia, mi canasto estaba bastante mis pesado; supuse
que era el peso de las herramientas de los casos de estudio que habia-
mos identificado. Pero no, algo se movia ahi adentro. Senti un poco
de miedo, pero decidi que sacudir el canasto podia recolocar alguna
pieza rota fruto del trajin transitado. No obstante, luego de esta accion
provenian del interior algunos sonidos nuevos. Eso me hizo pensar en
la creaciéon, en como luego de re-observar los escenarios de Maria,
Marie y Mario salian nuevos sonidos de mi canasto. Sonaba a quejas 'y
gritos de aliento nacidos de reconocer las barreras sociales y los meca-
nismos de apropiacién, pertenencia y supervivencia que ejecutan mis
casos de estudio. Decidi poner el canasto boca abajo (o patas arriba),
y comenzd a desplazarse solo, se despegd un poco del piso y pude ver
dos manos que hacian las veces de pies y se movian de un lado a otro.
iQué sorpresa: estaba frente a una nueva criatura! Primero la llamé
«Marie», luego «Maria» y luego «Mario», pero a ninguna de estos nom-
bres acudié. Como tenia manos por pies, pensé girar la M y le dije «W»
(fotografia 12). En ese momento aparecid y pude ver su cuerpo com-
pleto. Era un pluriforme cuerpo atravesado por la fuerza que implica la
actividad que requiere la construccidn, colorinche como las emociones
de la adrenalina, el miedo y el vértigo juntos, que la misma actividad
suscita. Al parecer, las experiencias que habiamos recogido de los ca-
sos se habian conglomerado para formar un cuerpo hibrido-succiona-
dor-emisor que era capaz de transformar las experiencias de cada unx
de ellxs a través de diferentes herramientas (comunicativas y de [des]
construccidn) y guiar mi basqueda por alternativas desde la resignifi-
cacion de los sentidos, para abrir nuevos caminos y nuevas interpreta-
ciones. W es un personaje que transforma las practicas de Marie, Maria
y Mario en herramientas autbnomas que marcan nuevos surcos en mi
autocartografia y que abren nuevos espacios de analisis y accién. Este
nuevo sujeto es un sujeto porque surge del acuerparse y de reunir en
¢l los elementos de los casos de estudio en un quehacer personal, tan
personal que emite mensajes de caricter global y asi dialoga con otres.
Es asi que, al enunciar las 16gicas del hacer desde quienes hacen, se
transforman los sentidos desde dentro.
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Este estudio constituye un mapa vivencial que orienta en la comprensién
de las barreras, dificultades, herramientas y alternativas a las que nos
enfrentamos, en el ejercicio de la modificacién espacial, de la mano de
mujeres y disidencias sexuales y de género. Desde una mirada critica
busca (des)construir nociones de sentidos tradicionales creados a partir
de los estereotipos y las l6gicas binarias de género. Para comprender la
problematica que vivimos quienes queremos construir, narra la primera
experiencia de las Femingas como el germen de una herramienta perso-
nal y politica. Tres historias de vida: las de Maria, Marie y Mario propor-
cionan miradas diversas y otras formas de hacer arquitectura usando sus
propias herramientas de empoderamiento y accién. Desde esta multipli-
cidad, emerge un sujeto metodoldégico hibrido llamado «W», quien
convierte las herramientas —de los casos de estudio— en mecanismos
de produccién simbdlica y alternativas al quehacer histérico patriarcal.
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