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Resumen

El objetivo de esta investigacion es demostrar que existe una alianza fecunda entre
la cultura del hip hop y la cultura andina kichwa. Estas tienen en comln una voz de
resistencia frente a la segregacion de los oprimidos y marginados por las hegemonias
dominantemente blancas. El uso del canto dentro de estas acciones o técticas de
resistencia es fundamental, pues en ella se traduce la memoria historica de lucha y
resistencia de los pueblos para lograr un despertar simbdlico de la conciencia de clases.

La metodologia utilizada es el analisis de un producto audiovisual que emergi6 en
el contexto del paro nacional del 2019. Este fue realizado desde una accioén conjunta desde
el concepto andino de la minga y se lo gesto junto a musicos de la provincia de Imbabura.
El resultado de esta minga adquiri6 el nombre de Rikchari que en su traduccidn literal al
espafiol es: jDespierta! Para esto hemos realizado entrevistas a raperos y raperas que
utilizan al lenguaje kichwa dentro de su praxis musical y que fueron parte de las
movilizaciones que llegaron a la ciudad de Quito para sumarse al paro nacional, ademas
de entrevistar a las personas que desarrollaron esta idea y la trasladaron a un lenguaje
musical y luego visual para conseguir finalmente este producto comunicacional que
apoy6 desde la resistencia musical al movimiento indigena en el contexto del paro. Otra
de las voces es la del sociologo hip hoppa, Andrés Bolivar, muy relevante de los estudios
culturales del hip hop quien ayuda a entrelazar los conceptos y las praxis de resistencia.
El uso de los lenguajes originarios da la posibilidad de afianzar la identidad de los pueblos
sometidos desde la conquista e invitan a nuevas generaciones a explorar los usos de sus
lenguas originarias desde la plataforma narrativa del hip hop. Rikchari es un ejemplo
claro de esta hibridacion cultural que, ademas, comprueba la riqueza cultural y ritual de

los pueblos andinos en constante resistencia.

Palabras clave: culturas urbanas, minga cultural, taki unkuy, resistencia ideoldgica, hip

hop en Abya Yala, sonoridad andina, lenguas originarias. Hip Hop.
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Introduccion

Desde la lectura del contexto histérico del pais, en los noventa se dan los dos
primeros paros nacionales indigenas desde la génesis republicana y es en este instante
donde la poblacién indigena ecuatoriana es finalmente considerada como sujetos politicos
que pueden ejercer su participacion activa en las tomas de decisiones del pais para su
nacionalidad, pues el Ecuador es considerado por la constitucion vigente como un pais
plurinacional e intercultural. Es decir, el movimiento indigena, buscé ganar derechos
sociales a través de la protesta y la resistencia cultural, en estas instancias también fue
una protesta fisica y contrahegemonica pues su resistencia ideoldgica de cardcter
comunitario estd en constante lucha y pugna por ser escuchada y que su forma de entender
el mundo sea validada en la contemporaneidad y lo logro, en cierta medida, aunque atin
resiste pues sigue siendo considerado un grupo subalterizado y constantemente
racializado.

Es asi que el hip hop desde su plataforma comunicativa, rap poesia y ritmo, se
encuentra con la nacionalidad Kichwa. Esto gracias a que gran parte de un conglomerado
indigena migrante que pudo estar cerca de la cultura hip hop en los EE. UU. y logré
aprender sobre esta cultura conseguir musica y parafernalia para luego compartirla con
sus coterraneos en el Ecuador una vez que regresaron. A partir del afio 2009, el lenguaje
Kichwa o runa shimi tiene finalmente su encuentro con el rap y aparecen en este contexto
Mc (maestro de ceremonias) que empiezan rimar en su lenguaje vernaculo, uno de estos
grupos son los Nin del barrio Monserrate de Otavalo.

Su principal Mc, Sumay Cachimuel, quien es parte de un linaje de musicos
indigenas, pudo conversar sobre esto en una entrevista radial orquestada por la
organizacion hip hoppa Nunkuii Zulu de la que soy miembro. El grupo los Nin lanza su
primer videoclip en la plataforma YouTube llamado: Katary Identidad, este video es el
primer indicio del encuentro de estas dos culturas y su hibridacion dentro del territorio
ecuatoriano, denunciando y exponiendo sus necesidades y opiniones sobre lo que sucede
en su entorno cultural y politico. Su identidad y lenguaje vuelve a tener un proceso de
hibridacion cultural en el que al igual que en otras latitudes del globo empieza a hacerse
hip hop en lenguas nativas y para un publico especifico nativo.

La cosmovision indigena, sus valores comunitarios y creencias estipulan que el

ser humano es parte de la naturaleza, un elemento vivo mas y no esté sobre ella como es
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la pragmatica del capitalismo imperante. Es decir, valores comunitarios del taki unkuy
aln persisten y sobreviven en la praxis contemporanea con el entorno y atin podemos
presenciarlos en ciertas épocas del afio de acuerdo a su calendario festivo. Danzantes,
ceremonias, cantos, rituales, caminatas de poder a las huacas, consumo de plantas de
poder, mama yachakkuna, taita yachakkuna, practicando y replicando sus rituales afio
tras afio, sol tras sol y luna tras luna.

La cancion de rap shimi y su video clip titulado Rikchari, que es el objeto de
estudio de esta tesis, se volvid un espectro musical que acompafi6 el paro nacional,
producida, grabada y cantada por distintos musicos de las nacionalidades indigenas de
Imbabura en donde se difunde el lado de rebeldia que tienen nuestros pueblos y resistencia
de siglos a las imposiciones de la monarquia en su momento y del proceso republicano
después. En esta produccion audiovisual vemos la lucha constante de los pueblos
indigenas en una cronologia de los paros nacionales indigenas desde el primero en el afo
1990 hasta el tercero en el 2019, con imagenes de archivo y tomas del tercer paro nacional
junto a los Mc o raperos y raperas escogidos para esta minga audiovisual quienes, a través
de sus rimas, exponen sus sentires y memorias frente a esta lucha continua por sobrevivir
frente a los constructos hegemonicos impuestos desde un proyecto de blanqueamiento y
homogenizacion desde la conquista espafiola hasta la actualidad republicana. ;Es acaso
que la extirpacion de idolatrias no logroé desaparecer por completo el entendimiento y
cosmovision indigena en un proyecto de blanqueamiento y su adaptacion con las medidas
impuestas lograron permitir que estos valores andinos sigan persistiendo hasta la
actualidad? Ahora, ;se puede afirmar que las voces de las huacas, como sucedié con
Chocne, son relatadas por estos raperos y raperas kichwas para perpetuar la resistencia
cultural de las nacionalidades indigenas locales?

La propagacion de esta lucha cultural de resistencia fue en sus momentos
necesaria para mantener vivo los valores y entendimientos indigenas que fueron
incrementandose en los diferentes territorios del virreinato, pero la acciéon de Albornoz
también fue recrudeciendo sus métodos para eliminar de una vez por todas, las diferentes
practicas paganas que, segin ¢él, estaban lideradas por el demonio y que generaban
sublevaciones en los nuevos territorios de la colonia.

Es asi que el movimiento del taki unkuy y sus seguidores buscaron diferentes
maneras de seguir realizando culto a sus lugares sagrados o Auacas, pero adaptandose a
los nuevos requerimientos implantados por el catolicismo y la monarquia espanola que

veian a estas practicas como un modo de adoraciéon al demonio, que los hacian hablar
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incoherencias y danzar en circulos poseidos por el diablo, como menciona el historiador
peruano Luis Millones. Este sentir y resistencia cultural quedo latente durante siglos y en
su momento propagaron rebeliones como la de Tupac Amaru II en Pert, Tupac Katari en
Bolivia, o Fernando Daquilema en Ecuador.

El sincretismo entre los dogmas, la cosmogonia y los ritos dentro de su
espiritualidad fue adaptdndose para sobrevivir. La hibridacion cultural, en términos de
Garcia Canclini, se fue poco a poco tejiendo. Las nuevas practicas impuestas y las viejas
practicas primigenias se hibridaron hasta la actualidad y de esta forma se perpetuaron.
Por ejemplo, ahora podemos presenciar a la Yumbada de la Magdalena que sale a danzar,
simulando el movimiento de las estrellas, en el pase del Nifo en las fechas navidefias
como menciona Freddy Simbana en su texto: La danza de la yumbada en el barrio de la
Magdalena. O escuchar una cancion rapeada en Kichwa con un contenido sobre sus
formas de relacionarse y entenderse en el mundo actual. Es por eso que muchos de los
entendimientos de la cosmovision indigena aliin siguen estando presentes en nuestros
tiempos y en cierta medida atn son practicados por las comunidades indigenas en la
cordillera de los andes y cada vez mas por una poblacion mestiza que quiere aprender y
reconocerse en sus raices andinas.

Finalmente, me gustaria introducir mi estudio de caso, dentro del contexto de paro
nacional en octubre del 2019 por el incremento del costo de la gasolina basicamente, en
donde las nacionalidades indigenas kichwas, asi como las distintas nacionalidades del
oriente se sumaron al paro indefinido. En este contexto y mientras el paro estaba en
marcha se gesta y produce una cancion de rap en kichwa que sale al aire en las plataformas
de internet con un video que se expande rapidamente por todo el pais, mientras el
gobierno y dirigentes comunales de las distintas naciones no encontraban acuerdos con
el gobierno de turno. Si bien no se puede asegurar que el paro nacional indigena y popular
del 2019 ademas del video clip de la cancion Rikchari germinada en este contexto es una
manifestacion del faki unkuy, si es posible leer esta manifestacion de resistencia cultural
y politica desde la memoria de las luchas sociales indigenas y sus saberes.

La metodologia utilizada como fuente primaria son entrevistas abiertas a Mcs que
participaron de esta minga, a sus realizadores y productores y ademas a nuestro amigo
Join Red quien maneja el conocimiento hip hop y nutre de gran medida esta investigacion.
Todos los interlocutores son parte activa de las propuestas musicales actuales tanto desde
la sonoridad hip hop como desde la sonoridad andina y su puesta en escena desde lo visual

en el caso de estudio de Rikchari. Los involucrados tienen una fuerte conexién con el
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mundo andino y su lucha. De esta manera sus historias de vida y las conversaciones
personales también son otra fuente de investigacion que nutre en gran medida el
contenido de esta tesis, pues nos aproximan al lado mas humano de cada uno de ellos y
su contexto dentro de la produccion de Rikchari'y del rap en kichwa. Utilizaré la escritura
en primera persona y tejeré mis pensamientos junto con mis interlocutores. También
relataré brevemente mi historia de vida relacionada a mis aproximaciones personales a la
cultura del hip hop, pues es desde este punto que concateno mi lugar de enunciacioén y mi
rol de investigador dentro de esta cultura.

La tesis consta de dos capitulos. El primero explora los origenes politicos e
historicos de la sociogénesis del hip hop en la ciudad de Nueva York apoyado en un anexo
que desarrolla a cabalidad todos los acontecimientos histdricos y los personajes claves
dentro del universo cultural social y politico del hip hop. Luego, abordo las practicas
culturales que se gestaron en nuestros territorios junto a la hibridacion a esta cultura. El
segundo capitulo examina al Taki Unkuy como una manifestacion de resistencia
ideoldgica y los contextos del paro nacional para la germinacién de la minga artistica
Rikchari. Finalmente, analiza a esta produccion de rap shimi como tactica de lucha que

apoyo el paro nacional.



17

Capitulo primero

Procesos de hibridacion de las culturas

La cultura es un campo de batalla entre la
colonizacién y la autodeterminacion

de los pueblos.

(Silvia Rivera Cusicanqui)

1. El hip hop! como portavoz de los sin voz

Los procesos de globalizacién implementados por la cultura blanco-hegemodnica
con la intencién de dominar y gobernar desde las estructuras del poder y la construccion
ideologica cultural han pretendido someter a todos los habitantes del mundo para asi
homogeneizarlos y controlarlos. La geopolitica y el control de los recursos
principalmente orientados a instaurar el poder de la hegemonia blanca aun es una practica
que utilizan los paises desarrollados para someter bajo su dominio estructural y politico
al sur global e implantar su forma de vida. En este campo de batalla por ostentar el poder
junto a una narrativa sociocultural de dominacion global se han implementado un
sinnumero de estrategias hasta la actualidad. Sin embargo, las poblaciones y comunidades
subalterizadas e histéricamente marginales que han ido formando y construyendo su
pensamiento politico y organizativo ha encontrado siempre la forma de resistir y
contrarrestar estas imposiciones generando practicas de resistencia cultural que pugnan
constantemente por una nueva hegemonia apoderandose de lo que tienen culturalmente a
la mano, su historia y memoria cultural para poder desarrollarse dentro de este juego y
lucha por el poder.

El 12 de octubre de 2019, en un contexto de Paro Nacional convocado por la
Confederacion de nacionalidades indigenas y amazonicas del Ecuador (Conaie) se lanza
en las redes sociales un videoclip titulado RIKCHARI o traducido al espaiol
DESPIERTA, realizado como parte de una minga artistica cultural con la intencién de
convertirlo en un mensaje fidedigno de la realidad de los aconteceres y la lucha de este
paro nacional. Una cancion de rap con rimas en kichwa relatada por Mcs indigenas de la
provincia de Imbabura junto a un trabajo de registro audiovisual del paro se convierte en

un medio de comunicacion de la lucha organizada y popular con la intension de

! Escribiré el nombre de esta cultura en minusculas por asuntos de estilo. Sin embrago, la manera
correcta para refirnos apropiadamente a esta cultura es: Hip Hop.
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reivindicar los hechos historicos de la colonizacion espafiola y su paradigma impuesto a
través de una resistencia cultural permanente y su praxis dentro de la memoria viva de las
comunidades andinas dentro del contexto del paro nacional de 2019.

Este video clip es analizado en el trayecto de este escrito a través del didlogo entre
las voces de sus participantes y mi voz con la intencion de dilucidar el poder persuasivo
de esta accion de resistencia cultural a través de la herramienta del Mc y su canto liberador
que proporciona la contracultura del hip hop y el rap en idioma originario o vernaculo,
dentro de un ejercicio dialdgico.

Como punto de partida podemos afirmar que existen idiomas dominantes y
hegemonicos que son la consecuencia de los pueblos que fueron colonizados y oprimidos
en la expansion territorial. Las potencias mundiales perpetuadas por la cultura de masas
y todo el aparataje ideoldgico de quienes ostentan el poder incluyendo la educacion
formal que se imparte en estos idiomas. Estos lenguajes son, en este caso especifico, el
espafiol por el contexto historico territorial como colonia de Espafa y también el inglés
que por producto de la globalizacion y su presencia hegemonica es considerado el idioma
universal. Es asi, que la mayoria de productos culturales que consumimos como
ecuatorianos estan relatados en estos idiomas principalmente. De esta manera una cancion
en kicwha que apoya una lucha social desde una praxis hip hoppa es totalmente disruptivo
para las hegemonias dominantes y aporta ideoldgicamente a la resistencia cultural de los
pueblos oprimidos histéricamente.

El hip hop, ha logrado trascender y replicarse como movimiento cultural de
resistencia y accion en todo el mundo desde sus propios lenguajes y expresiones. El hip
hop es, en si mismo, una plataforma y aparataje cultural contrahegemodnico, pues su
existencia germin6 desde lo marginal para frontear al sistema que invisibilizo y racializé
a la poblacion migrante y negra de Nueva york. Una praxis inequivoca de esta lucha y
resistencia que estd encarnada en los pueblos y en los miembros mds conscientes de esta
cultura. Mi intencién es demostrarlo a través de sus origenes histdricos, politicos y
culturales que estan presentes en esta tesis para entender como son sus formas particulares
de resistencia y pugnas por el poder ya que la cultura es un escenario de disputa.

En cada territorio se ha nutrido e hibridado sus cédigos culturales particulares con
las culturas locales y como resultado ahora podemos escuchar rap en todos los idiomas
incluso en idiomas originarios de comunidades milenarias o como es en nuestro caso

especifico de investigacion rap en runa shimi, en lenguaje kichwa.
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Entiendo por hibridacion a procesos socioculturales en los que estructuras o practicas
discretas, que existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras,
objetos y practicas [...] las estructuras llamadas discretas son resultado de hibridaciones
por lo que no pueden ser llamadas puras. (Garcia Canclini 2001)

Como menciona Garcia Canclini, en contextos globalizados la hibridacion
cultural es un resultado de este intercambio e interculturalidad entre concepciones
heterogéneas del mundo, concatenando una nueva version conjunta para relacionarse con
el entorno. Tomo este concepto como entrada para poder hablar inicialmente del hip hop
y su sociogénesis en territorio norteamericano para luego poder aterrizarlo en contexto
del espacio territorial del Ecuador.

Para comprender bien como se dan estos procesos de hibridacion es fundamental
entender como fueron las circunstancias historicas de la lucha por los derechos civiles del
pueblo afrodescendiente de los Estados Unidos. Las précticas institucionalizadas de
segregacion racial como las leyes que propagaban la negligencia benigna provocaron un
desacuerdo social que desencadend en la organizacion y lucha de resistencia del pueblo
negro para generar acciones politicas, culturales y sociales para propender a una vida
digna. Estos fueron hechos circunstanciales para el nacimiento de la cultura hip hop. Es
decir, sus luchas politicas e historicas.

Ademas de la praxis sociocultural de personajes claves para que el hip hop emerja
como fue Malcolm X, Bambaataa, Kool Herc, Grand Master Flash entre otros. Incluso
ciertos acontecimientos culturales historicos importantes para que el hip hop no haya
dejado de crecer y propagarse a todo el mundo en mas de 50 afios que tiene de existencia
como movimiento social contrahegemoénico, con cdédigos y lenguajes propios de
resistencia y de expresion. Todo esto esta desarrollado a gran detalle en el Anexo 2
presente en esta tesis. Invito a los lectores a poder revisarla y comprender los procesos de

hibridacion que existieron para la sociogénesis del hip hop y su praxis contracultural.

1.1 Diaspora hip hop y su encuentro con el centro del mundo

El hip hop ha sobrepasado y ha acompaiiado mi proceso como militante de esta
contracultura. Esta presencia ideoldgica ha formado parte de mi construccion identitaria
y me ha dotado de capital social y cultural para poder desarrollarme en el transcurso
habitual de mis aconteceres diarios y me brinda un lugar de enunciacion. ;Pero cémo
llegué a conocer esta musica y eventualmente esta cultura? A través de un dialogo

constante entre diferentes voces incluida la mia y llevando a la praxis la técnica de
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investigacion cualitativa de historia de vida resaltaré todas estas entradas y como esto
desemboc6 en mi profundo interés por el rap en kichwa y la produccion del videoclip:
Rikchari, gestado en el paro nacional de 2019. Y los procesos de hibridacion en nuestro
contexto ecuatoriano.

En el desarrollo del texto nombraré brevemente varios exponentes del hip hop
ecuatoriano y su accionar dentro de la cultura. Pues es mi responsabilidad como
investigador cultural dejar pistas para que mas gente pueda profundizar sobre estos hip
hoppas y ademads, sobre ciertos datos referenciales de la historia de la cultura hip hop.
Considero todo esto como fundamental para poder lograr elucubrar sobre los origenes del
hip hop en kichwa o rap shimi y entender de mejor manera el producto audiovisual
Rikchari. Es decir, los antecedentes que mencionaré son necesarios para poder
comprender como se gesta el rap shimi y por qué ahora existe.

En mis primeros afios de adolescencia, la busqueda de autoidentificarme en un
grupo que represente algo en particular estuvo siempre latente. Por lo general, esta
buisqueda fue marcada por mi tribu o grupo de amigos que tuve tanto en la escuela como
en el colegio. Mucho de lo que aprendi o comencé a edificar dentro de mi construccion
identitaria lo perme¢ desde lo que tenia a mi alcance y eso fue inicialmente por la musica
que escuchaba en la radio y lo que veia en la television que detallaré un poco mas en los
apartados siguientes.

Es asi que peliculas que se reprodujeron en los canales de television nacional
como las Tortugas Ninja comenzaron a marcar el camino que iba a seguir luego para
autodeterminarme en esta cultura; este largometraje en especial porque en la secuela de
esta franquicia, los personajes entran a pelear dentro del espacio fisico de un concierto de
Rap, aqui salia en escena un rapero muy popular en aquella época conocido como Vanilla
Ice,? quien se encontraba interpretando una las canciones para su soundtrack desarrollada
en esta escena, llamada Ninja Rap. Como era comun el rapero o Mc estaba acompafiado
de un grupo de baile que apoya su performance haciendo al unisono una coreografia de
baile mientras las tortugas peleaban con sus antagonistas y performaban a su vez pasos
de breaking. Esta escena me marcd y me mostr6 una puerta que estaba por traspasar para

entender la cultura del hip hop y eventualmente hacerme militarla.

2 Vanilla Ice fue un rapero comercial blanco, que tuvo mucho éxito y luego una estrepitosa caida.
Su padre adoptivo, Byron Mifio, fue cantante de opera ecuatoriano y ademas hermano del dio de cantantes
Mifio Naranjo.
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Esta referencia es importante ya que después de un robo a mi domicilio cuando
estaba en la escuela y de la eventual captura del grupo delincuencial con el botin robado
a muchas viviendas, mi padre fue llamado a retirar algunas de las cosas sustraidas a la
familia. Entre las cosas que nos robaron hubo muchos discos de musica. Al llegar a casa
con algunas de nuestras cosas pude encontrar bastantes discos originales de musica en
formato CD que no sabia que existian hasta ese momento, entre ellos el disco The Hooked
de Vanilla Ice del afio 1990 y ademas el disco Totally Krossed Out de Kriss Kross con su
hit musical Jump, el cual afios después seria la banda sonora para mis primeros pasos en
el breaking. Estos serian mis primeros discos originales de hip hop que comenzarian a
moldear mi existencia y conocimiento sobre esta cultura que atn no terminaba de
entender pero que tenia muy centrada mi atencion.

Si bien la tecnologia necesaria para obtener como producto final un disco en
formato CD, fue contemplada en los ochenta con el auge de lo digital, antes estuvieron
en boga los vinilos y luego los cassettes que alin mantenian un formato de audio analdgico
(Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias
andantes, 2025). Con una grabadora de cassette podias hacer tus propias cintas grabando
el sonido desde las radios locales, y si tu grabadora tenia también reproductor de CD,
podias grabar todo un disco del CD en un cassette. Hice mis propios cassettes y
eventualmente pude nutrirme de mucha mas musica especialmente en espafol, pues
entendia bien sus letras y también rap en inglés, que no lo entendia del todo, sin embargo,
me provocaban una sensacion de satisfaccion fuerte en el cuerpo, mente y espiritu.

Cuando fui al colegio y mi interés por la cultura hip hop se acrecent6 pude hacer
varios amigos con el mismo gusto musical y eso me dio el acceso a mucha mas musica
rap tanto internacional como local, pero en una dinamica de trueque, ti me das un disco
y yo te doy otro. En estos momentos, inicios del nuevo milenio, y con acceso al internet
las cosas cambiaron drasticamente pues si sabias explorar la red podias encontrar una
abundante cantidad de musica e informacion sobre hip hop en las redes. Videoclips de
musica, videos de breaking, fotos de grafiti, batallas de Djs, peliculas, y conocimiento
importante que me permitié comenzar a entender al hip hop en su contexto cultural,
historico y de lucha, esto provocd que deje verlo como un simple ritmo musical.

Mi interés por los aspectos sociales se fue incrementando de a poco, esto me
motivo a seguir ciencias sociales como especializacion en mi colegio, pues en estas
épocas aun no existia el bachillerato unificado como es ahora. Gracias a ello tuve la

oportunidad de viajar a encuentro juvenil en Toronto donde pude presenciar en momentos
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de esparcimiento, un Dj tocando vinilos en vivo y un par de chicos bailando breaking,
para mi esto fue una luz muy intensa, que me marc6 un camino a seguir.

A mi regreso del viaje y finalizado el afo de colegio decidi inscribirme en un
vacacional de gimnasia en la Concentracion Deportiva de Pichincha, pues muchos de los
movimientos de breaking que conocia se asemejaban mucho a movimientos acrobaticos
de esta disciplina olimpica. Un dia en este curso lleg6 un grupo de jovenes, quiza siete,
un poco mayor que yo y llamaron mucho mi atencion pues hacian breaking y llegaron a
practicar sus movimientos en las instalaciones.

Con un poco de nerviosismo me acerqué a conversar para conocer un poco mas
de ellos y saber donde entrenaban, buscando la posibilidad de generar una amistad. Ha
esta crew le gustaba mucho los deportes extremos en especial el skate y practicaban
diferentes artes. Uno de ellos, Sebastian Naranjo, aun sigue activo en el breaking de Quito
y es un referente actual de este elemento, ¢l es parte de “Elite Rockers Crew” y ahora es
convocado como juez a batallas de breaking. Pude entablar una amistad fuerte con dos
de ellos, son hermanos de apellido Pineda, y con Julio pudimos hacer en el 2021 un EP
de rap bajo el nombre de los Mensajeros del Viento.

En la busqueda de conocer cada vez mas y en un llamado a la praxis de estos
elementos culturales, pude encontrar un curso de breaking en la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Estaba finalizando el colegio, afio 2005, y mi interés por seguir explorando
desde el lenguaje corporal del hip hop y sus codigos estéticos me inscribi finalmente en
un curso formal. Este curso lo impartia, Equis, quien es parte del crew de hip hoppas
llamado Los monos espaciales, su crew de breaking, 38 que no juega, su crew de rap y
de la Quito Mafia, una crew que alberga muchas otras crews. Yo escuchaba su musica
pues hablaban desde los contextos histdricos, politicos y violentos de la capital
incluyendo jerga quitena, lo que me provocaba una sensacion sonora muy familiar.

El primer dia me sorprendi al ver que ¢l entregaba CDs del disco de 38 que no
juega a unos jovenes y le pregunté: ;Por qué estas vendiendo esos discos? A lo que me
respondid que era su musica. Por primera vez pude ubicar con un rostro al rapero Equis
quien ademas también es escritor de grafiti y el hijo del maximo exponente de la danza
ecuatoriana, coredgrafo, investigador y director Wilson Pico. Sus clases y el aprendizaje
de estos movimientos y codigos de lenguaje particulares del hip hop, logré engancharme
definitivamente a esta cultura y lo mejor fue que me dio la posibilidad de empezar a

practicar sus elementos.
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Algo que me marc6 en especial era la nocion de llevar a la praxis varios de sus
elementos, pues ahi podrias llegar a ser un Aip hoppa completo. Mi curiosidad y sed de
conocimiento simplemente despertdé y mi autodeterminacion identitaria fue cada vez
menos difusa y mucho mas hibridada. Finalmente encontraba una voz cuando no la tenia
y a través de sus elementos podia expresarla sin temor y desde varias formas de expresion
para exteriorizar mis pensamientos sobre la realidad que cohabitaba en la ciudad de Quito
y en mi /akta.

De esta manera, puedo afirmar que muchas de las primeras impresiones o
aproximaciones que tuve, y quizd mucha gente mas también, sobre esta cultura fue por la
difusién de musica, videoclips en la television y medios de comunicacién masivos a
finales de los afos noventa y en mi caso personal durante los noventa. Hubo un canal de
television, en particular, que tenia atraida mi atencion, este canal y su version para
Latinoamérica que podia verse en television nacional, a través de los televisores de la
época, por la sefial de frecuencia UHF, que lo accionabas manualmente cambiando la
sefial con una rodela.

Los canales que puedo nombrar de aquellas épocas y que mi memoria lo recuerda
son, por ejemplo: Sitv, TvPatin que eran de produccion nacional y por supuesto, el canal
o portal de hip hop y demas musica especialmente producida para Latinoamérica fue
MTYV latino. En este canal pude encontrar referencias importantes que fueron marcando
mi construccion como hip hoppa. Canciones importantes que se convirtieron en hitos de
esta cultura como: Comprendes Méndez de la banda de rap mexicano, Control Machete
o El juego verdadero de Tiro de gracia desde Chile y una cantidad abismal de canciones
rimadas, rapeadas de y para un publico especifico de Latinoamérica o Abya Yala,® como
me referiré al continente desde ahora.

Es decir, los medios de comunicacion masivos fueron un gran difusor de los
mensajes, rimas y produccion musical orientada a un publico hip hop que estaba
floreciendo en nuestro continente antes de la llegada del internet y todo el aparataje
tecnoldgico del siglo XXI. Sin embargo, no ha sido la tinica manera de entender su socio
génesis en nuestro territorio. Otra entrada son las peliculas que empezaron a producirse a
inicios la década de 1980. Eventualmente y con un desface temporal, llegaron a
reproducirse en los paises de habla hispana en los noventa. La primera de ellas, que

mostraba la cultura marginal del hip hop en los ghettos de Nueva York, con todos sus

3 Abya Yala apelativo del continente americano que proviene de la vison del pueblo Cuna y
significa tierra en plena madurez (Guerrero 1993).
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elementos como estandartes fue Beat Street, producida por Star Lathan en 1984 (Adriana
Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025),
quien comprendi6 el potencial mediatico que podria tener en las masas un fendmeno
sociocultural y artistico como lo era el hip hop, sin embargo, esta también fue la primera
accion por mercantilizar un movimiento de resistencia cultural y llevarlo a la cultura de
masas. Este hecho empezo6 a popularizar de mala manera el término breakdance a esta
danza de lenguaje corporal hip hop, por lo que es considerado como el nombre comercial
que se le dio a este elemento (Adriana Dévila, comunicacion personal, curso internacional
Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

Muchos investigadores ecuatorianos de la cultura contrahegemonica del hip hop,
llegamos a la conclusion de que, ademas de la mass media, la didspora migratoria
ecuatoriana, por las distintas crisis economicas del pais en los 60s, obligaron a que
innumerables familias busquen mejor suerte en otro territorio, especialmente en
Venezuela, Canadd y Estados Unidos (Burneo, 2018). Debido a la propaganda mediatica
y el ideal de cumplir con el suefio americano, estipulado por la cultura de masas
hegemonica, peliculas y series de television fomentaron la narrativa para posicionar el
“american way of living”. De esta manera, miles de personas movieron sus nucleos
familiares a América del Norte con la intencion de una mejor vida. Garcia Canclini sobre

los flujos migratorios sostiene que:

En un mundo tan fluidamente interconectado, las sedimentaciones identitarias,
organizadas en conjuntos historicos mas o menos estables (etnias, naciones, clases) se
reestructuran en medio de conjuntos interétnicos, transclasistas y transnacionales (Garcia
Canclini 2001).

Canclini manifiesta que los movimientos humanos dentro de un flujo migratorio
aceleran los procesos de hibridacion. Las barreras territoriales, asi como las
nacionalidades son permeadas en los encuentros culturales llevando de lo multicultural a
lo intercultural. Los nuevos conglomerados sociales in sifu se reconforman y se hibridan
de diferentes maneras para reestructurarse y coexistir.

Los datos estadisticos son fehacientes y esto se puede confirmar con exponentes
de la cultura del hip hop, como la grafitera Sandra Fabara o también conocida como: Lady
Pink, ambatefia de nacimiento, que llegd a la isla de Queens en esta escala migratoria
(Burneo 2008). Este desplazamiento humano le permitié participar en las primeras
pintadas de trenes en Nueva York junto a muchos exponentes de la escritura del grafiti.

Esto fue inmortalizado, por Martha Cooper y Henry Chalfant en su iconico registro
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fotografico titulado: Subway Art a finales del 70 e inicios de la década de los ochenta y,
ademads, a su participacion en la pelicula Wild Style que visibiliza a los elementos del hip
hop (Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias

andantes, 2025).

1.1.1 EIl hip hop danza en Guayaquil

Muchos otros ecuatorianos acompafian la lista de personajes iconicos dentro de la
cultura Hip hop que tienen algo en comun, la ciudad de Guayaquil. Esta ciudad costera,
que ademads es uno de los principales puertos comerciales del Ecuador, ha dado origen a
iconos mediaticos de esta cultura. Personajes del main stream a nivel internacional como
Gerardo Mejia, quién es sus inicios fue bboy y aparece en la pelicula: Colors en 1988. El
logro trascender a escala mundial, su musica rapeada en espafiol y su estilo que mezcla
jerga de su ciudad natal, con su hit “Rico, Suave” en 1991 y demas discografia posterior
con un propdsito netamente comercial. Sin duda, un exponente que llegé a ser de gran
influencia para que en Ecuador mucha gente conozca la musica rap a partir de un
coterraneo.

Sin embargo, los procesos migratorios y la posibilidad econdémica de
desplazamiento, permitid a varias familias e individuos la capacidad de ir y regresar a los
Estados Unidos, bajo distintos contextos sociales que abarcaban lo econdémico y lo
familiar dentro de la globalizacion. Estas personas en sus viajes fueron testigos, de
primera mano, del desarrollo de esta cultura y de las dindmicas socioculturales
subyacentes. Ahora, ellos encuentran en este movimiento una cultura a la cual hibridarse
y a construir en ella un llamado a la autodeterminacion identitaria. Desde all4 aprendieron
a relacionarse con otros adeptos del hip hop, sus dindmicas sociales, sus codigos
lingiiisticos y estéticos, e incluso a llevar a la praxis sus elementos (Burneo 2008). Garcia

Canclini menciona esto al respecto:

(Como fusiona la hibridacion estructuras o practicas sociales discretas para generar
nuevas estructuras y nuevas practicas? A veces esto ocurre de modo no planeado, o es el
resultado imprevisto de procesos migratorios, turisticos y de intercambio econémico o
comunicacional. Pero a menudo la hibridacion surge de la creatividad individual y
colectiva. No solo en las artes, sino en la vida cotidiana y en el desarrollo tecnologico.
(Garcia Canclini 2001)

Asi como Garcia Canclini lo manifiesta los procesos migratorios son una de las

entradas para la hibridacion entre distintas practicas culturales generando de esta manera
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nuevas practicas y expresiones de la cultura. Estas se producen en todos los aspectos de
la vida cotidiana de los individuos y en sus habitos. Esta hibridacion nutre los aspectos
individuales y desde la creatividad de ellos germinan innumerables frutos interculturales
hibridados. En nuestro caso particular el hip hop y la participacién de ecuatorianos que
aprendieron de estos coédigos en Nueva York y luego los replicaron en Ecuador,
precisamente en la ciudad de Guayaquil.

Es asi que, muchos de los que pudieron presenciar y vivir Hip hop* en las islas de
Nueva York, pudieron aprender estas herramientas de lucha particulares de esa cultura,
nutrirse de ella para después llevarlas a sus propias latitudes de origen en todo el mundo.
(Burneo 2008). En nuestro caso en particular, regresaron a la ciudad de Guayaquil con un
bagaje cultural, que incluia conocimiento, valores y formas de entender para relacionarse
en sus entornos y replicarlos junto a toda su parafernalia estética y de lenguaje, que incluia
formas particulares de resistencia y critica social. Asi a finales de los ochenta e inicios de
los 90, personajes de Guayaquil comenzaron a reproducir estos elementos culturales en
el Ecuador y visibilizarse de manera contundente, con ropa, musica en diferentes
formatos, peliculas y principalmente conocimiento hip hop (2008).

Uno de ellos, Gabriel Larrea, conocido como Che-Che comenz6 a rapear sobre la
realidad social de la ciudad y lanza al aire su videoclip: Un basurero llamado Guayaquil
en 1991 y gracias al cual se gano calificativo de ser uno de los pioneros de la cultura del
hip hop en el pais. Fue conocido como el rapero del pueblo y gan6 ese apelativo por
enunciar y mostrar contextos y realidades cuando nadie més lo hacia, le dio una voz al
pueblo de Guayaquil y esta voz empez6 a denunciar las condiciones sanitarias y de vida
que tenian que vivir los pobres, los marginales y subalternos en esta ciudad. Sus letras
cargadas de critica social a las condiciones de su ciudad natal, acompanado de un grupo
de baile que incluia coreografias de movimientos a la usanza del breaking: pasos de New
Jack Swing’ y elementos visuales y estéticos de esta cultura. Esto lo llevo a presentarse
en programas televisivos de concursos que eran muy populares en la época tal como la
Feria de la Alegria y que convocaban a mucha gente para su filmacién en vivo que era

retransmitida a nivel nacional lo que le faculté para llegar con sus mensajes y su propuesta

4 Krs One, un reconocido maestro cultural del hip hop acufio: “Rap es lo que hago, Hip hop es lo
que vivo”.

5 Fue un ritmo musical derivado del RnB y el funk que emergio a finales de los ochenta que se
acompafiaba de coregrafias y pasos de baile estanado de pie.
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musical contrahegemonica a todo el pais. Che-Che es ahora un reconocido Dj y vive en
los Estados Unidos.

La curiosidad y el estilo altamente llamativo y novedoso de esta cultura empez6 a
generar miles de adeptos a nivel nacional. Asi aparecen nuevos personajes en esta misma
ola de reproduccion cultural. Otro grupo iconico de la ciudad de Guayaquil en esta
primera ola de expansion fue el grupo: La Coleccion, que tuvo su génesis en una mitica
discoteca de la ciudad llamada “Latin Palace”, esto deja claro que la difusion de la musica
emergente del rap que llegd a la ciudad se dio también contextos de reuniones sociales y
fiestas. Esta discoteca en particular se volvié un pilar fundamental para la difusion del
hip hop y de todos sus elementos: Dj, Mc, breaking, grafiti, que empezaron
organicamente a desenvolverse y reproducirse con naturalidad, tal y como sucedi6é con
las block parties en Nueva York.

El grupo La Coleccion conformado en 1992 por Carlos Contreras también
conocido como Caster y Johnny Reinoso mejor conocido como Spy que incluian un grupo
de baile en sus presentaciones, tienen una gran influencia también, sus integrantes
incluian en sus performances corografias de baile y que abarcaban el Locking, Popping y
Tutting, es decir diferentes estilos del breaking y ademas comenzaron a hacer grafiti en
sus barrios. Spy empez0 inicialmente como parte del cuerpo de baile de Che-Che. Si bien
la propuesta musical de este grupo o crew tuvo una intenciéon comercial més no social o
contrahegemonico, logrd posicionar a su musica en la audiencia ecuatoriana en los
noventa y maximizarla llevandola a las fiestas. Esta interaccion los llevé a participar en
una pelicula de produccion ecuatoriana y ademads a participar en los programas televisivos
de concursos como su antecesor Che-Che.

Jaime Martin Galarza Arce, también conocido como AU-D, es otro referente de
la ciudad de Guayaquil. Nacido en Estados Unidos, de madre ecuatoriana, logrd
consolidarse como una figura clave del rap en esta etapa, y sin duda es un nombre que
todos podemos reconocer con facilidad. Su estilo se caracterizaba también por un uso
distintivo de la jerga guayaquilefa, otorgando una identidad lingiiistica muy marcada a
su propuesta musical. Uno de sus primeros videoclips donde esto se hace mas evidente

es “Vago soy”, cancion que se distribuy6 en diferentes formatos, incluyendo vinilos que
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atn pueden encontrarse dispersos por el pais, si se realiza un ejercicio minucioso de
investigacion y digging.$

También quisiera hacer una mencién al Clan Viuda Negra, una crew de raperos
de Guayaquil que, desde el underground,” participaron activamente en la cultura con su
musica, aunque no he logrado recopilar mucha informacion al respecto.

Si bien la musicalidad del hip hop fue muy llamativa la principal entrada fue con
el cuerpo en movimiento, desde el breaking, lo que logréd que el hip hop comience a
instaurarse en nuestros territorios y en todo el mundo. Hoy por hoy existe una bgirl
conocida bajo el aka® Isis, Isis Granda, quien ha llevado el nombre de nuestro pais a
podios internacionales en competencias de breaking y también es convocada como jueza

a distintas competencias nacionales e internacionales.

1.1.2 Quito y su propia voz en el hip hop

Si la meca del hip hop universal fue Nueva York, en el Ecuador fue Guayaquil
por toda la historia que forjo en su ciudad y todas las semillas que sembro. Sin embargo,
en Quito también existe una historia subterranea que involucra mas a la resistencia
cultural que al posicionamiento hegemonico comercial de la cultura.

Desde mis primeros afios de vida he vivido en la ciudad de Quito, en el barrio la
Magdalena, que se encuentra en los primeros vecindarios en direccion sur. El hip hop en
especial el grafiti es bastante visible en las en las paredes de la ciudad y en mi barrio era
particularmente colorido. Letras deformadas, estilos diferentes, caracteres, tags, bombas,
pintura spray, latas vacias botadas por la calle. Era una préctica normal y habitual de los
jovenes. Entendi que si eres parte de la cultura hip hop debias tener tu fag o firma con tu
seudonimo y poderla plasmar en los lugares que transites.

A finales del 2009, habia crews que tenian plagadas sus firmas por toda la ciudad
y haré un breve recuento especialmente del sur que es el lugar que habito. Recuerdo haber
visto con bastante frecuencia tags de la QKU (Quito Kultura Urbana), de la QM (Quito
Mafia), de EPA (Escritores Pluma Abierta), de la RS (Realidad Sur) crew a la que me

adheri bajo el a.k.a. de Skl que es el acronimo de Supay Kayampa Lunatiko. Entre muchas

® Digging es parte de los codigos de lenguaje del hip hop, asi como su traduccién que implica
cavar en esta cultura implica buscar y rebuscar productos hip hop, en este caso vinilos para los djs y
coleccionistas.

7 Subterraneo o no percibido ficilmente.

8 Abreviatura de also known as, que se traduce como “también conocido como” y se utiliza para
indicar un alias o seudonimo.
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otras crews recuerdo a la MFC (Master Funky Crew) en el norte de la ciudad. Los colores
y trazos no escatimaban nada. Paredes, puertas lanfor, carros abandonados, casas vacias,
letreros, vallas publicitarias y muchos espacios mas eran y son escogidos por los
escritores de grafiti para plasmar sus trazos desde el tag, al bombing, al trow up, pieza 3D
y al wild style. Todas estas son formas progresivas y cada vez mas elaboradas
técnicamente de un conjunto de letras, una palabra o varias palabras especificas.

Hoy por hoy, en la ciudad de Quito, los trenes incluyendo el metro de la ciudad,
paredes en segundos pisos, terceros pisos y terrazas también han sido lienzos para los
grafiteros, ahora incluso utilizan el rappelling para ampliar sus capacidades de accion y
praxis, ademas de técnicas mixtas incluyendo extintores. En el 2025 hay muchas crews
de grafiti activas que respeto y mencionaré¢ a VES, ALM, P2L, THC, 3VE, VGU, FTP.
(Por qué tomarse el espacio publico y privado? ;Por qué el hip hop busca transgredir y
vandalizar los espacios y ciudades?

El hip hop desde su origen o sociogénesis contiene en si mismo una postura
ideologica politica y de clase, puede ser que las nuevas generaciones que se acercan a la
cultura desconozcan estas realidades subyacentes. Sin embargo, la memoria y la historia
de esta propuesta contracultural sigue latente y en accion. El pintar grafiti recuperando
espacios de la ciudad es un acto politico en si mismo y es la manifestacion tacita de la
existencia de otro subalterno y marginal. Esta es una de las formas especificas de
resistencia que tiene el hip hop y es una accioén en el campo de lucha por el poder contra
las clases dominantes y hegemonicas. Tomarse o recuperar los espacios es también
demostrar la existencia de las subalteridades que cohabitan y resisten en los espacios de
interaccion social.

En la capital del Ecuador, la dindmica de difusion y posicionamiento del hip hop
también tiene sus particularidades. De forma similar al caso de Guayaquil hubo muchos
objetos de la cultura que llegaron de Norteamérica. Especialmente, musica, equipos, ropa
y por supuesto informacion muy detallada y conocimiento sobre la cultura desde su
espectro contestatario y de lucha. Hubo dos focos importantes en la propagacion en Quito,
en esta primera generacion.

La crew HHC desde la zona sur oeste de la ciudad, comienza a producir
musicalidad hip hop con un contenido social bastante explicito y underground, esto
quiere decir que su filosofia fue reservar su musica y contenido para conocedores y
militantes de la cultura. Esto no fue un problema para poder escuchar su musica y

eventualmente relacionarla con rostros y lugares, finalmente con la difusion mas
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extendida de su musica y personalidades. Sus integrantes son: Ponchado, Phunkmath
Ffango ambos multidisciplinarios, Mc, productores y Djs; y Cubo conformando la
tripleta, quién fallecid6 hace algunos afios. Desde la sombra y la clandestinidad
comenzaron a realizar rap desde el sur con impronta quitefa a finales de los noventa.

Otra crew de gran relevancia para la cultura hip hop quitefia y del Ecuador es
Tzantza Matantza. Para mi, los referentes mas importantes el pais dentro de la cultura hip
hop y su mensaje de lucha, conciencia y resistencia cultural. Una propuesta musical que
tensiona las hegemonias. Que se hibrida y entrelaza a la ancestralidad Shuar y a la
metafora de la Tzantza®. Sus integrantes son: Dj Krisis quien fue ademas su productor,
Byron Granda a.k.a. Krudo Mesak y Juan Castro primero conocido como Kirubba y luego
como Sucio Castro, que con su estilo de canto gutural le da una impronta diferenciada
con otros raperos y ademas le nutre de gran poder a su narrativa. Sobre esta hibridacion
con elementos culturales de la nacionalidad Shuar apunto como menciona Garcia
Canclini que “algunos actores sociales encuentran en estos procesos [de Hibridacion]
recursos para resistir o modificar la globalizacion y replantear las condiciones de
intercambio entre culturas” (Garcia Canclini 2001). Pues en sus letras utiliza todo el
aparataje de opresion y dominacion hegemonica para demostrar que los ecuatorianos
tenemos una herencia cultural amazdénica que debe ser respetada y valorada aunque
vivamos en la ciudad.

Las canciones de esta crew tienen un contenido de critica social bastante clara y
cruda, lleno de denuncias por la desigualdad social y la violencia a la que se enfrentan
diariamente los habitantes de este pais tercermundista. La autofagia o canibalismo que
tiene el hombre por dejarse llevar por el poder del dinero desconociendo sus valores mas
humanos y de pertenencia social o comunitaria. Ellos se conforman como crew en 1996
y sacan su primer trabajo discografico en el 2000 con su album titulado: “Saca la cara”.
Una joya para el hip hop del Abya Yala con su propuesta de protesta social y conciencia,
es decir una propuesta contracultural en parametros musicales y letras explicitas.

Sucio Castro tuvo gran incidencia en el norte de la ciudad y un punto de encuentro
en el que coincidia bastante fue en la pista de skate del parque la Carolina. Aqui pudo
compartir muchos de sus gustos, musica y conocimientos sobre produccion hip hop con

la gente de la pista, y es de aqui que nace la Quito Mafia, una crew muy importante en la

¥ Cabeza reducida, cocida los ojos y la boca, considerada un trofeo de guerra que evitaba a través
de este ritual que el espiritu del guerrero vencido se vengue en el mundo espiritual.
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ciudad que tuvo la venia y la experiencia de este Mc que se convirtid6 en un mentor y
maestro para la siguiente generacion de hip hoppas.

En esta segunda generacion también hubo puntos especificos en la ciudad que
comenzaron a ser puntos de encuentro focalizados de la cultura hip hop quitefia, me
referiré mas al norte y sur que fueron los espacios que mads transité y esto no sugiere que
en el valles alrededor del Ilalé y en el centro de la ciudad no hayan existido puntos
focalizados de la cultura. Uno de ellos como ya mencionamos fue la pista de skate de la
Carolina. En este punto se conforman distintas crews que se coalicionan en la Quito Mafia
incluyendo El Bloque, 38 que no juega, Real hip hop Familia, Marmota (RIP) y mas
crews que perfeccionaban varios elementos de la cultura.

Los parques fueron puntos de encuentro necesarios para que los jovenes puedan
empezar a conocer las artes contestatarias del hip hop (Burneo, 2008), es asi que en el
Parque de San Carlos y barrios aledafios como Cotocollao, aparece otra organizacion hip
hoppa de gran relevancia, el Equinoxio Flow. Esta crew albergaba algunas agrupaciones
como: De la tribu, Zre, Extintos y muchas otras que llevaron el rap a las calles del norte.

En el sur, igualmente hubo focos importantes en algunos barrios como
Turubamba, Guamani, Solanda, donde emergieron grupos como TNB, Zona 13,
Escpreso, Manicomio MC y muchos otros. El ultimo foco importante fue en los
alrededores de la Tribuna del Sur y las canchas aledafias. Este proceso es bastante
significativo para muchos Aip hoppas, incluyéndome, pues es una organizacion a la que
me sumé, esta se llamo: “Lado Sur”. Que eventualmente consiguiendo el espacio fisico
de unos bafios abandonados en estas canchas aledafias a la tribuna se logré convertirlo en
un espacio cultural hip hop con el nombre de “La casa del Gato Tieso”. Existe un corto
documental dirigido y producido por Nancy Burneo sobre la Casa del Gato Tieso!” en el
portal YouTube, aqui se puede vislumbrar un poco y de primera mano sobre este proceso
y sus promotores, quienes bajo el nombre de Lado Sur lograron propagar su mensaje en
la tarima del Quito Fest en el parque Itchimbia.

Este espacio convoco y se convirtié en un punto de encuentro en el sur de la
ciudad. Acé llegaron crews como: Mugre Sur, BDC, Distrito Q quienes eran de la segunda
oleada y finalmente muchas mas crews, incluyendo la mia Realidad Sur, Warmi Rap,
South Da funk, entre otras que desde este epicentro aprendiamos de hip hop y su cultura

para llevarla a la praxis. Desde esta plataforma y organizacion se pudo realizar algunos

19 F] documental puede verse en esta enlace: https://www.youtube.com/watch?v=VLIMNrBb-zU
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festivales de hip hop, es decir con todos sus elementos presentes y ademds de forma
gratuita. El nombre del festival que se realiz6 consecutivamente durante algunas
ediciones fue “Hip Hop en la Tribuna”, el cual convocd a Mcs internacionales como
Kurtis Blow, Chip Fu, Pedro Mo, Masai Bango, Pachamama Crew y muchos otros,
ademas de raperos, grafiteros, bboys y bgirls nacionales, especialmente de la ciudad de
Quito.

Dentro de mi militancia en el hip hop de la ciudad, pude ser parte del capitulo
Zulu del Ecuador, al cual llamamos “Nunkuii Zulu” y que se fund6 en el 2015. Mi
participacion activa me permiti6 liderar uno de los principales proyectos del crew que fue
la participacion dentro de la parrilla radial de la radiodifusora de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana con un programa semanal orientado a la cultura hip hop, que estuvo al aire
durante 5 afios y medio en amplitud modulada 940 am y dos afios en frecuencia modulada
100.9 Fm con el programa Nunkuii Zulu Radio!!

Como organizacion hip hop, contar con un medio de comunicacion independiente
es de suma importancia, pues constituye la plataforma mas idonea para mostrar y difundir
nuestra realidad cultural, libre de estereotipos y sesgos despectivos que aln afectan a
nuestra cultura. Esta no suele ser bien entendida y, por el contrario, es satanizada de forma
prejuiciosa, asociandola con la vagancia, la marginalidad, el consumo de drogas o las
pandillas.

Gramsci en su texto Cuadernos de la Cércel menciona que los medios de
comunicacion tienen un rol determinante al momento de pugnar por las hegemonias. El
poder popular gestado a través de la educacion y los medios de comunicacion son las
entradas efectivas para conquistar el poder, pues lo que se gesta en el campo politico se
desplaza hacia lo cultural que estd inmerso dentro del campo comunicacional y su rol
principal es posicionar ideologias que perpetuen o cambien percepciones. A través de este
medio de comunicacion popular pudimos resignificar muchos de estas percepciones y dar
cabida a propuestas artisticas emergentes aportando a la construccion de comunidad y a
la difusion de sus distintas expresiones artisticas y discursivas imbricadas en la musica
rap y la cultura hip hop.

Aqui pude representar como productor del programa y locutor del mismo con el
apoyo de mas miembros masculinos y femeninos del crew. Los programas constaban de

un set musical, principalmente rap nacional, y entrevistas a distintos referentes de la

! Para mas informacion ingresar al enlace https://www.youtube.com/@nunkuiizuluccuador6821
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cultura que activamente representan los elementos de expresion artistica del hip hop.
Gracias a esto pude conocer y entrevistar a varios ip hoppas nacionales e internacionales
hasta mi desvinculacion del programa radial en el 2022. Entre los invitados que tuvimos
en el programa estdn mis interlocutores para la presente tesis.

Ademas de entrevistar a varios exponentes nacionales estuvieron referentes
internacionales como Poe One (bboy), Pedro Mo (Mc), Marv Radio (Beat Box), Buddha
Stretch (Coredgrafo hip hop), Papo Love (rock dance), Liberato Kani (Mc), Enigma de
Cali Rap Cartel (Productor y Mc), entre muchos otros y otras mas que pudieron compartir
su sabiduria sobre la cultura y sus experiencias e historias en el programa. En el portal
web Youtube bajo el nombre del canal: Nunkuii Zulu Ecuador, se pueden escuchar y ver
algunos de estos. Debido a mi gran interés por la cultura pude viajar a Nueva York en el
2017 y conocer a Afrika Bambaataa en una exhibicion de artes marciales en el National
Black Theatre en Harlem y seguir construyendo mi camino como militante del hip hop.

Si bien las motivaciones de muchas crews en la actualidad son diversas, el origen
y propagacion de esta cultura fue trazada por estas agrupaciones primigenias que
marcaron un sendero a transitar con conciencia de clase y con autonomia. Herramientas
claras para la resistencia cultural y formas de resistir particulares del hip hop dentro de
esta pugna diaria por el poder de lo hegemoénico. Con nuestra contrapropuesta de una
reivindicacion socio cultural y lucha gracias al medio de comunicacion popular mas
importante que poseemos como individuos y comunidades hip hop: Nuestro lenguaje
tanto corporal, artistico y verbal incluyendo nuestra narrativa discursiva y musica, pues
como menciona Guerrero “en lo cotidiano esté el espacio de lucha y resistencia contra la

dominacion” (Guerrero 1993).

1.2 Alumbramiento del Rap Shimi'?

Podemos evidenciar ciertos paralelismos al momento de hablar como el hip hop
pudo llegar a ser un acto globalizador. Uno de ellos y quiza el mds importante es su
potencial diasporico que tuvo que ver con la migracion de los pueblos y sus necesidades
emergentes con la intension de revitalizar y fortalecer a pueblos oprimidos a través de los
lenguajes autdctonos y practicas enddgenas u originales. Nos centraremos en el caso
especifico de esta hibridacion en la provincia de Imbabura, Ecuador, pues de esta parte

del mundo son los raperos y Mc que participan en el videoclip a analizar, RIKCHARI, y

12 Shimi es un vocablo kichwa que traducido al espafiol de forma literal representa a lenguaje.
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son ellos y ellas quienes con sus voces de lucha participaron de esta minga artistica
cultural y resistencia implicita dentro del paro nacional del 2019.

Dentro del ejercicio dialdgico propuesto para esta tesis participan las voces de tres
Mcs con quienes lograremos entender como el hip hop logr6 calar en la cultura andina
Kichwa y proponer al rap shimi como su forma de resistir y accionar politica y
culturalmente frente a las hegemonias dominantes. Ellos y ellas son: Taki Amaru de La
Mafia Andina de la comunidad Morales Chupa en Cotacachi, Yuyak Guitarra a.k.a. Sdon
Gato de Inmortal Kultura de la comunidad Imantag en Cotacachi y Sumay Cachimuel de
Los Nin del barrio Monserrate Washa Lado en Otavalo. Ellos tres sumados a méas musicos
son parte de la minga cultural y del proyecto musical RIKCHARI. Para esto
desarrollaremos un poco sobre sus historias de vida y sus aproximaciones al hip hop
tejiendo sus palabras con las mias como investigador cultural.

El llamado a la ancestralidad y mi buisqueda personal sobre nuestros origenes me
motivo a vincularme de a poco en la cultura andina kichwa a través del lenguaje. Asisti a
cursos de introduccion a la cosmovision andina y al idioma kichwa. Finalmente lo estudié
en la Universidad Central del Ecuador con la intensién de entender cddigos y conceptos
que solo son perceptibles a través del lenguaje y su conocimiento para poder vincularlo
al hip hop que llevo a la accidon desde mi praxis habitual y mi interés académico. Caminé
por muchas tierras comunales y conoci a muchos runas en mi proceso.

El hip hop, a mi parecer personal e intelectual, debe nutrirse de lo que nosotros
somos y eso se responde comprendiendo también nuestro origen particular como
runakuna®3 de los Andes en proceso de decolonizacion. Es decir, plantear epistemologias
del hip hop desde del Abya Yala, en nuestro caso desde América del Sur y la cordillera
andina, que nos hermana para reflexionar como el proceso colonial y su paradigma
impositivo nos privdo de epistemes y saberes importantes al tratar de dominarnos
hegemoénicamente y buscar homogeneizarnos dentro de su vision colonial blanca

espanola para pretender borrar nuestra memoria. En palabras de Patricio Guerrero:

Entender lo andino desde una dimension teodrica y politica. Teorica para repensar el
pasado, asi como el presente. Politica para ver lo andino como una respuesta a la
racionalidad dominante que niega la riqueza pluricultural y multiétnica de nuestra
realidad social; lo andino se vuelve la respuesta necesaria para que el hecho social negado
se exprese, para que se muestre la racionalidad, las ideas, el saber, la cultura de los
“vencidos” para entender dialécticamente el proceso ininterrumpido de lucha por su
construccion como pueblo. (Guerrero 1993)

13 Seres humanos en lenguaje kichwa.
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Es asi, que la busqueda de los procesos de hibridacion entre la cultura hip hop y
la cultura andina kichwa es de suprema importancia para explicar la resistencia cultural
contrahegemonica que se percibe y que se siente latente en el tema 'y video de RIKCHARI.

Guerrero nos aporta lo siguiente:

Si la cultura existe es porque existen pueblos que la van creando desde su cotidianidad,
ya sea por mantenerse, para recrearse o innovarse, de acuerdo a los cambiantes
condicionamientos de la historia. La cultura hace posible el equilibrio entre el cambio y
la permanencia; por ello es necesario ver a la cultura como una dialéctica continua de la
creacion y produccion humana y no como una “cosa” inamovible, sino en constante
cambio y transformacion. (Guerrero 1993)

Como menciona Guerrero las acciones cotidianas son determinantes dentro de las
praxis culturales. Sin embargo, es fundamental comprender que las culturas no son ajenas
al cambio y adaptacion constante dependiendo las circunstancias en las que se
manifiestan. La creacidon constante genera esos cambios en las practicas habituales para
fomentar su permanencia. En el caso que nos atafie ver como estas practicas habituales
runas se hibridan con la cultura hip hop creando el rap shimi como una nueva propuesta
de praxis cultural de resistencia.

Nos centraremos en el caso particular de la provincia de Imbabura. Esta es una
provincia con gran poblacion indigena principalmente de la nacionalidad Kichwa, que
abarcan a los pueblos Otavalo, Natabuela, Karanki, Cotacachi y otros. Su riqueza cultural
es innegable, asi como su espiritu de lucha y resistencia. Su biodiversidad y paisajes es
abundante: Montafas, volcanes, rios, lagos, paramo, valles. Es asi que su cosmovision
como nacionalidad indigena es fundamental para poder entender su relacion muy cercana
con la naturaleza y los espiritus que la rigen, y asi, comprender su tejido social
comunitario y su ayllu!? sociocultural. Ademas de su concepcion y praxis espiritual y
ritual.

Al ser territorios con gran poblacion indigena su historia no estd desmarcada de
imposiciones coloniales hegemoénicas y evidentemente de propuestas decoloniales
contrahegemonicas y de lucha por su existencia como conglomerados originarios en
condicion de marginalidad. Los registros historicos nos hablan de como ha sido su

proceso como colonia espafiola, los huasipungos,' la época republicana y sus diferentes

14 Literalmente nucleo social béasico o familia pero a nivel macro se podria interpretar como
organizacion social comunitaria.
15 Haciendas y latifundios con obra de mano indigena en condiciones de esclavitud. Wasipunku.
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luchas dentro de estos momentos histéricos. Su proceso organizativo politico, con fuertes
bases en lo comunitario les ha dotado de herramientas de resistencia y como menciona
Guerrero en su texto: El saber del mundo de los condores, también una herramienta de
insurgencia. Esto desarrollaremos mas detalladamente en el siguiente capitulo.

Ademéds, su fortaleza cultural se construye desde su amplitud cosmogonica
incluyendo su ritualidad, su relacion intrinseca con la naturaleza, las dinamicas de
intercambio de productos y saberes con otras comunidades y nacionalidades desde la
praxis mindalae'® y por supuesto su enorme capital musical que no ha estado exento de
procesos globalizadores. Pues como lo menciona Garcia Canclini “la hibridacion ha
colaborado para salir de los discursos biologicistas y esencialistas de la identidad, la
autenticidad y la pureza cultural. Contribuye a identificar y explicar multiples alianzas
fecundas” (Garcia Canclini 2001). Estas alianzas fecundas permean los intersticios mas
solidos de la identidad y rompen barreras de tradicionalismos dentro de la cultura. Esto
no se gesta necesariamente de una manera armoniosa, pero a pesar de esto se siguen
hibridando. En nuestro caso desde la producciéon andina de sonoridades y su musica.

Propongo el encuentro entre la cultura del hip hop y la cultura andina Kichwa, en
este caso como una “alianza fecunda” pues las dos tienen algo en comun: Su resistencia
cultural que ha estado marcada desde su inicio que responde a la realidad social e historica
de la opresion y la imposicion hegemonica. Por lo que desarrollaré a través de las voces
de mis interlocutores, desde su perspectiva personal como es que ellos y ellas lograron
conseguir y perpetuar estas alianzas por medio de la expresion musical enmarcada en
clave hip hop y la potencia narrativa y discursiva del lenguaje originario del runa shimi'’
o kichwa que es en cierta medida una decision politica para producir y reproducir lo que
he llamado como rap shimi.

La experimentacion y fusion musical no es un fenémeno actual, de hecho, desde
la década de los sesenta se lo viene realizando con el Jazz fusion, por dar un ejemplo
internacional y en el Ecuador se lo viene realizando desde los inicios de los 80, fusionando
géneros musicales nacionales con musica extranjera o ritmos foraneos (Ariruma Kowii,
comunicacion personal). El atractivo de estos productos musicales siempre ha llamado la
atencion por su sonoridad particular y la hibridacion de ritmos que provocan curiosidad
y novedad a aquellos que llegan a escucharlos. En la actualidad existe un guitarrista muy

virtuoso de decendencia imbaburefia que crecid6 en Canadd y pudo experimentar

16 Comerciantes y caminantes.
17 Lenguaje humano en su traduccion literal al espafiol.
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sonoridades nacionales con ritmos como el Jazz, ¢l es David West (Ariruma Kowii,
comunicacion personal). Lo menciono porque pudo incluir en sus fusiones musicales
muchas sonoridades de nuestro pais, incluida la bomba del Chota, el San Juanito entre
otros ritmos mas, con los cuales juega y experimenta. La fusion entre el hip hop y la
cultura kichwa se da con naturalidad en la actualidad. Pero ;como fue el encuentro de
estas dos culturas? Para responderlo usaremos las voces de mis interlocutores para
rastrear su origen y posicionarlo en un tiempo especifico. Iremos detallando poco a poco
cada una de sus voces y percepciones sobre esta hibridacion y “alianza fecunda” entre el

hip hop y el mundo andino

1.2.1 Tejiendo la palabra con Taki Amaru

Taki Amaru Aura de la Mafia Andina es colombiana de nacimiento y desde su
adolescencia lleg6 al Ecuador con una latente busqueda interna sobre quién es realmente
y a donde pertenece. Ella es la inica mujer que participé como Mc dentro de la minga
cultural para lograr la cancion de Rikchari. Vamos a escuchar la voz de esta interlocutora

y su historia de vida como fuente de investigacion cualitativa.

Puedo partir desde varios lugares. Un lugar que es lugar magico, el lugar que es el
primordial que es el llamado tan fuerte que senti por este territorio. Vale la pena recalcar
que fue Imbabura y luego eso me ha abierto las puertas hasta para amar al propio territorio
donde yo naci. Siento que las personas de la ciudad, las personas que nacimos o crecimos
en una cuna mestiza, blanca mestiza urbana, nos han quitado y nos han robado también
el derecho a tener una identidad originaria. En ese momento tenia 15 afios entonces viene
de un lugar muchisimo mas salvaje del momento en que uno necesita reconocerse en un
grupo. (Taki Amaru Aura 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Ella crecid escuchando musica del mundo principalmente sonoridades hibridadas
y su gusto por el canto y la musica estuvo presente en toda su vida al igual que la

necesidad de expresarse.

Paralelamente a esto encontré al rap, mas que como un escape como una manera de yo
poder expresarme y sentirme menos juzgada por mi misma. Pero si hubo algo muy
importante que fue los andes y darme cuenta que yo naci en los andes y que yo soy parte
de eso. Sea cual sea el origen o la familia en la que haya nacido o como haya tenido yo
mi infancia. Entonces en ese momento en que uno empieza a buscar su propia identidad
y sentirse, yo me senti bastante atraida y conmovida por como funcionan las comunidades
kichwas. |[...] Estando en esa comunidad vi la cantidad de comida y me di cuenta como
ha podido resistir una cultura después de tanto despojo y tanto dolor, como tienen la
capacidad de alimentarse tan bien. (Taki Amaru Aura 2025, entrevista personal; ver
Anexo 1)
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En su busqueda identitaria conoce el rap que le faculta su necesidad de expresar
sus pensamientos y en su busqueda de pertenencia se dio cuenta que lo que conectaba a
esta tierra eran las montafias y en consecuencia que era Andina. Al reconocerse como tal
y ver que las comunidades de Imbabura nunca pasaban hambre, pues la abundancia de la
tierra es generosa con los runakuna y desde el tejido comunitario nadie se quedaba sin un
plato de comida en contraste con las ciudades donde mucha gente se muere de hambre.

Guerrero pude aportar esto al respecto:

La interiorizacion profunda de esa pertenencia nos posibilita sentirnos parte de un pueblo
que comparte una misma raiz historica, un mismo universo simboélico, una similar cultura
que a partir de sus propios recursos y de aquellos que incorpora de otras diferentes, sigue
creando y recreando una forma propia de percibir la realidad y el mundo y una particular
vision sobre la vida. (Guerrero 1993)

Para Taki ser consciente de que es parte del mundo andino le comenz6 a abrir
nuevos horizontes y perspectivas de su relacion con el mundo. Reconocerse como tal y
entender que hay comunidades que podrian aportar mas a su curiosidad inicial y llamado
espiritual le permitieron transitar en su busqueda personal e identitaria. Ella parti6 con su

bagaje cultural y sumaba nuevas practicas dentro de su habitus.

También hay una cuestion de que claro, el mestizo es cualquiera, entonces el mestizo es
un paria, entonces el mestizo no tiene cultura, el mestizo no tiene comunidad, el mestizo
esta ahi como una hoja en el viento. Si, como una semilla regada. Ahora lo digo asi en
ese momento yo no estaba entendiendo. O sea, ahorita te lo puedo conceptualizar, en ese
momento era algo que yo estaba viviendo. Entonces a mi también me trataron mal por ser
la misha, la colombiana, entonces como es colombiana entonces es puta, entonces no
tiene familia, no tiene nada. Pero habia algo mas profundo que si me movilizaba mucho
a estar acd, entonces por eso es que decidi aprender kichwa. (Taki Amaru Aura 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1)

Ella sinti6 un fuerte llamado por las tierras de Cotacachi y al ser una mujer mestiza
despojada de una comunidad como tal, decidi6 aprender el kichwa para poder
desenvolverse activamente en la comunidad que le llamaba energéticamente y le
convocaba a estar presente y a habitar estas tierras de Imbabura. Entendié que el lenguaje

le podia ayudar a descifrar esta incognita en su busqueda personal.

Entonces cuando empecé a aprender kichwa afortunadamente llegué a una escuela, a una
academia 0 a una organizacion. Esta organizacion se llama Tinkunakuy y en la
Tinkunakuy fue hermoso como me compartieron a mi la ensefianza del idioma. Porque
claro vieron en mi, mi deseo, que yo no estaba ahi para cumplir una cuota curricular. [...]
y en ese momento, claro como igual era todavia muy joven y todavia no tenia posiciones
muy claras, entendi que para poder hablar kichwa habia que ser runa y runa es la persona
que acciona con fuerza y sabiduria por lo que heredd y va a heredar, entonces yo eso lo
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acogi. Y ellos y el Tupac sobre todo y bueno todo el ayllu en ese momento ahi me
compartio, entonces yo también me cambi¢ el nombre y entendi que estaba entrando en
un camino que era también como una militancia [...] yo lo hice porque yo queria hacerlo
y porque la gente que estuvo a mi alrededor me anim6 a hacerlo. Me dijo eres runa. ;Para
ser runa que necesitas? Hablar kichwa, necesitas comunidad, necesitas tener piel carne y
hueso, no piel solo de un color sino eso es lo que eres. ;Qué eres? Eso eres. ;Quieres usar
anaco? No te avergiiences. Usa anaco no hay ningun problema. (Taki Amaru Aura 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1)

Su gran conviccion identitaria de esa época la llevo a la militancia de esta
organizacion donde pudo aprender el lenguaje, sus codigos estéticos, su cosmovision y
su lucha politica desde el entendimiento de que para ser parte de la cultura debia llevar
todo este bagaje cultural a la praxis y tener una comunidad. “El usar anaco para mi ha
sido la cosa mas maravillosa que me ha pasado porque fue no entrar en la hegemonia
desde ningun lado” (Taki Amaru Aura 2025, entrevista personal; ver Anexo 1). Todo esto
en un momento que no era tan comun ver a mujeres no indigenas de nacimiento haciendo
esto. Ella no se cuestionaba en ese momento sobre apropiacion cultural pues el
acompafiamiento de la organizacion Tinkunakuy la cobijaba y aprobaba su accionar y
militancia y esto refleja una posicion politica que ella tomo para si misma y le trazd un
camino a seguir. Esto la llevo a tomar la decision de cambiar su nombre de Aura Lucia,
a Taki Amaru Aura, pues este reflejaba mas su ser interior, Taki porque canta y Amaru
porque su energia masculina fue percibida por un yachak'® que la nombro asi.

La resignificacion de un nombre tiene una fuerte conviccidn politica pues después
de la colonizacion de los territorios, vino la colonizacion de los saberes y del cuerpo.
Cuando naces, tus padres te ponen un nombre porque estd de moda o porque es un nombre
comun en la familia y en el registro civil estaba prohibido, de hecho, atin a veces hay
trabas para ponerse nombres indigenas demostrando una hegemonia y normativa que
privaba al runa shimi de ser enunciado y evocado a través de los nombres propios con
libertad y autonomia. Nos cuenta que hubo una oleada de gente indigena con nombres
blanco catolicos yendo al registro civil a cambidrselos por nombres kichwas haciendo
incluso un cambio simbolico de nombres en la plaza de San Francisco. Ella, que es
colombiana de nacimiento, tuvo que hacerlo en su pais de origen justificando que el
cambio de nombre lo hace “porque en este momento por mis convicciones culturales y
espirituales, pues, hacen que tenga que cambiarmelo, nada mas” (Taki Amaru Aura 2025,

entrevista personal; ver Anexo 1). Ya que como menciona Guerrero “la cultura es una

18 Sabio y maestro curandero.
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respuesta creadora frente a la vida por ello mismo es un instrumento también
imprescindible para su transformacion” (Guerrero 1993).

Ya, con el dominio del kichwa y su decision de volverse runa e hibridarse con la
cultura andina para seguir construyendo su identidad desde ahi era necesario ser parte de
una comunidad y esto era el ultimo paso que le hacia falta dar. A pesar de que en el
imaginario social las personas blanco mestizas perciben a los indigenas despectivamente
como que no se bafian, no hacen nada y los discriminan racialmente, Taki pudo confirmar
que esto es totalmente una falacia pues ellos estan siempre en los sembrios y haciendo un
montdn de cosas como cualquier otro ser humano. Es asi que decide irse a la comunidad
que actualmente la acoge y acompafia a Morales Chupa en el 2015. Afios después por su
fuerza interna recibi6 el cargo de capitana en el /nti Raymi cuidando a su comunidad
durante las danzas y el tinkuy.'” Sin embargo, ganarse ese derecho no fue tan facil pues
al ser mestiza en una comunidad indigena provocd percepciones despectivas y prejuicios
erroneos inicialmente. Ahora es parte de la comunidad y de las dindmicas sociales
incluyendo las mingas. Pues como menciona Garcia Canclini, “La hibridacion no es
sinébnimo de fusion sin contradicciones, sino que puede ayudar a dar cuenta de formas
particulares de conflicto generadas en la interculturalidad reciente” (Garcia Canclini
2001). Para Taki no fue nada fécil lograr la aceptacion de la comunidad. Sin embargo,
pese a los prejuicios a los que fue sometida y a su evidente fenotipo blanco mestizo pudo
sostenerse y lograr hibridarse desde una praxis intercultural. Conseguir el rango de
capitan en las danzas es una muestra inequivoca de la aceptaciéon de su comunidad,
ademas es la inica mujer con este rango en las danzas del /nti Raymi, al menos por ahora.

Su gusto por la musica y habilidad por el canto y la expresion como tal le motivo
a escribir letras rimadas al estilo del rap. Después de conocer la propuesta musical de los
Nin en el 2011, verlos en vivo y asombrarse de esta hibridacion sonora con el hip hop le
nace la idea de poder intentarlo también y es ahi donde nace su propio proyecto musical
de rap en kichwa llamado la Mafia Andina que inicialmente fue en formato banda. Ella
me comenta que pudo escuchar antes a raperos que rimaban en lenguas originarias como
Pedro Mo de Peru, Ukamau y Ke de Bolivia, pero en el Ecuador su inspiracion fueron los
Nin. Ella habia escuchado musica andina de Imbabura con anterioridad, pero desde esta

fusion con el hip hop nunca antes. Menciona que en Otavalo hay una crew que también

19 Ritual del Inti Raymi donde ofrendas tu sangre en combate ritual para la nueva temporada de
siembra.
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rapean a veces en kichwa: los Soberanos o SBRNS que también fue otra de sus

referencias. Join Red sobre la fusion o hibridacion musical nos comenta lo siguiente:

Hip hop da la posibilidad o el rap en este caso, da la posibilidad de que los lenguajes
puedan fluir desde una musica que no es de ellos, pero que ellos han encontrado en el
ritmo, en el boombap, que es lo que estéticamente se concibe como rap, han entendido
ese ritmo como parte que pueden afianzarse o apropiarse para manifestar un mensaje
desde su lenguaje y eso me parece muy bello, porque que creo que ahi también hay otra
mirada desde las comunidades frente a esas culturas externas que también en algun
tiempo se hizo resistencia frente a ellas. Por lo mismo que decia ahorita, como creiamos
que eran de Norteamérica no las aceptdbamos, pero hay una aceptacion porque ya
entendimos que no es una cultura norteamericana, sino que es una cultura creada por la
subalternizacion de las clases oprimidas. Entonces acercarse a esas formas ritmicas a esas
formas musicales me parece, hoy, una experiencia creativa necesaria y politicamente
contestataria. (Andrés Bolivar 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

La aproximacion que realiza Bolivar es fundamental pues los pueblos marginados
en todas las latitudes del mundo incluyendo los Andes se han reapropiado del rap para
poder relatar su realidad social y las circunstancias en las que habita. El rap a pesar de no
ser aceptado facilmente en algunos conglomerados sociales de una u otra forma a logrado
plantar una semilla y germinarla con letras rimadas. Toda esta praxis desde los distintos
lenguajes del mundo incluyendo lenguajes originarios se crea y acciona con la intension
de expresar y muchas veces de manifestar un descontento frente a las condiciones de vida
que existen, su exclusion y marginalidad en los que estan circunscritos.

Taki escribe sus primeras letras sobre sus pensamientos politicos identitarios y lo
que la atraviesa como ser humano. De esta manera comienza a generar amistad con la
crew Runa Rap en especial con uno de sus miembros, Inti, y desde el acompafiamiento
social y la camaraderia ellos escuchan sus letras y la invitan a cantar por primera vez
frente a un publico hip hoppa en Imbabura, un concierto con la banda colombiana
Coffeeling Prolé. Su presentacion deja atonitos al publico y después de ello comienzan a
lloverle invitaciones a cantar e invitaciones de musicos para sonorizar sus cantos y rimas.
Asi empieza su proyecto de rap en kichwa.

Luego de un tiempo decide tomar camino sola, después de que su banda de
musicos se negara, por su profesionalismo, a ir sin paga a la primera marcha de vivas nos
queremos en la ciudad de Quito en el 2016, aqui toma la decision de romper su proyecto
como banda y empezar a trabajar con un amigo suyo: Dj Mic, miembro de la Quito Mafia
y de 38 que no juega. Con ¢l utilizan pistas del internet para presentarse en esta marcha.
Eventualmente con la ayuda de Dj Mic producen las pistas originales para la Mafia

Andina. Al preguntarle si conoce mas raperas kichwa nos responde esto:
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Es muy tragica la situacion en el sentido, vos sabes. Ser rapero no es asi fresco, todavia,
todavia sigue siendo algo de menos. Ser mujer kichwa sigue siendo algo marginal y eso
es super doloroso que hasta ahora siga pasando. Ya, dentro de los nucleos familiares yo
entiendo que eso todavia no es algo bien visto. Entonces yo siento que estas chicas que
rapean y que son muy buenas porque de ley hay muchas mas, no han como que logrado
por el contexto social decir Juepucha voy a hacer esto o voy a pedir ayuda o voy a buscar
un productor [...] Lastimosamente yo no conozco mas raperas kichwa porque siento que
eso todavia esta bien en el underground y bien en la intimidad. (Taki Amaru Aura 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1)

Ella menciona que hay otras warmikuna que también rapean en Imbabura, sin
duda, pero por las percepciones atn sesgadas que tiene la mayoria de la comunidad sobre
estas practicas culturales aparentemente exogenas y llenas de prejuicios, no son bien
vistas por el conglomerado social y quizas incluso son juzgadas por su propio entorno
familiar. Nos manifiesta que hay dos de ellas que rapean en uno de los cyphers de
BoomBapKillaz*® pero que a pesar de que las ha intentado buscar y contactarlas no lo ha
logrado. Comenta que la hermana de Sdon Gato de Inmortal Kultura estd acompanando
a su hermano en las presentaciones y que estd empezando a expresarse a través del hip
hop y nos asegura que en algiin momento ella también sera una digna exponente del rap

shimi, gracias a la escuela musico cultural impartida por su hermano.

1.2.2 Tejiendo la palabra con Yuyak Guitarra a.k.a Sdon Gato

Sdon Gato es parte de la crew, Inmortal Kultura. Su rap shimi nos habla de las
realidades de sociopoliticas, pero también de las realidades y problematicas que suceden
dentro de las comunidades indigenas que no son totalmente armoniosas, al contrario,
existe también corrupcion, violencia intrafamiliar y problemas sociales como en cualquier

otro lado del mundo.

Yo creo que la musica siempre ha estado en nosotros y digo nosotros porque Inmortal
Kultura es una crew y también lo que yo hablo en el rap kichwa no es mio sino es las
ensefianzas de los taitas, las vivencias de las comunidades. Pensamientos que nos
heredaron, entonces, siempre tomo la palabra en plural. Entonces, yo creo que desde
wawa mismo, desde wawas hemos estado bien inmiscuidos en el tema de la musica por
este ciclo ritual, que lo llamamos. Nosotros que tenemos que estar adaptados al ciclo
agricola y sobre todo estd mas presente en el tema del /nti Raymi. En el tema del Inti
Raymi desde muy nifios bailamos, nos preparamos inconscientemente sin pensar, Ah voy
a hacer un ritual, sino ya somos parte de eso. Entonces estamos ya inmiscuidos en la
musica sin hablar de teorias, si hablar de un poco de metodologias musicales sino mas
bien viviéndolo y sintiéndolo. Entonces en eso he venido creciendo con flautas de carrizo
[...] Entonces en eso estoy, mas bien el rap me ha ayudado a adentrarme a esto a

20 Para mas informacion, acceda a este enlace hitps://www.youtube.com/watch?v=7n0tDNf4FBg



43

profundizar y ver la importancia de que es necesario buscar métodos de adaptacion seguir
conservandolo y dejarlo para los wawas que vengan después (Yuyak Guitarra 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1).

Mientras conversamos utiliza el pronombre nosotros de forma habitual pues para
¢l, los relatos y el contenido de sus rimas contiene las voces de sus antepasados y su
memoria historica de lucha. No es ¢l quien estd hablando solamente sino todos, sus
mayores y toda su sapiencia vinculada a la cosmovision, a los rituales y su cercania a la
naturaleza a través de su voz y su canto de rap shimi. “La identidad para los pueblos
indigenas es construida desde la vivencia de su cotidianidad y en torno a ella van
generando las respuestas vitales para su propia presencia. Por eso saben que deben luchar
para mantenerla” (Guerrero 1993). Es decir, una identidad y una memoria viva de
resistencia y lucha dentro de la colectividad comunitaria dentro de sus practicas
habituales.

Yuyak nos comenta que en su infancia migrd junto a su familia a la capital e hizo
sus estudios primarios en Quito. Bajo la influencia de la musica que sonaba en la radio y
la musica que les gustaba a sus hermanos mayores pudo conocer la musica rap. En estas
épocas no entendia nada de la cultura del hip hop, pese a eso el atractivo que vio en este
género lo cautivo y enganchd. Menciona que gracias a sus hermanos pudo escuchar la
musica de Tzantza Matantza y Nach Scratch y que en la radio sonaba bastante Vico C,
Gorillaz y muchos mas. Su gusto por este ritmo y sus rimas le llevo a intentar improvisar
con sus amigos después de que terminaban la jornada estudiantil. Lleg6 a Quito siendo
bilingiie, es decir dominaba como segunda lengua el kichwa, sus amigos al ver que le
gustaba improvisar, le invitaban constantemente a que lo haga en su idioma ya que es
indigena. El, aunque con un poco de recelo y vergiienza que tenia por su temprana edad
empieza a hacerlo ganando mas confianza y seguridad.

Nos comenta que, en la ciudad de Quito, debido al sesgo racial que aun existe en
las grandes ciudades sobre los indigenas tuvo una especie de negacion de su propia
identidad y es desde el rap y su dindmica contestataria es que empieza a sentir
autodeterminacion identitaria de nuevo. Actualmente tiene 27 afios, en el 2011 mira a los
Nin en una presentacion en un programa televisivo y los ve rapeando en kichwa con letras
poderosas y sonidos andinos con flautas sobre la base de bateria. Es asi que decide
regresar a Cotacachi a buscar el sentido de pertenencia e identidad runa de la que fue
despojado por vivir en la cotidianidad citadina para explorar su cultura originaria andina.

Sobre esto Guerrero nos comenta:
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Todo hombre como todo pueblo, ha buscado siempre construirse una vision de si mismo,
que le permita su auto afirmaciéon mediante el control que autdbnomamente puede ejercer
sobre los recursos culturales que por su propia praxis ha sido capaz de generar. (Guerrero
1993)

En otras palabras, desde su construccion individual e identitaria busco la forma de
complementar su gusto por el hip hop y adaptarlo a la usanza andina. En esta busqueda
supo que debia regresa a su comunidad natal para poder explorar este nuevo sentir y
generar una praxis musical con estos elementos andinos que le hacian falta recordar.
Ponerlos en practica fue un mandatorio que se exigio a si mismo.

De nuevo en su comunidad Perafan dentro de la parroquia de Imantag y con una
memoria viva que transita dentro de ¢l comienza a reafirmar y potenciar su identidad runa
nuevamente. Con su gusto por el hip hop decide sumarse a la propuesta contrahegemoénica
de rap shimi junto a Runa Rap y Mafia Andina. Nos comenta que un pilar fundamental
para el desarrollo del rap shimi fue la participacion activa de Sumay Cachimuel de los
Nin, quienes ya tenian experiencia dentro del rap kichwa y una cultura musical muy
abundante por ser parte de la agrupacion Yarina. Sumay apoyaba constantemente “y
estaba ya el Sumay apoyando, dandonos beats, estaba haciendo talleres. Entonces siempre
fue como un pilar, los Nin” (Yuyak Guitarra 2025, entrevista personal; ver Anexo 1) para
que la gente cante y también para invitar a mas gente a sumarse al rap shimi.

Esto demuestra que se estd conformando una comunidad hip hoppa en Imbabura
en donde todos mancomunadamente o en minga se dan la mano para crecer en unidad y
convocar a mas jovenes a sentirse orgullosos de su lenguaje originario y que como runas
pueden hacer lo que se propongan. Para Sdon Gato, los pioneros desde la praxis del rap
shimi son los Nin. Sin embargo, hace la distincion de que son los pioneros en mostrarle
al mundo que existe rap en este idioma andino junto a las sonoridades de Imbabura y nos
menciona que también hay otra crew de Otavalo Peguche que se llaman los Soberanos o
SBRNS y que incluye a un grafitero y muralista bastante conocido en la provincia y en el
pais que firma como Tenaz. Esta crew también rapea ocasionalmente en kichwa pero la
preponderancia lingiiistica en sus temas es el espafiol. Nos menciona que igual hay una
dupla, hermano-hermana, que son de origen de Imbabura de la comunidad de San Pablo
pero que fueron a vivir en Quito, ellos son Sendero Capitalino y en ciertos temas utilizan
palabras kichwas también.

El entendimiento actual de Yuyak, respecto a lo andino y al hip hop es mucho més

profundo. Nos comenta que el rap lo llevé a €l a profundizar mucho mas en la sonoridad
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andina y junto a su comunidad entender que el lenguaje y la musica cumplen una funcion
ritual que esta sincronizada a los ciclos de la tierra, ciclos de la allpa mama, de la siembra
y la cosecha.

Es decir, el vinculo intrinseco que se tiene en el mundo y cosmovision runa esta
fuertemente ligado a la naturaleza y de ella emana la espiritualidad andina y su ritualidad.
Eso es resistencia cultural de forma concreta. Si bien, la praxis del rap shimi le permitio
acercarse a una cosmovision mas profunda y ritualista, para Yuyak los rituales especificos
de sanacion a través de la musica andina deben ser ejecutados como son, si se los hiciera
con rap estaria un tanto descontextualizado. En todo caso, el rap shimi desde su facultad
liberadora de una u otra manera también puede sanar. Como rapero ahora toca el arpa e
instrumentos de viento como las flautas de carrizo y profundiza diariamente su sapiencia
kichwa junto al colectivo Waruntzy con quienes investiga mas sobre la historia musical y
de lucha de los pueblos indigenas en Imbabura para generar herramientas educativas y
fortalecer los conocimientos autoctonos que pretendieron borrar con la colonizacion y su

proyecto homogeneizador.

Incluso antes de la independencia del Ecuador ya hubo la resistencia. Entonces ;qué
quiero decir con esto? Yo siento que a través de los afios hay diferentes luchas, en ese
tiempo era buscar de alguna u otra manera que se trate como humanos, un poco de
libertad. Luego ya viene la lucha por la tierra, por el agua. Las luchas de los 90, los
levantamientos de los 90, por territorios, por derechos, por lenguaje. Ahora siento que la
lucha de nosotros como jovenes. Claro si esta, seguir sosteniendo los derechos colectivos,
los derechos ambientales, sobre todo, pero ahora siento que hay una necesidad de
resistencia de la misma identidad porque estamos estudiando. Muchos estan ya en las
universidades, muchos estan ya con sus carreras. Pero, siento que estamos demasiado
apegados a carreras extranjeras, a carreras del occidente a carreras de otra forma de vida
y eso mismo nos ha ayudado a aqui en los pueblos a ir tomando reacciones distintas a lo
que no somos y eso nos ha ayudado a volver a preguntarnos ;Qué somos? ;Cual es la
identidad? Entonces siento que ahorita que el hip hop ayuda como a tomar esta tematica
de la esencia del ser runa, por ejemplo [ ...] Es una forma distinta de descolonizar la forma
de disfrutar también y eso es lo bacan del kichwa que tiene palabras, conceptos muy
profundos que nos ayudan como a repensar de como es la realidad que estamos viviendo.
Por ejemplo, el ayllu. A veces decimos el ayllu es solo la familia, pero en realidad es el
ser humano en otros seres humanos. Somos una serie de seres humanos que tenemos que
cuidarnos en conjunto, pero dentro de eso también esta la naturaleza, esta el entorno. [...]
Pero ahora que no solo nosotros como raperos sino muchas personas ya lo estan tomando
en cuenta de esto, de que el alcohol nos esté llevando demasiado y ahora hay comunidades
que estan volviendo a preparar chicha. Entonces eso lo plasmamos en el hip hop y también
es resistencia, claro que no es una resistencia grande como en una movilizacion indigena,
pero también esta. Pienso que siempre va a estar la resistencia a través del hip hop. (Yuyak
Guitarra 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Todo lo que aprende de la ritualidad y cosmovision lo traduce a sus letras rapeadas

para que mas gente pueda conocer esta realidad histdrica social y politica de los pueblos.
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Con el rap shimi pasar el conocimiento e invitar a mas jovenes a que utilicen
explicitamente el lenguaje originario y su hibridacion fecunda con la cultura
contrahegemonica del hip hop para sostener su cultura y propagarla indefinidamente, es
un método de adaptacion para sobrevivir culturalmente. Para Yuyak, el hip hop y el rap
shimi aportan a la resistencia cultural de los pueblos pues no discrimina ninglin lenguaje
y que la resistencia que cultivaron los viejos Mcs de los 90 que relataban las luchas de
clase y las reivindicaciones raciales y sociales deben persistir en la actualidad y pues
ahora mucha de la musica tradicional andina ya no habla de esto y se concentra

mayoritariamente en cantarle al amor, al desamor y a los temas de moda.

1.2.3 Tejiendo la palabra con Sumay Cachimuel

Sumay es parte de un linaje de musicos Otavalo. En su familia la construccion
musical y su praxis siempre han estado presentes con una conciencia politica clara
heredadas de los procesos organizativos comunales de su padre y su conciencia de clase
como indigenas Kichwa Otavalo. Su padre motivo hasta el cansancio a todos sus once
hijos, nueve hombres y dos mujeres, que deben cultivar esta sapiencia musical y
exteriorizarla. Nutrio a esta familia de un gran bagaje cultural y de lucha otorgéndoles las
Optimas condiciones para poder tener procesos de creacion musical. Es asi que desde
temprana edad comenz6 a cultivar su gusto por la musica y fue parte del grupo Yarina
antes conocido como Yawar wawki que es el grupo que tiene con todos sus hermanos y
hermanas consanguineos y que ha sido reconocido y premiado nacional e

internacionalmente.

También sucedi6 algo dentro de mi familia. Somos once hermanos en mi familia. Los
primeros hablaron kichwa a excepcion de los dos tltimos que somos. No nos ensefiaron
mucho a hablar porque mis otros hermanos tenian muchas dificultades en una escuela
regular en ese entonces. No habia nada de kichwa. Ahorita ya tiene su malla curricular
intercultural y todo ;jno? Pero en ese entonces mis hermanos tuvieron muchos lios con
los profesores. Imaginate es otra €poca de profesores, de como era el trato a los
estudiantes y todo. Entonces mis hermanos sufrieron muchisimo en esa parte porque no
entendian. Llegaban alld y solo hablaban mas kichwa y tenian muchos problemas en la
escuela por eso ¢no? Entonces, ya cada vez que van pasando los afios siempre los
primeros tiene que chupar eso (no? mis hermanos mayores mismo que pasaron por €so
fueron los que dijeron, no queremos que a ellos les pase lo mismo. Entonces como que
empezaron a hablarnos mas en espafiol y ya de wawa fue como que soélo mas lo
entendimos y no lo hablabamos: Entonces todo lo que yo empecé a hacer de rap era en
espafiol. (Sumay Cachimuel 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)
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Nos comenta que €l entendia todo lo que decian, pero no podia hablar kichwa y es
después de acabar su educacion formal que atreviéndose cada vez mas y perdiendo la
vergiienza por hablar incorrectamente logra dominar su lengua originaria. En el 2003 ya
tenia un particular gusto por improvisar letras rimadas, pero todavia lo hacia en espafiol.
Como menciona Guerrero “la imposicion del castellano como lengua hegemonica
permite que los dominadores puedan transmitir y socializar sus valores ideologicos a
través de ella” (Guerrero 1993).

Sumay nos comenta que desde la 16gica mindalae sus hermanos mayores viajaron
mucho cuando ¢l estaba en su época escolar y le traian comunmente musica desde los
Estados Unidos. El tenia un discman que llevaba a su escuela y escuchaba esta musica
entregada por sus hermanos. Por lo general estos discos contenian musica que era muy
sonada en esa época, y en ese momento era el reggaeton. Estos discos que escuchaba
comunmente tenian canciones mezcladas de rap y reggaeton. Sin entender los postulados
culturales de estos ritmos y guiado especialmente por su oido musical y lo novedoso de
sus letras ejecutadas en rima, comienza a acogerlo como parte de su construccién musical.
Nos dice que pudo ver un documental que habla sobre reggaeton llamado: Chosen Few,
en donde exponentes de este género musical y ademas varios raperos empezaban a
sumarse a este nuevo ritmo latino viendo el documental se qued6 sorprendido de ver como
cantaba Rey Chesta, que es parte de la agrupacion Tres Coronas, pues su estilo de rimas
eran rapidos y muy parecidos a lo que ahora se conoce como rimar en doble tempo.

Junto a su hermano Tupak que es muy habilidoso para hacer beats e instrumentales
comenzaron a jugar con estas sonoridades y nace la idea de hacer un nuevo grupo que
parte de Yarina y que se llamaria los Nin o en su traduccion los que dicen. Asi jugando
se proponen a hacer en el 2006 el que seria el primer tema oficial de los Nin titulado
“Ritmo diferente”, en base de reggaeton. Esta cancidn tenia letras rimadas en espafiol y

un coro en kichwa cantado por su hermano Tupak.

Desde el inicio mismo mi familia no lo aceptaba, no queria porque eran ritmos ajenos y
ellos querian que sigamos con la musica andina. Pero nosotros como jodiendo ahi,
haciendo todo eso, entonces empezamos asi a intentar y decir como que el proyecto no
esta aceptado por la familia mismo. O sea, nuestra familia mismo nos esta rechazando lo
que estamos haciendo. Pero tenian razén porque esa corriente musical en ese entonces
era como que mas explicito, esa musica del reggaeton de fiestas, sexo, drogas y alcohol
y todo eso. Entonces sabian lo que escuchaban ;No? Mas bien se preocupaban que es lo
mismo que ibamos a hacer. Entonces desde un inicio nos planteabamos que ibamos a
hacer algo diferente. Estamos haciendo algo que todos hacen o que en ese momento se
escuchaba. Pero, necesitabamos irnos por otro lado. Porque uno no era nuestra realidad
eso de estar en discotecas y esas cosas. Y viendo que tenemos otros elementos ;No?
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Entonces en una de esa era que dijimos, 0sea, también tenemos nuestro idioma. O sea, no
vivimos eso, pero podemos juntar otras cosas. No es necesario y quiza eso choque mucho.
Porque este tipo de musica es mas conocido para bailar y todo eso. Entonces dijimos:
Hagamos algo diferente, por eso la primera cancion de los Nin se llama ritmo diferente.
(Sumay Cachimuel 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Pero, cuando escucharon que sus letras no se centraban en estas temadticas y
hablaban de la realidad de su cultura andina y de su pueblo dieron la aprobacion para que
lo continten haciendo. Esta cancion no se encuentra en las redes y unicamente la subieron
un programa radial que existia en Otavalo, que ponia canciones emergentes que se
producian en sus territorios.

Después de un tiempo y con mas conciencia del origen cultural de estos ritmos se
alejan de la sonoridad del reggaeton que esta definida por la bateria y empiezan a generar
una sonoridad mas a fin a la cultura del hip hop. Una de las razones fue que en el
documental Chosen Few?!, salia también Daddy Yankee y Sumay investigando la cultura
se da cuenta que Yankee antes se llamaba Winchester Yankee y su accionar se alineaba a
la perspectiva de rapero hip hoppa y nos comenta que pudo ver que tiene una cancion
junto a Nas, que es un rapero legendario de Nueva York, en el tema: The Prophecy que
es parte del disco de Boricua Guerrero, un disco que vincul6 raperos de Puerto Rico junto
a raperos y Mc de Nueva York. El estilo de rimas de Winchester Yankee también llamé

mucho su atencion. Guerrero nos aporta lo siguiente:

Los pueblos indigenas han tenido la capacidad de utilizar todos los recursos culturales en
forma creativa, como bien lo sefiala Bonfil Batalla: No solo aquellos recursos que estan
bajo su control directo, sino aquellos que le hacen referencia al futuro, mostrandonos
objetivamente como memoria y proyecto son parte consubstancial de la cultura.
(Guerrero 1993)

Es decir, todos los recursos tecnologicos que existen a disposicion son utilizados
para la construccion cultural identitaria. Pues los recursos actuales sumados a los recursos
tradicionales permiten que el espectro cultural se incremente y se ajuste dentro de un
contexto global. Si las comunidades buscan un proyecto a futuro como conglomerado
social deben aprender y luego filtrar los nuevos recursos culturales que se tenga a
disposicion para sostenerse como comunidad y perpetuarse como proyecto, es lo que nos
menciona Guerrero. Sumay después de reflexionar su proceso pudo desde el reggaeton

encontrar a la cultura hip hop y reapropiarse de esta.

21 Para mas informacion, ingrese a este enlace https://www.youtube.com/watch?v=PEIvUP13d4A
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Un hecho particular que lo motivo a empezar improvisar rimas en kichwa fue la
influencia de su cufiado que siempre ha estado motivando a la familia a utilizar los
recursos a su disposicion y en este caso a su idioma vernaculo. Es asi que empieza a
desprenderse musicalmente del reggaeton y comienza a adentrarse mas en la expresion
hip hoppa del rap. En el 2009 los Nin lanzan la cancion titulada: Katary Identidad que es
acompafiada de un videoclip. La sonoridad de este tema marcara la impronta musical y
auditiva de esta crew.

Un rasgo particular de la praxis musical de Sumay y el proyecto de los Nin son
los sonidos de instrumentos andinos como los bandolines y flautas de carrizo de la
comunidad Cotama al igual que las rimas a tiempo y a doble tempo, cambiando entre
espafiol y kichwa. Es asi que propone a la identidad y su lenguaje originario como una
postura politica y en resistencia cultural.

Para ¢€l, la cancion Katary Identidad tiene gran relevancia pues fue la primera en
difundir la musica de esta agrupacion emergente con una propuesta contrahegemonica
muy clara, esto caus6 reacciones divididas en las comunidades que lo escucharon. Pues
la idea de aculturacion por utilizar una forma de expresion foranea gener6 tensiones en
los runakuna quienes percibieron a esta propuesta como una amenaza a la cultura Kichwa.

Canclini desde sus reflexiones sobre los procesos de hibridacion nos dice:

Existen resistencias a aceptar esta y otras formas de hibridacion, porque generan
inseguridad en las culturas y conspiran con su autoestima etnocéntrica. También es
desafiante para el pensamiento moderno de tipo analitico, acostumbrado a separar
binariamente lo civilizado de lo salvaje, lo nacional de lo extranjero, lo anglo de lo latino.
[...] La fluidez de las comunicaciones facilitan apropiarnos elementos de muchas
culturas, pero esto no implica que las aceptemos indiscriminadamente: [...] Esta
variabilidad de regimenes de pertenecias desafia una vez mas el pensamiento binario, a
cualquier intento de ordenar el mundo en identidades puras y oposiciones simples.
(Garcia Canclini 2001).

Una propuesta nueva o experimental siempre genera inicialmente una repulsion.
Dentro de una comunidad que tiene institucionalizada de alguna manera sus praxis
culturales llegar con formulas musicales nuevas, en este caso, generard un conflicto
especialmente en las generaciones adultas o mayores que estan acostumbradas a formas
especificas de expresar lo cultural andino. Las tecnologias y en el caso de Sumay los
recursos culturales le facultaron proponer algo nuevo y aunque no fue bien recibido pudo
lograr ganarse un espacio y un nicho cultural nuevo con la alianza del rap shimi.

Sumay reflexiona sobre como es la musica andina actualmente y como las mismas

personas que los juzgaron en sus inicios ahora hacen musica con una base ritmica de
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reggaeton y ademas con tematicas inicamente de desamor y cuernos. A diferencia de la

vision de los Nin que desde el rap y lo kichwa sobreviven y coexisten.

Y ahora por suerte hay muchos wambras que se meten al rap y utilizan, aprenden. Ahora
es como que les mandan de deber a escuchar a los Nin, esta cancion Katari identidad. Si
ves los mensajes, por ejemplo, hay gente que en el 2009 nos decian: Longos ablujenados,
y esa palabra ni existe. O sea, hay cosas asi que nos mandaban al diablo y ahora ves los
nuevos comentarios como: A ver ;a quién mas le mandaron esto de deber? Entonces es
como que también ha servido ahorita a los wambras como para que también empiecen a
utilizar lo propio, a utilizar lo que tienen. (Sumay Cachimuel, entrevista personal, ver
Anexo 1)

Es notable el cambio de percepcion que la comunidad ha tenido frente a la
propuesta de los Nin. De un rechazo por utilizar ritmos y formas de expresion
aparentemente exdgenas a ser un ejemplo de como seguir construyendo una identidad
indigena en un mundo globalizado. Ademas, que las nuevas generaciones tengan recursos
para pensarse como individuos indigenas y puedan valorar sus practicas culturales
incluyendo el uso cotidiano de su propia lengua vernacula es sin duda una muestra
fehaciente de que el hip hop puede lograr una transformacion social. En otras palabras,
las posturas identitarias se deben fortalecer en las nuevas generaciones al igual que los
idiomas originarios que a través de la praxis del hip hop siguen liberando a los pueblos
de sus opresiones e intentos de homogeneizarnos culturalmente.

Al conversar sobre sus influencias especificas de rap en kichwa, nos comenta que
hubo pocas canciones que escuch6 en donde rimaban en kichwa antes del proyecto de los
Nin. Una de ellas es la canciéon Curiquingue del rapero guayaquileiio AU-D, esta no es
una cancidn de rap como tal, es mas bien un experimento de musica electronica pero que
incluye vocablos en kichwa dentro de la melodia del tema, para Sumay esta fue una de
las primeras ocasiones en escuchar rimas en su idioma. Para €l este rapero no es un mentor
o guia dentro de su praxis musical, pero esta cancion le marco y la recuerda.

Nos menciona ademas que existe el proyecto de origen italiano, Trencito de los
Andes, ellos tienen un dlbum que abarca las sonoridades de Otavalo, titulado Zig Zag
segunda parte en 1993, aqui hay un tema que se llama ;Huambrarap! que de alguna
manera experimentaron sonoramente la mezcla de estas dos culturas, aunque la
preponderancia es de sonoridad andina se ensayan scrathes y rimas a la usanza del hip
hop. Sobre crews hip hop o MC actuales de Imbabura, nos mencion6é a todos los
intérpretes del video RIKCHAR]I, es decir: Runa Rap, La Mafia Andina, Inmortal Kultura

y también SBRNS o Soberanos crew y ademds mencion6 que existe una nueva generacion
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de raperos como: Otawa Rap, Dember, Jota Hache, DS, el Kowi entre otros y que cada
Vez es mas comun que emerjan nuevos raperos que quieren expresar sus rimas en runda
shimi desde proyectos solistas.

Para ¢l, la praxis musical no es una accidon que realiza como si fuera un trabajo en
el sentido de generar dinero y remuneracion pagada en papel moneda sino que lo hace
como una accion para sentirse vivo, que todo lo que han sembrado y lo que ha llegado a
acontecer durante este camino casi de dos décadas para poder afirmar que lo andino y el
hip hop coexisten y se ayudan mutuamente para perpetuarse y seguir transmitiendo sus
mensajes de lucha y fortalecimiento cultural a todos los que las escuchan y las nuevas
generaciones que las escucharan a su momento.

Join Red sobre esta coexistencia fecunda del hip hop y las culturas originarias nos

menciona lo siguiente:

No es violento en términos de una especie de recolonizacion, sino que es una imbricacion
cultural en términos de un rechazo a la cultura dominante y una aceptacion de una cultura
liberadora. Y ahi hay pues un asunto que es bien bonito y es que la cultura llega para
liberar. La cultura hip hop no llega o las formas culturales del hip hop no llegan para
reprimir, ni oprimir, ni colonizar sino para liberar y para hacerte entender que esa cultura
dominante esta siendo represiva, esta siendo canceladora, esta siendo a la final una cultura
hegemonica de poder y la cultura hip hop aparece como una cultura expresiva de
resistencia. (Andrés Bolivar 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

El hip hop ha demostrado que es una herramienta para la transformacion social en
todas las latitudes del mundo y se ha hibridado a las practicas culturales locales pues
desde sus propias formas de expresion potencia cualquier mensaje que se busque
transmitir. Por esto es que Bolivar menciona que es una cultura liberadora pues desde su
logica original de resistencia potencia la lucha inherente de los pueblos y genera ideas
materializadas que manifiestan el sentir ideoldgico de quienes las accionan. En mundo de
opresion constante y que busca homogeneizar todo, el hip hop acciona sus mecanismos
de resistencia para liberar esa opresion y proponer una cultura que tiene el potencial de

confrontar.
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Capitulo segundo

Polifonias de resistencia

Los pueblos indigenas, a pesar de las condiciones
de opresion a las que se les sometio, no fueron las
victimas pasivas que tan solo resistieron a la
dominacion, sino que esa raiz de ancestralidad de
una cultura con 20000 afios de historia, les
permitio estructurar el nucleo de una matriz
indigena que se nutria de un saber, de una cultura
que desde la resistencia iba construyendo sus
contenidos de insurgencia futura que es la que hace
posible su presencia actual y vital como pueblo.
(Patricio Guerrero 1993)

1. Praxis de la contrahegemonia

Podemos afirmar que en donde sea que haya un proyecto hegemoénico habréa una
respuesta contrahegemonica realizada por los pueblos y conglomerados humanos que
habitan estos territorios y que naceran a partir de notables desigualdades e imposiciones.
Las respuestas de lucha y resistencias seran particulares de cada sector dadas por las
circunstancias en las que se manifiestan estos procesos sociales y de lucha. Es decir, las
formas de resistencia de los afro descendientes, por ejemplo, no son iguales a la de los
indigenas colonizados en las Américas. Sin embargo, podemos encontrar similitudes en
la praxis de sus luchas y resistencias que estan dadas por sus practicas culturales.

Aqui quiero mencionar que la musica como tal, especialmente la voz y el canto
son una de estas similitudes. Incluso més todavia cuando se realizan en lenguajes
originarios que acompafian estas practicas contrahegemonicas como es el caso que
analizaremos en este capitulo sobre el videoclip RIKCHARI. Pero antes es menester
mencionar ciertos antecedentes de estas resistencias culturales y como los cantos y su
musica ejercen una resistencia cultural de corte ideoldgico que acompaiia a los procesos
de confrontacion mas directos que construyen una memoria histérica de lucha y la
transforman en una memoria viva en constante adaptacion en la actualidad globalizada.
Como menciona el historiador peruano, Luis Millones, en su texto El retorno de las
huacas, estas resistencias se practican desde el inicio de la conquista espafiola y todo el
proceso colonial del Abya Yala que abarco la imposicion del castellano como lengua

oficial y el paradigma religioso catdlico. Guerrero sobre esto nos puede mencionar:
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El castellano se erige como una lengua dominante dando a las lenguas indigenas una
condicion de marginalidad y de opresion como reflejo del sistema de dominacion que se
impone. [...] Esto les obliga a aprender la lengua dominante, para poder mantener una
interrelacion social de la cual no pueden estar al margen. (Guerrero 1993)

Los conglomerados sociales indigenas desde su praxis cotidiana resisten
diariamente y mantienen vivas sus danzas, su musica, su lenguaje, sus ritos, su
cosmovision y su cultura que no se sostiene pura o intacta después de mas de 500 afios
de conquista pues ha pasado por procesos de interculturalidad e hibridacion cultural como
sostiene Garcia Canclini (Garcia Canclini, 2001). Sin embargo, estd presente y en su
sapiencia ha sabido adaptarse, transformase, imbricarse de acuerdo a las circunstancias
histéricas para poder persistir y perpetuarse como memoria viva, como nacionalidades
que existen y que tienen derechos culturales y representatividad politica que han ganado
con sus incansables actos de resistencia y, como menciona Guerrero, de insurgencia. Pues
solo asi se puede lograr un proyecto a futuro para los pueblos oprimidos y racializados
estructuralmente en el contexto histérico y social del Abya Yala (1993).

Durante un periodo de mas 500 afios, la inconformidad de esta violenta imposicion
ha generado estallidos sociales en varias partes del continente a raiz de la conquista desde
los primeros periodos con el movimiento de resistencia cultural del 7aki Unkuy desde el
canto y la danza resistiendo ideologica en Peru en el siglo XVI. Siglos después, en 1780
Tupac Amaru II en Perti y Tupac Katari en Bolivia. En nuestro territorio, han existido de
igual manera algunas revueltas sociales, politicas y culturales durante el pachakutik®* de
oscuridad.

La lucha constante de mama Dolores Cacuango y luego de mama Transito
Amaguana junto a demas lideres y lideresas dejaron un precedente concreto que buscd la
igualdad, el respeto a la cosmovision, su lenguaje originario y la vida digna de la
poblacion indigena del Ecuador (Ariruma Kowii, comunicacion personal). En 1990 se
gesta el primer levantamiento indigena de forma concreta y que ademas fue conocido
como el levantamiento del Inti Raymi pues desde su tradicion y praxis cultural la musica
y la danza acompafié firmemente esta lucha. La estructura de la Conaie ya conformada
por medio de asambleas internas y mesas de didlogo entre diferentes lideres y lideresas
de las nacionalidades indigenas del pais redactaron 16 puntos que exigieron cumplir al

gobierno para resguardar los derechos indigenas (Ariruma Kowii, comunicacion

22 Mito andino de ciclicidad entre la luz o el orden y el caos u obscuridad que rije el tiempo andino
cada 500 afios aproximadamente y que empezo con la conquista espafiola devenida en 1492.
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personal). Denominaron a estos puntos como: “Mandato por la vida y los derechos de las
nacionalidades indigenas del Ecuador” (Conaie 2020).23 La propuesta de un proyecto
politico que busc6 que las nacionalidades indigenas sean consideradas, de forma concreta,
parte del estado nacion. Rescato de estos puntos la intencion de declarar al pais como
plurinacional, las defensas del lenguaje originario desde proyectos de educacion y la
legalizacion de los territorios indigenas (Ariruma Kowii, conversacion personal).

Mientras se gestaba el levantamiento que fue considerado del Inti Raymi, danzas
y cantos, especialmente coplas, eran utilizados para subir la moral de los indigenas que
las realizaban mientras se movilizaban, danzaban, cantaban y resistian (Ariruma Kowii,
conversacion personal). Siempre la manifestacion de la voz cantada, relataba y marcaba
las convicciones del levantamiento y las realidades sociales que vivian las comunidades
en su acontecer habitual. La ritualidad en el movimiento indigena es parte de su vida
cotidiana, al igual que sus luchas y resistencias, es indudable que en el levantamiento
también realicen estos ritos para despertar la memoria y perpetuarla. Destaco unas
consignas que son particularmente especiales para esta tesis pues, asi como acompafaron
y resonaron en el primer levantamiento indigena volveran a resonar desde la praxis del
rap shimi en la cancion RIKCHARI décadas después. Demostrando que la memoria
histérica y de lucha de los pueblos es latente y mas atin es una memoria viva. Estas son:
Shuk makilla, shuk shunkulla, shuk yuyaylla que literalmente significan: Una sola mano,
un solo corazén, un solo pensamiento. Consignas en su lenguaje materno que implican y
connotan un pensamiento ideoldgico fuertemente comunitario. Guerrero menciona que
“la insurgencia no niega la continua fuerza creadora de la resistencia, ya que es a partir
de ella que los pueblos indios estan insurgiendo en la perspectiva de construir una nueva
historia. [...] serd con la insurgencia que podran andar el futuro” (Guerrero 1993). Desde
sus palabras podemos vislumbrar que el inico camino que existe para cambiar la realidad
social e histdrica es transitar de la resistencia hacia la insurgencia, es decir a la
confrontacion directa sumado a la confrontacion ideoldgica cultural y de esta manera
concretar un proyecto politico y social para las comunidades indigenas sometidas
histéricamente.

La lucha contra las hegemonias de turno siempre tendrd una respuesta
contrahegemonica que emerge con tacticas, lenguajes y maneras de resistir desde lo

comunitario y cultural, incluyendo sus manifestaciones de expresion artisticas, sus cantos,

23 Dato tomado de la pagina web de la Conaie: https:/conaie.org/2020/06/05/1990-30-anos-del-primer-gran-
levantamiento-indigena/
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sus tonos de flauta y canciones bilingilies o Unicamente en kichwa que acompanan sus
luchas en la confrontacion directa a los organismos estructurales e institucionales que

ostentan el poder y los margina.

1.1 Taki Unkuy: El canto y la danza que enferman

Se decia que las huacas ya no se metian en los
arboles, piedras, nubes, fuentes y rios, sino que se
posesionaban en los cuerpos de indigenas y los
hacian hablar.

(Rafael Varéon Gabai, 1990)

Desarrollaremos brevemente este acéapite por la relevancia que tuvo este
movimiento de resistencia cultural frente a las imposiciones de la colonia, principalmente
ritual religiosa que llegaron con la conquista. Es relevante la concepcion del taki que
representa a los cantos como manera de transmitir historias que generan la memoria activa
de los pueblos como son las consignas utilizadas en los paros y las canciones que
acompafian la lucha. La ejecucion ritualista y toda la espiritualidad vinculada a la
naturaleza como sus huacas o espacios, lugares y entidades espirituales sacras que son
parte del entorno natural y que interaccionan con los pueblos originarios de los andes en
la actualidad son fundamentales para ser participe de la cosmovision andina. Todo esto
gracias a la herencia y germen del movimiento cultural del taki unkuy. Este entendimiento
es de gran importancia para lograr un analisis de la cancion y el video RIKCHARI en
donde podemos ver algunas luces de este movimiento de resistencia.

Utilizaremos como recurso bibliografico el libro copilado por el historiador
peruano Luis Millones. Este libro recopila textos escritos por varios historiadores y
antropdlogos que ven al mundo andino como su lugar de investigacion. Este libro lleva
como titulo: El retorno de las huacas.

La conquista del Abya Yala, no solo se limit6 a la conquista del territorio. Uno
de sus principales paradigmas esta cimentado en la religiosidad catdlica. Es decir, la
conquista de las almas. Lograr algo asi no solo fue complejo sino un gran reto para la
corona de Espafia. La imposicion tajante a los habitantes de este territorio fue repelida
por las armas inicialmente. Sin embargo, de este choque cultural violento emerge el
movimiento de resistencia cultural, llamado por los conquistadores como Taki Unkuy o

el “canto y danza que enferman”, aproximadamente en 1560.
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Este movimiento de resistencia cultural se gesta de forma secreta hasta 1565
cuando es descubierto por el cura Luis de Olvera “en la sierra peruana, al sur de la region
de Guamanga en parte de los actuales departamentos de Ayacucho, Huancavelica y
Apurimac” (Varéon en compilado de Millones, 1990) y perseguido por el visitador espafiol
Cristobal de Albornoz, un especialista en detectar y acabar con idolatrias, quién “afirma
haber asentado todo aquello que fuese necesario para la supresion de las huacas y
festividades indigenas” (Varon en compilado de Millones, 1990), cuando el Taki Unkuy
fue considerado como una amenaza a la corana espafiola desde las acciones conocidas
historicamente como la extirpacion de idolatrias por la propagacion que tuvo este
movimiento en los territorios del virreinato del Peru.

Este movimiento con una carga fuertemente ideoldgica de resistencia se
fundamenta en que la espiritualidad andina debia prevalecer en contraposicion de la fe
cristiana y que “las divinidades indigenas debian retomar el dominio sobre su
jurisdiccion” (Varon en compilado de Millones, 1990). Las huacas se levantarian contra
los opresores del mundo andino si sus habitantes originarios retornaban a las practicas y
habitos originales enmarcados en su propia cultura. Esto se lo pens6 desde una logica de
desprecio a todo lo culturalmente impuesto hegemoénicamente por los conquistadores
incluyendo su lenguaje, su comida, su paradigma religioso, sus simbolos y ritos. Para esto
emergieron curacas que sostenian estas practicas en secreto, pero desde una estrategia de
resistencia de hibridacion cultural ambas espiritualidades comenzaron a coexistir de
forma sincrética para que la original sobreviva y persista.

En ese contexto aparece Juan Chocne, con un nombre claramente blanco europeo
y ademas biblico que seria su principal portavoz. Este escogido era poseido por el espiritu
de las huacas, después de un régimen estricto de ayuno e ingesta de chicha pues “la chicha
tenia un uso ritual especifico para la comunicacion con las huacas” (Varén en compilado
de Millones, 1990) y asi en posesion de ella, los espiritus de las huacas hablaban a través
de ¢l siendo su intermediario. De esta manera dictaba instrucciones especificas para que
sus coterraneos, participes de esta practica contrahegemonica, pudieran ideal y finalmente
ser salvados de sus conquistadores ya que las huacas pelearian por ellos desde una optica
fisica y espiritual.

Sus seguidores adorarian a estos portavoces que desde esta 16gica espiritual serian
las huacas encarnadas en cuerpo humano y le rendirian tributo con elementos
exclusivamente andinos. Para esto participarian de un ritual que incluia la danza y el

canto, de ahi sunombre Taki Unkuy, “el canto y la danza que enferman”. Una danza ritual
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que duraba dias y que se realizaba en circulo hasta que sus usuarios entraban en un estado
de trance y las divinidades o huacas pudieran entablar un dialogo con ellos. Sin embargo,
para lograr esto se debia practicar, al igual que se hacia antes de la colonizacién, una
preparacion especial del cuerpo, es decir, “confesarse con los llamados predicadores del
Taki Ongoy y cumplir con ciertos ayunos ciertos dias conforme al tiempo de los ingas. El
ayuno debia ser de cinco dias evitando comer sal, aji, maiz ni durmiendo hombre con
mujer y bebiendo unicamente una bebida de aswa [chicha] destemplada” (Varén en
compilado de Millones, 1990). El cronista y clérigo espafiol Cristobal de Molina
menciona al respecto desde los textos y cronicas conocidas como “Informaciones” lo

siguiente:

No todas las personas llegaban a ser poseidas por las huacas y aquellas pocas que lo eran
entraban en una condicion permanente de intermediacion con la divinidad. Estas
personas-huaca eran reverenciadas y custodiadas constantemente por los sacerdotes
nativos. La manifestacion inicial de los poseidos era “que temblaban y se revolcaban por
el suelo y otros tiraban de pedradas como endemoniados, haciendo visajes [gesto o
mueca], y luego reposaban...” A continuacion a aquel que la huaca le habia entrado en el
cuerpo, lo llevaban a un lugar determinado, donde se le acomodaba para que la poblacion
entrase a adorarlo. Entonces todo el pueblo hacia fiesta dos o tres dias “bailando y
bebiendo e invocando a la huaca que aquel representaba” mientras que los sacerdotes
indigenas daban sermones al pueblo “amenazando a los indios si de todo no dejaban el
cristianismo”. (Varén en compilado de Millones, 1990)

A la ingesta de chicha sumaban el consumo de una raiz conocida como maca que
era una hierba narcotica diferente pero hermanada al tubérculo empleado como alimento
(Varo6n en compilado de Millones, 1990). La praxis de este ritual ademés era acompafiada
de la repeticion de ciertos cantos o faki que eran especificos para cada ocasion y para cada
huaca. Varén nos menciona sobre el taki entendido como la accion de cantar pero ademas
de narrar la memoria cultural e historica de los andinos y que era el componente
fundamental de este ritual “el faki un relato que inicialmente traduciremos como cantar
histérico, tenia su lugar propio en la cultura andina, y estaba presente en todos los estratos
de la sociedad indigena desde el nivel estatal hasta el local” (Varén en compilado de
Millones, 1990), es decir entender al “faki como elemento integrador de la identidad
étnica” (Vardn en compilado de Millones, 1990).

Me gustaria integrar una las reflexiones psicoanaliticas que también se encuentran
presente en este texto: “El retorno de las huacas” que como ya mencioné es un copilado
de varios autores. Ellos utilizan para este apartado las siglas SIDEA para simplificar la

autoria conjunta. Utilizaré una cita que hace mencion sobre el cuerpo como refugio de lo
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sagrado en el proceso impositivo de colonizacion y su relacion con el Taki Unkuy desde

la perspectiva psicoanalitica.

Arrasado el cuerpo social por la conquista, desdibujada la identidad étnica por la
aculturacion forzada, retirados los apdsitos con que la religion procuraba mitigar las
injurias individuales y sociales, solamente quedaban los cuerpos como los refugios de los
ultimos vestigios de identidad. El yo, como sefiald Freud, es primera y primordialmente,
un yo corporal [...] La desaparicion de las instituciones, valores, normas e ideales, del
estado incaico fragmento, a la vez que el cuerpo social, el proyecto de identidad cultural
que los incas habian logrado imponer. Muerto el Inca, roto los lazos intercomunales,
desaparecia el ideal del yo [...] Nada congregaba la identidad comunal. En tal desolacion,
los lazos que mantenian unida a la gente regresaron al cuerpo. [...] Este cuerpo historico
y social fue sacudido por el cataclismo desestructurante de la conquista espafiola y por
los remezones producto de la implantacion del proyecto colonial. (SIDEA en compilado
de Millones 1990)

Esta cita nos manifiesta claramente la ruptura y crisis sicoldgica que tuvieron que
pasar los indigenas al adaptarse primero a la conquista Inca y luego pasar por la conquista
e imposicion espafiola que contemplaba un nuevo paradigma social y de relacion con la
espiritualidad catdlica, apostdlica y romana. Esto destruyd completamente el tejido
comunal existente y los dejo en un estado liminal y en una crisis existencial, espiritual e
identitaria que los hacia vulnerables y de alguna forma féciles de controlar. Este es el
punto de partida del taki unkuy como germen de resistencia ideologica que se nego a que
su cultura y cosmovision desaparezca inevitablemente.

Anadiré una cita textual del antropdlogo ecuatoriano Patricio Guerrero. Que desde
su propuesta de identidad e insurgencia nos permitira hacer una lectura del movimiento
ideologico de resistencia Taki Unkuy y nos aproximara al estudio de caso de la cancion y
el video de RIKCHARI realizado y difundido en el contexto del paro nacional del 2019.
El lenguaje originario al igual que la construccion de identidad son fundamentales para
comprender sobre esta minga cultural y artistica que de igual manera fue una expresion,

hablada desde el rap shimi y también es una manifestacion de resistencia cultural.

Entender la identidad en forma dialéctica, lo que significa rebasar el marco de la mera
“mismidad” de la imagen de si mismo, para poder ver que es en la relacion de alteridad,
en el encuentro dialogal con “el otro”, como se puede reflexionar sobre si mismo y
reconocer su existencia. Por tanto, nuestra autoafirmacion requiere de la confrontacion,
de la negacion con “el otro” [...] Es en esa dialéctica de reconocimiento y diferenciacion
como se construye toda identidad. Pensamos al igual que Todorov, que es en la
confrontacion con “el otro” que se va construyendo la identidad; que es alli donde uno se
descubre a si mismo; pero al mismo tiempo en uno mismo se puede encontrar “al otro”.
Este proceso de confrontacion, encierra innegablemente una cara politica, la cual se
evidencia en la actitud valorativa que uno puede tener frente “al otro”: ver al otro como
igual o como inferior a uno mismo, como bueno o como malo. Esto determinara la forma
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de la negacion frente “al otro”: adopcion de sus valores, identificacion con él, o por el
contrario asimilacion e imposicion “al otro” de mi propia imagen. Esto a su vez puede
conducir a: reconocer o ignorar la identidad de “el otro”, buscando que este se disuelva,
se desestructure hasta que no quede ningun rasgo de ese minimo de cultura autbnoma que
todo pueblo debe poseer para su pervivencia y reproduccion para que se muestre como
una identidad social diferenciada. Anular ese minimo de cultura autbnoma como bien
dice Fonbil Batalla, significara también, en consecuencia, su extincion como pueblo.
(Guerrero 1991)

Guerrero nos aporta que sin el otro no es posible construir una identidad pues es
desde este ejercicio dialéctico donde se construye una identidad diferenciada. La
imposicion violenta de nuevas practicas culturales sin ninguna confrontacion o resistencia
a estas borrarian cualquier acervo de identidad originaria y homogeneizaria todo bajo la
dominancia de los nuevos grupos que ostentan el poder lo que anularia por completo la
cosmovision y su relacidon con la naturaleza. Es decir, la vision y accion de los curacas
por defender sus posturas ideologicas evitaron su inevitable desaparicion como
conglomerado social, cultural y comunitario en el siglo XVI. En la actualidad la praxis
de resistencia en el paro nacional y el videoclip de la cancion RIKCHARI confronta desde
su lenguaje propio, el kichwa, conjuntamente a una postura politica identitaria las
imposiciones estructurales y politicas que pretendié imponer el estado ecuatoriano en el
2019 para de esta forma lograr defender la memoria viva de los pueblos y enfrentar a las
directrices hegemonicas actuales desde sus propios codigos de resistencia y cosmovision

como comunidad articulada en pie de lucha.

1.2 Paro Nacional 2019: contexto y antecedentes de RIKCHARI
Para iniciar este acépite citaré a Guerrero para reflexionar desde sus palabras sobre
el proyecto politico del movimiento indigena que empez6 a gestarse después del primer

levantamiento en los 90 que sigue resonando y busca, hasta la actualidad, concretarse.

La utopia hace posible pensar la historia futura, pero transformando la presente, que esta
cargada de dominacion. La utopia andina se hace cada vez mas posible, pues se evidencia
un nuevo proceso de la historia, en el cual los pueblos indios muestran su fuerza
protagonica como constructores activos de ella. De ahi que la lucha por la utopia sea una
lucha contra la razén colonial que neg6 a los pueblos indios la capacidad para pensar el
futuro. [...] Por ello es que la utopia andina solo puede ser pensada desde la insurgencia,
pues lo que se busca es la construccion de una realidad distinta. (Guerrero 1993)

Como menciona Guerrero, esta utopia se materializa desde la lucha y la
confrontacion acompafiada de un proyecto politico cultural. Sélo transitindolo puede

hacerse palpable pues, busca transformar la realidad social de los pueblos andinos
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oprimidos histoéricamente. Esta es la chispa que se incrementa en el espiritu y cuerpo de
los marginados de los andes que fueron y son convocados para movilizarse y tomarse las
calles y asi hacer sentir su presencia y relevancia en el conglomerado nacional.

Incluimos este acapite del transcurso del paro nacional 2019, pues en este contexto
especifico se da la produccion del videoclip RIKCHARI. Este video incluye voces y tomas
de registro de acontecimientos que suscitaron in situ en este paro. Los Mc que
participaron de esta minga cultural llegaron de sus comunidades a las manifestaciones
realizadas en Quito y gracias a estos desplazamientos e historias de vida que
experimentaron en el paro nacional se pudo lograr este producto audiovisual que se
convirtid en una sonoridad de lucha que acompaii6 los dias finales de estas jornadas de
protesta y resistencia cultural. Esta minga cultural expone y funciona como mensaje
comunicacional de las tensiones existentes entre las comunidades indigenas y el gobierno
con sus politicas impopulares. Ademds de exponer su memoria de lucha y resistencia
latentes como una manifestacion de su memoria viva y su cosmovision.

Es asi que detallaremos brevemente una cronologia del paro con la intension de
cotejar como estos raperos estuvieron manifestandose junto a sus comunidades en Quito
y como fueron las condiciones especificas, politicas, sociales y culturales para que se
geste el proyecto audiovisual RIKCHARI dentro de este contexto de protesta de la que
también fui participe en las calles. Las conversaciones personales que tuve con mis
interlocutores ayudaran a argumentar lo acontecido en estos dias del paro y sumaré,
también, mi propia voz y experiencias.

En el 2019 en un contexto de politica neoliberal presidida por Lenin Moreno, se
gjecuta un paquetazo econdémico con el polémico decreto 883. Esta decision politica de
estado estaba orientada a satisfacer los designios del Fondo Monetario Internacional FMI
para poder acceder a ingresos de capital para la renovacion estatal. El decreto economico
eliminaba el subsidio a la gasolina, vigente desde la década de los 70 cuando se decide
subsidiar a los principales productos derivados del petrdleo (Faro 2020)** a partir del
boom petrolero. Esta accion provocaria el incremento de su costo por galon lo que devino
en una inconformidad generalizada en la poblaciéon pues es comun escuchar la frase
popular: “Si sube la gasolina sube todo” ademds incluia otras medidas econdmicas

también. El retiro de este subsidio fue el principal detonante de este paro nacional,

24 Dato tomado de la pagina web grupofaro.org. https:/grupofaro.org/analisis/subsidios-combustibles-en-
ecuador/.



61

agravado por circunstancias como la caida de la tasa de empleo, el incremento de la
pobreza, caida del valor del barril de petroleo y el aumento del endeudamiento publico.
Para desarrollar este acapite me apoyaré dialégicamente del trabajo periodistico e
investigativo de Daniel Pachari y Vinicio Yunga quienes desarrollan un producto
audiovisual en YouTube titulado: “Octubre 2019. Una historia repetida” (Octubre 2019
documental 2023).2° Junto a la informacion recopilada alli, desarrollaré los principales
acontecimientos suscitados en los 11 dias de paro, que se gest6 desde el 3 al 13 de octubre.
Ellos empiezan haciendo un recuento de los datos recogidos por el informe de la
Comision Especial para la Verdad y la Justicia entre el 3 y 16 de octubre. Estos datos del
informe dictan lo siguiente: “123 violaciones al derecho de la integridad personal, 6
ejecuciones extrajudiciales, 22 atentados contra el derecho a la vida, 20 casos de lesiones

oculares, 3 denuncias de abuso sexual” (Octubre 2019 documental 2023).

Seguramente la cantidad de estos casos especificos pudo haber sido mas elevada
y no se incluyen los nimeros casos de asfixia las bombas lacrimogenas, ni heridos por
perdigones o bombas que generaron cortes en las cabezas de muchos protestantes y que
pude presenciar personalmente en los lugares més conflictivos durante las jornadas de
protesta.

Dictaminado el decreto 883 y difundido por todos los medios de comunicacion en
una cadena nacional, los primeros en alzar la voz y proponer el paro fueron los
transportistas pues la gasolina es un recurso sustancialmente necesario para el desarrollo
de su profesion. Es asi que el jueves 3 de octubre y desde el llamado al paro por el gremio
transportista empieza esta jornada de protestas. La reaccion del gobierno ese momento
fue disponer de un nuevo decreto el 884 que declaraba el estado de excepcion a nivel
nacional (2023).

Recuerdo que también decidi sumarme, como es habitual en contextos de paro,
camionetas ejercen la labor del transporte por un valor més elevado de la tarifa normal
pero que muchos usamos para poder movilizarnos hasta donde sea posible y después
caminar el resto. Fui hasta el centro y me sumé al grupo que se encontraba en la plaza de
San Blas. Jamas olvidaré el momento cuando se llevaban en brazos a un exalumno del
colegio Mejia con una lesion ocular quiza la primera en esta protesta social y ciudadana.

Esa noche sumandome a la lucha decidi subir a primera linea y una bomba lacrimogena

25 Para mas informacion, ingrese a este enlace: https://www.youtube.com/watch?v=3720C32LrL0&=2729s.
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paso muy cerca de mi pecho, recuerdo ver como chispeaba color naranja al pasar en
camara lenta a mi lado derecho. Mi reaccion fue tocarme el pecho que era donde pudo
haber llegado ese proyectil. Decidi en ese momento que debia usar un casco y hacerme
un escudo si queria sumarme a las jornadas.

El cuatro de octubre, previo a negociaciones con el Estado, el gremio de
transportistas se desmarca del paro. Uno de los acuerdos fue incrementar el valor del
pasaje del transporte publico (Octubre 2019 documental 2023). Por otro lado, las
comunidades indigenas empiezan a movilizar sus delegaciones a la ciudad Quito. Su
trayecto lo hacian a pie y en vehiculos de las propias comunidades desde sus lugares de
procedencia (Cachimuel, comunicacion personal).

El cinco de octubre comienzan a haber saqueos en todas partes del pais
focalizdndose en las provincias de la costa. La policia frente a esto recrudece la represion
tanto en los saqueos como en los puntos focales mas complicados de las manifestaciones
en la ciudad de Quito que fueron los alrededores de la Casa de la Cultura y los alrededores
de la Plaza de San Blas. La Conaie toma el liderazgo de la protesta y declara estado de
excepcion en todas las comunidades indigenas. Es decir, nadie ajeno a las comunidades
podia ingresar (Octubre 2019 documental 2023).

El seis de octubre los quitefios tuvimos que sostener la manifestacion hasta la
llegada de las comunidades indigenas. Sucede la primera ejecucion extrajudicial en el
contexto de paro en Molleturo en la provincia Azuay (2023). Comunidades indigenas
comienzan a llegar de a poco. Este lunes llegan la delegacion de Taki Amaru y la
delegacion de Sumay a la ciudad de Quito (Cachimuel, comunicacion personal)

El siete de octubre fue el dia con mas muertes 4 en total y fue la jornada mas
violenta. Incluy¢ el caso del joven Marco Oto quien después de una persecucion en las
inmediaciones del Mercado de San Roque es obligado a saltar de un puente de 8 metros
de altura. Como contramedida, la gente totalmente indignada, quema un retén policial
cercano a este puente (Octubre 2019 documental 2023). Yuyak llega a Quito en la
madrugada y se une al amanecer a la delegacion de su comunidad (Guitarra,
comunicacion personal). La policia empieza a utilizar bombas lacrimogenas caducadas,
que fueron evidenciadas y documentadas en las calles gracias a los casquillos que
quedaban como evidencia. Su accionar represivo demostrd un uso excesivo de la fuerza
que considerd a todos los manifestantes como subversivos y empezaron a disparar sin
discriminacion (Bonilla, comunicacion personal). Este dia se da el primer intento de la

toma de la Asamblea Nacional (Octubre 2019 documental 2023). Las comunidades
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indigenas ya empezaban a llenar el parque del Arbolito y la Casa de la Cultura (Taki
Amaru, comunicacion personal).

El ocho de octubre finalmente llega la una oleada masiva de indigenas a la ciudad
de Quito, especialmente de la provincia de Imbabura y Tungurahua, acompafiados de
varios actores sociales y lideres de las comunidades (Octubre 2019 documental 2023).
Los periodistas Pachari y Yunga en su investigacion mencionan que este contexto se
prestd a diferentes oportunismos politicos. Se congregan en el parque El Arbolito y la
Casa de la Cultura, las universidades aledafias: Salesiana, Catdlica y Universidad Andina
también abren sus puertas a los numerosos indigenas que llegaron junto a las delegaciones
a manifestarse (2023). En este dia, el sexto del paro nacional las manifestantes indigenas
se toman las instalaciones de la Asamblea Nacional, logran entrar hasta el pleno y luego
son emboscados por la policia, gaseados, maltratados y algunos de ellos retenidos durante
varias horas (Taki Amaru, comunicacion personal). En esta noche Danilo Arroyo pide
reunion con los dirigentes de Imbabura para pedir permiso para la realizacion de la minga
cultural junto a jovenes artistas de las comunidades de Imbabura y su pedido es aceptado
(Arroyo, comunicacion personal).

El nueve de octubre las tensiones politicas aumentan ya con el conglomerado
indigena cada vez mas numeroso en la ciudad y delegaciones de la Amazonia que se
sumaban al paro y a las jornadas en la calle. En la ciudad de Guayaquil convocan desde
la alcaldia y realizan la denominada “marcha por la paz” (Octubre 2019 documental
2023). El gobierno encabezado por el presidente Lenin Moreno y sus ministros, decide
cambiar la sede del gobierno a Guayaquil (2023) por el temor latente de que puedan
derrocarlos como habia pasado en ocasiones anteriores con otros presidentes. Es asi que,
dando un discurso en cadena nacional comienzan a posicionar la narrativa de intento de
golpe de estado y de desestabilizacion (Octubre 2019 documental 2023).

La Policia, bajo este argumento hegemonico estatal, bombardea el interior de Casa
de la Cultura que era espacio de paz, arrasan el parque el Arbolito que fungia de albergue
y donde estaban concentrados mujeres y nifios indigenas, bombardean el interior de las
Universidades especialmente Catélica y Salesiana que eran albergues (Cachimuel,
comunicacion personal). Recrudece la represion en el centro histérico lo que devino en
el asesinato extrajudicial de Segundo Inocencio Tucumbi y es declarado el toque de queda
desde las 22 horas hasta las 5 de la mafiana (Octubre 2019 documental 2023). Debido a
esto la Universidad Central del Ecuador también habilita sus instalaciones en el coliseo

de la calle Bolivia para albergue y piden donaciones de comida para las ollas
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comunitarias, cobijas y utensilios de aseo personal. Recuerdo haber ido al parque de las
tripas junto a gente del barrio de la Vicentina baja a pedir a los puestos que donen
porciones de comida para llevar a este albergue emergente y accedieron voluntariamente
a aportar para de esa forma apoyar al paro y alimentar en medida de lo posible a los
indigenas. Luego llevamos las donaciones a la Universidad Central en carros particulares.
Se declara una tregua y dia de luto para velar el cuerpo de Inocencio Tucumbi (Octubre
2019 documental 2023). Este dia en horas de la mafiana se realiza la grabacion de las
voces para el proyecto musical RIKCHARI y se empieza la mezcla y master de esta minga
artistica de resistencia cultural. La tension social y el racismo eran evidentes. Mestizos
ejerciendo racismo contra los indigenas e indigenas siendo violentos en algunos casos
con los mestizos (Arroyo, comunicacion personal).

El diez de octubre, octavo dia del paro nacional, la defensoria del pueblo menciona
que hasta el momento hay 5 muertos, 584 heridos, 929 detenidos, 20 personas con heridas
oculares (Octubre 2019 documental 2023). La ciudadania se suma al paro con los
cacerolazos convocados a una hora especifica para sonar al unisono y en todas partes de
la ciudad (2023). Esta praxis de resistencia social quiso ser desviada medidticamente
mencionando en los medios de comunicacion privados que la razén de percutir las
cacerolas era por la paz. Sin embargo, esta accidon fue realizada por gente que de igual
manera se sentia inconforme con las politicas del gobierno y la represion desmedida.
Recuerdo que me sumé en la Vicentina a esta accion y los vecinos del barrio salieron a
caminar ejecutando el cacerolazo hasta la calle Madrid. Al regreso hubo una pequefia
retroalimentacion de esta tactica de resistencia con la gente del barrio en el parque de las
tripas y recuerdo a una compafiera sugerir que siempre se mencionen las consignas
politicas para evitar que medidticamente posicionen una idea erréonea de esta accion
particular.

Este dia también son retenidos 8 policias en el Agora de la Casa de la Cultura
durante la velacion simbolica del cuerpo de Tucumbi (Octubre 2019 documental 2023).
En su interior los dirigentes indigenas dan un discurso a puertas cerradas con medios de
comunicacion. Después de algunas horas la policia retenida es liberada y las puertas del
agora abiertas para que los periodistas puedan salir (2023). Ademdas, Amnistia
Internacional exigi6 al gobierno que respeten los derechos humanos y que detengan la
represion y el uso de la fuerza desmedida (2023).

Dia noveno del paro. El presidente constitucional del Ecuador Lenin Moreno, bajo

la presion mediatica internacional y del pueblo en su derecho a la resistencia decide
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invitar a las organizaciones indigenas a entablar un didlogo sobre el decreto 883 (Octubre
2019 documental 2023). La respuesta de otro dirigente indigena, Leonidas Iza, frente a
esta propuesta fue contundente. El respondi6 que el didlogo debe ser con los indigenas en
las calles y no con los dirigentes politicos (2023). En esta noche se logra concluir la
edicion del video para acompaiar a la cancion RIKCHARI lograda por Jos¢ Zambrano
(Arroyo, conversacion personal).

Décimo dia del paro, 12 de octubre del 2019. En este dia sucedieron hechos muy
relevantes del paro. Recuerdo a los muchos quitefios que nos encontradbamos sumados al
paro en actos de explicita solidaridad con las comunidades indigenas. Haciendo cadena
de adoquines para armar las barricadas, otros entregaban porciones de comida a los
manifestantes, otros usaban pingullos y tambores para subir la energia de la lucha en
desigualdad de condiciones, otros echaban vinagre en la cara de los manifestantes para
repeler las reacciones del gas lacrimdgeno. La accion de brigadas de la cruz roja y de
estudiantes de medicina auxiliando a los heridos era bastante notoria y pude presenciarla.
La organizacion de la ciudania que era mas consciente de la lucha de clases y la empatia
que se demostrd con los hermanos indigenas funciond organicamente. La relevancia de
esa fecha en particular ayudaba a resignificar una vez mas lo que en algin momento se
considerd, errdbneamente, el dia de la raza. Ahora sin duda se puede decir abiertamente
que es el dia de la resistencia indigena y con una razén de causa y una praxis de resistencia
cultural. Ademads, sale a la luz el proyecto de minga artistica cultural RIKCHARI
difundido originalmente por la plataforma Apak Otavalo (Zambrano, conversacion
personal).

En este décimo dia del paro nacional, también se da la toma e incendio de la
Contraloria General del Estado. Su caso aun sigue sin esclarecerse. Las versiones oficiales
implantaron la narrativa mediatica de que fue provocado por los manifestantes (Octubre
2019 documental 2023). Sin embargo, los manifestantes que estuvimos en las
inmediaciones del lugar pudimos ver a policias disparando bombas lacrimogenas y
perdigones desde el interior del edificio, lo que sugeriria de forma especulativa, la
posibilidad de que haya sido autoprovocado. Ademas, también se dio una accioén en las
instalaciones del canal Teleamazonas (Octubre 2019 documental 2023) ya que toda la
informacion emitida y omitida fue producida para montar una narrativa progobierno
utilizando los medios de comunicacion, en este caso televisivos. El descontento
ciudadano por esta desinformacion que tenia un argumento racista y que buscaba

posicionar hegemodnicamente narrativas que deslegitimaban la lucha social provocé un
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enfado que llevd a tomar estas acciones y a cuestionar los medios de comunicacion
televisivos y su rol activo como herramientas del poder. Cité a Guerrero para detallar este

asunto del rol de los medios de comunicacion

Estos hechos sociales, no solo buscan dar un espacio a los indigenas para que
permanezcan, sino que impugnan las mismas bases de la sociedad nacional dominante,
cada espacio que le arrebatan al poder, hace mas cercana esa utopia y hace posible
también afirmar mucho mas su conciencia étnica. (Guerrero 1993)

Como afirma Guerrero arrebatar espacios al poder hegemonico, en este caso los
medios de comunicacion, permitieron contrarrestar estas narrativas que circularon en todos
los medios oficiales y privados que se alinearon para generar un rechazo ciudadano al paro
nacional. Es asi que los medios de comunicacion independientes haciendo uso de su
personal in situ lograron dar otro panorama sobre el paro y mostrar la crudeza de los hechos
incluyendo la represion. Ademads, muchos de los ciudadanos comenzaron a grabar desde
sus celulares todo lo que sucedia alrededor. Esto logré que se visualice y se difunda
abiertamente hechos que los medios oficiales y privados no lo hacian por seguir el guion
narrativo oficial del gobierno.

Que los manifestantes al igual que los medios de comunicacion independientes y
comunitarios también documenten los hechos y los difundan logré arrebatar esta facultad
comunicativa al poder y entregd informacion mdas objetiva y verds al pueblo que se
encontraba en otras provincias del pais y que estaban atentos a los hechos que sucedian dia
a dia en la jornada del paro nacional. Ademads, la presencia de medios comunitarios como
Apak Otavalo se encargaron de compartir informacion sobre los aconteceres del paro a las
comunidades que tenian a sus miembros de familia en las manifestaciones en Quito y su
rol y praxis periodistica fue determinante.

Dia once y tltimo del paro: 13 de octubre. La tension social era latente, los ojos del
mundo estaban atentos a lo que sucedia en nuestro territorio y a la violencia desmedida
propiciada por la hegemonia institucional del gobierno. La confrontacion y la lucha se
intensificaron desde ambos bandos, pugnando por el poder y la hegemonia (Octubre 2019
documental 2023). Se sabia que eran momentos decisivos y que no se podia dar marcha
atras, pues era claro que se habia llegado a un punto de no retorno. Las calles de la ciudad
presentaban varios focos de protesta y multiples puntos con fuego para repeler los gases
lacrimégenos. Recuerdo haber visto ese paisaje de caos como una representacion poética

del cambio.
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El gobierno por medio de una mediacion de las Naciones Unidas y la Conferencia
Episcopal convocan a los dirigentes del paro y al presidente de la Conaie, Jaime Vargas, a
una reunion para ponerle fin al paro nacional y la reunion logra pactarse (2023). Esta
reunion fue transmitida por los canales de television nacionales. Yo me sumé con mis
compafieros mas cercanos que estuvimos en esta lucha junto al movimiento indigena a ver
la transmision en el agora de la Casa de la Cultura con un conviccidn clara y listos para
actuar si los acuerdos de paz no se llegaban a dar. Después de las intervenciones del
gobierno y de movimiento indigena encabezado por la Conaie y tras escuchar las propuestas
de destitucion de los ministros Romo y Jarrin, se logra llegar a los acuerdos necesarios para
derogar el decreto 883 y darle fin al paro nacional (Octubre 2019 documental 2023) que
sin duda generd una sensacion de tranquilidad, después de 11 dias de una lucha brutal y
encarnizada contra el pueblo.

Al dia siguiente, la gran cantidad de indigenas comienza a regresar a sus
comunidades quienes los recibian como héroes (Bonilla, conversacion personal). Sin
embargo, es importante mencionar que la percepcion del paro en la ciudad de Quito
estuvo siempre bastante polarizada, pues la mayoria blanco mestiza tildé al movimiento
indigena como destructores del patrimonio fisico de la ciudad y su ornato e innumerables
comentarios despectivos mas que evidencian un claro sesgo racial con el mundo andino
y sus habitantes. Permitiéndome afirmar, de cierta manera, que parte de la ciudadania
quitefia tiene arraigado el racismo en su condicién como ser humano posicionada,
indudablemente, por la hegemonia cultural dominante y que se hace atin mas visible en
casos tan polarizados como son las circunstancias de un levantamiento indigena a nivel

nacional.

1.3 Resistencia y minga cultural: Rikchari emerge del paro

No existen revoluciones, sino existen
canciones.
(Salvador Allende)

Como he mencionado, la construccion de este producto audiovisual decant6 en mi
motivacion de escribir esta tesis, que comprueba la “hibridacion fecunda” entre la praxis
hip hop y la praxis de sapiencia andina evocada por su lenguaje originario. Sin embargo,
(como fue el proceso para su realizacion y de donde partid la idea o semilla a madurar

para conseguir esta cancion que se convirtié en una sonoridad andino 4ip hoppa de lucha
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confrontativa y de resistencia cultural? Para responder esto sumaremos a nuestro dialogo
a un par de voces nuevas, Danilo Arroyo que es musico-productor y José Zambrano que
es un productor audiovisual y documentalista.

Sin dejar de lado las voces que nos siguen acompanando tanto de los Mc que
participan en esta sonoridad andino hip hoppa de la lucha y resistencia cultural como
también de las voces de nuestros mayores y ancestros que residen en nosotros y que
manifiestan su memoria viva a través de nuestra praxis del canto como parte de la cultura
hip hop y que a veces incluso son permeadas por entidades espirituales de la naturaleza o
huacas que brindan sus dones y sapiencias. Al ser andinos estas nos permiten relatar sus
verdades desde nuestra voz, desde nuestro canto y nuestro sentir enraizado a la naturaleza
y su espiritualidad para ser voceros de estas y expresar un sentir comunitario arraigado a
la naturaleza y al mundo andino.

Es pertinente mencionar que mi rol como investigador no pretende hablar por los
interlocutores que son parte de la investigacion, sino que desde un dialogo o tejido
conjunto accionaré como intermediario y portavoz de ellos para relatar sus historias.

Una vez que fue declarado el paro nacional la Conaie tom¢ el liderazgo del
levantamiento (Octubre 2019 documental 2023), en las distintas comunidades se
organizan internamente para enviar delegaciones de cada comunidad a Quito.
Analizaremos este aspecto unicamente desde las voces de mis interlocutores y sus
comunidades de procedencia ubicadas en Imbabura.

La organizacion interna de las comunidades que se remite a organizaciones mas
grandes como la Union de organizaciones campesinas indigenas de Cotacachi (Unorcac)
o la FICI, son quienes en asamblea convocan a miembros para la decision de sus futuras
acciones y su participacion activa en el paro. Entre las decisiones que se toman estan las
personas que deben ir a la ciudad de Quito para sumarse a la movilizacién y sus recursos
limitados, es decir: vehiculos para transportarlos, comida para las ollas comunitarias y
recursos basicos necesarios. Ademas, también deciden como se organizaran internamente
para sumarse in situ al paro desde sus mismas locaciones (Guitarra, conversacion

personal).

1.3.1 Sumay y los antecedentes de la minga artistica
En el caso de Sumay Cachimuel, ¢l y varios de sus hermanos y primos son

escogidos para sumarse a las movilizaciones a la capital. Nos menciona que previamente



69

a su salida de Otavalo tuvieron la ultima reunion en la casa comunal para luego empezar

a caminar y avanzar a Quito, por los medios que sean posibles.

En todo eso fue que Danilo me escribid. Danilo justo me comentaba y yo no le paré bola
anada de lo que me estaba diciendo. Porque yo ya estaba demasiado preocupado en otras
cosas porque ya teniamos que llevar la mochila, cosas para llegar, caminar. También era
la primera vez que me estaba yendo para un paro. Entonces mi interés no era para nada
la musica. Justo me llegd un mensaje diciendo: Nosotros no sabemos qué hacer para
ayudar a esto. Quiza no podemos llegar a alld o acompanarlos asi en esa comision. Pero,
queremos hacer algo y tenemos una musica que estamos haciendo con el compa de
Ibarra, Sayri. Entonces ellos ya tenian como la idea de un beat, entonces ellos querian
hacer musica. Me envio, pero, en ese momento a mi si no me daba ganas, mas bien me
daba emputadera con eso porque yo lo que necesitaba era gente aca, necesitaba gente
acompafiando aca. La musica todo bien, pero, ahorita lo que necesitamos es gente para
llegar hasta alla. (Sumay Cachimuel 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Después del trajin de toda la caminata hasta Quito llega a los albergues,
acompafiado de su comitiva, en las universidades. Nos comenta que los trasladaban de un

albergue a otro hasta ubicarlos en uno definitivamente.

Pasaban los dias. Lunes, martes, creo que en miércoles ya empezaron a meterse los chapas
a las universidades, a los centros de acopio. Estaba mas dificil, luego empezaron a cortar
el internet en el sector que era para comunicarnos. Esos mensajes que llegan asi ;No? a
tu celular, asi, para confundirte. Cada vez era peor. Entonces eso estaba cada vez mas
fuerte y nos empezaron a decir que ya no estaban saliendo noticias, ya no estan saliendo
nada de noticias alla. Ya nada, ya nada. ;Entonces como hacemos? ;Estan bien, no estan
bien? Dicen que ya estan llegando, cosas asi. (Sumay Cachimuel 2025, entrevista
personal; ver Anexo 1)

La policia desde su practica coercitiva obligaba a la gente de los centros de acopio
a desplazarse de un lugar a otro continuamente. Esto generaba mucho estrés en la gente
y deciden ir a la casa de unos amigos de la ciudad de Quito para descansar. Con mas
calma reevalta la invitacion de Danilo Arroyo y decide participar pues se debia tomar
una accion para relatar que estaba pasando realmente en Quito durante el paro. Sumay
vuelve a hablar con Danilo y se propone una accion de minga artistica para poder sumar
a la lucha esta praxis de resistencia cultural desde la musica y el rap en kichwa.

Juntos analizan a quienes se puede sumar a esta minga artistica y Sumay menciona
al otro vocalista de los Nin, Daniel Proafio a.k.a. Don Nadie se encontraba también en
Quito sumado al paro y que Inti Rumifahui de Runa Rap también estaba en la capital,
que con ¢l en especifico se habian encontrado en Cajas en el mismo vehiculo para llegar
a Quito. Ya en las inmediaciones del parque el Arbolito se encontrd con Taki y también

con Sdon Gato y deciden convocarlos a todos ellas a esta minga bajo la premisa de que
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ellos también se sumaron al paro con sus delegaciones comunitarias, es decir pasaban la
misma realidad que Sumay en ese momento los contacta y convoca a ir a grabar al estudio
de Danilo muy temprano en la mafiana pues debian regresar luego al Arbolito a las

manifestaciones.

1.3.2 Taki Amaru y los antecedentes de la minga artistica

Cuando nos convocaron a la casa comunal para venir a Quito, pues para ir a Quito
digamos. Fue como s6lo van los hombres, ;{No? Bueno yo bailo de capitan en las fiestas
de Inti Raymi, en los festejos y eso no fue tampoco porque yo me paré ahi de gana. Sino
porque mi comunidad es bien chévere y hubo un capitan que dejo de lado su capitan y me
entregd su lugar y vieron que yo tengo bastante fuerza como para estar al frente y
organizar y cuidar a la gente. Entonces esa vez dijeron bueno que se vayan los hombres,
pero me dijeron: Taki seria bueno que usted nos acompafiec como bloque como
comunidad. (Taki Amaru Aura 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

La organizacion interna se estaba gestando para escoger la delegacion que iria a
Quito desde Morales Chupa, a pesar que la mayoria de la delegacion son hombres ella
también es escogida para ir por su determinacion y fuerza. Nos comenta que antes de esta
reunion su comunidad ya estaba haciendo presencia en la Panamericana que es el

principal acceso vehicular a la provincia de Imbabura.

Esa terapia de shock de que piensas de que van a venir a hacerte vergas aqui en el campo.
Entonces como ese susto de que los manes [policia y ejército] pueden hacer lo que se les
dé la gana, pues tienen un armamento demente y uno es vulnerable frente a eso. Entonces
era mucho estrés y mucha adrenalina y es impresionante el tejido que hay, como se
sostiene. Es muy chistoso cuando dicen que nosotros estamos involucrados con el
narcotrafico por qué como podemos paralizar un pais por tantos dias. Es como, viejo
nosotros tenemos comida, loco. O sea, lo tmico que tenemos es comida y asi no tengamos
vemos la manera de como a nadie, le falta, 6sea nos ayudamos, ese es el tejido comunal.
(Taki Amaru Aura 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

A pesar del riesgo latente que implicaba levantarse y movilizarse est4 decidida a
hacerlo y empieza a prepararse para partir en unidad desde el tejido que le brinda su
comunidad. Deja a su hija bajo el cuidado de una amiga y simplemente con un botiquin,
su anaco y su chompa de cuero se desplaza a Quito junto a su comunidad, aunque con
miedo al aparataje represivo, pero con una fuerte conviccion sociopolitica.

Mientras se desplazan a Quito llegan a Cocotog a una escuela junto a las
comunidades de la Federacién de los pueblos Kichwa de la sierra norte del Ecuador
CHIJALLTA FICI y nos comenta que eran demasiadas personas para un espacio tan

pequefio y sin los recursos necesarios para albergar a tanta gente. Ademas, las noticias en
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ese momento mostraban una fuerte represion a los manifestantes en la capital que ya
tenian dias manifestandose y que esperaban la llegada de los indigenas para incrementar
con su presencia el espiritu de lucha en el paro. Como ella tiene bastante capital social,
no tuvo la necesidad de llegar a un albergue y decide ir a la casa de uno de sus amigos en
Quito, nos comenta ademds que este era su primera vez en una movilizacion de estas
magnitudes. “Ya estdbamos en Quito, un dia dos dias. Gaseados, estos manes te acuerdas
que les encerraron en la Asamblea, que les gasearon alld adentro. Yo con mi hija acé [en
Morales Chupa], O sea, todo, asi como muy impactante” (Taki Amaru Aura 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1).

La represion intensa y los gases lacrimogenes empiezan a afectar a Taki y su
preocupacion y estrés eran permanentes. Durante las jornadas, en el parque del Arbolito,
se encuentra con Danilo Arroyo. El le manifiesta que no sabe como ayudar realmente en
esta situacion pero que podria sumar de alguna forma un accionar al paro mediante la
produccion de una canciéon y cdmo estas oportunidades son raras decide aceptar esta
invitacion y sumarse a esta minga artistica. Nos comenta que en el paro estaban varios
musicos y raperos de Imbabura: Los Humazapas, el Inti de Runa Rap, ella incluso. Danilo
le comenta que tiene un estudio en la ciudad y que le invita al dia siguiente a ir a realizarlo.
Ella piensa que esa noche se pusieron a producir este beat instrumental para tenerlo listo
al dia siguiente para la grabacion. Nos comenta que en ese momento su garganta estaba
bastante afectada por la cantidad de gases a las que habia sido expuesta y que a pesar de
que acata los lineamientos de la Conaie como organizacion madre no podia evitar
cuestionar que, desde su percepcion, faltaba mas organizacion de estilo militar para
enfrentar la fuerte represion que enfrentaban mas que nada la comunidad indigena y no

tanto o en las mismas circunstancias los dirigentes y cabezas del movimiento.

No hay organizacion militar, no hay formacion, el cuerpo no esta lo suficientemente
entrenado. Estamos en hueco, que es el arbolito y todos los militares y los chapas estan
alrededor de nosotros. Frescazo nos bombardean y nos sacan la puta. Porque es frescazo,
(Cachas? Y eso a mi, {Huy! Me genera demasiada ansiedad, yo nunca he creido que la
via sean las armas, pero, por lo menos hay que tener un poco mas de estrategia ninja o
algo porque ya no son los 90, pues. O sea, esos manes tienen unos armamentos para
acabar el pais entero y nosotros ahi todos indefensos con palos. (Taki Amaru Aura 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1)

Es pertinente mencionar que este espacio fisico, el parque del Arbolito ha sido un
lugar donde se ha ejercido tradicionalmente la resistencia, es decir, tiene una implicacion

simbdlica de habitarlo en momentos de tension politica. Sin embargo, la preocupacion de
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ella era latente. Entonces, junto a Inti Rumifiahui de Runa Rap se van juntos al estudio de
grabacion y se sorprende al ver que en el norte de la ciudad era como si no pasara nada.
Por supuesto, la concentracion de la lucha estaba dandose cerca de los puntos fisicos
donde se ostenta el poder que generalmente es en el centro histdrico de la ciudad y en este
caso en los alrededores de la Casa de la Cultura Ecuatoriana por su proximidad al Arbolito
y a la Asamblea Nacional de igual manera. Me menciona que ver este contraste en la
ciudad le causaba un gran malestar interno a Taki y justamente estas sensaciones las teje

en su letra para la cancion.

1.3.3 Yuyak y los antecedentes de la minga cultural

Desde la perspectiva de Sdon Gato, nos cuenta que las comunidades previamente
se retnen para escoger los delegados. Sin embargo, esto implica a personas que sean las
mas aptas para esta accion, que sean conscientes de lo que pasa, y que tengan a voluntad
de ir. La Unorcac como organizacion madre organiza a los cabildos y ellos con una lista
de registro de nombres de las personas que se movilizardn comienzan la travesia. Nos
menciona que en el caso de su comunidad habia camiones designados para transportar a
la gente y con la lista ubicaban a las personas en los distintos transportes. Tanto la madre
y padre de Yuyak se movilizaron para la ciudad y ¢l inicialmente se quedd en su casa
cuidando sus animales. Nos comenta que la dindmica interna de la comunidad distribuye
gente para que se quede cuidando la comunidad pues si pasa algo la policia no auxiliard,
otra gente para ir a las calles principales aledanas a la comunidad y otros al paro en Quito.
Sin embargo, sintid en su interior un impulso fuerte, una sensacion de intriga por lo que
acontecera en el paro que se incrementaba, nos menciona que en el fondo sabia que debia
ir y decide encargar sus animales a una vecina. Convence a uno de sus amigos para ir y
comienzan su travesia a la ciudad a pie hasta Tabacundo en la noche. En un vehiculo
particular que hizo como taxi pudieron llegar a Guayllabamba y luego caminaron de
nuevo hasta conseguir otro medio de transporte disponible.

Llega a la ciudad en la madrugada y se dirige directamente a donde sus hermanos
que viven en el Barrio el Inca al norte de Quito aproximadamente 4 de la mafiana y nos
dice que su comunidad lleg6 inicialmente a Llano Chico. Al amanecer se su sumo al paro

y se reencontrd con la delegacion de su comunidad.

Yo creo que es mejor de una vez inculcar a los wawas. Yo sé que las cosas que pasan en
el paro son dificiles asi de aceptarlas. Porque hay mujeres yendo con nifios. Yo sé que es
preocupante ese tema de la salud. Pero, yo considero que como esta yendo los gobiernos,



73

como esta yendo el sistema. No ensefiarles a los nifios, ;Cacha? Después ;como van a
resistir? Entonces yo veo ahi a las mamas cargado, claro que tampoco va a ser un bebé
recién en brazos, tomando teta. Pero yo siento que mas que miedo a mi. Chuta estaban
las ganas de resistir pues, brother. Porque estd mi comunidad, esta el pueblo, esta gente
que yo conozco. Esta ahi resistiendo, entonces yo me siento identificado y estan las ganas
de estar ahi y siento que ya lo vivi y a esto voy porque los taitas ya resistieron y en la
sangre esta la herencia que nosotros debemos dejar. Claro, la lucha que ellos ya vinieron
haciendo y ya lo tenian dentro en su ser. Porque ya son mas de 500 afios que venimos
resistiendo ;Cachas? Y mas de 500, nosotros como Kitu Karas, como Karankis, venimos
mucho mas porque también estaba la conquista incaica. Entonces venimos con una
resistencia de afios. Una resistencia que de una forma se podria decir, una rebeldia buena,
que buscamos derechos y buscamos bienestar comunitario, un bienestar social. Entonces,
yo siento que hay que hacerlo. Si es que hay que irse con los wawas, hay que irse y hay
que ensefarles a resistir ;Cachas? Pero estan los medios, esta la tecnologia, estan
personas que quiza no entienden bien este concepto de que esta es la verdadera herencia
que estamos dejando a los que vienen después a las nuevas generaciones que se ponen en
contra. Dicen mira, chuta la sefiora estad con su bebé y esto, pero, la sefiora sabe pues,
(Cacha? La sefiora sabe a lo que se enfrenta y sabe porque estd y sabe porque estd
llevando al wawa. Y los pueblos consciente o inconscientemente sabemos que este
sistema esta cada vez mas podrido, mas corrupto y los wawas de después, chuta, ahora
con la tecnologia nos controlan facilmente. Te imaginas si no les ensefiamos a resistir.
Entonces a mi me paso eso. Yo siento que no tenia miedo la verdad. No habia miedo
porque de una u otra forma, mis taitas ya salieron al paro y nos contaban o de wawas
nosotros, mientras ellos estaban en Pinsaqui aguantando gas, nosotros estabamos en las
comunidades cerrando vias, ahi jugando, aunque sea, jugando al paro. Pero, estibamos
ahi aprendiendo y siento que también hay que hacerlo eso. (Yuyak Guitarra 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1)

Nos comenta que ver a sus coterraneos heridos por perdigones o con otros tipos
de lesiones si genera sicoldgicamente una sensacion adversa, pero esta no es razon para
evitar mostrar el descontento de las politicas que involucran a todos y mas que nada a los
marginados histéricamente por el estado y su proyecto nacién. Comparto esta idea
fundamental de que la lucha debe ensefiarse y aprenderse in situ en los levantamientos y
debe ser transmitida de una generacion a otra pues gracias a eso se ha logrado caminar a
un proyecto de vida para el pueblo indigena a futuro, como menciona Guerrero. La
oralidad debe usarse para cimentar esta memoria histérica de resistencia cultural.
Entiendo porque las mamas se exponen y porque lo hacen con su prole. Sin embargo, la
fuerza represora y la violencia que aplica el estado en estos casos, por lo general es
ilimitada pues usan todos los recursos a su disposicion sin importarles la vida de los
manifestantes por lo que, en todo caso, si considero que ir con wawas recién nacidos o en
sus primeros afos es potencialmente peligroso para la integridad de los pequefios, pero
respeto la decision y conviccion que tienen sus madres al llevarlos con ellas a un acto
politico de resistencia de estas magnitudes, ademds en ocasiones no pueden desprenderse

de ellos por lo que no tienen de otra, tampoco.
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Todo esto por una conciencia clara de que el sistema opresor cada vez es mas
fuerte contra los pueblos subalternizados y se necesita tener esta sapiencia. Es asi que
Sdon Gato no sentia miedo como tal, y esto gracias a que sus padres ya les habian contado
sobre sus experiencias en los levantamientos pasados. Nos comenta que la violencia es
fuerte por parte de la policia, a €1, en el toque de queda le pasaron una moto por encima
y aun ahora sigue con malestar en su espalda por este hecho. El dia de la toma de la
Asamblea ¢l se encontraba tocando una flauta de carrizo en las afueras y se encuentra con
Sumay después de que la policia botara el gas de forma descontrolada. Solo se saludaron,
pero esa misma noche, Sumay le llama y lo convoca para participar de la minga artistica
al dia siguiente, que era el miércoles 9 de octubre, en la mafiana en el estudio de Danilo
Arroyo. Yuyak va a caminando temprano en la mafiana para llegar a las 7 y alld se
encontr6 con Jesus Bonilla y Lenin Farinango de los Humazapas quienes se encargaron
de tocar las flautas en la instrumental y muchos otros. Nos comenta que la mision de esta
minga artistica cultural era llegar y lograr hacer lo que cada uno debia hacer lo mas rapido

posible, sumar y asi fue.

1.3.4 Danilo Arroyo y José Zambrano: semilla, maduracion y ejecucion de

la minga cultural

#Rikchari
#Despierta <

Figura 1. Wiphala en el cierre del tema. 2019. Fotograma del videoclip Rikchari (Ave de altura).

En este momento entra el rol fundamental de Danilo Arroyo dentro de la minga
artistica cultural RIKCHARI, pues es quien sembro esta semilla de resistencia que logréd
madurar para lograr que esta cancion y su video se conviertan en un referente audiovisual
del paro nacional del 2019 junto con el apoyo mancomunado de José Zambrano y su
desempefio como documentalista. De igual manera tejeré sus palabras junto a la mia, en
un dialogo, para comprender como fue todo el proceso respecto a la creacion de este tema

musical, su video y su difusion en las redes en el contexto del paro.
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Debo mencionar que llegar a Danilo como principal artifice de esta idea no fue
tan facil. Para lograrlo parti desde mi investigacion desde el canal Apak Otavalo, que es
un medio de comunicacion y plataforma digital y que fue el canal que publico
originalmente el videoclip y que transmitia noticias y aconteceres del paro en tiempo real.
Sin embargo, una vez contactandome con ellos supieron informarme que ellos no lo
realizaron solo lo difundieron y me supieron direccionar a Wawa Bonilla de la comunidad
de Turuco como uno de sus realizadores. Conversando con ¢l y comprobando mis
intenciones sobre mi investigacion, me redirige a quién fue el mentor real de esta idea y
minga cultural, Danilo Arroyo.

Ya entablado el contacto con ¢l y después de conversar un poco logramos
concretar una entrevista para poder narrarles como empez6 esta minga cultural. Danilo es
un musico ecuatoriano que ha tenido bastante incidencia y trabajo cultural desde la
musica conjuntamente con varias nacionalidades del pais y especialmente con la
nacionalidad Kichwa de Imbabura. Por este trabajo musical conocia previamente a Sumay
Cachimuel y Taki Amaru Aura, con quienes habia realizado proyectos antes y con quienes
desarroll6 una relacion de amistad.

En el contexto del paro, que inici6 en las carreteras con los transportistas y en la
parte urbana de la ciudad de Quito dias antes de la llegada de los indigenas del Ecuador
a la movilizacidn. Las noticias sobre las manifestaciones eran tendencia, cuando la Conaie
toma el liderazgo del paro y las movilizaciones las noticias e historias en las redes sociales
de delegaciones indigenas caminando y desplazandose a la ciudad comenzaron a resonar
en Danilo. Por su cercania a varios de ellos su preocupacion por hacer algo que pueda
ayudar se volvio cada vez mas ruidosa en su ser. Me comenta que tuvo una conversacion

con su padre al respecto.

Ahi es cuando mi papa comienza a ver que la cosa se esta poniendo un poco caliente, que
comienza también a haber la represion del gobierno y ¢l me dice antes de salir de la casa.
Me dice a ver mijo, no te expongas, tu no tienes entrenamiento militar, no estés lanzando
piedras, no estes metiéndote en el meollo, porque de dos toletazos te van a partir y no solo
a ti, me puso de ejemplo a mis amigos artistas. Me dijo por ejemplo a la Taki Amaru de
la Mafia Andina, él la conoce yo he colaborado con ella, me dijo: imaginate a la Taki
metida en eso le dan un par de toletazos, le van a partir. ;Por qué mejor no les convocas
y les invitas a hacer musica? Hagan musica. ;Por qué no les entregas el poder? Me dijo y
me volvid a poner de ejemplo a Taki, imaginate a la Taki diciendo un mensaje un canto
una voz, lo letal que se puede convertir, esa es su verdadera arma, ahi ustedes ya no
compiten con nadie, ahi ustedes van a poder meterse un bombazo. Entonces es fue el
mensaje que me dijo. Basicamente, no te metas, no te expongas y saquen su arma mas
letal que es la musica. Yo sali de la casa, me sonrei. La verdad nadie estaba pensando en
hacer musica, en esos momentos, era como muy liviano la cosa. (Danilo Arroyo 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1)
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Es decir, le sugiere e invita a utilizar los micr6fonos, la voz y el canto para luchar.
Esta idea empieza a resonar en Danilo, pero poco convencido de ello decide ir a los puntos
focales del paro mientras repiensa esta idea. Mientras se encuentra en el Arbolito con los
primeros grupos y delegaciones indigenas que llegaron, comienza a ver caras conocidas
y se acerca a saludarlos con empatia por la lucha que se estaba gestando y le cuentan que
las cosas no estan yendo bien en la marcha, no pueden desarrollarlas como se espera las

cosas no estan funcionando como deberia. Era claro un malestar.

Me encuentro con otra compaiiera, artista también con la que he colaborado, de Imbabura
y en ese momento ella queria dar un mensaje y le habian quitado el micréfono. Porque
parece que habia como pugnas de poder entre ellos mismos. Entonces se estaban poniendo
el pie y no se estaban colaborando y viene y me dice: Danilo, por favor, ;Tienes un
microfono? Consigueme un microfono. Si puedes traeme un micréfono. Entonces en ese
momento conecto simbdlicamente, lo que me habia dicho mi papa con la necesidad de
los compafieros que me decian literalmente jDanos un micréfono! Entonces conecto con
el mensaje de mi papa de hagan musica, de manden un mensaje y digo de una, parece
que el universo esta conspirando y me pongo a detallar como seria este encuentro. (Danilo
Arroyo 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

De esta manera, decide empezar a gestarla como una accidén que sumaria a esta
lucha social y de resistencia cultural utilizando micréfonos para manifestarse desde el
canto y la voz kichwa. Madurando la idea en su mente empieza a generar una instrumental
y llama a la gente que conocia por su trabajo previo en la musica y que sabia que estaban
yendo al paro. Entendia que hacer una cancién en un contexto de lucha y manifestacion
social con el grado de paro nacional era un tanto descontextualizado y justamente Sumay
lo manifestd también. Sin embargo, con una conviccion fuerte en esta idea continud
haciendo los preparativos necesarios para tener lista y a disposicion esta instrumental que
usarian para esta ocasion especifica. Para €1, de igual manera, fue su primera participacion
directa y de incidencia dentro de una manifestacion de esta envergadura, aunque nos
comenta que en su nifiez cuando estudia musica cerca de la Universidad Central, cuando
habia alguna manifestacion o huelga tenia la curiosidad de ir a ver de lejos los
acontecimientos y sin decirle a nadie lo hacia, se exponia, pero nadie lo veia realmente
porque era un nifio.

Las dindmicas sociales comunitarias en un contexto como este cambian
radicalmente por la seguridad y el peligro latente que existe. El sabia que debia conseguir
el permiso de los lideres del paro, especialmente de Imbabura para poder ejecutar su idea

y accionarla. Su ventaja era que ya lo conocian, de alguna manera, por su trabajo cultural



77

especifico en la musica lo que facilitdé un poco la gestion. Aunque, no fue tan sencillo

buscar una audiencia.

Entonces logro reunirme con los lideres de Imbabura que estaban manejando toda la
logistica desde la universidad Salesiana y ya te digo era como extrafio porque comenzaba
ya a haber codigos de seguridad. Ya no era una cosa de que quiero ver, llévenme. Sino
que iba pasando filtros, me iban llevando a donde otra gente, tenia que decirle cuales eran
mis intenciones y poco a poco se da el momento de que llego a la universidad Salesiana
y pido la reunién con esta compafiera que era una de las cabecillas, digamos, de la
organizacion, del movimiento en Imbabura y ya todo se iba poniendo extrafio. Como en
peliculas, porque de pronto me dijeron: Mira quédate aqui parado y nosotros te avisamos
cuando puedas reunirte. Y de pronto me dijeron: Listo. Entra al bosquecito donde estan
los arboles y camina para alld. Entonces yo empecé¢ a caminar para alla para el bosquecito
y de pronto de la mitad de un arbol, en la oscuridad sali6 la lider. (Danilo Arroyo 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1)

Todo era desde un ambito muy hermético y cuidadoso tal como dictan las
condiciones dentro de un contexto de paro nacional. Saludan y Danilo expone su
preocupacion y sus intenciones de apoyo y solidaridad con el movimiento indigena y le
dice que quiere hacer musica. La respuesta de la lideresa un tanto desconcertada fue:
“Pero sabes que estamos ddndonos palo y luchando, tu anda a hacer tu musica y nosotros
lo que vamos a hacer es luchar”. Danilo, amablemente replica que solo necesita unas
pocas horas para conseguirlo y la compafiera a cargo termina entendiendo y aceptando la
propuesta. Ella avisaria que hay el permiso para realizar esta accion y que le llamaran
para coordinarlo.

Danilo tenia en mente de manera inicial a Sumay y Taki Amaru con quienes ya
habia trabajado antes. La lideresa le dice que ya mas tarde se comunicardn con ¢l para
realizar esta accion con la aceptacion de la dirigencia. Sale de la universidad, luego recibe
la llamada de la dirigencia para que mande la direccion del estudio y dan su palabra de
que las personas llegaran a grabar. Sin embargo, nos comenta que en este momento las
percepciones sobre esto eran divididas. Por una parte, hubo credibilidad en el proyecto y
por otra, pensamientos de que Danilo lo que queria hacer era “apantallar” o sacar
provecho de la situacion como plataforma para mostrarse a si mismo.

Recibe la aprobacion para lograr esta cancion y quedan en hacerlo el dia siguiente
temprano en la mafiana. La condicion era que solo sean unas pocas horas. Llama a Sumay
¢l le dice que convocard a algunos raperos mas de Imbabura que estan en Quito por las
mismas razones y a partir de alli se conformé un equipo artistico para trabajar y meter
mano en esta minga cultural. Danilo esa noche trabaja incansablemente para tener listo la

base musical y empezar la produccion. Debia tener una idea clara a la que se sumen el
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dia siguiente simplemente a grabar cada una de sus partes pues las horas que tenian los
jovenes de Imbabura eran pocas y luego debian regresar inmediatamente a las

manifestaciones.

Entonces yo ya el rato que marqué la base, digamos, la basé ritmica. Que fue muy bonito,
muy simbolico. Porque yo marqué, lo primero que meti fue unos tambores que habia
grabado en Peguche, en la cascada de Peguche hice una grabacion hace muchos afios. Los
tenia guardados y digo no pues, saquemos esos tambores y vamos a hacerlo parte de esto.
Para mi la energia en ese momento era muy importante, manejarla y saber cémo
canalizarla [...] Esos tambores me acuerdo que grabé cuando me junté con un lider
cultural alld en Peguche, muy reconocido muy importante y él me llevo por la cascada
me hizo todo un paseo mientras me iba conversando de la cosmovision, de la cultura,
entonces fue muy enriquecedor. Después yo armé un micréfono, unas cosas y me puse a
grabar también con ¢l. (Danilo Arroyo 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Esto es tiene una implicancia simbolica muy fuerte ya que los elementos naturales
como las cascadas y el agua en general limpian energéticamente y potencian las virtudes
y dones internos. Estos elementos naturales tienen su propio espiritu, dicho de otra forma,
son seres vivos que tienen una funcion trascendental en la naturaleza y la relacion que
tienen con el mundo andino y sus habitantes, es decir, una razéon de ser en nuestra
cosmovision. Al llamar a estas energias dentro de estos tambores de alguna forma
convoco o quizé incluso invoco a el espiritu de la cascada a esta minga y dot6 al tema un
espiritu inicial y poderoso. Como dice Danilo “ya nacia con alma” (Danilo Arroyo 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1).

Con esta base inicial lista convoca a Sayri Villa de Afro Imbaya, un musico de
Ibarra de ascendencia afro-indigena con un mestizaje cultural super enriquecedor, quien
es el encargado de hacer la linea de charangos. Danilo nos cuenta que tuvo realizarlo
desde Ibarra y mandar la grabacion por internet para poder agregarla. Danilo y los
musicos con los que trabaja habitualmente terminaron de dar los detalles a esta
instrumental y agregaron el bajo, la guitarra y teclados. Ademas, introdujeron el sample
de una cancion en ritmo San Juanito titulada: Fiesta en los Andes de Alex Paza quien era
parte de este grupo de musicos que trabajaban con Danilo. El me cuenta que queria hacer
un quiebre al introducir el sample y luego romperlo para de nuevo volver y asi conseguir
la armonia para la cancion. Todo este proceso fue sobre la marcha y en cuestion de horas
lograron terminarlo y dejarlo listo. Con la instrumental lista, estaban preparados para
poder recibir a las y los convocados a la minga artistica y la praxis de resistencia cultural

de rap shimi.
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Al dia siguiente, miércoles 9 de octubre, los primeros en llegar fueron los
Humazapas. Jesus Bonilla llevo consigo una flauta de la comunidad Cotama que son
flautas de carrizo horizontales y empez6 a tocarla con un tono de /nti Raymi repetitivo.

Jests y Lenin Farinango hacen también las voces que se escuchan al cierre del tema.

De pronto se fue armando. Asi como jWow! Que increible esto esta y solito, ya te digo
no hubo que decir mucho a nadie, ni dar mucha instruccién. Sino que ya lo iban sintiendo,
muy organico. Inclusive, ya te digo, el orden no fue algo marcado, sino que cada uno
decia listo, ya estoy listo. Ok, entra. Hacia lo suyo y ya salia. Mientras tanto ya llegaron
los chicos raperos y ya estaban afuera en la sala del estudio y comenzaron a escribir ya
sus letras. Conversamos un poquito al respecto para tener claro que es lo que queriamos
decir. Algo que, si se puso un limite, fue como que no queriamos insultos, no queriamos
caer en eso de si vayanse al carajo todos, hijos de su madre, {No! Sino que conversamos
y deciamos algo que quede mas, un legado mas poético. Utilicemos esos elementos y lo
que, si quedamos es en no limitarnos, que no vamos a opinar del uno al otro y que cada
uno se haga responsable de su mensaje. (Danilo Arroyo 2025, entrevista personal; ver
Anexo 1)

Desde ese trabajo organico y continuo, el primero en tener la letra lista fue Inti
Rumifahui de Runa Rap y empieza a grabar su parte empezando con las consignas del
90. Luego entra la idea del coro que lo grab6 Daniel Proafio a.k.a Don Nadie que también
es parte de los Nin y utiliz6 una letra ya existente de otro tema y la sumé (Cachimuel,
conversacion personal). Taki Amaru fue la siguiente, su voz estaba ronca por los gases
lacrimégenos y eso le preocupaba. Ella me comentd que no es muy buena escribiendo
letras de forma tan rapida pero que utiliz6 todo lo que sentia ese rato para sumar a la
minga, en especial la idea que se necesita urgente una milicia cultural por el temor
constante que tenia en el paro (Taki Amaru, conversacion personal). Después, entra
Sumay, ¢l me manifesté que por la preocupacion constante por sus hermanos y conocidos
de su comunidad que estaban en las manifestaciones no pudo concentrarse profundamente
y escribir una letra ese momento y decidi6 utilizar una letra integramente en runa shimi
que ya tenia escrita con anterioridad y que se ajustaba bastante bien a la situacion y al
contexto actual (Cachimuel, conversacion personal). Se armaba poco a poco la estructura,
donde iba los coros, donde iban pausas donde seria el quiebre para el sample. Finalmente,
después del sample, entra Yuyak a.k.a. Sdon Gato quien cierra el tema con una letra
poderosa que refleja mucho la memoria histérica de lucha. A la par y en medio de las
grabaciones poco a poco se iba produciendo la cancién mejorando cosas repitiendo,
aumentado, quitando, dando color y todas las ideas creativas que se podian aportar a la

minga.
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Existen también voces de lideres y lideresas que son utilizadas estratégicamente a
en la cancion. Danilo me comenta que estas voces fueron registradas in situ en distintos
momentos de las manifestaciones durante los discursos que hacian los diferentes
dirigentes del paro. Estos registros fueron realizados con los celulares y hébilmente
supieron utilizar extractos de estas grabaciones para resaltar mensajes importantes para
construir una narrativa dentro de la cancion. Estas voces se las utiliza: en el intro que es
una voz masculina. Luego antes de la entrada de Taki Amaru se utiliza la voz de una
mama lideresa y en el cierre de la cancidén con un dialogo corto hecho por las voces de
los miembros de Humazapas.

Después de finalizar las grabaciones y como fue pactado tuvieron que regresar de
nuevo al paro y Danilo los acompafia. Con el registro de las voces listas estas iban a
empezar a ser mezcladas por Carlos Jacome para lograr el producto final de la cancion de
rap shimi titulada: RIKCHARI. La tension era latente y la represion recrudecia, por lo que
llamaron a los participantes raperos de la Minga a que regresen. Todo esto se dio el mismo
dia que hubo el asesinato extrajudicial de Inocencio Tucumbi el 9 de octubre (Octubre

2019 documental 2023).

Les llamaron, les dijeron chicos acd estamos en problemas, jVengan! Ahi es donde yo
voy a dejarles, acompaiarlos y en una de esas vueltas me encuentro con Jos¢ Zambrano.
Nuestra intencion, no era hacer un video. Nunca fue como, no inicié como un video.
Acuérdate empez6d como con musica y hasta ahi sabiamos que teniamos el poder,
digamos, de hacer algo. Ya en la marcha deciamos que bonito seria tener un video. Per
imaginate ;Qué video se hace con esto? ;Coémo lo logramos? ;Qué haces? Y yo me
encuentro en una de esas vueltas con José Zambrano, nos encontramos ahi creo que yo
entraba al Arbolito, el salia y le veo con su camara y le digo José ;como estas? ;Qué
haces aca? Estaba haciendo unas tomas. Entonces mientras conversamos en el estudio les
digo yo acabo de verle al José que estaba por alla haciendo tomas ¢ Por qué no le llamamos
y le proponemos a ver si quiere hacerse cargo de la parte visual? Tiene iméagenes, tiene
cosas. Entonces le mandamos la canciéon a José para que escuche y a ver si queria
participar y de una dijo: perfecto yo me hago cargo no se preocupen. Y dias después nos
dimos cuenta que habia caido en las manos perfectas, en las manos correctas. Porque José
por su parte habia tenido también muchos documentos audiovisuales grabados de su
juventud y de sus procesos, también. Entonces hay unas tomas increibles hechas por él
de hace afos, de los 80, de los 90 y aparte, bueno, de lo que habia filmado en el 2019 en
esa semana, en esos dias. Y también en un momento me encuentro con €l Wawa Bonilla
y ahi es donde, yo me acuerdo ellos salian hecho pedazos. Estaban gaseados, estaban
cansados, estaban golpeados. Claro yo le veo al Wawa que sale con los Humazapas con
un grupo de chicos, le veo al Wawa que sale totalmente destruido. Le digo Wawa estamos
en este proceso y €l me entrega la memoria, saca la memoria de la cdmara y me entrega
y me dice: toma Danilo hazte cargo de esto. (Danilo Arroyo 2025, entrevista personal;
ver Anexo 1)



81

Aqui aparecen dos personas importantes para lograr ejecutar la segunda etapa de
RIKCHARI, su video. Jos¢ Zambrano por una parte y Wawa Bonilla de la comunidad de
Turuco, por otra. Cuando realizaba las entrevistas para el desarrollo de esta tesis pude
conversar en Wawa y el me facilité un corto documental que desarrollé con tomas del
paro del 2019, donde se evidencia la lucha desde una perspectiva mucho mas encarnizada
y violenta. Tomas de registro que evidenciaban la fuerte represion que hubo y el accionar
de su comunidad en el contexto del paro. Wawa fue la persona que me direcciond a Daniel
Arroyo para hacer la investigacion del estudio de caso y varias de las tomas que se ven
en el video son registradas por él.

José¢ Zambrano es un cineasta independiente que ha participado del registro de
algunos levantamientos indigenas y posee material de archivo de estas luchas a las que
ha acompafiado con su camara. El me comenta que lleva afios recopilando estos registros
porque esta produciendo un documental sobre monsefior Leonidas Proafio y su cercania
al movimiento indigena, su organizacion y su lucha. Danilo que ya lo conocia y conocia

su trabajo audiovisual decide llamarlo y convocarlo a la minga.

Me propusieron que yo haga la edicion. Que recopile, todo el material de todas las
personas que colaboraron con su material. Con su registro. Entonces lo que hice yo es
justamente recopilar toda esa informacion y armar, pues, un guion en base al tema que
surgi6 de la parte musical, de la obra musical. Entonces Rikchari se convirtio en el tema
musical y eso pas6 a mi para que yo en base a lo que decia la cancion, a la musica, al
ritmo y a la propuesta, construir la historia visual. Entonces claro, con todo ese material
y con la musica del tema, yo hice la version audiovisual de Rikchari (Jos€¢ Zambrano
2025, entrevista personal, ver Anexo 1).

Una vez recopilada todas los registros y tomas del paro que se pudieron conseguir,
José asume la mision de construir una narrativa visual, su guion y de la edicion de estas
tomas para lograr la meta del videoclip. José me cuenta que recibid registro de varias
personas con tomas que incluian registro del paro en algunas ciudades diferentes y
evidentemente las tomas del paro en la ciudad de Quito. Ademas, menciona que como
estaba editando su documental que tendria el nombre: “Leonidas Proafio el Taita
Subversivo”, tenia a la mano tomas de archivo que el mismo pudo realizar en los
levantamientos anteriores incluyendo el de los noventa y decide incluir alguna de ellas,
asi que con todo ese material empieza a editar el video y no dejo de hacerlo hasta
terminarlo. Después de dedicarles el tiempo necesario para el 11 de octubre tiene listo el
proyecto final y muestra a los compafieros de la produccion de la minga dejandolos

convencidos de que su aporte fue muy importante y necesario.
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Nosotros hasta eso, no teniamos pensado lanzarlo el 12 de octubre. No era nuestra
intension. No habiamos pensado en eso. Sin embargo, las circunstancias se dieron a que
el viernes en la noche. El viernes ya 8 de la noche. José nos ensefia el video terminado y
basicamente fue, a mi personalmente me salieron las lagrimas. José dijo: opinen algo,
algin cambio, alguna cosa. No hubo cambios creo que se corrigié alguna toma, alguna
cosita, pero fue minima. Como esta toma talvez no y ya, y listo teniamos el documento.
Esto era ya el viernes en la noche y atipo 10 de la noche. En eso viene la decision de qué
hacer con este material. Entonces deciamos bueno que cada uno lo lance. Pero la
represion, acuérdate, comenzado cada vez a ser mas dura y progresiva. Yo ese rato digo
muchachos esta peligroso el que quiera poner los nombres en los créditos. Pongamos. El
que no quiera poner en los créditos, esta bien. Su decision con libertad cada uno. Entonces
algunos dijeron bueno que salgan los nombres de los proyectos. No necesariamente el
nombre propio. Yo tenia que poner mi nombre. Porque si no, no tenia mucho sentido.
Como yo ser el de la convocatoria y después hacerme para atras y no poner mi nombre.
Entonces fue como que venga lo que tenga que venir y ya Danilo Arroyo. Y algunos
compafieros se juntaron pon nomas mi nombre, pon nomas acéd y ya. Por ejemplo, Alex
Paza no sale en los créditos oficiales por una cuestion de seguridad. El dijo: sabes yo
prefiero mantenerme a un lado porque estoy también en mis procesos, la comunidad, yo
no he avisado que estoy en esto. Asi que bueno, listo. Entonces €l es uno de los casos que
por seguridad no sali6 en los créditos oficiales, pero €l fue uno de los participes desde el
primer dia. Y ya pensando decimos, bueno que cada uno lo lance por las redes y yo decia
iNo pues! Necesitamos impacto, necesitamos algo. Y yo recuerdo que todos esos dias.
La comunicacion comencé a informarme por medio de Apak Tv, la productora kichwa de
Imbabura, de Otavalo. Estaba viendo y ellos eran como el inico medio al que estaba
creyendo de alguna manera, como que tenia mi confianza para recibir la informacion.
Entonces se me viene la idea y digo y /Qué pasa si le proponemos a Apak a que ellos se
hagan cargo de este material y que ellos lo lancen desde su plataforma? Entonces yo
conocia a Wayra Velasquez, que ella habia trabajado en Apak mucho tiempo como
conductora, como reportera y le llamo a Wayra, ya te digo de noche muy de noche y por
suerte me contesta. Y le digo Wayra tenemos un material que tenemos hecho y
quisiéramos que lo revisen a ver si les interesa lanzarlo desde Apak. Ella como habia
venido de las protestas y cosas, estaba muy cansada, casi que se la escuchaba jaaah sabes
que Danilo ahoritaa estoy mueeerta! Mandame nomads, toma mi correo mafiana yo lo
reviso y te digo cualquier cosita. Y yo bueno, listo ya te mando. Entonces enviemos el
material a la Wayra y a los 5 minutos me regresa la llamada ya con otra voz ya despierta
todo. Me dice: Danilo esta buenisimo ya les mostré aca a la gente de Apak. Mandenme
todo que lo vamos a lanzar mafiana, a primera hora lo lanzamos y ahi es cuando caemos
en cuenta, j Wow! Que coincidencia que vaya a ser lanzado el 12 de octubre y ese dia ya
empez0 la locura, la locura total. (Danilo Arroyo 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Sobre esto no puedo evitar reflexionar que quiza las energias de la memoria
histérica de lucha y de los pueblos en resistencia sumado al acompafiamiento de los
espiritus de la naturaleza y sus huacas especialmente la cascada de Peguche, conspiraron
para que asi sea y se pueda lograr difundir este mensaje desde el rap shimi y su lenguaje
originario. En la mafiana del 12 de octubre, Apak Otavalo lanza este producto audiovisual
y desde las plataformas de los miembros que participaron de la minga empiezan a rebotar
la publicacién y el producto audiovisual se hace “viral”. Danilo comenta que uno de los

primero que empezo esta accion de rebote fue Sayri quien grabd un pequefio video de €l
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tocando la linea del charango de la cancion y luego el video. Por el contexto de la lucha
en el paro nacional la cancion logro viralizarse especialmente de Facebook y en pocas
horas se reprodujo y reposted tantas veces que las reproducciones se incrementaban por
miles. Yo recuerdo que la primera vez que lo vi no pude evitar derramar lagrimas por lo
poderoso de su letra y su video y el mensaje que representaba para la lucha que se estaba
gestando en esos precisos momentos de la historia politica del pais. Esto difusion logréd
la resistencia cultural 4ip hoppa de RIKCHARI y su rap shimi para acompanar a la lucha
que gestaba en las calles y de alguna manera se convierta en un reflejo sonoro del paro.
Lo primero que hizo Danilo, después, fue mostrarles el video a sus padres. “Papa aqui
estd la idea materializada, lo que usted visualiz6. Uff le encant6” (Danilo Arroyo 2025,
entrevista personal; ver Anexo 1).

Evidentemente esta accidon contrahegemonica gener6 tension en el gobierno que
empez06 a investigar de donde se genero los fondos para realizar este producto audiovisual
y lograr que llegue a tantas personas. En este contexto entra Juan Fernando Velasco, un

gran amigo de Danilo, que en ese momento era ministro de cultura.

Yo cumplo con una lealtad con él. Yo sabiendo que estaba en el gobierno y yo sabiendo
que esto era movimiento indigena contra gobierno. Entonces yo le llamo y le digo Juan
Fernando, por mis palabras, por mi voz quiero que sepas que estoy organizando hacer
musica con los compafieros porque vamos a apoyar al movimiento indigena. Pero, Juan
Fernando como estaba metido en mil cosas. La verdad fue otro de los que dijo: vas a hacer
musica, ah ya ya, tranquilo. Y no me par6 bola. La verdad no me paré bola, pero por lo
menos yo me liberé. Dije, fui leal con el Juan Fernando y yo mismo le dije que por mas
que esté en el gobierno, nos vamos a ir a decirles nuestras verdades sobre lo que
pensamos. Asi empezo un poco la cosa. [...] Juan Fernando me llama una noche ya
cuando lanzamos todo esto ya se populariza, a hacerse viral. Me dice: Oye necesito que
me ayudes a encontrar quienes estan haciendo esto. Entonces yo me rio y le digo: Juan
Fernando yo te avisé. Fui yo quien hizo la convocatoria, son los compas, ahi esta el
Sumay, esta la Taki y me dice: ;Esto es lo que hicieron? Le digo: Si. Me dice: No te
puedo creer, esta buenisimo. Me acaban de mandar como ministro de cultura que averigiie
(Quién hizo esto? Porque quieren saber ;quién anda financiando estas actividades.
Entonces yo le digo, loco, esto se hizo sin ningun centavo. Esto somos yo, esta fue idea
de mi papa. Mi papa me dijo juntales. Yo sali, les junté y de pronto pasé magia. El poder
de la minga. Esto no esta financiando nadie. Esta es la cabeza, es la idea de mi papa. Soy
yo y mis compafieros que un dia nos juntamos y se logro. Ademads, acuérdate que si te
llamé a avisar que iba a hacer musica, que ibamos a apoyar al movimiento. Entonces ahi
me dice: {Wow! Les quedo6 buenisimo. [...] En el proceso, acuérdate que metieron a un
montén de gente presa. Los chicos de la Universidad de Guayaquil luego unos
compafieros de Chimborazo y ahi yo hablé con Juan Fernando y le digo: Esto esta muy
loco, rarisimo todo. Hay cosas que el gobierno dice que me consta que es verdad. Estando
ahi con el movimiento. Hay cosas del gobierno que tiene coherencia y hay cosas que
parecen que son medias raras, medias mentiras. Y sin embargo yo estoy ahi apoyando.
No estoy de tu lado, pero tengo que darte en muchas cosas la razéon. Entonces ahi nos
ponemos de acuerdo para que, si les agarraban presos, digan que son artistas, que son
musicos, sobre todo. Me acuerdo que salié en redes que estan presos los compafieros de
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Chimborazo. Entonces me comuniqué y les dije: Diganles que son artistas y cuando
dijeron que son artistas por medio de Juan Fernando pudimos mediar que les saquen de
la carcel. (Danilo Arroyo 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Se corri6 la voz de que si apresaban a jovenes ellos sostengan que son artistas, que
son musicos y de esa forma el ministro de Cultura pueda interceder por ellos y ayudar a
liberarlos. Danilo me cuenta que asi logré apoyar a que varios presos del contexto del
paro para que puedan recuperar su libertad.

El video de RIKCHARI, después de un tiempo recibi®6 una censura de
aproximadamente un afio por el poderoso mensaje que dio y que lleg6 a todo tipo de
publico, que, desde la empatia, el rap en kichwa y las tomas de registro meticulosamente
incluidas logr6é calar en las personas una evidente tension y lucha constante del
movimiento indigena por persistir en un pais que lo margina y segrega racialmente. Sin

duda un poderoso mensaje contra la hegemonia dominante.

1.4 Analisis del producto comunicacional y audiovisual Rikchari

H r;‘
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Figura 2. Cartel en contra del FMI sostenido por un manifestante. 2019. Fotograma videoclip
Rikchari (Ave de altura).

Podemos partir desde la premisa de que el hip hop es un movimiento social
contracultural y que se hibrida a otras formas culturales para potenciar su liberacion a
través de la musica rap y la palabra relatada en rimas incluyendo los lenguajes originarios
donde se gesta para realizar la praxis del rap shimi. A partir de esto, el proyecto de
Rikchari es una propuesta que busca transgredir lo hegemonico y que utiliza el lenguaje
kichwa y la musica rap de la cultura del hip hop para potenciar una narrativa social de
lucha en un contexto especifico como es el paro nacional del 2019, tal y como fue
inicialmente la propuesta del hip hop en su sociogénesis, la construccion social de sentido,
es decir, darles una voz a los marginados. La narrativa enunciada desde las resistencias
del hip hop potencian su mensaje y ademas logran calar en un ptblico intergeneracional.

Su poder discursivo y su ritmo siempre fuerte traspasan fronteras y abren mentes. Con
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ello, no solo, logran posicionar un mensaje poderoso de resistencia, sino que invitan a
que la gente perciba formas de uso del lenguaje originario dentro de expresiones artisticas
poco convencionales y diferenciadas de la musica considerada tradicional dentro de los
andes.

Su poder discursivo expresado en rap shimi hip hop y su fusioén, imbricacion e
hibridacion con el kichwa fomenta el uso de este lenguaje y lo hace visible y existente
dentro de una hegemonia que busca la homogeneizacion exacerbada dentro de practicas
culturales que comiinmente son en espainol o en inglés. Logrando asi, desde la praxis, que
muchas personas mas puedan, desde una curiosidad primigenia, llegar a un interés
genuino de aprender y hablar este lenguaje ancestral, en el caso de los mestizos. En el
caso de indigenas jovenes, en cambio, ver que su uso potencia rasgos identitarios y que
la mixtura cultural no provoca aculturacion, sino que brinda herramientas nuevas para
resistir desde la identidad y su componente vital, el lenguaje kichwa, podria generar en el
mundo andino nuevas generaciones de Mcs que utilicen estas dos culturas, como un solo
puiio de ataque frente al racismo imperante y la desigualdad social. De esta manera lograr
permear barreras mentales y sociales para persuadirlos a hablar y expresarse de estas
formas y resistencias fuera de la intimidad solamente y exteriorizarlo con mas libertad.

Evocando a que despierten pues la traduccion literal de Rikchari es: jDespierta!

1.4.1 Analisis del discurso y sonoridad de Rikchari

Figura 3. Manifestantes indigenas danzando en la entrada de la Asamblea Nacional. 2019.
Fotograma del videoclip Rikchari (Ave de altura).

Para el andlisis he utilizado el concepto propuesto por Gramsci, de
contrahegemonia en sus cuadernos de la carcel. Pero es necesario primero entender que
propone Gramsci en este texto por hegemonia cultural, para ¢l la hegemonia es un
conjunto de significados y formas de entender la realidad que ha llegado a un consenso y
que impone una forma de entender o concebir el mundo. Para lograr la imposicion de esta

clase dominante existe una batalla interna en el ambito cultural que normaliza y hace que
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estas maneras de ver y entender el mundo se legitimen. Como expone Gramsci en sus
cuadernos de la cércel, estas hegemonias se perpetiian desde la educacion, la religion y
los medios de comunicacion. La hegemonia esta en una disputa constante y es aqui donde
los marginados, los subalternos o la poblaciéon indigena buscan ganar espacio en esta
disputa, haciendo una praxis de su contrahegemonia a través de sus formas particulares
de resistencias que incluyen expresiones culturales artisticas y ritualistas.

Para empezar, transcribiré extractos de la letra de la cancion traducida al espaiol
para ir recogiendo partes importantes para el andlisis de este discurso musical y visual.
Para esto usé de referencia uno de los videos difundidos en la accioén de la minga cultural
que incluian subtitulos de las letras en kichwa y que fue publicado por el canal Ave de
altura?®. Es asi que abordaremos los extractos de cada momento de la cancion de forma
lineal agrupados en el intro, el coro, interludio los versos de cada participante de la minga
y el outro. Para ir desglosando de esta manera sus profundidades narrativas. Empezamos
con la voz introductoria:

Intro: Voz de un dirigente

Todos los sectores sociales en el pais que nos hemos levantado
hasta bajar las medidas econdmicas del Fondo Monetario Internacional
iViva la lucha! (Ave de Altura 2019)

Desde la partida podemos escuchar un audio grabado en el paro de un dirigente
que estd comunicando a los compafieros asuntos claves que resumen esta lucha y la razon
central del levantamiento. Muestra un contexto politico de una lucha que se est4 gestando
sincronicamente y que refleja una insatisfaccion por las politicas publicas orquestadas por
el gobierno de Moreno y ademas el sentir comunitario del movimiento indigena que no
excluye a los conglomerados mestizos, ni a los trabajadores y tampoco a la ciudadania en
general que se suman desde sus propios lugares y movimientos sociales al paro. El
calificativo de paro nacional abarca justamente a todos los sectores sociales que tienen un
propdsito en comun para levantarse. En este caso derogar el decreto 883 dictaminado por
el gobierno y encaminado o exigido por el FMI. Finalizando con una exclamacion que
proporciona animo para continuar sosteniendo las acciones que se realizan dentro de un
contexto de un levantamiento.

Primera interpretacion: Inti Rumifiawi. Crew: Runa Rap

Una sola mano, un solo corazon, un solo pensamiento

26 Ver el video de la cancion Rikchari subtitulada: https://www.youtube.com/watch?v=cpGfYrrP4BE.
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Si somos humanos tenemos que serlo jCarajo!

Los medios le ponen ajo, sazon a la informacion
Preparando puro racismo para toda la nacion

Que no cacha y marcha ;esta bien? ;esta mal?

(Es demasiado? ;Es poco?

Asi estan nuestros pueblos {Como quedaran?

jBoom fuegoj

Estamos preparados para la batalla

Maldad, crueldad, fealdad, falsedad

No detienen esta lucha por la libertad. (Ave de Altura 2019)

En esta primera interpretacion, el Mc de los Runa Rap tiene una entrada narrativa
muy poderosa y extremadamente simbdlica. Utiliza astutamente una consigna en kichwa
que fue enunciada en el primer levantamiento indigena en los 1990 repetidas veces en los
discursos que hicieron los distintos dirigentes indigenas. “Shuk makilla, shuk shunkulla,
shuk yuyaylla” que traducido seria: Una sola mano, un solo corazén, un solo pensamiento.
Esto demuestra una continuidad latente de una consigana politica que encierra en si
mismo, el concepto de unidad en comunidad y que ha pasado de generacion en
generacion, es decir, se ha integrado a la memoria historica de los habitantes del mundo
andino.

Su letra habla de una conviccién como runa o ser humano que debe continuar
resistiendo. Muestra ademas, una clara malversacion de la informacion difundida en los
medios de comunicacién hegemodnicos del estado que mostraban insistentemente las
marchas por la paz que eran organizadas por las élites guayaquilefias para posicionar
narrativas racistas y de vandalismo con la intension de deslegitimar las movilizaciones.
En respuesta de todo esto negativo que pesa sobre el mundo andino y en los que se
levantaron en paro, invita a seguir en resistencia hasta conseguir, en este caso, la libertad
ideoligica de los pueblos y el derecho a la resistencia.

Coro: Don Nadie. Crew: Los Nin
iFuego!

Que la guerra estalla

jEstamos preparados para la batallaj
Somos los hijos de los que murieron

en manos de los pistoleros del imperio
x2. (Ave de Altura 2019)

El coro interpretado por Don Nadie tiene un discurso fuertemente politico y de
lucha contrahegemonica, en este caso contra el imperialismo blanco de Estados Unidos
que ha querido incansablemente seguir expandiéndose en el Abya Yala para fortalecer

sus politicas blancas de dominio y control en todo el continente. Connota un contexto de
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rechazo y resistencia permanente frente al imperialismo que a través de estratagemas en
el continente, como el Plan Condor y sus dictaduras militares, ha intentado apagar la llama
de lucha del mundo indigena, de la clase obrera, de los campesinos y maestros que por
influencia de perspectivas ideologicas de izquierda empezaron a organizarse y a tener
conciencia de clase. En consecuencia, comenzaron a plantear una confrontacion
contrahegemonica y frontal frente a las imposiciones dictadas desde la estructura politico
capitalista y a la fuerte hegemonia estadounidense que busca la homogeneizacion a
imagen y semajanza de ellos. Esto provocé la muerte, desaparicion y asesinato de mucha
gente. El coro refleja esta realidad social historica.

El término “fyah” viene del vocablo anglosajon “fire” que significa fuego y
proviene de la jerga y codigos lingiiisticos del hip hop. En este caso se lo utiliza como
recurso literario para construir rima. Fuera de eso, el fuego es un elemental y componente
de la naturaleza que es de gran importancia en las culturas del mundo y de igual manera
en la cosmovision andina, pues transmuta las propiedas fisicas de los objetos que entran
en contacto con ¢l. Esto tiene una implicacion simbolica, pues desde el fuego y las
manifestaciones de resistencia se podria transformar la realidad social. Ademas, el fuego
histéricamente ha sido un instrumento y una herramienta de guerra. En un contexto como
el de este andlisis es plausible considerar al paro nacional como una guerra, aunque en
desigualdad de condiciones pero, de igual manera, con consecuencias mortales.

Interludio: Voz de una dirigente

Nunca de rodillas, esos espiritus nos tienen que acompafar
a nuestros taitas y mamas. (Ave de Altura 2019)

Este interludio que incluye la voz de una dirigente en el contexto del paro deja
constancia del rol de las mujeres dentro de las organizaciones comunitarias y sociales. Su
participacion permanente dentro las dindmicas emergentes es fundamental. Desde su
discurso podemos connotar que ella estd levantando el animo de los manifestantes
recalcando que no pueden desistir de la lucha y que hay que mantenerse firmes en el
levantamiento y de pie. Que mencione “nunca de rodillas” implica que no debe existir un
pensamiento sumiso y facilmente controlable dentro de las percepciones individuales de
los indigenas y tampoco dentro de las organizaciones comunitarias andinas que han
resistido y persistido histéricamente desde la conquista.

La cosmovision del mundo indigena estd interrelacionada fuertemente con la

naturaleza y los espiritus que ahi residen. Ademas los espiritus de los antepasados que



89

han hechos praxis de la resistencia indigena también ejercen accion desde la memoria
viva. Desde esta ritualidad y su praxis generalmente se invocan a estos espiritus para que
los llene de fuerza, dones y sabiduria para sus acciones habituales. Como menciona la
dirigente estos espiritus acompanan la lucha y de alguna manera los cobija y protege.

Segunda interpretacion.Taki Amaru. Crew: La Mafia Andina

jAhora todos! jlevantémonos! jgritemos!

Levantando las manos lograremos hacer estallar el buen pensar

(Qué haremos?

Esto es triste entramos a la crisis

Somos uno solo, un solo pensamiento,un solo palpitar, una sola fuerza

Venimos del cerro y al opresor seguiremos combatiendo

jUrgencia! Milicia cultural estrategia cosmopolitica comunitaria, originaria

Nuestra trinchera sera siempre en la llakta

Quitémosle el poder a la sanguijuelas, quinientos afios en nuestra resistencia

En paro se quedd mi corazon por ver a mi pueblo como carne de cafion
Boom, Boom, Boom, Boom. (Ave de Altura 2019)

Taki Amaru desde su narrativa hace una invitacion a la unidad para partir desde
alli a la lucha y al despertar de la conciencia. Esto implica cierta polaridad social que fue
evidenciada en el contexto del paro ya que mucha de la ciudadania del Ecuador se puso
en contra del levantamiento nacional indigena y optd por despreciar esta lucha social y
promover practicas racistas en incluso manifestaciones y acciones por la paz. El gesto de
levantar las manos puede interpretarse simbolicamente como un gesto de solidaridad, en
este caso como solidaridad con la resistencia y la conciencia de clase que permite escoger
ideoldgicamente un bando para luchar.

Su experiencia dentro de este paro nacional se hace perceptible en su letra, su
ansiedad, su preocupacion, su tristeza. El recurso de las consignas del levantamiento del
90 vuelve a resonar enlazado a las rimas, connotando la memoria histdrica que persiste y
también, la voz del mundo indigena que no se asfixia y que reacciona desde la unidad.
Sus letras hacen referencia a su lugar de enunciacioén y su refugio comunitario dentro del
tejido social contestatario. Estas condiciones sociales dentro del levantamiento le hacen
plasmar en la letra la urgencia de mejorar aspectos organizativos y de militancia para el
autocuidado fisico y cultural de las comunidades que son las trincheras y refugios del
mundo andino. De igual manera enuncia la latente memoria de lucha practicada desde la
conquista espafola y la potencial matanza de los pueblos originarios subalterizados que
son los mas vulnerables en contextos de confrontacion directa y que palpita al inisono de
la represion que reciben.

Tercera interpretacion. Sumay. Crew: Los Nin
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Aqui se ve como se debe hacer para ensefiarles a ustedes

que trabajando todos, si se puede

Todos estamos reunidos para demostrarles que todos nos hemos levantado
Tienen un nudo en la garganta, cuando nos ven de lejos empiezan a temblar
Desde hace tiempo hemos luchado ahora tenemos que vencer.
ijLevantémonos! (Ave de Altura 2019)

Su letra empieza haciendo una distincion entre el pueblo indigena y “los otros”
que podrian ser probablemente los blanco mestizos o incluso la ciudadania con poca
conciencia de clase. Su narrativa demuestra que el mundo indigena esta organizado y que
ejerce su disputa por el poder hegemonico desde el tejido social comunitario de forma
conjunta con el resto del pueblo que también se ha levantado para luchar. Sus letras
demuestran que el resto de la ciudadania comunmente siente temor cuando ve a las
comunidades indigenas organizandose y luchando por sus derechos como ciudadanos de
este estado nacion que por lo general los vulnera y margina histéricamente. La memoria
viva de estas resistencias es permante y su lucha no claudica hasta conseguir los objetivos
planteados, es asi que su discurso rimado invita, finalmente, a seguir de pie y levantarse
para confrontar, una vez, mas las opresiones hegemonicas.

Cuarta interpretacion. Sdon Gato. Crew: Inmortal Kultura

Levantémonos todos por una vida digna

Porque ellos solo mienten

Somos solo un pensamiento, un solo corazon, un solo puiio

Unamonos para gritar jaqui estan! jaqui estamos!

Lucharemos de pie, no viviremos de rodillas,

nos negamos a morir, jA defender nuestra cuadrilla!

Somos el tallo del maiz, convertido en semilla

fortaleza reencarnada nacida de las costillas

de los taitas marginados, fue terrible lamentablemente los hechos suscitados
Pero por su resistencia sus legados fueron conservados

dada la represion en que han pasado, nos oponemos a volver a ser utilizados,
ridiculizados como entretenimiento de programas de television, por ejemplo
pedimos que sea valorada sin resentimientos la sabiduria ancestral

junto a su conocimiento

Florecemos nuestros pensamientos en cada equinoccio,

fomentando unidad, no existen momentos de ocio

Cosechamos lo anhelado esperando el solsticio

Gracias cultura guerrera por no caer al precipicio. (Ave de Altura 2019)

La letra de Yuyak, retoma la poderosa consigna del primer levantamiento con la
misma intencién que en los noventa, perpetuar su poder discursivo desde la repeticion
para darle continuidad historica. De igual manera, hace un llamado a levantarse y estar

en pie de lucha para conseguir los derechos basicos y una vida digna como cualquier ser
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humano, pues la sociedad global busca dominar, homogeneizar y excluir a los mas
necesitados marginandolos a través de narrativas falsas implantadas por los medios de
comunicacion hegemodnicos que sostienen la idea de que los indigenas son vagos.
Ademas, que solo los muestran como folklor y no desde su existencia cultural y de
resistencia. Es decir, puntualiza la existencia de este conglomerado social y reafirma su
presencia en el territorio andino.

Su narrativa ademads expone la riqueza cultural cosmogonica de las comunidades
de los andes que se ha heredado de generacion en generacion y que sigue propagandose
a través de la praxis ritual y la oralidad. La relacion del mundo andino con la naturaleza
es claramente perceptible en su lirica pues utiliza bastantes recursos analdgicos sobre la
siembra y la cosecha desde una implicacion ritual y ciclica, para potenciar sus rimas. La
memoria de las nacionalidades estd implicita en la lucha y resistencia que en ocasiones
toma la vida de sus miembros por la fuerte represion estatal, como fue el caso de
Inocencio Tucumbi en el contexto de este paro. Estas pérdidas lamentables elevan el
espiritu de lucha para continuar resistiendo en honor y memoria de los caidos y llama a
la autodefensa agradeciendo la lucha de sus ancestros.

Outro. Jesus Bonilla, Lenin Farinango. Crew: Humazapas

-jParamumantami Shamunchik! ;Somos del paramo y ahi nos quedamos!
-Cuidadito, jCarajo! (Ave de Altura 2019)

Este cierre marca explicitamente su lugar de enunciacion, el paramo y el campo
que es de donde llegaron muchos de los manifestantes indigenas desde distintos rincones
del pais. Dejan clara una advertencia que puede traducirse en que ellos existen y ademas
custodian estas tierras ancestrales pues alli residen en convivencia con la naturaleza y su
mundo espiritual.

Las sonoridades presentes en la cancion demuestran una riqueza cultural fruto de
esta “alianza fraterna”, como menciona Garcia Canclini, entre la cultura kichwa
incluyendo su lenguaje originario y el Hip hop. Desde el hip hop la posibilidad de resistir
y relatar sus cantos en rima dentro de la estructura percutiva conocida como “boom bap,
que es lo que estéticamente desde lo musical sonoro se conoce formalmente como musica
rap” (Andrés Bolivar 2025, entrevista personal; ver Anexo 1). Este boom bap, es una
representacion sonora de los latidos del shunku, del corazén. En otras palabras, la
representacion de la pulsion de vida y su palpitar incansable. En contraparte desde las

sonoridades andinas, que son predominantes, se nutre de un cuerpo sonoro ritualista con
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el uso de flautas de carrizo que son utilizadas ciclicamente en las danzas del Inti Raymi,
los tambores en la linea percutiva que fueron grabados cerca y en presencia de la cascada
de Peguche, el charango y por supuesto las voces de los participantes de la minga en sus
letras de rap shimi y voces en off de los registros del paro. De esta manera, introducen
una energia poderosa y evidencian un espiritu que los mueve de forma orgéanica y al
unisono conteniéndolas y marcando desde la sonoridad una clara dimension sagrada y
ritualista a esta cancion que invita a despertar la conciencia de clases y la conciencia
humana runa. Para construir finalmente un relato histérico por medio de estas

sonoridades, del canto y de la oralidad.

1.4.2 Analisis de la narrativa visual de Rikchari

Figura 4. Manifestantes en las calles del centro historico de Quito. 2019. Fotograma del
videoclip Rikchari (Ave de altura).

Otra de las entradas para el analisis es: desde lo visual y su video. Muchas de las
tomas utilizadas en el video son tomas del paro nacional del 2019 donde se visibiliza la
coercion estatal o la dominacion en términos de Gramsci. Comunica desde lo visual las
fuerzas represivas frente a las nacionalidades indigenas y conglomerado de ciudadanos
mestizos que empatizaron con la lucha, la resistencia y el paro. Para esto se utilizd
secuencias fotograficas y de video que sitian a los manifestantes en este contexto de
confrontacion directa. Ademads, como la fuerza coercitiva de los organismos de represion
del estado ejerce frente a una postura firme del pueblo indigena que lucha en sus terrufios
y en la ciudad junto a las fuerzas espirituales y sus rituales que los acompanan desde su
cosmovision en todas las luchas y acciones diarias como conglomerados andinos que
habitan estas tierras.

Un fendmeno que fue bastante particular dentro del contexto del paro, es que
existi6 una gran cantidad de gente que hacia registro con sus celulares para
inmediatamente subirlos a las redes. El internet ayudaba a difundir a nivel mundial tomas

in situ del paro nacional en Ecuador. Esto permitidé que mucha gente se vuelva un
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comunicador informal de los hechos que acontecieron durante los 11 dias de paralizacion.
Tomas que se realizaron con celulares fueron incluidas en el montaje del videoclip. Sin
embargo, existieron un sinnimero de registros mas que fueron un tanto efimeros en las
redes pero que se convirtieron en material de archivo inmediatamente solo por haber
registrado las acciones que acontecieron en el paro nacional.

Muchas personas hicieron registros sin saber qué hacer con ellos. Un impulso por
narrar desde sus ojos los acontecimientos motivaba a seguir grabando, pues todos debian
presenciar lo que acontecia en un contexto tan cadtico como fue el de octubre del 2019
que incluy6 la muerte de manifestantes. Este fue un hecho que magnifica la violencia
estatal desgraciadamente, pero que lo convierte en un hecho muy relevante a nivel
historico. Una toma de celular mostro la ejecucion en vivo del compaiiero que se escudaba
con un cartén y que fue asesinado por un perdigoén disparado desde el puente de la calle
Yaguachi. Un hecho tradgico que serd muy dificil de olvidar ya que cuenta con un registro
viralizado por el internet. Es decir, el internet tiene una relevancia trascendental para la
difusién mediatica debido a la rapidez que se comparten los archivos lo que logra un gran
alcance de publico y audiencia de estos registros.

La narrativa visual de Rikchari y su ritmo es, precisamente, poderoso pues trabaja
de forma complementaria con la letra de la cancion, es decir con el ritmo sonoro y muestra
de forma explicita la tradicién historica del conglomerado indigena y su praxis de
resistencia en las ultimas décadas desde su ejecucion y montaje junto con las tomas de
archivo. Ademas, se muestra la riqueza cultural de este conglomerado social originario y
su praxis ritual que es accionada desde su cotidianidad, pues asi también se construye
resistencia. Dicho en otras palabras, por medio de la danza ritual como el Inti Raymi, de
la sonoridad de las flautas y el canto ritual en kichwa y de los pagamentos de reciprocidad
o ayni con la madre naturaleza. Todo esto desde su vison del mundo y cosmogonia andina
que refleja la ceremonia sempiterna con las entidades naturales y su logica de
reciprocidad dentro de un contexto de resistencia y confrontacion.

El uso de distintas tomas de archivo registradas por Jos¢ Zambrano en algunos de
los levantamientos anteriores connota de igual manera una continuidad de esta lucha por
la vida digna de las comunidades andinas que estd en constante pugna contra lo
hegemonico y que se junta desde el tejido cultural y social para resistir y persistir como
seres humanos ejerciendo su actuar politico de resistencia y en cierta medida, también,
de insurgencia. Esta lucha que estd impregnada en la genética andina y calada en la

memoria viva de los pueblos, aflora con una genuinidad muy perceptible en la narrativa
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visual para sostener la idea de que se ha resistido como unidad cultural desde los procesos
de conquista colonial.

Se muestra a las comunidades desde su lugar territorial de enunciaciéon que es: la
montafia, el campo y el paramo; sus procesos organizativos y sus maneras de resistencia
particulares y en contraposicion. Su presencia en las ciudades desde estos contextos de
lucha y resistencia cultural. Su narrativa visual incluye tomas de mujeres indigenas desde
su habitus en las comunidades y desde su praxis de resistencia dejando claro que el rol de
ellas es fundamental y complementario dentro del mundo andino. Muchas de ellas han
participado de canciones en coplas con cantos muy agudos que es lo que las caracteriza
y estos cantos han acompafiado la lucha en momentos importantes de igual manera. La
fortaleza de estas mamas es innegable y la funcion social y ritual que tienen es perceptible
dentro de la narrativa visual. Ademas de tomas en cabina que muestran la praxis ejecutada
del rap shimi.

Se usa, también, estratégicamente algunas tomas de medios de comunicacion
televisivos privados y alineados con el gobierno, con sus periodistas y marcas
identificativas al igual que algunas fotos de la prensa impresa debido al rol mediatico
hegemonico que jugaron dentro del paro nacional principalmente con la intencion de
posicionar un discurso hegemonico que desvirtuaba y desacreditaba el levantamiento
induciendo a précticas racistas y de segregacion para marginarlos aun mas y desaprobar
las acciones de “vandalismo” que se originaron desde una confrontacion en desigualdad
de condiciones. Todos estos elementos, sumados a la creatividad y la praxis de José
Zambrano como cine documentalista logr6 que este producto final logre tener los alcances
que ha conseguido para mostrar a este video como un producto comunicacional fidedigno
que expone con veracidad partes importantes del paro nacional del 2019 y su accionar
como resistencia cultural revelando lo que los medios de comunicacién oficiales no

querian mostrar.
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1.4.3 Reflexiones y resignificacion del 12 de octubre

Figura 5. Mama Rosario Fichamba soplando el churo en el contexto del paro nacional. 2019.
Fotograma del videoclip Rikchari (Ave de altura).

Como hemos mencionado anteriormente el videoclip Rikchari o su traduccion al
espafiol: jDespierta!, se lanz6 a las redes el 12 de octubre de 2019, en el contexto del
tercer para nacional indigena del Ecuador. Si bien, esto no estuvo planificado las
circunstancias del paro y el proceso de produccion de la minga cultural sumado a la
energia espiritual de la que se impregné por ser una accion de resistencia sustentada en la
memoria viva de sus participantes, permitieron las condiciones necesarias para que esta
cancion desde la sonoridad del runa shimi pueda ver la luz y emerja en este preciso
momento historico.

(Por qué esta fecha es significativa para los pueblos andinos y comunidades
indigenas del Abya Yala? El 12 de octubre nos recuerda la llegada de la expedicion de
Colon a este continente en 1492. Mi generacidon y generaciones anteriores a la mia,
crecimos aprendiendo y repitiendo que en esta fecha se descubrid “el nuevo mundo”. Sin
embargo, como menciona Gramsci en sus Cuadernos desde la carcel, desde la educacion
y escolarizacién se implantan culturalmente designios hegemodnicos para perpetuar el
control y dominio ideoldgico en las masas.

Es asi que este dia fue considerado el dia del “descubrimiento de América” que es
una vision blanca europea pues en el Abya Yala ya existieron millones de habitantes antes
de la conquista. Esta cantidad demografica y poblacional que existid, en el contexto
andino, se redujo abismalmente debido a la imposicion violenta de la conquista y
genocidio de este conglomerado social sumado a las enfermedades foraneas que redujo a
un 10 % esta cantidad de habitantes nativos tal como menciona el historiador peruano
Luis Millones?’” en la entrevista realizada en por la escuela de historiadores del Peru.

Ademas, se lo consideré como el Dia de la Raza justamente para mostrar este coche

27 Para mas informacion ir al enlace https:/www.youtube.com/watch?v=8YoBcdGhap4.
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cultural entre los dominados y los colonizadores para posicionar ideolégicamente que
desde esta fecha y lo que advino de la conquista nos permiti6é socialmente conocer y ser
parte del mundo civilizado.

Los movimientos sociales en las ultimas décadas han buscado y ejecutado
estrategias y tacticas contrahegemonicas para resignificar a este dia y posicionarlo como
el dia de la resistencia indigena. Estas acciones han tenido eco en el proceso de
construccion ideologico de las nuevas generaciones y se ha propagado. Al menos esta
idea resuena en mi desde mi conciencia situacional como ser humano de los Andes y
como militante del hip hop del Abya Yala. Gracias a estas reflexiones logro escribir esta
tesis que apoyada con la minga cultural de Rikchari y su expresion de rap shimi, logro
proponer un nuevo punto de partida para resignificar esta fecha como lo que es realmente,
un dia que conmemore la resistencia indigena de los pueblos frente a la colonizacion y
dominacion hegemonica. Pues como se ha reflexionado intensamente junto a Join Red y
muchos mas militantes de la cultura hip hop del continente es fundamental empezar a
crear epistemologias del hip hop desde el Abya Yala y desde nuestros propios lugares de
enunciacion y praxis de las resistencias culturales.

Es asi, que esta fecha debe evocar a reflexiones permanentes para poder concebir
realmente lo que representd inicialmente este choque y dominacién cultural que ha
resistido y seguira resistiendo desde una globalizacion que evidentemente nos envuelve.
Pero que también evoca la memoria histérica de lucha de los pueblos y nacionalidades
del Abya Yala y demuestra que esta memoria estd viva y acompafia los procesos de
resistencia emergentes tal y como sucedié con la minga artistica cultural Rikchari que

busca, justamente, despertar las conciencias de los que habitamos el mundo andino.

1.4.4 Reflexiones sobre la minka artistica

videoclip Rikchari (Ave de altura).
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La cosmovision andina y sus valores estan permeados dentro de la construccion y
produccion de esta cancion y video de rap shimi. Uno de estos conceptos fundamentales
dentro de la organizacion social de las comunidades indigenas es la minka. La minga o
maki puray que traducido literalmente al espafol es entrelazar las manos. Se realiza para
lograr metas en comin y de esta forma articular un tejido social que implica a la
comunidad entre la que se gesta. Es decir, desde la unidad comunitaria y un ejercicio de
reciprocidad apoyarse mutuamente para sostener el conglomerado social y cultural.

La cercania entre todas las personas que fueron participes de esta minga y la
accion de Danilo Arroyo como articulador de esta propuesta de alguna manera los hace
una micro comunidad artistica y cultural. Todos y todas ellas fueron elementos
individuales que se sumaron con una idea en comun. Dar un testimonio de la lucha latente
y persistente de los pueblos indigenas en su derecho a la resistencia y actuar politico. En
este caso desde la expresion artistica, el canto, lo ritual y la voz de lucha permeada por
las formas particulares de entender y relacionarse con el mundo, es decir su cosmogonia.

Estas circunstancias especificas permitieron que el trabajo de minga sea bastante
orgéanico y pueda hacerse sin demasiada planificacién y con un tiempo reducido. Todos
los participes aportaron sus artes especificas y sumaron para lograr este producto
audiovisual que generd mucha expectativa y tension en el gobierno dentro del contexto
del paro. La suma de sus manos y acciones dejaron este legado musical de resistencia a
las nuevas generaciones sin la necesidad de un gran presupuesto econdémico para ser
realizado y con una gran entrega desde la logica comunitaria.

Para finalizar este apartado me gustaria agregar un dato que me parece importante,
y es parte del &mbito mas personal de Danilo que pudo contarme y me dio su permiso de
escribir. Su padre estuvo muy feliz de que la idea de darle un micréfono a la gente para
que se exprese se lleve a cabo. De hecho, cuando el video se hizo viral y sumaba
reproducciones por miles le entusiasmaba mucho y comentaba a Danilo que tenia mas y
mas vistas. Después de casi dos afios del lanzamiento en el 2019 su padre estaba un poco
delicado de salud, en sus ultimos dias Danilo le hace escuchar la canciéon de nuevo y
conversar sobre todo esto una vez mas y finalmente fallece el 12 de octubre de 2021. Este
dato es particularmente relevante pues desde el inicio de la idea su padre estuvo
involucrada y la energia espiritual de la base ritmica con los tambores grabados en la
cascada de Peguche se integraban a esta idea que empezaba a germinar. ;Las huacas y

lugares sagrados hablaron a través del padre de Danilo?
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Sin duda le dio un espiritu particular a lo que devendria luego ser la minga artistica
de Rikchari, que haya fallecido justo la misma fecha del dia de la resistencia de los
pueblos nativos, de la resistencia indigena frente a la colonizacién del Abya Yala y del
lanzamiento oficial de este videoclip, me permite sugerir que todas estas implicaciones
tienen una valoracion simbdlica. Todo esto me hace pensar que de alguna manera la
energia espiritual de las huacas y en especial la energia primordial de esta cascada
Peguche y la naturaleza de Imbabura, pudo interceder a través de su padre y hablar a
través de él. Para luego, en la minga, esta energia espiritual pueda ser participe con su 'y
hablar a través de los MC que también manifiestan las voces de sus ancestros en sus letras
en kichwa y asi pudo manifestarse y lograr que los raperos y rapera, en una praxis del rap
shimi, logren difundir con sus voces esta accion contrahegemonica hip hop de una forma
muy similar y peculiar como hace siglos sucedi6é con las practicas resistencia cultural
ideologica del Taki Unkuy. Donde las huecas se encarnaban en ciertos individuos y
hablaban a través de ellos. Este espiritu y huaca, quizd conspir6 contra las hegemonias
dominantes en el paro para lograr una efectividad y difusion de este referente audiovisual
de lucha que trascendi6 fronteras en el estilo del hip hop andino. Lo espiritual ligado a
las entidades vivas de la naturaleza es supremamente importante en el mundo andino y
su cosmovision. RIKCHARI, la minga cultural, el rap shimi en ejercicio polifonico sobre
la desigualdad social y lucha de las nacionalidades indigenas por persistir ;fueron también
polifonias donde las huacas hablaban y también mostraban una manifestacion espiritual
a través del “canto historico” (Varon en copilado de Millones, 1990) como fue en el Taki
Unkuy? (El retorno de las huacas sigue en marcha? Cada uno debera sacar sus propias

conclusiones al respecto.
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Conclusiones

El uso del lenguaje originario se vuelve de extrema necesidad para sostener los
valores intrinsecos del proyecto politico estipulado desde el levantamiento de los noventa.
Sin embargo, esto no ha sucedido como se esperaba o como fue el ideal planteado. Las
estrategias y acciones que se han implementado han generado resultados no satisfactorios,
en el sentido de que, aparentemente, no muchos de las dirigencias politicas del mundo
indigena lo hablan. A pesar de esto, propuestas que emanan de las juventudes y nuevas
generaciones con el uso del kichwa en procesos de expresion artistica contrahegemonica
como el que planteamos en esta tesis que hibrida estas dos culturas de resistencia, el hip
hop y la cultura andina, son un gran aporte para que nuevas generaciones puedan tener
mas interés en uso habitual y artistico como medio para expresar su emociones y
contextos sociales en donde se gesta.

El aporte particular de los jovenes Mc que participaron en esta minga cultural es
indudable dentro del contexto de uso del kichwa en su rap shimi. Esto se debe a que su
propuesta y contenido es concretamente relacionado a las necesidades emergentes de los
pueblos andinos y sus percepciones subjetivas sobre las realidades y problematicas
sociales que son productos de la globalizacion hegemodnica que busca prioritaria y
estructuralmente homogenizar al mundo a imagen y semejanza de lo blanco
estadounidense, ahora, y antes a imagen de lo blanco europeo desde sus imposiciones
culturales e ideoldgicas. Esto implica un vaciamiento cultural y una depuracion
sistematica de los saberes y practicas originarias. Si bien el rap es una plataforma de
expresion liberadora, estd generacion en particular que presento como interlocutores de
esta tesis, tienen en sus propuestas una riqueza cultural que emana del entendimiento
claro de los valores que ambas culturas de resistencia representan.

Desde la perspectiva del hip hop entregando una voz que enuncia su existencia en
este mundo que les permite a los subalternos o marginados por la politica estatal tener
una via de desahogo y también de construccion sociocultural desde sus formas expresivas
y particulares de resistencia. En contraparte, la cultura andina les da un lugar de
enunciacion poderoso donde su memoria histdrica de resistencia es latente y desde su
praxis habitual que se transforma en una memoria viva, acompaifia sus acciones en el
diario vivir y su expresar cotidiano desde el kichwa, su cosmogonia y ritualidad. Ninguna

coloniza a la otra, al contrario, ambas se nutren y funcionan de forma sinérgica y organica.
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El aporte desde el rap shimi y su praxis para la continuidad del uso de este lenguaje
originario es indudable, al menos para las nuevas generaciones. Los testimonios que me
han dado durante mi investigacion sobre esto es una entrada para afirmarlo. Ellos saben
que estas practicas peculiares de resistencia, que implican al rap shimi, también heredaran
a las nuevas generaciones al igual que a ellos heredaron sus ancestros sus practicas de
resistencia desde la cosmogonia andina y su cercania a los espiritus y entidades de la
naturaleza. Es decir, el legado que dejaron es el uso y praxis del kichwa como plataforma
para resistir desde las practicas culturales contrahegemonicas. Uno de los pilares para que
exista el rap shimi ha sido la participacion activa de Sumay Cachimuel y su proyecto de
rap shimi, los Nin. Sin el bagaje cultural musical que Sumay posee por su familia que ha
estado involucrada en la musica y su experimentacion seguramente la historia seria
distinta. Se puede concluir a través de las fuentes de investigacion cualitativas de mis
interlocutores que los Nin es uno de los grupos pioneros en la produccion y difusion de
del rap en kichwa ademas de ser también los pioneros en utilizar las sonoridades andinas
especialmente del Inti Raymi en sus producciones musicales de rap. Ellos ademas utilizan
un mensaje contestatario que refleja mucho los valores originales del hip hop, dandole
una voz que antes era inexistente a los jovenes de las comunidades indigenas de
Imbabura, principalmente.

La minga artistica cultural que devino en el proyecto Rikchari cumplié los
objetivos iniciales propuestos desde su génesis. Utilizar la musica y en este caso particular
el rap shimi, como arma y plataforma de lucha que se sum¢ a las acciones consumadas
en las jornadas de resistencia del pueblo ecuatoriano en el paro nacional del 2019. El
proceso que funciond orgénicamente desde su inicio logrd realizarse en un tiempo
reducido y a contrarreloj. Esto no fue sindnimo de un trabajo mediocre, al contrario, su
resultado tanto desde la produccion musical como de la produccion audiovisual que la
complement6 fue ejecutado magnificamente y con una exquisitez profesional sin ningin
presupuesto econémico de por medio. Ademas, su lanzamiento oficial el 12 de octubre
propuso una nueva resignificacion a este dia tan simbodlico para las nacionalidades del
Abya Yala. Es decir, la memoria histdrica se evidencio a través de la ejecucion y difusion
de Rikchari y a su vez todos los valores comunitarios y cosmogonia en relacion con la
naturaleza que es mostrada en el videoclip a través del rap shimi y su accionar como
tactica de resistencia cultural no violenta dentro del contexto del paro nacional.

Esto se puede evidenciar de dos maneras: primero, por las reacciones de la gente

que escucho la cancion, incluyéndome, que vio su video para luego propagarlo en las
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redes sociales y plataformas virtuales. Esto provoco el video y la cancion se vuelva “viral”
dentro de la internet consiguiendo que sus reproducciones se incrementen
exponencialmente a miles desde su difusion inicial y ademds que este proyecto minga
trascienda las fronteras del pais y se difunda como ejemplo de la lucha de los pueblos
originarios en el mundo a través de la musica y la sonoridad andina. Segundo, por la
reaccion y tension politica que generd en el estado al gestarse dentro del contexto del paro
nacional como herramienta de lucha sociocultural. Esta propuesta audiovisual de lucha y
resistencia provocé que las estructuras estatales busquen respuestas y generen
investigaciones sobre ;quién estd atrds de esto? ;Quién financi6 esto? y demads
cuestionamientos que evidenciaron la preocupacion estatal sobre esta forma de resistir en
el contexto del paro nacional. Una demostracion tajante de esta tension en el gobierno fue
la censura que impusieron en la internet a esta cancion y video, que fue borrado de la web
para evitar que su mensaje de lucha y resistencia siga propagandose. Bajo estos
argumentos se puede confirmar que la idea inicial de Danilo Arroyo y la ejecucion de esta
minga cultural que usé la musica y el rap shimi como plataforma de resistencia y lucha
acompafiando a la protesta fue un éxito total. Generar resistencia cultural desde lo
audiovisual de igual manera jug6é un rol fundamental ya que gracias a su ejecucion
impecable llam¢6 la atencion de miles de personas que se contagiaron del espiritu de
resistencia del mundo indigena con el que empatizaron.

Las técnicas de investigacion cualitativas que utilicé en esta tesis nutrieron de gran
medida este trabajo académico. La oralidad sigue siendo una forma de transmision de la
sabiduria de los pueblos originarios. A través de esta se sostiene conocimiento valioso
que es heredado desde el ejercicio mismo de la palabra y el canto histérico que codifican
la memoria de los pueblos indigenas. Las historias de vida nos han mostrado como han
sido las circunstancias de cada interlocutor, su relacién con el mundo indigena, sus
contradicciones, curiosidades y aproximaciones desde un sentipensar y un llamado
espiritual de la naturaleza andina. Ademads, que las conversaciones personales también
me dieron luces para comprender de mejor manera el contexto del paro nacional y coémo
cada uno de mis interlocutores vivieron esta experiencia de confrontacion directa con el
gobierno de Lenin Moreno y sus imposiciones estructurales desde la politica institucional.
A través de sus palabras se puede palpar incluso las emociones mas viscerales que genera
un contexto de lucha desigual como lo fue el paro nacional del 2019. La oralidad sigue
siendo el motor de la memoria de los pueblos que, podemos decir sin tapujos, es una

memoria viva y andante.
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Finalmente, puedo aseverar que el mundo andino se sostiene activamente desde
su praxis cosmogonica y ritual. Esta ha sido heredada desde la oralidad y desde la practica
cotidiana. Sus manifestaciones culturales vinculadas fuertemente a la naturaleza son parte
de su manera de ver, relacionarse y entender el mundo. La ciclicidad ritual orientado a
sus calendarios agricolas lunar y solar, y a practicas de reciprocidad ritual con las
entidades y divinidades andinas conforman parte de su resistencia como pueblo. Por esto
podemos afirmar que la memoria histérica es en realidad, también, una memoria viva y
esta se manifiesta desde varias entradas. Los cantos que recogen la historia de los
antepasados y su memoria. Las danzas rituales que se manifiestan de forma ciclica y que
invoca a las huacas y entidades espirituales de la naturaleza, son practicas que han
persistido y sobrevivido a pesar de la conquista y la extirpacion de idolatrias. Ahora esta
ritualidad condensada en los cantos y danzas del mundo andino son visibles y accionadas
en contextos actuales de resistencia como en los levantamientos y paros nacionales.

El Taki Unkuy entendido como la resistencia ideologica de los pueblos
conquistados marcaron un referente historico para la lucha y la resistencia. Pero, (El Taki
Unkuy desaparecio realmente? ;El visitador Cristobal de Albornoz logré erradicar estas
practicas y extirparlas de los territorios con €xito? Para mi, personalmente la respuesta es
que no. Es mas, propongo en esta tesis justamente que esta minga artistica cultural y el
proyecto de resistencia ideologica Rikchari se puede leer a través de la luz que aun emana
el Taki Unkuy. Sin duda, este videoclip logré demostrar que la resistencia ideoldgica sigue
presente y es memoria viva de resistencia y de insurgencia pues su accionar en paralelo
al paro nacional logr6 visibilizar la conexion directa de sus intérpretes y la praxis
cosmogonica del mundo andino y su peso como conglomerado social comunitario en el
pais. Su riqueza cultural es innegable y su lucha por que prevalezcan los valores andinos
y su cosmovision es una praxis cotidiana que los acompaia a todas partes en las que
transitan y se desenvuelven.

El desarrollo de esta minga cultural que incluyo6 la energia espiritual de la cascada
de Peguche, las flautas Cotama con sus raices ancestrales que evocan a la celebracion y
agradecimiento al Taita Inti, la sonoridad andina que posiciona fuertemente la ritualidad
del Inti Raymi y su danza y tinkuy, la praxis del rap en kichwa o rap shimi ejecutados por
los Mc que evocan a la memoria viva y a las voces de los antepasados y ancestros que
narran sus saberes a través de los raperos kichwa que son parte de esta tesis. Ademas, la
participacion del padre de Danilo Arroyo que botd la semilla de Rikchari que logro

germinar en el contexto del paro y rendir frutos desde la minga artistica y después su
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fallecimiento un 12 de octubre que se conmemora la minga cultural y el dia de la
resistencia. Sin olvidar el contexto del paro y la lucha del movimiento indigena. Me dan
razones para especular que las huacas fueron parte de esta minga e intercedieron al igual
que en el Taki Unkuy para perpetuar esta minga en la historia y lograr acercar més a la
liberacion de los pueblos oprimidos por los designios hegemodnicos y sus paradigmas
homogeneizadores. Estas son interpretaciones que me gustaria aportar pero que sin duda
muestran la luz resplandeciente del Taki Unkuy que nos permite dar una lectura apropiada
a la cosmogonia del mundo andino y como esta se manifesto en el paro nacional del 2019.
Todo esto, con el afan de seguir construyendo epistemologias del hip hop desde el Abya

Yala.
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Anexo 1: Lista de testimoniantes para la tesis “RIKCHARI: Rap Shimi y sus

polifonias de resistencia cultural”

Testimoniante Entevistador Fecha Modalidad

Andrés Bolivar Alejandro Padilla Febrero de 2025 Virtual - Plataforma
Google Meet

Taki Amaru Aura Alejandro Padilla Marzo de 2025 Virtual - Plataforma
Google Meet

Sumay Cachimuel Alejandro Padilla Marzo de 2025 Virtual - Plataforma
Google Meet

Yuyak Guitarra Alejandro Padilla Marzo de 2025 Virtual - Plataforma
Google Meet

José Zambrano Alejandro Padilla Marzo de 2025 Virtual - Plataforma
Google Meet

Danilo Arroyo Alejandro Padilla Abril de 2025 Virtual - Plataforma
Google Meet

e Enlace de entrevista Danilo Arroyo

https://youtu.be/NzDgQOgPQ44

e Enlace de entrevista Andrés Bolivar

https://youtu.be/ WsTEBw6DFDM

e FEnlace de entrevista José Zambrano

https://youtu.be/ Wi9OH4WZWN1k

e Enlace de entrevista Taki Amaru

https://youtu.be/7iNsIwqilLjA

e Enlace de entrevista Sumay Cachimuel

https://youtu.be/CHCGjIHxcW4

e Enlace de entrevista Yuyak Guitarra

https://youtu.be/F3Zvm9%kemVU
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Anexo 2: Sociogénesis del hip hop y su hibridacion cultural

Para el desarrollo de este acépite utilizaré mucha de la informacion historica
recogida del curso internacional hip hop: Memorias andantes, gestado desde febrero hasta
mayo del 2025. A través de esta informacion reflexionaré para redactar este texto. Fui
participe junto a distintos exponentes de la cultura dentro del continente. Hombres y
mujeres hip hoppas de distintos paises nos juntamos para construir conjuntamente parte
de esta narrativa que expondré a continuacion y que fue coordinada por el socidlogo
colombiano Andrés Bolivar y la antrop6loga mexicana Adriana Davila quién es otra
investigadora de la cultura hip hop. El curso fue online y tuvo la participacion de

exponentes de Colombia, México, Ecuador y Bolivia.

Origen historico, politico y la pugna de los derechos civiles pre hip hop

El hip hop, aparece como cultura unificada desde 1975 en los ghettos de los
barrios mas populares de la ciudad de Nueva York, es decir con sus 4 elementos de
expresion artistica: Mc, Dj, grafiti y breaking. Sumando el quinto elemento que es el
conocimiento. Aunque los elementos se encuentran por primera vez en una fiesta historica
en el 73 como ya describiremos a continuacion. Hip hop es una cultura conformada por
un conglomerado social de inmigrantes latinos, caribefos, europeos y demas partes del
mundo que coalicionaron su voz, sus formas de resistir y su lugar de pertenencia en esta
parte de los Estados Unidos. A pesar de esto es importante recalcar que hablar desde el
contexto de este pais del norte es hablar de desigualdad social, colonizacion cultural y
violencia estructural por parte de la hegemonia blanca. Estos hechos histéricos seran
desarrollados a continuacion para poder entender la magnitud, presion social y lucha que
tuvieron que ejercer las poblaciones racializadas para buscar una vida digna en los
Estados Unidos. El socidlogo hip hoppa Andrés Bolivar nos da una entrada para

comprenderlo.

Hip hop emerge desde las comunidades subalterizadas, que es un concepto de Gramsci
de la subalterizacion, de entender la cultura en esa emergencia es entender ya el sujeto y
el contexto en clave de unas formas de entender el mundo, de disputar el mundo y de
poner tensiones en el mundo. [...] Hip hop surge de un contexto afro diaspdrico, de un
contexto de migrantes, no es una categoria blanco occidental, no es una categoria o una
cultura que emerge de las comunidades blancas norteamericanas o unica y
exclusivamente negras norteamericanas. Sino que es una hibridacion de comunidades, de
poblaciones tanto latinas, afros, africanas y norteamericanas, en ese sentido entender hip
hop como hibridacion es entender toda la riqueza cultural que tiene hip hop desde sus
asuntos musicales, también desde sus asuntos culturales, sus codigos, lenguajes, bailes y
creo que es eso lo que enriquece el origen de hip hop. No esta tinica y exclusivamente
sujeta a la forma americanista en como se ha tratado de mirar hip hop de que como nace
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en Nueva York, en el Bronx, entonces ya tiene una particularidad muy americanizada o
anglosajona, {No!, sino que ha sido una emergencia cultural que es lo que Stuart Hall y
bueno varios autores hablan acerca de los estudios culturales llaman apropiacion cultural
y no es una apropiacion cultural en clave despectiva sino una apropiacion que emerge de
una necesidad de confrontar la cultura occidental hegemonica, entonces se reconfigura la
cultura, como una cultura contrahegemonica, porque para eso €s que emergen otras
formas de cultura, para contrarrestar la cultura hegemonica que tiene unas formas, unos
codigos de poder, unos codigos de control. Entonces lo que hacen las culturas que
emergen en especial desde las clases subalterizadas es entrar en una confrontacion directa
a esas formas ideologicas culturales. (Andrés Bolivar 2025, entrevista personal; ver
Anexo 1)

Bolivar nos aclara que a pesar de que la cultura del hip hop se gesto6 inicialmente
en la ciudad de Nueva York, es decir en los Estados Unidos, esto no lo hace una praxis
cultural blanca. Los procesos de migracion desde el exterior e interior que reubicaron en
los ghettos de esta ciudad, principalmente a conglomerados humanos de descendencia
latina, caribefia y de la diaspora africana son esenciales para la riqueza cultural que
germind en esta ciudad. Tampoco es tnicamente una expresion afrodescendiente pues
como mencioné la hibridacion de practicas culturales diferentes que coexistian son las
que permitieron que nazca el hip hop como una expresion de resistencia contra las
imposiciones ideoldgicas culturales y politicas que gobernaban estos territorios. Esta
coexistencia entre varios grupos humanos con diferentes practicas culturales potencio su
lucha social y de resistencia. Esto indudablemente es una praxis de contrahegemonia y de
confrontacion cultural.

Es asi como algunos aspectos de la historia mas proxima de este territorio son
totalmente relevantes para entender cuales fueron las circunstancias socioculturales y
politicas del surgimiento de la cultura hip hop y su origen. Cabe remontarse inicialmente
al periodo de la década de 1960, una época de constantes luchas y revoluciones
ideoldgicas que buscaron la reivindicacion historica de los afrodescendientes y sus
derechos civiles en un periodo donde las politicas estructurales blancas pretendieron
gobernar el pais en funcion de una segregacion racial institucionalizada y con claros
privilegios raciales en favor del conglomerado blanco del pais.

En estos contextos conflictivos, apoyados por politicas estatales conocidas como
las leyes Jim Crow (Chang 2005), emergen movimientos sociales y figuras politicas de
gran influencia historica para las comunidades negras afrodescendientes. Antes de
mencionar a los personajes historicos vinculados a esta lucha por los derechos civiles, es
necesario revisar brevemente en qué consistian dichas leyes y la serie de politicas de

“negligencia benigna”, como el propio autor las denomind, caracterizadas por una fuerte
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carga de segregacion racial, en las que se establecia claramente que las personas negras
y latinas no debian tener los mismos derechos y oportunidades (Chang 2005).

Hay que partir del hecho de que esta violencia tacita fue acompafiada por politicas
institucionales cuyo objetivo era reorganizar y redistribuir los espacios publicos y las
escuelas, destinados por separado a ciudadanos blancos y negros. Fueron politicas
publicas que impactaron el derecho al voto, la economia e incluso las relaciones
interpersonales. Se instaurd una clara desigualdad en el acceso al empleo, respaldada por
una propaganda difundida por los medios de comunicacién hegemoénicos, que promovian
la desigualdad racial. Existid un aparato judicial estructurado con criterios raciales
diferenciados, una prohibicion de matrimonios interraciales, y restricciones para la
tenencia de propiedades, también diferenciadas para personas negras y latinas.

Ademas, a partir de estas leyes surge como ejército privado el Ku Klux Klan, una
organizacion armada de supremacia blanca que asesind a cientos de ciudadanos negros
(Adriana Davila, comunicacién personal, curso internacional Hip Hop: Memorias
andantes, 2025).

Dentro de esta polémica ley se estipuld también la segregacion en el transporte
publico. Aqui aparece una mujer afrodescendiente llamada Rosa Parks quien se volvio
parte de la historia de lucha por los derechos civiles al negarse a sentarse en los asientos
destinados a los negros, lo que conmocioné la urbe pues su acto de valentia iba a ser
replicado y tomado de ejemplo para resistirse a estas politicas segregadoras, raciales y
violentas (Adriana D4avila, comunicaciéon personal, curso internacional Hip Hop:
Memorias andantes, 2025).

Otro caudillo de la supremacia blanca en esta época fue Robert Moses, un
urbanista, apodado como: The master builder o el maestro constructor. Pues, fue el
encargado de redistribuir espacialmente y dividir territorialmente el espacio para la
creacion de los ghettos de Nueva York y la construccion de una autopista desplazando y
deshabitando comunidades negras que vivian en estos sitios para dar relevancia a la
cultura del automovil y al suefo, entre comillas, de unir a las islas de Nueva York con
una ansiada autopista (Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip
Hop: Memorias andantes, 2025).

Estos desplazamientos forzados tuvieron consecuencias sociales fuertes en la
poblacion ya que los privilegios raciales adyacentes a estas leyes provocaron el
surgimiento de pandillas blancas y nucleos fascistas que fueron una herencia de la

migracion europea italiana y de sus mafias a estos territorios. Como contramedida las
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comunidades de afrodescendientes organizaron sus propias pandillas para defenderse en
espacios publicos y escuelas generando acciones de violencia racial permanentes (Chang
2005).

Esta ola de violencia desatada desde la politica, su institucionalidad y sus
estructuras de poder capitalistas, obligo a que personajes como Martin Luther King Jry
Malcolm X, emerjan para apaciguar las innumerables muertes innecesarias y toda la
creciente violencia que atentaba contra la existencia de las otredades no blancas y gestar
las leyes necesarias para concretar los derechos civiles inexistentes (Adriana Davila,
comunicacion personal, Curso Internacional Hip Hop, 2025). Martin Luther King Jr. fue
un activista que abogd por los derechos civiles y el derecho al voto de los
afrodescendientes en los Estados Unidos, desde formas de protesta no violentas. Con su
discurso “I have a dream” tengo un suefio, logré propagar este ideal por la igualdad y
coexistencia entre blancos y negros, lo que lo consolidé como un notable orador. Su lucha
se condensod con la promulgacion de la ley derechos civiles en el 64 y la ley del derecho
al voto un ano después. Ganar esta representatividad politica y tener una voz en contra de
los dictdmenes hegemonicos le costdé la vida y fue asesinado en 1968 (Davila,
comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

Malcolm X fue otro activista y lider politico por los derechos civiles que en
contraposicion a Martin Luther King Jr, tuvo una perspectiva de resistencia y lucha mas
contestataria y frontal. Acuso directamente a las poblaciones blancas por las atrocidades
y muertes violentas de sus coterraneos afrodescendientes. Su vinculacion a la nacion del
Islam y luego su desvinculacion por discrepancias ideoldgicas al proponer un movimiento
nacionalista negro para aumentar la conciencia politica y la conformaciéon de la
Organizacion de la Unidad Afroamericana y sus posturas de izquierda vinculadas al
comunismo y la lucha de clases provocaron una tension politica que decantd en su
asesinato en 1965 (Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop:
Memorias andantes, 2025).

Estos asesinatos a lideres afroamericanos y la incertidumbre institucional
desencadenaron la creaciéon y accion de innumerables movimientos civiles con una
postura mas radical que buscé generar un contrapeso dentro de esta guerra racial y generar
formas de resistencia cultural y formas de confrontacion directa incluyendo la
autodefensa armada. Es decir, la autodeterminacion y la conciencia de clase cada vez mas
marcada ideoldgicamente en la comunidad negra debido a las emergentes necesidades de

una lucha por el poder hegemonico, logré incentivar a estudiantes universitarios como
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Huey Newton y Angela Davis a organizarse y participar mas activamente en esta batalla
por los derechos emergentes y la busqueda de una vida digna y auténoma (Adriana
Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

Por un lado, la creacion del Black Panters Party o Partido de las Panteras Negras
para la autodefensa armada y la creacion de tejido social y comunidad negra con ideologia
comunista en donde Huey Newton hizo incidencia y accion; y por el otro a Angela Davis
y su contribucion al feminismo negro interseccional de corte marxista, su activismo y
participacion con movimientos politico sociales de izquierda incluyendo a las Panteras
Negras y al Partido Comunista estadounidense. Los procesos organizativos eran urgentes
y la consigna comun fue: Organizate (Adriana Davila, comunicaciéon personal, curso
internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). Los jovenes tuvieron mas incidencia
politica y procesos organizativos para responder a las necesidades emergentes desde una
propuesta contrahegemonica y particularmente negra, “donde empezamos a entender un
caracter decolonizante e ideoldgico muy fuerte” (Andrés Bolivar 2025, entrevista
personal; ver Anexo 1), para poder confrontar directamente y desde ahi generar
comunidad.

Otro personaje realmente importante para entender el origen historico del hip hop
imbricado en los derechos civiles, es Clarence 13X, quien fue un exalumno de Malcolm
X en la nacion del Islam. Al igual que su mentor decidid desvincularse por discrepancias
dentro de las ensefianzas sagradas, para formar su propia nacion: la nacion de los Dioses
y las Tierras también conocida como la nacién del 5 %, en Harlem, Nueva York. Como
una propuesta cultural de hombres y mujeres empobrecidos y ya no religiosa como su
antecesora (Adriana Davila, comunicaciéon personal, curso internacional Hip Hop:
Memorias andantes, 2025).

Esta propone que, si el hombre blanco es el diablo, el hombre negro es Dios,
quitandole este titulo al mismisimo Ala?8 y dotandole al hombre negro este caracter divino
cobijado de resistencia cultural. Bueno, si el hombre negro es Dios las mujeres son las
tierras, una perspectiva alejada de una espiritualidad religiosa y nutrida de una forma de
entender la vida desde una matematica suprema y su concepcion filosofica y cultural
(Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias

andantes, 2025).

28 Divinidad suprema en la religion islamica.
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El entendimiento ideoldgico del 5 % dicta que el 10 % de la poblacion mundial
tiene el control de todo, marcan la narrativa hegemonica y centralizan el poder
econdémico, politico, social y cultural para mantener el statu quo, es decir la élite que
conoce la verdad usa todo su aparataje para que tu no despiertes y te mantengas en la
ignorancia. El 85 % estd desinformado y es manipulado por la hegemonia cultural,
politica y sus narrativas de control, ellos no saben realmente lo que sucede ni les interesa
solo viven y sobreviven dia tras dia sin cuestionarse nada, lo que es muy conveniente para
la ¢élite (Adriana Dévila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias
andantes, 2025).

El 5 % también conoce la verdad y no se deja dominar ni manipular culturalmente
por las é€lites y sus designios, en cambio busca transmitir esta verdad para que se propague
y en consecuencia nos libere. A las personas que integran este 5 % se los conoce como
los Poor Righteous Teachers o los Profesores Justos Pobres y son quienes se niegan al
sometimiento del 85 % y que ademads estan en la voluntad de informar y ensefiar las
herramientas necesarias para despertar de ese letargo y dominacion impuesta, justamente
como haria un profesor con un alumno (Adriana Dévila, comunicacidon personal, curso
internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). Bastante similar a la concepcion de
Gramsci sobre los intelectuales organicos que “son las personas que hacen que las
culturas populares puedan generar unas formas politicas e ideologicas de resistencias”
(Andrés Bolivar 2025, entrevista personal; ver Anexo 1). Utilizo a Garcia Canclini para
poder visibilizar estas hibridaciones entre la nacion del Islam, la nacion del 5 % y el hip

hop.

La palabra hibridacion aparece mas ductil para nombrar no solo la mezcla de elementos
étnicos o religiosos, sino con productos de las tecnologias avanzadas y procesos sociales
modernos o posmodernos. Destaco las fronteras entre paises y las grandes ciudades como
contextos que condicionan los formatos, estilos y contradicciones especificos de la
hibridacion. [...] La hibridacién ocurre en condiciones historicas y sociales especificas,
en medio de sistemas de produccion y consumo que a veces operan como coacciones,
segun puede apreciarse en la vida de muchos migrantes. (Garcia Canclini 2001)

Como lo expone Garcia Canclini los movimientos migratorios y las circunstancias
especificas de los nuevos territorios transitados condicionan de alguna manera las formas
en que se hibridan las culturas, en este caso como del Islam en Nueva York se lleg6 a la

creacion de la nacion del 5 % que a su vez se vincul6 a la cultura del hip hop dotandole
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elementos espirituales y filosoficos a la cultura con la intension de sumar acciones para
la reivindicacion racial de los afrodescendientes.

La incidencia de la nacién de los Dioses y las Tierras y el 5 % son relevantes para
la cultura del hip hop y muchas agrupaciones y crews especialmente de raperos
afroamericanos que la han acogido como parte de su filosofia y praxis habitual. Una de
sus principales epistemes es el entendimiento de que el ser humano negro fue la primera
vida humana en la tierra y como tal tienes el potencial latente y la autonomia para
construir tu propdsito real en tierra (Adriana Davila, comunicacion personal, curso
internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). Con estas herramientas y desde una
praxis que confronta los designios hegemonicos, a través de la cultura hip hoppa y asi
poder ser un justo gobernante de ti mismo. La lista de grupos que se alinearon a esta
ideologia liberadora son varios, sin embargo, me gustaria mencionar a los mas
importantes para mi, pues en su praxis hip hoppa llevaron este conocimiento y sus
cddigos filosoficos y de lenguaje a las canciones que hacian, a sus videos, a sus discursos
y narrativas habituales. Incluyendo la concepcion de una matematica suprema y un
estudio de la numerologia sagrada. Estos raperos son: Rakim, Big Daddy Kane, Mf
Doom, Wu Tang Clan, Gang Star, Black Shep, entre muchos otros mas (Adriana Davila,
comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

Con este recuento historico politico tenemos las nociones necesarias para llegar a
entender realmente las circunstancias de origen de la cultura hip hop, podemos ahora
adentrarnos un poco mas en las caracteristicas especificas de esta propuesta
contrahegemonica concebida como una contracultura y su lucha politica subyacente.
Como mencioné brevemente el hip hop se consolida como movimiento cultural y social
en 1973. Sin embargo, ;cudles fueron las condiciones necesarias para que este hecho se
consume?

El ambiente social y politico en el que vivian los habitantes de los ghettos de
Nueva York se encontraba en total abandono y desde una préctica de la necropolitica y la
negligencia benigna, este entramado social vivia en un caos permanente. Los recursos
disponibles se disputaban entre pandillas que proliferaban y se expandian de forma
progresiva provocando revueltas diarias. Las pandillas con menos miembros manejaban
por lo menos una manzana a su cuidado y antojo. Sectores claramente delimitados del

ghetto eran tutelados por ellas y si en alglin caso otra pandilla blandiendo sus colores o
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insignias® se atrevia a entrar en otro territorio era castigado de forma ejemplar e incluso
asesinado si el caso especifico lo ameritaba (Chang 2005).

Es indudable que no todos los jovenes se asociaron a este tipo de organizaciones,
aunque, si no tomabas esta decision te veias expuesto a robos, extorsion y todo tipo de
violencia delictiva. En este contexto, emerge uno de los principales mentores en la
construccion ideologica y contrahegemonica de esta cultura. El es Afrika Bambaataa, un
melémano y joven lider de los Black Spades, una de las pandillas organizadas con mas
miembros y bastante violenta del sur del Bronx con una reputacion que resonaba en todas
de islas de Nueva York y que consiguié convertirse en una de las pandillas mas grandes
abarcando grandes territorios (2025).

Era un lider nato y con gran vision. Esto lo llevé a participar en un concurso de
ensayos “organizado por la Autoridad de la Vivienda de la ciudad de Nueva York”
(Chang 2025) y a ganar la posibilidad de viajar a Africa y Europa. Alli logré aprender
sobre una de sus etnias mas importantes: los zultes, en Sudafrica. Esta etnia tiene gran
relevancia historica debido a su incansable lucha contra los ingleses durante el proceso
de colonizacion blanco-europea, en la guerra anglo-zulu.

En este viaje, ademas de conocer la historia de esta etnia, los personajes
destacados de dicha guerra y “las poderosas imagenes de solidaridad negra” (2005)
visibilizadas en la pelicula Zulu, protagonizada por Michael Caine en 1964, Afrika
Bambaataa tuvo una revelacion: una epifania que marcaria y cambiaria su vida.
Comprendi6 que destruirse y matarse entre coterraneos negros no era la forma de resistir;
identifico al verdadero enemigo: en el contexto de esa guerra, el hombre blanco y su
proceso devastador de colonizacion, y en el contexto social del gueto, las politicas
estructurales que generaban violencia y obstaculizaban la convivencia comunitaria del
pueblo negro.

Ademas, durante su viaje pudo constatar que la narrativa racial hegemodnica en
Estados Unidos segtn la cual las personas negras no pueden realizar ciertas tareas era una
falacia, ya que en Africa las comunidades negras se levantaban temprano y hacian lo
necesario para sacar adelante a su pais. Chang menciona que, en una entrevista a
Bambaataa, este afirm6 que dicha experiencia cambi6 por completo su manera de ver las

cosas.

2 Las pandillas para identificarse comenzaron a utilizar chaquetas con parches bordados con el
nombre e imagen de la gang a la que pertenecian en su espalda, tomando el ejemplo de los grupos de
motociclistas que ya existian con anteriridad (Chang 2025).
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Las ideas del panafricanismo y la lucha de muchos otros antes que ¢l por la
hermandad afro y sus didsporas en el mundo, provocaron que a su regreso a los Estados
Unidos su vision cambie y en esa transicion cambiar al mundo que habitada y
eventualmente a todos los rincones de la tierra junto con el hip hop. La ola de violencia
entre pandillas estaba descontrolada, pandillas blancas contra pandillas de latinos y
pandillas de negros (Chang 2025).

Un incidente con extrema violencia debido a las tensiones raciales sucedid en
Stevenson High School, Bambaataa estudiaba ahi y liderd los enfrentamientos contra
pandillas blancas lo que desencadeno una batalla dentro de un centro comercial y desde
ahi este High School dej6 de ser como era antes, las riflas aumentaron y este espacio de
estudio se convirtié6 en un campo de guerra constante (Chang 2025). Debido a estos
hechos y con una visidon en constante reflexion y renovacion decide convocar a muchas
de las pandillas del South Bronx a una tregua en 1971 a donde acudieron también los
Ghetto Brothers otra pandilla del Bronx con integrantes puertorriquefios que ademas
hacian musica en formato banda, considera violenta pero no vengativa y que buscaba

otras alternativas que no sean la guerra constante (Chang 2025).

El tratado de paz y la manera en que el presidente de los Black Spades, Bam Bam, se
comprometio personalmente a respetarlo tuvo un efecto profundo en el joven caudillo.
Bambaataa comenz6 a buscar una salida y descubrido que su habilidad a la hora de
movilizar a la gente para luchar facilmente podia cumplir el objetivo de promover la paz.
(Chang 2025)

La reorganizacion y tregua de las pandillas permitié construir comunidad y tejido
social en el ghetto, al menos en la medida de lo posible. Con esta vision, transmutar la
violencia en algo mas que beneficie a las comunidades negras y latinas era idoneo para
poder coexistir y desarrollarse social y culturalmente y potencialmente rica por toda esta
hibridaciéon e interculturalidad existente en el territorio. Este hecho faculta las
condiciones necesarias para que emerja el hip hop (Adriana Dévila, comunicacion

personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

La hibridacion como procesos de interseccion y transacciones, es lo que hace posible que
la multiculturalidad evite lo que tiene de segregacion y pueda convertirse en
interculturalidad. Las politicas de hibridacion pueden servir para trabajar
democraticamente con las divergencias, [...] Podemos elegir vivir en estado de guerra o
en estado de hibridacion. (Garcia Canclini 2001)



117

Desde Canclini podemos evidenciar justamente que la tregua entre las pandillas,
principalmente entre las blancas y negras, fue necesario para una consolidacion del tejido
social humano que cohabitaba estos territorios, sin este paso nunca se hubiese logrado
concretar la praxis de esta contracultura. Como dijimos, en 1973, los distintos elementos
de la cultura se encuentran oficialmente y por primera vez en una fiesta en particular. Esto
deja en claro que las distintas artes del hip hop ya existian con anterioridad, es decir,
jovenes ya estaban pintando las paredes con grafiti, estaban haciendo e improvisando
rimas, estaban saltando y experimentando su cuerpo con pasos de baile y otros estaban
acumulando discos de vinilo para poder ser Dj en las fiestas. Bambaataa en su interés de
comunicar y al ser melémano, decide aprender el oficio de Dj para poder organizar y
sonorizar sus propias fiestas. Su poder de convocatoria era tan intenso que a donde iba a
tocar un séquito de seguidores lo acompafiaban, en palabras del mismo Bambaataa
“cuando me converti en Dj ya tenia un ejérecito que me respaldaba, asi que sabia que mis
fiestas iban a llenarse automaticamente” (Chang 2025) es decir, toda la gente que lo
acompafiaba en las calles acompafi6 también en las fiestas y practicamente las llenaban.
La contrapropuesta a Black Spades fue The Organization, Bambaataaa la presidia y
lideraba y su objetivo fue reemplazar las armas y la violencia, con musica y fiesta para la

coexistencia de la comunidad.

Bambaataa fue la figura seminal y proteica que encendi6 las primeras llamas de la
generacion hip-hop. Lo que hizo fue transformar su entorno en una estructura sonora y
social, y de ese modo promovid las ideas que le darian forma a la futura rebelion
generacional. Son innumerables los arquetipos del mundo del hip-hop que parecen haber
nacido a partir del conjunto de hechos y mitos que representa la vida de Bambaataa
Assim, quién no solo es el padrino del género sino también un original ganster, promotor
de la paz post-derechos civiles, rockero de los levantamientos afroamericanos,
arqueologo del breakbeat, mistico interplanetario, elucubrador de teorias conspirativas,
afrofuturista, activista del género y griot del siglo XXI. (2005)

Gracias a que Bambaataa tuvo la vision de unificar a las pandillas y transformarlas
en un conglomerado cultural de resistencia pudo emerger la cultura del hip hop con una
clara perspectiva ideologica de resistencia. Esto lo hace un pilar fundamental dentro de
su desarrollo y por todo esto es que este personaje iconico tiene la relevancia dentro de la

cultura. Sin €l y su vision nada de esto se pudo dar.

Block parties y l1a trinidad del hip hop

Sostengo que el objeto de estudio no es la hibridez sino los procesos de hibridacion. El
analisis empirico de estos procesos articulados a estrategias de reconversion, muestra que
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la hibridacion interesa tanto a los sectores hegemonicos como a los populares que quieren
apropiarse de los beneficios de la modernidad. (Garcia Canclini 2001)

Como lo menciona Garcia Canclini todos los elementos artisticos y humanos que
se concatenaron para la sociogénesis de esta cultura, fueron fundamentales para que los
marginados puedan pugnar en estas luchas por el poder hegemonico y generar sus propias
formas de resistir y existir dentro de los ghettos. La musica, sin duda, fue una de las
herramientas para conseguir unir a la comunidad. Las distintas fiestas que se realizaron
convocaron a mucha gente que empezaba a empatizar con este movimiento de resistencia
cultural gracias a la musica que podian escuchar y disfrutar. En este contexto, aparecen
tres exponentes y pilares de gran relevancia para la cultura pues comenzaron a generar un
circuito de fiestas conocidas como block parties siendo una apuesta en comun. Conocidos
como la trinidad del hip hop fueron estos tres Djs quienes tenian la llave maestra para
abrir la puerta de la conjuncion de esta propuesta contrahegemonica desde la fiesta, las
tornamesas y lo que se denomind como el breakbeat’’. Ellos fueron: Kool Herc,
Grandmaster Flash, y Afrika Bambaataa, tres afroamericanos de los ghettos de Nueva
York que a través de la musica lograban de a poco transformar lo negativo de las pandillas
en algo positivo que construya comunidad. Ademas, fueron los primeros en proponer la
formula escénica o performatica de Djs junto a Mc para que decante en un show
performatico (Adriana Dévila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop:

Memorias andantes, 2025).

Vamos a mencionar a esta trinidad Aip hoppa empezando por Clive Cambell o
también conocido como Kool Herc. Su aficion por el ejercicio fisico y corporal le dio este
seudonimo que hace referencia a Hércules. Su familia emigré desde Jamaica y llego al
Bronx. Ya alli y con tan solo 16 afos ya estaba organizando fiestas con sonidos y ritmos
jamaiquinos, ademas de soul y funk, especialmente James Brown que estaba entre sus
favoritos (Adriana Davila, comunicaciéon personal, curso internacional Hip Hop:
Memorias andantes, 2025). Es inevitable reflexionar ;como fue este encuentro o choque
cultural? Join Red, ministro de la cultura Hip hop desde Colombia nos menciona lo

siguiente:

30 Los breakbeats son secuencias de bateria que suenan ciclicamente o en loop mientras reproducen
dos vinilos de musica idénticos. Por lo general al inicio de las canciones en los setenta sonaba la bateria
antes de la entrada de la melodia y el Dj al regresar el recorrido del vinilo consegia hacer este corte o break.
A los danzantes de la cultura o bboys les encantaba ese momento y estallaban en baile. Ahora esta técnica
sirve para construir secuencias de bateria para las instrumentales de rap.
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De Jamaica al Bronx no fue un encuentro violent6. La forma en la que llega hip hop es a
un lugar que ya existia en los Estados Unidos que son las comunidades negras y
emigrantes de Jamaica y de otros lugares y ya ellos tenian unas raices musicales muy
cercanas a lo que eran las raices musicales con las que llegd Kool Herc que ya se
escuchaban mundialmente. Que eran el Dub, el RockSteady, el Dance Hall, el Reggae,
llegd con ello, llegd con el Pick up [Sound System], que no era tampoco desconocido
mucho en la comunidad negra de Norteamérica. Y asi mismo las comunidades de negras
de Estados Unidos no eran comunidades homogéneas, sino que eran etéreos, etéreos en
el sentido de que las comunidades negras se permitian vivir con comunidades latinas
empobrecidas. Entonces compartian un mismo nicho, no cultural, pero si al menos
territorial y eso es fundamental. Como el territorio, cuando no es homogéneo y cuando
no se permite esa segmentacion y esa sectorizacion racial econdomica, pues permite que
la cultura pueda influir de una manera mucho mas organica. Entonces en Estados Unidos
el choque cultural no fue tan fuerte como pudo haber sido en América Latina. (Andrés
Bolivar 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Si bien, en este caso el encuentro entre la cultura jamaiquina y las comunidades
negras del Bronx, de dio de forma orgénica, desde el momento que comenzo a gestarse
en un nuevo territorio comienza a generar dindmicas nuevas y a permearse también por
las précticas culturales especificas del Bronx y generar procesos de hibridacion que
cimentarian parte de la propuesta cultural ip hoppa.

Su procedencia jamaiquina y su capital cultural caribefio le dot6 de mucha musica
importada desde su lugar de procedencia. Ademas, de los Sound Systems que son grandes
sistemas de sonido con parlantes y amplificadores que se podian desmontar y mover a
donde se lo requiera. Si tu sistema de sonido es bueno y poderoso tiene mayor amplitud
sonora y mayor expansion de la musica escogida y mezclada por el selektor, en codigo
callejero jamaiquino o Dj en un lenguaje mas globalizado. Esto convocé a las personas
que cohabitan los mismos espacios a interactuar entre ellos siendo una herramienta para
generar comunidad y esparcimiento social (Adriana Davila, comunicacién personal,
curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). Desde su experticia realizando
fiestas callejeras que cada vez convocaban a mas jovenes de distintos puntos, pudo notar
que al sonar los distintos vinilos habia momentos cuando el ptblico se animaba a bailar
y se llenaba de energia explosiva. Por lo general, eran en las secuencias iniciales de bateria
y cuando no habia las melodias de las canciones. Esto le hizo entender y conceptualizar
el break, este momento especifico donde la algarabia de los presentes reventaba en los
pasos iniciales del breaking. Es asi como a partir de este entendimiento desarrolla una
técnica que el llam6 como Merry go round, para que estos momentos tengan mayor
duracion en el espectro sonoro de la fiesta (Adriana Dévila, comunicacion personal, curso

internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). Esta técnica requeria dos tornamesas
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con el mismo vinilo en cada una y consistia en calcular los compases musicales y mover
la aguja de la tornamesa manualmente, de una a otra, al punto inicial de esta secuencia
para lograr hacer un loop y que dichas secuencias vuelvan a sonar a voluntad. Con el
tiempo supo cémo utilizar estos descansos de las distintas canciones y mezclarlas para
conseguir finalmente los breakbeats y subir la intensidad de la fiesta y de sus asistentes
(Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias
andantes, 2025). Esto lo llev6 a traspasar fronteras y a expandir territorialmente este tipo
de fiestas y su praxis como Dj consiguiendo mucha més audiencia paulatinamente. Su
proceso creacion creativa con los breaks trazé un camino que muchos otros iban a seguir
perfeccionando dentro de la cultura.

Junto a Kool Herc aparece su hermana Cindy Cambell, que es considerada la
primera promotora de la cultura. Ella realizé una fiesta que se volveria un hito de la
historia del hip hop, un 11 de agosto de 1973, aun cuando esta protocultura seguia
reconfigurandose y consolidandose. Esta fecha es considerada, actualmente, como el
aniversario de la cultura pues gracias esta fiesta iconica podemos ahora entender parte de
los elementos que conformarian al hip hop, al menos sus cuatro mas importantes y de
expresion artistica el Mc, el grafiti, el breaking y el Dj (Adriana Dévila, comunicacion
personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

La intencion de esta fiesta fue generar recursos econdomicos para el regreso de
Cindy a su nuevo periodo escolar. Siempre estuvo acompaiando en los procesos a su
hermano, fue su estilista personal y principal apoyo durante este tiempo. Evidentemente
el Dj que iba a pinchar los discos y desatar la energia de la fiesta era Kool Herc, quién
ademas tenia una gran coleccion de discos, de musica variada, para encender la fiesta
(Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias
andantes, 2025).

Ella mismo coordin6 todo lo necesario, alquilo la sala de recreacion del bloque de
viviendas en el que vivian, realiz6 los volantes a mano, donde se anuncia como una fiesta
de Dj Kool Herc, con un encabezado escrito en letras al estilo grafiti y el nombre de la
fiesta: “Back to School Jam”, marcaba el valor de la entrada en 25 centavos para las
mujeres y 50 centavos para los hombres especificando el horario de la fiesta de 9 de la
noche a 4 de la mafiana. Sus padres también sumaron consiguiendo las bebidas y la
comida. Cindy se encargd de repartir los volantes por todo el Bronx. La difusion boca a
boca que tuvo este evento generd grandes expectativas y muchos jovenes interesados en

estas nuevas propuestas de fiesta estaban dispuestos a ir, divertirse y conocer a este Dj
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emergente y su propuesta (Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional
Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

El lugar de este bloque de viviendas era 1520 Sedwick Avenue en el Bronx y es
considerado el lugar donde empez6 todo, actualmente muchos activistas del hip hop
incluyendo a Herc, realizaron activismo cultural y lograron que esta avenida del Bronx
tome el apelativo y nomenclatura de Hip Hop Boulevard debido a la gran importancia
que tuvo esta fiesta en particular y ser el lugar que le dio vida a la cultura (Davila,
comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

Como era de esperarse la fiesta fue un éxito total y el espacio de la fiesta que
permitia 300 personas se lleno por completo. Llegaron bboys, bgirls?!, escritores de grafiti
y muchos jovenes que se inspiraron del paisaje cultural que vieron para irlo replicando y
sumando eventualmente. Cindy Cambell, no se imagin6 jamas la relevancia que tendria
a futuro este lugar y esta fiesta para la cultura y mucho menos que seria considerada como
la primera promotora del hip hop, estd accion seria el fuego inicial que le daria viva al
espiritu de esta cultura (Adriana Déavila, comunicacion personal, curso internacional Hip
Hop: Memorias andantes, 2025).

Herc utiliz6 mucha musica que no estaba de moda en su set incluyendo una
cancion funk del grupo The Jimmy Castor Bunch titulada: “Its just begun”, que se
convirti6 en un himno especialmente para los bboys. James Brown también fue
seleccionado, pero Herc fue cuidadoso al reproducirlo pues escogié partes de
presentaciones en vivo para jugar con su técnica y generar breakbeat (Adriana Déavila,
comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

Un amigo de Herc, conocido como Coke la Rock, en las secuencias instrumentales
del break mientras tocaba los discos empez6 a animar en un micré6fono y a mencionar el
nombre de otros amigos invitdndolos a hacer lo mismo (Adriana Davila, comunicacion
personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). Este suceso es
singular pues da cabida al inicio de las duplas dindmicas entre Djs y Mcs, que en el caso
de Herc se llamaron Kool Dj Herc and The Herculoids. Al final de este acontecimiento
historico todo el mundo sabia sobre este Dj y su reputacion comenzd a incrementarse
junto a sus MC (Chang 2025).

Joseph Saddler o mejor conocido como Grandmaster Flash, lleg6 como migrante

al Bronx junto a su familia desde Barbados. Se gané su relevancia y ser parte de esta

3! Lenguaje y codigo hip hop para designar a quienes practican el breaking, la danza del hip hop.
Viene de break boy o break girl.
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trinidad al desarrollar técnicas nuevas innovadoras al momento de reproducir los vinilos
(Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias
andantes, 2025). En su busqueda y experimentacion desarrolld el breakbeat 1o que
impulso la creacion de pistas para rapear y poner a danzar a los jovenes de esta ciudad
cadtica y comunmente en llamas®2. Jeff Chang, historiador de la cultura Hip hop

menciona esto sobre Grandmaster Flash:

Saddler no iba a las fiestas de Kool Herc o Pete ‘DJ’ Jones para drogarse, gritarle a las
chicas o mostrarse ante el publico. Lo que le gustaba era quedarse en las sombras y
absorberlo todo: lo que hacia el DJ, el publico, el equipo, la musica. Cuando volvia a su
habitacion, armado con su destornillador, su soldadora eléctrica y su insaciable
curiosidad, el chico a quien mas tarde todos conocerian como Grandmaster Flash se ponia
a teorizar sobre los tocadiscos y las mezcladoras, a reflexionar sobre la presentacion de
las fiestas, en un intento por averiguar como convertir la creacion de beats y la interaccion
con el publico en una verdadera ciencia. (Chang 2025)

Su creatividad y experimentacion dentro del tornamesismo dejo un legado de gran
relevancia para esta cultura. Pues al innovar el uso de de las técnicas de reproduccion de
los vinilos e implementar, lo que el llamd, la teoria del Quick Mix o mezcla rapida.
Implemento técnicas que requerian el uso de dos copias idénticas de un mismo vinilo y
el uso de dos tocadiscos sonando al unisono controladas por una mezcladora, estas
técnicas fueron: El cutting, el backspin y double-back (Davila, comunicacion personal,
curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). La primera una tencnica de baby
scratch o deslizamiento del vinil en la aguja hacia adelante. La segunda un retroceso del
vinil en su reproduccion para lograr la ciclicidad sonora, para esto €l previamente marcaba
la etiqueta del vinilo con un crayodn, asi sabia exactamente cuando iba a sonar la secuencia
de bateria o solos y a donde regresar para lograr el loop, este momento en particular
generaba algarabia entre los bboys y bgirls, que recibian esta sonoridad como una
invitacion a danzar y llevarlo a un punto de climax. El tercero, en cambio, fue una técnica
que requeria el uso de ambos tocadiscos con dos vinilos iguales, reproducia uno y luego
cambiaba al otro para reproducir lo mismo, con un efecto parecido a un robote sonoro de
una torna a otra (Adriana Davila, comunicacidon personal, curso internacional Hip Hop:
Memorias andantes, 2025).

Transformar un hecho simple como la reproduccién musical a un ejercicio de

creacion y construccion creativa dentro del tornamesismo, fue un hecho sin precedentes

32 En los setenta, muchos edificios abandonados eran quemados a proposito con la intension de
cobrar los seguros. Contraban a las pandillas para que los incendien y autoprovocaran estos incendios.
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y por esto es considerado parte de esta trinidad (Adriana Dévila, comunicacion personal,
curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). La implementacion de su estilo
propio y de estas técnicas fomento la necesidad de un maestro de ceremonias pues desde
estos breaks sonoros se podia incluir voces, consignas y mensajes durante las fiestas. El,
ademas, fue parte de la dupla performatica, Dj- Mcs, Grandmaster Flash and The Furious
Five. Con su iconica cancion The Message,*’ lanzada en el 82 e interpretada por el Mc
Melle Mel parte del crew de Los Furiosos Cinco. Esta cancion que ademads estaba
acompafiada de un video clip de sus integrantes en la calle, esta es una de las primeras
canciones que relatan las condiciones sociales y humanas de la gente del ghetto de manera
publica. Utilizaron la visibilidad de la television y la radio para propagar, justamente, su
mensaje con un contenido fuertemente politico y de critica social (Adriana Davila,
comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). Esto lo
vuelve un poderoso referente para nuevos Mc que en el futuro harian rap con un contenido
sociopolitico més explicito en contra de todas las formas de segregacion racial y de clase
como Public Enemy o Dead Prez, que pugnando por el poder hegemodnico hacian praxis
de esta cultura contrahegemonica desde los medios de comunicacion masivos y la musica
rap.

El tercer miembro de esta trinidad fundamental para la existencia de esta cultura
emergente fue Afrika Bambaataa. Como hemos mencionado, este lider de pandillas buscé
una forma diferente de coexistencia en las calles y ghetfos de Nueva York y desde su
liderazgo proponer la concepcion y articulacion de las imbricaciones necesarias para
construir un proceso cultural, en todo sentido, que genere tejido social y comunidad. Su
reputacion y poder de convocatoria ademas de su activismo por la paz entre pandillas y
su nueva propuesta contrahegemoénica liberadora le permitié tener un séquito de
seguidores desde su inicio y el respaldo de pandilleros y expandilleros que lo
acompafiaban siempre (Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip
Hop: Memorias andantes, 2025).

El misticismo que evocaba Bambaataa, era su mayor potencial. Comenzo a crear
codigos lingiiisticos y conceptuales para narrar y categorizar todo lo que sucedia a su
alrededor como movimiento social y cultural. Su innovacion creativa y gran liderazgo le
permiti6 llevar las fiestas a espacios de la ciudad de Nueva York que antes de ¢l y sus

antecesores de la trinidad era impensable, es decir:

33 Escuche esta cancion accediendo a este enlace: https://www.youtube.com/watch?v=PobrSpMwKk4
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Los pioneros de la generacion del hip-hop estaban derribando las barreras de la
segregacion, aquellas que sus padres habian empezado a socavar. Al poco tiempo, el hip-
hop no solo abarcaria la ciudad sino todo el mundo: vendria la época del Planet Rock.
(Chang 2025)

Su propuesta performatica juntos a sus Mc fue Afrika Bambaataa and The Soul
Sonic Force. Utilizaban una gran cantidad de elementos simbdlicos de varias partes del
planeta para su estética de una forma muy ecléctica, con trajes muy llamativos que
incluian tocados y sombreros. La creacion de un nuevo ritmo musical llamado electrofunk
que mezclaba de gran manera las baterias de los breakbeats junto a sonidos espaciales y
electronicos que connotaban una parte fundamental en su sonoridad futurista e
interplanetaria como podemos ver en el video de la cancion Planet Rock. Aqui se los ve
en escenario con un publico juvenil hip hoppa que esté viviendo la fiesta y danzando su
peculiar y original danza del breaking en un espacio rodeado de color y grafiti.

Un accionar politico del cuerpo “otro”, negro y latino, dentro de procesos de
hibridacion cultural junto a nuevas propuestas ritmicas, estéticas y de lenguaje del cuerpo
que empatizaban con los deseos de los jovenes por ser parte de algo que los autodefina y
diferencie fuertemente del resto de individuos de los ghettos y la ciudad permitiéndoles
ser visibles y aparecer frente al mundo y generar un fuerte sentido identitario dentro de
este movimiento social y contracultural que estaba finalizando por concretarse como uno
solo. Justamente este eclecticismo con su contrapropuesta novedosa y vanguardista llevo
a esta protocultura a disputar nuevos espacios hegemonicos pues “la cultura es un
escenario de disputa” (Andrés Bolivar, 2025, entrevista personal, ver Anexo 1). Para asi
lograr que estas formas particulares de ser y entender el mundo lleguen a otros estratos
sociales y rompa la segregacion racial y de clase para posicionar de a poco una nueva
propuesta que viene desde los marginados y las subalteridades para finalmente disputar

esta hegemonia cultural y resistir culturalmente.

Bambaataa desarrollo una perspectiva distinta. [...] las posiciones ortodoxas perdian su
toda rigidez. James Brown era capaz de cantar sobre el orgullo afroamericano ante un
publico netamente blanco; [...] La musica liberaba las ideologias de su coraza externa
lograba que se acercaran mutuamente para encontrar un punto de expresion en comuin y
formar una poderosa unidad. Bambaataa estaba creciendo en una cultura popular cada
vez mas veloz, una explosion cuantica de sonidos e imagenes. Por eso decidié comenzar
a imponer su propio orden en ese caos de representaciones. (Chang 2005)

En este caso, Jeff Chang al mencionar popular se refiere exclusivamente a la

cultura pop, es decir, a todas las propuestas hechas por la industria cultural hegemonica
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de preponderancia blanca que busca posicionar un pensamiento ideologizante y una
narrativa a través de la cultura de masas que estan disefiadas para poder ejercer control
sobre ellas. La aclaracion es fundamentalmente importante porque desde la perspectiva
de Gramsci lo popular se refiere a todas las acciones culturales que emanan y nacen desde
las subalteridades, desde las otredades y lo marginal. En este caso desde la praxis callejera

y del ghetto bajo la tutela de Bambaataa.

El poder tiene que emerger de la clase popular y la clase popular como una clase politica
e ideologica donde también se tiene que construir nuevas formas de hegemonia. Siempre
hemos concebido a la hegemonia como el poder sobre. Entonces lo que dice Gramsci es
que hay que construir una nueva hegemonia en donde sean las clases subalterizadas las
que reconfiguren el poder y en ese poder es que emerge la resistencia. Y son resistencias,
no hay unas tnicas formas de resistir y en el hip hop por ejemplo: Lenguaje, la vestimenta,
los codigos, la misma musica, las narrativas, el grafiti, la toma del espacio privado y
publico, el cypher, el circulo, el ritual que hay en la cultura, son formas de resistencia.
(Andrés Bolivar 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Es decir, hip hop resiste desde la cotidianidad a través de su conocimiento, saberes
y lenguajes propios y concretos, con la intension de confrontar la cultura hegemodnica

occidental.

Universal Zulu Nation y el quinto elemento, consolidan la cultura

Una de las tareas mas vitales de mirar
criticamente la cultura es desafiar la hegemonia
de las representaciones dominantes y crear
espacios para que se escuchen las voces
marginadas.

(Bell Hooks)

Entonces, si las condiciones eran todas las mencionadas y los elementos ya
estaban llevados a la praxis diaria y habitual de sus adeptos, ;qué es lo que hacia falta
para que esta cultura se consolide? Afrika Bambaataa una vez mas tiene mucho que ver
en esto. Sin duda, la participacion de este patriarca de la cultura, considerado uno de los
mas importantes exponentes de toda la historia del hip hop es trascendental en el sentido
de que sus ideas visionarias, sus acciones y liderazgo llevaron a la creacion de la primera

institucion de esta cultura: La Universal Zulu Nation.

Fundador de la Universal Zulu Nation, la primera institucion del hip-hop, una
organizacion que ponia énfasis, tanto en abrir mentes como en armar fiestas; el predicador
del evangelio de los cuatro elementos (Dj, el Mc, el b-boy y el grafiti); el misionero que
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difundi6 el mensaje del hip-hop a los cuatro rincones del planeta y luego mas alla del
Planet Rock. Cuando el hip-hop perdi6 el rumbo, Bambaataa afiadié un quinto elemento:
Conocimiento. Segun explicd los miembros de la Zulu Nation priorizan la busqueda de
razonamientos basados en el conocimiento apropiado, la sabiduria apropiada, el
overstanding y los sonidos apropiados. Es decir, queremos que nuestros adeptos no se
basen en creencias sino en hechos. (Chang 2005)

Esta institucion logra coalicionar los elementos de esta cultura que, bajo el
liderazgo de Bambaataa y su interacciéon con el mundo comienza a generar nuevas
representaciones sociales, habitos y a generar nuevos codigos de interaccion social y de
lenguaje particulares y exclusivos de Hip hop al igual que nuevas formas de resistencia
cultural. Uno de ellos y en este caso es el overstanding, un neologismo que es una
variacion de understanding o conocimiento en espafiol, cambiando el prefijo under o
debajo por over que es sobre. Este concepto no tiene una traduccion directa al espafiol.
Sin embargo, puede entenderse como supra conocimiento (2005). Al mencionar que tiene
que ser un conocimiento apropiado se refiere a que debe estar situado y transitado en la
realidad social e histérica de los territorios donde se gesta con sus particularidades locales
e ideologias propias desde la concepcion de lo marginal y su lucha inherente dentro de
los campos de disputa hegemonicos, en el caso de las didsporas africanas ser consciente
de los procesos de colonizacion y su liberacion desde el panafricanismo, ademas de la
conciencia y representacion del hombre y la mujer negra.

Agregar este quinto elemento a la construccion e imbricacion de la cultura logréd
condensar y articularla, logré darle forma y pardmetros ideoldgicos propios para su
correcta representatividad y desarrollo. Este quinto elemento comunmente es conocido
como simplemente el conocimiento. Sin embargo, estd concepcion y lectura estd a
medias. Realmente este elemento son tres estados diferentes de la consciencia de las cosas
su data y aprendizaje. Estos tres estados son: conocimiento que es toda la informacion y
recursos que puedes tener sobre algo. La sabiduria que es llevar ese conocimiento a la
accion y praxis, replicandolo o transmitiéndolo a alguien més. Y el entendimiento que es
tener la conciencia de las cosas que estds haciendo, como lo haces y para qué (Adriana
Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).
De esta manera lograr una sinergia entre los cinco elementos y a través de esta
metodologia darle una razon de ser y proposito ontoldgico a cada uno de ellos ganando
una presencia simbolica y de cuerpo para convertirlo en una sola unidad, en un cypher,

que ahora conocemos como hip hop.
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La Universal Zulu Nation como organizacion estructuralmente conformada bajo
la tutela de Afrika Bambaataa, cada vez mas se fue alejando de su vieja estructura y
jerarquia de pandilla para convertirse en una organizacion cultural con autonomia. Para
conseguir esta transicion se formul6 y proclamo una poderosa consigna que represente a
esta nueva cultura denominada hip hop. “Bambaataa lideraba su organizacion con firmeza
promoviendo los valores consagrados en su nuevo lema: Paz, unién, unidad y diversiéon”
(Chang 2005). Desde los capitulos Zulu de Latinoamérica o Abya Yala el concepto de
diversion o having fun, se lo reemplazo con sano esparcimiento, pues la connotacion de
diversion puede caer un libertinaje descontrolado que atenta contra uno mismo y los seres
vivos circundantes.

Es asi como Bambaataa, junto a algunos de los miembros mas cercanos,
desarrollaron los escritos de un manual filos6fico de comportamiento y codigos
especificos para los miembros de la Nacion Zulu Universal, conceptualizados como las
lecciones infinitas (Chang 2005). Estas se encuentran en el primer libro o manual inicial
de la organizacion, llamado el libro verde que corresponde al origen politico, histérico,
social y cultural e incluye las Infinity Lessons. Chang nos relata un poco sobre esto en la

entrevista que hace al lider Zulu.

Bambaataa explico: “Teniamos que encontrar la manera de imponer el orden. Me puse a
pensar y entonces fui recordando todas las enseflanzas y experiencias que habia
acumulado con los afios. Asi que me senté a escribir todo lo que tenia en la cabeza. Otras
personas también se me acercaron para compartir sus opiniones y decidi integrar su
conocimiento a las lecciones que estaba redactando. Estas lecciones empezaron a calar
hondo en la gente, a mejorar su comportamiento”. En lugar de un conjunto de creencias
o una lista de objetivos, Universal Zulu Nation ided siete Infinity Lessons, que
representaba la base fundamental de los valores de sus miembros. Estas lecciones
establecian un codigo de conducta esencial y orientaban el “modo de vida” de los Zulus.
Como si se tratara de uno de los sets de Dj de Bambaataa, las Infinity Lessons desplegaban
un sorprendente eclecticismo y mezclaban algunos elementos familiares con una gran
cantidad de contenidos arcanos. Mencionaban brevemente los origenes de Universal Zulu
Nation y sus antecedentes sudafricanos, y explicaban los origenes de hip-hop desde el
punto de vista de Bronx River. También incluian contenidos mas esotéricos como los
pronunciamientos de Elijah Muhammad [Lider religuioso de la nacién del Islam en los
Estados Unidos] en cuestiones nutricionales y las interpretaciones raciales de la historia
biblica del Dr. Malachi Z. York. Toda la informacion se presentaba como una serie de
preguntas y respuestas o en formularios con glosarios de los términos clave de la
organizacion. Los mismos formatos que usaban los textos de la nacion del Islam y la
Nation of Gods and Earths mejor conocida como los Five Percenters. (Chang 2005)

Con todo este nuevo aporte de contenido filos6fico sumado a los elementos de
expresion creativa y movimiento, se lograba finalmente consolidar a este movimiento

social y cultural emergente pues generaba las condiciones necesarias para su surgimiento
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y permanencia en todo el mundo, o como mencionaba Bambaataa en el Planet Rock, por
un tiempo infinito (Chang 2005). La version oficial de la Universal Zulu Nation sobre su
fundacion, menciona que se la cred el 12 de noviembre de 1973. Esta institucion antes se
llamé The Organization y es muy probable que en esta fecha haya sido su creacion pues
en la tercera leccion infinita se menciona que “La Universal Zulu Nation fue fundada en
1973 pero llega al poder en 1975 d. C.” (Chang 2005). Sus miembros fueron aumentando
progresivamente, entre expandilleros y nuevos adeptos de esta propuesta y cosmovision.
Varios bboys y bgirls formaron las primeras crews que eran parte de la organizacion.
Siendo Mighty Zulu Kings la crew que representaria a los Zulus en las batallas de breaking
que comenzarian a desatarse en toda la ciudad con la intension de probar quién tenia el
mejor estilo en este elemento, la mayoria de ellos acompafiaron en el proceso de creacion

de la Universal Zulu Nation y eran muy cercanos a Bambaataa (Chang 2005).

El gran apagon del 77

Ademas de todo lo mencionado hubo un acontecimiento fortuito, pero
tremendamente importante para los primeros afios de la existencia del hip hop. Este
suceso fue el Black Out o gran apagon sucedido en la noche del 13 de julio de 1977 y se
posterg6 hasta el dia siguiente, aproximadamente 25 horas sin suministro de electricidad.
Este apagon fue producido por un fallo eléctrico generalizado en la ciudad de Nueva York
debido a una tormenta y especialmente a varios rayos que cayeron en la planta de energia
y subestacion de Consolidated Edison en la ciudad cerca del rio Hudson (Adriana Dévila,
comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

Este suceso causé por varias horas una ola de incendios autoprovocados de
edificios abandonados, crimenes de toda indole incluyendo saqueos masivos de diferentes
productos, objetos y valores de la ciudad. Esto llevo al arresto masivo mas grande y
numeroso de la historia de Nueva York. ;Por qué este acontecimiento es relevante para
la cultura? A este momento, las block parties o fiestas hip hop se propagaron por todas
partes de la ciudad y los asistentes adeptos de esta cultura se incrementaban. La mayoria
de ellos venian de zonas empobrecidas de los ghettos que buscaban una forma creativa
de auto realizacion en la vida, pero hasta donde su precariedad y posibilidades
econdmicas se los permitia. El apagon fue entendido como una sefial divina para cambiar
esa suerte y les dio la posibilidad de igualdad dentro de los estratos sociales que siempre
afioraron (Adriana Davila, comunicaciéon personal, curso internacional Hip Hop:

Memorias andantes, 2025).
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Es asi que muchas tiendas de discos de musica, equipos de sonidos y artefactos
eléctricos necesarios para la amplificacion sonora fueron hurtados y reapropiados por los
jovenes que equilibraban estas diferencias socio econdmicas y se reapropiaban con estos
recursos necesarios para la reproduccion de la cultura: Tornamesas, micréfonos, discos,
cajas amplificadas y todo lo necesario para montar una fiesta. En consecuencia, los
colectivos y crews hip hoppas aumentaron exponencialmente al igual que las fiestas que
cada vez era mas habitual verlas gestarse en las calles. Gracias a esto la cultura pudo
despegar y propagarse con gran fuerza dentro de Nueva York, especialmente en el Bronx
y eventualmente en todo el mundo (Adriana Ddavila, comunicacion personal, curso
internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). Las herramientas exclusivas de pocos
ahora le pertenecian al ghetto y a los marginales que comenzaron a propagar y exteriorizar
su voz.

Por otro lado, el apagén fomento a que muchas de las crews existentes generen,
en estas circunstancias, dinamicas de batalla y representar sus elementos acompanados
de las sombras. Batallas de breaking, grafiteros tomandose y reapropiandose de los
espacios publicos y privados. Actuando desde una vision ontologica, es decir desde una
razén de ser como individuo y una politica del cuerpo para generar visibilidad de sus
artes, cultura, para resistir y mostrarse en el mundo. Dejando claro la existencia de los
marginales, de los subalternos, de los otros. Aqui estoy y soy hip hop (Adriana Davila,

comunicacion personal, curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

Elementos contraculturales de expresion hip hop

Como hemos mencionado hay cuatro elementos principales dentro de esta cultura,
que permiten expresar a través de distintas herramientas, formas y estilos, nuestros
pensamientos mas profundos y nuestra vision del mundo. Reflejando la lucha interna y
de circunstancias externas dictaminadas por politicas del capital y la cultura hegemonica
que pretende diariamente normarnos, controlarnos, castigarnos y homogeneizarnos. Estos
elementos de expresion permiten generar una diferenciacion desde lo cultural e
identitario. Sus estéticas, codigos y representaciones son particulares y asi mismo sus
maneras de resistir a estos postulados hegemonicos y a través del hip hop, confrontarlos.

El Dj, considerado como el arquitecto musical de esta sonoridad, encargado de

mezclar musica e hibridarla, usar los breakbeats, los samples®* y buscar que el cuerpo

3% Fragmento de una grabacion de audio preexistente que se reutiliza en una nueva composicion
musical.



130

salte de energia y dance en las fiestas, es uno de los principales. Mencionaré¢ a Dj
LoveBug Starki quien en la década de los setenta ayudoé a posicionar el término Hip hop,
su aporte fue muy notable dentro de la cultura por lo que es considerado otro de los
pioneros. (Davila, comunicacién personal, curso internacional Hip Hop: Memorias
andantes, 2025). No entraré en muchos detalles al respecto pues en el apartado de la
trinidad del hip hop ya mencioné varios detalles y la praxis del Dj como tal.

El elemento del grafiti nutrid a esta cultura y se adhiri6 a ella eventualmente. Sin
embargo, ya existia desde antes de la génesis del hip hop. Sus antecedentes se remontan
a textos que incluian consignas politicas en las paredes y otros usos incluso publicitarios
de ciertos locales y productos, desde que empezd la comercializacion de pinturas en
aerosol a finales de la década de los cuarenta. Con la invencién de la pintura en spray el
uso creativo que se le dio fue muy variado. Con esta nueva herramienta y dejando claro
en que en los inicios el grafiti como tal era marcar las paredes con pintura exclusivamente
con la lata ahora existen técnicas mixtas en donde utilizan pintura de pared, brochas,
rodillos e incluso extintores llenos de pintura.

En el hip hop el grafiti toma relevancia pues los primeros grafiteros buscaban ser
visibles en una sociedad que invisibilizaba las realidades de las personas subalterizadas y
las recluia en ghettos para dejarlas a su suerte. El ejercicio de marcar su nombre en
paredes y todo tipo de lugar para ganar visibilidad fue un acto politico para que las
personas puedan notar su existencia, con la premisa de mostrar que: yo estoy aqui y
existo. Cornbread fue el alias que tomé Darril McCray que es considerado el primer
grafitero como tal, ¢l vivi6 en Filadelfia, Pensilvania y marcé con su tag muchas partes
de la ciudad durante los sesenta. Ponemos en colacién, ademas, a Taki 183 uno de los
primeros grafiteros a finales de los sesenta en poner su firma o fag en todas las partes a
las que iba y estaba presente en la ciudad de Nueva York. Taki viene de una contraccion
de su nombre que era Dimitraki, un nombre griego, y 183 que era la nomenclatura
numérica de la calle donde vivia en ese tiempo (Adriana Dévila, comunicacion personal,
curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025).

El ejemplo que dieron estos grafiteros fue replicado por muchos otros jévenes que
comenzaron a adoptar seudonimos de si mismos para poder plasmarlos en las paredes y
marcar con su tag todos los lugares posibles. Las pandillas hicieron lo mismo para marcar
sus territorios y delimitarlos frente a las bandas rivales. Si eres parte de la cultura, a pesar
de que practiques cualquier elemento debes poder hacer tu propio tag, que es un coédigo

cultural inherente de sus adeptos. Con la efervescencia de esta accion contrahegemonica
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muchos jovenes buscaron destacar sobre los otros probando quién pintaban mas, en
lugares impensables, piezas mas grandes, mejores estilos, mejor técnica, en una busqueda
de reconocimiento dentro de esta practica por demostrar quién es el mejor. Estos
antecedentes llevaron a pintar los trenes del metro de Nueva York, pues consideraron que
esta accion era una joya de renombre si practicabas grafiti.

Con el tiempo se dieron cuenta que si se pintaba un tren con un mensaje como:
Estamos aqui regresaba un mensaje de las otras islas y estaciones del metro respondiendo:
Nosotros también. Pintar los trenes se volvio tan comun que la policia debid crear una
unidad especializada para combatir esta practica juvenil cargada de resistencia cultural y
artistica contrahegemonica. Sin duda pintar los trenes se volvio un hito de la cultura y
ahora una forma de demostrar que la organizacion, planeacion y audacia de los grafiteros
no tiene limite (Adriana Ddavila, comunicacion personal, curso internacional Hip Hop:
Memorias andantes, 2025). Pues muchas estaciones de trenes en el mundo incluyendo la
de Quito son intervenidas por los grafiteros del mundo y por el hip hop que se toma el
espacio publico y privado como forma de resistencia y lucha latente frente a las
imposiciones hegemonicas.

El breaking, otro de sus elementos que convoca al cuerpo para realizar maniobras
imposibles y muy llamativas, es la danza de la cultura. Danza que se alimentd de otras
técnicas de baile e incluso de las artes marciales para poder gestarse. Con la popularidad
de la musica disco en los 60, muchos jovenes fueron excluidos de los bailes por su edad
y el codigo de estética de las distintas discotecas, esto motivé a generar un estilo de baile
callejero conocido como el breaking. En este tienes toda la libertad creativa para poder
desarrollar tu estilo e innovar con pasos de baile que emulaban a James Brown, a danzas
nativas africanas y de américa, a la gimnasia olimpica, a técnicas de las artes marciales
para desarrollar movimientos propios que poco a poco se fueron popularizando entre los
jovenes del ghetto que empezaron a adaptarlos como parte de su lenguaje corporal
habitual y a replicarlos.

La invencion creativa de los breakbeats los introdujo a las block parties y este fue
su principal nicho para desarrollar su expresion corporal y mostrar sus técnicas y estilos
dentro de los cyphers. Con el tiempo las crews fueron aumentando y la tension entre ellas
también, provocando que se gesten batallas de breaking en todos los rincones de la
ciudad. En este contexto aparecen dos crews que son extremadamente importantes dentro
de la historia de la cultura y que tuvieron una rivalidad encarnizada por probar quienes

eran los mejores de la ciudad: La Rock Steady Crew y los New York City Breakers. Su
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rivalidad pudo ser reflejada y llevada al cine en las peliculas que emergieron en la década
de los ochenta, lo que propagé este estilo de baile en el mundo y a la cultura que la alberga,
el hip hop (Adriana Davila, comunicaciéon personal, curso internacional Hip Hop:
Memorias andantes, 2025).

El tltimo elemento que conforma este fendmeno socio cultural es el Mc o maestro
de ceremonias, quienes a través de su contenido lirical o su mensaje, cuentan la realidad
de su entorno mas cercano y la denuncia de las injusticias sociales a los que son sometidos
en especial por la policia y los distintos politicos y fuerzas de poder que los gobiernan.
Este fue el tltimo elemento en sumarse a la cultura pues llegé como consecuencia de las
block parties y los Djs (Adriana Davila, comunicacion personal, curso internacional Hip
Hop: Memorias andantes, 2025). Sus letras y mensajes se convirtieron en una voz que
mencionaba la existencia de este conglomerado social y sus necesidades emergentes. Lo
que incentivé a continuar desde esta plataforma cultural la lucha de los derechos civiles
de esta poblacion en especial de la comunidad negra afrodescendiente y latina. El rap se
convirtié6 en una herramienta de transformacion social y denuncia. El hip hop es una
cultura que se alimentd para su creacidon como institucion cultural y movimiento social
de distintas practicas ya existentes. Es decir, ya existian Djs que pinchaban musica en sus
tocadiscos y hacian fiestas en los barrios, estas fiestas eran realizadas en lugares publicos
como canchas o espacios abiertos, block parties, también en casas y lugares cerrados,
house parties. En estas fiestas el Dj animaba con un micro6fono al publico.

Después de algunas fiestas una persona extra fue integrada con la principal mision
de encargarse de animar al publico, levantar su energia y generar algarabia entre los
presentes. Este rol originalmente lo realizaba el Dj y luego, con esta integracion, el Mc
maestro de ceremonias quien adquirio tal relevancia que se ganoé la categoria de ser un
elemento mas de la cultura hip hop. El Mc ademas de repetir frases, para que el animo
este a tope, comenzd a cantar rimas propias, comenzé a subirse a los breakbeats
instrumentales del Dj para darle contenido y lirica a la musica. RAP viene del Rythm and
Poetry, es decir ritmo y poesia. Esta conexion se convirtio en la plataforma para poder
comunicar las sensaciones de la gente y ser una voz presente de las necesidades y
vivencias propias de los jovenes de los ghettos (Adriana Davila, comunicacion personal,
curso internacional Hip Hop: Memorias andantes, 2025). El hip hop es, de esta forma,
una cultura que abarca estos elementos ya mencionados y que tiene voz propia a través

del rap que seria la plataforma musical y discursiva de este fendmeno sociocultural.
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Este movimiento en la actualidad, 2023, cumplié 50 afios de su existencia oficial.
Es menester mencionar que en los 50 afios de su existencia el hip hop se ha propagado
por todo el mundo y en todos los lenguajes existentes. La cultura hip hop se ha adaptado
y sobrevivido en distintas sociedades con expresiones culturales afines a su lugar de
enunciacion y a los distintos territorios donde se gesta. En Ecuador no es diferente y esta
cultura se ha propagado en estas latitudes desde finales de la década de los ochenta. Esta
voz de lucha y resistencia se volvid imprescindible y necesaria para poder acaparar la
atencion de las otras clases sociales, pues lo que buscaban las minorias subalternizadas,
a toda costa, era ser escuchadas, existir frente a las hegemonias dominantes y resistir
desde el arte y la cultura en este caso especifico.

Pero ;por qué deberia considerarse al hip hop como un movimiento social ademas
de cultural? Para responder esto me apoyo de la vision de Join Red quien fue en su
momento presidente de los capitulos Zulu de toda el Abya Yala o Latinoamérica y con

quien comparto su perspectiva.

Para mi, hip hop, para mi Join Red, hip hop es un movimiento social. Hip hop no hace
parte de los movimientos sociales. Hip hop no es la decoracion artistica de los
movimientos sociales como se ha pensado. Porque claro los movimientos sociales invitan
a los raperos a rapear, porque tenemos unos discursos muy bonitos y muy contestatarios.
Entonces lo que yo les he dicho a los socidlogos y antropdlogos cuando hacen sus
investigaciones y dicen que es que hip hop hace parte de los movimientos sociales y digo:
hip hop, es un movimiento social en si mismo, tiene 50 afios y ha estado en los territorios,
esta en los territorios, tiene unas formas propias de disputa, tiene unas formas propias de
resistir, tiene unos codigos propios, unos lenguajes que ha construido culturalmente en
contra de la cultura hegemonica y que se ha convertido en una contracultura o una cultura
contrahegemonica. (Andrés Bolivar, 2025, entrevista personal; ver Anexo 1)

Esta particularidad y diferencia crucial, como argumenta Join Red, es
sustancialmente importante, pues brinda al movimiento social del hip hop un contexto
histérico politico que no se puede negar ni olvidar. Pues si hablamos de origen esto es
parte de su sociogénesis como movimiento social que emerge desde lo popular y

subalterno.





