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Resumen

La presente investigacion hace un andlisis de discurso de ocho historias de
vida de jovenes en situacion de pobreza, que viven en barrios ubicados en las
afueras de la ciudad de Quito. Es una investigacion donde reflexionamos acerca
del cruce de la narrativa, juventud y pobreza, a través de los estudios sobre el
andlisis critico de discurso y los usos sociales del testimonio. El estudio parte
del andlisis sobre las estructuras y estrategias del texto y de la conversacién en
sus contextos sociales, para pensarlas también en sus usos politicos y la
importancia y consecuencias personales sobre los testimoniantes, asi como de
las consecuencias sociales para comprender las relaciones intergeneracionales
que vivimos en la sociedad contemporanea.
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Introduccion

Es eny por el lenguaje como el hombre
se constituye como sujeto.
Benveniste

¢Literatura?, ¢politica?, ¢historia? ;Qué hace un joven en situacion de pobreza
al testimoniar su vida? Confieso que he tenido una larga confusion. A lo largo de este
tiempo he nombrado a los textos que pronto analizaré como: relatos, testimonios,
autobiografias, documentos biograficos, historias, historias de vida, cuentos,
discursos, etc. Para empezar, sostendré que son relatos testimoniales, en la medida

que cuentan una historia que proviene de su experiencia de vida personal.

También me pregunté con qué palabra nombrarlos: marginados, urbano
marginales, subalternos, pobres, empobrecidos, habitantes de un barrio popular o
pertenecientes a la cultura popular. Incluso me preguntaba si pensarlos como jévenes

0 adolescentes, culturas juveniles, sujetos 0 como nuevos actores sociales.

Controlar las palabras es otra expresion del poder. Tener la capacidad de
conceptualizar también constituye el juego del dominio. Para defenderme de esta
incomoda situacion, podria decir que son los propios jovenes quienes se caracterizan
como excluidos. Sus barrios no tienen servicios basicos y se sienten marginados por

la centralidad de la cultura urbana. Ellos se autodenominan como marginales.

Sin embargo, cuando uno habla no lo hace libremente. Uno hereda y reproduce
lo aprendido en la casa, en la escuela, en los medios de comunicacion y sobre todo en
los grupos de pares mas cercanos. Se podria decir entonces que hablan los discursos
que nos recorren histéricamente, mezclados con las experiencias personales y las
formas personales de interpretarla. Por eso, en varias partes de la presente tesis,

hablaré desde un “nosotros”, porque hablamos “yo” y los discursos que me recorren.



No puedo escapar a mis subjetividades, como tampoco puedo escapar a las de
los testimoniantes ni a las suyas en cuanto lectores. Los pobres no son todos iguales,
hay diferencias internas, algunas extremas. Lo sé. Pero a la vez es necesario ir
encontrando situaciones de vida y respuestas comunes para ir entendiendo los
pensamientos y acciones que traspasan lo individual y calan en lo social; aquellas

relaciones de reciproca influencia entre lo intimo y lo publico.

El testimonio muchas veces implica hablar desde el analfabetismo, el
desempleo, la desvalorizacion. Hablar de los problemas intimos a desconocidos,
poseedores de la normalidad y letigimidad social. Uno como oyente no sale igual que
como entr6 a escuchar un testimonio. En las ciudades contemporaneas, la

marginalidad sobrepasa la exclusion fisica.

Se observa una mutacion en la tradicional tendencia del desarrollo urbano
(exdgeno y centrifugo), que privilegiaba el urbanismo de la periferia; a uno
que produce un cambio de direccion hacia la ciudad existente (enddgeno y
centripeta).

La condicion socio-geografica ya no es la determinante. Se puede vivir
excluido en pleno centro urbano y también dentro de los propios excluidos. Sino, que
lo digan las mujeres-pobres-hijas-indigenas. Asi, también ha cambiado el acceso y
permanencia en los sistemas educativos y las remesas de familiares migrantes que con
mayor o menor suerte han modificado las condiciones de vida de los barrios urbano
marginales.

En estos momentos, donde pareciera que las relaciones centro-periferia se
relativizan por los procesos globalizadores, me parece que es necesario hablar sobre
lo popular que sigue vivo en los barrios que aun son periféricos. Los ahora jovenes

pobres, que viven en barrios urbano-marginales, son hijos de pobladores en su

! Fernando Carrion, “El regreso a la ciudad construida”, en Revista AFESE 97 29 (1997):
180-200., en http://works.bepress.com/fernando_carrion/14.



mayoria rurales, con diferencias inter-generacionales. Esta pobreza se manifiesta en
los empleos y subempleos de sus padres y de ellos mismos: albafiiles, lavanderas,
cartoneros, costureras, vendedores ambulantes, etc. Con el consecuente acceso
limitado de recursos para satisfacer las necesidades basicas en educacion, salud,
vivienda, vestido, entretenimiento, etc. Se trata de historias de vida caracterizadas por
la marginalidad, abandono, inferioridad,  desvalorizacion, despolitizacion o
dependencia e impotencia. Lo que Oscar Lewis® denomina como “la cultura de la

pobreza”.

Vamos a hablar sobre la lucha constante frente a la adversidad, carencia y
exclusion emocional. Esta lucha muchas veces se concentra en la mujer-madre, pero
también los jovenes han sabido enfrentar el dia a dia de la pobreza. Saben desear,
hablar o actuar de acuerdo a las circunstancias. Vivir la pobreza significa un acto
creativo para resolver problemas, aunque sea para ignorarlos. No es casual que la

mayoria de los relatos provengan del barrio llamado “Lucha de los pobres”.?

2 Oscar Lewis, Antropologia de la pobreza, México, Fondo de cultura econémica, 1975, pp.
16-31.

® En agosto de 1983 un grupo de trabajadores, junto con sus familias, blogquearon caminos,
cortaron arboles y se posesionaron de los terrenos de una hacienda en las laderas de las
montafias del sur oriente de Quito. Vladimir Aulestia, lider de la Cooperativa de vivienda
popular “Lucha de los pobres”, comenta: “nosotros esa toma de tierra la consideramos una
recuperacién de las tierras que nuestros antepasados debian habernos dejado como herencia.
Los miembros de la cooperativa estaban dispuestos a todo, menos a desalojar”. Tomado del
film Lucha por abrigo, The national film board of Canada, 1987. La “Lucha de los pobres”
fue la primera organizacion en provocar una invasion de tierras. A criterio de Fernando
Carrion: “El proceso de relacion y coordinacion entre organizaciones barriales es un
fendmeno nuevo que nace en la década de los afios setentas y que se legitima en los ochentas
[...] de 1970 a 1980 el area urbana de Quito crece en mas de cuatro veces (y eso que alli no se
consideran las areas conurbanas ni el crecimiento vertical) la poblacion lo hace en mas de dos
veces, el parque automotor en mas de cinco; también emergen nuevos grupos sociales
relacionados a inéditas formas de reproduccion y apropiacion de la ciudad, se relocalizan las
actividades urbanas principales, se transforman el conjunto de la ciudad y su hinterland. En
suma, estamos en presencia de un proceso global de transformaciéon de la ciudad que
finalmente desemboca en una nueva forma de organizacidn territorial: la metropolitana. [...]
En este contexto general, los sectores populares urbanos redefinen sus condiciones de
reproduccion e insercion en la ciudad, con lo cual su expresion social en el conflicto asume,
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El corpus del analisis

He estado vinculado con los jovenes de estos barrios desde el inicio de la
produccion de los testimonios hasta esta etapa de analisis e interpretacion. Los 8
relatos que vamos a analizar forman parte del proyecto “Rodando en Corto- Historias
Juveniles”, organizado por la Coordinadora Ecuatoriana Para el Accionar Juvenil,
CEPAJ, durante los afios 2005, 2006 y 2007. Yo estuve a cargo de la escritura y
direccion del proyecto, mientras que con un grupo de mas de 10 estudiantes de
comunicacion social logramos ejecutarlo. EI proyecto tenia tres etapas. La primera era
un concurso que promovia la escritura de historias desde los jovenes. Las bases del
concurso no planteaban los géneros permitidos, asi que recibimos narraciones tanto
personales como referenciales. Muchas eran letra viva de sus vidas, escribian como si
estuviesen intimando con un amigo; mientras que otras optaban mas por la invencion
literaria. En la segunda etapa, se selecciond a un grupo de jovenes para capacitarlos
en produccion audiovisual. La ultima parte del proyecto consistia en filmar -junto a
los jovenes capacitados- cinco cortometrajes de los relatos seleccionados. Asi, durante
los tres afios, recogimos mas de 300 historias de vida -orales y escritas- de jovenes de
varios sectores sociales, economicos y geograficos principalmente del area urbana de
la ciudad de Quito, pero también de sectores periféricos, ya que gracias al contacto

con el INNFA* 30 jovenes de barrios urbano marginales participaron en el concurso. °

por un lado, la multiplicacion de estrategias de sobrevivencia y, por otro lado y de forma
paralela, el desarrollo cuantitativo y cualitativo de la organizacion popular urbana.” Fernando
Carrién. "Los movimientos de pobladores en los barrios populares de Quito (Ecuador)" en
Los pobladores: protagonistas urbanos en América Latina, 4to Seminario Internacional
CEHAP-PEVAL (1988), http://works.bepress.com/fernando_carrion/39

* Esta institucién ahora cambid de nombre como parte de una reforma estructural del Estado.
Para cuando desarrollamos el proyecto las siglas INNFA significaban Instituto Nacional del
Nifio y la Familia.

5 EI INNFA es una institucion que desarrolla comedores populares, becas escolares y apoyo
en los estudios, pero también posibilita escuchas y participacion mas alla del propio barrio.
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Cada afio se conformd un jurado que selecciond las historias a ser impresas en
los dos libros editados durante los tres afios.’ Durante este tiempo la CEPAJ publicé
76 relatos, 8 de los cuales provenian del trabajo con el INNFA. Asi, nosotros
seleccionamos para la presente investigacion a todos los relatos que finalmente fueron
impresos en los dos libros. Sin embargo, durante la escritura de esta tesis me di cuenta
que habia una diferencia considerable entre los relatos que escribieron los jovenes y
los textos que finalmente fueron publicados. En la edicién de los libros no solo se
corrigieron las faltas ortograficas, sino que se agregaron y cambiaron palabras e
incluso se borraron parrafos completos, hasta el punto de tener historias
completamente distintas. Nosotros vamos a estudiar los relatos tal como fueron

escritos, con sus errores y estilos, que constan en el anexo, y que son:

La comprension y la confianza, por Flor Alicia Fuentes, 17 afios.
Cuando se sale a bailar, por José Luis Pefiaherrera, 19 afios.

Biografia de Luis Alfonso, por Luis Alfonso, 14 afios.

Edison, por Edison Llumiquinga, 14 afios.

Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, por Yesenia
Guafiuna, 14 afios.

La historia de mi vida, por Carlos Quifiénez, 15 afos.

7. Martina, por Rita Arias, 20 afos.

8. Sobre mi vida, por Carla Quevedo, 16 afos.

arwE

S

Esta tesis no busca la verdad sobre como viven la pobreza los jovenes, sino
como representan a traves del lenguaje lo que viven. Las narraciones son una
construccion discursiva, por tanto estan atravesadas por las diversas formas de pensar

y entender el mundo que a estos jovenes les toco vivir. Sus discursos son expresiones

Esta relacion produjo que se identifique a la CEPAJ como aliada del INNFA. Asi obtuvimos
confianza en los jovenes para que se animaran a escribir.

6 Se crearon pdsters, libros, videos, eventos en instituciones como la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Todo esto producia una sensacion de participar en algo grande, con la
posibilidad de ser reconocidos por la sociedad. Tomando en cuenta que los autores son
cartoneros, carameleras, estudiantes de colegios nocturnos, sin computadora en la casa, ni
habito informatico, el proyecto se desarroll6 en un lugar no privilegiado por ellos. Un espacio
extrafio, excluido y excluyente de su habitat: la escritura.
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desde la exclusion generacional, de género y de clase. Pero a la vez, estan atravesados
por una matriz judeo-cristiana que marca la historia de la familia latinoamericana
desde la colonia, por una estética del consumo capitalista y por un proceso de
despolitizacion que abarca la familia, el trabajo, la escuela, etc. A pesar de ello,
quedan los amores frustrados y el grupo de amigos como desfogue. Queda el relato

como memoria, terapia o protesta.
Sobre el anélisis discursivo e ideoldgico

¢Qué hacer con los relatos? ;Qué cosas son verdad y qué son mentira? ;Qué
hacer con las mentiras? Me pregunté. Luego de tanto trabajo en la produccién
testimonial, sencillamente ¢hay que leerlos y escucharlos sin m&s? O es necesario
saber algo més alld de lo que oimos de su propia boca. ;Como poder analizarlos?
¢Desde la linguistica, la literatura, la antropologia, la sociologia, la psicologia, la
comunicacion, la politica, la filosofia o la historia?, ;0 desde las interdisciplinas como

la sociolingistica, la pragmatica y la etnografia del habla?

Teun van Dijk propone un acercamiento interdisciplinario para hacerlo,
juntando lo cognitivo, lo social y lo discursivo. El sostiene que las ideologias son
creencias compartidas socialmente y asociadas a las caracteristicas de un grupo y que
generalmente estan cruzadas por otras ideologias, o que provoca una mezcla pero a la
vez un choque de un nosotros contra un ellos.” Las ideologias organizan las actitudes,
crean un repertorio de normas, valores sociales y futuros posibles. Son sistemas que
sustentan las cogniciones sociopoliticas de los grupos, es decir, determinan su accion
politica. El analisis de discurso nos determina qué cosas se dicen, como se las dice y

en qué marco se las dice, lo que conlleva a su vez al porqué y a su intencionalidad.

"Teun van Dijk, Ideologia, Barcelona, Editorial Gedisa, 2000.
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Lo que nos interesa aqui reflexionar parte de las estructuras y estrategias del
texto y de la conversacion en sus contextos sociales, para pensarlas también en sus
usos politicos y la importancia y consecuencias personales sobre los testimoniantes,
asi como de las consecuencias sociales para comprender las relaciones

intergeneracionales que vivimos en la sociedad contemporanea.

En el primer capitulo hacemos un analisis de contenido de los testimonios en
calidad de textos discursivos. Abordamos la organizacion del relato, lo dicho explicita
o implicitamente, lo posible y lo probable, el pacto de lectura entre lo que desea y
necesita el autor del lector y viceversa, y el evento comunicativo que construyeron
ambos, que los condiciona y los construye. En el siguiente capitulo pensamos como
las diferentes ideologias presentes en nuestra cultura traspasan, controlan y se
reproducen en sus relatos. Vemos como las creencias de las hijas -futuras madres- y
de los hijos -futuros padres- se ponen en circulacion en un tiempo presente, marcado

por la estética del consumo que caracteriza las sociedades contemporaneas.
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Capitulo 1

El joven desde su escritura
No hay ni ha habido jamas
en parte alguna un pueblo sin relatos.
Roland Barthes ®

Los textos que vamos a analizar son textos discursivos, pero ademas narrativos.
Ideas, pensamientos, opiniones, evaluaciones, sentimientos, estrategias, constituyen
un cuerpo de textos discursivos ideoldgicos que cuentan una historia, una narracion de
acciones, acontecimientos y situaciones que transcurren uno tras otro en un

determinado tiempo y espacio.

Entendemos al discurso como un evento comunicativo “que involucra a una
gran cantidad de actores sociales, esencialmente en los roles de hablante/escribiente y
oyente/lector (pero también en otros roles como observador y escucha) que
intervienen en un acto comunicativo, en una situacién especifica (tiempo, lugar,
circunstancias) y determinado por otras caracteristicas del contexto”.® Regularmente,
uno asume que un discurso es lo que dice un politico parado en una tarima o las
palabras del padre cuando celebra la boda de su hija. En la conversacion cotidiana se
asocia al discurso con la palabrerfa: “esos son sélo discursos...son sélo palabras”.*°
Pensar que un discurso es un “evento comunicativo” nos permite considerar otras
dimensiones de lo discursivo, no sélo pensar en las palabras sino también en el

contexto como parte del discurso. El conjunto de discursos produce a la vez otro

discurso, por lo que podemos tener varios discursos dentro de los discursos.

® Roland Barthes, Introduccion al anélisis estructural de los relatos,
http://www.ddooss.org/libros/Roland_Barthes.pdf

® Teun Van Dijk, op. cit., p. 246.

19 Me parece necesario recalcar que los discursos no son solamente orales o escritos, aunque
éstos son los lenguajes que mas conocemos. Existen ademas otro tipo de discursos que
manejan otro tipo de lenguajes y signos, como por ejemplo el discurso filmico, el discurso del
cuerpo, el discurso pictérico o discursos compuestos como los performances e intervenciones
urbanas que incorporan signos de otras dimensiones como cuerpos, lugares, arquitecturas,
organizacion y ocupacion del espacio, etc.
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Confio en que ustedes, amigos y amigas lectoras de esta tesis, previamente se
molesten en leer el anexo adjunto para poder conocer a los autores-jovenes y sus

historias.

Los relatos que hemos escogido hablan especialmente de relaciones
generacionales,** de género' y de clase social.** Cada uno con mayor énfasis en uno
u otro aspecto, de alli su diversidad y diferencia a pesar de sus interconexiones. A
“Martina” y “Sobre mi vida” les une la violencia y violacion, el sentido que sus
personajes le dan a la educacién frente a las condiciones forzadas de entrar al mundo
laboral; en cambio tienen marcadas diferencias en cuanto a su estilo y género de
narracion, la una se nutre de la novela y sus personajes, la otra acude al testimonio
que interpela a su verdugo. La calle, pobreza y orfandad une a tres relatos: “Edison”,
“Historia de mi vida” y “Biografia de Luis Alfonso”; sin embargo, la honestidad y
solidaridad priman méas en unos que en otros, posibilitando los tiempos pasados o
futuros que se recuerdan u omiten. En “La comprension y la confianza” y “Esta

historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella” son dos historias en donde la

1 Citamos a Margulis y Urresti: “Consideramos que la juventud es una condicién constituida
por la cultura pero que tiene una base material vinculada con la edad. [...] De edad como
categoria estadistica o vinculada con la biologia, pasamos a la edad procesada por la historia y
la cultura: el tema de las generaciones. las generaciones comparten codigos, pero también se
diferencian de otras generaciones, y al coexistir en el interior de un mismo grupo social -por
ejemplo una familia- las diferencias generacionales se expresan, frecuentemente, bajo la
forma de dificultades y ruidos que alteran la comunicacion y, a veces, en abismos de
desencuentro, que en gran parte tienen que ver con que no se comparten los codigos”. Mario
Margulis y Marcelo Urresti, La juventud es mas que una palabra, p. 3, en
http://www.inau.gub.uy/biblioteca/Adole/Margulis2.pdf

2 Mi interés es plantear las expresiones de género como aquellas donde “las posiciones
genérico-sexuales de los cuerpos se entrelazan con todo un aparato discursivo de significacion
y valor que modela culturalmente las imagenes de lo masculino y de lo femenino”. Carlos
Altamirano, edit., Términos criticos de sociologia de la cultura, Buenos Aires, Paidos, 2002,
p. 95.

13 “Las clases sociales son aquellas deslindadas formaciones sociales constituidas por gente
que tiene una relacion similar con los medios de produccién de la sociedad y, como resultado
de ello, una posicion social y cultural comin dentro de un sistema desigual de propiedad,
poder y recompensas materiales”. Tim O’Sullivan, et al., Conceptos clave en comunicacion y
estudios culturales, Buenos Aires, Amorrortu editores, 1995, p. 54.
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figura de la madre como amiga vigila y guia las decisiones y vivencias de sus
personajes adolescentes, sus amistades y noviazgos. “Cuando se sale a bailar” es una
historia que se aleja notablemente de las otras. Un relato agil cuyo personaje se mueve
entre el trabajo y el estudio, una escapadita y apretdn de cuerpos para darle sentido a
la vida. Sin tragedias, la historia puede abrirse al presente que recuerda y al futuro -fin

de semana- que traera nuevas aventuras urbanas.

Impotencia Maternidad

( MARTIMNA )
Violencla Migracién  Padre
Padre intrafamiliar
Wiolaclon
ESTAHISTORIAES DE
SOBRE MI Ml MADRE ¥ MI VIDA LO
VIDA QUE FUE SIN ELLA
Familia
hadre
Infancia
Crfandad Novios
LA
EDISON COMPRENSION Y
Educacion L& CONFIANZA
Trabajo
Futuro Enfermedad
Calle
Pobreza
BIOGRAFIA
LA HISTORIA DE LUIS
DE VIDA ALFONSO
Amor /
Honradez Amigos/as
e Solidaridad
Diverslon

l

( CUANDO SE SALE A BAILAR )

Agencla
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1.1. El autor como estratega

Pensar estratégicamente significa pensar como jugar una partida para obtener
los objetivos propuestos; incluso el hecho de jugar acaloradamente sin rumbo fijo o
hacerlo de una manera explosiva, implica una estrategia no pensada, pero estrategia al
fin, pues se conseguiran unos determinados resultados, satisfactorios o no, que sélo al

final de la jornada consumada podremos saberlo.

Muchos de estos jovenes no estaban habituados a escribir, peor ain a utilizar
una computadora. Fue una experiencia nueva que tal vez limité la capacidad de sacar
lo que tenian dentro. Muchos relatos incluso nunca tuvieron titulo, originalmente los
textos fueron escritos a mano y luego transcritos a computadora por terceras personas

que también modificaron el texto ya sea corrigiéndolo o reinterpretandolo.

Con el objetivo de comprender mejor lo que sintieron estos jovenes en calidad
de autores, me puse a hacer el mismo ejercicio. Me fue imposible no empezar
presentdndome, asi que presumo que es una caracteristica del género autobiogréafico.
Me parece que la narracion sobre la vida de uno deviene en un acto exhibicionista y
hay que tener valor o motivos para hacerlo. Uno siente cierto placer al contar las
intimidades que a otro le gusta escuchar. En tanto lector, es como si uno espiara por
un orificio la vida del otro, viendo su desnudez emocional. Y en tanto autor, narrar las
intimidades de uno es intentar trascender, darse importancia y ser reconocido como
tal. Sentir que la vida de uno es digna de ser contada y escuchada. La autobiografia es
una basqueda de sentido al sin-sentido de la vida. Es intentar darle orden a la vida por

medio de la trascendencia de las palabras.

Dificilmente podremos llegar a reconstruir los sujetos que escribieron los

textos. Pero si lograremos construir un retrato de ellos en calidad de autores. Al
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primero Eco lo llama autor empirico y al segundo autor modelo. Con o sin
intenciones, un texto siempre provoca algo y construye un lector a medida de sus
circunstancias. Por lo que de igual forma se construye un lector modelo, el pensado
por el autor empirico, y también un lector empirico, quien finalmente lee la obra. Asi
se construye un texto que demanda cierta actualizacion tanto de autores como de
lectores. Eco lo plantea asi: “un texto requiere ciertos movimientos cooperativos,
activos y conscientes, por parte del lector [...] el texto esta plagado de espacios en
blanco, de intersticios que hay que rellenar; quien lo emitié preveia que se los

rellenaria y los dejé en blanco”. **

Asi que, por un momento, dejemos de pensar en Flor Alicia, Luis Alfonso,
José Luis, etc., y asumamoslos como estrategas en la escritura. Si bien cada uno de
ellos estaba situado en ciertas circunstancias adversas, en la practica como autores
disponian de cierto poder, pues decidian la duracion de la conversacion textual, en
qué circunstancias y en qué roles, sobre qué temas y con qué estilo.® Sin embargo
esto al contrario de posibilitar la participacion, trasgredir las relaciones de
desigualdad o enfrentar las limitaciones de género, generacionales y de clase social,
las refuerza alin mas. Se refuerzan las figuras que en la esfera publica se tiene de los
jovenes pobres, negados como actores comunicacionales. En el mejor de los casos
estan destinados a ser los testimoniantes del abandono, la caridad, el fracaso; y en el
peor de los casos son delincuentes o potenciales a serlo, actores de la cronica roja, del
desastre social y la destruccion moral. Tengo en mi mente la figura del cartonero que
recibe caridad y que logra conmovernos o del hip-hopero que en medio de la noche
con su vestimenta causa respeto a través del miedo. Finalmente uno se queda con la

imagen de jovenes, en tanto autores, despolitizados, inferiorizados y vulnerables.

 Umberto Eco, Lector in fabula, Barcelona, Editorial Lumen, 1987, pp. 74-76.
> Teun van Dijk, op. cit., p. 275.
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Este ejercicio de interpretar las historias me obliga a pensar en mis autores
modelos. Como lector me es imposible dejar de pensar en quién escribid “Cuando se
sale a bailar” o “La comprension y la confianza”. Me imagino no s6lo sus rostros sino
las condiciones en las que escribieron lo que recordaban: sus cuartos, sus manos, sus
papeles. Asi, pienso que la autora de “Martina” aprovechd notablemente la
computadora, perfeccionando la historia que queria contarnos. Regresaba a las lineas
anteriores, las borraba de acuerdo a sus politicas de memoria y olvido. A sus
intenciones ocultas o intenciones inintencionales. Creo que en todos existia la
intencion de dejar pasar ciertos recuerdos o sobredimensionar otros, ya que al estar el
interlocutor ausente se narra a un publico discreto y prudente; que sabe escuchar, que
no critica sino que escucha y nos otorga su silencio consolador, terapéutico y

paciente.

[...] los hablantes tienen conocimiento mutuo (esto es, tienen un modelo sobre si
mismos al igual que sobre los otros), y ese conocimiento puede ser un un
ejemplo particular de conocimientos y creencias mas generales sobre el grupo al
gue pertenecen los otros [...] Las creencias de los hablantes o escritores sobre las
creencias de sus receptores son relevantes para la construccién de modelos del
contexto de produccion.*®

Los autores construyen al interlocutor al cual se dirigen y con el cual producen
el relato. Saben que van a ser leidos principalmente por otros jovenes, pero
inicialmente por una institucion'’ que elegira a los ganadores de un concurso, donde
median reconocimientos fisicos y simbélicos. Desde el momento que escriben ubican

un dialogo entre escritores y lectores, singulares y plurales.

18 Teun van Dijk, op. cit., p. 422.

" Nos referimos a la CEPAJ como organizadora del proyecto que motivo la escritura de los
testimonios. Como comentamos en la introduccidn, habia un concurso que mediaba todo el
sentido de la escritura testimonial, los ganadores adquirian un reconocimiento publico y
pasaban a formar parte de un programa de capacitacion audiovisual para llevar sus relatos a la
produccién filmica.
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La historia que les voy a contar se fundamenta en hechos reales."®

Tengo miedo que esto que me pasd a mi les pueda pasar a otros nifios, por eso
digo que los papas no deben mandar a los nifios a trabajar a la calle, y tampoco
deben dejarles encerrados en la casa hasta de noche, como lo hacian conmigo,
gue a veces no comia esperando que venga mi mama del trabajo.*®

[...] esas son las aventuras que uno corre cuando sale a bailar y ¢saben? “NOS
HACEN SENTIR VIVOS”.?

El acto de escribir es en si mismo la realizacion de una intencion. Me parece
que nuestros autores escribieron pensando en otros jovenes, para identificarse y
producir identificaciones sobre si mismos y pensando en los adultos, para que les de
cargo de conciencia por su sordera y ceguera. Yesenia nos cuenta, en una
conversacion via chat desde Espafia, que “queria que supieran todos aquellos que
tienen sus madres, que la disfruten a lo maximo, porque es feo no estar con una

madre”. %

En cada frase escrita no solo se piensa en el lector sino que se le asigna un
papel, se prevé su comportamiento y se le obliga a actuar de una determinada manera:
“si pensaste que voy a inventarme una historia te advierto lo contrario”, sostiene entre
lineas Luis Alfonso, al igual que José Luis cuando con mayusculas resalta que hay

vidas que carecen de sentido.

La narracion en primera persona no es solo una estrategia retdrica del
testimonio, los autores asumen la legitimidad para hablar sobre los eventos citados y
agilmente tienen la oportunidad para mezclar lo vivido, lo deseable, lo posible y lo
indecible. Asi logran construir un relato que parte de hechos reales para luego

mezclarse con la percepcion y profecia que se tiene sobre esa realidad.

18 Anexo 1, Biograffa de Luis Alfonso, Luis Alfonso.

% Anexo 1, La historia de mi vida, Carlos Quifiénez.

20 Anexo 1, Cuando se sale a bailar, José Luis Pefiaherrera.

2! Esta entrevista la hicimos en el proceso de la tesis. Y no fue exactamente una entrevista, fue
una casualidad. Ella encontr6 mi email y empezamos a conversar de muchas cosas, entre ellas
sobre lo que vivié mientras escribia la historia.
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Cuando me enteré del concurso me interes6 mucho y pensé que podria escribir
mi propia historia, porque lo que cuento no es ficcion es lo que me sucedid
realmente y queria compartirlo a los otros, ademas me animd que mis
compafieros de grupo también participaron.?

Quien habla construye una representacion acerca de como sucedieron las
cosas; sin embargo, a decir de Derrida “no hay testigo para el testigo [...] No puede
ser ‘confirmado, seguro, y cierto en el orden del conocimiento; no corresponde al
estatuto de la prueba sino que remite a una mirada -a una verdad- irreductible”.® Es el
pacto autobiogréafico del cual habla Benveniste, sobre qué es lo que ofrece el autor y a
su vez que es lo que se le solicita al lector. Lo importante, a decir de Arfuch citando a

Ricoeur, es el lugar otorgado al otro.

Los testimoniantes tienen el deseo de hablar y saben que hay un deseo también
por escucharlos. No necesitan ser literatos, escritores o periodistas, para saber lo que
se vive en la periferia. Como dice Barthes, “el relato se burla de la buena y de la mala
literatura”. También el colombiano Alfredo Molano reflexiona al respecto: “[...] la
historia de vida es una manera de evadirse de la reflexion intelectual, del trabajo
intelectual, y dirigirse mas hacia el conocimiento emotivo, y digamoslo de una vez,
subjetivo.”®* En ves de encontrar historias de élite, de personajes ilustrados e ilustres,
encontramos historias anoénimas. Ese es uno de los méritos de las historias de vida.

Reivindicar la vida cotidiana de los excluidos del discurso oficial e institucional.

Por otro lado, también la CEPAJ construy6 su lector modelo y, al momento de
editar los textos para ser publicados, no pensé en socidlogos o antropologos. Por ello

sacrifico todos los rastros que dejaban los papeles y las tintas en que fueron impresas

22 Anexo 1, Biografia de Luis Alfonso, Luis Alfonso.

2% Leonor Arfuch, El espacio biografico, dilemas de la subjetividad contemporéanea, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2002, pp. 100-101.

2 Alfredo, Molano, “Mi historia de vida con las historias de vida” en Los usos de la historia
de vida en las ciencias sociales |, Bogota, Editorial Anthropos, 1998, p. 104
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las historias de estos jovenes. Y con ello se perdia toda la riqueza del lenguaje y las
condiciones de escritura y ganaba un potencial publico lector joven que mediante una
lectura agradable se devorara las historias de otros jovenes que vivan una realidad
parecida. La CEPAJ pens6 en los textos como piezas literarias, no como huellas

etnograficas, por ello modifico los textos para que sean leidos facilmente.
1.2. El lugar de las palabras

Es interesante observar cdmo empiezan y terminan los relatos. La forma en
cémo distribuimos las palabras,®® y por ende nuestras ideas cuando escribimos,
determina niveles de importancia, ocultamiento y agenciamiento.?® Podemos contar lo
mas importante al principio y dejar al final ciertas frases que cosechen la

argumentacion previa. Podemos escribir oraciones pasivas para camuflar al

% Al estudio de la forma de las oraciones se llama sintaxis. “El conjunto especifico de
elecciones que se efectlan entre las posibles estructuras de la forma sintctica en un discurso
particular se llama, habitualmente, el estilo (sintactico) de ese discurso”. Teun van Dijk,
Ideologia, Barcelona, Editorial Gedisa, 2000, p. 257.

% Agencia es la traduccion del inglés Agency, y se refiere a los debates sobre accion y
actuacion, sobre el poder de actuar mas que a las intenciones de hacerlo. “No nos estamos
refiriendo a la agencia como una propiedad individual o poseida por un agente, sino a la
interrelacion de elementos que pueden permitir la emergencia de un acto politico. Por eso
hablar de capacidad-posibilidad tiene que ver con la potencia y el poder. Y entendemos éste
como algo que circula en las relaciones (Foucault, 1977) no como propiedad almacenada en
los individuos [...] no parte de cero, estd siempre ubicada en una posiciéon en el espacio
social, en una trama de relaciones. Aungue ésta no suponga un fundamento Gltimo para la
accion, si marca el contexto de acciones posibles. [...] mas que a una entidad -un agente, un
“quien” o un “qué”-, a un proceso -a un “como”-. [...] Por tanto, que el mundo no esté
definitivamente dado y no obedezca al despliegue de ninguna esencia pre-determinada,
significa sobre todo que toda presencia se constituye en relaciones. Asi nada es por si mismo
al margen de las relaciones en las que estd presente. En este sentido es en el que podemos
considerar que actuar es modificar relaciones. [...] La capacidad de actuar, la agencia, es por
tanto la posibilidad de escapar a la norma para tratar de fundar otra regla”. Este conjunto de
interrelaciones capaces de cambiar la realidad lleva a Ema a citar a Deleuze y Guattari para
hablar de agenciamiento, o hablar de dotar poder para actuar: “Un agenciamiento es una
multiplicidad que comporta muchos términos heterogéneos, y que establece uniones,
relaciones entre ellos (...) La Unica unicidad del agenciamiento es de co-funcionamiento: una
simbiosis, una “simpatia”. Lo importante no son las filiaciones, sino las alianzas y las
aleaciones; ni tampoco las herencias o las descendencias, sino los contagios, las epidemias, el
viento”. Asi podemos entender que el agenciamiento siempre es colectivo. José Ema, (2004)
Del sujeto a la agencia (a través de lo politico), Athenea Digital, 5, disponible en
http://antalya.uab.es/athenea/num5/ema.pdf
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responsable de los actos u oraciones activas para enfatizarlos; anteponer explicaciones
0 justificaciones a errores para aminorarlos, o incluso, llegar a desplazarlos tanto, que

terminamos eliminandolos.

Lo primero que uno regularmente lee son los titulos: frases que predisponen la
lectura, encaminan la comprension y la interpretacion. Nos enmarcan el paisaje de lo
que se va hablar. “Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella”,?" es
quiza la que mejor se presenta a si misma y al contenido de la historia, no solo porque
nos muestra directamente de qué vamos a hablar, sino que también presenta el
caracter interpelativo del narrador, quien nos plantea las condiciones de la

conversacion:

Primeramente yo soy Yesenia Elizabeth Guafiuna Moila. Y no me importa ganar
o perder.?®

La “comprension y la confianza” y “cuando se sale a bailar” hacen breves
trazos de sus autores, personalidades e intenciones. El resto de titulos nos recuerdan el
estatuto del relato, su calidad biografica nos demanda credibilidad, una escucha
urgente pues urgente es la narracion. Karla nos brinda en las primeras lineas dos

definiciones de sus padres, rapidas pero precisas para sus emociones:

Era feliz hasta mis seis afios, cuando llegué a la escuela, y de repente mi mama
cambid, y mi papa ya tomaba mas seguido. No les importaba que pierda los
afios, pero yo me esforzaba para seguir adelante con mis estudios, entonces pasé
a segundo grado y mis padres se pusieron contentos porque no perdi el afio.?

Lo que para algunos su identidad radica en el nombre o lugar de nacimiento
para otros lo son las condiciones en las que nacieron: trabajando ni bien pudieron

hacerlo, eso es lo que priorizan y lo que tenian urgencia por contarnos.

2" Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
28 Anexo 1, Ibid.
2 Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.
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Cuando yo tenia 5 afios, ya salia a la calle a vender caramelos. Una vez yo no
queria irme a la calle, porque me daba miedo que me pase algo, pero mi mami
me mandé de todas maneras, y justo ese dia me piso el carro.

Se inicia en el hospital Baca Ortiz, el dia que yo naci, el 27 de enero de 19923

Generan identidades a partir de la categoria “familia” y los recuerdos de
nacimientos. Incluso negarse a hablar de ella también es una forma de citarla. Esta
infancia es nostalgica porque evoca el cuidado y proteccidn ausentes en el presente.
Cuidado que poco, mucho o nada, es narrado entre lo que pasd, lo que hubiesen
querido que pase o lo que prefieren pensar que paso. Sus relatos empiezan en la
inseguridad y terminan en la incertidumbre. Son relatos escritos desde la infancia y
sus dependencias y no desde la juventud y sus busquedas. Para Luis Alfonso es
necesaria una introduccion: “la historia que les voy a contar...”. Para él, el orden en

la informacion es importante, primero detalla la causa y luego la consecuencia.

La vida de mi madre fue muy dificil y se dedicé a la prostitucion [...] a mi madre
biolégica nunca le he dicho mama, ni tampoco lo haré. *

Luis Alfonso y Edison empezaron a trabajar desde nifios. La calle se les vino
temprano igual que la extension de sus relatos (media pagina). Los dos anteceden un
“pero” cada vez que advierten de los posibles peligros de sus madres. La aparente
estabilidad es interrumpida por un “pero” que quiebra el deseo y lo deseable. Pasa
esto, “pero”, lo inmediato, lo deshace. Incluso a la muerte le sigue un “pero”, el de no
dejarse ganar por el dolor. La permanente utilizacion de estos vocablos hace de estos

relatos un desarrollo en zigzag de sus sucesos. El desvio marca el camino.

[...] Pero a las seis de la tarde nos juntabamos con mi mama y mis abuelos de
nuevo para recoger carton, y asi se me acababan las vacaciones para regresar a

%0 Anexo 1, La historia de mi vida, Carlos Quifiénez.
31 Anexo 1, Biografia de Luis Alfonso, Luis Alfonso.
32 Anexo 1, Ibid.
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clases. [...] Mi mama se enferm6 un dia y se fue al hospital [...] Los doctores le
habian dicho que necesitaba operarse, pero mi madre tenia mucho miedo, y no
hizo caso de esto. [...] Asi, nuevamente, volvimos a recoger cartdn por las
noches [...] Pero después de ocho meses volvid a suceder lo mismo.*

Los relatos terminan con la esperanza del trabajo o con una actitud positiva
ante la incertidumbre y el desamparo, pero agradeciendo al fin. Son finales deseados
frente a los presentes indeseados, con un mensaje de un nosotros a un ellos, de los
hijos a los padres. Trabajar, estudiar, no robar, son valores como mandamientos que

marcan las moralejas.

[...] yo me esfuerzo por estudiar hay cosas que no entiendo y es dificil
adaptarme a las costumbres de la familia con quien vivo, ellos me dicen que me
van a poner al colegio, yo de grande espero ser un buen trabajador, trabajar en
una empresa o ser fisico matematico.*

Solo comprendia que la confianza en una familia lo era todo por que asi muy
dificil un hijo o hija muy dificil puede defraudar a sus padres. EI amor es esperar
hasta cuando los dos esten de acuerdo.®

[...] no contesto a mis mayores, mejor les saludo, ojala siga asi. Gracias a todos
los que me ayudan a salir adelante, ésta es mi historia.*

A mi madre le gané la enfermedad y fallecio, mientras que mi familia y yo
estamos profundamente adoloridos, pero estamos saliendo adelante y somos
fuertes, no nos dejamos ganar por el dolor.*’

Quiza “Martina” es la Gnica que termina prolongando la tragedia y la
impotencia, en contraste con la dedicatoria que pone al inicio donde afirma que:
“siempre habran margaritas en el jardin”. A pesar de ello, el final de su historia es el
comienzo de otra, es el dispositivo de suspenso de la telenovela, donde su lucha

contra la tragedia mantiene ciertas similitudes con los cuentos de hadas.

% Anexo 1, Edison, Edison Llumiquinga.

% Anexo 1, Biografia de Luis Alfonso, Luis Alfonso.

% Anexo 1, La comprensién y la confianza, Flor Alicia Fuentes.
% Anexo 1, La historia de mi vida, Carlos Quifiénez.

¥ Anexo 1, Edison, Edison Llumiquinga.
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1.3. Las cicatrices de la pobreza

Narrar la vida en la pobreza les lleva varias lineas, pues es el modelo que les
permite ordenar el resto de circunstancias. Saberse pobre organiza la inmensidad de la
impotencia: los detalles de objetos, lugares, sentimientos, actores, circunstancias de

hechos demasiado grandes para la edad.

[...] le pregunté a mi tia, a quién le vamos a avisar, pero ella no se acordaba de
nadie. Yo sali corriendo del hospital, pero no conocia nada, y no sabia qué carro
coger para llegar a mi casa. Le pregunté a un sefior, y me dijo que coja en carro
San Martin y me baje en la parada del Registro Civil. Que luego coja el trole
hasta El Recreo, y de alli el alimentador que me deja en mi casa.*®

Alrededor del accidente de su tia, Luis Alfonso puede contarnos toda su vida,
conectar los hechos pasados con los futuros. También nos permite ver la abundante y
forzada experiencia que le toca vivir a pesar de su corta edad. Para él, los detalles son

importantes.

[...] Al verme una sefiora asi, en medio del hospital, me ayudd; me regald
cincuenta centavos. Mi tia le quedd muy agradecida por esto [...] Me fui a verle
pero no le encontré, me fui a la casa de un amigo y le pedi un esfero y un papel”,
y le dejé una nota al padre por debajo de la puerta.*

Las carencias y limitaciones organizan la vida. Ayudan a pensar el
pasado, el dia a dia y el mafiana. Lo que no fui, lo que quiero, y lo que no quiero
porgue no puedo. Como el otro me concibe y me mira, los derechos que cree tener
sobre mi, como insultarme o maltratarme. La pobreza es al fracaso, lo que la riqueza
es al éxito; es lo contrario a ser alguien en la vida. El tener (recursos) posibilita el ser
(alguien). Ser pobre depende de la edad, o0 muy joven o muy viejo. Luis Alfonso
explica que no puede pagar la operacion de su tia, no porque no pueda sino porque

todavia es muy joven para poderlo hacer.

%8 Anexo 1, Biografia de Luis Alfonso, Luis Alfonso.
* Las cursivas son nuestras para recalcar los detalles de los que hablamos.
% Anexo 1, Ibid.
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Los médicos al vernos de escasos recursos, al estar mi tia y yo solos, lo primero
que preguntaron fue.... Quién iba a correr con los gastos?, que yo no podia
porque era menor de edad [...] %

La pobreza mata a la infancia y también a la maternidad. Sea en los hospitales o
fuera del pais. Las madres reaccionan en basqueda de soluciones inmediatas, ellas han

logrado resistir administrando la pobreza, re-distribuyendo la escasez:

[...]y alos 24 afios se qued6 embarazada de mi hermano Kevin Guafiuna, pero
se separ0 por que no queria que nazca le dio para que aborte y mi madre Ilorando
se fue de compras con esa plata y no lo aborto [...] *

El parto de la nifia es demasiado complejo; es por eso que les pido tomar una
decision. Salvamos a la madre o al nifio. Completamente asombrados por esta
pregunta, solo pudieron decir: -Salvenla a ella.*

El trabajo normaliza y dignifica la pobreza. La vida, sea cual fuere, es
consecuencia del trabajo. No hay otra forma de imaginar la vida que no sea

trabajandola.

Desde los cinco afios andaba con mi mami Martha y mis abuelos José y Maria,
recogiendo cartén y reciclando papel.”

Cuando yo tenia 5 afios, ya salia a la calle a vender caramelos.**

Le pregunté a mi tia Blanca si tenia algo de dinero para yo poder avisar a algun
vecino del barrio, pero mi tia contestd que no tenia nada, yo me senti muy mal y
me puse a llorar por no poder hacer nada.*

[...] mi hermano estd trabajando, pero alcanzé hasta el cuarto curso y estd
orgulloso de trabajar y ganar plata.*®

Nos llevaba a vender, pero no me daba vergienza por vender, porque vergiienza
es robar, no trabajar honradamente.*’

Aqui estoy, soy pobre pero honrado y trabajador.*®

Para los jovenes pobres la escuela no reemplaza al trabajo, lo complica. En

algunos casos el trabajo interrumpe los estudios y en otros al revés, los estudios

%0 Anexo 1, Ibid.

*1 Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
2 Anexo 1, Martina, Rita Arias.

** Anexo 1, Edison, Edison Llumiquinga.

“ Anexo 1, La historia de mi vida, Carlos Quifiénez.

*> Anexo 1, Biografia de Luis Alfonso, Luis Alfonso.

“® Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.

" Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
8 Anexo 1, La historia de mi vida, Carlos Quifiénez.
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interrumpen el trabajo. Se estudia como complemento, se trabaja como sustento.
Educacién y trabajo como horizontes del progreso, las posibles salidas de la pobreza.
Pero al igual que los futuros los empleos se heredan: albafiles, carpinteros,
empleados, chicleros, cartoneros, costureras, lavadores de autos. Para los padres el
trabajo es la excusa para estar lejos de casa y sus problemas. Pero el conflicto no es de

tiempos u horarios pues la mayoria de padres trabajan cerca o en la misma casa,

manejando MAs libremente del tiempo que se pasa con los amigos, no con los hijos.

1.4. La madre: centro de la vida narrada

Mujer, madre, hermana e hija confluyen como sinénimos narrativos. En la
sexualidad se explica el destino tragico de las mujeres.* Las nifias paren su futuro

real y discursivo,*® tomando a temprana edad la posta de la maternidad.

El amor de madre es un deseo no consumado por los hijos abandonados. Es
una herida que dificilmente sanara y acompafara por el resto de la vida. Por ello hay
que salivar la posibilidad de que existio, aunque sea momentaneamente en medio de

la huida, el llanto y la madre.

Al momento de nacer, mi madre estuvo muy contenta, pero luego de unos dias
mi madre me abandond. **

De las ocho historias seleccionadas, escritas tanto por hombres como por

mujeres, siete hablan de sus problemas familiares. Donde la madre es agente o

“ Al no dividir la naturaleza bioldgica de las mujeres (capacidad de embarazarse y concebir)
de las construcciones sociales y culturales sobre la sexualidad, las mujeres pobres asumen la
maternidad como un destino imposible de escapar. Si sumamos maternidad mas pobreza, la
responsabilidad final de velar por la vida de los nuevos nifios, les perseguira a las mujeres por
el resto de sus vidas. Rol que en la pobreza no puede ser sino a contracorriente, en la
enfermedad, el hambre y la frustracion.

% |a condicionante bioldgica de “parir” no sélo pro-crea una nueva vida, sino que también
crea el discurso que la sostiene.

°1 Anexo 1, Biografia de Luis Alfonso, Luis Alfonso. A partir de ahora se conservara la
ortografia y sintaxis originales.
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paciente, y el padre es la ausencia de la ausencia. No s6lo que no existié en la vida
cotidiana de muchos nifios y jovenes, sino que tampoco existe discursivamente. Se
habla del abandono de la madre, pero el abandono del padre es innombrado tal vez
por innombrable. Es un abandono del que no se habla, pero existe. Cuando no hay

madre, el padre no es una opcién, para ello estan las tias, abuelos o la familia cercana.

Pasaron algunos afios; Daniel y Martina se habian hecho fuertes en la
adversidad, siempre luchaban juntos. Hasta se turnaban en los trabajos para
alcanzar a cuidar al bebé. No les importaba la indeferencia de su padre.>

[...] me dej6 con otra persona, que era mi tia, Blanca Rojas, ella me brindd la
comida, estudios, vestimenta, creci y pasé mi infancia con ella sin enterarme que
ella era mi tia, a los ocho afios me enteré que a la persona que yo llamaba mama
no lo era, pero yo siempre la consideré mi madre, porque me cri6 [...]*

[...]1y lo que hizo un tio llevarme pero solo a mi no queria hacerse cargo de mi
hermano, mi otra tia no queria hacerse cargo de mi y luego mi tia la mas mayor
decidio hacerse cargo de los dos, y no separarnos.>

La ausencia del padre y su paternidad es una constante en nuestra cultura, que
sobrepasa la condicién de clase. El padre -cuando existe- es un ser lejano que pega u
ordena. La paternidad es mas un proyecto a construir que una realidad, su existencia
fisica al interior del hogar puede ser prescindible. Si narrativamente el padre es una
ausencia de la ausencia, también es una presencia de esa ausencia, sea porque se
recuerda constantemente su huida o porque es preferible no hablar de él, porque poco
0 nada interviene en la vida de los jovenes, pasividad que sera el referente futuro o
agresividad que sera preferible no nombrarla. Sin embargo hay un discurso que nos
recuerda que no hay padre. Cuando el padre de familia aparece, es narrado desde el
hecho de no necesitarlo. Esta orfandad se normaliza, uno se acostumbra y le resta
importancia. EI hombre narrado es una paradoja entre deseo de esposa y rechazo de

hija, entre el desamor y la compasion al padre, con un amor piadoso materno. EI amor

%2 Anexo 1, Martina, Rita Arias.
>3 Anexo 1, Biografia de Luis Alfonso, Luis Alfonso.
% Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
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al hombre es un amor de madre a hijo o de hija a padre.

Solamente se daba cuenta que este hombre era como el padre que le falto
siempre. Y enseguida se volvié su amigo, su confidente y protector [...] Pero
muy astutamente intentaba acercarse a ella haciéndose pasar como el vecino
amable, que obsequia frutas cuando morian del hambre y abrigo cuando abrigo,
por las veces que caia un fuerte aguacero.>

[...] y de la venganza de todos se metié con mi padre lvan Guafiuna se casaron
por el civil fueron un afio feliz 3 de sufrimiento me tuvo a los dieciocho afios en
el Hospital del Sur, antes de eso le dej6 [...] *°

A mi papi le gusta estar alegre, pero no todo es color de rosa y a veces se pone a
pensar en todo lo que ha sufrido de pequefio y se pone a llorar mucho él es alto,
gordito muy dificil de comprenderlo [...]°’

Alrededor de la figura de la madre se explica incluso el rol de hija. Se describe a
las madres en su comportamiento como buenas hijas y no en su capacidad de ser
mujer en si o para si. La mama es pensada como bella, joven y bonita, y la hija como
“sola, triste, desamparada.” Los relatos son una representacion positiva de la mujer y

una representacion negativa del hombre.

Y tiene todos los defectos muy buena es un poquito enferma muy buena madre,
comprensiva porque es nacida en Quito el viernes 17 de Agosto en un hospital
muy bueno hija normal sin ningin problema desamparada a los 8 afios por mi
abuelita y a los 13 por mi abuelito por una enfermedad de un cancer sin ninguna
cura, sufrié con mis tias fue pegada desde pequefia sin amor de padres [...] *®

Era un tipo de aproximadamente treinta afios de edad, alto, flaco, no tan
agraciado, que poseia una mirada penetrante, aparentemente bondadosa, pero
que irradiaba una especie de aureola oscura y maléfica.*®

La ausencia o insuficiencia del amor de madre es lo narrable. Este hecho es
comun en varios sectores sociales y en la historia de la humanidad, pero lo particular
aqui es que se lo liga a razones econOdmicas, debido a la pobreza que determina la
impotencia. La madre falta porque migré a Espafia o porque murid en el hospital. Es

la madre que sale de lo privado a batirse en lo publico.

% Anexo 1, Martina, Rita Arias.

% Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
" Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.

*8Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
% Anexo 1, Martina, Rita Arias.
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[...] encontré un amigo al que le pude decirlo que me pasaba me costé un fuerte
dolor al decirle que mi madre le han detectado un cancer al estdmago.”

Esta lucha muchas veces es a costa de su propia maternidad. La migracion
provoca la paradoja que la madre cuide a los hijos de otros, no a los propios. Ganar
dinero y perder afecto. Como consecuencia, los hijos cubriran los vacios con amigos o
con la calle. No hay duda del permanente enfrentamiento a la adversidad. Sin
embargo, en los hogares nucleares, su rol es pasivo frente a los abusos de poder del

padre 0 hermanos, o activo en la incomprension y la desconfianza.

Al otro dia le conté a mi mami y me dijo “para qué te andas metiendo en la vida
de ellos.” Entonces me puse a llorar porque pensé que me iba a defender. ©

Las mujeres-madres son una cronica de enfermedad a enfermedad, de hospital a
hospital. La profecia del sufrimiento materno/femenino parece ser un destino comun e
inevitable. No so6lo las funciones sexuales son vélidas en la medida que son
reproductivas, sino que lo femenino estd en funcion de lo reproductivo. Ser mujer
para ser madre, de alli que incluso haya una especie de desdoblamiento. Yesenia

empieza el relato, contando lo que le sucedié a su mama:

Bueno les paso a contar, las cosas, dificiles de mi madre, en el 2001 se fue de
viaje, y le fuimos a dejar al Aeropuerto [...] %

Las mujeres-familia rondan la vida y la muerte de los relatos: mamas, hermanas,
tias, abuelas, vecinas, novias. El referente de mujer no tiene otras alternativas, las
mujeres sufren por los hombres. ElI amor de hombre es escaso, el de padre peor. El

amor entre mujeres es idealizado, es el anhelado porque es el posible.

Lloré y le supliqué que regrese, que la necesitaba para tener con quién hablar,
conversar y tener una gran amiga para contarle todo lo que me ha pasado. *

Es el discurso expresado, reproducido y profetizado en la vida de las jovenes-

% Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.

%1 Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.

%2 Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna, 106.
% Anexo 1, Ibid.
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mujeres-hijas, madres presentes (al cuidado de sus hermanos) o futuras (al cuidado de

la religion y la naturaleza que demanda su condicion).

1.5. Herencias: del adulto/protector al adulto/amenaza

Comunmente la palabra juventud evoca a un grupo distinto y en conflicto con
los adultos. Vivimos en una sociedad machista, racista y adultocentrista, con un
sentido jerarquico de la posesion de la verdad en razon de la edad. Si bien esto es
cierto, hay ciertas caracteristicas en pugna que dependen mucho del rol que
desempefia tanto el joven como el adulto en las distintas situaciones en las que puedan
estar presentes. La reflexion varia si pensamos en: padres-hijos, maestros-estudiantes,

médicos-pacientes, jefes-trabajadores, vecinos-desconocidos, etc.

Qué rravia verdad cuando no nos entienden -Sabes que es que ellos no se
acuerdan lo que fueron de jovenes.**

Los adultos con los cuales los jévenes mas se relacionan son sus propios padres.
Las historias construyen una narrativa colectiva sobre la tragedia de ser joven en
medio de lo adulto. Es la cosecha de la tragedia del nifio. Sin embargo, cuando los
jovenes hablan de la familia, hablan menos en calidad de jévenes y mas en calidad de
hijos. Los relatos desde los jovenes acerca de los adultos-familiares son intentos por
construir discursivamente la familia fragmentada, migrante o difunta. Son los relatos
de la familia como grupo, donde las relaciones son de resistencia y cooperacion mas
que de conflicto y anulacion. Méas que enfrentarse la cultura juvenil con la cultura
adulta, lo que tenemos son adversidades con el padre, pues niega y olvida; con los
tios, que quedan a cargo de la sobrina; con los hermanos mayores, o con los

profesores autoritarios.

Hasta que un dia se present6 su padre, abrazado de aquel hombre que abusé de

® Anexo 1, La comprension y la confianza, Flor Alicia Fuentes.
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ella. Supuestamente regres6 para hacerse cargo de ella y del nifio. Ademas
afiadié que ya no estaba con su familia y por eso volvid. Y aprovechandose de
gue Daniel no regresaria por algin tiempo, el padre de Martina la oblig6 a
convivir con aquel sujeto.”

Por lo general los relatos no hablan de conflictos intrinsicos por el hecho de ser
joven,® sino fruto de las condiciones sociales, éticas y econémicas que vuelven
conflictivas las relaciones familiares, donde los jovenes son uno de los actores.
Adultos y jovenes como miembros de una tribu que enfrenta las adversidades de la
pobreza, la migracion, el desempleo, la enfermedad. Por supuesto, los jovenes
escriben sobre temas que enfatizan sus aspectos positivos al ser “victimas” y donde
los adultos son *“victimarios”, por agresores 0 incomprensivos. Todo esto para

posteriormente asumir la culpa: hay que comprender, respetar y obedecer a los padres.

[...] pero no le guardo rencor porque no soy nadie para juzgarle Dios le hara
pagar sus pecados que ha cometido [...] ¥

El alcoholismo, la delincuencia y la inseguridad son temas levemente relatados
a pesar de ser problemas comunes en la pobreza. Calle, noche y alcohol se juntaran
para producir miedo y paranoia en las mujeres que servira para alejarlas de lo publico
y encerrarlas ain mas en lo privado. En la esperanza de abrigo, el adulto-familia se

constituye en el principal peligro del joven pobre.

[-..] pero no nos llevamos los dos es mi enemigo principal en la familia y
ustedes se preguntaran porque el me quiso violar un dia [...] ®

Como vemos, no solo es la incomprension de padres a hijos sino la amenaza y
consecuencia de sus acciones y omisiones. A los jovenes les toca resolver los

problemas que los adultos desistieron. Donde el padre no es el Gnico que suele irse,

% Anexo 1, Martina, Rita Arias.

% Nos referimos a la llamada edad del burro, en donde se construyen algunas estrategias de
control, deslegitimacion y explicacion sobre los comportamientos de los jovenes. Es un
prejuicio gque sirve como chivo expiatorio para explicar el conflicto. Un recurso que por otro
lado ayuda a construir la inviabilidad de la madurez del joven.

¢ Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.

% Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.
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también lo hace la madre:

[...] festejaban el dia de la madre y a la mia no la tenia junto a mi, lloraba viendo
les como les abrazaban a sus madres, le daban las cartas de los que nos hacian
hacer en clase y no tenia a quién darle.”®

Los relatos no hablan de emancipacion junto al otro, sino de liberacién gracias a
los otros, hombres o madres. Es la continuidad patriarcal, sea de dominacion o de
cuidado, especialmente hacia la hija mujer. Ser buena hija significa amar a la madre
como lo mas sagrado. Incluso si es mala. Es ser grato con un mandato divino: parir y
ser parido. Las tradiciones se acomodan; la obediencia y el respeto legitiman esa

herencia.
1.6. Los horizontes de la sexualidad

A la pobreza hay que vivirla en compafila, no en soledad. Con el
enamoramiento vienen las relaciones sexuales y los embarazos, abandono del hombre
y maternidad soltera. Este parece ser el flujo entre el amor y la procreacion. Por eso
enamorarse esta mal, peor tener relaciones sexuales. Esta frase la escriben las
mujeres, es lo pensable y por lo tanto, lo decible. Sin embargo la necesidad de afecto,

la carencia de modelos alternativos e incluso la violencia se impondran.

Encontré a un amigo al que le pude contar lo que me pasaba; me cost6é un fuerte
dolor decirle que mi madre le habian detectado un cancer al estémago. Llorando,
le conté la tragedia.”

Ahi fue donde conoci6 a Juan Carlos, un muchacho que empacaba los productos,
y del que empez6 a sentir un profundo carifio, pues el tenia su confianza. Se
volvié su incondicional y la acepté con todo su pasado. Sin darse cuenta;
Martina empez6 a enamorarse de ese noble muchacho.”

En los relatos, el amor consumado o el placer de amar parecen huir a sus

vidas. Como contraste, es necesario argumentar sobre las consecuencias negativas de

% Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
® Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
T Anexo 1, Martina, Rita Arias.

35



las relaciones sexuales o su animalidad, su falta de racionalidad.

Por eso digo que no se enamoren porque es muy duro. Me hablaba, me
engafaba, me trat6 de lo peor. Sé que no me queria, pero no dejaba de pensar en
él. Le llamaba y me insultaba; por eso mejor estar sola antes de estar mal
acompafiada. Lloro dia a dia por é1.”

[...]1y el me dijo que que le entregara la famosisima prueba de amor yo furiosa le
dije; si no estas seguro de mi “amor” entonse terminemo porque con un tipo que
solo quiere revolcarse como el perro con una mujer creo que te equivocaste.

Los embarazos llegan como llegaron los jévenes a este mundo -imprevistos- y
se crea nueva familia para acompanar la soledad de la adolescencia. La nueva familia
pronto se desgrana, el padre huye y la madre asume. Se crea un presente incierto y
paradéjicamente un futuro por el cual luchar. Los hijos se vuelven excusa de
superacion y llegan a dar sentido al sin-sentido de la vida, posibilitando la idea de

futuro.

Ya casi tenia trece afios, y mientras amamantaba a su hijo, sofiaba que algin
dia llegaria a ser una gran enfermera [...] Luego de algunos dias Daniel
decidié marcharse de la ciudad, pues habia conseguido un buen empleo en el
Valle. ™

Si bien es en el discurso religioso donde se explica y argumenta por qué
repudiar al aborto, hay también un reflejo de sus propias vidas pues en algin
momento fueron rechazados o abandonados. Saben lo que significa ser negados, no
deseados y en cierto sentido olvidados, eliminados de la posibilidad de un hogar, hoy
deseado. Son relatos de paternidades, maternidades y familias abortadas. La tragedia

de muchas historias esta marcada por la negacion de una vida con apellido.

Desde aquel dia el padre de Martina trataba de hacerle la vida imposible, y
cada momento que podia la maltrataba psicolégicamente. Un dia le insinué
que seria mejor que abortara. Afortunadamente Daniel fue firme con sus
actitudes y no permitié que nada extrafio le pudiera suceder.

Las historias de vida constituyen una especie de confesién en papel. Como

"2 Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
® Anexo 1, La comprension y la confianza, Flor Alicia Fuentes.
™ Anexo 1, Martina, Rita Arias.
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toda confesion, los relatos buscan comprension, perdon o redenciéon. Es como
sincerarse 0 pretender ser visto como sincero frente a los lectores. El autor se define
como un joven normal o su aspiracion a serlo en cuanto a hijo/a, hermano/a,
estudiante, trabajador. Si bien seria poco estratégico presentar los errores personales,

hay ciertos acontecimientos que al ser intimos pudieran ser omitidos.

“iOye Karla, t0 sabes ver cuando estan haciendo el amor mi papi y mi mami!”,
yo le dije “por qué me preguntas eso”, y él me dijo “porque yo si les he visto”
[...] Ese mismo dia me quedé hasta las nueve de la noche y me dormi, y senti
que la cama se movia, y era mi papa y mi mama haciendo el amor, y me
desperté, y me dijeron anda a la cocina y no preguntes. "

Entre terapia y denuncia, las historias también sirven para pensarse, explicarse
0 presentarse. Se puede ir sacando poco a poco informacién guardada que puede ser
dolorosa y, sobre todo, evitar la confusion o la mala interpretacion en el caso que la
informacion no se presente en las mejores condiciones, con una necesidad de

remarcar la honradez de los autores-protagonistas.

Los sefiores descubrieron que ya no era virgen; el sefior me viol6 [...] Me senti
asquerosa por lo que habia hecho con el sefior de la casa, pero no creeran que yo
me acosté con él, sino que él me obligd a hacerlo.”

Hasta el momento vemos que la sexualidad ha sido citada en relacion a lo
genital y reproductivo. Los relatos lo han asumido asi. Las mujeres en la historias son
un reflejo de la historia de la mujer y de cdmo se ha naturalizado su rol social. En
medio de la tragedia José Luis Pefiaherrera aprovecha su condicién de adolescente y
hombre para contarnos otro tipo de relato. Para la mayoria de testimoniantes, sus
vivencias positivas no se cuentan porgue no son significativas, o porque tal vez no

existen. Imaginar otro escenario es deseado pero no posible. Seguramente José Luis

™ Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.
% Anexo 1, Ibid.
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también asume la sexualidad como acto sexual, *’

sin embargo é€l, al contrario que sus
compafieros,’® prefiere narrar el goce y el placer, aquello que le hace sentir vivo. Su

cuerpo narrado me recuerda a Benedetti cuando dice: “mi cuerpo es una fiesta”.

[...] corro a sacar el Jean mas chido de todos le robo una camisa a mi
hermano y me entro a bafar claro no sin antes prender la radio a todo
volumen en la 107.7 full regueeton.

“Cuando se sale a bailar” es un acto narrativo sobre el placer de bailar. La
posibilidad de disfrutar el placer del cuerpo. La historia trata sobre un adolescente
hombre en su capacidad de salir de la casa, escapar del trabajo, encontrarse con sus
amigos, tener un par de dolares para pagarse la entrada, la cerveza y el hot dog de la
salida; es el unico que puede transformar el deseo en placer. Otra vez la pobreza
condiciona el agenciamiento. Para José Luis, este evento es una tarima en la cual
exhibir su normalidad como joven AXE.® El organiza los elementos para lucirse
como un teenager 2 con una jerga visual y lingiifstica de un joven a la caza de
mujeres. Es un evento de conquista hacia las lectoras y lectores a las cuales solicita
una admiracion narrativa. Un texto plagado de aventuras urbanas con sus cddigos y

signos lingisticos (chido, antro, sms, chila, panas, fiafios, basuras) y visuales:

" En la sexualidad estan nuestras expresiones de cercania con otros y otras, que no solamente
desembocan en el acto sexual 0 coito, que no necesariamente tiene que ver con el amor, que
no solamente se refieren al sexo opuesto. Tiene que ver con la apariencia fisica, con la
atraccion que sentimos, con la estética que buscamos para nuestras vidas, es decir, nuestra
sensibilidad. Sexualidad es también saber comunicarse, vivir momentos placenteros, poder
expresar los afectos. Talia Alvarez, Escuela de formacion en ciudadania juvenil, Proyecto de
promocioén de derechos sexuales y reproductivos de los y las adolescentes, p. 35

"8 Si bien los testimoniantes no forman parte de un grupo de amigos, convergen y emergen del
mismo espacio institucional que los concentra, apoya y educa. La mayoria de ellos se
reconoce entre si y se han visto o asistido a los mismos eventos.

" Anexo 1, Cuando se sale a bailar, José Luis Pefiaherrera.

8 | as mayusculas en el vocablo AXE son propias del autor, y se refiere a una marca de un
desodorante cuya campafia consiste en el irresistible aroma que desprenden los hombres que
lo usan para atraer a bellas mujeres.

8 Es un vocablo de lengua inglesa que significa “adolescente”, lo utilizo para referirme a esa
necesidad de parecerse al joven normal y legitimado, que la industria cultural generd a partir
del mercado de consumo.
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[...] camino hacia el antro en el cual nos quedamos en ver y voy pensando,
haciendo cuentas entre la entrada y las chelas, también si habran hembras
buenas, cuando siento que se mueve algo en mi pierna [...]

Me pongo a pensar por qué son pocos los pasajes de colores y de ritmos. Y si
en verdad son inexistentes. Si cada vez que se experimenta una minuscula alegria en
verdad se escurre en medio del caos. Algin rato escuchaba de boca de uno de ellos
como ciertas adolescencias pueden estar malditas, de las cuales se intenta huir
draméaticamente hacia lo adulto, donde por lo menos se tenga una carga menos. José
Luis reproduce los imaginarios de control social del cuerpo masculino sobre el
femenino, en sus manos no cuenta con otra forma de disfrutar la vida sino aquella que

le ha sido ensefiada y heredada.
1.7. El relato como evento comunicativo

También los participantes deben poder definir en qué estan participando:®? en
una charla, entrevista, leccidn, debate, escritura de una carta 0 conversacion entre
pares. Cuando uno habla, reflexiona -bien o mal, pero lo hace- sobre la situacion que
esta experimentando. No es lo mismo ir donde la familia de tu novia que dar la
leccidn oral en un examen supletorio. La situacion que los autores piensan que viven
determina qué van o no a decir, con qué objetivos y como lograrlo. Esto determina las

funciones del dialogo.

Hay experiencias personales y sociales que nos dicen como debemos
comportarnos en la iglesia o al hacer una audicion de trabajo; incluso cdémo

deberiamos comportarnos si vamos a robar a alguien.

[...] necesitamos un conocimiento general sobre la gente, los hablantes, los
eventos comunicativos, los géneros del discurso, la cortesia o las relaciones

8 Teun van Dijk, op. cit., p. 271.
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sociales con el objeto de poder construir un modelo adecuado al evento
comunicativo presente.®

Analizar los contextos en los que se produjeron los relatos nos ayuda a detallar
la dominacion social y las ideologias que las producen. “La dominacion basada en la
ideologia también involucra el control del contexto”,** que gufa la produccién y la
comprension discursiva. El profesor selecciona cierta informacion que ensefia a su
alumno y hay ciertas cosas que se pueden conversar con los padres en la mesa y otras
que se pueden hablar sélo con los diarios personales o con los enamorados. La
seleccion, enfoques, intenciones, existencia de alternativas, etc., juegan un papel
importante a la hora de producir un discurso. Hay contextos que condicionan qué es lo
que se puede o no decir. A decir de van Dijk, en la construccion del discurso importan
“las representaciones acerca de como los participantes de un evento comunicativo
ven, interpretan y representan mentalmente las propiedades de la situacion social que

ahora son relevantes para ellos”.®

Por ejemplo, un joven pobre se puede sentir mirado y cuestionado en un
centro comercial a pesar de que ningun guardia o persona explicitamente le diga algo.
El no tiene dinero para consumir, econémicamente esta excluido, pero ain mas,
subjetivamente él lo interpreta y lo sabe asi. No son sélo las propiedades del contexto
sino sus construcciones mentales subjetivas las que modifican e influyen en el
discurso. Esta naturaleza subjetiva permite la variacion personal y la singularidad
contextual. Esto explica por qué hay jovenes que a pesar de tener la misma condicion
socioecondmica pueden sentirse en mayor o en menor medida excluidos en un centro

comercial, por ejemplo.

83 ‘

Ibid., p. 280.
8 A decir de van Dijk, contexto es el conjunto estructurado de todas las propiedades de una
situacion social que son posiblemente pertinentes para la produccion, estructuras,
interpretacion y funciones del texto y la conversacion. Teun van Dijk, op. cit., p. 267.
% Ibid., p. 267.
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Podemos decir que los jovenes narran una historia donde ellos son los
personajes (hijos, jovenes, pobres), que tienen determinados objetivos y que se
enfrentan a una serie de adversidades. Ellos orientan el evento comunicativo hacia las

funciones sociales del testimonio y adoptan muchas de sus propiedades.

Bueno, ante todo saludandoles a todos los de Rodando en Corto, les cuento que
yo soy una chica de 16 afios, de estatura alta y contextura delgada, vivo con mis
padres y dos hermanos. Mi caracter es medio rudo, pero a la vez soy gentil con
todas las personas que me aprecian [...] %

Yo llegué a la casa del Sefior Porfirio Soto, y le conté lo que nos habia sucedido.
El me contestd que no podia ir en ese momento al hospital, entonces salié la hija
de don Porfirio, Eugenia, y le conté nuevamente lo sucedido. Llamé a un
conocido, y nos trasladamos en taxi al hospital.*’

8 Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.
8 Anexo 1, Biografia de Luis Alfonso, Luis Alfonso.
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Capitulo 2

De las culturas juveniles a la cultura en los jovenes

“La mentira es una forma
de verdad de la gente”

Cabe preguntarse en qué medida estos relatos son testimonios. A decir de
Beverly éstos implican un reto al statu quo de una sociedad dada® y los relatos de
nuestros autores-jovenes no son tan revolucionarios que digamos. No constituyen una
interpelacion y critica hacia el mundo que los margina, sino mas bien un llamado de
socorro, afecto y escucha. Que los jovenes en situacion de pobreza cuenten su vida no
implica que sus relatos no estén controlados por ideologias; por el contrario, como
iremos viendo, son una expresion de las ideologias hegemdnicas que dominan la
cultura latinoamericana. A traves del relato testimonial podemos eliminar cierta
intermediacion profesional o ilustrada,® pero es necesario a la vez identificar qué

conjunto de textos discursivos los recorren y median.

190

Por ejemplo, en las historias “La comprension y la confianza™™" y “Esta es la

historia de mi madre y mi vida lo que fue sin ella”,”* se desarrollan moralejas sobre el
sexo, el amor de los hombres y el amor de las madres. Son historias donde priman las
mezclas de experiencias personales y colectivas, propias y ajenas, reales o posibles,
pero como principal ingrediente estaran sus propias vivencias a ser seleccionadas,
acomodadas, representadas con ciertas palabras y formas. “Sobre mi vida”® en

cambio construye un ambiente parecido al de una confesion. Karla nos reclama de

nosotros la posibilidad de redimir. Empieza contandonos situaciones cotidianas y

8 John Beverley “Anatomia del testimonio”, Del Lazarillo al Sandinismo: Estudios sobre la
funcion ideol6gica de la literatura espafiola e hispanoamericana, Minnesota, The Prisma
Institute, 1987, p.157.
89 - - - - - - -7 7
Nos referimos a eliminar la necesidad de tener un periodista, sociélogo o antropdlogo.

90 A

nexo 1.
1 Anexo 1.
% Anexo 1.
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normales, para poco a poco ir avanzando hacia las posteriores catastrofes. La
confesion busca en la narracion la comprension y ayuda del lector. En todas estas
historias se logra entablar una estrategia de didlogo con otros jovenes para que
mutuamente valoren lo que ellas han perdido y con las madres, en cambio, para que

sepan lo que sienten las hijas.

Ahora bien, las historias que tenemos guardan similitudes y diferencias. Y es
quiza eso lo que caracteriza al momento actual: la diversidad y las formas de
responder ante ella. EI mundo que se asume como “no marginal” universaliza al
mundo “marginal”, rechazando y jerarquizando unas diversidades por sobre otras. La
propia exclusion o marginacion se hace diversa. Me atreveria a decir que en cada
persona habitan multiples diferencias que nos hacen tener cierta personalidad Unica
mMAs Nno unitaria, por el contrario, es continente de varios pensamientos y sentimientos.
Las personas podemos ser muy conservadoras en la sexualidad pero muy progresistas
respecto a la justicia econémica, no tenemos una sola corriente de pensamientos, sino
varias. La identidad también es variable, y eso no esta en absoluto mal. Al contrario,

es una estrategia para enfrentar muchas situaciones conflictivas.

[...] los actores sociales son obviamente miembros de varios grupos sociales y
que en consecuencia tienen identidades mdaltiples, a veces en conflicto, y por
tanto comparten una mezcla de ideologias. Los discursos y las practicas sociales
en contextos concretos mostraran tales combinaciones complejas, conflictos vy,
por momentos, inconsistencias.*

Pero un conjunto de pensamientos no construyen una ideologia. Teun van Dijk
hace un esfuerzo multidisciplinario para definirla y sostiene que es el conjunto de
creencias -conocimientos, opiniones- de un grupo.** Tales creencias se desarrollan

dependiendo del grupo al que se adscriben las personas, y como no pertenecemos a un

% Teun van Dijk, op. cit., p. 98
% Ibid., p. 71.
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solo grupo,® tenemos varios conjuntos de creencias. Asi, mas que preguntarnos cual
es la ideologia de los jovenes en situacion de pobreza, es mejor reflexionar sobre

cémo varias ideologias se manifiestan y son usadas en la narrativa por estos jovenes.

Hasta el momento -afortunadamente- nadie ha desarrollado una ideologia
sobre el jovencentrismo o sobre el hijismo. Tal vez, lo méas cercano a las “ideologias
juveniles” sea el concepto desarrollado como “culturas juveniles”, que se detiene en
lo que hacen los jovenes; dejando de lado lo que no hacen, que también es una forma
de hacer. Pero, sobre todo, estos estudios han priorizado esos haceres estéticos que
generaliza a muchos sectores juveniles independientemente del rol y la situacion que
viven. Lo que provoca pensar, por ejemplo, que los jovenes rockeros adoptan una

identidad Unica y la desarrollan en todos los momentos de su vida.

Las ideologias también pueden juntarse entre si y formar conjuntos
ideoldgicos, pero también puede haber meta-ideologias, campos ideolégicos que son
transversales a otros.*® Por ejemplo, el cristianismo atraviesa tanto al patriarcalismo,

machismo y capitalismo”. ¥’

2.1. Ser joven més all& de la pobreza

En las paginas anteriores sostuve que nuestros autores-testimoniantes no se
construyeron narrativamente como sector social “joven”, sino mas bien como parte
del grupo familia en calidad de hijos envueltos por la pobreza. Al respecto Gurreri

sostiene que “La gran paradoja y la gran tragedia es que si el joven marginal logra

% Los jovenes hijos reflexionan sobre las relaciones al interior de la familia, pero también son
pobres (con similitudes y diferencias entre mujeres y hombres) por tanto también reflexionan
sobre las relaciones capitalistas, entre tener 0 no tener recursos econémicos,

% Teun van Dijk, op. cit., p.355

% Manifestado en reflexiones como: “Dios bendice la propiedad”.
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trabajo, es esencialmente a costa del sacrificio de toda posibilidad de ser joven”. %

Al llegar a los once afios ya trabajaba y estudiaba. En las mafianas iba a la
escuela y por las tardes reciclaba, mientras que cuando llegaban las
vacaciones me dedicaba en la mafiana a limpiar carros, y a vender chicles por
las tardes.”

Si bien es cierto que uno desde su experiencia urbana blanco mestiza y deseos
de democracia occidental aspira a que todos los nifios tengan derecho a una educacion
de calidad y calidez, que dejaran de formar parte del engranaje urbano de la pobreza y
junto con sus padres y hermanos pudieran disfrutar de afecto, seguridad y estabilidad,
esto no implica que todos los nifios y jovenes se tengan que empaquetar en el modelo
de bienestar hegemdnico. Pienso en la nifiez amazdnica o campesina que pueden

demandar otros modelos de buen vivir.

Pero ademas creo que la condicién socioecondémica no elimina una
experiencia cultural y biol6gica como lo es la juventud. Pensar que la pobreza la
elimina es resumirla a su condicidn estética, puesto que admitiriamos que sélo en la
medida en que una persona de determinada edad se junta con amigos a consumir o
producir determinada cultura o que mientras tenga posibilidades para estudiar se
construye su juventud. Esto significaria dejar de lado toda una experiencia de vida
que engloba esa etapa mas alla del aplazamiento de las responsabilidades de la vida

adulta, como trabajar o formar una familia.

Ser joven no es solamente vivir el estilo de vida o las condiciones normales
del joven, que actualmente domina la sociedad de clase media y alta. De ser asi, para
los pobres seria imposible incluso tener infancia y todos quienes viven en condiciones

de pobreza se empaquetarian bajo la categoria: “adulto trabajador”. Si bien ingresar a

* Gurrieri, Adolfo, op. cit., p. 45.
% Anexo 1, Edison, Edison Llumiquinga.

45



laborar tempranamente colapsa la nifiez, no podemos pensar que la sensibilidad ante
el mundo sea igual entre un joven trabajador y un adulto trabajador. A criterio de

Margulis y Urresti, ésta es una vision culturalista:

La juventud, como toda categoria socialmente constituida, que alude a
fendmenos existentes, tiene una dimension simbolica, pero también debe ser
analizada desde otras dimensiones: se debe atender a los aspectos facticos,
materiales, histéricos y politicos en que toda produccion social se
desenvuelve.'®

El trabajo y estar al frente de la familia se viene temprano, no sélo porque los
padres ya no estan, sino también por el embarazo adolescente. Roles que transforman
el sentido de la vida, que seguramente los hacen pensar mas temprano sobre sus

responsabilidades y como resolver el presente y el futuro.

Pasaron los meses, y mi hermano mayor y yo nos dedicamos a trabajar al ver
gue ya no teniamos para comer. Yo trabajé como ayudante de costura y mi
hermano de albafil. Si nos ganabamos algo, y ya es un afio que mi papi esta
con juicio.’®*

Los relatos de jovenes en situacién de pobreza desarrollan criterios de
pertenencia e identidad a partir de su condicion de hijos. Sus historias no buscan ni el
éxito social, ni el éxito sentimental, se conforman con el éxito familiar. EI “yo” hijo
se proyecta al “yo” familia, aquel grupo que sobrevive a la pobreza, a la
desintegracién o separacién por la muerte, huida o migracion de la madre, a la
amenaza externa o interna al interior de la propia familia, y a la consolidacién de

nuevos padres y madres, y de nuevas familias. Y de esta forma “las culturas

juveniles” colonizan los relatos de los “jovenes no juveniles”.

Es esta ética dominante la que hace pensar que no son jévenes ya que no estan

disfrutando tal como lo hace el resto de la juventud mediatizada. Por el contrario, lo

1% Mario Margulis y Marcelo Urresti, op. cit., p. 2.
101 Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.
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que estan viviendo es una juventud colonizada por el trabajo, la impotencia y
adversidades extremas. Me parece que la superposicion de la pobreza y el rol de hijo
por encima de su propia juventud es una conquista del imaginario hegemdnico
construido alrededor de la juventud. Esta es una conquista también en el plano
discursivo y estd expresado asi en sus relatos. Es una ética que produce una estética
del joven pobre, frustrado y sin salidas. Estas experiencias no forman parte de las
identidades privilegiadas por los estudios de las culturas juveniles.'® De alli que se
encuentren en la encrucijada de no ser “un joven juvenil” y no tener ni el tiempo, ni

los recursos para serlo.

Aun cuando el desempleo y la crisis proporcionan a veces tiempo libre a
jévenes de clases populares, esta circunstancias no conducen a la “moratoria
social”: se arriba a una condicion no deseada, un “tiempo libre” que se
constituye a traves de la frustracion y la desdicha. El tiempo libre es también
un atributo de la vida social, es tiempo social, vinculado con el tiempo de
trabajo o de estudio por ritmos y rituales que le otorgan permisividad y
legitimidad. El tiempo libre que emerge del paro forzoso no es festivo, no es
el tiempo ligero de los sectores medios y altos, esta cargado de culpabilidad e
impotencia, de frustracion y sufrimiento.'®

Margulis y Urresti sostienen como la generacion joven se siente lejana a la
muerte, pues hay viejos y adultos que les recuerdan su cita previa a la de ellos. Hay un
sentido de seguridad e invulnerabilidad debido a un excedente energético tanto del
cuerpo como del alma. Hay esperanzas todavia no frustradas. Ser joven como
contraste de la vejez y con ello marcar las distancias y diferencias con sus costumbres

y saberes, su memoria acumulada frente a la novedad, contemplacion e imprudencia

192 Nos referimos a rockeros, hip-hoperos, punkeros, expresiones culturales que han sido las
preferidas a la hora de hacer investigaciones sobre jovenes: pandillas, drogas, estilos
musicales, expresiones estéticas en la vestimenta y habla. Si bien la cultura de la calle y de lo
publico marca un referente sobre el “ser joven” contemporaneo, esto no implica que éstas
expresiones constituyan la totalidad de la vivencia de los jovenes. Quedan fuera de los
estudios sobre culturas juveniles las experiencias de mujeres, intimidades individuales o
colectivas de ellos y de ellas, entre otras formas de ser y sentir la juventud.

193 Mario Margulis y Marcelo Urresti, op. cit., p. 3
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de la vivencia del joven.

Las nuevas tecnologias ayudan a ensanchar el abismo con los viejos, en su
mayoria provenientes de zonas rurales. Estos jovenes en situacion de pobreza son
quitefios nativos a diferencia de sus padres, son ciudadanos metropolitanos asi sean
indigenas con fuertes lazos de identidad con las comunidades de la sierra andina. Si
bien hay una pobre construccion de su juventud, hay una vivencia de ella, pues mas
alla de la edad que tengan, nacen en un momento historico donde existen jovenes que
acumulan un sentido propio de la vida distinto al de los adultos pobres. Estos jovenes
nacieron con un planeta enfermo y una sociedad consumidora y fragmentada, lo que
les instala una sensibilidad distinta al del “otro” adulto, pero a la vez se nutren de el y
poco a poco se van pareciendo a él, pues la pobreza no genera jovenes rebeldes sino

jovenes trabajadores perplejos, un conformismo propio de los adultos.

El concepto de perplejidad encierra elementos de incertidumbre, vacilacion y
duda, asi como aspectos de ansiedad. Incertidumbre y ansiedad son los
resultados de una situacion en la cual los jovenes rechazan el marco social en
gue viven y se proponen vagamente un plan de vida, pero los instrumentos
considerados eficaces para alcanzarlo son de dificil acceso [...] Entonces la
conducta concreta asume formas ambiguas y contradictorias, a la vez que se
perfila una incoherencia entre opiniones y actitudes, por un lado, y conducta
concreta, por el otro.'%*

En la “Biografia de Luis Alfonso™,'® podemos ver que nos habla sobre la

complejidad economica que viven las clases populares: hospitales, tugurios,
alimentacion, ancianos y nifios. Es una escritura sociologica desde un nifio sobre los
problemas que afronta la vida. Parece que estuviésemos viendo una pelicula
documental que narra fechas, horas, nombres, hospitales, calles, etc., y que muestra
las condiciones de injusticia social y econdémica. La muerte ocupa todo el lugar

posible de lo narrable y organiza la vida. Los recuerdos confluyen en funcion de los

104 Adolfo Gurrieri, Estudios sobre la juventud marginal latinoamericana, DF. México, Siglo
XXI1 editores, 1971, pp. 50-51.
195 Anexo 1.
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recuerdos de la muerte. La solidaridad social se impone sobre la incertidumbre
individual, un nifio busca y encuentra apoyo y auxilio en conocidos y desconocidos;
por lo menos, narrativamente se logrard superar la pobreza y sus obstaculos. La

muerte llega pero la vida continta en esa constante lucha donde no se desmaya.

Los hechos se presentan con una introduccion que los explica y justifica;
algin rato hubo una situacion normal pero fuerzas externas provocaron su
transformacion. Luis Alfonso es un nifio con funciones de adulto: velar por la vida de
otro. Por tanto a la vez que utiliza las frases “me ayudaron..., me llevaron...”, que
implica buscar apoyo en alguien externo, durante el relato estara al frente de las
acciones. Esta solo y tiene que asumir el timon de su vida, busca ayuda siempre, pero
lo hace en forma activa, no pasiva. Gestiona acciones que prolongan la vida de su
Unica protectora. Busca, pide, conversa con desconocidos sobre lo desconocido para
un nifio, pero no para él. Salta de casa en casa y, de repente,'® llega a una nueva
familia sin una narracion que nos cuente su transcurso. El es muy detallista al contar

los nexos de un estado a otro, pero este vaiven lo omite.

Al igual que la historia de Luis Alfonso y la de Carlos Quifiones, esta llena de
omisiones, tantas que ambas carecen de apellidos tanto en la vida cotidiana como en

la vida narrada.*”’

En “Edison™'® y “La historia de mi vida”, ® nos hablan nifios-adolescentes,

personajes y autores, que no terminan con el fin del relato. La calle, el trabajo y la

1% Es dificil explicar por qué suceden las cosas cuando se es nifio o joven. A lo sumo se las
enuncia explosiva o cronolégicamente. De alli la frase utilizada: “de repente”, donde no se
explica el por qué se pasa de una situacion a otra.

197 Estas historias fueron escritas a mano, posteriormente una educadora del INNFA les puso
nombre y apellido.

108 Anexo 1.

199 Anexo 1.
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incertidumbre siguen luego del punto final de la historia. Hay un monton de cosas
que podrian contar pero no pueden verbalizarlo y nos cuentan sus vidas sélo en media
pagina. Son inquisidores hacia la dureza del pasado, hacia la injusticia vivida. En el
relato se acomodan los hechos y se organizan, tal vez, mas criticamente de lo que en
la realidad sucedieron. Edison en “Edison” no halla explicaciones sobre la muerte de
su madre y cuestiona la falta de prudencia de ella hacia su propia vida. A criterio de

Arfuch citando a De Mijolla:

[...] es la nostalgia y la pesadilla del tiempo pasado, la belleza y el terror, lo
gue retrotrae a la infancia, como lugar imaginario de un poder siempre
irrealizado, y es la pérdida de ese poder -y esa pasion- lo que esta en el origen
de la autobiografia. Pérdida que tratar4 de compensar la escritura dotando de
una forma a lo que es en verdad efimero, incomunicable.™*

2.2. La influencia melodramatica

Cuando escribimos una historia la contamos de la nica manera que sabemos,
con personajes buenos y malos. Preferimos la solidaridad para el héroe y el egoismo
para el anti-héroe. Curiosos son los relatos de nuestros autores-jovenes donde
reconocen lo extrafio como lo bueno y lo familiar como lo malo. Con solidaridad
recuerdan a todos quienes han estado a su lado: la madrina, el vecino, la hija del
vecino, la tia, la sefiora desconocida, todos externos a la familia. En cambio egoistas
fueron padres y madres, hermanos e incluso ellos mismos en calidad de desobedientes
0 ingratos. Este juego entre héroes y antihéroes, por mas conservador que pueda ser,
en cierta forma nos da cuenta de las tensiones y conflictos sociales que se presentan
en las formas de percibir a la familia desde adentro. A criterio de Martin Barbero, lo

enunciado forma parte de las claves de la estructura dramatica del melodrama:

19 Arfuch, Leonor, op. cit., p. 104.
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Teniendo como eje central cuatro sentimientos basicos —miedo, entusiasmo,
lastima y risa- a ellos se hacer corresponder cuatro tipo de situaciones que
son al mismo tiempo sensaciones —terribles, excitantes, tiernas y burlescas-
personificadas o “vividas” por cuatro personajes —el traidor, el justiciero, la
victima y el bobo- que al juntarse realizan la envoltura de cuatro géneros:
novela negra, epopeya, tragedia y comedia.'**

También es curioso observar que exista en los relatos una representacion
positiva de la madre, cuando la cadena del poder la sitia por encima de los hijos,
desarrollando conflictos que explotan cuando éstos crecen. A mi criterio, la madre

narrada es un deseo de lo que se quisiera tener como madre real.

[...] abrazo a su hija le pidié permiso y perdon por no haber confiado en ella
le abrazo y la hija también le pidi6 perdon a la madre le dijo que de hoy en
adelante iba a confiar plenamente en ella. Yo practicamente le contaba a mi
madre todo lo que me pasaba detalle a detalle al igual que yo ella confiaba en
mi yo daba gracias a Dios por darme una madre comprensiva y buena. **?

La idea de la familia que hoy predomina es aquella que la concibe como
nucleo de la sociedad, idea que sostiene el discurso del orden y la armonia social.
Hablar de familia evoca tradicion mas que innovacién, posiciones conservadoras mas
que progresistas. Si ella es estable el resto social se beneficiara. La sociedad demanda
que los valores sean sembrados en el nucleo formativo del hogar. Pero la realidad de
muchas familias es exactamente todo lo contrario. Aqui se condensa el poder de los
padres sobre los hijos, de los hombres sobre las mujeres, de lo publico sobre lo

privado, de lo tradicional sobre lo moderno.

Sin embargo las relaciones de poder van mas alla de tener la capacidad para
que el otro haga algo que de otra manera no necesariamente lo haria, donde el poder
penetra en el dominado, creando en €l una falsa conciencia. Recuerdo a Erich Fromm

cuando habla de la perversidad de ciertas relaciones que se sostienen entre el placer

111 Jesus Martin Barbero, Television y melodrama, géneros y lecturas de la telenovela en
Colombia, Bogotd, Tercer Mundo Editores, 1992, p. 45.
12 Anexo 1, La comprension y la confianza, Flor Alicia Fuentes.
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de dar y recibir dolor, sadismo y masoquismo. Al respecto, Clegg y van Dijk piensan

sobre las relaciones que han sido legitimadas para organizarnos como sociedad.

Con “Martina

Una teoria del poder debe investigar el campo de fuerzas en el que las
disposiciones del poder se fijan, se aparean y se constituyen para privilegiar —
intencionalmente o no- ciertos puntos nodales en este terreno inestable y
cambiante [...] no consistiria en identificar los supuestos intereses reales sino las
estrategias y practicas mediante las cuales, por ejemplo, los agentes se ven
reclutados a concepciones de sus intereses que estan en la linea del campo de
fuerza discursivo que la operacion de reclutamiento puede construir.**®

[...] la dominacion es posible solamente cuando hay al menos un minimo de
cognicién social compartida y, por tanto, ideologias de los grupos dominantes
sobre los grupos dominados [...] gran parte del poder moderno es persuasivo,
discursivo y (por ende) ideol6gico. Los grupos dominantes ya no mantienen su
posicion por la fuerza ni aun con amenazas de fuerza (estas Ultimas ya son
formas de discurso), sino por complejos sistemas de discurso e ideologias que
hacen que (la mayoria de los miembros de) los grupos dominados crean o
acepten que la dominacion esta justificada (como en los sistemas
democréticos).**

113 tenemos un relato de pretensiones testimoniales. Para su

autora, ésta es la oportunidad para vengarse narrativamente de la injusticia social

condensada en el personaje violador y cuyo caso escuché de su amiga. Ella construye

la historia para presentarla simbolicamente a un juzgado, donde los jueces son los

lectores. ES una reaccion narrativa ante una experiencia que le ha sido contada a la

autora. Es una reaccion al horror vivido, una representacion de lo que siente una

amiga de una joven violada y sobre las experiencias negativas vividas como clase

social. Y, a la vez, reconoce a la violencia en sus mdltiples dimensiones, pues nos

habla de violencia simbdlica, de insultos y menosprecios. Ella demanda justicia frente

a la tragedia vivida. Sexo con amor es imposible, pero incluso el solo amor también lo

es. De ahi

la moraleja del desenlace: “es mejor no enamorarse”.**® Al respecto

Barbero puntualiza.

3 Dennis Mumby, Narrativa y control social, Londres, Amorrortu editores, 1993,
14 bid., pp. 211-212.

15 Anexo 1.
16 Anexo 1.
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[...] narracion de perspectiva vertical, que separa tajantemente a los héroes
de los villanos aboliendo la ambigiiedad y exigiendo al lector tomar partido.
Pero héroes y villanos cuya separacion simboliza una topografia de la
experiencia sacada del contraste entre dos mundos: el que se halla por encima
de la experiencia cotidiana de la vida —mundo de la felicidad y de la luz, de la
seguridad y la paz- y el que se halla por debajo, y que es el mundo de lo
demoniaco y lo oscuro, del terror y las fuerzas del mal. **

Héroe, victima y villano son mutuamente necesarios para existir. A la mujer le
guia y le per-sigue la tragedia. Ellas son madres, hijas y hermanas frente a lo

patriarcal que oprime pero también puede liberar-les.

[...] llegd el marido de dofia Maria; quien al enterarse de la noticia, busco
presuroso y enfurecido a Martina, y sin pedirle su version del caso; le agarro
de los cabellos y la tiré contra el piso, donde le propino una gran paliza. Ahi
tirada en el suelo y agonizando por los golpes; Martina suplicaba jpiedad!
Luego de un instante se escuchd la voz de Daniel, que lleno de ira, empujé
bruscamente a su padre y consigui6 rescatar a su hermana.™®

Y lo hacen porque no tienen otras alternativas de como actuar frente a la
violencia interna y externa, eso les ensefiaron sus madres y la sociedad que las formg,
y eso haran con el resto, incluso con sus propios hijos. Es inevitable aprender de ellos.
Los padres ensefian como arreglar problemas, definen su mundo y el de los hijos. Los
problemas se resuelven lidiando y peleando, porque la opcion de la palabra es

inexistente, peor aun leyes que normen las relaciones entre las partes.

La familia latinoamericana es fruto del chogue de la modernidad con el nuevo
continente, es consecuencia de la colonizacion de occidente y su tecnologia religiosa.
Paciencia y sufrimiento se mezclan entre el mito romantico y el cristiano. El
melodrama lo que hace es activar las matrices culturales populares y a la vez
alimentarse y actualizarse con la vida del lector, una vida cargada de historia. La
cultura de élite ha menospreciado al melodrama y a su version en telenovela, sin

embargo a nivel latinoamericano ella hace referencia al mundo de la gente, de alli su

117 Jestis Martin Barbero, op. cit., p.54.
18 Anexo 1, Martina, Rita Arias.
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identificacion y reconocimiento.

[...] lo que pone en juego el melodrama es precisamente el drama del
reconocimiento. Del hijo por el padre o de la madre por el hijo, lo que mueve
la trama es siempre el desconocimiento de una identidad y la lucha contra los
maleficios, las apariencias, contra todo lo que oculta y disfraza: una lucha por
hacerse reconocer [...] En forma de tango o de telenovela, de “cine
mexicano” o de crénica roja, el melodrama trabaja una veta profunda del
imaginario colectivo, y no hay acceso posible a la memoria histérica que no
pase por ese imaginario.

Me parece interesante detenernos en los verbos mas utilizados en los relatos:
sufrir, soportar, lidiar, trabajar, pedir, pelear, pero sobre todo abandonar, algo que se
hereda sin saberlo, y luego se lo practica no sélo con los proximos hijos sino también
como actitud ante la vida. Asi, abandonas luego los estudios, a las amigas, al padre y
a su apellido, al pais, a las vacaciones, a la alegria. Finalmente, abandonas la propia

vida. Las acciones se encaminan a buscar, pedir y recibir ayuda.

Al escucharle lloré y le pedi que no se quede mas alla, porque le extrafiaba, y mi
madre se hacia la fuerte. Luego le habia avisado a mi tia que sufria mucho.'®

Me entristece mi vida a veces porque siento que no me pertenece, quizas esto
altimo es lo que me define mas cuando me preguntan ¢Quién soy? '#

Abandonar es la herencia historica del colonialismo, es el verbo siamés de
excluir, lo que provoca una carencia de modelos que permitan organizar de otra forma
las conductas, y cuando aparecen se es muy tarde para aprender. El verbo que se
ensefia es “impotenciar”. Se promueve la debilidad que reclama proteccion, de los
personajes al interior de la obra y del publico lector al exterior de ella; los dos
sentimientos dormiran tranquilos cuando se junten. La orfandad provoca deambular
de casa en casa y acostumbrarse a un nomadismo sin capacidad de asombro. Orfandad
y nomadismo que marcan ausencia de pasado y ausencia de futuro, donde los

funerales y el duelo son normales en la vida de personas-personajes.

119 Jestis Martin Barbero, op. cit., pp. 27-28.
120 Anexo 1, Esta historia es de mi madre y mi vida lo que fue sin ella, Yesenia Guafiuna.
121 Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.
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A dofia Maria le pesaba la indignacion; decidid esperar a su marido para
hablar de esto. Pero ese dia no regresd. Asi que amparandose en la coherencia
de Daniel, se dispuso a confiarle esta dura verdad. Daniel solo se limité a
llorar.'?

A pesar de todo algunos tienen la capacidad de sofiar y pensar en un futuro
mejor, en la posibilidad de jbailar! y tener hijos como compafiia. Coquetear, buscar el
amor y el sexo pero negarlo y sufrirlo finalmente. Dentro de sus acciones hay deberes
mas que placeres, pero sin duda los hay, aunque no narrativamente. Sin embargo, en

el mundo contemporaneo, lo que no se habla, no existe.
2.3. Etica y estética en el consumo

Las ciudades latinoamericanas son nuevas en comparacion de las europeas. No
es sino hasta hace medio siglo que Quito se campesiné y rurraliz6 mucho mas que en
300 afios de colonia. Migraron de todas partes del pais con el fin de mejorar las
condiciones de vida gue tenian en el campo, y provocaron el desarrollo de lo que hoy
son las ciudades de Quito y Guayaquil. Como el centro urbano ya no daba mas, nacen
las invasiones en las fronteras geograficas cada vez mas extensas de la urbe, lo que
produce una relacién centro-periferia, que no solo implica una exclusion geografica
(vivir lejos), sino también estar excluido de las posibilidades de empleo, participacion
y reconocimiento politico, consumo y produccion de la cultura legitima. Su
caracteristica es la ausencia de servicios basicos: agua potable estable y de calidad,
alcantarillado, adoquinado, escuelas o centros de salud. A pesar de ello, a criterio de
Fernando Carrion, estamos en otro momento de la historia de la ciudad, que ya ha
dejado de sobrepoblarse en sus bordes para volver a re-poblar la ciudad construida.'?®

Hay nuevas generaciones en nuevas ciudades, que no reemplazan a las anteriores sino

que se suman a ellas.

122 Apexo 1, Martina, Rita Arias.
123 Fernando Carrion, op.cit.
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Los jévenes de estos barrios aspiran a educarse para trabajar en algo mejor que
sus padres. Sin embargo, estan en iguales o peores circunstancias que ellos. A pesar
de que los hijos hayan accedido a los estudios, ahora las demandas laborales son mas
exigentes y avanzan mas rapidamente de lo que los jovenes pueden capacitarse. El
estudio muy poco ayuda a conseguir un mejor trabajo. Sin embargo, hay un ascenso
social de alto valor cuando se logra hacer las dos cosas. De la mujer, al poder trabajar
a pesar de su estudio y,*** a la inversa, la del hombre de poder estudiar a pesar de su

trabajo.

Me dijo “jTe tengo que retirar de colegio mijita querida. Perdéname pero yo no
tengo la culpa de que haya pasado esto, compréndeme!” Entonces me resigné a
retirarme del colegio. Mis amigas me decian que vaya, que ellas me iban a
ayudar, pero mi papi ya no me dejé ir.**®

Ante la obligacion de abandonar los estudios queda la opcién de “camellar”.*?

El trabajo tiene una alta valoracion simbolica -dignifica-, porque resuelve los
problemas materiales de la juventud. Posibilita tener las cosas que los padres no les
pueden dar, acceder a espacios y redes sociales que les fueron negados en el barrio o
en el hogar, y hasta las posibilidades de salir de la casa para frenar la violencia y el
maltrato intrafamiliar. El trabajo, el estudio y el consumo sirven para dejar de ser

marginales. El statu quo se confirma, legitima y reproduce.

En este contexto la industria cultural juvenil atrae porque integra, genera un
marco referencial donde predomina la estética antes que la ética,"*’ y cuyas

mercancias son facilmente adquiribles.

124 A la hora de priorizar quien es el privilegiado para estudiar, las mujeres tienen la
preferencia, ya que es la obligacion irrenunciable la de los hombres de ponerse a trabajar en
cuanto puedan, y lograr cubrir las necesidades del hogar con la mayor cantidad de ingresos.
125 Anexo 1, Sobre mi vida, Karla Quevedo.

126 Argot popular que significa trabajar.

127 Michel Maffesoli, El tiempo de las tribus, Barcelona, Icaria Editorial, 1990.
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[...] me visto, me pongo gel, crema, desodorante y sin duda perfume y como
siempre AXE.'?

A pesar que el subempleo, desempleo, la inseguridad, la ausencia de
transporte eficiente, un bajo e ilegitimo capital simbdlico, etc., siguen siendo
condiciones suficientes para hablar de marginalidad, el flujo e intercambio simbdlico
alterado por las nuevas tecnologias, nos lleva a repensar esa marginal que no es
hermética, fluye y se relaciona con el centro. Real o virtualmente, los jovenes van y
vuelven del margen al centro, al igual como lo hacen con la cultura, de lo tradicional a

lo moderno. Barbero lo explica asi:

La modernidad latinoamericana, fuertemente ‘cargada’ de componentes
premodernos, se hace experiencia colectiva de las mayorias s6lo merced a
dislocaciones sociales y perceptivas de cufio posmoderno, una
posmodernidad que en lugar de venir a reemplazar viene a reordenar las
relaciones de la modernidad con las tradiciones.'®

Se consume para parecerse al modelo referencial hegemonico, al Unico
disponible ya que los padres no lo son. “Las aspiraciones de consumo de las clases
medias han calado intensamente en los jévenes marginales”.** Hay un deseo por
tener una madre y un padre, pero a la vez hay objetivos que trascienden lo que ellos
son. Hay intentos de fuga hacia lo que ellos no pudieron ser y el consumo es la
posibilidad mas proxima para hacer posible una situacion de vida distinta a la actual.
Alejarse de la pobreza y acercarse a la riqueza aunque sea con mini-glorias que
desatan mini-placeres instantaneos. La demanda posmoderna no admite prorrogas ni

utopias ni procesos largos. Ella dice, lo quiero, lo gozo, aqui y ahora.

Pensar en los jovenes como alienados por el consumo es negar que las

necesidades sociales han evolucionado, o al menos se han transformado. Si bien hay

128 Anexo 1, Cuando se sale a bailar, José Luis Pefiaherrera.

129 Jestis Martin Barbero, Modernidad y posmodernidad en la periferia, Bogota, Universidad
Nacional de Colombia, 1992, p. 90.

130 Adolfo Gurrieri. op. cit., p.5.

57



un consumismo propio de las sociedades capitalistas, también hay vacios que otras

instituciones no lograron llenarlas, porque no los asumian como importantes: lo

emocional y subjetivo de los jovenes. De ello, ni el estado ni sus padres se

preocuparon. ElI mercado con sus celulares, ropa y articulos suntuarios logra llegar a

espacios olvidados, y cumplir funciones subestimadas por los tutores sociales de los

jévenes. Logran dotar de autoestima adn a costa de la propia pobreza.

En el trayecto, voy pensando qué tal la pasaré, y si encontraré una chica que
realmente me enamore. Dejo de pensar en esas babosadas y en el trabajo me
pongo hacer lo que digan. Cuando son eso de las tres de la tarde, pido
permiso en el trabajo y salgo para encontrarme con mis amigos. El duefio se
molesta pero igual yo quiero salir.*®

Desde el margen, hay una permanente necesidad de ser reconocidos. A pesar

de que esto fortalece el statu quo, es una construccion simbdlica que ellos asumen

como necesaria para sentirse legitimados y dignificados. Al respecto Bauman dice:

[...] puesto que el grado de decoro se mide por los estandares establecidos
por la sociedad, la imposibilidad de alcanzarlos es en si misma causa de
zozobra, angustia y mortificacion. [...] Esto genera sentimientos de
vergienza o de culpa, que producen una reduccién de autoestima. [...] La
consecuencia es resentimiento y malestar, sentimientos que —al desbordarse-
se manifiestan en forma de actos agresivos o autodestructivos, o de ambas
cosas a la vez.'*

También son recursos necesarios el manejo y control del tiempo de la vida.

¢Qué hay maés inestable que el sentimiento?, se pregunta Maffesoli. Pensar en el

futuro, qué hacer con la vida, se vuelve estéril si es permanente el corte abrupto del

presente. Frente a la miseria de sobrevivir en la orfandad existencial, material y

simbdlica, un hueco vital en permanente fuga de cualquier certidumbre, se vuelve

necesaria e inteligente la opcion de vivir el presente, mas aun, vivir el instante.

B3I Anexo 1, Cuando se sale a bailar, José Luis Pefiaherrera.
132 Zygmunt Bauman, Trabajo, consumismo y nuevos pobres, Barcelona, Editorial Gedisa,

2000, p. 64.
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proxima e intensamente. Se buscan en los recursos materiales a los recursos

emocionales.

Es comun escuchar de ellos frases como: ser alguien en la vida, superarse,
progresar, salir del anonimato, de la vida cotidiana, salir del margen de la vida. A
decir de Jesus Ibafiez, la modernidad y sus tiempos, sus proyectos (futuros) y sus
morales (politicas) ya no tienen sentido frente a la posmodernidad y sus espacios, sus

intensidades en el acto y sus éticas (estéticas).'*?

133 Michel, Maffesoli, El tiempo de las tribus, Barcelona, Editorial Icaria, 1990.
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Conclusiones

Tal vez lo més dificil de esta tesis ha sido analizar los relatos sin deformarlos.
No sé si lo he logrado. Soy amigo de la mitad de los autores y conozco su
presente, aunque sea a la distancia: la sonrisa se borré de quien se escapaba
del trabajo para ir a bailar, muri6 el afio pasado en un accidente mientras
viajaba con sus amigos; otra autora migrd para juntarse con su madre en
Espafia, y vivir el racismo y la exclusion esta vez como extranjera; otra
alcanzd a ir a la universidad, sobretodo gracias a su propio esfuerzo y trabajo;
paraddjicamente, la autora mas melodramatica es una de las mas
emprendedoras: cursa teatro en un grupo juvenil del sur, estudia por las noches
y cose vestidos de novia durante el dia, justamente con estos elementos hice
un cortometraje documental hace varios afios. Nunca conoci a aquellos que
trabajan en la calle y cuya madre murié o huyd, pero ahora sé siguen némadas
y casi no hay referencia alguna, o la que hay es delictiva. En el transcurso de
esta tesis yo también los construi como determinados autores modelos, a
medida que mezclaba mi acumulado de experiencias con el de ellos. Intenté
partir de sus relatos pero de repente me encontraba en los mios o en los de esta
sociedad. Uno corre el riesgo de malinterpretarlos o peor adn,
sobreinterpretarlos. Por otra parte, me parece que respetarlos no significa
contemplarlos, por eso mi intencion de hacer esta tesis para comprenderlos

mejor desde su propia construccion como autores-jovenes-testimoniantes.

Intenté realizar el estudio tomando los ocho relatos como un solo cuerpo de
trabajo, permitiéndome cruzar interpretaciones entre una historia y otra, sin
ninguna intencion de generalizar el contenido a toda la juventud en situacion

de pobreza. Sin embargo, pienso que provienen de experiencias de vida directa
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o indirectamente similares, razon por la cual creo que producen dialogos inter-

textuales entre si.

Es indudable que estos jovenes tienen una urgencia por narrar sus vidas,
sentimientos guardados que no tenian ni el momento ni las condiciones para
poder expresarlos y que en el “Concurso de historias juveniles” lo hicieron
incluso sin paradas, sin puntos ni comas. Las frustraciones y perplejidades son
una reaccion ante un tiempo pasado-presente que persigue y un futuro que
expulsa; ante la violencia intrafamiliar, la incomprension, el abandono; ante la
tragedia que organiza la orfandad existencial y el nomadismo emocional,
laboral y juvenil. De alli que anhelen instituciones que hagan de la vida algo
mas estable, un presente con posibilidades de futuro, y donde la familia es el

primer y ltimo bastion de refugio, a pesar de su violencia.

Por lo anteriormente dicho, creo que mas que un choque generacional entre
padres e hijos hay una continuidad de sus discursos y estrategias de control
social que se transmiten de generacién en generacion. Los valores que los
jovenes relatan son los de la cultura dominante y ellos entienden que eso hay
que decir para poder integrarse a ella. Trabajar, ser honrado y saludar a los
adultos no son demandas de los excluidos, sino estrategias para dejar de serlo.
La educacion, en general, tiene la funcion de ir puliendo los valores y modos
de entender validos y legitimos para poder incorporarse en la normalidad, en
la no marginalidad. La honradez servira para evaluar el actuar y el trabajo
como Unico proyecto para sobrevivir, coyuntural y estructuralmente. Hay una
serie de valores que permiten controlar la pobreza, por ejemplo la honradez,

incluso con Dios, al no dejarse contaminar por esas ideologias abortistas. Los
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buenos pobres™**

tienen actitudes firmes a pesar de lo que viven. Los malos
no. En los relatos testimoniales confluyen las ideologias dominantes sobre la
religién, la sexualidad, el destino individual y colectivo, lo posible y lo
deseable, todo esto permite controlar ideas y demandas de los jovenes ya que

posibilita aconsejarlos en base a férmulas fundamentadas en el acontecer de

los personajes y sus moralejas.

e EIl universo de los relatos publicados en los dos libros por el proyecto
Rodando en Corto plantea un espacio discursivo diverso ya que recoge relatos
de jévenes de otros sectores econdmicos, sociales y culturales. Seria
interesante interpretarlos asi, diversos, para saber de mejor manera qué

cuestiones son propias de la pobreza.

e EIl relato testimonial logra traspasar la barrera de la literatura de élite
convirtiendo a los sujetos marginales en autores. Sin embargo, esto no fue
dimensionado por el proyecto Rodando en Corto. Las notables diferencias
entre las historias publicadas y las historias escritas nos hacen pensar que si
bien su edicién posibilita una mejor lectura y comprension del texto, nos
arrebata la posibilidad de entender otros codigos que estaban alli y que el
orden del discurso los convirtié en literatura, como edulcorandolos para que
sean mas presentables, aumentando la posibilidad de una escucha cémoda
pero disminuyendo las condiciones de expresion del evento comunicativo
Ilamado testimonio. Podemos observar que el lenguaje también es un

mecanismo de tamizacion de signos.

134 Categorizar a los pobres como buenos y malos nos permite tener una medida para construir
el ideal del pobre deseado: humilde, trabajador, ahorrativo, culturalmente higiénico, que
aspire a la cultura del statu quo, que respete sobre todo la propiedad privada.
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ANEXO 1

Relatos tal como fueron presentados al Concurso de Historias Juveniles
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