Universidad Andina Simén Bolivar
Sede Ecuador

Area de Comunicacion

Maestria de Investigacion en Comunicacion

Mencion en Visualidad y Diversidades

Construccion del capital simbdlico y la resistencia de género
manifestada en la produccion grafica, musical y audiovisual de la
banda de punk-rock femenino guayaquilefia Las Chepas, en el
contexto de la escena musical punk guayaca

Liberti Roxana Nuques Ponce

Tutor: Edgar Clotario Vega Suriaga

Quito, 2025

{(Trabajo almacenado en el Repositorio Institucional UASB-DIGITAL con licencia Creative Commons 4.0 Internacional ™)

Reconocimiento de créditos de la obra -
No comercial @creat've
commons

Sin obras derivadas

\__ Para usar esta obra, deben respetarse los términos de esta licencia J



https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/




Clausula de cesion de derecho de publicacion

Yo, Liberti Roxana Nuques Ponce, autora del trabajo intitulado “Construccion del
capital simbdlico y la resistencia de género manifestada en la produccion grafica, musical
y audiovisual de la banda de punk-rock femenino guayaquilefia Las Chepas, en el
contexto de la escena musical punk guayaca”, mediante el presente documento dejo
constancia de que la obra es de mi exclusiva autoria y produccion, que la he elaborado
para cumplir con uno de los requisitos previos para la obtencion del titulo de Maestria de
Investigacion en Comunicacion Mencion Visualidad y Diversidades en la Universidad
Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador.

1. Cedo a la Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador, los derechos
exclusivos de reproduccion, comunicacion publica, distribucion y divulgacion,
durante 36 meses a partir de mi graduacion, pudiendo por lo tanto la Universidad,
utilizar y usar esta obra por cualquier medio conocido o por conocer, siempre y
cuando no se lo haga para obtener beneficio econdmico. Esta autorizacion incluye
la reproduccion total o parcial en los formatos virtual, electrénico, digital, optico,
como usos en red local y en internet.

2. Declaro que en caso de presentarse cualquier reclamacion de parte de terceros
respecto de los derechos de autor/a de la obra antes referida, yo asumiré toda
responsabilidad frente a terceros y a la Universidad.

3. En esta fecha entrego a la Secretaria General, el ejemplar respectivo y sus anexos

en formato impreso y digital o electronico.

4 de noviembre del 2025

Firma:







Resumen

Este estudio propone analizar la construccion del capital simbdlico por parte de
mujeres artistas en el campo artistico musical, particularmente en la escena punk local.
Para ello, se puso el foco en como se manifiestan las cuestiones de genero en la subcultura
punk guayaquilefia, como afecta esto a las agrupaciones musicales femeninas y, en ese
sentido, de qué forma responden/resisten y construyen su capital simbdlico las artistas
dentro de dicha escena musical. Se examin6 como dicha resistencia se expresa en sus
acciones y su produccién. Se tomd como objeto de estudio la produccion musical de la
banda guayaquilefia de punk-rock femenino Las Chepas, de la cual soy fundadora. Esto
incluye la gestion como banda y las piezas graficas, musicales y audiovisuales. Para ello
elaboré un texto usando la autoetnografia como medio, entendiendo que, al ser miembro
fundadora e integrante de la banda, soy también objeto de estudio, construyéndolo desde
una narrativa personal, Asimismo elaboré un documento a partir de fuentes académicas
que proporcionaron un soporte tedrico. Posteriormente, realicé entrevistas a diferentes
agentes culturales, asi como a participantes de la escena punk local, con el fin de presentar
coémo esté construido el medio y explorar las relaciones de poder que se dan dentro de
este. Mediante un enfoque cualitativo y por medio del andlisis de contenido de texto e
imagen, se identificaron las barreras a las que se enfrentan las mujeres en ese nicho, en la
busqueda y el hallazgo de su propia voz, de reconocimiento y construccion de capital
simbdlico, destacando sus estrategias de difusidn, resistencia y empoderamiento, en
donde toman como bandera los temas que atraviesan a la mujer, como el embarazo, el
aborto, los afectos, el periodo menstrual, las relaciones sociales y morales, entre otros,
para desafiar los modelos de la subcultura en la sociedad existente, redefiniendo su

presencia dentro del panorama musical artistico contemporaneo y la escena punk local.

Palabras clave: Capital simbdlico, género, mujeres artistas, feminismo, punk, identidad,

subcultura, contracultura, autoetnografia
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Introduccion

La necesidad de investigar/cuestionar el capital simbolico surge como una
respuesta al arraigado sistema patriarcal que permea las estructuras socioculturales,
econdmicas y politicas, planteando desafios en cuestiones de género que merecen un
analisis critico y reflexivo.

En Latinoamérica, la cuestion de género en la escena punk se torna evidente en
ciertos contextos, ya que, al ser mayormente dominada por hombres, lo que acentla y
reproducen normas Yy conductas patriarcales y machistas, una caracteristica
profundamente enraizada en la cultura latinoamericana.

En nuestra experiencia como banda Las Chepas, estos desafios se presentan en
cuestiones de género, particularmente en el dominio masculino dentro de la escena
musical punk local. Esto da pie a la discriminacion de una banda formada, al inicio, solo
por mujeres. Ejemplos de ello son situaciones como el abandono en grupo de espectadores
varones al subir nosotras al escenario, o la marginacién ejercida por parte bandas reacias
a tocar o colaborar con nosotras, debido a que visibilizamos problematicas machistas
dentro de la escena punk local. Ademas, desde el inicio, elegimos el nombre de la banda
como respuesta anticipada a conductas machistas y discriminatorias dirigidas a nosotras
por nuestra genitalidad.

Otro aspecto relevante son los roles de género estereotipados, que se derivan de
las expectativas sociales sobre lo que significa ser mujer en la sociedad guayaquilefia.
Esto se evidencia en cuestionamientos provenientes incluso de nuestras propias familias,
quienes muchas veces no validan y rechazan nuestra conducta y produccién como banda,
asi como los temas tabues que abordamos, pues, en sus palabras, “eso no lo hacen las
mujeres”. En el caso de Ileana Matamoros, cofundadora de la banda, también fue
cuestionada por su propia familia, que consideraba su participacion como una forma de
“tirar por la borda su trabajo serio”, ya posee estudios en periodismo, comunicacion y
cine. Desde esa perspectiva tocar y cantar en una banda que aborda sin tapujos tematicas
de género implicaba “perder el respeto por hablar de esos temas tan terribles”, en el caso
de mi familia especificamente mi padre apelaba por ponerle otro nombre a la banda.

Este tipo de situaciones no son exclusivas de Guayaquil y pueden observarse

también en otras ciudades del Ecuador, donde se mantienen ciertas expectativas sobre el
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comportamiento y los roles de la mujer, dependiendo del contexto cultural. Gabriela
Costa (2012, 51), en su trabajo sobre una mirada feminista en la escena punk de Quito,

sefiala que:

Las consecuencias de la division del trabajo moderno, donde la mujer se consideraba
naturalmente destinada a las labores domésticas, mientras el hombre lo era a los espacios
publicos dejaron como herencia la predominancia de los hombres en los espacios publicos
de la escena, como se desprende de la observacién en los conciertos. De hecho, los
hombres llegan a triplicar a las mujeres en nimero tanto en el publico como en las bandas.

Si bien en algunos espacios pueden observarse desafios relacionados con los roles
de género, estas experiencias no representan la totalidad de la escena musical en Ecuador.
En ciertos contextos persisten expectativas tradicionales sobre la conducta y el rol de la
mujer; en otros, se muestran dindmicas distintas y mas inclusivas. Sin embargo, aqui
pondré el foco sobre las dificultades, con el fin de identificarlas para posteriormente
contrastarlas con una escena local mas amplia.

En consecuencia, otra problematica que ha atravesado a la banda es la violencia
de género, manifestada en relaciones interpersonales, tanto psicoldgica como fisicas.

También se observa el control sobre el cuerpo y la sexualidad, que se refleja, por
ejemplo, en controversias sobre el comportamiento o la vestimenta, en normas y
restricciones sociales implicitas, en cuestionamientos sobre decisiones sexoafectivas e
incluso la limitacion de derechos reproductivos.

Un ejemplo de esto es la experiencia de Ileana, a quien se le negd la venta de una
pastilla del dia después por parte de una farmacéutica alegando que no era ético. Este
hecho se difundio en redes y llegd hasta un pronunciamiento del Ministerio de Salud a
través de la red social Twitter (actualmente Ilamada X).

La autora Maria E. Ledén Rodriguez (2008, 85) expresa que; “La diferencia se
muestra en un contexto social, cultural, econdémico y politico en donde las mujeres no
poseen los mismos derechos que los hombres. La diferencia de las mujeres constituye su
propia condicion de grupo oprimido, en tanto enuncia una regla o una norma de conducta
universal que permite la dependencia y la dominacién masculina”.

La académica Romina Lerussi expone la situacion en las que se hallan algunas
mujeres en cuanto agentes sociales, a quienes no se les da suficiente reconocimiento por
empleos de cuidado o, denominado por ella como “los trabajos sucios” (Lerussi 2020,
2732-2736). Las expectativas sociales han actuado como engranajes que perpetian estos

roles y delimitan la autonomia y el desarrollo de las mujeres en las industrias creativas y
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culturales de la escena sociocultural, pues hay una moral vigente, la cual cuestiona a la
mujer que se salga de la norma o que desafié su rol de género.

Las cuestiones de género generan obstaculos en la esfera sociocultural,
provocando invisibilizacidn, estigmatizacion y violencia hacia las mujeres, lo que plantea
la necesidad de buscar representacion, voz propia y liderazgo. En ese sentido, a pesar de
todos estos desafios, se han generado manifestaciones y resistencias dentro del campo
cultural y contracultural musical. Juan Marulanda (2012, 1) comenta al respecto:

[...] esta escena se ha caracterizado por estar dominada por hombres, dando como
resultado que sus simbolos y rituales se basen en gran medida en una masculinidad
hegemonica o tradicional. A pesar de esto, la explosion del punk supuso un paso adelante
para las mujeres, pues a traves de este se adentraron en las vertientes mas duras del rock
y reivindicaron un papel mas activo en la musica y en la sociedad, siendo una de sus
expresiones mas nitidas y primerizas, la formacion de bandas femeninas o lideradas por
ellas.

Las Chepas surgieron como una respuesta natural a la falta de representacion de
mujeres en la escena local, convirtiéndose en referentes dentro del punk guayaquilefio.
Transformamos los problemas de género y tables como la menstruacién en piezas
musicales y audiovisuales. Nuestro estilo ironico, satirico y humoristico, alejado de la
militancia directa, ha generado identificacion en el pablico femenino y un fuerte impacto
en la audiencia.

En el caso de las cuestiones de genero, como el dominio masculino, empezamos
a cuestionar las "actitudes de machito" en los temas musicales, asi como los problemas
masculinos tales como la impotencia, la drogadiccion y la violencia de género. La misma
presencia en los escenarios tocando estos temas ya significaba una respuesta a esa
hegemonia que se habia construido desde la masculinidad. La denuncia de dichas
actitudes, asi como la denuncia de situaciones de violencia que se daban dentro de la
escena cultural, nos costé la marginacién por parte de grupos musicales mas
posicionados. Incluso estamos vetadas de algunos espacios “importantes” donde se
organizan los conciertos de masica extrema en Guayaquil.

Nuestra respuesta a la exclusion fue organizar nuestros propios eventos y
gestionar la produccion y difusién de manera autonoma, como forma de resistencia.
Frente a roles y estereotipos de género, adoptamos una postura contestataria mediante el
lenguaje y la vestimenta, provocando o reinterpretando identidades en nuestros videos.
Por ejemplo, la negativa a vender la pastilla del dia después a lleana inspir0 la cancion

Escapel, abordando la situacion con ironia y humor.
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En cuanto a la produccion grafica, musical y audiovisual, estd cargada de estos
tipos de elementos, a veces simbdlicos y a veces explicitos. El uso de disfraces y la
caracterizacion de personajes como prostitutas, hombres, curas, religiosos, farmacéuticos,
superhéroes, entre otros, forman parte de la construccion de la narrativa visual en nuestros
videos.

Consideramos que todas estas acciones expuestas hasta ahora son una forma de
resistencia, ya que seguimos adelante a pesar de los obstaculos y las limitaciones. En
nosotras hay una lucha diaria para mejorar nuestras vidas, entendiendo y exponiendo
todas esas violencias y problematicas a las que estamos expuestas, ya que el silencio
nunca nos beneficio.

Hemos observado que la participacion activa y la resistencia a este sistema
patriarcal tienen sus castigos, pero también sus recompensas. Por ejemplo, la retribucion
y recepcion por parte de la audiencia, mayoritariamente mujeres e integrantes del
colectivo LGBTQI+, quienes se identifican plenamente con nuestras canciones. También
ha existido una apertura de instituciones universitarias, como iniciativas de invitarnos a
tocar en sus eventos. En esta misma linea, en relacion con las instituciones, la banda ha
sido parte de investigaciones académicas.

Otro aspecto es haber motivado a otras mujeres a formar sus propias bandas, algo
que nos han expresado, incluso se ha creado una comunidad, la cual ya traspasa las
fronteras. Es decir, a partir de nuestra produccion y la resistencia, hemos ido construyendo
un capital simbolico. También comprendemos que los cuestionamientos a la realidad que
sufren las mujeres, la resistencia al cambio por parte de las estructuras patriarcales,
conllevan un castigo, como la marginacion a quienes cuestionen el sistema; marginacién
que ha venido incluso de supuestas militantes feministas. Estas situaciones contribuyen a
la imposibilidad de participacién e inclusion de diversidades de experiencias, que en las
mujeres se torna evidente, por miedo o vergienza a ser sefialadas. Estos contextos
influyen en la participacion y toma de decisiones, generando un asentamiento en los

estereotipos de género. Silvia Lobos (2023, 36) nos comenta al respecto:

Las decisiones que toman las mujeres a lo largo de sus trayectorias estan muy
influenciadas por su contexto social, cultural, econémico, institucional vy
tecnologico...pese a que el sector creativo y cultural tiene una alta participacion
femenina, existen segregaciones laborales en la cadena de valor, reforzadas por
estereotipos de género.
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La intencion de este trabajo es analizar las dindmicas culturales y sociales del punk
guayaquilefio y la construccion del capital simbolico, desde nuestra experiencia como
banda y en comparacion con otras mujeres masicas. Asimismo, se estudia nuestra
produccién musical, audiovisual y grafica, identificando las formas de resistencia
presentes en su gestion y creacion. Para ello, desarrollé el documento en primera persona
desde una posicion autoetnografica, con el fin de entrelazar aquellos aspectos personales
que se entretejen con los aspectos historicos, sociales y culturales de ser una mujer
musica. Ademads, al ser fundadora e integrante de la misma, tengo una posicion
privilegiada en cuanto a la informacion y las experiencias vividas, dado que son contextos
que me han atravesado directamente. Por ende, se desarrollard una investigacion con el
fin de responder a la siguiente pregunta central:

¢De qué formas se construye el capital simbdlico de la banda de punk-rock
femenino Las Chepas dentro del circuito musical local, y como las cuestiones de género
y la resistencia se manifiesta en su produccion gréfica, musical y audiovisual?

Planteandose como objetivos especificos los siguiente:

a) Analizar el contexto y el circuito musical de la contracultura ecuatoriana y de qué
forma la banda Las Chepas construyen su capital simbdlico.

b) Analizar la produccion grafica, musical y audiovisual de la banda de punk-rock
femenino Las Chepas y de qué forma ponen de manifiesto la resistencia y las

cuestiones de género en dichas piezas.

Justificacion

El tema punk ha sido abordado desde diferentes perspectivas, tanto como
fendmeno musical, como movimiento contracultural, sus componentes, su estética, etc.
Aun asi, en el contexto local, no se ha analizado el punk en bandas conformada por
mujeres ni se ha conceptualizado y reflexionado sobre la construccién de capital
simbolico de dichas bandas dentro de un circuito mayormente masculino, ni sobre como
se manifiestan las cuestiones y problemas de género en sus producciones. De ahi que se
realice el analisis de la banda Las Chepas, no solo por ser una banda de mujeres con
orientacion feminista (no militante) que toca y expone temas y problematicas de género
en su produccion, sino también porque desde 2015 existia una ausencia de bandas
conformadas Unicamente por mujeres en la escena guayaquilefia.

La Unica banda referente de punk-rock hardcore ha sido la agrupacion Las

Pukarana (2003), quienes siguen activas hasta el dia de hoy, pero son de hardcore. Por
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otro lado, ha habido bandas de punk, pero su existencia ha sido esporadica, como la banda
Las Acidas. Con lo cual, desde esa fecha, la banda Las Chepas es la Unica que se ha
movido en el circuito local tocando diferentes temas de género que atraviesan a la muijer,
como el dominio masculino, los roles de género, la violencia de género, el control sobre
la sexualidad y el cuerpo, la estigmatizacion de los procesos bioldgicos naturales como la
menstruacion, la sexualidad y la falsa moral por mencionar algunos aspectos.

Los afios siguientes aparecieron otras bandas de mujeres afines al mismo discurso,

en algunos casos manifestando que encontraron inspiracion en Las Chepas.

Estado de la cuestion

El movimiento punk en los afios ochenta sefialé los problemas de violencia de
género y sexualidad, utilizando un discurso irdnico para revertir o destacar como la
sociedad sexualiza el cuerpo de la mujer. Al mismo tiempo, las mujeres no podian hablar
de su propio cuerpo sin ser moralmente devaluadas.

En los ochenta, en México; “Una mujer en la calle era casi sindnimo de ‘mujer
publica’ esto es, prostituta, revelando el papel de los roles tradicionales femeninos
(Cornejo, Urteada 1998, 18). Hoy en dia eso no ha cambiado mucho; si bien las mujeres
latinoamericanas tienen mas derechos y participacion laboral, sigue existiendo un
machismo arraigado. Esto hace mas dificil entrar a espacios oficiales y contraculturales
si no se cumplen con una complacencia femenina, es decir, bajo los parametros de los
roles tradicionales femeninos.

Este trabajo busca explorar las complejidades y tensiones en la representacion y
participacion de las mujeres en el espacio contracultural punk, utilizando diversas fuentes
y el archivo memoristico personal. Ser mujer y punk implica un doble reto, pero también
un doble despertar de la conciencia. En Latinoamérica, estos cuestionamientos de género
reflejan una problemaética global. Un ejemplo de esto podemos verlo en la investigacion
titulada Punk y feminismo: EI devenir de Polikarpa y Sus Viciosas, realizada por Juan
Marulanda, quien ya desde la introduccién nos advierte la tendencia de caracterizar al
punk con movimiento contestatario en respuesta a situaciones coyunturales, pero no
siempre atendiendo y dejando de lado las contradicciones que se dan adentro del mismo
movimiento, donde se reproducen patrones que no escapan de los conflictos de clase,

raza, sexo y genero. Al respecto sefiala:
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Las lecturas que suelen predominar sobre el punk son aquellas que lo conciben como una
respuesta particular a diferentes problemas coyunturales. Puede decirse que estas formas
de representarlo lo idealizan como una accion contestataria, que surge de unos contextos
especificos e interviene en ellos de maltiples maneras. Sin embargo, existen otros tipos
de lecturas donde el punk se concibe como algo, sobre todo, contradictorio, nunca ajeno
a los conflictos de clase, raza, sexo y género. Esta forma de abordarlo hace énfasis en su
naturaleza esencialmente dialégica, donde, dependiendo del espacio, el momento o el
tema, se muestra como una accion de respuesta, pero también como un reproductor del
sistema (Marulanda, 2021, 1).

Dentro de su anélisis en torno a la banda Polikarpa, (la primera banda abiertamente
feminista y con bandas conformadas Unicamente por mujeres en Colombia) donde expone
como la banda enfrenta las cuestiones de género y se enfrenta a las ya conocidas
desigualdades basadas en jerarquias de sexo, género y clase. Al respecto Marulanda,

€Xpone:

Andrea Restrepo, guitarrista de Polikarpa, deja de presente que ellas no le dan mucha
trascendencia a eso, “pues lo importante no es ser las primeras o las pioneras, sino qué
resultado ha generado esto. Lo importante para nosotras es que cada vez haya mas bandas
de mujeres”215. Para ella, “Polikarpa ha generado un ejercicio de transformacion del
imaginario de los roles de género en la escena musical. EI punk es algo totalmente
patriarcal, sobre todo en un contexto latinoamericano. Nosotras hemos estado en espacios
donde la gente ha sido muy agresiva, tanto hombres como mujeres” (2021, 123).

Aunque esta investigacion, centrada en una banda de mujeres, aporta luces sobre
problematicas de género, se realiza en otro pais y contexto. En el ambito local, los
estudios sobre punk son principalmente historicistas, y escasea el material que aborde
género, siendo uno de los pocos el trabajo por Gabriela Costa, 2012: Disputar, ceder y
ganar espacios. una mirada feminista a la escena punk de Quito, ya mencionado.

En este trabajo la autora explora la complejidad del ordenamiento de género en la
escena punk de Quito, considerada un movimiento contracultural juvenil de resistencia.
Los principales ejes de analisis son el discurso, la distribucion de los espacios y las
actividades dentro de esta escena. La categoria analitica central es el género. Este trabajo
se centra en la situacién de las mujeres y las minorias sexuales en un entorno
predominantemente compuesto por hombres heterosexuales.

La investigacion busca responder a la pregunta: ;Como se construyen las
relaciones sociales y de poder en torno al genero en la escena punk de Quito? En donde

Costa (2012), concluye que:

La escena punk politica reproduce la identidad punk. Esto es, una identidad de lucha en
contra de la estructura jerarquica representada por el estado y otras instituciones con
jerarquias de poder. En ella, se busca luchar por la igualdad y se busca abrir espacios para
evitar la discriminacion. Una de las luchas es la de lograr la equidad de género. Entre todo



22

esto, las palabras y las actitudes de la gente que asiste a la escena reproducen el mismo
sistema binario de género, especialmente en lo que se refiere a actitudes no reconocidas
como sexismo. (83-84).

En la investigacion también identifica que la resistencia dentro de la escena tiene
maltiples aristas, entre ellas la de la sociedad, el estado y la sociedad punk tradicional.
Por otro lado, respecto al género, sefiala que hay diferentes niveles respecto a la
construccion identitaria que hacen de ellos mismos. Por una parte, se mantiene el discurso
de igualdad y no discriminacion, por otro se politizan las expresiones de las bandas
mediante expresiones feministas de situaciones privadas, a traves de la lirica. La autora

Gabriela Costa expresa que:

La diferencia entre estos dos tipos de expresion del punk es que quienes adhieren la
identidad abiertamente anarquista o de resistencia tienen un discurso politico que incluso
incluye términos técnicos. Mientras tanto, aquellos con una identidad mas difusa, apoyan
la cuestion de la equidad desde un discurso relajado que mira al sexismo como una
cuestion cultural mas que de responsabilidad propia (2012, 85).

Sin embargo, aunque la investigacion tiene un enfoque feminista, el trabajo
corresponde al 2012, méas de una década atras, por lo cual amerita ser expandido desde
un analisis de la produccion musical y las imagenes generadas por las bandas punk de
mujeres, tomemaos en cuenta que este campo no es estatico, sino que van cambiando las
posiciones de sus agentes segun la acumulacion de capital que se vaya generando.

Otro trabajo encontrado respecto a la escena musical fue Nos veremos en el
escenario: practicas musicales locales dentro del género del rock y mercados globales
(2005) de Maria Bedoya Hidalgo.

En esta investigacion, la autora se enfoca en el circuito independiente de la musica
rock en Quito, analizando la produccién, circulacién y consumo del género musical.

Expone y sostiene la importancia de abrir el debate en torno a las industrias
culturales y su relacion e incidencia en las vivencias de los jovenes urbanos. Asi, la
investigadora crea puentes para entender el fendbmeno, partiendo de la experiencia local
y de qué forma se da la insercidn en audiencias mas amplias. Entre las conclusiones de la

investigacion, Bedoya sostiene que:

El panorama de gestacion de propuestas artisticas rockeras es complejo, en la medida en
que, siempre esta (des)conectado a los flujos internacionales de comercio musical y
atravesado por la problematica entre su “autenticidad” y el mercado. En este sentido,
articular la categoria de agenciamiento independiente nos sugeria el pensar en como los
significados construidos alrededor de la mdsica ponderan ciertas formas de
comercializacién o no de los productos finales y configuran escenarios, en donde, el
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intercambio de bienes culturales esta mediado por el espacio publico del concierto o las
posibilidades que se articulan para la generacion de un circuito (2005, 76).

El trabajo de Bedoya (2005) ofrece claves sobre insercion y circulacion en la
escena musical, pero se centra en Quito, por lo que se requiere una revision actualizada
que incorpore esta perspectiva central para la investigacion. Otro trabajo mas actual
encontrado en los Cuadernos de Etnomusicologia fue el articulo cientifico de Luis Pérez
(2019): “Aportes para un estudio etnogrdfico del punk en Guayaquil”. Sin embargo, en
esta investigacion sefiala que las fuentes documentales son insuficientes, de ahi que el
autor disefiara una investigacion basada en informantes con el fin de establecer una

cronologia. Al respecto Luis Pérez (2019, 102) sefiala que:

Si bien en la actualidad existen numerosas publicaciones y referencias bibliograficas
sobre el punk en los paises de habla inglesa, francesa y alemana, es todavia un campo
fértil en el contexto hispanoamericano. El investigador etnogréafico que se enfrenta al
punk debe lidiar con una informacion dispersa en fuentes documentales y en muchas
ocasiones, con la susceptibilidad de los informantes. Para el presente trabajo, algunos
potenciales informantes se negaron a colaborar esgrimiendo que el punk es rebeldia y
cualquier forma de “petrificacion académica” es considerada traicion a la actitud punk,
asi como una forma de venderse al “sistema”.

En este sentido, difiero de esa postura no colaborativa, pues el conocimiento es
una forma de enfrentar al sistema. Y desde cierta posicion privilegiada, al ser yo habitante
y participante de la escena, es importante generar conocimiento académico a través de la
propia experiencia y testimonio. Tal como el autor sefiala, es un campo fértil que amerita
ser investigado.

Un altimo documento es el desarrollado por Juan Gabriel Sarmiento Quiroga
(2019) “Historia y contracultura del punk en Guayaquil (1980-2010)”, en donde expone
el desarrollo de la escena punk en Guayaquil desde sus inicios, usando como parte de sus
fuentes entrevistas que realiza a agentes del medio. Si bien este documento expone un
panorama mas completo sobre la escena punk guayaca, deja de lado las exploraciones
respecto a cuestiones de género. De hecho, las menciones a bandas punk femeninas y su

colaboracion en la escena son escasas, € incluso nulas.

Metodologia de trabajo

Mi acercamiento a Las Chepas no nacié desde una distancia académica, sino desde
una implicacién directa, afectiva y politica. Hablo no solo como investigadora, sino
también como una de las fundadoras de la banda, lo que determina de manera decisiva la

forma en que se construyo este trabajo. Desde esa doble condicidn: sujeto de estudio y
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parte del objeto analizado, opté por una metodologia autoetnografica y cualitativa, en la
que la observacion, la participacion, la escritura y el analisis se entrelazan. No se traté de
estudiar a la banda como una entidad externa, sino de reconocerme dentro del mismo
entramado de experiencias, tensiones y busquedas colectivas desde mi ser como mujer.

Este trabajo asume que Las Chepas no pueden entenderse solo como una banda
musical, sino como una practica de resistencia simbolica que articula discursos sobre
cuerpo y género. La autoetnografia fue el eje central de la metodologia, reconociendo que
mi propia subjetividad forma parte del campo cultural analizado. La observacion y la
experiencia se retroalimentaron constantemente: al analizar a Las Chepas también
reflexionaba sobre mi misma, sobre mis tensiones con la autogestion, la corporalidad, la
maternidad y las formas de creacion desde los margenes.

El andlisis de Las Chepas se contextualiza histéricamente en la contracultura y el
punk, combinando enfoques de sociologia, feminismo y estudios visuales. Bourdieu
permite comprender su posicion en el campo musical y la disputa por capital simbdlico,
mientras Butler y Lagarde facilitan leer sus practicas como actos performativos y politicos
desde el cuerpo femenino. Para el andlisis audiovisual y grafico, se aplican los postulados
de Gillian Rose, considerando fanzines, cancioneros y videoclips como un archivo
afectivo y vivo que revela colaboracién, precariedad y afecto. La lectura estética y
biogréfica se entrecruzan, mostrando cémo el cuerpo y la experiencia funcionan como
dispositivos de resistencia y capital cultural.

El trabajo también combind entrevistas en profundidad con agentes y gestores de
la escena guayaquilefia, concebidas como conversaciones horizontales basadas en
confianza y memoria compartida. Aunque se utiliz6 un formato semiestructurado, los
dialogos permitieron reflexionar colectivamente sobre temas recurrentes: falta de pago,
maternidad, autogestion, precariedad y tensiones entre arte y sobrevivencia.

Durante la escritura del documento, opté por una voz hibrida, que combina el
analisis critico con la narracion en primera persona. No busqué ocultar mi implicacion,
sino hacerla explicita como parte del proceso epistemolégico. Mi posicion no es la del
observador neutral, sino la del cuerpo implicado que reflexiona desde su propia vivencia
y memoria. Estuve ahi: formé parte de esa historia, toqué en esos escenarios, participé en
la producciéon de los videos y en las conversaciones que los hicieron posibles. Por ello,
este trabajo se construye desde una mirada autoetnografica que reconoce el valor

epistemoldgico del cuerpo y de la experiencia.
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Capitulo primero

Construccidn del capital simbdlico de Las Chepas en la escena punk

Enfoque y marco conceptual

Para la elaboracion de este documento consulté diversas fuentes bibliogréaficas. La
investigacion se organiza en dos nucleos: el primero analiza la contracultura punk y la
construccion de capital simbdlico, enfocandose en la banda y su produccion: videoclips,
letras y fanzines, con el fin de examinar la resistencia, el abordaje de problemaéticas de
género y las estrategias narrativas visuales y sonoras que se emplean. El segundo ndcleo
estudia el posicionamiento de la banda en la escena local, a partir de entrevistas con
actores y gestores, explorando relaciones de poder y la insercién de las mujeres en el
ambito cultural under.

En el primer nicleo de la investigacion, es necesario definir qué es la
contracultura, para lo cual se acude al trabajo de Tania Arce en su obra Subcultura,
contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles: ¢homogenizacion o diferenciacion?
(2008), quien hace un recorrido por las diferentes accesiones de contracultura y
subcultura, entendida esta Ultima como un grupo social que se crea y desarrolla dentro
y/o al margen de la cultura hegemonica.

Complementando esta conceptualizacion, se utilizard el trabajo realizado por
Andrea Restrepo, 2005. Una lectura de lo real a través del Punk, el trabajo de Janire
Sagasti, 2018: Lo punk como referencia expresiva en determinada pintura
contemporanea occidental, el documento realizado por Luis Pérez: Aportes para un
estudio etnogréfico del punk en Guayaquil, y el trabajo realizado por Gabriela Costa,
2012: Disputar, ceder y ganar espacios. una mirada feminista a la escena punk de Quito,
con el fin de definir y dar contexto al espacio cultural tanto global como local.

Continuando con esto, se tomaran las ideas de Pier Bourdieu en torno al capital,
haciendo énfasis en lo que denomind como capital simbdlico, acudiendo a textos como
El sentido practico (1980), Las reglas del arte: Génesis y estructura del campo literario
(1992) y Razones practicas: Sobre la teoria de la accion (1994), complementandolo con
el texto de José Ferndndez: Capital simbolico, dominacién y legitimidad. Las raices

weberianas de la sociologia de Pierre Bourdieu (2012).
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El capital simbdlico se entiende como las formas de poder y prestigio que no
necesariamente se relacionan con poseer una posicién econémica privilegiada o con la
acumulacion de posesiones materiales, sino mas bien la legitimacién y el reconocimiento
social y cultural de un individuo o grupo.

Para el analisis de la produccion de la banda acudiré a la obra de Judith Butler
titulada: Cuerpos que importan, Sobre los limites materiales y discursivos del "sexo",
donde la autora sostiene que el género es una construccion social y cultural, y que se
produce y se reproduce a través de actos repetitivos y comportamientos determinados
esperados en la sociedad. Actos estéticos, del habla, de comportamiento etc. van
constituyendo la identidad/resistencia de género, siendo este una performance que
responde normas y convenciones de la cultura y la sociedad. A estas normas pueden ser
objeto de resistencias y cuestionamientos, lo que amplia las posibilidades de expresion de
género.

La idea de Los cuerpos que importan, de Butler, plantea que ciertos cuerpos son
reconocidos como legitimos, mientras que otros son marginados o patologizados. En esta
investigacion, esto se relaciona con las expectativas sociales sobre ser mujer,
cuestionadas tanto en la vida cotidiana como en la escena contracultural.

Otro concepto importante es el de autonomia de género desarrollado por la autora
ya citada, Marcela Lagarde, en obras como Los cautiverios de las mujeres: madresposas.
monjas, putas, presas y locas (2005) y Claves feministas para el poderio y la autonomia
de las mujeres Memorias (s.f.), donde se examina los planteamientos acerca de la toma
de decisiones, el lugar como mujer y la construccién de autonomia, que no solo refiere a
términos materiales, sino también a la emancipacién de los roles sociales y las normas de
género.

Los contenidos expuestos anteriormente se enlazan con la parte visual. Para
completar la parte de andlisis visual vamos a tomar el concepto Gillian Rose (2019) y su
texto Metodologias visuales: una introduccion a la investigacion con materiales visuales.
donde explora diferentes dimensiones de la imagen en la contemporaneidad, en sus
modalidades como tecnologia, el lugar de la imagen misma y el lugar social, asi como el
papel del espectador en la construccidn de sentido de la imagen.

La segunda parte de la investigacion consistio en entrevistas en profundidad a
gestores, productores y musicos, con especial atencién a mujeres artistas del circuito

independiente. El objetivo fue comprender las dinamicas de poder, organizacion y
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tensiones de género en la escena, generando un dialogo horizontal y reflexivo mas alla de
la simple recopilacion de testimonios.

Como una de las fundadoras de Las Chepas, asumi este proceso desde una
posicién doble: la de interlocutora y participante, lo que implicdé reconocer que las
entrevistas no se producian en un marco neutral, sino dentro de una red afectiva y politica
compartida. En muchos casos, las entrevistadas eran compafieras con quienes habiamos
coincidido en escenarios, festivales o procesos autogestionados. Esta cercania favorecio
la confianza, pero también demandé una ética del cuidado y del reconocimiento mutuo,
ya que la conversacion no solo activaba la memoria individual, sino también la colectiva,
revelando, en algunos casos experiencias comunes de precariedad, exclusiéon vy
resistencia, en otros lo contrario. Cada voz aportd a una cartografia afectiva y feminista
de la escena guayaquilefia.

Estos elementos son clave para analizar las manifestaciones visuales y culturales
de la contracultura punk, especialmente desde bandas femeninas de rock punk. Conceptos
como punk, contracultura, género, poder, capital simbdlico, autonomia, resistencia de
género, semidtica e imagen permiten comprender la produccion artistica y su impacto en

la transformacion social.

1. Contracultura bases e historia del punk

A continuacion, se definen conceptos clave como la contracultura, que constituye
el campo de analisis de este trabajo, donde se disputan capital, jerarquias y relaciones de
poder. Este marco tedrico permite comprender cdmo se construye el capital simbolico en
el punk, sus formas de resistencia y las estrategias de oposicion frente a la cultura
hegemaénica, situando ademas el contexto histérico del movimiento.

Tania Arce en su obra Subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas
juveniles: ¢ homogenizacion o diferenciacion? (2008), hace un recorrido por las diferentes
acepciones de contracultura y subcultura, el cual se usara como apoyo para el desarrollo
del contenido.

Por subcultura se entiende un grupo social que se desarrolla dentro o al margen de
la cultura hegemonica, compartiendo caracteristicas, valores, cadigos y estética que los
diferencian del mainstream. Estas identidades pueden formarse en torno a gustos,
creencias, etnia o posicion politica, generando cohesion y sentido de pertenencia dentro
del grupo. Al respecto, Tania Arce (2008, 262-263) nos da una definicion en base a los

tedricos de los setenta y posteriores:
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[...] para los estudios culturales, es aquel grupo de jovenes en desacuerdo con las ideas
hegemonicas de los afios 70 del siglo pasado, en Inglaterra. Este desacuerdo lo
demuestran con actitudes y valores de resistencia reflejados, principalmente, en un estilo
gue busca diferenciarse de la cultura parental y dominante, pero sin dejar de estar
relacionados.

[...] la corriente de los estudios culturales propone ver a los grupos como una subcultura
gue tiene por objetivo ser una resistencia de la cultura dominante. Por su lado, los estudios
posculturales ven a esta subcultura como un grupo con expresiones efimeras y estables.

Si bien la subcultura se forma dentro de la cultura dominante, no necesariamente
va en contra de las instituciones o valores de dicha cultura mas amplia, sino que a veces
se crea y funciona junto a esta, asi, por ejemplo, la subcultura de los Otakus se cohesiona
por sus gustos hacia el anime, el manga y la cultura japonesa, tienen sus propios codigos
y expresiones, pero no niegan ni van en contra de la cultura dominante, sino que conviven
con ella.

En contraste, tenemos la contracultura, Tania Arce citando a Fadanelli nos define
la contracultura como “aquello que se caracteriza ir en contra de cualquier institucion y
de los pensamientos considerados hegemédnicos, dominantes de esa época. El autor
plantea que la contracultura se constituye como un contrapeso de la cultura que va a
estimular su evolucion” (Fadanelli 2000, citado por Arce 2008, 264).

En este sentido, el punk en un inicio nace como una contra respuesta a la cultura
hegemonica en el contexto social de Reino Unido y Estados Unidos, desafiando las
normas sociales y culturales del establishment.

En un contexto de posguerra, la recesion econémica tuvo un impacto notable en
las sociedades. Al respecto Andrea Restrepo (2005, 10) dice lo siguiente: “A finales de la
década de los sesenta las sociedades industriales avanzadas se veian amenazadas por la
crisis del petréleo, que repercute dentro de cada una de ellas. Inglaterra venia afrontando
un bajo crecimiento econémico que, en la década del setenta, la colocé en una situacion
cercana al colapso”.

Para el afio 1975, la tasa de inflacion en el Reino Unido se disparo, el desempleo
aumento y hubo una baja importante en las exportaciones. Esto fue acompafiado del
fracaso del estado de bienestar con la supresion de politicas sociales ocasiond un malestar
generalizado con gran impacto en la juventud (Bracho 2021, 6).

Paralelo a esto, en Estados Unidos se desarrollaba un contexto similar. La
estancacion economica y la alta inflacion se convirtieron en un fenOmeno que sumergio

a los ciudadanos en una profunda crisis. Sumado a esto la crisis del petréleo agravo las
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condiciones de la produccion industrial, algo que se torné evidente en ciudades como
Nueva York, en donde se evidenciaba una alta tasa de desempleo, una decadencia urbana
y la desatencion por parte las instituciones publicas.

El contexto politico, marcado por escandalos como Watergate y la guerra de
Vietnam, gener0 desafeccion ciudadana hacia las instituciones. Al mismo tiempo, el rock

de décadas anteriores perdio su sentido contracultural y se volvié mas comercial.

El rock se habia convertido en una gran industria que requeria de una costosa produccion
y de un conocimiento musical especifico. Esto hizo que el rock se consolidara como un
medio excluyente, sobre todo para los jovenes de los sectores bajos de la sociedad; para
estos jovenes el rock ya no era considerado como una valvula de escape” (Restrepo 2005,

11).

La desafeccion hacia las instituciones, la ausencia de referentes culturales y la
falta de identificacion con la cultura dominante generaron las condiciones para una nueva
expresion juvenil. El punk, surgido como respuesta organica de resistencia y busqueda de
representacion. Janire Sagasti, citando a David G. Torres, nos da esta definicion: “[...],
el Punk es una reaccion critica al sistema. [...] El Punk implica una reivindicacion de
otras actitudes. Una actitud de confrontacion en la que, de nuevo, la superficie es central”
(Torres 2015, 34 citado por Sagasti 2018, 42).

Entonces, cuando hablamos del punk, también estamos hablando de un
movimiento de contracultura, entendiéndolo asi por su posicionamiento y pensamiento
en contra de las instituciones dominantes, tanto a nivel politico, social y estético.

La masica y el género punk es el lugar que las juventudes encontraron para poder
manifestar su inconformidad con estos temas, no solo es un movimiento contra cultural
musical sino también una expresion artistica, un territorio para promulgar sus propios

temas de interés. Daniel Bracho (2021, 18) lo describe asi:

A pesar de que los 60’s fueron una génesis de la acentuacion de las rebeldias juveniles en
las ciudades y las sociedades, el punk marca una distancia con el hipismo, este Gltimo
tiene una connotacion pacifica que promueve los valores del “amor y paz”, los colores
vivos, y el resistir desde una actitud fresca, armoniosa. Los punkeros hacen musica con
rabia, son pesimistas, no tiene cabida los valores del “amor y paz” porque para ellos el
mundo es represion, conflicto, caos. Dentro del punk se ve también a las personas
desvinculadas con el mundo y consigo mismos, abandonadas al alcohol y las drogas,
porque el ambiente punk no juzga a los sujetos que tienen ese modo de vivir, contrario a
otros espacios donde este seria vilipendiado o rechazado.

El estilo musical se caracterizd por ser crudo, sin sofisticaciones, con pocos

acordes, cortos, sucios y agresivos. Deliberadamente se ponia poca intencién de un sonido
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pulcro, esto en contra respuesta y rechazo al rock comercial. Las canciones eran de poca
duracion, con ritmos rapidos y estructuras simples.

La voz en el punk no buscaba ser melodiosa, sino expresiva, irénica y
provocadora, rechazando la complejidad del rock comercial. Las letras reflejaban
frustracion juvenil y criticas directas a la cultura hegemonica y al sistema, usando un
lenguaje comdn y contundente. Un caso paradigmaético fue el de la banda Sex Pistols en
contra de la autoridad monérquica y la sociedad britanica, cancién donde sefialaban a la
reina Isabel como una autoridad represiva en una sociedad donde no hay futuro. Bracho
(2021, 10-11) comenta que:

Tamesis el 7 de Junio de 1977, el mismo dia de la celebracion de los 25 afios del jubileo
de la reina de Inglaterra. Tocaron la cancion “God Save The Queen”, una cancion que
habla de la reina como un agente de poder represivo y fascista, ademas de su emblematico
“No Future for you” una premisa identitaria y filosofica del punk frente al mundo. Todos
los integrantes junto a McDowell fueron arrestados y los Sex Pistols a causa de este
suceso comenzaron a tener fama.

Entonces, el estilo musical ha sido el canal primordial para poder expresar de la
manera mas frontal las inconformidades sociales pues “El punk en su propio discurso, a
través de las letras de las canciones, refleja las fallas sociales que la logica colectiva
procesa y oculta, descentrando e invirtiendo el sentido de las cosas, porque el movimiento
punk, asi como su realidad, pueden verse como el inverso de la razon colectiva. Para sus
practicantes la vida es la muerte” (Restrepo 2005, 10).

La estética punk, mas alld de la moda, utiliza el cuerpo y el espacio como
dispositivos contraculturales. Al igual que la musica, la vestimenta desafiaba normas
sociales, rechazando el orden y la pulcritud en favor de una apariencia transgresora. “El
hecho de renunciar a una estética estandarizada implica una resistencia frente a los
convencionalismos sociales” (Sagasti 2018, 53). Se usaban atuendos desgastados, sucios,
remendados. En los accesorios se manejan elementos como cadenas, alfileres, ganchos.
También recurrente uso a elementos de cuero asociados a la violencia y al dolor, también
a lo provocativo y al fetiche sado. En cuanto al maquillaje se desdibujan los roles de
género, se usaba exageradamente, este era usado por hombres y mujeres, se tenia una
tendencia hacia la androginia, desmarcarse del estereotipo.

Una de las referentes femeninas que marco la pauta para la estética punk fue la
disefiadora Vivienne Westwood, quien en con experiencia con culturas juveniles y su
acercamiento practicas artisticas y la moda supo desarrollar una estética articulada y afin

al pensamiento disruptivo de este movimiento. Junto al manager de los Sex Pistols,
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Malcolm McLaren establecieron una tienda en Londres. Bajo el nombre de Let It Rock,
luego Too fast to live, too Young to die y luego renombrada como SEX.

La tienda funciondé como un espacio de resistencia simbdlica frente a la estética
hegemdnica de los afios 70. Westwood desafiaba normas sociales, sexuales y politicas,
incorporando la préactica del bricolaje, reutilizando elementos y dandoles un nuevo
significado. Bajo esa logica de descontextualizacion y resignificacion no solo se
encontraban los objetos, sino también los simbolos, entonces también se podia encontrar
en la indumentaria elementos pornograficos o simbologia nazi resignificada, con una
intencion de transgredir, desmarcarse e incomodar. Veronica Orospe (2020, 32) sefiala

que:

Las modas y accesorios personalizados proporcionaron marcas de distincion individual.
Tales transgresiones estilisticas ofrecieron un sentido temporal de empoderamiento y un
sentido positivo de diferencia a través del cuerpo como un sitio de expresion y lucha.
Desde chamarras de cuero hasta minifaldas, pasando por prendas genderless, las mujeres
punks vistieron en contra de la convencion social y sexual”.

Esta forma de operar significo una manera de organizar los elementos estéticos y
crear una narrativa semiotica propia, bajo una produccion autogestionada, un Do It
yourself (DY) que va a ser caracteristico del punk.

A partir de todos estos planteamientos, hay que reconocer también que, como todo
movimiento, este ha evolucionado, se ha fusionado y derivado hacia otras ramas y
corrientes culturales, incluso teniendo conflictos a nivel interno, como los producidos por
las disputas del capital simbolico protagonizadas por el género, la incursion de actores
sociales femeninos dentro del movimiento en escenas especificas, etc. Teniendo en cuenta
esto, el término contracultura adquiere mas dimensiones en la actualidad, asi lo detalla

Arce (2008, 264) recogiendo el pensamiento de varios autores:

Fadanelli (2000), Villarreal (2000), Martinez (2000) y De Jandra (2000) consideran que
no existe la contracultura, ya que de acuerdo con los autores la gente sigue esperando que
el Estado brinde algun tipo de ayuda u ofrezca algo, como becas, apoyos, descuentos, etc.
En la actualidad, el término contracultura es utilizado para hacer referencia a aquellas
acciones o actividades que tratan de salir de los estandares. Bajo esta logica, diferentes
grupos de jovenes lo utilizan para hacer hincapié en la diferencia y en la propuesta de
nuevas visiones y perspectivas.

2. El punk en el contexto Latinoamericano
En America Latina surge entre finales de los setenta e inicios de los ochenta, en
didlogo con los contextos sociopoliticos de represion, crisis y desigualdad. Aunque

existieron antecedentes como Los Saicos en Per(, el punk se consolidd como un
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movimiento contracultural influido por bandas anglosajonas, pero reinterpretado desde
las realidades locales.

En México, inicialmente fue un consumo cultural de clases medias dentro de
I6gicas mercantiles, pero pronto se transformo en una practica contracultural en barrios

marginales. Al respecto, Arcelia Lopez-Cabello (2013, 186) indica:

Estos otorgan un matiz particular a esa nueva ola musical e imprimen a lo punk un caracter
contestatario cuyas letras ubican a un enemigo (el Otro simbolico, represor, generalmente
se trata de la policia), e intentan explicar su estar en la vida, sus emociones y desacuerdos.

En Colombia, el punk emergié en medio de la violencia del narcotrafico y la
represion estatal. Llego inicialmente por consumo de clases medias y altas, pero pronto

permeo a sectores populares. Bracho (2021, 36) apunta lo siguiente:

El punk en Medellin como tribu urbana y como fendmeno local establecido se hizo en
los barrios populares que llevaron la experiencia del punk mas all& de lo musical, porque
también fue una experiencia filosofica, estética y territorial.

En Chile, el punk surgié bajo la dictadura de Pinochet, caracterizada por control
autoritario, censura y represion de la disidencia. pronto se popularizd en sectores
empobrecidos, adquiriendo una dimension politica y estética propia dentro de la
dictadura. Benitez, Gonzalez y Senn (2016, 198) respecto a este contexto exponen los

siguiente:

Si bien parece claro que el punk y el new wave surgen en Chile asociados a los sectores
eliticos, rapidamente y comenzando la década de los 80, el estilo se mesocratiza y
populariza. Un caso ejemplar es el de un punk originario de la populosa -y para entonces
pauperizada- comuna de Pudahuel entrevistado en la revista ;Qué Hacemos? Testimonio
que evidencia como el punk y el new wave, ain en su proceso germinal, comienzan a
tener presencia en la juventud urbano-popular, con una apropiacién diferenciada del estilo
ajustada a las propias condiciones materiales y simbélicas.

El punk se consolidé como herramienta de resistencia y denuncia frente a la
violencia de los regimenes autoritarios, convirtiendo la rebeldia simbdlica en un acto con
riesgos sociales reales, incluso de muerte. “En dichos espacios-tiempos, desarrollar
discursos y acciones politicas de disenso puede acarrear muerte, tortura o persecucion”
(Uzcategui, 2022 como se cita en Pérez 2024, 4).

En otros contextos, como en Argentina, el punk aparece en un escenario de cambio
social postdictadura, con la vuelta a la democracia. Con lo cual sus letras apostaban por

reclamos o expresiones en contra de la represion, protesta contra la autoridad. En una
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entrevista realizada por Juliana Schmitt (2019, 225) al periodista y escritor argentino

Daniel Flores, este expresa que:

No son ideas “exclusivas”, pero diria que el punk argentino, sobre todo el de los inicios
del movimiento, tuvo una impronta particularmente politizada. Hay que recordar que el
punk comenzo a tomar algun impulso aqui precisamente en el momento en que terminaba
una dictadura militar y el pais acababa de perder una guerra, por las islas Malvinas.

El punk latinoamericano desarroll6 rasgos propios en contextos de dictadura y
cambio social. Su paso de las élites a los sectores populares gener6 codigos locales y una
estética basada en el hazlo tu mismo, reinterpretada no como critica al consumismo, sino
como respuesta a la escasez material. Al respecto Flores sefiala: “Debido a la falta de
recursos, el “hazlo-tu-mismo” era realmente total. No era solo una eleccion: no quedaba
alternativa” (Schmitt 2019, 257).

Ante la falta de recursos, los jovenes de sectores populares, convirtieron la
creatividad en una forma de resistencia. El bricolaje y el hazlo td mismo surgieron de la
escasez, dando lugar a una estética punk propia influenciada por el espiritu provocador
de Westwood y el uso del cuerpo como expresion disidente. Sobre el punk en el contexto

latinoamericano Nicolas Donoso (2014, 47) sefiala que:

Bajo este contexto historico, el Punk como parte del género Rock comienza a permear a
la sociedad latinoamericana principalmente en paises como: México, Argentina, Brasil,
Chile y Colombia, sobre todo porque se comienza a percibir entre la juventud el sentido
de rebeldia o insatisfaccidn, que, aunque el rock lo poseia, era mas elocuente en el punk
y principalmente en el Punk inglés de tendencia anarquista.

En sintesis, el punk latinoamericano, aunque conservo su esencia Yy filosofia, se
redefinié como una respuesta mas cruda frente a la violencia, la censura y la desigualdad

propias del contexto social y politico de la region.

3. La presencia femenina en el punk latinoamericano

En el contexto latinoamericano, la escena punk estuvo marcada por la presencia
de figuras y agrupaciones de mujeres que se desmarcan de los roles patriarcales
abiertamente. En México destacan figuras como Zappa Punk, seudénimo de la activista
Patricia Moreno, quien es considerada una de las referentes de la escena. En el cono sur
tenemos referentes como Patricia Roncal, conocida posteriormente como T-ta, la cual fue
lider del grupo Empujon Brutal. En Colombia tenemos la banda Polikarpa y Sus Viciosas,

considerada una de las bandas mas potentes del punk feminista.
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Estas agrupaciones crearon espacios de resistencia simbolica donde la musica
sirvié para cuestionar tanto el orden social como las dinamicas internas del campo
contracultural, abriendo camino a las generaciones siguientes.

Aunque en el contexto latinoamericano el punk cuestiond abiertamente los
autoritarismos, la represion y las légicas mercantiles del capitalismo, una revision
histérica muestra que, de manera consciente o inconsciente, reprodujo dinamicas
patriarcales similares a las que buscaba combatir, como la discriminacion de género, la
violencia simbolica y fisica, la marginacion y la estereotipacion de las mujeres dentro de
la propia escena. En el texto Des/armando la escena: narrativas de genero en el punk,

Nagore Garcia Fernandez (2012, 5) nos expone esta paradoja:

Al mismo tiempo que se rompe con ciertos elementos de la hegemonia social, se
reproducen mas o0 menos ciegamente otros. Este fendmeno se materializa muy
fuertemente en relacién al género en diversas manifestaciones culturales y/o campos del
saber-poder, (...) Asi, nos encontramos con numerosos ejemplos donde, dentro de una
aparente radicalidad social, se mantienen formas clasicas de dominacién masculina.

Esta exclusion se evidencia en la invisibilizacion de las mujeres dentro de los
relatos oficiales del punk, producto de las logicas patriarcales presentes en la escena
underground. La mirada masculina dominante las relega a roles secundarios o
decorativos, negandoles espacios de reconocimiento simbélico y agencia creativa. Desde
una perspectiva bourdieusiana, esta marginacion responde a desigualdades estructurales
en la distribucién del capital econdmico, social y cultural, controlado principalmente por
hombres que ejercen el poder y la legitimacion dentro del campo. Podemos entender
entonces que la validacién de las mujeres en la escena punk, en ciertos contextos, se ve
atravesada por las mismas relaciones de poder que se dan en el espacio social, aunque

paraddjicamente este espacio se proclame como anti autoritario. Garcia (2012, 15):

En lo que refiere al punk, mi hipdtesis es que dentro del propio campo tendrian lugar tanto
injusticias de distribucion como de reconocimiento. Podemos pensar, y por utilizar los
mismos términos que Bourdieu, en quién posee mayor capital econémico, cultural y
social”.

El punk latinoamericano actua de forma ambivalente: desafia al sistema, pero a la
vez reproduce la violencia y dominacion masculina dentro de su propio movimiento. Un
ejemplo de esto lo encontramos en las referentes femeninas mencionadas. En el caso de
México lo podemos ver en la aparicion de las Chavas Activas Punks (CHAP'S). Esta
agrupacion nacié en Ciudad de México en octubre del afio 1987, y es una consecuencia

directa de las formas de exclusion hacia la mujer.
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La agrupacion surgié de forma organica, integrada por mas de treinta mujeres de
barrios populares que enfrentaban machismo y exclusion incluso dentro de la
contracultura punk, entre Laura, Zappa, Ana Laura y Veronica (formadoras de la banda
Virginidad Sacudida) (Waélty 2016, 71). En ese entonces, las mujeres dentro del
movimiento punk ocupaban roles subordinados, pasivos o marginales. Asi lo expone Inez
Cornejo y Maritza Urteaga (1998, 18):

Eran béasicamente parejas de algin chavo; servian para cotorrear con la banda (esto es,
para ira bailar con los chavos y las mas lanzadas para tener relaciones sexuales); otras
servian para guardar estupefacientes y preparar la comida; y otras, para los "'putazos”, o
sea para entrar al frente en las broncas. Roles a los cuales en ese entonces se sumaban,
por el momento histérico que atravesaban como identidad punk, el de participar como
organizadoras y no solo cocineras (en las tocadas), de secretarias en la elaboracion de
fanzines y, las menos, en el de escritoras de estos Ultimos.

Ese malestar las impulso a unirse y construir una identidad propia frente al punk
masculino. Las CHAPS articularon grupos femeninos, desarrollando proyectos creativos
y organizativos que afirmaban una identidad colectiva desde la experiencia de ser
mujeres. Cornejo y Urteaga (2016, 19) lo indican de la siguiente manera:

El "nosotros" femenino y punketa se define basicamente por el reconocimiento de su
diferencia con el "otro" masculino-punketa. En contraposicion al estatus o rol que se le
impone desde varias instituciones, principalmente desde la familia y desde la moral
hegemonica que convierte a las chavas en virgenes o putas.

Esta decision de trabajar al margen de sus pares varones generoé tensiones dentro
de la escena. Sufrieron boicots, interrupciones y acusaciones misoginas que las
marginaron temporalmente, evidenciando una doble lucha: ser punk frente a la sociedad
y ser mujer dentro del propio punk. (Cornejo y Urteaga 2016, 18-19).

Esta tension también se replicd en otros paises. En Perq, el caso emblematico fue
el de Patricia Roncal aka Maria T-ta, vocalista de Empujén Brutal y fundadora de La
Concha Acustica, banda conformada integramente por mujeres. Maria T-ta irrumpio en
la escena musical peruana con una propuesta radical y provocadora que desafiaba los
valores conservadores de la Lima de los afios 80s. Su propuesta se distanciaba del rock y
del punk tradicional al expresar una subjetividad femenina insumisa, abordando temas
como el genero, el cuerpo, la sexualidad, el clasismo y la violencia hacia la mujer, y
redefiniendo asi los codigos del punk desde una perspectiva propia. “Como musica y

portavoz, fue la primera en introducir una critica a los roles de género de ese momento,
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en particular al machismo y al discurso antisistema subterranco” (Fabiola Bazo 2017,
116).

Esta postura generd una serie de incomodidades desde diferentes sectores, tales
como medios de prensa hasta en los mismos espacios alternativos, llegando a ser

censurada, rechazada y ridiculizada. Al respecto Shanee Greene (2012, 84) menciona:

[...] aunque la singularidad de sus presentaciones provocd algo asi como curiosidad
publica, también result6 en que ella se convirtiera en el blanco central de la misoginia
dentro del movimiento. De acuerdo con varias fuentes, recibi6 una cantidad excesiva de
burlas de parte de la mayoria de jévenes que formaban la escena. Esta es la contradiccion
gue mas se recuerda sobre Maria T-Ta: el coraje que mostrd en el escenario frente a
audiencias formadas completamente por hombres y la frecuencia con la que justamente
esa misma audiencia la interrumpid, le insulto, se burlé de ella y le escupié por mostrar
ese coraje.

La radicalidad estética y discursiva de Maria T-ta la situé en conflicto con la
represion estatal peruana, donde cualquier disidencia podia ser criminalizada. Su actitud
provocadora activo los mecanismos de control, que respondieron con agresiones fisicas
y psicoldgicas. El 14 de octubre del afio 1986, se perpetrd el asesinato del presidente del
directorio del banco Industrial, el vicealmirante Geronimo Gafferata Marazzi, por parte
de terroristas de Sendero Luminoso. Este hecho provoco uno de los toques de queda mas
largos decretados para la ciudad, de febrero del 86 a julio del 87. Ese dia, Maria T-ta se
encontraba esperando a una amiga en la puerta, mientras sostenia su libreta y un fanzine
Punto de Placer. Las autoridades del DIRCOTE, al percatarse de su presencia y ver que
su firma contenia una doble “A” encerrada en un circulo, la asociaron con el movimiento
terrorista MRTA (Movimiento revolucionario Tupac Amaru), procediendo con su
detencion. Fue vejada, insultada y torturada (Greene 2012; Bazo, 2017).

En este sentido, algo que quiero resaltar, es que ella hizo una comparacion
respecto a lo vivido con las experiencias de su propio entorno punk. Asi lo expone Bazo
(2017, 120):

Segun sus propias palabras, fue sometida a “una pequefia tortura de cinco horas”. La

EE T3

vendaron, la asfixiaron, le “metieron la cabeza a un vater”, la “empujaron”, “marearon”
e insultaron con “palabras gruesas” como “puta y un montén de vainas”. Luego, ella
declar6 que por dentro se “reia porque esa agresion esta en todas partes, en los mismos
conciertos, tus mismos patas te dicen todo eso”.

La experiencia de Maria T-ta evidencia la agencia femenina en el punk y los
riesgos de ser mujer disidente, con el cuerpo como espacio de violencia fisica y simbolica.

A pesar de ello, estos contextos no frenaron la participacion femenina, sino que
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impulsaron practicas de resistencia mas fuertes, generando cooperacion, creacion y
denuncia dentro de la contracultura latinoamericana. Dentro de ese marco podemos
mencionar a la banda Polikarpa y sus viciosas, la primera banda de alineacion netamente
femenina en Colombia y abiertamente feminista. Formada en los afios noventa, la banda
se consolidd como referente del punk femenino latinoamericano, denunciando la
violencia patriarcal y politizando la experiencia de género. Su propuesta, mas alla de lo
musical, articulé punk y feminismo a través de la autogestion y la accion comunitaria.
Sus letras, cargadas de fuerza y denuncia, abordaban la violencia hacia las mujeres, la
autodefensa, el deseo y la resistencia ante regimenes autoritarios.

La irrupcion de Polikarpa y sus Viciosas, banda integramente femenina y
feminista, sacudid la escena punk colombiana, dominada por légicas masculinas. Su
presencia evidencio las contradicciones del movimiento, que, pese a su discurso
antisistema, replicaba practicas de exclusion y desigualdad hacia las mujeres. Esto deja

al descubierto aquella paradoja ya mencionada a lo largo del texto:

Paraddjicamente, esta escena, que en un principio se considerd “antitodo” y
posteriormente “libertaria” o “anarquista”, acabd gravitando sobre los viejos prejuicios
machistas y de apariencias del “sistema”. Asi, la forma en la que se desarrolld muestra
como se preserva y reproduce la subordinacién cultural en muchos aspectos, tornandose
en uno de ellos como un fiel reflejo de la posicion subalterna que tradicionalmente se le
ha asignado a la mujer y donde la organizacién colectiva sigue siendo una prerrogativa
masculina (Marulanda 2021, 2).

El simple acto de su presencia ya significaba un acto de denuncia frente a la
hegemonia masculina dentro del movimiento. Las letras de sus canciones ya se
potenciaban con criticas directas al patriarcado, la violencia sexual, el conflicto militar y
la guerra, funcionado, asi como dispositivos de resistencia y denuncia, visibilizando las
cuestiones de género.

Como muestran las CHAPS, Maria T-ta y Polikarpa y sus Viciosas, las mujeres
en el punk latinoamericano enfrentan una doble exclusién: por ser punk y por ser mujeres.
Su participacion constituye una forma de resistencia que cuestiona las jerarquias internas
del movimiento y redefine sus codigos, visibilizando las desigualdades de género dentro

de la contracultura.

4. El punk en la escena nacional y local
El punk llegé a Latinoamérica no como una réplica de Europa o Estados Unidos,

sino adaptandose a contextos locales especificos. Jovenes de clases medias y altas trajeron
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estas propuestas musicales, que luego se difundieron hacia barrios periféricos, dando
lugar a reinterpretaciones de la estética, los simbolos y la musica frente a la cultura
dominante. Ecuador también formé parte de este proceso en el afio 1983, de la mano de
Oscar Anibal Ambruzzini, mas conocido como Prema, una figura callejera desbordante,
un ciudadano argentino que llegé a permutar en el templo Hare Krishna de Guayaquil.
Un sujeto de la calle que encarnaba tanto en su estética como en su proceder un sentido
punk. En un articulo de Martin Gonzéles (2017) lo retrata como un ser excéntrico e
inconfundible: “Dicen que usaba unos pantalones rotisimos. Que llevaba una rata de
juguete colgada de la oreja a modo de piercing. Que tenia su pelo rubio siempre parado
con una cresta. Que de su cinturon colgaba una vaina de revolver, en la que cargaba un
banano”.

En ese contexto se da de forma fortuita la relacion con Gaston Thoret, quien era
musico guayaquilefio de formacion cosmopolita, proveniente de una familia adinerada,
gerente de una disquera en Los Angeles y propietario de una casa ubicada en Urdesa
norte, que funcionaba como centro de encuentro de la escena rockera de la época. Ahi se
dio el primer encuentro entre Thoret y Prema, lo que devino en la creacion de la banda
Descontrolados. Por una parte, Thoret aportaba en los arreglos y la direccién artistica
basado en su conocimiento musical, mientras Prema generaba las letras cargadas de
critica social y aportaba con su ideario punk. A ellos se sumaron Mohan Vilas Dasa como
baterista, y Peter Llerena como bajista. “Adicionalmente habia dos coristas, una de ellas,
la esposa de Mohan Vilas, también era krishna”, indica Gonzalez (2017).

El poder adquisitivo y el conocimiento musical de la agrupaciéon permitié que
pudieran sacar un disco en 1984, Juan Sarmiento (2019, 26) menciona:

Descontrolados lanz6 su primer disco en el afio 1984 bajo el sello discografico Emporio
Musical, lo cual evidencia el poder adquisitivo de los integrantes de la banda para poder
costear la produccién musical y la existencia de una industria musical que tenia interés
en géneros musicales asociados con el rock.

Dentro del imaginario punk guayaquilefio, la incursién de Prema no solo
representa una chispa fundacional del movimiento, sino también una figura tragica con

un fatal desenlace. Respecto a la muerte de Prema en 1988, Luis Pérez (2019, 97) escribe:

El cantante fue asesinado en el Barrio del Centenario, conocida zona residencial de la alta
burguesia guayaquilefia de la época. De acuerdo a las resefias de la prensa, el cantante fue
asesinado por medio de multiples pufialadas que recibio en el cuello. El porqué del crimen
y el nombre del asesino son desconocidos al dia de hoy, lo que ha traido como
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consecuencia que se formase una leyenda en torno a esta figura de la musica punk en

Guayaquil.

Una parte interesante para mi en esta investigacion fue descubrir que un familiar
mio, mi tia Roxana Nuques Franco, intervino y particip6 en algunos coros y grabaciones
de la banda Descontrolados. Este hecho fue significativo pues conectaba una etapa
historica dentro de mi investigacion con un aspecto personal y familiar, ya que ella fue
una referente e incidié en mi formacion.

Ella naci6 en Esmeraldas, pero vivié en Guayaquil cuando era un preadolescente.
Actualmente tiene 72 afios y vive en Estados Unidos. Antes de terminar su etapa
universitaria intervino como corista y a veces solista en el primer grupo mixto del Ecuador
[lamado Los Errantes. Su productor Efrén Avilés, de IFESA, tomaba temas de otros paises
y los adaptaba al grupo. Posteriormente mi tia, como masica, intervino en uno de los coros
de la banda Descontrolados.

Al ser preguntada por el apoyo de la banda respondié:

No habia apoyo (..) ellos se autogestionaban, de su propio bolsillo hacian las
presentaciones. Una vez en su casa, en el patio de su casa hicimos una, en la segunda
avenida de Urdesa y bueno fue mucha gente, y les encant6. Pero no habia futuro
econdémico para apoyar este tipo de musica punk” (comunicacion personal, 2025).

Sobre descontrolados expresa:

Creo que descontrolados en ese tiempo represento la protesta social, de un capitalismo
injusto. Y la doble moral de la sociedad, eso era lo que més le importaba hablar, decir, a
Gaston, las injusticias sociales y sobre todo la hipocresia. Entiendo que Prema también
intervenia en las letras, porque esos temas le interesaban, la denuncia social.

Cuando supe gue Prema habia muerto si me dio mucha pena, porque era un cantante
mezcla de grunge y punk muy original. Era un cantante genial, lo reconozco. Y la musica
de Gaston Thoret era muy original, excelente, siempre me encanté. Pero fue muy
incomprendida. (comunicacion, personal 2025).

Este escenario condensa la situaciéon social del pais, a la vez que pone de
manifiesto un cierre simbolico de la primera etapa del punk en Ecuador. Con la disolucion
de Descontrolados, la escena musical, particularmente la punk durante de los afios
ochenta, entr6 en una fase de latencia. Durante un largo periodo no se evidenciaron
propuestas que siguieran la linea disruptiva y contestataria, dejando un vacio que recién

se empezaria a llenar en los afios 90s, con la creacion de nuevas bandas juveniles.

Desde la separacion de descontrolados hasta la conformacién del movimiento punk
guayaquilefio hubo un espacio de tiempo donde parece no haber exponentes. la segunda
ola de la punk iniciada por Notoken y Kaos en 1991 provoco el surgimiento de una
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infinidad de bandas que han explorado el género desde su raiz hasta las diversas vertientes
derivadas del mismo (Sarmiento 2019, 27).

Esta segunda ola de musicos emerge en los 90s, a partir de grupos juveniles que
encontraron afinidad en la masica punk consumida por el traslado del consumo cultural
a partir de los viajes de familiares, jovenes de clase media y alta que podian permitirse
viajar a otros paises, o por medio del envio de encomiendas, que incluian vinilos, por
parte de algin familiar en el exterior. Un patron que hemos visto repetido en todos los
contextos. Sobre la clase social de estos jovenes Sarmiento (2019, 32) indica:

En la linea del punk en Guayaquil han surgido incontables bandas provenientes de
distintos sectores de la ciudad: en el sur Barrio del Centenario, La Saiba, Pradera (todas)
y Acacias; en el norte Urdesa (todas), Alborada (todas), Sauces (todos), Ceibos, Kennedy
(todas). También en sectores como Bellavista (alta y baja) que une al norte, centro y sur
de la ciudad, y Puerto Azul, ubicado en Via a la Costa, lo que evidencia que socialmente
los integrantes de las bandas han pertenecido la clase media y clase alta.

Ante la ausencia de estructuras formales, estos jovenes impulsaron colectivos
autogestionados que mediante el principio DIY (Do it yourself) desarrollaron estrategias
de supervivencia y produccion cultural, “donde se hacian las cosas por ellos mismos y sin
necesidad de las grandes disqueras” (Gonzales 2019, 33). A partir de aqui el punk
empezaria a circular llegando a varios puntos del pais, y adaptdndose a sus propios
contextos locales, como el caso de Quito. Respecto al Punk en Quito, Fernando Garcia

sefala:

Posteriormente empiezan a surgir mas bandas que expresaban en sus letras los problemas
sociales y la crisis de la época, acrecentandose a nivel de pais hasta llegar a la capital
ecuatoriana. La coyuntura que atravesaba el pais dio lugar a que varios jévenes se unan a
este movimiento, la transicion del sucre al délar, los malos gobiernos, el feriado bancario,
etc. Fueron temas que generaron odio e inconformismo en los jovenes; asi, los lemas “no
hay futuro”, “hazlo t mismo”; tomaban protagonismo en los punks de los noventa en la
ciudad de Quito.

En el contexto guayaquilefio de la década de los noventa, el punk se desarrolla de
tal forma que permitio un proceso de diversificacion, en donde se articularon nuevas
bandas como Notoken (1991), Kaos (1992), N.T.N. (1994), Ruido de Odio (1995), Moral
Abajo (1996), Los Ultratumba (1996), Agente 86 (1996), Camisa de fuerza (1998), 69
segundos (1998), Rek (1998), G.O.E. (1998), La demencia Extrema (1999), Inwait
(1999), SK-Van (1999), Potato Head Punks (1999), Pavimento (1999), y Diez80 (1999).

Los estilos de estas bandas variaban entre el punk, el post punk, el hardcore punk

el ska punk y el hardcore punk melddico, pero sin abandonar la dimension contestataria
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propia del movimiento. Si bien no personificaban una ideologia al extremo, si
denunciaban hechos sociales del contexto, tanto de la politica como de la sociedad. En
cuanto a la distribucion, la llegada de las nuevas tecnologias permitié que los medios de
reproduccion sean mas accesibles, asi las canciones circulaban en casetes grabados por

los propios jovenes. Al respecto Pérez (2019) expone que:

(...) el movimiento de la musica punk se desarroll6 independiente de los grandes
emporios comerciales, por lo cual las grabaciones circularon en formato de casetes piratas
de mano en mano. La aparicion posterior de un sello discogréfico especifico para este
género en Guayaquil coincide con un momento de cambios tecnoldgicos del sistema, la
aparicion del disco laser como soporte comercial y, en consecuencia, diversas
transformaciones en los métodos de grabacion de las técnicas analdgicas a la era digital.

El acceso a las nuevas tecnologias, asi como un sentido de cooperacion sirvio para
articular una red de apoyo entre las bandas, generandose asi organizaciones como La
Union Punk en (1998), lo que devino en la configuracion de un circuito alternativo, por
el cual circulaba la produccion. Esto sirvid también para que aparecieran sellos
independientes y espacios de circulacion que escapaban de la légica de mercado
tradicional, evidenciando el caracter micro politico de sus practicas culturales. A
comienzos del siglo XXI, la escena experimenté cambios: algunas bandas se disolvieron
0 cambiaron de rumbo, surgieron bares y festivales autonomos, y la llegada de internet y
redes sociales acelero la produccidn, distribucion y expansién mediatica del movimiento.

Hasta ahora se han revisado los dos unicos estudios referentes a la escena punk
local, en Sarmiento Quiroga (2019) y Pérez Valero (2019), los mismos que presentan un
aporte importante respecto a la historicidad de la escena, de por si escasa. Sin embargo,
al ser leidos en clave de género, revelan una ausencia importante del sujeto femenino en
la construccidn narrativa del punk local.

Como vimos anteriormente, existen muchas historias de mujeres con sus
respectivas luchas y resistencias, tanto hacia el sistema hegemonico como a las dindmicas
dentro de la misma contracultura. Es clave preguntarse cobmo operaron las mujeres en el
punk de Guayaquil y cobmo construyeron su capital simbélico. Aungue los movimientos
se postulen como rebeldes y criticos, también, reproducen practicas violentas. En el
capitulo tres se abordaran estas dindmicas desde las voces femeninas historicamente

silenciadas, para entender su desarrollo en la escena local.

5. Historia de la banda: Unas Chepas
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La relacion con Ileana se dio porque fui novia de un amigo contemporaneo de ella,
él era musico de una banda de punk-rock local, casi me doblaba la edad yo tenia 15 afios,
nos presentaron en el mirador del paraiso en una de esas venidas de lleana de vacaciones
a Ecuador, ella para ese entonces estaba estudiando en Argentina, no fue hasta tres afos
después cuando yo tenia 18 que viajé a Argentina que coincidimos en ese pais y nos
hicimos mucho mas cercanas, no tenia donde vivir y me invitd a establecerme en una
residencia estudiantil en la calle Parand y Corrientes, a pocas cuadras del obelisco, fue de
esa convivencia que se empez0 a construir una relacién mas sélida, basada en los afectos
y el comparierismo. Ya habiendo creado vinculos que se sostuvieron en el tiempo, 15 afios
después ya en Ecuador, nuestra agrupacion toma forma en diciembre del afio 2019, de mi
mano (voz y guitarra) junto a lleana Matamoros (voz y bateria).

Lo que genero el inicio de la banda fue cuando lleana me expresa que queria tocar
bateria pero que habia terminado con su novio, que era quien le ensefiaba y con quien
tocaba, entonces no tenia con quien practicar. En este contexto, le expresé que para
ensayar no necesitaba a su novio y que yo podia ensayar con ella.

En esta primera juntada a ensayar y sin esfuerzo nace la banda, el nombre, y cinco
canciones basadas en experiencias propias y ajenas, descubri que lleana y yo teniamos
una quimica musical muy fuerte cosa que se me ha dado pocas veces y cuando se ha dado
he consolidados proyectos musicales, pero esta vez era diferente a mis proyectos pasados,
esta vez era la voz de dos mujeres maduras. Conscientes del prejuicio y del estigma de
ser una banda de punk femenina, decidimos nombrar a la agrupacion como Las Chepas
(forma vulgar de referirse al 6rgano reproductor femenino en Ecuador), ya que, de manera
peyorativa, preveiamos que la audiencia y los exponentes una la escena que ya
conociamos, atravesados por el machismo, asi nos iban a designar (y asi mismo fué). Por
lo que me adelanté a esto y sugeri el nombre como forma de afrontarlo, no como metafora,
sino como provocacion

Aunque al principio la banda surgid como un proyecto entre amigas, pronto
notamos que nuestras canciones y tematicas eran bien recibidas, sobre todo por mujeres
y personas LGBTIQ+, en un contexto dominado por bandas masculinas. Las Chepas se
convirtieron asi en una alternativa frente a la escasez de bandas conformadas por mujeres
y tematicas diversas. Luego sumamos mas integrantes, generando una dinamica de banda
abierta: dispuesto a tocar con distintas personas sin necesidad de que todas esten presentes
en cada presentacion. Las Chepas nos caracterizamos por ser una banda de punk-rock de

garaje, que habitamos la escena under guayaquilefia. Nuestras canciones utilizan acordes



43

sencillos (quintas) y las letras son de corte irreverente y explicitas, algo propio del punk-
rock de garaje, con la particularidad de que estan cargadas de referencias a problematicas
que atravesamos siendo mujeres en la sociedad latinoamericana.

Respecto a la trayectoria, la banda cuenta con mas de una treintena de canciones.
Contamos con un sencillo denominado Las Chepas sin censura, asi como con un album
denominado Acabamos Super. En 2022 se hizo el lanzamiento del disco Harta, en la
plataforma Spotify.

También hemos desarrollado diferentes materiales graficos, como dos
cancioneros fanzines, y material audiovisual, incluyendo tres videoclips oficiales. Los dos
primeros se llaman Escapel y Harta. En el 2024 se hizo el lanzamiento de nuestro
segundo disco Lo més, asi como del tercer videoclip oficial P.U.T.A.

Es crucial analizar como las mujeres en la escena punk ecuatoriana desarrollan
estrategias artisticas y construyen capital simbolico, expresando resistencia de género a
través de masica y materiales audiovisuales que cuestionan problematicas y tabues.
Ademas, la documentacion de sus contextos, memoria y narrativas permite visibilizar
como resignifican los roles de género en la sociedad. Es fundamental visibilizar la
participacion de las mujeres en espacios culturales y su resistencia, asi como impulsar
circuitos mas inclusivos. El andlisis de Las Chepas permitio reconocer a las mujeres
antecesoras en la escena, muchas de las cuales permanecen invisibilizadas histéricamente.
La construccion del capital simbdlico femenino requiere un enfoque critico, analizando
sus expresiones visuales y sonoras, incluso si son consideradas moralmente inapropiadas
por la cultura hegemonica, para identificar desigualdades y promover un dialogo

reflexivo.

6. El capital simbdlico y las dindmicas de poder

A continuacion, se expondran las ideas de Pier Bourdieu en torno al capital,
haciendo énfasis en lo que denomindé como capital simbdlico. Para tener un mayor
entendimiento debemos acercarnos a los conceptos desarrollados por el tedrico; el campo,
el habitus y el capital.

El autor entiende a la sociedad como un conjunto de estructuras, que poseen cierta
autonomia, pero que, aun siendo estructuras independientes y autbnomas, estas a su vez
estan relacionadas entre si en mayor o menor medida. Esta vision estructuralista de la

sociedad le permite desarrollar, mediante una metafora espacial, aquello que denominé



44

como campos. El catedratico Aquiles Chihu Amparan (1999) sefiala sobre Bourdieu lo

siguiente:

En ese sentido, su propuesta toma en consideracion que las estructuras sociales objetivas
existen y tiene efectos sobre las précticas de los actores sociales, a la vez que reconoce
gue estos efectos son mediados por la subjetividad de los actores sociales. Bourdieu
sugiere pensar lo social en su multidimensionalidad y no en términos de un espacio
determinado mecanica y exclusivamente por las relaciones econémicas de produccion
(181-182).

Podemos entender los campos como espacios donde se despliegan tensiones,
donde existe una fluidez social en donde se desarrollan conflictos entre sus actores.
Usando la metafora bélica, podemos entender los campos como lugares de batalla, lugar
de disputa, lugares de accién dada a través de las interacciones entre los individuos.

En este sentido podemos mencionar ejemplos como el campo académico, el
campo cultural, el campo medicinal, el campo de la educaciéon, el campo religioso, el
campo politico, el campo del derecho, y en especial el campo de estudio de esta
investigacion; el campo artistico musical. De esta forma, todo lugar donde se genere un
mercado en torno a un bien social dara como resultado la existencia de un campo.

Como todo conflicto, este esta motivado por algo. Estos enfrentamientos se dan
por los bienes que ofrece dicho campo. Entre esos bienes estd el capital, concepto
importante que desarrollaré a continuacion.

Cuando hablamos de capital, lo primero que nos viene a la mente es el resultado
de la acumulacion de bienes, se nos viene la idea de lo econémico, lo monetario. Sin
embargo, para Bourdieu el capital no solo opera en la dimension econdmica, la cual
considera que reduce su objeto de andlisis a un sentido de relaciones mercantiles, y no
abarcando todo el sentido de su campo, sino mas bien que esta presente en diferentes
campos tangibles e intangibles, que estan dotados de un valor social. Bourdieu (2001)

sefiala que:

Como vis insita, el capital es una fuerza inherente a las estructuras objetivas y subjetivas;
pero es al mismo tiempo —como lex insita-- un principio fundamental de las
regularidades internas del mundo social. (131)

Entonces el capital no solo se limita al sentido econdmico, sino que aparece en
muchas manifestaciones, ya que el capital es todo lo socialmente valioso, acumulable y
disputable. Bourdieu (2001, 131) entiende que: “El capital es trabajo acumulado, bien en

forma de materia, bien en forma interiorizada o “incorporada”. En ese sentido, el capital
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puede presentarse de diferente orden, exponiendo tres principales dependiendo del campo
de aplicacion; econdmico, social, cultural.

El capital econémico corresponde al dinero, asi como a los derechos de propiedad.
El capital cultural corresponde a los conocimientos y saberes adquiridos en la formacion
del individuo tanto en el seno familiar como y en las instituciones, como la obtencion de
acreditaciones, titulaciones y estudios realizados, también contribuye a ello los bienes que
puedan acrecentar dicho capital, como por ejemplo el poseer libros, tener una biblioteca,
0 bienes de interés cultural como por ejemplo obras de arte etc. Bajo ciertas condiciones,
el capital economico puede acrecentar el capital cultural, entendiéndolo como la

posibilidad de acceder a mejor formacion. Bourdieu (2001, 136) expresa que:

El capital cultural puede existir en tres formas o estados: en estado interiorizado o
incorporado, esto es, en forma de disposiciones duraderas del organismo; en estado
objetivado, en forma de bienes culturales, cuadros, libros, diccionarios, instrumentos o
maquinas, que son resultado y muestra de disputas intelectuales, de teorias y de sus
criticas; y, finalmente, en estado institucionalizado, una forma de objetivacion que debe
considerarse aparte porque, como veremos en el caso de los titulos académicos, confiere
propiedades enteramente originales al capital cultural que debe garantizar.

Por otra parte, el capital social corresponde a aquellas relaciones que construimos
como individuos; compafierismos, lealtades, contactos que pueden influir de determinada
manera dentro de un campo. Este también puede traducirse a capital econémico, ya que
su reproduccion exige un uso de tiempo y energia, lo cual se traduce directa o
indirectamente en capital econémico (Bourdieu, 2001, 153). Sobre el capital social

Bourdieu (2001) expresa lo siguiente:

El capital social esta constituido por la totalidad de los recursos potenciales o

actuales asociados a la posesion de una red duradera de relaciones mas o menos

institucionalizadas de conocimiento y reconocimiento mutuos. Expresado de otra
forma, se trata aqui de la totalidad de recursos basados en la pertenencia a un
grupo”. El capital total que poseen los miembros individuales del grupo les sirve

a todos, conjuntamente, como respaldo, amén de hacerlos —en el sentido mas

amplio el termino— merecedores de crédito. (148-149)

Como mencioné anteriormente el capital es todo lo socialmente valioso,
acumulable y disputable, en ese sentido y entendiendo las diferentes formas de capital,
podemos comprender que dentro de los campos especificos se dan disputas para obtener
dicho capital.

Las relaciones entre los agentes culturales se dan segun la cantidad de capital

acumulado, ya que la distribucion de dicho capital dentro del campo es desigual, siempre
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estd cambiando, algunos agentes ganan capital mientras otros lo van perdiendo, de ahi
que siempre se esté disputando.

El individuo que ingresa a un campo especifico debe valerse de su capital
acumulado, sea este econémico, cultural o social, e ir acrecentando para poder mejorar su
posicién dentro de ese campo.

El capital es lo que mas valia tiene dentro del campo especifico, Las relaciones y
disputas entre los agentes de dichos campos, quienes poseen diversas cantidades de
capital y por ende poseen mayor o menor influencia, es lo que estructura al campo
especifico en si mismo. Es decir, existen tantos campos especificos como capitales, se
crean en torno a estos, los campos se crean, distribuyen y organizan en torno a ese capital
valioso, acumulable y disputable, un capital especifico cuyos agentes desean obtener o
conservar.

Comprendemos entonces que las posiciones en el campo son relativas segun el
capital acumulado que se posea. Podemos encontrar relaciones dominantes (cuando el
capital es superior al de los otros), de dominados (cuando el capital es inferior al de los
otros) y relaciones de isonomia (cuando el capital acumulado es similar al de otros
agentes). Estas relaciones no son estaticas, sino que van cambiando, se van creando
posiciones sociales a lo largo de la historia.

En este intercambio, ascenso o descenso de posiciones se da mediante estrategias
que realizan los agentes para poder acceder y obtener capital. Esto esta determinado por
la formacion del sujeto, por lo que tiene interiorizado, por como construye su sistema de
apreciacion del mundo, lo que le permite reconocer la valia del capital en su campo. Esta
formacion o educacion que le permite comprender y apreciar algo dentro de un campo es

lo que Bourdieu (2012) denominé habitus. El autor lo describe de la siguiente forma:

[...] el habitus no es otra cosa que esta ley inmanente, lex insita, depositada en
cada agente por la primera educacion, que es la condicion no solo de la
concertacion de las practicas sino también de las préacticas de concertacion, porque
las recuperaciones y los ajustes conscientemente operados por los mismos agentes
suponen el manejo de un coédigo comun y que los emprendimientos de
movilizacién colectiva no pueden tener éxito sin un minimo de concordancia entre
los habitus de los agentes movilizadores (p. profeta, jefe de partido, etc.) y las
disposiciones de aquellos de los que se esfuerzan en expresar las aspiraciones
(213-214).

El habitus entonces corresponde a las estructuras sociales internalizadas por el

sujeto, que se han convertido en pensamientos y percepciones mediante las cuales los
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agentes procesan, comprenden y enfrentan los campos especificos en que se desenvuelve.
Las formas en como el individuo percibe y actta el mundo, el habitus es entonces algo
estructural y estructurante, determina nuestra forma de actuar y cémo generamos

practicas. Como sefiala Julieta Capdevielle (2011, 42-43):

[...] con el concepto de habitus Bourdieu busca superar la falsa dicotomia entre

objetivismo y subjetivismo. La recuperacion del rol activo del agente —en los

limites de las condiciones objetivas- en ruptura con las posturas mecanicistas del
objetivismo, pero sin caer en las limitaciones del subjetivismo constituyendo asi
uno de los aportes mas ricos de su propuesta tedrica.

A partir de aqui, podemos desarrollar el concepto de capital simbolico, el cual es
importante dentro de la investigacion, ya que la acumulacion de este capital es lo que ha
posicionado a la banda en la escena punk local.

El capital simbdlico se entiende como las formas de poder y prestigio derivadas
del reconocimiento y legitimacion social y cultural, més alla de la riqueza o las posesiones
materiales, y relacionadas con los propios recursos del individuo o grupo. En ese sentido,
José Fernandez, citando a Pierre Bourdieu, sefiala que: “El capital simbolico es un poder
reconocido, a la vez que desconocido, y, como tal, generador de poder simbolico y de
violencia simbolica” (Bourdieu, 1991, 1999 citado por Fernandez 2013,16).

Entender conceptos como habitus, campo y capital simbdlico resulta clave para
poder interpretar la forma en que nuestra banda habita, construye y disputa su lugar dentro
de la escena musical guayaquilefia, no solo desde una perspectiva profesional, sino
también desde el punto de vista personal, social y afectivo. EIl habitus nos ayuda a
entender como las experiencias colectivas se incorporan en los cuerpos, transformandolos
en portadores de memoria social; el campo revela las tensiones y jerarquias en las que se
define el valor social de nuestras préacticas, y el capital simbdlico pone en relieve como el
reconocimiento, el prestigio y la pertenencia funcionan como formas de poder y
validacién dentro de la escena cultural. A lo largo del documento, estos conceptos se
entrelazan con el andlisis de nuestra produccién y la historia de la escena guayaquilefa,
mostrando como lo simbolico se convierte en un espacio de confrontacion y construccion
de identidad y resistencia. Nuestra creacion funciona como un DIY colectivo, valorando
el hacer por pasion y el trabajo conjunto por encima de la perfeccion. En la puesta en
escena del videoclip P.U.TA. de nuestro ultimo trabajo audiovisual, contamos con el
apoyo de amigas que caracterizaron a “las putas”, presentandolas como figuras poderosas,

con capital erético y econémico.
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Capitulo segundo
Analisis de la produccion audiovisual: El discurso, la imagen, signos y

simbolos

1. Lo Visual

Una de las formas de incidir en la escena, es mediante la cultura visual, en donde
la imagen toma un rol importante en la construccion de sentido e identidad, es decir,
“todos estos tipos de tecnologias e imagenes diferentes nos ofrecen visiones del mundo;
reproducen el mundo en términos visuales. Pero esta reproduccion incluso cuando se hace
por medio de fotografias, nunca es inocente. Estas imagenes nunca son ventanas
transparentes hacia el mundo. Mas bien, interpretan el mundo: lo exponen de formas muy
concretas: lo representan”. (Rose 2019, 41-42).

Es asi como la cultura visual es el lugar perfecto para la reflexion, aqui toma
importancia para el andlisis de esta investigacion el texto Metodologias visuales: una
introduccion a la investigacion con materiales visuales (Rose, 2019). EIl dialogo por
medio de las metodologias visuales de investigacion nos permite interpretar, reinterpretar
y cuestionar sobre las iméagenes que nos rodean. El océano visual de la cultura
contemporanea esta lleno de significados detrds de cada imagen, descubriendo nuevas
capas sobre la comprension del tapiz de la experiencia humana.

Y es que “crear imagenes (al igual que estudiarlas) como parte de una funcion de
una investigacion del funcionamiento de la cultura visual podria ser una estrategia de
investigacion muy productiva.” (Rose 2019, 587-588).

Nuestra audiencia se identifica con las representaciones irénicas o sarcasticas
sobre cuestiones de género que abordamos, encontrando un sentido de pertenencia y un
espacio para construir y discutir identidades colectivas y comunitarias. Martin Barbero

(1991) expresa lo siguiente:

La comunidad se define por la unidad del pensamiento y laemocion, por la predominancia
de los lazos cortos y concretos y las relaciones de solidaridad, lealtad e identidad
colectiva. La "sociedad", por el contrario, esta caracterizada por la separacion entre razon
y sentimiento, entre medios y fines, con predominancia de la razon manipulatoria y la
ausencia de relaciones identificatorias del grupo, con la consiguiente prevalencia del
individualismo y la mera agregacion pasajera. La ausencia de lazos que verdaderamente
aunen serd suplida por la competencia y el control (38-39).
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Vivimos en un estado de estimulacion hipervisual que contribuye a la
comprension colectiva del mundo. La cultura visual siempre esta en constante cambios
debido a este flujo constante de iméagenes, reflejando los cambios que sufren la sociedad,
la tecnologia y la politica. Las tendencias estéticas se identifican con imagenes o incluso
la creacion artistica como forma de sublimacion.

Estos conceptos son clave para analizar las manifestaciones visuales y culturales
del punk femenino, comprendiendo su produccion artistica como espacio de resistencia,
transformacion social y construccion de autonomia de género. Por ello, en este capitulo
expongo Y analizo las piezas graficas, musicales y audiovisuales de nuestra agrupacion
Las Chepas. Expondré contenidos tedricos que se enlazan con el analisis del trabajo como
son lo visual y el rol de la mujer, junto a eso analizaré el fanzine cancionero 1y 2,
exponiendo de forma detallada su contenido para tener un entendimiento de como estan
estructuradas las imagenes y los textos que creamos, y como esta configuracion genera
sentidos y resistencia. En la segunda parte se aborda en analisis de los videos musicales
de la banda, en este se desglosa las iméagenes. Una vez expuesto y revisado el material,
desarrollo un cuerpo de texto que explora las distintas dimensiones y modalidades,

cerrando asi la primera parte

2. La construccidn y el rol social de la mujer, la insurgencia y la emancipacion

La presencia femenina de la banda alter6 la escena punk, construyendo capital
simbdlico a partir de temas como la feminidad, la maternidad, las relaciones afectivas, el
aborto y la politica, evidenciando como el habitus de lo que se espera socialmente de ser
mujer se reproduce incluso en los campos contraculturales. En nuestro caso, desde
pequefias si cargamos con esa expectativa de lo que debe ser una y hacer una mujer.
Crecimos escuchando como debia comportarse una sefiorita, como debia vestirse o con
quien relacionarse porque de eso dependia nuestro “valor”. A veces, COmo en mi caso,
esas ideas no venian impuestas con dureza, sino envueltas en el carifio o en los consejos
de quienes también las habian aprendido asi. No todo se da necesariamente por mandato
0 violencia; a veces son costumbres, gestos y palabras aprendidos que se transforman en
habitos, y que se trasmiten sin cuestionamientos. Es un hecho que no todas las mujeres lo
vivimos de la misma manera, en el caso de lleana se dio de una forma mas conflictiva
respecto a su familia, como expuse en el primer capitulo sobre nuestra historia, pero si
reconozco que esa carga cultural y social existe para todos y mas para las mujeres y

disidencias, acentuando diferencias arbitrariamente por el estigma del estilo musical y las
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cuestiones de género, incluso en espacios que se dicen libres y contraculturales. El
exponerlo fue importante para nosotras y para esa comunidad que se identifica con lo que
hacemos, entender que ser mujer no significa lo mismo para todas, y que en esa diversidad
encontramos nuestra resistencia.

Abonado a esto otro concepto importante es el de autonomia de género
desarrollado por Marcela Lagarde en obras como Los cautiverios de las mujeres:
madresposas. monjas, putas, presas y locas (2005) y Claves feministas para el poderio y
la autonomia de las mujeres Memorias (s.f.), donde realiza planteamientos acerca de la
toma de decisiones, el lugar como mujer y la construccién de autonomia, que no solo
refiere a términos materiales, sino también a la emancipacion de los roles sociales y las

normas de género. Sobre esto la autora sefiala:

En el caso de las mujeres, definidas genéricamente por la obediencia, la transgresion
adquiere una doble significacion metodol6gica: define los hechos de poder que
socialmente traspasan las mujeres y permite evaluarlos en torno a la construccion de su
autonomia. (2005, 50)

Aqui también toma importancia dos dimensiones conceptuales, el término
insurgencia y emancipacion. Hablar de insurgencia, en un sentido amplio refiere a la
accion de revelarse y alzarse con un orden establecido, se &mbito hegemonico,
institucional, cultural, politico o simbdlico. Dentro de la investigacion, la insurgencia se
vincula con formas de resistencia y respuesta activa a dichos 6rdenes. En este caso contra
un orden patriarcal, social, afianzado en ldgicas de dominio contra la mujer. Estas
practicas insurgentes develan una desobediencia activa, una rebeldia contra las
normativas patriarcales que gobiernan el cuerpo, los espacios, las relaciones cotidianas,
los saberes, los modos de estar en el mundo.

La insurgencia feminista implica tensiones y rupturas frente al orden establecido,
cuestionando estructuras que sostienen desigualdad y violencia. En contextos marcados
por colonialismo, capitalismo y patriarcado, se manifiesta como reapropiacion del cuerpo,
el territorio y el habla, proponiendo transformaciones radicales en normas de género,
sexualidad y existencia. En ese sentido la insurgencia es desmarcarse de esas logicas y
tomar una actitud activa para socavar el régimen dominante. Es por eso que se vuelve
importante recuperar y reivindicar el valor politico del término insurgencia, a pesar del
valor peyorativo que se le ha dado histéricamente. Asi lo expresa Kathryn Orcasita
Benitez (2020, 6):
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Somos conscientes del significado peyorativo que se le ha asignado a la palabra

insurgente y a su praxis, pero también estamos convencidas de su poderoso significado

ético-politico para la liberacion y la transformacion de mujeres y hombres, asi como para
los pueblos, porque al asumirnos como insurgentes estamos reconociendo que somos

hijas de esta época que y del actual sistema mundo, asi como, las herencias coloniales y

patriarcales que encarnamos. Sin embargo, no nos sentimos comodas ni estamos de

acuerdo con seguir sosteniendo este sistema y las relaciones sociales que se entretejen
basados en la idea de que unas vidas son mas importantes que otras. Por €so, reconocemos

y asumirnos insurgentes, también es, ser consciente de los locis que habitamos y que nos

convocan y nos mueven hacia narrativas y practicas instituyentes de grietas, como lo dice

Catherine Walsh, que nos permiten dar un salto e imaginar otros mundos posibles.

En este caso, la insurgencia se da en el campo simbdlico de la escena punk, usando
como medios estéticos, letras y simbolos que nos desmarcan de ese orden, realizando
practicas de subversion simbdlica, gestos micropoliticas que cuestionan o interrumpen las
narrativas dominantes.

Nuestra rebeldia se expresa desafiando los mandatos de género y la representacion
femenina, mediante performatividad, letras y producciéon audiovisual, como en el
videoclip P.U.T.A., donde parodiamos la virilidad masculina y mostramos como su
autoridad depende ilusoriamente del capital econdmico. Silvana del Valle, citando a

Segato (2019, 87), nos da este planteamiento:

De acuerdo con la antrop6loga feminista Rita Segato, los hombres se encuentran
presionado colectiva e individualmente por un mandato similar al mandato divino que
obliga a los cristianos a evangelizar mediante el comportamiento y la palabra. El
“mandato de masculinidad”, en el contexto actual de precariedad economica a la que el
capitalismo los ha sometido, consiste en la obligacion de los hombres de demostrar su
virilidad en presencia de una creciente escasez de  medios, lo que los lleva a una
desesperacion tal que terminan siendo “victimiza-dos por ese mandato y por la situacion
de falta absoluta de poder y de autoridad a que los somete la golpiza econémica que estan
sufriendo, una golpiza de no poder ser por no poder tener.

La insurreccion impulsa la emancipacion, entendida como la liberacion de la
subordinacion y el desarrollo de agencia y autonomia. No se trata de integrarse a logicas
dominantes, sino de reapropiar espacios simbdlicos y afectivos, construyendo libertad
cotidiana y colectiva que desafia estructuras patriarcales, coloniales y capitalistas. El
cuerpo, las palabras y las acciones se convierten en campos de insurgencia al tomar
conciencia de la opresion. Debemos entender que también las expectativas de cambio e
igualdad gue se enuncian desde los discursos institucionales suelen quedar vacias cuando
se aplican en la redistribucién real del poder. De ahi que pensar en la emancipacion no
puede estar sujeto a la voluntad de quienes detentan el poder institucional.

Se vuelve entonces necesario cuestionarnos el espacio fisico y simbdlico de

nuestro accionar, encontrar y construir puntos comunes de encuentro y circulacion para
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nuestra articulacion de practicas emancipadoras. Asi lo expone Angela Rincon (2021,
341):

Pero las cifras de la presencia de mujeres en los puestos de alto nivel estatal, el bajo lugar
que ocupa la “cuestion femenina” en las agendas gubernamentales, o su visibilidad solo
en momentos electorales, demuestran que las tareas por hacer no son pocas para lograr
igualdad participativa. Siendo muy importan- te estar consciente del hecho que los
derechos lejos estan de obtenerse a modo de dadiva o regalo por parte de quienes tienen
el control del poder. Se evidencia que las luchas efectivas organizan, practican diversas
estrategias que les admite desdibujar las hegemonias en beneficio de la expresion de los
derechos. De esta manera, las mujeres en emancipacion adquieren consciencia de su
condicién publica, de la conformacion dialdgica de las estrategias que le permitan
conquistar espacios politicos. La mujer como sujeto politico genera espacios para los
encuentros dialdgicos que provoquen estrategias para lograr emancipacion. Amerita
desarticular el hogar como lugar de confinamiento, emplear los espacios comunes para
los encuentros dialdgicos en procura de los consensos que provoquen libertad.

Todo proceso de emancipacion conlleva riesgos, especialmente para las mujeres.
Desafiar los mandatos de género y el orden simbélico y material que los sostiene provoca
reacciones de violencia fisica, explicita, silenciamientos y sanciones sociales. Una de las
reacciones mas fuertes proviene de hombres que, pese a compartir condiciones de
opresion, se sienten amenazados por el avance de los derechos de las mujeres,
reaccionando con violencia o cuestionando la visibilizacion de estas problematicas en
contenidos musicales y audiovisuales, como en nuestro caso. De ahi que el accionar
emancipador de las mujeres no solo sea un gesto individual, sino que este apoyado en
acciones profundamente politicas para reestructurar las bases del orden social, o construir

una propia. Silvana del Valle (2019, 87), apunta lo siguiente:

En el caso de las élites masculinas, este mismo mandato se ve refrendado no ya por una
precariedad fundamental-mente econémica, sino que, en lo principal —lo que también es
apreciable en la reaccion violenta de los varones pertenecientes a las clases dominadas—
por las luchas y posiciones emancipadoras de las mujeres en todo el planeta

Y es que este accionar implica tensionar privilegios histéricos, incidir en el
reordenamiento de las relaciones entre los géneros, entonces las reacciones de los grupos
que se sienten atacados, los sectores masculinos, incluyendo los de la contracultura punk,
no deben ser subestimados, ya que representan un freno al avance real de procesos
emancipatorios y de trasformacion.

En nuestro tema, estos conceptos de insurgencia y emancipacion se cruzan
directamente con lo que hacemos como banda. Desde que creamos Las Chepas,
entendimos que hacer musica, videos o piezas graficas no era solamente expresarnos, sino

también una manera de responder y cuestionar el lugar que se nos ha asignado como
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mujeres dentro del punk. Claro, en un inicio no teniamos conciencia de eso, fue después,
ya en el hacer cuando notamos que el apropiarnos de esos signos que antes se nos negaban
significaba para la escena un desacato a la estructura, un acto de insurgencia ante el poder
de ese campo.

La emancipacion implica no solo expresar oposicion a través de piezas graficas o
audiovisuales, sino también construir nuestra propia voz y espacios de representacion.
Cada mujer vive la feminidad y la lucha de manera distinta, pero en la escena punk
guayaquilefia era necesario abrir un espacio que no fuera decorativo ni complaciente. Por

ello, nos apropiamos de nuestro cuerpo y nuestras historias.

3. Anélisis del Fanzine cancionero 1y 2
Lo textual, lo visual y las contradicciones de una escena parcialmente hipdcrita

Esa necesidad de construirnos desde nuestra propias narrativas nos llevo a explora
otros lenguajes, otras formas de circulacion de nuestro contenido, mas all& de la musica.
De ahi que nacieran nuestros fanzines, espacio donde pudimos sumar mas capaz de
sentido a lo que deciamos. Este funciond como herramienta de circulacién, a también para
dialogar con otras mujeres que quizas no estan sobre el escenario, o en el campo de la
escena punk, pero que comparten las mismas inquietudes.

Un de las primeras piezas que desarrollamos fue un cancionero a modo de fanzine,
que esta a libre disposicién. Estas piezas conforman una parte importante de nuestro
proceso de construccion simbolica y de nuestra identidad como banda.

A continuacion, presento un andlisis de contenido, asi como un analisis de su
impacto en la construccion de capital simbélico dentro de la cultura punk en la escena
local, algo importante no solo para las emisoras del mensaje, sino también para las
receptoras de este. Como sostiene José Tinto (2013, 142) respecto al analisis de

contenido:

Este es el sentido de la presencia y uso del anélisis de contenido en las ciencias sociales
recalcan que también puede entregarnos conocimientos acerca del emisor y de la
audiencia. No es dificil justificar que nos da acceso al autor, ya que la obra es producto
de su pensamiento; pero puede ser mas dificil justificar inferencias en relacion a la
audiencia, aunque no debemos olvidar los procesos de marketing que pueden influir en la
elaboracion de los discursos.

Primero se presentan conceptos clave como capital simbolico, subcultura,
performatividad, autonomia de género, insurgencia y emancipacion, junto con un breve

contexto de nuestra banda. A partir de esto, se analiza el fanzine considerando tres
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dimensiones: visual, textual y el discurso de género que emerge de ambos. Gilliam Rose
(2019) Plantea una manera de acercarnos a analisis de la imagen, la cual va més alla de
solo ver lo que estas muestran. Para ella, es necesario pensar la imagen desde diferentes
aspectos como, por ejemplo: Donde y como se produce la imagen (lugar de produccion),
como estd compuesta la imagen, porque medios circula, y como son receptadas por la
gente. Estos topicos se enmarcan en varias modalidades; la tecnoldgica, la compositiva y
la social.

La modalidad tecnoldgica refiere a los medios que se usan para crear la imagen y
para mostrarla. Estos pueden se medios fisicos (pintura, prensa, fotografia) o digitales (la
television, el celular, o el internet). Luego esta la compositiva, que refiere a las
caracteristicas materiales y visuales de la imagen, es decir colores, formas, texturas, etc.
Finalmente, esta la social, que abarca todo lo que rodea la imagen; relaciones sociales,
instituciones, normas, aqui nos referimos al contexto que influye en como se ve y como
se usa la imagen.

Desde los postulados de Rose, podemos referirnos al sitio de produccion, es decir,
las condiciones materiales, sociales bajo las cuales se producen las imagenes. En este
caso, el fanzine nace desde una practica autogestionada enunciando desde nuestras voces,
voces femeninas, en el marco del campo cultural de la escena punk guayaquilefia.

Nosotras tenemos dos cancioneros Fanzine publicados, que son la herencia de las
inquietudes editoriales y de auto publicacién que surgen de mi trabajo como artista visual
y del hecho de haber tenido por mucho tiempo una editorial independiente especializada
en fanzines, por parte de lleana la experiencia que tiene como periodista de medios
impresos. Entonces fue muy natural sacar nuestros cancioneros, incluso antes de sacar las
canciones.

La eleccion del formato del Fanzine 1, de circulacion impresa, en forma fisica y
digital, no solo remite a las practicas del punk arraigadas en el DIY, sino también permite
el acceso como una herramienta deliberada que interviene el espacio simboélico de manera
critica. Estas tecnologias de produccion permiten una maxima accesibilidad, y por ende
una mejor llegada a redes mas amplias de militancia visual y sonora, asi como publicos
afines. Esta facilidad en la distribucion contribuye a la construccion y acumulacion de
capital simbolico, en la medida en que propiciando una mayor visibilidad, una recepcion
y por ende legitimacion.

El fanzine estd construido por una parte visual y una textual. En la primera se

designan registros fotograficos, imagenes de personajes y lugares conocidos dentro de la
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cultura popular local e internacional, asi como recursos de internet, como vifietas de
memes. Desde aqui, construimos el cuerpo del fanzine, entrelazando texto e imagen. En
cuanto a la modalidad tecnoldgica (Rose 2019, 72) tenemos que el fanzine funciona en
dos vias, una posibilidad impresa y una digital libre y gratuita, lo que permite su consumo
y facil distribucion.

En la primera pagina del fanzine se puede observar el nombre de la banda
completamente en mayusculas: LAS CHEPAS. Dicho nombre corresponde a una especie
de provocacion respecto a una etiqueta en donde consideramos que probablemente nos
iban a denominar asi por ser una banda en principio conformada Unicamente por dos
mujeres, siendo chepa una forma vulgar de referirse a la vagina en el contexto local, en
ese sentido como integrantes buscabamos ironizar al respecto al indicar que somos “unas
chepas”, que somos todo, menos un drgano reproductor femenino. Desde ahi ya hay un
posicionamiento en el sentido de subvertir dicha denominacion proferird por un

machismo arraigado y de cierta forma capitalizarlo.

LAS

CHEPAS

CANCIONERO1

Figura 1. Pégina del cancionero de Las Chepas, 2019.

Como banda Las Chepas nos presentamos a contraparte de los roles tradicionales
femeninos, los usamos para exponer todo lo contrario, ya que no se busca que las piezas
“suenen bonito” y “sean bellas”, no buscamos complacer. Buscamos expresar sin buscar

la aprobacion masculina o de la sociedad falocentrista.
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Esto ya queda explicito, hay la intencionalidad de romper con los roles de género
esperados en el circuito social cultural musical, en canciones como Statement (figura 2).

De ahi que es significativo acudir a la obra de Judith Butler titulada: Cuerpos que
importan, Sobre los limites materiales y discursivos del ""sexo"”, donde la autora sostiene
que el género es una construccion social y cultural, y que se produce y se reproduce a
través de actos repetitivos y comportamientos determinados esperados en la sociedad. En
este caso la autora entiende y describe lo que seria un habitus de feminidad. Actos
estéticos, del habla, de comportamiento etc. que van constituyendo la identidad de género,
siendo este una performance que responde a normas y convenciones de la cultura y la
sociedad. A estas normas se les pueden presentar resistencias y cuestionamientos, lo que
amplia las posibilidades de expresion de género. Al respecto, Butler (2002, 322-323)

sefala;

La practica mediante la cual se produce la generizacion, la incorporacion de normas, es
una practica obligatoria, una produccién forzosa, aunque no por ello resulta
completamente determinante. Puesto que el género es una asignacion, se trata de una
asignacion que nunca se asume plenamente de acuerdo con la expectativa, las personas a
las que se dirige nunca habitan por entero el ideal al que se pretende que se asemejen.
Ademas, esta encarnacion es un proceso repetido. Y la repeticion podria construirse
precisamente como aquello que socava la ambicion de un dominio voluntarista designado
por el sujeto en el lenguaje.

Los cuerpos no son simplemente entidades fisicas, sino que estan estrechamente
vinculados a normas culturales y sociales que les dan significado. En este sentido, los
Cuerpos no son objetos pasivos, sino que tienen un papel activo en la produccion y
reproduccion de normas de género. La idea de Los cuerpos que importan de Butler
implica que ciertos tipos de cuerpos son considerados legitimos y dignos de
reconocimiento dentro de una estructura social determinada. Por otro lado, aquellos
cuerpos que no se ajustan a estas normas son marginados, excluidos o incluso
patologizados.

Al ser nosotras relativamente nuevas dentro de ese campo, buscdbamos una
diferenciacion con respecto a los agentes ya posicionados y con mayor capital acumulado.
De ahi que como estrategia se plantea subvertir ese orden, apostando por la incorporacion
de repertorios musicales y visuales que desafien esa estructura ya consolidada, ya que
estabamos en una relacion de subordinacion, evidentemente todo este proceso se daba por
el habitus construido respecto al punk, de ahi que nos moviéramos dentro de los codigos
musicales de ese campo, sin perder de vista la disputa por el capital simbélico que ahi se
daba.
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Entonces se ponen en entredicho las cuestiones de género al no asumir ni
convalidar plenamente las expectativas sociales, reflejadas también en la escena

contracultural.

STATEMENT
) ) ) Para nosotrxs Las Chepas no
No he venido aqui a que me digas es una banda de punk,
nada, ni a que opines nada de mi. sino un gesto escénico
ddaaaaaaadaagaaa
Silallevo corta o la llevo larga,
si estoy bien peinada, sus letras ruborizan machos y
o bien depilada. despiertan poderes
No, no tengo miedo este cancionero es el registro
Somos Las Chepas de un momento

instrumento para sumarse al

Que si toco bien, o si canto mal, ;
show envivo de Las Chepas

que si lo hago bien o si lo hago mal.
No me importa
Tu no me das de comer, ;0 si?

No, no tengo miedo de nada
Somos Las Chepas dentadas
Cancionero No. 1es una publicacién de Sociedad
Y si queremos Andmicay Las Chepas.

Somos Las CheDaS mcuadas Disenado y editado por: Eduardo Vélez e lleana

Matamoros en Socidad Anomica, en enero 2020.

Figura 2. P4gina del cancionero de Las Chepas, 2019
Fuente: Elaboracion propia

Los textos del fanzine corresponden a expresiones o cuestionamientos que se
configuran en las letras de las canciones, hacemos uso de la metonimia, buscando que los
significantes no estén atados a un significado concreto, sino mas bien dando apertura a
una interpretacion abierta por parte de la audiencia, de ahi que también nos apropiemos
de algunas estrofas de propuestas musicales ya establecidas y las vaciemos de significado
al realizar covers que son tocados en otros contextos sociales y culturales (como la misma
escena punk), lo que produce que sean atravesados por lecturas relativas a los temas que
manejamos desde nuestra postura como mujeres.

Un ejemplo de la apropiacion de fragmentos de canciones, lo podemos ver en la
pagina diez del fanzine, en la cancion FUEGO, la cual estd acompafiada por una
fotografia del cantante Ricky Martin, posteriormente se expone la letra de la cancion en

donde de forma no explicita se activa una lectura sobre la homosexualidad reprimida de
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una persona que va a misa los domingos, sin necesidad de mencionar la situacion, también

puede ser referirse a una relacion clandestina que aspira a una relacion de exclusividad.

FUEGO

Yo solo quiero estar contigo
y que tu estés solo para mi
yo no quiero ser tu amiga
yo no te quiero compartir

Pero te operan el domingo
pero te operan el domingo
pero te operan los domingos
pero te operan los domingos

Fuego de noche
Nieve de dia
Fuego de noche
Nieve de dia
Fuego de noche
Nieve de dia
Fuego de noche
Nieve de dia

Figura 3. Péagina del cancionero de Las Chepas, 2019
Fuente: Elaboracion propia

En esa misma linea, realizamos un cover apropidndonos de unas estrofas de una
cancion iconica dentro de la movida punk, se trata de la cancién No eres nada, de la banda
chilena Los KK, una banda muy representativa de este estilo de mdsica en su pais. En este
caso tomamos la estrofa y le damos un vuelco sustituyendo la frase “no eres nada” por
“Latin Palace”, la cual es una discoteca motel, ademas de incorporar lineas que van en
consonancia con el sentido provocador. Siendo esta una de las canciones que mas covers
se les ha hecho en la movida punk, nuestra postura como Las Chepas, es profanar lo que
en la region denominan el himno punk por excelencia.

El fanzine interpela al espectador, no deja margen para la pasividad frente a sus
imagenes v letras, entonces la relacion entre imagen y texto es de afectacion mutua, ya
que las imagenes no ilustran las letras y las letras no explican la imagen. La postura
contestaria se evidencia en la profanacion de uno de los pilares simbdlicos del punk, como
lo es el cover a la cancion de los KK. No es un acto meramente paradico, sino una forma
de insubordinacion simbdlica que cuestiona el canon desde adentro, poniendo el foco y

desplazando el eje de aquello que se considera autentico o legitimo en el punk.
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LATIN PALACE

No eres ni racista ni facista
no eres punk ni anarquista
eres una puta mierda
que no sabes nada de la realidad

Latin Palace
Latin Palace

Quieres ir en contra del sistema
(Latin Palace)
pero no vale la pena
(Latin Palace)
criticas de la gente los errores
(Latin Palace)
que te gusta cometer

Latin Palace
Latin Palace

Figura 4. Péagina del cancionero de Las Chepas, 2019
Fuente: Elaboracion propia

Bajo esa misma tonica, también presentamos el tema Vergon, cuya letra hace
alusion al deseo sexual de un hombre, cuyas partes genitales son de gran tamafio, pero
que por el consumo excesivo de drogas es impotente.

Esta cancion nace de una experiencia real, cuando conversando una amiga en un
bar, esta comentaba estar completamente indignada de que su ex marido, con el que tenia
dos hijos, le haya sido infiel y la haya dejado, pero lo que le indignaba mas no era la
infidelidad o que la haya dejado, sino el hecho de que el marido tenia disfuncion eréctil,
y aun asi la engafié y la dejé por una mujer mas joven. En ese momento ese hecho nos

parecio curioso, lo que posteriormente propici6 la creacién de la cancion.

VERGON

Tu me quieres culear
pero la tienes aguada
tu me quieres culear
y laverga no se te para
abusaste con drogas y alcohol
y ahora ya no se te para

¢De qué te sirve ser vergon,
vergon? ;De qué te sirve?

¢De qué te sirve servergony

erector? si no tienes corazén

Figura 5. Pégina del cancionero de Las Chepas, 2019
Fuente: Elaboracién propia
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De cierta forma tocamos temas que aluden al estereotipo de masculinidad en el
discurso machista, como que el tamafio de los genitales determina el valor sexual, pero lo
invertimos usandolo a modo de ironia, terminado con una linea donde cuestionamos dicho
valor, que se anula con una alusién a la parte afectiva, al no “tener corazon”.

El tema Vergon se inscribe dentro de la linea critica e irénica que caracteriza
nuestra produccion musical, donde el humor se convierte en una herramienta de
subversién simbdlica. A través de la letra, cuestionamos los imaginarios hegemonicos de
la masculinidad, desmantelando el mito del “macho potente” que asocia el valor del
hombre con su desempefio sexual cuando en realidad a lo que nosotras nos importa son
los sentimientos y la lealtad. En este sentido, el discurso de la cancién dialoga con el
concepto de performatividad de género, pues evidencia coémo la masculinidad, al igual
que la feminidad, es una construccion repetitiva y fragil, sostenida por normas sociales y
expectativas culturales. Al ridiculizar esa performatividad, la cancion desarticula el poder
simbdlico que la sostiene y expone dicha vulnerabilidad.

Desde la perspectiva de Bourdieu, Vergon también puede entenderse como una
practica de resistencia dentro del campo simbolico, donde se disputa el capital cultural
asociado a los cuerpos y al deseo. Mediante la ironia y el lenguaje popular,
reconfiguramos los signos del deseo masculino, desplazando el eje del poder hacia una
lectura critica y femenina del mismo. En ese gesto, el cuerpo masculino se vuelve objeto
de observacidn y cuestionamineto, invirtiendo la mirada tradicionalmente patriarcal. Asi,
Vergon no solo satiriza la impotencia sexual, sino que desactiva el capital simbdlico
masculino anclado en el machismo, revelando las contradicciones y fragilidades de sus
propios mitos fundacionales.

El uso de fotos/memes como significantes, viene de la misma actitud provocativa,
atravesada por temas recurrentes a la mujer y a las diversidades. Como en la pagina ocho,
donde se evidencia una foto de ropa interior con una toalla sanitaria con escarcha, junto
con otra imagen de un primer plano de la toalla con escarcha simulando sangre, posterior
a esto, en la pagina nueve, se ve la letra de la cancion RR.HH, donde levantamos un

reclamo respecto a la condicidn de mujer y las situaciones propias de su biologia.
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RR.HH.

Creo gue estoy menstruando
hace mas de cuatro afos.
Dime a quién dime a quien yo le reclamo.
Si yo soy la de recursos humanos
Si yo soy la de recursos humanos

Oh, oh, oh...

Qué dolor, qué dolor, qué dolor
Serla de recursos humanos
Oh, oh, oh...

Qué dolor, que dolor, qué dolor
Ser la de recursos humanos

B Creo que estoy menstruando
hace 24 afos.

Dime a quien dime a quien yo le reclamo.
A mi padre, a mi novio 0 a mi hermano,
o al heteropatriarcado

Oh, oh, oh...

Qué dolor, qué dolor, qué dolor
Ser la de recursos humanos
Oh, oh, oh...

Queé dolor, gué dolor, qué dolor
Ser la de recursos humanos

Figura 6. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2019
Fuente: Elaboracion propia

La cancidn Recursos Humanos surge de la experiencia personal de lleana, quien
durante casi dos afios padecié anemia severa, agravada por un sangrado menstrual
constante. Esa vivencia se convirtio en una metafora del agotamiento fisico y simbolico
que implica sostener un cuerpo femenino dentro de un sistema laboral patriarcal. En base
a esa experiencia nos preguntabamos: ¢a quién acudes cuando eres tu la de Recursos
Humanos? una linea que sintetiza la soledad y la falta de estructuras de cuidado en
espacios que demandan productividad por encima del bienestar.

Desde la teoria de Pierre Bourdieu, esta experiencia puede leerse como una
manifestacidn de las tensiones del campo laboral, donde el cuerpo femenino carga con un
bajo capital simbolico, al ser percibido como probleméatico o débil. Al poner esta
problematica en el centro de la pieza musical y visual, subvertimos ese orden simbolico,
transformando el malestar en denuncia y la vulnerabilidad en potencia. reclamando el
derecho a habitar el cuerpo desde su materialidad y su dolor. En este sentido, la cancion
y las imagenes que la acompafian emancipan la experiencia bioldgica, transformandola
en un discurso politico y estético que desestabiliza los limites entre lo intimo y lo publico,

lo corporal y lo laboral.



63

En el caso de la pagina diecisiete, podemos ver la fotografia de la ex alcaldesa de
la ciudad de Guayaquil, Cinthya Viteri, con un pafiuelo proaborto, posterior a esta pagina
se puede ver la letra de la cancion Provida. En esta se presenta la conducta hipdcrita de
los dos sectores, los provida y los proabortos. Se despliega una critica irénica y frontal a
la doble moral presente en los discursos tanto conservadores como progresistas, las
chepas manifestamos no tener bandera. A través de la letra, la banda pone en evidencia
las contradicciones humanas detrds de las identidades politicas, mostrando como las
practicas personales muchas veces desmienten las posturas ideologicas proclamadas en
el espacio publico.

En donde de forma explicita se pone de manifiesto una situacion donde un
militante de la causa provida marcha por la familia mientras en su vida privada no respeta
las conductas moralmente esperadas, en este caso se expone que el personaje ha
mantenido relaciones sexuales con la pareja de su amigo. Desde la otra vereda, se expone
la misma situacion, pero esta vez desde un militante proaborto, el cual marcha por las
causas feministas, pero es de publico conocimiento que ha mantenido relaciones sexuales
con la pareja de su amigo.

Desde nuestra vision como banda, Provida surge del rechazo a las posturas
cerradas. En Las Chepas asumimos la contradiccién humana y la falta de pureza en las
ideologias. La cancién naci6 de una anécdota cotidiana, un amigo que se metia con las
novias de otros, transformada en metafora del deseo y la hipocresia que atraviesan toda

la sociedad.

PROVIDA

Todos sabemos que te culeaste a la mujer de tu pana
Todos sabemos que te culeaste al marido de tu pana
Todos sabemos que te culeaste a lamujer de tu pana
Todos sabemos que te culeaste al marido de tu pana

Pero sales a marchar por la familia
pero sales a marchar por la familia
sales a marchar por la familia
Con tus panas
Con tus panas

Todos sabemos que te culeaste a la mujer de tu pana
Todos sabemos que te culeaste al marido de tu pana
Todos sabemos que te culeaste a la mujer de tu pana
Todos sabemos que te culeaste al marido de tu pana

Pero sales a las marchas feministas
pero sales a las marchas feministas
sales a a las marchas feministas
Con tus panas
en batucada

Figura 7. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2019
Fuente: Elaboracion propia



64

Aqui se pone de manifiesto la incongruencia respecto a algunos militantes que
manejan una doble moral respecto a sus valores o cddigos, cayendo en una hipocresia que
es muy comun. Las Chepas tomamos la causa provida y en lugar de reiterar la postura
sobre el tema, realizamos una especie de denuncia a una de las capas de estos grupos, a
la hipocresia de los militantes.

Desde Bourdieu, Provida puede entenderse como una intervencion en el campo
social y simbdlico, que desmonta los mecanismos de distincion y legitimacion moral. Al
evidenciar las incoherencias de ambos bandos, la obra cuestiona las jerarquias de capital
simbolico que se construyen mediante la militancia ideoldgica. La ironia, entonces,
funciona como una herramienta de resistencia que redistribuye el poder simbdlico,
desestabilizando los discursos dominantes. Desde la mirada de Butler, la cancion opera
como un acto performativo que expone como las identidades ideoldgicas son
construcciones repetidas. Provida revela la fragilidad de esas actuaciones sociales,
mostrando la incoherencia entre el discurso y la accion, y evidenciando que tanto la moral
como el género son también performances.

Una de las canciones que aborda explicitamente el tema del aborto aparece en el
fanzine, acompafiada de una vifieta de humor negro donde se ironiza sobre los mandatos
sociales. En las paginas siguientes, la cancion Serenata utiliza el humor escatoldgico para
tratar los embarazos no deseados, construyendo una ficcion que cuestiona las decisiones

maternas y los tabues en torno a la maternidad desde una perspectiva critica y sarcastica.

SERENATA

Ella creia que era imposible
ella pensaba que eso jamas

lo gugled, fue a una biblioteca
MI FETO BIEN ENPUTADO i
PORQUE Ln ABORTE Y Nn lo converso con sus amigas,
” (y le dijeron: no no, de donde sacas algo asi)
PODRA SER INGENIERO le pregunto a su mama.
] - ) ‘ ' (y aqui viene el problema porque su madre

N b e viendo por dénde venia la cosa le dijo: hija

tengo que contarte una historia...)

La prefaron por el culo
La prefaron por el culo
La prenaron por el culo
La prefaron por el culo

Por eso en este dia yo te digo,
gracias madre, por no haberme abortado,
en feto.

Figura 8. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2019
Fuente: Elaboracion propia
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La cancidn Serenata surgio, en parte, de una curiosidad genuina y de un impulso
de ironizar sobre lo improbable. En una conversacion con lleana empezamos a investigar
el tema, descubrimos que, aunque parezca absurdo, los embarazos por sexo anal si han
ocurrido en casos extremadamente raros, vinculados a una malformacion cloacal que
requiere cirugia correctiva. Al conocer este dato, decidimos llevarlo al terreno del humor
y la critica desde la musica, transformando un hecho médico marginal en una pieza
artistica que juega con el limite entre lo cientifico, lo grotesco y lo social. Serenata
(aludiendo a las serenatas del dia de la madre), no solo ironiza sobre los discursos morales
en torno al cuerpo y la maternidad, sino que también invita a reflexionar sobre la
desinformaciéon y los tables que rodean la sexualidad femenina y las realidades
bioldgicas. En ese sentido, la cancién se convierte en una forma de educacion critica y
popular, que, desde el absurdo y la risa, pone en evidencia como incluso lo improbable
puede servir para cuestionar las narrativas dominantes sobre la reproduccion y el control
del cuerpo.

Aunque el tema se aborda con ironia, la pieza visibiliza el aborto como una
problematica que atraviesa a las mujeres y que rara vez ha sido tratada en la escena punk.
Con ello, Las Chepas buscamos abrir el debate desde nuestra posicion como mujeres en
un espacio histéricamente masculinizado. Desde la performatividad de género, la obra
desnaturaliza los discursos biopoliticos sobre el cuerpo femenino, usando el humor y lo
grotesco para cuestionar las nociones de “decencia”, “naturaleza” y “buena mujer”.

Como hemos visto a lo largo de este primer analisis, respecto al sitio de la imagen
en la construccién de esta pieza grafica, el cual implica un analisis interno de la misma,
se hace presenta la modalidad composicional. En ese sentido, el contenido del Fanzine 1,
se articula en una estructura triple, que conjuga lo textual, lo visual y el discurso de
género.

Las imagenes provenientes de fotografias, memes, vifietas, figuras publicas y
archivos de internet, funcionan como un dialogo intertextual, no solo como ilustraciones
del tema sino de manera que refuerzan el sentido de las canciones, dotandolas de otra
capa semantica, propiciando la ironia, el chiste o la reflexién acerca de los estereotipos o
la hipocresia de nuestra escena.

Las letras recurren al doble sentido y la ambigiiedad, permitiendo que cada oyente
construya su propia interpretacion desde su experiencia. Esta estrategia desdramatiza las
acciones y rompe con la rigidez de la literalidad, usando la ambigiiedad como forma de

resistencia. En lo visual, se mantiene una estética fragmentada y discontinua, donde el
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sentido emerge del choque entre imagenes y contextos diversos. Por ejemplo, la inclusion
de fotografias de toallas sanitarias con sangre, o el montaje de Ricky Martin con la letra
FUEGO, no buscan una armonia o belleza, buscan la provocaciéon. Lo mismo se puede
decir del uso de la imagen de la alcaldesa Viteri, insertada en un contexto que descoloca
al lector, habilitando asi nuevas lecturas. La critica al doble estandar moral de los
activismos como los sectores Provida y Proaborto, no buscan alinearse con una causa,
sino mostrar la complejidad y las incoherencias dentro de movimientos sociales. Asi, el
fanzine plantea una forma de hacer politica desde el arte y la imagen.

En el fanzine, mediante la imagen y el texto, desnaturalizamos aquellos discursos
que tienden a la solemnidad o a la moralizacidn, es el caso de canciones como Provida,
Vergon o Serenata, donde se abordan temas como la masculinidad toxica, la hipocresia
de los militantes, o el aborto. Combinamos la crudeza, el humor negro y la critica social.

Las iméagenes estan construidas de tal manera que incomoden al publico que se
siente ajeno a estos enunciados. A la vez que genera identificacion con los publicos
femeninos que son atravesados por los mismos enunciados. Asi, desde el sitio de la
audiencia, se identifica que hay dos publicos, uno implicito; las mujeres jovenes dentro
de la escena punk, cuyos problemas han sido invisibilizados o deslegitimados, lo cual se
traduce en un reconocimiento por parte de esa audiencia, lo que se traduce, en términos
de Bourdieu, en capital simbdlico dentro de ese campo.

El contenido provoca e incomoda al pablico masculino tradicional del punk,
confrontando sus mitos de masculinidad y autenticidad. Esto ha generado tensiones
dentro de la escena, donde la distribucion del capital simbdlico es desigual y cambiante.
En nuestro caso, el reconocimiento provino sobre todo de la audiencia femenina,
evidenciando una disputa constante por la legitimidad dentro del campo, especialmente
marcada por el género. El uso del sarcasmo y la ironia apunta a una audiencia que
comparte codigos culturales como el feminismo, la critica social o la cultura de internet.
El meme del “feto bien emputado porque no podra ser ingeniero” va mas alla de la burla
al discurso provida, pues requiere una lectura informada y politicamente consciente. En
una escena masculinizada, el fanzine funciona como dispositivo que legitima y construye
capital simbdlico. Es una extensién coherente con nuestro performance y nuestra
produccion musical, como banda se logra una inscripcion en el campo cultural, desde un
posicionamiento diferenciado, no complaciente, donde disputamos sentidos tanto a nivel

politico como estético, en un campo musical que ha sido cooptado, en nuestras
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experiencias y desde nuestra perspectiva, por formas de reproduccién machista y que ha
perdido su potencia subversiva.

Asi, el fanzine funciona como un artefacto cultural, construido con imégenes y
texto, donde converge arte y critica social organizados en una operacion de reapropiacion
simbolica. No solo se plantea el corpus lirico-musical con carga ironica y critica, también
se representa una cartografia de contradicciones, tensiones y luchas dentro del
movimiento, con una voz propia, situada en la experiencia de ser mujer, y la incomodidad
de las tematicas que nos atraviesan.

Al aplicar el enfoque de Gillian Rose al fanzine. Podemos dar cuenta de que este
no es solo un objeto visual y textual que recoge las letras de las canciones, sino un
artefacto de construccién politica que se mueve en diferentes ejes como la materialidad
de su produccion, la composicion de sus imagenes en dialogo con sus textos y una
interaccion con la audiencia. Entonces este artefacto funciona como una forma de
intervencion y afectacion del campo cultural, construyendo un universo de significados

desde los margenes.

Fanzine cancionero 2

En el segundo fanzine se evidencia una evolucion estética. A diferencia del primer
fanzine que era en blanco y negro, aqui ya se introduce el uso de algo de color en sus
paginas. Se integran también cadigos digitales como el QR, y una mayor sofisticacion en
cuanto a la relacion entre imagen y texto. Se convierte entonces en un objeto que se mueve
entre la frontera del archivo, la obra gréfica y el manifiesto. Aqui también se expone un
mayor dominio del lenguaje visual como herramienta de construccion simbdlica.

Esto cobra sentido pues para esa época ya contdbamos con un desarrollo notable
como banda, no solo en lo musical, sino también en lo simbdlico y en lo social en la
escena punk. Habiamos transitado un camino, que, a pesar de sus dificultades, nos
permitio construir una identidad solida en la escena musical, reconocible dentro de sus
cddigos, lo que Bourdieu denominé como una forma de capital simbélico, es decir, un
reconocimiento que no necesariamente se mide en términos econdémicos, sino en la
legitimidad, en la posibilidad de ser escuchadas y reconocidas, enunciando desde un lugar
que hicimos propio, dentro del campo cultural.

Este proceso de creacion y acumulacion de capital se dio también en forma
colectiva. Con el tiempo, fuimos tejiendo una red de alianzas y afectos con otros agentes,

bandas, colectivos, artistas y espacios autogestionados, que alimentaron nuestro capital
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social logrando expandir el alcance de nuestro trabajo. Es precisamente por la
construccion de estas redes que el fanzine dejo de ser un simple soporte de difusion y se
convirtié en un medio de dialogo con una comunidad mas amplia.

En ese contexto, el Fanzine cancionero 2 refleja una evolucién en donde nuestras
practicas artisticas ya no eran solo reacciones insurgentes, sino también procesos
conscientes de construccion simbolica. Ya no se trataba solamente de cuestionar las
normas, los roles de género, o las actitudes machistas, sino también habitar el campo con
nuestras propias reglas, es decir, usar los lenguaje visuales y digitales con una intencion
mas clara: visibilizar, comunicar y sostener una narrativa femenina punk desde
Guayaquil.

El fanzine sigue la ldgica DIY y la autogestion, combinando collage, edicion
digital y soportes hibridos que conectan lo fisico con lo digital mediante recursos como
codigos QR.

Esta estrategia multicanal amplia la circulacion de contenidos y fomenta una
distribucion libre y no jerarquizada, articulando lo tecnolégico con lo social para expandir
el alcance de nuestras ideas. En cuanto al sitio de la imagen, visualmente en la portada
introducimos una estética mas controlada y contenida, calculada bajo la logica de la
gréafica publicitaria en cuanto a su composicion. El uso de tonos suaves aporta armonia
sin restar fuerza al mensaje. Aunque el fanzine adopta una estética méas equilibrada,
mantiene su potencia discursiva. En la portada, el nombre de la banda se organiza en
grupos de tres letras para lograr balance visual e incorpora, por primera vez, color y un

cdédigo QR, otorgandole una apariencia mas tenue y contemporanea.

Figura 9. Pagina del cancionero 2, de Las Chepas, 2022
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Fuente: Elaboracion propia

En la pagina dos esta impresa la cancion Repite, Donde también se genera una
composicion con los textos, en este caso sobrepuestos. En esta pagina buscamos una
construccion estilistica, no se han articulado diadlogos entre texto e imagen, ya que el texto
mismo funciona como imagen, desde su repeticion y superposicion genera una textura
sonora y visual, que traduce el exceso del lenguaje y el deseo.

Repite surge desde la ironia y la cotidianidad de una ciudad donde “todos se
conocen”. En Guayaquil, amplia pero intima en ciertos circulos, las relaciones
sexoafectivas se repiten una y otra vez. De esa dindmica nace la frase “el que no repite
no culea”, que usamos como provocacion y como reflexion sobre el caracter performativo
del lenguaje, tal como plantea Butler. El decir culea en una cancién hecha por mujeres,
en un contexto conservador como Guayaquil, y en una escena masculinizada como la del
punk, es un acto de insurgencia, porque rompe con la norma de lo decible, de lo femenino
aceptable, de lo que se espera que una mujer cante. Ademas, al enunciarlo, no solo
describimos una situacion, sino que la actuamos, la encarnamos y la hacemos visible
desde la imagen, como parte de una estructura social que regula el cuerpo y el deseo.

Repite, desde el fanzine, encarna un sentido de insurgencia corporal y discursivo.
Nosotras no hablamos desde la moral ni desde la denuncia explicita, sino desde la

experiencia vivida, torciéndola, saturandolo, burlandonos de sus limites desde la grafica.

REPITE

EL QUE NO REPITE NO
CULEA,ELQUENOREPITE
NO CULEA, EL QUE NO
REPITE NO CULEA, EL
QUE NO REPITE NO
CULEA. REPITE, PERREA,
REPITE, CULEA, REPITE,
PERREA, REPITE, CULEA,
REPITE, PERREA, REPITE,
CULEA, REPITE, PERRE%
REPITE \TE N

EL QUE %EﬁﬁgREP\TE

CULEAELQUE QUE NO

Bl
NO CULE.’.\A ~NEA, EL

Figura 10. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2022
Fuente: Elaboracion propia

En la pagina tres y cuatro aparece uno de los fragmentos mas intensos del fanzine.

Aqui presentamos un fotograma del video Harta, donde se construye un didlogo semidético
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entre imagen y texto, en el cual estamos las integrantes de la banda tocando, mientras la
letra de la cancidn se superpone a la imagen de forma abarrotada, cadtica y casi violenta.
En ese sentido la imagen transmite esa sensacion de sobrecargo y hartazgo, no hay orden
ni limpieza visual, porque justamente de eso se trata: dejar ver el cansancio acumulado

que muchas mujeres llevamos encima.

>

Figura 11. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2022
Fuente: Elaboracion propia

La frase Harta de la Verga fue una provocacion consciente. En su versién
censurada, Harta de la Renta, pusimos en evidencia el juego con los limites de lo decible:
lo que se puede o no decir, lo que se puede o no mostrar, lo que se censura y lo que se
tolera. Todo ello forma parte de la performatividad de género que describe Butler. La
censura funciona como un dispositivo que regula quién puede hablar, con qué palabras y
desde qué cuerpo. Esta construccion semidtica se inscribe en la modalidad composicional
y, mediante la disposicion visual, activa simbolicamente el hartazgo que atraviesan las
mujeres. Ese cruce entre lo explicito y lo velado revela como los discursos sobre el cuerpo
y el deseo femenino continGan siendo objeto de regulacion. En las paginas cinco y seis
abordamos la menstruacion como un tema histéricamente silenciado. Con
Menstruaciones rompemos el pudor y hablamos desde el furor y el humor, usando la frase
“menstruaciones, qué hijueputa” como un acto de resistencia para devolver la palabra al
Cuerpo que sangra y se muestra.

La pagina cinco y seis presentan una composicion equilibrada, en donde la figura
principal es de una mujer bafiada en sangre, la imagen remite a la pelicula de Bloody

Mary, aqui no se busca una referencia estética al terror, sino a una metéfora visual a esa
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sangre que siempre se ha querido ocultar. La sangre aqui no es simbolo de muerte sino
de vida, de experiencia. Convertida en imagen, en cancion y en fanzine, realizamos una
accion insurgente; tomando un signo de verglienza y transformandolo en simbolo de
resistencia. El texto reproduce la letra de la cancion de la menstruacion e imagenes de
mujeres con colicos refuerzan la idea de dolor. En este sentido hay un dialogo entre

imagen y texto potenciando el mensaje.

MENSTRUACIONES o nicpus,

menstruaciones.
Menstruaciones, él‘ Menstruaciones,
qué hijueputa. 5 qué hijueputa.

|
".‘E

Qué hijueputa, £
menstruaciones. & Qué hijueputa,
| Menstruaciones, § menstruaciones.
qué hijueputa. £ Menstruaciones, R
Qué hijueputa, é; qué hijueputa.
menstruaciones. s Qué hijueputa, b
$ menstruaciones. g
£ Menstruaciones,
Tanta sangre, £ qué hijueputa.
(Qué hijueputa) 3
Los tampones £ Estoy manchada
(Qué hijueputa) £ (qué hijueputa)
2 Qué vergiienza,
< (qué hijueputa)
e .-Nono me jodas—
( _ % (qué hijueputa)
>'Semeriega £ Qué hijueputa
. (Qué hijueputa) £ menstruaciones.
2 =

Figura 12. Péagina del cancionero de Las Chepas, 2022
Fuente: Elaboracion propia

La palabra “hijueputa”, repetida varias veces, opera como una accion performativa
del lenguaje. Segun Butler, el lenguaje no solo describe la realidad, sino que la produce.
En ese sentido, cada vez que decimos “qué hijueputa” estamos produciendo una accion
corporal y politica donde el insulto deja de ser una ofensa y pasa a convertirse en
afirmacion. Manifestando una voz colectiva que desestabiliza la norma de lo decente y lo
socialmente aceptado como femenino. Esa repeticion, en su crudeza, desactiva la
verglienza y pone en relieve aquello que incomoda, volviendo visible lo que culturalmente
se quiso esconder. La composicion visual también tiene ese efecto performativo. Las
imagenes que presentamos de mujeres con colicos, los gestos de dolor, no son solo
ilustraciones del malestar fisico: son expresiones visuales de la condicién politica del
cuerpo.

En este fragmento, la articulacion entre imagen y texto transforma el cuerpo en un
sujeto que habla y se afirma. A través del humor y la ironia, se incorpora un lenguaje
cercano al del meme, donde una mujer con colico aparece junto al texto “yo sufriendo de

colicos por mi periodo, pero feliz porque no hay bendi”. Este recurso visual combina el
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lenguaje popular de internet con el discurso feminista, generando un contrapunto entre
dolor y autonomia. Asi, el humor se vuelve una herramienta de critica que desestabiliza
los mandatos que vinculan lo femenino con la maternidad, resignificando el dolor
menstrual como una afirmacion de libertad.

Continuando con el Fanzine, la siguiente pagina se desplaza hacia otra estética
visual dando un giro significativo, en este caso emulamos una revista con su estructura
organizada entre texto e imagen, con su encabezado donde nos apropiamos
simbolicamente de un formato hegemonico, Desde la perspectiva de Bourdieu, esta
operacion puede leerse como una estrategia de subversion dentro del campo artistico y
comunicativo, donde el disefio “ordenado” y “profesional” propio de los medios de
prestigio es reapropiado para vehicular un mensaje critico y disidente.

Aqui exponemos un marcado mensaje politico contra las presuntas practicas del
Partido Social Cristiano, vinculadas con la violencia y las desapariciones. En este caso el
texto de la cancion juega con la idea del rapto de un bebe, esto puede interpretarse como
una metéafora de la violencia estructural y del control sobre los cuerpos ejercido por las
instituciones politicas y morales.

La pagina que emula una revista o una pagina de anuncios en realidad posee la
informacion sobre un evento, en este caso esa pieza grafica ha sido descontextualizada y
usada como recurso visual, tensionando los codigos de legitimidad cultural: se usa la

forma “respetable” de la revista para visibilizar lo que normalmente se silencia.
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Dicen que se fue a Montapita
pero no regreso, no regreso.
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y nadie me dice dénde esta mi bebé,
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al presidente Lasso
y nadie me dice dénde esta mi bebe
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Figura 13. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2022
Fuente: Elaboracién propia
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El uso del formato publicitario como recurso visual también implica una critica al
capital simbdlico que poseen los medios tradicionales legitimados y los partidos politicos
en el espacio publico, al parodiar su estética, se descolocan los sentidos establecidos y se
genera un acto de resistencia cultural. Asi, esta pagina no solo comunica un mensaje
politico explicito, mediante la imagen se convierte en herramienta de disputa por el
sentido y el poder de representar la realidad social.

Aqui vemos una modalidad compositiva, en donde las imagenes estan agrupadas
de tal forma que remiten a un comic, o novela grafica. La composicion visual adquiere
un caracter narrativo: la disposicion secuencial de las imagenes activa un lenguaje visual
hibrido entre lo artistico y lo popular. Y es que la idea era proponer una narracion visual
a partir de los planos del video. Desde la perspectiva de Bourdieu, esta operacion puede
leerse como una ruptura con los limites del campo legitimo del arte, al apropiarse de una
estética considerada “menor” o “popular” para abordar temas tabu dentro de la esfera
publica, como la autonomia reproductiva femenina.

El QR dirige al video y amplia la circulacion del material, funcionando como una
estrategia de redistribucién del capital cultural al democratizar el acceso y fortalecer el

vinculo con la comunidad que sostiene nuestro capital simbolico.

Hoy es

el dia después,
mafiana no es

el dia después.
Quiero Escapel,
quiero Escapel.
iEscapel de aqui!

Mira el video de
Escapel en Youtube

mayor

3
§ ’
5
2

Figura 14. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2022
Fuente: Elaboracion propia

En la composicion visual se ve la mano en primer plano sosteniendo la pastilla del
dia después. Es decir, mediante la grafica mantenemos el abordar temas que atraviesan a
la mujer. La imagen de la mano sosteniendo la pastilla del dia después emerge como un
signo performativo, un acto de afirmacién del derecho a decidir sobre el propio cuerpo,

que cuestiona directamente las estructuras patriarcales y morales que regulan la
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sexualidad femenina, hecho que evidenciamos con la experiencia de lleana. Desde la
performatividad de género de Butler, este gesto visual se entiende una practica que desafia
los discursos normativos sobre la maternidad y el rol reproductivo de las mujeres,
reinscribiendo el cuerpo como espacio de agencia y resistencia. En conjunto, Escapel
representa para nosotras una practica insurgente dentro del campo artistico y
comunicativo: a través de la grafica, el texto y la performatividad visual, buscamos
resignificar la sexualidad, el cuerpo y la reproduccion como espacios de poder simbdlico
y de emancipacion colectiva.

Esta pagina del fanzine destaca la colectividad como forma de resistencia. Al
visibilizar a quienes colaboraron, se redistribuye el capital simbélico mas all& de la banda,
cuestionando las jerarquias del campo artistico. En lugar de reproducir las jerarquias
tradicionales del campo artistico musical, donde el reconocimiento suele ser individual y
centralizado, apostamos por una forma de capital compartido, donde cada participante
aporta desde su lugar. El collage visual refuerza esta idea de comunidad abierta y en
transformacion, donde la identidad colectiva se performa como un espacio compartido y
en constante negociacion. Se pone acto una identidad colectiva que no se cierra, sino que

se expande y se negocia.

Las Che.pas es una banda formada en Gordo Nufez, Geomara Cérdova, Loco Diavlo,

Guayaquil en 2019 por Liberti Nuques e Doménica Teran, Tali Salas, Dominique Pazmifio,

Ileana Matamoros. Ahora somos més Chepas Vanessa Cortez. GRACIAS: Julie Tomé, Fumarola,

Chepas honorarias): David y Anthony de Catapulta Records, Eduardo

(y P B g Chiqui KGB, y a Paulina Briones que tocé los
ongoes en La Suculenta.

Figura 15. Péagina del cancionero de Las Chepas, 2022
Fuente: Elaboracién propia

En el texto se presenta a manera de créditos los miembros que han participado de
forma activa con la banda. Aqui se relaciona la idea de banda abierta. Ademas, se dan los
agradecimientos a las personas que colaboraron en el proyecto, como los miembros de la

productora musical Catapulta Records. Esta pagina lo que articula es un agradecimiento
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y una forma de mostrar el trabajo colaborativo. Agradecer, en este contexto, no es solo
un gesto de cortesia, sino una accion politica, una manera de visibilizar las redes de apoyo
que sostienen nuestras practicas y de reconocer que la creacion artistica también es un
acto de interdependencia. De hecho, en la interdependencia es que hemos construido el
capital simbdlico, en la medida de reconocer y reconocernos, en crear espacios de
contencion y apoyo.

En estas paginas retomamos los codigos visuales de internet y el uso del meme
para explorar cdmo los significados se transforman segun su contexto simbolico. A partir
de un fotograma donde una nifia dice “verga” en television, invertimos los colores y
sustituimos la palabra por “Chepa”, realizando una inversion simbodlica: una
reapropiacion del lenguaje vulgar para integrarlo criticamente en nuestro discurso

artistico y feminista.

H\ACIEN'DO BULLA

DESE OO
\U\\WS DE VIRGENES VIO“DOQ4
]

SABADO

Este cancionero es el registro de un momento. FEBRERO
Instrumento para sumarse al show en vivo p
de Las Chepas.

Cancionero No. 2 es una publicacién de
Sociedad Anémica y Las Chepas.

Editado y disefiado por lleana Matamoros y
Eduardo Vélez en Guayaquil, mayo 2022.

Disefio de afiche: Nazzai

Figura 16. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2022
Fuente: Elaboracion propia

Al usar el humor, la ironia y el exceso, estamos performando la irreverencia como
practica politica, continuando con el desafiar la idea de que lo femenino debe ser recatado
0 decoroso. EI meme como una forma comunicativa efimera y popular se vuelve entonces
una herramienta de enunciacion colectiva, donde la risa y la transgresion funcionan como
tacticas de resistencia.

Por otra parte, el uso del poster de un evento como archivo dentro del fanzine
tambien dialoga con esta logica. Al incluirlo, no solo documentamos una parte de nuestra
trayectoria, sino que transformamos el archivo en obra, rompiendo la frontera entre lo

efimero y lo institucional. En conjunto, ambas paginas tensionan las nociones de autoria,
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legitimidad y valor artistico, situando a Las Chepas dentro de una practica que mezcla lo
digital con lo gréfico, lo cotidiano con lo politico, lo vulgar con lo poético. Ese tipo de
cddigos, que se entiende en y desde el internet, circulan también por fuera de lo digital,
son utilizados a manera de pieza grafica para remarcar el sentido de la palabra Chepa, no
desde su literalidad sino desde nuestro contexto. Aqui se da un doble juego, el del meme
y el del sentido de la palabra en el contexto del fanzine, es decir propicia la activacion del
significante de esa palabra como cddigo identificable dentro de la escena punk, en este
caso la construccion que hemos venido desarrollando desde nuestro capital simbolico.
Esta seccion cierra el recorrido visual y conceptual del fanzine. Aungue presenta
informacion sobre el evento: fecha, lugar, hora y participantes, su valor trasciende lo
informativo: integra una imagen del repertorio popular de redes y anuncia la lectura de
textos politicos, evidenciando que Las Chepas no se limita a la produccién artistica, sino
que impulsa la accion colectiva y el pensamiento critico, articulando arte y reflexion en
un mismo espacio. Desde la perspectiva de Bourdieu, esta practica implica una
acumulacion y redistribucion de capital simbdlico, al poner en circulacion discursos
criticos que cuestionan las jerarquias del campo artistico y social. Al incorporar lecturas
politicas, Las Chepas reafirmamos nuestro compromiso con la emancipacion y la
insurgencia femenina, consolidando el proyecto como un espacio de dialogo y resistencia
frente a los sistemas de poder. En sintesis, aunque esta Ultima pagina parezca un simple
cierre logistico, opera como un gesto politico de apertura: una invitacion a la
participacién, al pensamiento critico y a la accion colectiva. Es el punto donde el fanzine

trasciende el papel y se convierte en un acto vivo de comunidad y resistencia.

\

BRITNEY ES GRATIS!!!
Las Chepas s
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Disefio de afiche: Gordo Niifiez

Figura 17. Pagina del cancionero de Las Chepas, 2022
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Fuente: Elaboracion propia

A partir del desglose de los elementos que componen los fanzines, se revela una
estrategia de produccion donde se conjuga mausica, visualidad y discurso como accion
politica en respuesta a una escena historicamente masculinizada. Los cancioneros no
operan solo como objetos de difusion musical, sino también como una manifestacion
feminista que mediante la ironia subvierte las convenciones de genero, sefiala imaginarios
dominantes, redefiniendo los codigos internos del punk local desde una mirada femenina.
Son artefactos que inciden en la construccion de capital y en la legitimacion de la banda
y sus luchas.

Por ejemplo, en la segunda pagina, la letra de Repite se dispone visualmente hasta
convertirse en imagen, mientras que en las paginas tres y cuatro la superposicién caética
del texto sobre el fotograma del video Harta intensifica la relacion entre palabra e imagen,
generando una densidad semiotica que transmite visualmente el hartazgo presente en la
cancion. La coexistencia de la letra censurada y explicita refuerzan el juego semidtico,
aqui se produce un efecto interesante donde la imagen construida por estos cruces
tensionando los limites entre lo decible y lo indecible. Esta modalidad compositiva
explora la saturacion grafica como forma de expresion, en un sentido semidtico el
hartazgo se dice y se muestra al mismo tiempo; el sentido se construye entre formas,
densidades y saturacion visual, algo que encontramos cominmente en nuestro cotidiano
vivir.

En este fanzine también se construye un imaginario corporal-politico, mediante la
articulacion y dialogo del discurso grafico con el repertorio lirico. La imagen de la mujer
bafiada en sangre, mas las fotografias de mujeres presentando colicos sumada a la letra
que abordan el dolor menstrual no solo ilustra de manera explicita el mensaje, sino que
visibiliza el cuerpo femenino como experiencia politica, al apelar a un cuestionamiento
radical contra la higienizacion del cuerpo femenino bajo los discursos culturales
dominantes. Aqui se activa una modalidad compositiva y social que se erige desde la
experiencia femenina, la imagen esta construida por mujeres para mujeres.

En el fanzine también se desmontar la estética institucional y se la resignifica
como denuncia. Esto lo podemos ver en la pagina seis, donde se emula una revista de
anuncios clasificados, en donde se denuncia, de forma velada pero contundente, las
practicas de violencia, desaparicion y corrupcion asociadas al Partido Social Cristiano.
La letra que alude a la desaparicion de un bebe, se suma a la apropiacion estética de la
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gréfica de una revista, generandose asi una descontextualizacion visual que tensiona lo
publicitario con lo macabro. En esta operacion se activa lo que Rose (2019) denomina la
modalidad social, en tanto que remite a experiencias culturales, politicas e ideoldgicas del
espectador en el contexto guayaquilefio.

El uso de la narrativa grafica se ve intensificada en la composicién que remite a
las vifietas del comic, los fotogramas dispuestos secuencialmente construyen un relato
visual. La imagen de la mano sosteniendo la pastilla del dia después expone nuestro
compromiso con la salud reproductiva y el derecho a decidir.

La incorporacion del codigo QR funciona como una extension semiotica que
conecta lo impreso con lo digital, expandiendo la narrativa mas alla del soporte. Aqui
convergen las modalidades tecnolégica, compositiva y social, pues la produccion surge
de experiencias personales y colectivas atravesadas por los mismos conflictos que aborda
la cancidn. Asi, el tema del aborto y los derechos reproductivos se visibiliza como una
problematica vigente en la sociedad guayaquilefia conservadora. El fanzine se convierte
también en un archivo de relaciones y afectos. A través de un collage que presenta a las
personas colaboradoras, se visibiliza la l6gica colectiva y la idea de una banda abierta que
funciona como una red, no como grupo cerrado. Esta red colaborativa sostiene la
produccion artistica y cuestiona la l6gica autoral hegemonica, celebrando las condiciones
de produccion y afirmando el arte como un trabajo colectivo.

Como banda, jugamos con la légica del meme y su estética. En la imagen de la
nifia que dice verga en television, invertimos los colores y reemplazamos la palabra por
Chepa, generando un giro irénico inscrito en los cddigos de internet. El sentido proviene
no sélo de la composicion visual, sino del contexto social, digital y generacional desde
donde se interpreta. Este cruce entre tecnologias digitales, lenguajes de internet y critica
de género amplia el campo de lectura y resignifica lo popular como herramienta politica.
La imagen atraviesa distintos transitos: nace como registro televisivo, circula como clip
en redes y luego se fija como vifieta de internet. En ese punto, al intervenirla, Las Chepas
invertimos su sentido literal sin romper con el codigo del meme, generando una lectura
situada que solo se completa con la participacién del espectador que comparte esos
cddigos culturales.

Finalmente, cerrar el fanzine con un poster y la informacion de un evento que
incluye lecturas politicas evidencia nuestra intencion de fusionar estética y politica,
convirtiendo la experiencia punk en una plataforma de discusion y en un espacio de

archivo y lucha simbolica.
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2 Andlisis de la produccién audiovisual

Al igual que en nuestras producciones graficas, los videos musicales constituyen
un espacio donde convergen las dimensiones visual, sonora y performativa de Las
Chepas. Méas que acompafiar las canciones, funcionan como dispositivos de expresion
politica y simbdlica que encarnan nuestra forma de habitar el punk desde lo femenino. A
través de la imagen en movimiento, el cuerpo, el sonido y la palabra se articulan para
desafiar estereotipos de género y revelar las tensiones entre rebeldia y vulnerabilidad. Asi,
los videos se configuran como espacios de performatividad y resistencia que expanden
nuestra practica artistica mas alla del escenario o el fanzine.

Analisis de video Escapel

En el video de la cancion Escapel presentamos un fuerte cuestionamiento que
opera en la dimension simbolica y performativa, en donde exponemos las tensiones
respecto al cuerpo, al género, a la farmacologia, religion, acceso a derechos reproductivos
y la cultura pop. Esta pieza audiovisual esta inspirada en la experiencia que tuvo lleana
al querer acceder a la pastilla del dia después, ya comentada al principio del documento.

El video inicia con un paneo desde una vista cenital, donde se ven tres personas
en una cama, dos mujeres y un hombre. Los personajes estan caracterizados, una como
Power Ranger rosa que es interpretada por mi, una super chica que es lleana y el hombre,
que en ese entonces era el bajista de la banda, como un cura. Después se ven planos donde
se estan simulando relaciones sexuales, todo de forma parddica, con ropa y de forma
exagerada.

La Power Ranger rosa (6sea yo), despierto con una lluvia de pastillas, me levanto,
salgo del motel confundida y empiezo a caminar por la ciudadela aledafia, es cuando
empiezo a encontrarme con varios inconvenientes y gente que me van obstaculizando. Al
llegar a la farmacia, los farmacéuticos se niegan a darme la pastilla del dia después,
Finalmente cuando la consigo, la ingiero, pero mi cuerpo la rechaza, por lo cual mediante

arcadas la expulso de mi boca. Finalmente la vuelvo a recoger y la ingiero.
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Figura 18. Fotograma del video Escapel, 2022
Fuente: Elaboracion propia

El titulo de la cancion alude directamente a una pastilla anticonceptiva de
emergencia, desplegando un juego semioético y linglistico entre la pastilla Escapel y el
escape como accién, pero desde el absurdo. Nuestro estilo como banda Las Chepas
enmascara una situacion critica y una urgencia vital con la parodia, como se sefialo
anteriormente; una intencion de desdramatizar.

En el video aparecen personajes que simbolizan la moral, en la figura del cura es
desvirtuada al mantener relaciones sexuales en un trio con dos mujeres. En este sentido
se establece un cuestionamiento a esa figura de autoridad moral.

La lluvia de pastillas que cae sobre mi intensifica la sensacion de asedio. Lejos de

significar un escape aparece de forma invasiva, irrumpe en el cuerpo de forma violenta.

ESCAPEL

i/

Figura 19. Fotograma del video Escapel, 2022
Fuente: Elaboracion propia

En el videoclip Escapel, la narrativa se centra en el recorrido de una mujer que
enfrenta una ciudad indiferente y hostil, un espacio simbdlico que encarna las maltiples
barreras sociales, morales e institucionales que rodean la autonomia femenina. En el
trayecto, soy casi atropellada, rechazada en una farmacia y confrontada por grupos
religiosos, situaciones que funcionan como metéforas visuales del control social sobre el
cuerpo de las mujeres. Cada una de estas escenas representa los distintos frentes desde
los cuales se limita su libertad de decision, mostrando cémo la mujer debe atravesar un
entorno que la juzga, vigila y culpabiliza por ejercer sus derechos reproductivos.

Desde el plano estético y técnico, el video se caracteriza por un cuidado manejo
del lenguaje audiovisual, donde la composicién de los encuadres, los movimientos de
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camara y la secuencia de planos refuerzan la sensacion de tension y vulnerabilidad. La
coherencia narrativa permite que el relato se sostenga tanto desde lo visual como desde
lo simbolico, construyendo una atmdsfera cargada de significado politico y emocional.
Asi, Escapel no solo se presenta como una pieza musical, sino también como una obra
audiovisual de denuncia, que interpela las estructuras patriarcales al visibilizar la
violencia simbdlica y moral que atraviesan las mujeres cuando intentan ejercer control
sobre sus propios cuerpos.

Desde la dimension simbdlica, yo, la Power Ranger, opero como simbolo de la
cultura pop, remitiendo a una identidad femenina mediada por productos culturales, pero
operando en dos vias, una como la heroina feminizada, cuyo color es rosa, y otra en

contraste, la mujer desesperada que busca una solucién en un performance heroico.

ESCAPEL

Figura 20. Fotograma del video Escapel, 2022
Fuente: Elaboracion propia

En el video, el cuerpo femenino se erige como eje central, mostrado entre la
vulnerabilidad y la resistencia. Primero aparece invadido por farmacos, evidenciando la
medicalizacién del cuerpo de la mujer y la intervencidn de un sistema de salud burocratico
y moralizante. Luego, ese cuerpo transita la ciudad en un recorrido marcado por el
rechazo y la invisibilizacion, un peregrinaje urbano donde la busqueda se convierte en
resistencia. Sin hallar respuestas, persisto, transformando la frustracion en un acto
simbdlico y politico de dignidad. En este sentido, el video se construye como una critica
a la precariedad de los derechos reproductivos y sexuales, mostrando, de manera
simbolica, como las mujeres deben enfrentar obstaculos institucionales, religiosos y
culturales para ejercer lo que Marcela Lagarde (2005), denomina autonomia de género.

Asi, la pieza no solo denuncia la falta de garantias y accesibilidad, sino que también
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reivindica el derecho a decidir desde una estética irreverente y punk, coherente con

nuestra linea como Las Chepas: provocar, incomodar y resistir desde la creacion artistica.

Analisis de video Harta

El video muestra a un grupo de mujeres en una sala tocando mdusica, caracterizadas
como amas de casa, mientras se intercalan primeros planos de verduras con formas
falicas. Se muestran planos de billetes siendo quemados o tirados al inodoro, y planos de
recortes de cachetadas de novelas. Todo esto en un montaje dinamico. Mientras estas

imagenes aparecen, se escucha corear la letra que dice:

Harta de la renta, harta de la renta,

estoy harta de la renta, harta es a perdida.
Estoy aqui en mi casa y no puedo hacer nada,
nunca es suficiente, nunca es suficiente.

Me cortaron la luz y el internet,

nunca es suficiente, nunca es suficiente

En esta vida siempre he dicho,

nunca nada es suficiente”

La version original de la canciéon es Harta de la verga, mientras que en la
censurada se reemplaza “verga” por “renta”, desplazando lo obsceno del plano sexual al

econdmico y evidenciando la precariedad doméstica desde una critica irénica.

Figura 21. Fotograma del video Harta, 2022
Fuente: Elaboracién propia
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El videoclip es una metafora del hartazgo contemporaneo, donde la sexualidad, la
renta, el trabajo, la frustracion se entrelazan a través de una experiencia estética, que
transita entre lo grotesco, lo festivo y lo doméstico, desde la imagen en movimiento. Al
igual que Escapel, la propuesta tiene un nivel técnico bien ejecutado.

Tecnologicamente, el video trabaja con planos cuidados, planos cerrados,
iluminaciébn mixta (natural y de fiesta), composiciones saturadas y simétricas.
Composicionalmente, el montaje intercala violencia melodramética (cachetadas de
telenovelas), cuerpos ornamentados (tacones, maquillaje, ropa de sefiora), alimentos
falicos (platanos, pepino, zanahoria, berenjena) y acciones performativas (romper

objetos, quemar, botar).

Figura 22. Fotograma del video Harta, 2022
Fuente: Elaboracion propia

Figura 23. Fotograma del video Harta, 2022
Fuente: Elaboracion propia

Aqui también se toman elementos de la cultura popular, como los clips de
telenovelas, y se los incorpora a la narrativa de sufrimiento parddico ejercida por el video.

No solo es un hartazgo material, sino corporal, sexual y simbolico.
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En Harta de la renta, la exageracion se convierte en lenguaje visual. La banda
recurre al exceso, la parodia y la caricatura como estrategias visuales para expresar el
hartazgo de aspectos como las logicas del capital y la precarizacion econdémica que
atraviesa tanto a las mujeres como a los sectores populares. Cada gesto y cada accion
dentro del video estdn cargados de una potencia simbodlica, actuando como
manifestaciones performativas de resistencia ante un sistema que mide el valor de las
personas en funcién de su productividad y capacidad de consumo.

El acto de destruir el dinero no solo tiene una connotacion anarquica, sino que
constituye una negacion consciente del valor simbdélico que Bourdieu atribuye al capital
economico; el dinero, entendido como simbolo de poder y legitimidad dentro del campo
social, es aqui reducido a materia sin significado. Esta accion se convierte en un gesto de
desposesion voluntaria, una forma de subvertir la 16gica dominante del valor econémico

y reemplazarla por un valor expresivo y colectivo, basado la ironia y la accion directa.

Figura 24. Fotograma del video Harta, 2022
Fuente: Elaboracion propia

El video canaliza el hartazgo mediante cuerpos desbordados y recursos visuales
estridentes, construyendo una estética de la saturacion donde lo grotesco adquiere fuerza
politica. Tanto la cancién como el video funcionan como una catarsis colectiva, donde el
“estar harta” se convierte en una afirmacion de autonomia y subjetividad femenina frente
a las deudas materiales, emocionales y simbolicas impuestas. En conjunto, la obra
reivindica el derecho al cansancio y al desborde, apropiandose del punk como espacio de
critica radical y liberacion frente al capital y la moral dominante. Asi se articula una
critica a las condiciones materiales de las mujeres. Esta operacién simbdlica de
destruccion produce capital simbolico al invertir las jerarquias y convertir la
desobediencia estética en una forma de prestigio.
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Anélisis del video P.U.T.A.

El video P.U.T.A. nace del conocimiento de que a mi pareja le gustaban las putas,
que les pagaba, mientras que en la relacion conmigo no tenia detalles, no era
econdmicamente presente. No me surtia nada ni se portaba chévere conmigo; sin
embargo, con las prostitutas si compartia su capital econdmico. A partir de esa situacion
surge un sentimiento de frustracion y de contraste, que pronto se transformé en una
reflexion mas amplia. Decidi crear una analogia vinculdndolo también a que los artistas
tampoco recibimos pago, no tenemos seguro y estamos bastante precarizados. Desde ahi,
el gesto creativo se volvio una respuesta simbélica frente a esa doble precariedad, afectiva
y laboral. A modo de respuesta, decidi hacer una especie de manifiesto en donde si yo
fuera una puta, seria una puta cara... jQue me paguen bien!

La idea no quedo solo en lo personal, sino que se expandid hacia la experiencia
acumulada dentro del campo musical. Tiene que ver también con he lo vivido en las
bandas, en las cuales he estado tocando desde los quince afios y muy pocas veces me
pagaron. Es decir, yo siempre fui una “puta barata”, una “zorra barata de la musica”;
toqué un monton y me pagaban, pero sélo con aplausos. Esa conciencia derivd en
hartazgo y afirmacion: estaba cansada de tocar gratis mientras sostenia a mi hijo, viajaba
y cubria gastos de la banda. Ante esa precariedad, personalmente tomé la decision de no
seguir siendo una “puta gratis”. Por eso ahora no toco mas en vivo, ahora soy la
productora y manager del proyecto, para asegurar también la prosperidad de la banda y
que las musicas de la banda no vivan en precarizacion como lo vivi yo. En el video, una
travesti entrega folletos de Putas Caras y ElI Chongo a dos hombres (interpretados por
Ileana y por mi) caricaturizando al macho con bigote. Luego ingresan al prostibulo, donde
derrochan dinero sobre las mujeres, evidenciando irdnicamente la relacion entre deseo,

poder y consumo del cuerpo femenino.
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Figura 25. Fotograma del video Harta, 2022
Fuente: Elaboracion propia

Esto se intercalan con planos de ellas personificando a machos performando en
masculino, sentados con las piernas abiertas, ocupando todo el espacio. Viendo
lascivamente a las chicas. Sin embargo, las escenas también nos muestran a los mismos
hombres en condiciones vulnerables, siendo psicoanalizado, llorando abrazado a una
prostituta. Esto se intercala con las escenas de disfrute y goce. En la narrativa interna del
video, llega un punto donde el hombre interpretado por mi se queda sin dinero y empieza
a pagar con tarjeta, esta es rechazada y son retirados del lugar de forma afectuosa. Parte
de la letra dice:

¢Estado civil?, soltera.
¢Seguridad? Social

Décimos, vacaciones,

seguro médico

y dental

Puta cara, puta cara, puta cara,
puta cara Puta cara, puta cara,
Y si no quieres, manuela,

y Si no puedes,

no hay chepa.

Aunque surgié de una experiencia intima, la cancion evoluciond hacia una
declaracion sobre el valor del trabajo artistico y la dignidad del cuerpo femenino.
P.U.T.A. devino en un manifiesto audiovisual. La voz femenina, antes estigmatizada, se
afirma en un lugar de autonomia y autovaloracion.

El video opera en varios ejes, por un lado, estd la economia del deseo, la
performatividad de género y la critica al sistema de transaccion sexual. Mediante la satira,
invertimos los roles tradicionales de género, encarnando personajes masculinos
caricaturizados, pero no con el afan de destruirlos, sino con el fin de ponernos en sus
zapatos. A diferencia de la denuncia explicita, siendo fiel a nuestra linea, optamos por
una estrategia visual parddica, como un juego que nos permite habitar todas las

perspectivas, desde los varones hasta las trabajadoras sexuales.
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Ese fue el dltimo videoclip que hemos hecho. Ya veniamos jugando con la idea
de ser varones: en el primero fuimos superhéroes, en el segundo sefioras, y en este
queriamos, en términos de Butler, performar en masculino, apropiarnos de esos cddigos
y simbolos. De esa manera, la propuesta visual y performatica también se integrd a una
busqueda identitaria colectiva, en la que la banda ensaya distintas formas de
representacion, genero y poder. La produccion fue ademés un acto de colaboracion entre
mujeres, en donde dejamos que las cosas sucedan. Por ejemplo, aunque lleana haya
estudiado cine, no dirigio el video, a diferencia de Escapel, la produccion de este video
fue maés relajada, dejando que las cosas fluyan, en téerminos de lleana “Que sea lo que

Dios quiera”.

Figura 26. Fotograma del video Harta, 2022
Fuente: Elaboracion propia

A partir de varias ideas armamos todo, como una especie de DIY colectivo, como
un gesto presente en nuestros audiovisuales, que también da espacio para lo amateur, en
el buen sentido. Palabra que le encanta a lleana ya que presenta el hacer algo porque lo
amas, no necesariamente porque lo haces excelente, sin necesidad de competencia o
exigencia, sino encontrando valor en el estar juntas creando algo. En la puesta en escena
contamos con el apoyo de nuestras amigas, quienes interpretaron a las putas. Queriamos
gue se vieran como las bacanes, las que poseen el capital erético y se quedan con el capital
econdmico. Se invierten los roles: las mujeres dominan y el hombre, vulnerable, depende

solo de su capital econdmico, criticando asi la mercantilizacion del cuerpo femenino.
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Figura 27. Fotograma del video Harta, 2022
Fuente: Elaboracion propia

Cuando se dice “Puta cara”, no es un insulto, es una reivindicacién del valor
simbolico. La prostitucién no es representada como violencia silenciosa, tampoco al
limite de un empoderamiento redentor, sino que escenifica un espacio de tension
econOdmica y simbdlica, en donde el placer es el objeto de transaccion, pero reclamado
como un trabajo caro, como puta cara. Nosotras no buscamos legitimar la prostitucion o

abolirla, sino colocar en la escena el conflicto entre deseo, poder y valor.

Figura 28. Fotograma del video Harta, 2022
Fuente: Elaboracion propia

Bajo el mismo enfoque de Gilliam Rose, a partir de las modalidades tecnoldgicas,
compositivas y social podemos entender como estas piezas audiovisuales performan y
politizan la imagen, el cuerpo, y las cuestiones de género desde una postura feminista
punk, operando por medio de la parodia, el exceso y la desobediencia estética. Notamos
que, bajo la modalidad de las tecnologias, todos los videoclips estan construidos bajo un
uso consciente y estratégico de recursos audiovisuales, poniendo en evidencia un
conocimiento técnico claro, aunque articulado de manera organica desde los afectos y
nuestro capital social.

Los encuadres estan cuidados y planificados, la iluminacion mescla luz natural y
artificial, hay montaje dindmico, variedad de planos y sobre carga visual. En el caso de
Escapel, los codigos del videoclip pop dialogan con una estética callejera. En harta, el
montaje es frenético e irdnico, incorpora material preexistente como los clips de

telenovelas y planos de objetos falicos. Por su parte P.U.T.A: mezcla planos de prostibulo
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con escenas performaticas que parodian el arquetipo masculino. Este despliegue técnico
se apropia de las légicas del videoclip tradicional e integra una narrativa desde un
posicionamiento feminista.

Desde la modalidad composicional, los tres videos despliegan una semidtica
visual saturada y simbolica. En Escapel, la figura de la Power Ranger rosa funciona como
simbolo ambiguo, una mujer que esta entre la figura de heroina y como sujeto desbordado,
invadida y rechazada. Las escenas componen un relato donde el cuerpo transita un
territorio hostil, chocando con fanatismo religioso y barreras farmacologicas. En harta el
exceso domina la escena; los alimentos son falicos, hay actos de destruccion, gestos
sobreactuados, hay un desplazamiento semantico de la palabra verga hacia la palabra
renta, se traduce desde la composicién una critica visual a la precariedad doméstica por
medio de recursos que desbordan la literalidad. Por su parte P.U.T.A. recurre a la
inversion de roles: las protagonistas encarna machos hipercodificados, que consumen
placer y luego son rechazados. El videoclip compone una narrativa donde no se representa
la prostitucion desde el victimismo ni desde el empoderamiento féacil, sino desde un
espacio de tensiones entre la transaccion simbdlica y la econdémica. Desde el lugar del
espectador, el video interpela a quien observa, forzandolo a confrontar sus propios marcos
morales en relacién con el deseo y el cuerpo ajeno.

Los videos analizados presentan una estética de la desobediencia, donde la
parodia, la performatividad y la cultura popular funcionan como estrategias de subversion
y emancipacion. En ese sentido se hace evidente que se trabaja fuertemente con la
modalidad composicional (uso de color, planos, montaje, simbolos) y a esto se suman los
contextos sociales especificos; la precariedad econdémica, el control sobre los cuerpos, la
explotacion y el deseo sexual, la moral religiosa, etc. Articulando estos elementos, se
construyen discursos visuales potentes que van en contra de los marcos tradicionales de
representacion femenina, aqui se entrecruza lo festivo y lo trégico, lo grotesco y lo
politico. Al igual que nuestros otros trabajos, la produccion audiovisual genera un efecto
diferente segun el tipo de audiencia, refiriéndome al género. En el caso de las mujeres
aceptacion e identificacion con las problematicas, en el caso de los hombres rechazo. Se
genera asi un campo donde la imagen se convierte en resistencia, y la musica y el video

en insurgencia y la asimilacion de los mismos en emancipacion.
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Capitulo segundo

Resistencia de género y punk femenino en la produccién guayaca

En el proximo capitulo se analizan entrevistas a figuras representativas de la
escena punk guayaquilefia. La seleccion incluye personas de distintos géneros e
identidades, involucradas en diversas formas de participacion, gestion y consumo
cultural, con el propdsito de comprender de manera mas profunda las dinamicas
simbolicas, politicas y culturales que atraviesan este entorno.

A partir de los relatos de diversos participantes fue posible reconstruir la
experiencia colectiva de la escena punk guayaquilefia, reconociendo sus codigos,
espacios, tensiones y vinculos con luchas de género y disidencias sexuales. Estas
perspectivas permiten comprender cémo, desde distintos roles artisticos, de gestion o
como publico, se configuran las formas de participacion y resistencia dentro de este
contexto cultural.

Esto permite reconocer y analizar factores como las condiciones de produccién,
circulacion, recepcion y autogestion, junto con la influencia de las instituciones publicas
y privadas, ofreciendo un marco para comprender la construccion del capital simbolico

de las mujeres artistas en la escena local.

1. La escena musical alternativa entre los afios 80 y los 2000: Profesionalizacion,
difusién y agencia a través de Luis Rueda (La Trifullka), Mariuxi “DIU” Fernandez
(Diez80) y Elizabeth Coronel (Pukarana)

La primera entrevista, con el cantante Luis Rueda (mi primo), ofrece una vision
general de la evolucion del rock y la escena independiente en Guayaquil, desde los afios
ochenta hasta hoy, abordando sus dimensiones artisticas, econémicas y simbdlicas.
Aunque originario de Quito, Luis Rueda crecié y se formé musicalmente en Guayaquil, donde
desarrollé su infancia y adolescencia. Luis relata que, en el contexto de los ochenta en la
escena local, los referentes del rock eran escasos, asi comenta: “Yo no tenia el tio
mariguanero que decia mira esta masica etc. Todo habia que irlo descubriendo por mutuo
propio” (L. Rueda, comunicacion personal, 2025).

Ya a los 15 afios de edad funda su primera banda de rock llamada SAK, en una
etapa de rock latino que era lo que imperaba en esa época. El contexto del afio 87 le hizo
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dar cuenta que podria hacer rock en espafiol, teniendo referencias como los Enanitos
Verdes, la banda Los Toreros Muertos, Soda Stereo, llegales los de Espafia, Hombres G.
Estudiando mdsica en el conservatorio es donde enfrenta las tensiones entre el

estilo musical legitimado, académico y la musica alternativa y popular. Luis comenta:

A mi maestra no le gustaba mucho que sea un cantante de rock y luego vaya a hacer los
gjercicios como cantante lirico y me dijo en un momento: no puedes servir a dos amos,
sirves a Dios o sirves al diablo. Yo le hice cuernitos y me fui con el rock (comunicacion
personal, 2025).

Esa actitud irreverente y contestataria, forjada desde su adolescencia, atraviesa
toda su trayectoria. Luis recuerda un concierto de Los llegales en 1987, donde presencio
un evento que lo marcaria, vio como el publico rompia las vallas y se desataba un caos
que ¢l describe como “hermoso”. Me dijo: “yo no tenia ni el cuerpo ni el aguante para
tanta gente, pero sali fascinado; me impresiono el poder que puede tener una banda para
agitar a las masas asi”. Afios después, el destino le permitiria hacerse amigo del propio
cantante de Los llegales, algo que relataba con una mezcla de asombro y gratitud.

En ese recorrido de influencias, Luis comentaba también los programas radiales
que lo marcaron. Uno de ellos se llamaba Romper falsos mitos, conducido por Carlos
Sanchez Montoya. Alli escuché por primera vez Los rockeros se van al infierno de Barén
Rojo y No podrés con él de la banda Blaze. Me contaba que en ese momento no sabia que
Blaze era una banda local, algo que descubriria mucho después. Esa revelacion, segin
decia, le ayud6 a comprender las tensiones que existian dentro de la propia escena musical
ecuatoriana: como se miraba con cierta distancia 0 menosprecio a los artistas que decidian
moverse desde lo local, como si lo legitimo siempre tuviera que venir de afuera. Asi lo

comenta Luis (comunicacion personal, 2025):

Recuerdo que una banda que se llama Excalibur estaba ensayando en mi casa y yo les
pregunte; oye esta cancién de Bardn Rojo, no sé qué, y me dicen; ah son de Espafa
bacansisimo. Y esta otra: no podras con él... y me dijeron: Ah, esa es de Blaze. (Pero con
una expresion rara) y les digo; oye, pero por qué hacen esa cara turra si la cancion es
bacansisima, y me dicen: si esta bien, pero esa es una banda de aqui. Y ahi fue como que
dije: hay que tratar y hacer las cosas bien como para que el impedimento de ser grande
aqui no te juegue en contra.

Después de siete afios de experiencia con SAK, Luis inicia la banda La Trifullka,
teniendo mucho mas claro la forma de operar dentro del circuito independiente. El

siguiente paso era buscar los musicos, formar la banda, grabar y lanzar el material,
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siempre con un pensamiento estructurado de lo que queria lograr. Finalmente, el proyecto
tuvo gran acogida y buena recepcién del publico.

Sobre los espacios de circulacion y consumo, Luis explica que iniciaron en un bar
Ilamado EI Pernil, donde el duefio les dio cabida luego de que los jovenes le consultaron
si podian tocar ahi. El duefio les asigno un lugar, una esquina en el local, ahi empezaron.
Luis describe el espacio como un pasillo largo con un par de mesas a los lados, y también
que, en cuanto instrumentos, ellos solo tenian los propios, lo mas basico. Después, por
el boca a boca, se empez6 a popularizar la banda, las canciones y el lugar, lo que derivo
en el aumento de publico, y por ende malestar de las instituciones.

Bajo esta misma dinamica es que llega a ser escuchado por un representante de
una productora internacional, el cual lo invita a una reunién para chequear el material que
ya habia creado, llegando al final a un acuerdo y consolidando la grabacion de un disco.

Luis explica que en la acogida de su musica también tuvo influencia los medios
de consumo de musica juvenil, tanto radiales como televisivos. Ya que al consumir
musica de rock extranjero significaba tener referentes previos, con lo cual la musica de la
Trifullka no iba a sonar tan ajeno a las cosas que ya venian escuchando los jovenes.
Expone también que el canal MTV tuvo mucha influencia en esas generaciones, ya que
era un canal de sefial abierta en esa época y “toda la musica que se escuchaba, giraba en
torno a lo que MTV nos daba” (comunicacion personal, 20025).

Cuando conversé con Luis sobre como se configuraba la escena musical
independiente en Guayaquil, me Ilamé mucho la atencion la manera en que él la ubicaba
dentro de un contexto tecnoldgico y econémico muy particular. Decia que todo empez6
a cambiar con la llegada del CD, ese formato que en su momento parecia revolucionario,
pero que también trajo consigo el fin de las viejas disqueras locales. Me contaba que en
Guayaquil existian dos sellos grandes, Fediscos y Fesa, y que ambos desaparecieron
porque los discos simplemente dejaron de venderse. Con la aparicion del CD vy, sobre
todo, del CD pirata, se abrio una nueva etapa en la que las bandas podian grabar y circular
su masica sin necesidad de firmar con nadie. Segun él, ahi empez06 a tener sentido hablar
de una escena independiente: porque las bandas comenzaron a moverse solas, a grabar
sus propios demos, a autogestionarse desde los margenes.

Luis recordaba que, en ese contexto, La Trifullka se convirtio en un punto de
referencia. No tanto por ser una banda conocida, sino porque logré articular un espacio
alrededor del cual se movian otros proyectos. Me hablaba de los ensayos en Sauces 2,

donde empezaron a salir varias bandas, y de cémo desde esos territorios se fueron
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generando energias colectivas. Me decia que mas adelante, si uno avanzaba desde Los
Alamos hasta la Décima etapa, se encontraba con grupos como Ultratumba, y que todos
se conocian, se daban la mano, se prestaban equipos, se jalaban para tocar juntos. “De
alguna manera todas esas bandas orbitaban alrededor de la Trifullka, que era la méas
grande, y nosotros siempre andabamos empujandolos para todo tipo de cosas” (L. Rueda,
comunicacion personal, 20025).

Escucharlo hablar y describir esta situacion era casi como ver un mapa de afectos,
un tejido de amistades y resistencias que sostenia la escena sin que nadie lo planeara del
todo. De hecho, esta experiencia pone de manifiesto como se construyen las relaciones
en base al capital social y simbolico en donde Luis y su banda, siendo los que mas capital
tenian acumulado en esa época, generaban una dindmica en donde hacen participes a otras
bandas, logrando desde su gestion individual un impulso colectivo.

En ese sentido Luis cuestiono directamente la idea de “entrar” a una escena. Para
él, més que buscar un lugar al cual pertenecer, se trataba de crear desde la conviccion
personal y permitir que lo que uno hace genere su propio entorno. En su experiencia, la
Trifullka no naci6 porgue habia una escena, sino que la escena empez6 a existir porque

ellos empezaron a hacer.

La Trifullka tampoco era famosa, ni existia, ni nada, pero dije no, yo quiero empezar a
hacer esto, y de alguna manera creé un escenario alrededor de... (L. Rueda, comunicacién
personal, 2025).

Mas adelante me contaba sobre su segundo disco. Lo comentaba como una etapa
de exploracion intensa, de busqueda artistica y de entrega absoluta. Me decia que para
ese disco la banda ensay6 durante seis meses seguidos, con jornadas que llegaban a
extenderse por tres dias ininterrumpidos. Lo expresaba con una mezcla de orgullo y
cansancio, como quien sabe que puso el cuerpo y el alma en algo. Sin embargo, también
reconocia gque ese esfuerzo no se tradujo en la recepcion que esperaban. El publico, decia,
queria la Trifullka de los primeros afios, la de Mucha rabia y El pelo quinto. Al respecto
Luis dice que “Salio el disco y nos fue como el culo. La disquera escucho el disco y decia
esto es una basura, no sirve para nada” (comunicacion personal, 2025).

Las tensiones entre el valor que de la artista atribuye a su creacion y la respuesta
de la gente que lo consume sirvieron de experiencia para considerar algunos aspectos de
su produccion y su papel como agente en el medio musical y su permanencia sostenida

en el tiempo. Luis indica:
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Y claro ahi viene estas ideas de creer que porque uno hace masica y encima viniendo de
un disco tan exitoso como el anterior, creer que el publico te debe algo, que la vida te
debe algo, que el pais te debe algo, porque como “yo soy el genial Luis Rueda”, el de
Mucha Rabia y ahora vengo con mi nueva creacion, multi conceptual, mariguanera, y
como es que no me paran bola y siguen comiendo la porqueria del disco anterior”.(...) Y
claro, las canciones anteriores me abrieron el camino al éxito inicial y luego he tenido
que ir avanzando para entender como puedo tratar de mantener esto (comunicacion
personal, 2025).

“Ese reconocimiento del ego herido, de aquella idea de que el artista es un genio
incomprendido me parecid un cable a tierra, un pensamiento lucido dentro de esto de ser
musico” ” (comunicacion personal, 2025). En ese punto Luis hablaba de como la
experiencia del fracaso le permitié mirarse desde otro lugar, asumir que la disquera, al
final, era un negocio, que lo que buscaba era vender discos, acrecentar su capital
econdmico, y que, Si Uno quiere sostener una carrera, tiene que aprender también a pensar
como un empresario de su propio trabajo. Me acuerdo que decia que lo primero era tener
un buen producto, y lo decia sin complejos: “a la gente le cuesta entender que hace un
producto, pero a la final estas vendiendo un disco, una entrada, una camiseta. Todo eso
es parte del mismo proceso”.

Después hablaba de lo que él consideraba el segundo elemento clave: conocer a
tu audiencia. En ese sentido considera que en la actualidad ya disponemos de medios y
herramientas para poder tener un mejor entendimiento de esto. “Ahora hay otros recursos,
internet, puedes grabar, tener un speach, contar a la gente de que va tu cosa, ya puedes
tener otro tipo de comunicacion, y de pronto a alguien le llama la atencion y empieza a
funcionar” (comunicacion personal, 2025). Decia también, con una mezcla de ironia y
pragmatismo: “no hay nada mas rompebolas que joderle la vida al publico con tu
propuesta revolucionaria sin entender a quién le estas hablando” comunicacion personal,
2025). Desde su perspectiva, el desafio no era solo crear, sino saber entender el nicho al
que uno se dirige, con qué lenguaje y desde qué cddigos. Bajo la l6gica de; idea,
informacion y ejecucion, llevd a cabo algunos eventos importantes en la escena musical
local, entre ellos el concierto de la banda de metal rock argentina A.N.I.M.A.L., lo cual

tuvo un impacto en las siguientes generaciones. Luis comenta:

Por eso hice lo que hice, fui creando mis propios lugares, buscando, fui el primero que
hice conciertos en el Albotenis. Cuando fui a Colombia luego hablé con los A.N..LM.A.L.,
hice la gestion, los traje ac4, traje a A.N.I.M.A.L cuando estaba en todo su apogeo, eran
una banda gigantesca. ¢Qué si he tenido también suerte? Si, claro. Y también en algin
momento, hable con mi pap4, ayidame en esto. Y a la hora de la hora, mi viejo se sentaba
en la boleteria de los conciertos para que no me roben la plata.



96

Pero todo parte de una idea, tener la idea y buscar la ejecucién. Pero si no tiene ni idea 'y
menos la ejecucion y lo que te queda nada mas es la conclusion de que no hay. Entonces,
bueno, créala pues, blscala, encuentra la forma.

Escucharlo fue como escuchar un simil de lo que muchas veces vivimos las
mujeres y disidencias en la escena. Esa filosofia de accion, de “hazlo ti misma”, coincide
mucho con nuestras propias practicas de autogestion, y también evidencia las diferencias
de punto de partida. En nuestro caso nosotras hemos tenido que construir las redes desde
abajo, sin apoyos familiares en algunos casos, o sin legitimidad previa, lo cual deja ver
diferentes perspectivas sobre el quehacer artistico, que en algunos casos coinciden
indiferentemente del género.

La experiencia de Luis refleja una actitud proactiva y un compromiso con la
escena local, basada en la autogestion y el trabajo colaborativo. Su participacion en la
organizacion de eventos, como el realizado en el Albotenis, evidencia una filosofia que
combina iniciativa personal, redes de apoyo y construccion de capital social y simbdlico.
Su visién promueve pasar de la queja a la accion, convirtiéndose en un agente capaz de
generar las condiciones necesarias para crear.

En esa misma linea Luis critica la claridad y planificacion de los proyectos
musicales que quieren emerger, incluso si se tiene el capital econdmico y se viene de un
entorno privilegiado segun ha comprobado en su propia experiencia. “Entonces, pienso
y0, que hay casos de gente que tiene mucha plata y que no lo logra. Porque ese derroche
de capital y de posibilidad, no se ve compensada con su trabajo y su responsabilidad”
(comunicacion personal,2025). Luis sefiala que muchos buscan visibilidad vy
reconocimiento sin contar con una propuesta sélida, evidenciando un deseo de inclusion
que carece de una estrategia clara para concretarse. Y justo esa parte de su discurso es
una de las que me pareci6 profundamente (til: la idea de que no basta el deseo, hace falta
una estrategia. El insistia mucho en eso: en tener claridad de objetivos, en planificar, en

definir qué se quiere y para quién. Luis lo explica asi:

El asunto es simple, cosa nimero 1, ;qué quieres? Clarisimo, que es lo primero que
cuando alguien me dice Lucho quiero que me produzca, ;ya qué quieres?

Entonces, primero que quieres, ahora digo, ¢no? ;Por qué te quejas?

Porque seria increible que haya mas espacios para las mujeres y las disidencias. Ok.
Donde estéa el proyecto. ;Donde estan las chicas que tocan y las disidencias que tocan?
¢Donde estd? -Bueno, aqui esta-. Ok, Toquen.

Esto que estan haciendo, ¢cudl es el nicho? (A quién le quieren llegar? ;Qué quieren
hacer? No, no sé, quisiéramos llegar a una poblacién rockera y que se inclusiva y que les
guste, no s¢... Entonces como estrategia me organizo y seguimos, ahora estamos junio,
el mes del orgullo gay... Ya, ok. Vamos a tocar al final del desfile Pride y la nota.

Pero ;qué quiero? ;Como lo consigo? ;Qué tengo que hacer? Y ¢;para qué?
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Pero nadie empieza por ahi. Todas empiezas por hagamos una banda por joder un rato...
Imaginate que toquemos en Kruger, bien, ensayemos. Oye ¢y alguna cancion? No
hagamos unos covers... ;Oye y el concierto en Kruger? Fueron cuatro personas, jqué
como la verga la gente! no apoya, Por eso no progresa en este pais...

En este sentido, Luis es frontal al interpelar a mdsicos y colectivos a buscar
estrategias para abrir y generar nuevos espacios identitarios o alternativos, enfatizando en
que toda demanda simbolica debe estar seguida por un proyecto coherente, una vision
clara y un trabajo riguroso en funcion de tu pablico objetivo. Me resultd interesante e
importante que no niega la necesidad de generar espacios para mujeres y disidencias, pero
enfatiza la legitimacién de esas luchas también incluye una formalizacion estratégica y
profesional. Esa forma de interpelar abre una reflexion importante, y es que las luchas
simbdlicas necesitan estructuras y acciones concretas, proyectos y estrategias que les den
forma. No basta con denunciar la exclusion sino también producir condiciones para
transformarla.

Luis también formula una critica a las instituciones culturales publicas,
recordando una experiencia en la Casa de la Cultura donde evidencid desorganizacion y
negligencia. Relata que, al gestionar el uso de equipos de sonido, descubrid la
desaparicion de parlantes y la falta de responsabilidad del personal, reflejo de la
ineficiencia institucional que, segun ¢él, obstaculiza el desarrollo cultural. “y ese es el
problema, a nadie le duele, a nadie le duele, pero yo veo esas cosas y a mi me duele”

(comunicacion personal, 2025). Respecto a la labor de algunas instituciones indica:

Ellos creen que te hacen como un favor, tienen una actitud de mierda, porque a ellos les
vale verga si el cliente se va, la burocracia no busca satisfacer el cliente, la burocracia
esta de hecho ahi para que todo sigo valiendo verga, porque ellos estan ahi para solucionar
un problema que si se soluciona perderia la razon de ellos de ser para estar ahi, entonces
el problema debe ser perpetuado para que ellos se mantengan ahi “solucionando” el
problema con su trabajo. Pero si esa huevada fuera de un duefio que sabe que tiene que
pagar arriendo, que tiene que pagar sueldo, que tiene que pagar esto y que tiene que
devengar... (comunicacion personal, 2025).

Desde su malestar, Luis no solo cuestiona la ineficiencia de los funcionarios, sino
también las l6gicas burocréaticas que, lejos de servir a la comunidad, reproducen la falta
de gestion responsable. Su critica al aparato estatal trasciende lo anecd6tico y expresa una
postura politica que desconfia del rol del Estado como administrador de recursos y

regulador de la vida cultural. Luis lo expresa de la siguiente manera:

Lo que pasa es que ahora la gente lo que no entiende y no termina de entender, y cree que
el Estado te lo va a entregar todo. Y no sé da cuenta de que el Estado, lo que es un pinche



98

recolector del trabajo del resto. Porque es el socio de a verga que tenemos todos. Es un
man que se lleva el 25% de tus ganancias, siendo la porqueria mas ineficiente que existe.
Entonces, digo yo, si tengo un socio que es una mierda, lo que yo quisiera es que deje de
existir. Y luego, pues ves a Espafia, la gente se va Andorra, donde sea, estan ahogados de
impuestos, qué es de donde sale la plata, de donde se pagan los derechos.

Luis enfatiza a las nuevas generaciones que, pese a las limitaciones estructurales,
el compromiso personal es clave, resaltando la profesionalizacién, la especializacion y la
actualizaciéon constante. Reconoce que la practica artistica requiere capital cultural,
formacion, objetivos claros y redes de colaboracion, criticando el ideal romantico del
artista incomprendido que se desentiende de las logicas de mercado. Propone una
filosofia del esfuerzo, la disciplina, el conocimiento y la responsabilidad individual

respecto al proyecto. Textualmente lo expresa de la siguiente forma:

Accion, ¢entiendes? Enfoque y saber que quieren, estudiar marketing, estudiar, estudiar,
especializarse, entender que el negocio de la musica es un negocio. Entonces hay que
entender las reglas, entender cémo funciona y aparte es un negocio que cambia todo el
tiempo, entonces tienes que actualizarte. O sea, si no sabes lo que quieres, no te quejes.

Y si sabes lo que quieres, y no lo haces, no te quejes. Y si sabes lo quieres, y lo haces,

pero no sabes como, no te quejes. O sea, busca la manera de cumplir tu maldito objetivo

y no te quejes

La entrevista con Luis Rueda revela tensiones clave en las condiciones de
produccion cultural, como la precarizacion, el deterioro institucional y la ineficiencia
burocratica, junto con practicas de autogestion. Desde una mirada de género, se reconoce
que estas condiciones afectan de manera diferenciada a mujeres y disidencias. Su
testimonio ofrece herramientas para reflexionar sobre estrategias propias, no para asumir
su vision, sino para identificar las tensiones que atraviesan la escena. En ese sentido,
aunque la entrevista reproduce ciertos marcos discursivos bajo una légica del viril del
éxito, también nos permite identificar ciertos puntos claves del ecosistema musical, para
poder matizarlos y complementarlos con otras experiencias desde voces femeninas o
disidentes ya que nosotras, desde Las Chepas, también hemos tenido que aprender a
movernos en esas grietas construyendo la estructura vinculos y estrategias.

La siguiente entrevista la realicé a la artista Mariuxi Fernandez también conocida
como DIU, quien fue una de las primeras exponentes femenino del punk en los afios 90s
y con una de las primeras mujeres con las que toque en un proyecto serio con mi primera
banda “The Cassettes”. Integrante de la banda skate punk Diez80, Mariuxi también estuvo
vinculada en la creacion del proyecto Trucho Récords, el cual sirvié de plataforma digital

y medio fisico de circulacion de varias bandas nacionales y extranjeras.
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A DIU la conoci por medio del guitarrista de su banda, su hermano. En la época
de mi adolescencia, cuando tenia unos quince afios, yo era muy amiguera y activa en redes
sociales como MySpace. Me hacia amiga de todas las bandas. Como a mi me gustaba
mucho Diez80, me hacia amiga de los integrantes de la banda. En la actualidad y en el
marco de esta investigacion es interesante pensar que ese entorno virtual constituia,
siguiendo a Bourdieu, una extension del campo musical local, un espacio donde se ponian
en juego formas emergentes de capital social y simbolico, basadas no en el
reconocimiento institucional sino en la pertenencia a una comunidad alternativa o digital.

Ya tiempo después, cuando nos dirigimos a un concierto en LA ESPOL,
coincidimos en el mismo bus, y ahi fue cuando nos hicimos amigas. Yo conocia su
trayectoria, escuchaba su musica, y las compilaciones que hacia de discos fueron mis
primeros referentes en cuanto a musica punk local, de hecho, las compilaciones de
TruchoRecords estructurod el habitus de muchos jovenes de ese tiempo. En esa época yo
estaba ya pensando el proyecto Cassettes y le dije que se sume. Ella aceptd. Mirando en
retrospectiva, comprendo que esa invitacién no solo respondia a un impulso creativo, sino
también a la I6gica del campo artistico, donde las alianzas y colaboraciones construida
desde el capital social, permiten acumular capital simbdlico compartido y construir
legitimidad colectiva.

DIU relata una infancia caracterizada por un entorno familiar flexible,
comprensivo y afectuoso. Su entrada en la masica se dio en un inicio como una forma de
canalizar su energia. “Yo era muy brinquilla, demasiado inquieta, asi que un dia
decidieron calmarme metiéndome a estudiar musica (comunicacion personal, 20025).”

Empieza su formacion temprana a través de cursos vacacionales en el barrio, en
los cuales aprendié a tocar teclado y a leer partituras, desarrollando asi una base técnica,
la cual le serviria para desarrollar su trayectoria musical. Esto nos permite ubicar los
modos de acceso a espacios formativos no institucionalizados. DIU expresa estar
agradecida con sus padres, a pesar de saber que no les gusta lo que hace. Pero sefiala que
fue iniciativa de sus padres el que ella esté en la musica. Pero siempre me han dicho “lo
que me haga feliz” (comunicacion personal, 20025).

El agradecimiento de DIU hacia sus padres evidencia una forma de habilitacion
subjetiva que desafia los modelos tradicionales de autoridad y las expectativas normativas
sobre lo femenino. En lugar de reproducir un esquema represivo, este modelo familiar
posibilita libertades que cuestionan los mandatos de género establecidos. Ella también

remarca la influencia de su hermano, quien fue clave en la consolidacion de la agrupacion.
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El acceso de las mujeres a la escena histéricamente suele estar mediados por hombres, y
por lo general se replica una légica de subordinacion, sin embargo, en este caso la relacion
fraterna se construye de forma horizontal, y habilita un acceso sin restricciones. Esto
demuestra que existe una diversidad de contextos en los que se formaron las mujeres
mausicas locales, evidenciando que no todos los entornos familiares y sociales son tan
polarizados como los observados en los casos de México, Chile y Colombia.

En un inicio, la intencion no era iniciar una banda, sino que era tomado como una
forma de distraccion, de pasarla bien. “Nunca pensé en iniciar una banda, llevaba la
guitarra al colegio solo para pasarla bien, sin embargo, ya en sexto afio fue cuando
empez6” (comunicacion personal, 2025). Ese origen espontaneo, casi ludico, me hace
reflexionar sobre cémo los proyectos musicales femeninos no siempre nacen desde una
intencion politica o profesional, sino desde la energia del juego y la posibilidad de crear
un espacio para el goce compartido.

Tiempo despues, cuando empezaron a tomarse el asunto de forma mas seria,
comenzaron a activar espacios organizando pequefios conciertos autogestionados en
lugares domeésticos donde habitaban y sectores donde estudiaban, en este caso en Entre
Rios, (una zona de Samborondon). Asi empezaron “a hacer conciertos en casas de amigos,
en nuestras propias casas, hacer tocadas en la casa de Alejandro, todo esto en Entre Rios.
Luego iba la vecina a quejarse” explica DIU (comunicacion personal, 2025). Se configura
asi un espacio de socializacion distinto a los margenes urbanos tradicionalmente
asociados a la escena under. Menciona ademas que los intercolegiales funcionaban como
uno de los principales espacios de encuentro entre los jovenes y la masica. Asi lo expone
DIU: “Antes, en los 90s, estaban los intercolegiales, ahora no se. Los intercolegiales eran
hermosos, eran bacansisimos. Por eso ibamos a shows, por los intercolegiales. En el
colegio Aleman iba y habia bandas bacansisimas” (comunicacién personal, 2025).

DIU expone también que en cuanto al sonido la calidad era baja, e indica también
que como banda Diez80 replicaba lo que musicalmente estaba sucediendo fuera del pais,
pero adaptado a nuestro contexto. Asi comenta: “El sonido era amateur, estamos copiando
esto que pasa afuera, pero es nuestro. Obvio era amateur, pero lo intentaba”
(comunicacion personal, 2025).

Aunque conto con apoyo familiar al inicio, DIU enfrento tensiones propias de la
profesionalizacion artistica en un contexto donde las précticas culturales no son
plenamente reconocidas, evidenciando el choque entre el habitus familiar y sus

aspiraciones personales.
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Mi suefio era estudiar musica para banda sonoras, es decir musica para cine. (...) Mi
madre decia: piensa en otra carrera, musica no. Como diversion si, pero como carrera
busca otra cosa. Carrera musical, no estas en el pais para una carrera musical
(comunicacion personal, 2025).

Esa frase engloba un aspecto que se reitera generacionalmente. En muchos
hogares todavia se sostiene la idea de que el arte es una pérdida de tiempo o un privilegio
que no se puede permitir. Sin embargo, desde el relato que nos contaba DIU, evidenciaba
que ella supo transformar esa limitacion en otra via de creacion. Cuando se dio cuenta de
que estudiar masica no era viable en ese momento, se volcé hacia otras areas. Me comento
que empez0 a estudiar inglés, luego infografia en el IGAD, y ahi aprendié edicion de
video, fotografia y audio. También viajé a Argentina a estudiar fotografia, estudio y
ejercio (comunicacion personal, 2025).

Entre el afio 1999 y 2000, en el contexto de la dolarizacion, se empez0 a acceder
a equipos, “Era muy nuevo todo, si fue mas facil adquirir equipos, guitarras, era un poco
mas facil afio 1999 a 2001 ya que la cosa estaba més estable ya manejando el dolar, la
economia se estaba moviendo” comunicacion personal, 2025).

Sin embargo, aunque ese cambio permitio que se hicieran eventos méas grandes en
la escena, en los conciertos pequefios seguia primando la autogestion. DIU sefialaba que
en los festivales grandes habia buen sonido, pero en los espacios chicos tocaba ser
recursivos: “Era uno mismo haciendo, viendo como ahorrar en equipos, viendo si uno
mismo llevaba lo suyo o si prestaba. Tratando de mejorar las cosas siempre. Se fue
mejorando, a pesar hacerse en patios de casas, a pesar de hacerse en canchas, ya que
lugares como venue no habia” (comunicacién personal, 2025).

Las innovaciones tecnolégicas de la época, mas la profesionalizacion técnica de
los integrantes de la banda en &reas como la infografia y el disefio devinieron en la
planeacion y ejecucién del proyecto Trucho Records. EI nombre nacié como juego,
cuando Diez80 pens6 en autogestionar su disco, quisieron que tenga el logo de una
discografica, con lo cual inventaron un disefio bajo el nombre Trucho, palabra que en el
contexto ecuatoriano significa algo imitado, falsificado, alterado, pirateado o de baja
calidad. A partir de ese nombre se gener6 la intencion de una disquera. Me parecid
interesante cémo de algo tan sencillo como una broma entre la banda, se terminé
generando una estructura real de produccion. A diferencia del imaginario clasico del punk
donde se presentan situaciones de resistencia desde los margenes sociales, el caso de
Trucho Records rompe con ese imaginario e ilustra una forma de autogestion con

condiciones materiales favorables. Aunque la banda adopt6 el enfoque DIY, este no
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surgié desde la precariedad, sino desde el acceso a capital cultural, econdmico y social
que facilitd su gestion, formacion y expansion dentro de la escena musical. Asi lo expone
DIU:

Ya estdbamos grandes, Joseph estaba en Estados Unidos y tuvimos el contacto hasta para
hacer los discos en Estados Unidos. Los que nos graduamos viajamos, llego el ddlar,
teniamos contactos. también por nuestros propios estudios nosotros mismos hicimos la
fotografia etc. (comunicacién personal, 2025).

En este contexto, los integrantes de la banda Diez80 mediante el proyecto Trucho
Records reestructuran el DIY bajo una ldgica profesionalizada, en donde el acceso a
herramientas digitales y el conocimiento técnico les permiten crear productos de calidad,
bajo logicas independientes y a precios accesibles. “No era un Simon-Limon porque ellos
tenian mas cobertura, no era Unién Punk porque ellos hacian mas eventos, nosotros no
haciamos eventos, sino distribucion y difusiéon” (comunicacion personal, 2025). En ese
sentido, Trucho reformuld el DIY (do it yourself) desde una logica profesionalizada:
hacerlo uno mismo no porgue no hay opciones, sino porque se puede hacerlo mejor, con
mas control sobre el producto y sus significados. Este proyecto no solo incluia la
promocion de bandas mediante la creacion fisica de los discos, sino también un portal
digital de compra programada por ella misma, debido a su conocimiento en creacion de
paginas web. Ese gesto técnico y cultural tuvo un impacto enorme. Trucho no solo
difundié bandas nacionales, sino que también export6 la musica local. “Ibas tenias un
mend, pedias y te llegaba el correo, todo era medio automatizado. Tenias un catalogo
online (comunicacion personal, 2025)”.

El acceso a musica independiente mediante discos y formatos digitales propiciado
por Trucho Récords significo traspasar las fronteras simbdlicas de clase, signific6 mucho
mas que descubrir nuevas bandas, fue una forma de traspasar las fronteras simbolicas de
clase que histéricamente habian limitado el acceso a ciertos espacios culturales,
facilitando el acceso al discurso estético y social del punk a diferentes publicos. Esto no
solo consolido un circuito de consumo musical alternativo, sino que significo un puente
que permitid el consumo externo de la escena local. “Como traiamos bandas de afuera,
asi mismo lo nacional llegé a Colombia, llegd Argentina llegd a Uruguay a Brasil, Estados
Unidos en Truchorama 1. Y de ahi bandas tales como Ultratumba, Combo Burguer, Alf,

Diez80” (comunicacion personal, 2025).
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Esta gestion marco a una generacion, incluida la mia, que conocio el punk a traves
de los Truchoramas, participando asi en la creacion de un campo musical alternativo
basado en la autogestion y el reconocimiento entre pares.

Cuando le pregunte si habia vivido experiencias de exclusién o discriminacion
por ser mujer en una banda de punk, su respuesta fue directa: “Discriminacion no, en la
escena no, ninguna. Siempre me esmeré por tocar bien y punto. Cuando empecé en la
musica tocando con hombres siempre pensé que no habia diferencia con mi hermano, eso
me inculcé mi mama” (comunicacion personal, 2025)”. El testimonio de DIU también
revela como ciertas condiciones y contextos personales amortiguan o desvian
experiencias discriminatorias en cuanto al género. Incluso reconocia que, en ciertos casos,
ser mujer implicaba ventajas practicas: “Si Diez80 tenia que viajar, ¢l lugar debia ser
bueno, porque habia una mujer. No podia ser un lugar de porqueria. Por lo menos
debiamos tener nuestra habitacion (comunicacion personal, 2025) .

Sobre los conflictos en la escena local, DIU menciona que solian surgir por
disputas de autoria y reconocimiento. Frente a esto, ella adoptd una postura colaborativa,
valorando la diversidad y celebrando la produccion colectiva como una forma de
fortalecer la escena.

En su postura, el valor no esta tanto en la originalidad, sino en la capacidad de
activar un sentido de produccion colectiva, aunque en esencia no es colaborativo, si
multiplica las posibilidades. No se trata de originalidad, sino de vitalidad colectiva en el
hecho de que haya movimiento, que existan mas agentes produciendo. Esto lejos de ser
una amenaza es una forma de produccién y circulacion en donde se llega a cubrir rubros
que no estan siendo ejecutados por nadie, algo que favorece al ecosistema musical.
Incluso ante las fricciones creadas por el mismo medio manifiesta su postura:

Quisieron crear una friccion entre Union Punk y Trucho, oye, pero ¢qué vamos a
competir?, qué pablico podemos estar compitiendo,si somos los mismos huevones. Pero
si haciamos distintas cosas, aparte de que haciamos las cosas de forma diferente, haciamos
cosas que ellos no hacian y asi mismo ellos hacian cosas que nosotros no haciamos.
Después salieron otras distribuidoras de discos, ¢nos copiaron a nosotros? No, ni verga.
Listo, él se dedicaba a otro género, y asi (comunicacion personal, 2025).

Ya hablando del presente en el panorama del campo musical, DIU se mostraba
mas critica. Percibe que la escena independiente guayaca no ha logrado consolidarse y
expone lo que ella considera son algunas de las razones: “no es una escena solida porque

cuesta mucho mantenerla, basicamente los costos son altos y las ganancias cero”. Y
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enfatiza; “Como mantienes una escena, a la escena hay que invertirle, no es que no se lo
ha hecho, es que cuesta” (comunicacion personal).

Finalizando, DIU expresa que los conciertos autogestionados son mas
complicados en el contexto actual de delincuencia y violencia que atraviesa Guayaquil, y
que, si bien los bares han sido un espacio que ha servido de escenario para el consumo y
la circulacion de artistas independientes, también el hecho de reiterar la presencia con
tocadas a diario es algo con lo cual terminan perdiendo exclusividad. DIU lo comenta de
esta forma: “N0 me gusta que haya artistas que se dedican a cantar en bares porque creo
que se desgasta su particularidad, tiene algo muy particular de ellos ya lo quemaron,
porque estan haciéndolo a diario, constantemente. Y pierdes esa exclusiva. Te mata el
artista” (comunicacion personal, 2025)

Por ultimo, coincidiendo con Luis Rueda, sefiala que para tener permanencia en
la escena debe haber constancia y empezar a usar las tecnologias, expone que las redes
sociales sirven para llegar a nuevos publicos, de ahi a que DIU haga una invitacion a

actuar con impetu:

La permanencia, que todavia sigan, que sean ahi necios y que vayan logrando cosas
importantes. El primero y Unico que se me viene a la cabeza es Luis Rueda,
lastimosamente no se me viene ni una mujer. Pero como largo, por impetu (comunicacion
personal, 2025).

Las reflexiones de Diu muestran que la escena musical independiente funciona
como un campo de lucha, donde el capital cultural y social permite construir legitimidad
y acumular capital simbdlico. Si bien en el andlisis historico vemos pugnas y tensiones
por la legitimacion, Diu adopta una posicion que rompe con la légica competitiva que
habiamos visto al inicio de este trabajo, en el capitulo primero. Frente a las disputas
simbdlicas por la autoria o la originalidad, ella propone una ética de la colaboracién y la
multiplicidad. Su postura pone en entredicho las jerarquias del campo al desplazar el valor
desde el individuo hacia la produccion colectiva. Este gesto configura un habitus
contracultural que desafia las jerarquias hegemonicas, promoviendo una practica basada
en la cooperacion, la autogestion y la agencia colectiva.

Por otro lado, en contrapunto, su comentario sobre la fragilidad econémica de la
escena en la actualidad introduce el problema del capital econémico como factor de
sostenibilidad del campo. La imposibilidad de mantener una escena solida debido a los
altos costos y las ganancias nulas revela las asimetrias estructurales que condicionan la

produccion en la actualidad. Como ejemplo esta la logica de desgaste que implica la
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exposicion continua y reiterada en los bares. Cuando Diu afirma que “te mata el artista”,
se refiere a la pérdida de singularidad y a la pérdida del capital simbdlico que se da cuando
la mUsica se convierte en una practica de supervivencia econémica. Aqui se observa una
tension entre el capital econdmico que es necesario para sostener la practica y el capital
simbolico el cual es fundamental para preservar la legitimidad y el valor artistico. Se
revela, asi como el campo musical independiente en la actualidad se estructura a partir de
equilibrios precarios entre subsistencia y legitimidad.

Finalmente, un aspecto que me resulto muy relevante fue su insistencia en la
permanencia, la constancia como condiciones para sostenerse en la escena. En un entorno
caracterizado por la precariedad y la inestabilidad, la persistencia se convierte en una
forma de capital simbolico en si misma ya que permanecer es resistir. Sin embargo,
cuando Diu reconoce que no logra pensar en mujeres que hayan mantenido esa
permanencia, emerge una dimension critica que conecta con algunas ideas Butler y
Lagarde y es la necesidad de visibilizar la ausencia, nombrando lo que no ha sido
reconocido. En esa ausencia su discurso expone una dimension politica y afectiva. La
“necedad” de seguir, como ella indica, se transforma en un gesto de autoafirmacion
femenina, que, aunque no siempre explicita, opera como un sentido de la resistencia.
Desde esta mirada, el testimonio de Diu no solo describe la escena punk guayaquilefia,
sino que Ilama a la reconstruccion desde la colaboracion, la autonomia y la conciencia
critica, reconociendo que cada acto de permanencia, por minimo que parezca, es también
un acto de insurgencia.

La siguiente entrevista se realizd a Elizabeth Coronel Castillo, integrante
fundadora de la banda de hardcore punk Pukarana desde 2003. Tiene 41 afios de edad,
nacié en Guayaquil, pero su infancia y adolescencia transcurrieron en Duran, donde vivid
hasta los 26 afios.

A las hermanas Coronel las conoci inicialmente como referentes dentro de la
escena musical independiente, las veia tocar en distintos conciertos, tenian una presencia
y un reconocimiento en los espacios del punk local. Cuando ingresé al circuito musical
con mi banda The Cassettes, tuvimos la oportunidad de coincidir en escenarios y
compartir. A partir de esos encuentros se fue construyendo una relacion de amistad que a
futuro trascendio lo musical. Ellas siempre han sido muy cercanas y generosas conmigo,
me acompaiian en fechas personales importantes, como mis cumpleafios o incluso durante
mi baby shower, gestos que revelan un vinculo afectivo que va mas alla del trabajo

artistico. Esa complicidad y cuidado mutuo son también reflejo de las redes de apoyo que
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las mujeres hemos tejido dentro de la escena, redes que sostienen y fortalecen nuestra
permanencia.

En la entrevista me comenta que su relacion con la musica comenz6 desde muy
temprana edad, en un entorno familiar que se dedicaba a este rubro. Su padre le transmitio
a ella y a su hermana una vivencia cotidiana con la mdsica, ya que él era masico de
orquesta, con repertorios de salsa y musica tropical, por lo que la musica, en su caso, no
fue solo una aficion, sino una forma concreta de vida y de trabajo. Me relatd que desde
pequefias asistian a los ensayos, rodeadas de instrumentos, ritmos y musicos que
“chiveaban”, es decir que tenian contratos ocasionales.

Crecieron, como ella dice, en un entorno donde los ensayos y el movimiento del
oficio musical eran parte de la vida familiar.

El contexto familiar de las hermanas Coronel, no solo naturalizaron su
participacion activa desde temprana edad, sino que también trazaron una ruta formativa
en el conservatorio, no como imposicion sino como eleccién, asi lo recuerda Coronel:
“mi mama dijo elijan, inglés o musica nosotros elegimos musica” (comunicacion
personal, 2025). Dentro de su experiencia en el nucleo familiar, comenta que su padre
deseaba que ellas tocaran instrumentos que tradicionalmente estaban masculinizados en
el contexto ecuatoriano, la trompeta y el trombon, ya que no habia mujeres representadas
en esa area. Asi lo explica Coronel: “Mi hermana eligié la trompeta y como siempre me
gusta llevar la contraria elegi el violin (comunicacion personal, 2025)”.

En nuestra conversacion, Coronel comenté respecto a su paso por el
conservatorio, una experiencia que revela como las mujeres enfrentan formas de violencia
naturalizadas dentro de los espacios formativos e institucionales. Me contaba una mala
experiencia donde las jerarquias de edad y género causaban dinamicas de poder abusivas,

gue pasaban desapercibidas o son silenciadas. Asi lo relata textualmente:

Recuerdo que estdbamos en el conservatorio (..) habia algo que se Ilamaba el alumno
maestro, que si no esta tu profesor de planta te ponian un estudiante de un curso superior.
Y bueno yo creo que tenia 14 cuando estaba ahi, el chico creo que tenia como 18 y un dia
que estabamos en clase, ibamos por el conservatorio y el chico me quiso dar un beso.
Imaginate, desde pelada en esas huevadas que te estdn acosando. Entonces de ahi creo
que dejé el violin. De ahi empecé a tocar trompeta. nunca le conté esto a mis papas, porque
como una es pelada no se da cuenta de las cosas (comunicacion personal, 2025).

Este testimonio permite comprender que, muchas veces el abandono de una
practica artistica no necesariamente esta relacionado con cuestiones técnicas o

pedagogias, sino por experiencias de vulneracion que permanecen silenciadas, en especial
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en la adolescencia. reproduciendo formas simbdlicas y explicitas de violencia que
condicionan las trayectorias de las mujeres artistas y, en muchos casos, las obligan a
reconfigurar su relacion y permanencia con la préctica musical como un acto de
resistencia.

Aunque el impulso paterno de incentivar la practica musical en las hermanas
Coronel fue constante, también estuvo atravesado por ciertas expectativas. Coronel indica
que su padre aspiraba que sus hijas continuaran con la linea de estilo musical tropical,
géneros gque son valorados y legitimados en el circuito local. “Desde pequefia mi papa
siempre quiso que hagamos eso de hacer musica, claro que él queria otro tipo de estilo, él
queria que sigamos sus pasos en ese tipo de musica tropical, salsa” (Coronel,
comunicacion personal, 2025). El vinculo de Coronel con la masica no se interrumpio, y
continud varios afos tocando ya de forma profesional en la orquesta de su padre en
diferentes eventos privados y municipales. Sin embargo, las hermanas Coronel,
derivarian a formas experimentales de musica vinculadas al hardcore punk.

Su primer acercamiento este estilo de musica no fue por consecuencia de su
formacion académica, Se dio por medio del consumo cultural doméstico, en este caso el
canal MTV, el cual se convirtio en una ventana de acceso a diferentes estilos musicales.
Aqui las redes de amistad y los mass media jugaron un papel importante, Coronel nos

comenta:

Una vecina que teniamos tenia un hermano que era rockero, un dia llegamos y estaba
viendo MTV, escuchdbamos y nos gusté y de ahi como que “eso nos gusta, eso nos gusta”.
Nos pusimos a ver ese canal que creo que a muchas personas de nuestra generacién nos
hizo como que descubrir ese estilo de masica (comunicacién personal, 2025).

Este descubrimiento significd la busqueda de nuevas referencias musicales, el
consumo de television y radio fue clave en la conformacién del horizonte musical de las
hermanas Coronel, y a la vez este relato me permitié comprender que los mass media
actuaron como mediadores o puentes culturales que posibilitaron la formacién de un
habitus musical alternativo, en el sentido bourdieuano, como ya habiamos sefialado: un
sistema de disposiciones que orienta los gustos, percepciones y practicas dentro de un
campo social. Es decir, las hermanas Coronel construyeron su identidad musical a partir
de un capital cultural no institucionalizado, y la circulacion informal del conocimiento
musical, nutrido por el consumo mediético a través de redes afectivas.

Si bien por medio de MTV fue el primer acceso a las estéticas globales del rock

alternativo, fue la radio la que les permitid tener un acceso mas directo a eventos en la
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escena local. Programas como La Silla Eléctrica, conducido por Pedro Ortiz, cumplieron
un papel clave en la consolidacion de esa identidad musical juvenil. Alli se escuchaban
bandas como A.N.I.LM.A.L., y mediante concursos de entradas a conciertos, se conectaba
la experiencia mediatica con la vivencia del espectaculo. Respecto a esos concursos
Coronel comenta: “justamente ellos hicieron una gira y vinieron a Guayaquil, mi fiafia tenia 13
y yo tenia 14 y me gané una entrada a ese concierto (comunicacion personal, 2025)”.

La asistencia a ese concierto no solo marcé un hito generacional, sino también una
afirmacion emocional y cultural. Ademas, segun expresa Coronel, la figura paterna en su
caso, lejos de ser un obstaculo en busquedas identitarias, significo un respaldado afectivo
y logistico. La asistencia de su padre como facilitador no es un dato menor, ya que muchos
espacios publicos suelen ser hostiles para las mujeres jovenes y adolescentes, en especial
los del circuito de musica alternativa. En ese sentido, se siente afortunada de que ese haya
sido su primer concierto. Respecto a su padre, indica que qued6 horrorizado con la
estética y los codigos musicales de la subcultura en el evento, sin embargo, esta
incomodidad no significo una censura o deslegitimacion de las préacticas musicales, sino
que gesto de propiciar autonomia, decidiendo que ellas, ya mas grandes, asuman la

experiencia por ellas mismas. Asi lo expone Coronel:

Mi padre salié horrorizado, no miren a ningin lado, estos rockeros. Mi padre fue
acolitador y nos dijo el préximo concierto vayanse solas, y nos mandé solas ya mas
grandecitas, ya de 15-16 afios. Claro que no habia los peligros que hay ahora era distinto.
De ahi nos hicimos panas de la gente y fuimos a mas conciertos hasta la fecha
(comunicacion personal, 2025).

Este relato permite entender como el descubrimiento de ese nuevo horizonte
sonoro implicd también un proceso de performatividad identitaria, donde a partir del
gusto musical se genera una practica que desafia las normas de género y las expectativas
sociales. El hecho de mirar MTV Yy asistir a conciertos de rock era, en su contexto, un
acto de afirmacién subjetiva y de resistencia ante los modelos de lo que se considera
especifico o propio para las mujeres. Este transito cultural puede entenderse, desde
Marcela Lagarde, como un ejercicio de autonomia de género, donde las hermanas
reconfiguran su vinculo con la cultura 'y su propio cuerpo mediante decisiones conscientes
expresadas a través de la musica. Asi, la historia de Coronel evidencia cémo los medios
y las redes afectivas pueden funcionar como agentes de socializacion contracultural,
incentivando una practica musical femenina que, sin proponérselo, vulnera los ordenes

dominantes en cuanto a género.
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Continuando con la entrevista, Coronel explica que la banda Pukarana, fue
iniciada por su hermana junto con un amigo, y de ahi le dijeron para integrar la
agrupacion. Sobre su experiencia como mujer musica dentro del circuito musical, aunque
comenta no haber sido victima de violencia explicita o de exclusion, si identifica
expectativas en cuanto a su género. reconociendo que ser mujer en una banda punk no era
algo comun, sobre todo en esos afios. En ese sentido su experiencia se da por habitar un

espacio tradicionalmente masculinizado. Asi lo comenta:

No era muy normal una mujer en una banda, de ahi no he visto mayor diferencia, salvo
por ahi uno que otro desubicado que te vea, asi como con otros 0jos mas que como banda,
pero de ahi no. No he tenido una experiencia mala, quizds no esperan gue cante como
canto o que haga la musica que hago por el hecho de ser mujer, pero no. Aparte tengo
cara de brava, entonces creo que eso ayuda (comunicacion personal, 2025).

También nos da una visidbn mas concreta de como eran los espacios donde
circulaba la musica en vivo de la escena local, indicando que parte de los conciertos eran
en locales, porque mucha audiencia era menor de edad y no podian ir a bares. “En un
local pueden ir tanto mayores como menores de edad. lo hacian en la tarde, a las 8 ya 9
ya estabas desocupado. Y eso si te quedabas hasta tarde. Ahora es en tal bar, en tal bar, y
eso también ya te cansa” (comunicacion personal, 2025). Indica también que eso se pudo
deber a que contaban con los espacios y con los permisos para realizar dichos eventos.

Ya desde una vision situada en la actualidad, Coronel, reconoce que los espacios
donde se realizan conciertos han cambiado respecto a épocas anteriores. Aunque existen
espacios autogestionados, sefiala que la audiencia es menor. “Generalmente son
autogestionados, son pequefios en donde se permite que participen bandas under son
pequefios en donde no hay mucha participacién de las marcas, no tiene el aval de permisos
0 cosas asi” (comunicacion personal, 2025).

También los bares y espacios gestionados por musicos han funcionado como
nodos culturales donde se concentra la actividad musical. “Antes era Kruger, ahora el
nuevo bar es Red Black. Esos los que yo conozco donde se pueden hacer conciertos
underground. También hay un lugar en la garzota llamado Indie para llevar. Ahora
también en Atrako, también hacen conciertos” (comunicacion personal, 2025).

En este contexto cobra relevancia la figura de los gestores culturales, Coronel,
mas alla de los espacios fisicos, reflexiona de forma critica sobre los modos de mediacion
de la escena en relacion a los gestores con practicas cuestionables. “Eso es lo bueno de

tener afios tocando, de que ya he tocado en hartos lugares, de que ya he viajado, entonces
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no tengo esa desesperacion, es valida, ti cOmo banda quieres tocar quieres presentarte”
explica Coronel (comunicacion personal, 2025).

Desde su experiencia, ya con afios acumulados de trayectoria, giras, conciertos y
espacios recorridos, Coronel expresa claramente su distanciamiento en espacios donde

existen situaciones poco éticas o excluyentes:

Actualmente yo me pregunto, ¢por qué hay bandas que siguen tocando con gente que
tiene esta historia por detras de engafios?, de cosas chuecas y yo no entiendo eso. Y bueno
también hay que ser un poco empaticos, son panas que recién salen, o de pronto no
conocen la historia, o de pronto la conocen y estan desesperados de que los vean o que se
yo. Se les va la oportunidad.

En ese sentido tengo suerte, porque puede ser suerte también, que yo puedo decidir donde
tocar. Asi como también puedo decir yo toco gratis donde me da la puta gana, porque yo
no lo veo como un negocio, yo lo veo como algo que me gusta donde yo puedo compartir

lo que me gusta lo que yo creo considero que do transmitir” (comunicaciéon personal,
2025).

Coronel también se pronuncia sobre los espacios de circulacion musical estatales
o con financiacion puablica. La entrevistada sefiala que, aunque haya bandas que son
seleccionadas por su calidad musical o porque estan sonando en el medio, no
necesariamente es algo que prime, sino que se opera bajo una logica de afinidades
personales, reproduciendo circuitos cerrados.

Asi lo manifiesta:

Primero que seas pana del que organiza, o que tu amigo sea pana del que organiza, asi
lamentablemente funciona. Eso explica por qué ves a los mismos de siempre en las
mismas carteleras, porque son amigos, no por otra cosa. Y o porque estas sonando full y
logras llegar a que te conozca la persona, o alguien que este organizando el evento. Pero
muchas de las bandas que estan es porque son pana de alguien ahi (comunicacion
personal, 2025).

Este posicionamiento revela una clara conciencia de los mecanismos de poder que
operan en el campo musical, donde la participacién no siempre se rige por criterios de
mérito o capacidad artistica, sino por la gestion del capital social es decir las relaciones,
alianzas y afinidades personales, que determina el acceso a recursos y espacios por parte
de quienes detentan el poder de convocatoria dentro de algunas instituciones estatales.
Esto da como resultado una escena estancada, sin diversidad o renovacion musical.

Sin embargo, pese a su critica a las légicas de exclusion por afinidad, Coronel
matiza al reconocer que también existe agenciamiento por parte de las bandas que insisten
en posicionar su trabajo. Sefiala que en ciertos eventos influyen diversos factores, como

el tipo de publico o la naturaleza del espacio, lo que introduce una complejidad que
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trasciende la simple cercania. Asi, aunque el sistema sea desigual, destaca que la
estrategia y la persistencia pueden abrir oportunidades, aunque advierte que variables
como el tiempo disponible evidencian que la meritocracia en la escena es parcial y fragil.

Coronel contrasta esta postura con lo que fue su segunda banda llamada Cuestion
de Actitud (CDA), banda fundada en el afio 2013 con una alineacion integramente de
mujeres, conformada por Catalina Coronel, Tatiana Rico, Tatiana Jiménez y Elizabeth
Coronel. Este proyecto implicé un alto nivel de compromiso organizativo, superior a lo
que fue Pukarana. En este proyecto existia una estructura mas definida y una estrategia
de posicionamiento, lo que les permitio alcanzar espacios de mayor visibilidad como el
Quito Fest.

Este contraste entre ambos proyectos revela distintas formas de moverse en el
campo musical. En el caso de Pukarana, el énfasis recae en la espontaneidad y la
autogestion desde un lugar afectivo y comunitario, mientras que Cuestion de Actitud se
estructura bajo una ldgica de profesionalizacion y capitalizacion simbolica, donde la
organizacion y la planificacion, al igual que en el caso de Luis Rueda y DIU, se convierten
en herramientas para ganar visibilidad en circuitos de mayor legitimidad institucional. En
términos de Bourdieu, CDA representa un intento por acumular capital cultural en cuanto
a lo técnico y artistico, y capital simbolico desde el reconocimiento y prestigio, para
insertarse en espacios de legitimacion profesional dentro del campo musical nacional,
como el Quito Fest.

Coronel me indica que la cuestion de la gestion, la comunicacion por redes y la
parte grafica eran muy importantes. “Con cuestion de actitud hubo un trabajo super
metddico y prolijo, todas estdbamos moviendo, por ejemplo, yo desde el camello me
ponia a mover las redes, tienes que compartir”’, siempre con un pensamiento de
profesionalizacion. “Con cuestion de actitud fue plata y tiempo, sacamos afiches. Nos
manejamos con seriedad, tomando esto como profesional, dijimos: haber queremos hacer
un producto con una posibilidad de internacionalizacion. Era algo muy diferente en

cuanto a lo musical” explica Coronel (comunicacion directa, 2025).

Finalizando, Elizabeth Coronel enfatiza el compromiso personal que se debe tener
como artista con el proyecto musical, siendo una practica que demanda empefio y
autenticidad. Para ella, la musica no se trata Unicamente de ocupar un espacio dentro del
circuito, sino de sostener una préactica coherente con lo que se piensa y se siente. La

consigna para perdurar estd en el la constancia y sinceridad con lo que haces. Coronel
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asume que la permanencia y la relevancia en esta escena no dependen solo del talento,
sino de la constancia y la coherencia simbdlica: la relacion entre el discurso y la practica.
Cerrando la entrevista Coronel finaliza con estas palabras:

Para que su producto tenga relevancia necesitan de bastante trabajo, bastante constancia,
al igual que cualquier otra cosa es constancia, paciencia, las cosas no pasan de la noche a
la mafana. Si t0 quieres que tu banda sobresalga tienes que tratar algo diferente, y tratar
de hacerlo con pasién y mas que nada ser sincero y coherente con los que tU estas
haciendo, porque t0 puedes decir una cosa, pero por otra hacer otra, entonces tu debes ser
coherente con lo que transmites. Y sobre todo sincero y honesto con lo que haces
(comunicacion personal, 2025)

En ese sentido, su reflexion opera dentro de los lineamientos del capital simbdlico,
es decir, la construccion de un valor que otorga legitimidad y reconocimiento no solo por

el éxito econdmico, sino por la integridad con la que se sostiene una trayectoria.

2. Nuevas generaciones: Experiencias, tensiones y rupturas de mujeres musicas en
la escena punk actual

A continuacion, se presenta la entrevista realizada a Rafaela Salazar, conocida en
la escena como Rapank, masica y artista visual nacida en Guayaquil, quien fue una de las
voces mas ldcidas sobre lo que implica habitar la masica desde una generacion actual.
Ella fundé y participd en la banda de punk femenino Las Petunias, una de las
agrupaciones que fue parte del circuito punk de mujeres local.

Su proceso musical esta marcado por una formacion autodidacta y un
entendimiento del punk como espacio de expresion. En su relato se manifiestan las huellas
del entorno familiar, la exploracion digital propia de la época ya tecnologizada, y
progresiva insercién en la escena desde un lugar de aporte y creacion. Me comentaba que
todo empezd en casa, su papa tenia una coleccion de discos, entre ellos uno de la Movida
Madrilefia, los cuales le llamaron la atencién. En este caso, la figura paterna sirvié como
un mediador inconsciente, una especie de canal generacional entre dos épocas. Desde la
perspectiva de Bourdieu, ese acceso al capital cultural del padre, expresado en objetos
materiales como la coleccion de discos y la exposicién temprana a otra estética, le
permitio entrar en contacto con una genealogia musical que no era de su tiempo, pero que
funciond como base formativa. Desde ahi, su bdsqueda se expandié de manera
autodidacta, como todo joven de los 2000s, en los cybers, un espacio hibrido que no es ni
publico ni privado, donde el conocimiento musical se construia colectivamente a través

de la curiosidad, como con la investigacion informal y voluntario. Posteriormente ya
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empez0 a asistir a espacios de sociabilizacién musical, conocer gente y a incursionar de
manera activa en la masica. Me decia que al inicio solo conocia gente del metal, que iba
a conciertos sin saber que existia una escena punk en Guayaquil, hasta que poco a poco
fue encontrando su lugar.

Acerca de su entorno familiar, Rapank indica la tension clasica entre el deseo
juvenil por construir una identidad propia y las restricciones normativas impuestas desde
el nacleo familiar respecto a valores conservadores acerca del rol femenino. A pesar de
venir de una familia desestructurada, de padres divorciados, sefiala un apoyo, incluso
desde el margen, en donde se situaba su interés. La restriccion de tener afiches en su
cuarto, la censura y satanizacion de la masica, o la prohibicion de usar cierto tipo de
estética no impidieron que Rapank reafirmara su identidad dentro de las l6gicas del punk,
habitando un espacio simbdlico dentro y fuera de casa. Su comentario “si que eran
bastante estrictos y no me dejaban de escuchar musica..., no, no escuches eso que es del
diablo, la tipica que no te visitas de negro. pero bueno, ya se dieron cuenta que no fue una
etapa (comunicacion personal, 2025).” concentra lo que Judith Butler denomina la
performatividad del género en un sentido de identidad, es decir la reiteracion de los actos
que, a pesar de las censuras paternales, consolidan una subjetividad disidente. Siguiendo
el pensamiento de Lagarde; las decisiones sobre el cuerpo, la vestimenta, el gusto musical,
se convierten en una préctica politica de afirmacion, aunque no se enuncie como tal.

En esa linea se perciben las tensiones entre el habitus familiar construido con
valores conservadores y la idea de que debe lo propio para una mujer, y el habitus
contracultural que ella fue construyendo a través de su contacto con la escena musical
punk. Marcela Lagarde explica esa tensiébn como una forma de cautiverio donde el
sistema patriarcal produce modelos que norman la feminidad y que delimitan lo que una
mujer debe ser y hacer. En el caso de Rapank, su vinculacién con lo punk fue una ruptura
con ese cautiverio simbolico, una manera de producir emancipacion desde lo cotidiano.
Lo interesante, a mi parecer, es que esa ruptura no se da por confrontacion directa o en
clave antagonismo con el pensamiento de sus padres, sino por reconfiguracion de su lugar
dentro del campo familiar sin renunciar a su afecto en ese entorno. Al decir “ya se dieron
cuenta que no fue una etapa” expone que hay odio sino comprension, lo cual es un matiz
interesante en la investigacion, ya que da cuenta de que estas disputas simbolicas no se
dan de forma exclusivamente polarizadas de buenos y malos, opresores oprimidos, sino

que hay diferentes niveles de relaciones y tensiones.
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Continuando con la entrevista, una de las primeras barreras que enfrento,
comentaba Rapank, fueron las condiciones materiales y econémicas, como la falta de
acceso a instrumentos musicales. Dentro de la economia familiar no cabian los opciones
maultiple, sus padres ya cubrian los materiales de artes plasticas requeridos en su
formacion en el colegio Juan José Plaza “Bellas Artes”, que de por si eran costosos. Lo
que evidencia otro matiz, en este caso sobre el aspecto econémica dentro de la narrativa
heroica de la autogestion. En el discurso del punk, la autogestion suele presentarse como
una postura de independencia o rebeldia frente al sistema, pero también estan presentes
las condiciones materiales que la hacen (o no) posible, de hecho, como vimos en el primer
capitulo, el DIY en el punk latinoamericano surge por la precariedad o necesidad, mas no
por un sentido explicito de rebeldia ante el sistema. En el caso de Rapank en sus inicios,
la limitante era el capital econdmico, algo que fue solucionando con el tiempo, en la
medida en que empezd a tener sus trabajos paralelos a la musica, y de ahi pudo financiarse
los instrumentos.

Otro aspecto que sefialé fue la dificultad de encontrar en su nucleo social con
quien hacer musica, como ella mismo lo explica: “encontrar personas afines que también
les gusta hacer lo mismo, vamos a hacer una banda o un tema, juntémonos para crear
musica” (comunicacion personal, 2025). Entendiendo el punk en sus inicios no solo como
una estética sino como un proyecto colaborativo, Aunque en ese momento tenia claro que
queria una banda, no un proyecto solista. Expresa que hoy lo pienso distinto, pero en ese
entonces era eso 0 nada.

Respecto a sus influencias, Rafaela remarca que el acceso a fanzines ilustrados,
con una fuerte carga politica, sirvieron de interés y guia para continuar desarrollando su
interés por el punk, tanto en consumo como en produccion, ya que, al ser una artista
visual, también replicaba dicha estética en sus trabajos e ilustraciones. “Me encantaba
este hecho de que yo siempre coleccionaba fanzines y venian dibujitos stper politicos y
caricaturas asi que eran muy criticas y eso fue como que lo que me impuls6 a empezar a
ilustrar como lo estoy haciendo ahora, con este este rasgo como de utilizar mucho
boligrafo, de afiadir frases” (comunicacion personal, 2025).

Posteriormente, ya coincidiendo en afinidad musical con sus comparieros y su
pareja, se empieza a gestar su primer proyecto musical, de forma autogestionada y
amateur. Mas adelante, y ya con algo de experiencia, inicié la banda Petunias, pero con
una vision mas profesional. A medida que se consolida el proyecto, su practica empieza

a desplazarse dentro del campo en busca de legitimidad y proyeccién. Esto no implico
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una renuncia a la independencia, sino una reconfiguracion del habitus enfocada en el
aprendizaje sobre cdmo operar dentro del sistema sin perder la identidad construida. Es
decir, habitarlo estratégicamente, aprendiendo sus codigos y empledndolos para
posicionarse en la escena local e internacional. En sus palabras:

En Petunias estuve aproximadamente tres afios, ese proyecto lo tomé ya mucho mas serio,
porque obviamente ya estaba méas grande. Y nada, ahi si como que intentdbamos hacer
las cosas, ya méas a como al plano de otros paises, el viajar, compartir musica ya nivel
internacional, se lo tomd ya més, mas como en serio.

Sobre el hecho de ser mujer dentro de una escena musical mayormente masculina,
Rapank expresa no haber sido marginada por su genero, pero si sefiala el malestar de ser
instrumentalizada bajo esa misma condicion. Esto introduce una dimension clave del
analisis de género en la escena punk local en cuanto la instrumentalizacion de la presencia
femenina bajo un discurso de inclusién aparente. Aunque ella sefiala que no experimenta
una exclusion directa, si evidencia una forma mas sutil de desigualdad simbdlica en donde
la mujer es incorporada no por su propuesta artistica sino para cumplir una funcion
representacional. En sus palabras: “lo tinico que me molesta es ah invitenlas porque son
mujeres y aca todos somos hombres y tipicos, por ahi querer morbosear” comunicacion
personal, 2025). Esta préactica, tomando las nociones de Marcela Lagarde, constituye una
forma de subordinacion, que, en esta situacion, disfraza la exclusion bajo la apariencia de
apertura, y es que se incluye a las mujeres, pero se la mantiene en una posicion de
excepcion y no de paridad, “Entonces, en ese aspecto me invitan solo porque soy mujer,
pero ni siquiera han escuchado una sola cancién del demo. En ese sentido, a mi me
molestaba (comunicacion personal, 2025) . seiiala Rapank.

De esta forma denuncia una logica decorativa, reduciendo el papel de la mujer a
algo ornamental, cerrdndolas en una funcion vacia, con la incoherencia estructural dada
por un contexto en donde no se ha entablado dialogo ni sintonia entre las bandas metal y
el punk femenino.

Respecto a la escena local, Rapank reflexiona sobre el cambio en las dindmicas
de los conciertos, lo que permite identificar una transformacion en la forma de
convivencia en estos espacios de socializacion y consumo musical. Ella expone que antes
ademas de los conciertos, habia una circulacion de saberes, un intercambio de productos
culturales, activacion de ferias y conversaciones. Es decir, era un ecosistema donde se
construia afinidad, se construia un habitus de lo punk, se formaba politicamente y se
reafirmaba el sentido de pertenencia. En la actualidad, la escena la percibe como

fragmentada, acelerada y superficial.
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Este cambio no solo afecta la estructura de los eventos sino también al contenido
y su densidad. o politico y reflexivo de antes se ha sustituido por canciones de consumo
inmediato. Antes, decia, las letras, los fanzines y los discursos estaban atravesados por un
sentido politico, por la necesidad de decir algo, de generar conciencia y de disputar
sentido. Hoy, en cambio, percibe que buena parte de las producciones responden a una
I6gica de consumo inmediato. Es como si la diversion hubiera perdido de su potencia
politica. “Ahora solamente es como lo efimero, la joda y la droga. Siento que esa es la diferencia
entre los conciertos de antes y los de ahora (comunicacion personal, 2025)”, expresa Rapannk.

Otro de los puntos mas criticos que enuncia es el acceso a escenarios musicales y
como este estd mediado por dindmicas de poder que favorecen el amiguismo. Lejos de
ser un ecosistema abierto, diverso o meritocratico, la escena actual parece regirse por
l6gicas excluyentes, donde la visibilizacion no depende de la calidad del producto sino
de la afinidad con los que detentan el control sobre la programacion de eventos. Asi lo

indica Rapank:

Pues ahora mismo aqui los que hacen conciertos, son los que tienen el poder de decir,
estas bandas si, estd banda no. Porque los siguen metiendo, asi la gente no quiera. Ya
estén ahi recontra que mal trip, pero los meten a los conciertos y a la fuerza. Hacen que
la gente lo siga escuchando una y otra vez (comunicacion personal, 2025).

Rapank también indica que hay un sentido de inmadurez acerca de las relaciones
con algunos masicos y gestores de espacios privados, en donde el resentimiento o las
fricciones personales son el movilizador de acciones poco éticas y maliciosos, que
perjudican la escena. “Y justamente por berrinches personales, es tan reducido que
pueden excluir facilmente a un grupo, y si tienes contactos, pues, hace que incluso les
cagues o les bajes las tocadas en otras ciudades. He conocido casos, pero no voy a
nombrar las bandas, pero si existen” expresa Rapank (comunicacion personal.

Ella recuerda también que antes las tensiones se daban por el estrato social, entre
el punk anifiado y el punk marginal. Ahora los problemas personales trascienden afectado

las dinamicas de la escena.

Meten a bandas de otros géneros que no tienen nada que ver. Ni siquiera se toma la
molestia de hacer un cartel; Vamos a hacer un concierto de metal, bandas de metal. Vamos
a hacer un concierto donde sea hardcore, pues que sean bandas de hardcore. Claro, como
ya no quedan tantas al hacer tanta segregacion, metamos a las que hay, metamos a las
panas. Ya hoy en dia este todo roto aqui en Guayaquil, porque ves en otro lado no existen
ese tipo de cosas (comunicacion personal, 2025)
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La critica no solamente se efectda sobre la legitimacion forzada, sino sobre
dinamicas de exclusién expresas a raiz de desacuerdos personales, donde la persona que
ostenta cierto capital social y cultural tienen una cuota de poder para sabotear o incidir de
manera maliciosa en las practicas y gestiones de los artistas. Rapank comenta la amenaza
que recibid: “Porque a mi me dijeron no te armes banda, porque ti en mi bar no vas a
tocar, ni en ningun lugar donde pongamos sonido. Yo nunca le pedi para tocar ahi, pero
es un mensaje que me mandaron a dar” (comunicacion personal, 2025). Al ser un equipo
que alquila sonido tiene cierto capital social y econdmico para influir en quienes se
selecciona. Si bien es su dinero y es su concierto, son practicas que no le hacen bien a la
escena.

Rapank también fue enfatica al hablar del manejo de ciertos eventos publicos y
festivales denominados independientes, en donde se toma en cuenta mas el rédito personal
que una verdadera movilizacion de la escena musical independiente. Su critica apuntaba
a la contradiccion entre el discurso comunitario y las précticas abusivas que se esconden
detrds. En muchos casos, comenta, los gestores realizan convenios con instituciones
publicas, reciben fondos significativos, pero no redistribuyen esos recursos entre las
bandas participantes. Mientras se reproduce el lema de “apoyar lo nuestro” o “hacerlo por
la escena”, las y los musicos terminan tocando gratuitamente o apenas recibiendo lo
minimo para cubrir el transporte. “Estamos hablando de miles de dolares. Y solo que le
reconozcas a dos bandas, y a las demas que estan ahi ni por el taxi (comunicacion
personal, 2025)” expresa Rapank. También enfatiza el uso que se hace de las artistas
femeninas como estrategia de marketing, generando una invisibilizacion explicita de las
mujeres musicas. Esto referido al evento FemRock, que desde su nombre se entiende
como un espacio para mujeres, o al menos eso se intuia. Este episodio pone en relieve
una performatividad vaciada de los discursos, donde el signo femenino es usado como un
gesto superficial de aparente legitimacién simbdlica, sin transformar o incidir realmente
las estructuras de poder que sostienen la exclusion. EI FemRock, méas que un espacio de
resistencia y visibilizacién, en la experiencia de la artista, funciond como una excusa para
habilitar una estrategia de marketing, que se traduce en una estrategia de acumulacion de
capital simbolico, donde el uso de etiquetas como “Fem” generan prestigio en el campo
cultural, donde quienes organizan el evento reciben reconocimiento al presentarse como
promotores de la igualdad, aunque en la practica no se redistribuya ese capital hacia las

mujeres musicas, sino mas bien se niega el trabajo de la mujeres que tocan. Su experiencia
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me parece que expone muy bien estas dindmicas, por lo cual reproduzco textualmente lo

comentado por la cantante:

Siempre cuando hay festivales grandes donde invitan a bandas under me parece que es
potente, porque se puede llevar a todo tipo de mensajes con las letras que hacen las
canciones. Pero también tiene que ver mucho con las verdaderas intenciones del sector,
otra vez insisto como eso. Por ejemplo, me invitaron a un concierto afio pasado que era
el Fem Rock. Entonces tu escuchar Fem Rock, imagino que a tu mente viene a un
concierto Festival de mujeres. Tocan bandas donde van a haber mujeres, ;no? Pero
cuando llegas no es asi, 0 sea, a mi me trataron super bien, no me puedo quejar de eso,
pero si me esperaba otro tipo de légica. Entonces no habia ninguna banda de mujeres,
solamente mi banda era la Unica y las demas eran bandas de hombres, que siempre tocan.
Las mas populares también.

Entonces digo ;qué estd pasando’, o sea, porque hay varias bandas de mujeres, no
muchas, pero si hay varias, hay varias ciudades. ;Donde estan? Yo queria verlas aqui, o
sea, era mi intencion, pero no. Festival de se llamaba FemRock, pero resulta que no
porque iban a haber bandas de las mujeres, sino que porque la que hacia el evento era
mujer. ..

Entonces ahi un poco no sé, capaz hay como que pensamientos un poco erraticos, quizas
le puso mal el nombre. O estrategia marquetera, fue bait, parece...

Yo siempre queria tocar con mas bandas de chicas. Entonces, como que hay una
insistencia en decir, no hay mas bandas de chicas, aqui no existen bandas de chicas.
Entonces, como que, de alguna manera se esta negando el trabajo de mujeres que tocan
(comunicacion personal, 2025).

Finalmente, Rapank reflexiona sobre estas experiencias de instrumentalizacion y
exclusion. No se queda en la denuncia, sino que propone una postura activa. Lejos de
esperar validacion desde las esferas ya posicionadas, hace un llamado a la autogestion, a
la ocupacion de espacios sin permiso mediante el despliegue creativo, haciendo un
Ilamado a la resistencia simbdlica, tomando distancia de los filtros y gustos hegemoénicos
de la escena basados en amiguismos, rifilas o intereses personales. Finalizando la

entrevista, Rafaela Salazar aka Rapank, nos deja este mensaje:

Espero que haya mas colectivos personas que se relina y hagan sus propios conciertos y
gue no se dejen en plan de ay, si no les caigo bien no tocan y ya no quieren hacer nada.
Que hagan, que toquen asi ser la calle. Que saquen un amplificador una guitarra e invadan
el publico, pero que hagan algo. Que no se dejen en plan de, porque no tienen chance
aqui, ya crean que no hay chance en ningln lugar. O sea que no se rindan. Eso yo espero
0 anhelo (comunicacion personal, 2025).

La siguiente entrevista la realice a Maite Villacreses, conocida en la escena como
Baby Toxic Machine. Ella es una joven mdusica guayaquilefia, de 28 afios que ha
construido su camino artistico desde la infancia. Su primer acercamiento a la bateria se
dio en un curso vacacional, desde ahi su vinculo con la mdsica se volvié mas fuerte. A

esto se sumo un gusto temprano por el cine, los efectos sonoros y la ambientacion.
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Su crianza se dio en un entorno urbano inseguro, por lo cual su infancia
transcurrio mayormente en casa, donde consumia peliculas, musica y deporte. También
se dio en un contexto de familia fragmentada, donde la separacidn de sus padres significo
que su madre tomara toda la responsabilidad de la crianza.

En el colegio, encontro el respaldo de sus docentes, quienes la incentivaron a que
siga desarrollando su interés por la bateria, lo cual fue clave en su formacion, lo que
devela que su habitus se incorpora desde las instituciones. Aunque en sus estudios
superiores incursiono en la carrera de Ingenieria Agricola, un par de semanas le sirvieron
para darse cuenta de que lo que ella queria es la musica (comunicacién personal, 2025).

La decision de dedicarse a la musica no fue facil pues enfrentaba el estigma comuin
en torno a las précticas artisticas: ¢Qué vas a comer? En especial cuando las tensiones,
como hemos visto en algunos ejemplos, por las expectativas familiares y el ser una mujer.
“Claro, era mi familia diciéndome bueno, ¢qué va a comer? pues ahora si va a ser musica
de que se vive. Entonces, pero yo tenia otros planes, ahi ya tenia pensado como dedicarme
a lo que era el sonido, que es muy importante en todo el &mbito de la vida” (comunicacion
personal, 2025). Entre los 18 y 20 afios toco activamente la bateria, pero al ingresar a la
universidad pauso esa practica. No fue sino hasta los 25 afios, ya egresada, que volvio a
conectar con la masica, a diferencia de las otras artistas entrevistadas que descubrieron el
punk en su adolescencia, el punk para ella fue un descubierto més tardio. Trabajaba por
el dia y por las noches recorria conciertos, calles y casa ocupadas, en ese transito y
recorridos nocturnos es que descubre y se inserta en la escena punk local. “Conoci las
bandas, conoci Las Chepas, conoci las Dulces Suefios, conoci a chicas que estan en los
escenarios. A los punkeros, como son, a los funados, a todos, o sea, conoci a todos los

ambitos cuando pasas las noches alld” (comunicacion personal, 2025).

Inicialmente parte del publico, pero su capital cultural musical la llevé a ser
invitada por otras bandas, especialmente por mujeres que buscaban articular sus propios
espacios dentro del punk. Tocar se volvid entonces una afirmacion identitaria, mas que
una habilidad técnica. A partir de ahi empieza a trabajar en dos vias, una involucrada
activamente en bandas punk como baterista, y otra desde su proyecto personal que le
permite explorar su dimensién mas intima y sensible desde Baby Toxic. Su proyecto,
comenta, emerge como un espacio propio donde lo sonoro se constituye como vehiculo
de expresion, pero desde otra estética. Ella misma dice que su primera produccion nace

del deseo de expresar lo que el silencio familiar no permitia, y que en la muasica encontré
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un espacio donde pudo hacerlo (comunicacion personal, 2025). Respecto a su
participacion en la escena punk, lo describe como una oportunidad clave para aportar
desde su identidad y sensibilidad, consolidando asi una experiencia que se genera desde
la colectividad. Un ejemplo de ello es su experiencia con la banda Las Dulce Suefios.

En ese proyecto, hacer musica trasciende lo técnico y se convierte en un espacio
para una apuesta politica, estética y emocional, es decir se transforma en un espacio de
accion simbdlica. Desde un punto de vista técnicos, su aporte a la banda no se limité a la
ejecucion instrumental, el tocar la bateria, sino a un despliegue decisivo en la produccién
del EP de la banda, con lo cual su saber técnico y su capital cultural incide en la creacion
del material musical. Maite relata que parte de la produccidn se hizo en su cuarto, lo que
da cuenta de una préactica autogestionada. Me Ilama la atencion como, a pesar de tener
formacion técnica, mantiene una légica DIY al producir con los medios que tiene a mano,
y apoyandose en las estructuras afectivas que ha ido construyendo, similar a lo que
hacemos con Las Chepas.

Respecto a la escena, Maite recuerda que esta tuvo su apogeo en postpandemia,
en los afios 2022, 2023. describe una esta situacion se sinti6 como una liberacion
colectiva. Tras el periodo de confinamiento, los cuerpos retomaron su presencia en la vida
nocturna. Los espacios se convirtieron en escenarios de liberacion, habia movimiento, y
aparecieron bandas nuevas, asi como activacién en parques y bares como Kruger o
RedBlack. Desde la perspectiva de Bourdieu, podriamos decir que es fue un momento de
reconfiguracién del campo, donde aparecian nuevas posiciones se disputaban visibilidad
y legitimidad dentro del ecosistema musical under.

Maite también expresa una reflexion critica, al igual que en la entrevista a
Rapank, respecto a los espacios de circulacion y el estado actual de la escena punk
guayaca. Hacia finales de 2024 se evidencia un quiebre marcado por la centralizacion de
la escena en un solo bar con permisos legales, o que genera tensiones entre el deseo de
expansion cultural y las limitaciones de acceso a espacios alternativos. Maite lo comenta

de esta forma:

Solo hay un bar que tiene como la cartelera, me entiendes, y los permisos para poder hacer
esas cosas. Entonces, como que se necesita descentralizar del centro el punk, para tener
mas personas que vayan a verlo, diferentes tipos de personas que lo conozcan y hacer lo
mas amigable también. Que sea mas amigable también, yo siempre he sofiado con mostrar
el punk a personas jovenes, que sin vicio y sin nada, que solo es punk (comunicacion
personal, 2025).
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Este llamado a descentralizar el punk no se refiere a una instancia geografica, sino
también implica abrir la escena a nuevos publicos, nuevas generaciones, desmarcada de
los vicios y las drogas, practica habitual en estos lugares, algo que también construye el
estereotipo asociado a este género, desmontar las barreras simbdlicas que lo han
mantenido como un espacio cerrado, masculinizado. Maite identifica como esa
concentracion del punk termina excluyendo experiencias que podrian revitalizar la
escena, plantea abrir la escena hacia nuevas generaciones y subjetividades, alejandolas
del estigma que lo asocia y lo reduce exclusivamente a la marginalidad.

En nuestra conversacion también expresa la situacion respecto a algunos gestores
y sus tensiones entre lo artistico y lo personal, lo que ha generado situaciones que
imposibilitan o condiciona la circulacion en ciertos espacios culturales, debido al tramado
interpersonal, que, por disputas personales, resentimientos heredados operan de forma
negativa hacia proyectos musicales. En su testimonio Maite también expone una situacion
que permite comprender las pugnas simbolicas que se dan en el campo musical, en su

caso a través de la marginacion que ella también vivio:

A veces no comprendo mucho. Yo separo mucho lo que es la musica y todo como artistas
gueriendo salir, porque bueno, somos muchos artistas, diferentes, todos somos personas,
pero al final de todos somos un gremio y todos somos artistas. Y por otro lado estan sus
relaciones personales. Entonces, lastimosamente aqui se mezcla todo. Y si uno no es, no
es ninguno, como qué, si tal persona que hizo dafio a la tatara abuela de mi abuela'y a mi
me resintid, ya asi ninguna banda va a poder tocar. Ni uno de la banda va a poder entrar
al lugar y tampoco se puede tocar dentro de otras bandas. O sea, no se puede entrar. Eso
me paso, iba a tocar en ese bar con una banda y al final me dijeron que no. Pero tampoco
ese es mi problema, dsea si yo no tengo donde tocar yo tengo que crear mi espacio, no
me puede quedar tampoco. Porque eso quiere decir que no esta funcionando ese sistema,
porque esa gente no esta dando lo que debe dar alguien que quiere crecer la cultura en el
Ecuador (comunicacion personal, 2025).

De esta forma se establece un veto informal donde rencillas se traducen a la
cancelacion o censura de una banda, se establece una suerte de castigo colectivo incluso
con quienes no hayan estado involucrados. Esta forma maliciosa de operar deja ver como
el capital simbolico de una banda puede verse opacado por relaciones extra musicales.
Aunque frente a la exclusién Maite plantea una toma de agencia, tambien deja en
evidencia el doble fracaso que perjudica la escena; el de los espacios que excluyen vy el
de los agentes culturales que suprimen la funcion de mediacién y expansion, en una
escena que de por si ya es pequefia.

Ya hablando sobre su experiencia como musica, Maite reflexiona sobre el impacto

de la musica de Las Chepas durante su minigira por Argentina, enunciando que, en otro
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contexto diferente al local, se percibe la singularidad del punk guayaco femenino, tanto
por su potencia estilistica como por su lenguaje. En su experiencia, ese modo de hablar
sin tapujos ni censura, que muchas veces aqui es juzgado o estigmatizado, alla fue

recibido con entusiasmo, como algo auténtico. Asi lo comenta:

El punk guayaco fue algo que impactd alla y les gustd, porque alla no hablan asi tan
directamente. (...) este lenguaje que utilizan Las Chepas es juzgado, es retirado, pero
también al momento de ser expuesto es bien recibido. Entonces, eso es lo que hay que
tratar de buscar mas de esos espacios en los que pueda ser bien recibido y no ser jugado
por solo hablar de cosas de la vida real (comunicacion personal, 2025).

En ese aspecto coincido totalmente con lo que ella plantea. Desde las primeras
canciones que sacamos con Las Chepas, siempre tuvimos claro que nuestro lenguaje no
iba a ser neutral ni correcto. Sino que ibamos hablar con groserias si era necesario, y
manteniendo el humor que caracteriza Las Chepas. En ese sentido, lo que dice Maite
confirma algo que intuia, y es que nuestro lenguaje es también una forma de resistencia
y visibilizacién. Lo cual nos da cuenta de como el lenguaje no solo actiia como enunciador
de contenido sino también como dispositivo performativo que subvierte las expectativas

de género, en cuanto a lo que una mujer puede y no puede decir. Maite comenta:

Siempre ha habido, primero, la tension de que hay cuatro mujeres dentro del escenario
gue estan diciendo la palabra verga. Entonces, desde ahi, ya la gente se comienza a
tensionar.

Cuando comenzamos a utilizar un lenguaje explicito, yo comienzo a ver cémo la gente
comienza a tensar su rostro. Y he visto gente que se ha tenido que ir también porque no
le gusta el producto. Entonces, trabajar desde ese margen no te da cabida a todos los
espacios. Trabajar de un lenguaje marginal no te da apertura a un espacio popular.
Entonces, siento que es dificil con el punk ser participe de cierto producto o fondos que
pueden ser mas especificos para otro lenguaje u otro tipo de mdsica (comunicacion
personal, 2025).

Creo entonces que el impacto de Las Chepas en otros lugares tiene que ver con
esa naturalidad. Como decia Maite, no se habla tan directamente, y quiza por eso lo
nuestro les resulto potente. Pero en el fondo, si lo vemos en el sentido bourdieuano, lo
gue esta en juego no es solo una cuestién estilistica, sino de quién tiene derecho o
legitimidad para decir, y desde donde. De ahi que el uso del lenguaje, tanto en nuestras
canciones como en nuestra grafica sea tan importante. Sin embrago, Maite también
matizaba e indicaba que, junto con esa independencia, es necesario aprender a adaptar los
contenidos sin llegar a perder la esencia, buscando formas mas “amigables” de comunicar
lo mismo, sin ser censuradas. En sus palabras, lo ve como una estrategia para lograr que

el punk, como discurso y como préactica, pueda circular en espacios mas amplios, incluso
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comerciales, sin perder su potencia critica, que es algo que yo también reflexioné cuando
inicié la banda, creé versiones con censura de los temas, también porque en los ensayos
estaba presente mi hijo y mi intencién es que la banda pudiera presentarse en todas partes,
con el tiempo ya esa linea se fue desdibujando, reflexionando sobre las canciones de
reguetdn en los cumpleafios infantiles ¢por qué el mainstream si puedes manejar ese
vocabulario y nosotras no?.

Finalmente, al ser preguntada por las estrategias de resistencia y legitimacion
Maite expone dos puntos, el primero es la autogestion y la construccion de nuestros
propios espacios, tener lugares donde podamos decidir las reglas, hablar con nuestro
lenguaje y construir nuestro propio publico, el segundo es la adaptacion a diferentes
formas de comunicar. Sin embargo, no podemos obviar que en estos contextos también
se evidencian tensiones intersubjetivas, que se dan al interior de los propios grupos y
publicos de bandas de mujeres. Entendiendo que las alianzas entre diferentes grupos

oprimidos no son del todo estables. Sobre estas situaciones Maite indica:

Es que hay una tendencia de conflicto, porque al principio, como siendo mujeres que
tocan punk, nos fuimos también por este tipo de neoperreo marica, donde hubo también
un tipo de publico, que fue el que nos acepto.

Pero... por algun tipo de razon, se separ6. Como que punk de mujeres choc6 con este
estado marica, yo creo que fue mucha saturacion en cierto punto. Porque eso pasa, se
comienzan a fracturar las cosas. Porque quizas la gente se agota, quizas no les guste
confrontar con cierto tipo de personas. Porque las Chepas traen cierto tipo de personas y
la maricada trae a otro tipo de personas, que muchas veces chocan (comunicacién
personal, 2025).

Esta reflexion me parece muy acertada, porque derriba la idea romantica de que
las escenas alternativas son homogéneas o completamente solidarias entre si, o que las
luchas se dan entre dos bandos polarizados, entre buenos y malos, opresores y oprimidos.
En realidad, como dice Maite, también hay agotamientos, diferencias ideoldgicas,
resistencias y diferencias entre quienes comparten el mismo margen. En mi experiencia,
y con el contenido levantado para la investigacion, esto muestra que las luchas del campo
contracultural y social no solo se dan hacia afuera, en contraposicién al sistema, la
industria o la cultura dominante, sino también hacia adentro, desde los modos en gue nos
relacionamos, gestionamos los vinculos, construimos y disputamos los significados
dentro del propio campo contracultural. La resistencia no es una posicion fija, como
pensaba en un principio, una lucha de buenos y malos, sino un ejercicio constante de

negociacion.



124

La siguiente entrevista empata con lo planteado en el parrafo anterior, pues
ejemplifica muy bien aquellas luchas o disputas al interior de la escena. Se realiz6 a Luisa
“Lulu” Moscoso, musica y bajista de 33 afios que ha colaborado en varios proyectos, entre
ellos la banda Anticoncepcion, Las Acidas, entre otros. En la entrevista me encontré con
una postura bastante critica. Lejos de manifestar una postura favorable hacia el punk,
Moscoso siente un profundo rechazo debido a sus experiencias personales como mdusica
y como escena, que, a pesar de proclamarse alternativos o contraculturales, reproducen
muchas de las violencias y exclusiones del sistema hegeménico.

En el inicio la conversacion, Moscoso habld de su infancia marcada por un fuerte
sentido del cuidado y el ser un adulto funcional. Me contd que su madre le ensefi¢ desde
muy pequefia el valor de ser de lo que ella consideraba ser una persona Uutil, capaz de
sostenerse y gestionar su propio entorno. Lo interesante es como ella matiza esta
ensefianza, problematizando la postura feminista que etiqueta como préacticas machistas
ciertas actividades domésticas, sin tener en cuenta el contexto o la intencion que las
enmarca. En su postura, las practicas tradicionales socialmente atribuidas a las mujeres
no son rechazadas por su accionar sino por su intencién, en este caso ser un adulto
responsable.

Esa reflexion me parecié muy interesante ya que revela una forma de entender la agencia
femenina desde otra perspectiva: no como oposicion frontal a las practicas asociadas a lo
domeéstico, sino desde su reapropiacion como parte un sentido de la autosuficiencia. En términos
bourdieanos, Moscoso reconfigura su habitus al mantener ese conjunto de disposiciones
heredadas, estructuradas y estructurantes, que podrian leerse como reproductoras del mandato
patriarcal, en una forma de capital cultural que le permite sostener su independencia dentro y
fuera del campo musical al integrarlas a su experiencia vital.

Respecto a su participacion en las bandas, me habl6 que su rol ha ido variando,
que a veces ha sido de apoyo, otras como parte de proyectos que arrancan desde cero,
otros formados por ella misma, otras como invitada. Moscoso sefiala las tensiones sobre
tener una coherencia estructural de los proyectos en que participa, es decir, enfatizar en
la constancia, el respeto mutuo y la responsabilidad. Como me dijo, su intencion siempre
ha sido mostrar mediante el ejemplo que el trabajo musical demanda organizacion y
disciplina, algo que suelen escasear en ciertos entornos alternativos.

Moscoso relata que su paso formal por la escena punk guayaca se dio de manera

breve, Unicamente a traves de su paso por la banda Las Acidas. Desde su postura erige
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una fuerte critica respecto a las ldgicas en que se entiende el punk. En la comunicacion

para este trabajo lo expresa de esta forma:

(...) y solamente en Guayaquil toque con las Acidas asi a lo formal, formal. Y més fue
porque necesitaban una bajista basicamente, y duré poco porque la Maro, la otra baterista,
la que era hija de un manager, la plena tenian una percepcion de la realidad alterada,
porque querian salir en programas de television y 6sea nada que ver con el contexto de lo
gue es el punk (comunicacion personal, 2025).

En primer lugar, Moscoso comentd que su entrada fue mas por algo instrumental
mMA&s que por su reconocimiento artistico. Segundo, al referirse a su compafiera en esos
términos expone una tension entre la clase y el capital cultural en el punk, entendiendo,
desde su postura, que ciertos actores tienen aspiraciones que desvirtian el proyecto
politico del punk. las frases “desconexion de la realidad” y “nada que ver con el contexto
de lo que es punk” expresa una disonancia ideoldgica entre quienes viven el punk como
una ruptura y una contra respuesta al sistema y quienes lo entiende como una plataforma
de visibilidad individual, donde las pretensiones de mercado o celebridad despolitizar la
accion. Lo cual, para Moscoso, representa una traicion a los principios del movimiento.

Moscoso encontraba mayor sentido en proyectos con carga politica, como lo que
fue Anticoncepcidn, banda que tenia en su repertorio temas como Policia Vendido. Sin
embrago, este proyecto se vio finalizado ya que uno de sus integrantes, El gordo Kevin,
padecia de una ceguera progresiva, lo cual le produjo una reduccién de la movilidad
(comunicacion personal, 2025).

El testimonio de Luld Moscoso expone una actitud profundamente critica hacia el
movimiento punk local, basada en su experiencia y en una acumulacién de decepciones
a lo largo de su trayecto como musica y asistente de escena. Comenta que esto la ha
Ilevado a constatar una falta de trasformacion real, y una reproduccién de las I6gicas que
ella misma denuncia; hipocresia, sabotaje, narcisismo, oportunismo. En su relato ella
manifiesta un desencanto con una escena que reproduce dindmicas de competencia y
opresion. Su punto de ruptura, segun manifiesta, se da en el marco de la disolucion de su
banda Anticoncepcion, momento que marca su alejamiento de la escena, junto con el
desencanto de una de sus integrantes a quien denomina haber sido una “severa rata”. A

continuacion, reproduzco el textual de la comunicacion:

A ver, a Liberti te voy a ser sincera. Mira, esto del punk ya me da igual, si cachas, porque
todos estos afios que estuve tanto como banda, como escena y como asistente, nunca vi
que nadie cambiara de verdad por una cancién. Nunca he visto que la gente sea mejor,
mas bien es peor dentro de ese circulo, y full hipdcrita, y full, asi como vendidos, y full,
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asi como que todos se quieren sabotear entre todos. Yo ahorita ya son, ¢qué sera? Ya son
unos dos afios gque estoy alejada de todo eso desde que se acabd Anticoncepcion, porque
esa guambrita con la que yo tocaba también severa rata result6 ser. Entonces, como que
yo estoy decepcionada de todo ese circulo, me cachas. Y prefiero hacer las cosas por mi
lado. Yo qué sé, por ejemplo, desde alimentar un animal de la calle hasta que, si se puede
ayudar a una persona en lo que mas se pueda abarcar, lo hago yo sola, cachas. Y esa es
mi revolucion. No necesito de manadas ni de parches ni de nada. Actualmente para mi el
punk me sirve para lucrar, o sea, hacer ferias, o vender cocktails, alguna cosa para sacar
para mis gastos aqui en la casa, porque como sabes todo el pais, todo el mundo esté jodido
(comunicacion personal, 2025).

Moscoso se desvincula de la nocion comunitaria y colectiva e introduce una
nocion instrumental, al verlo solo como una forma de sacar redito econémico. Su
declaracion evidencia un cambio de paradigma, en donde el punk ya no es ese espacio
emancipador colectivo, sino un campo de actores con lealtades fragiles, atravesado por

disputas de egos y banalizacidn estética y discursos vacios. Asi lo expresa:

Lo Unico que puedo decir que tuve en comun con cada banda es que todo acabé por la
actitud de las personas, porque son irresponsables, no son sinceros, no hacian las cosas
con ganas. Siempre buscando lo que mas le conviene, el mejor postor, o sea, no hay ni
siquiera una lealtad, no hay nada. Entonces para mi el punk es como que una moda,
porque la gente solamente se preocupa por vestirse, asi como que con las botas mas caras

o con el mejor visu, pero preguntenles algo sobre, 0 sea, no estan conscientes sobre nada,

cachas. Entonces, para mi, actualmente, me vuelvo al punk desde mi perspectiva, desde

mi vivencia, como gue desde mis acciones (comunicacion personal, 2025).

Para Moscoso, la idea de llevar una banda no significd un esfuerzo colectivo de
expresion y construccion de capital simbdlico, sino un desgaste tanto econémico como
emocional. Me dijo que incluso ha recibido invitaciones para revivir Anticoncepcion,
pero no desea volver a involucrarse en proyectos, porque ya ella ya sabe cual es el final:
“decepcion, peleas, hasta uno gasta plata que ni tienen en ensayos, en cosas asi, para que
no se llegan nada, me cachas, no se llega a nada” (comunicacion personal, 2025).

Pensando en términos de Butler y Lagarde, el rechazo a circuito musical o
pretendidamente contracultural, también puede leerse como un acto de resistencia. Es
decir, como una negativa a reproducir las dinamicas y vinculos conflictivos, que le
generan desgaste o violencia simbdlica, y que suelen naturalizarse dentro de los espacios
alternativos. Su retiro en este contexto se convierte en una afirmacion de autonomia frente
a un sistema que, bajo la apariencia de rebeldia antisistema y opresion, reproduce los
mismos patrones que dice combatir. En sus palabras: “O sea, ya el punk hace ratos, lejos de
ser una lucha social, es solamente algo visual hoy en dia, algo visual... una moda mas...”

(comunicacion personal, 2025).
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En la parte final de la entrevista, Luld Moscoso, reitera su posicion y expresa una
postura critica hacia ciertas formas de feminismo, exponiendo la complejidad de asumir
una postura feminista dentro de espacios que replican dindmicas de exclusion,
competitivas y violencia simbdlica. Basada en su experiencia, Luld ha creado una
desafeccion respecto al repertorio de discursos dominantes dentro del activismo feminista
extremo, acusandolas incluso de practicas vaciadas de contenido. En sus palabras

textuales:

Y de ponerme a defender asi una postura femenina, tampoco quiero, porque de hecho la
mayoria de feministas extremas son las que mas agreden, marginan, sabotean y hacen
maldad al resto de mujeres, se meten con los agresores de otras chicas ya porgue ellas no
les han hecho nada. Todos como un doble filo de mierda a conveniencia y pues del punk
si voy a hablar, voy a hablar mal.

Y te hablo crudamente la verdad porgue en serio que no tengo nada bueno que decir sobre
el movimiento, tal vez en otros paises, ni siquiera hablo de la region, o sea de Sudamérica
o de Latinoamérica, si no de pronto por Europa pueden estar haciendo todavia luchas
radicales, cosas conscientemente colectivas, cosas que ayudan a las personas en verdad,
pero aqui en Latinoamérica son las puras visu, puras modas visuales, y por hipocresia
tapifiada con lucha (comunicacion personal, 2025).

Estas declaraciones, aunque en principio incomodas, son necesarias y resultan
clave para abrir el analisis hacia las contradicciones internas de los movimientos sociales
y contraculturales, algo que este trabajo de investigacion pretende hacer. Si bien el
testimonio de Moscoso Yy su experiencia no representa la totalidad de lo que sucede en la
escena punk, si deja ver de manera explicita que este tipo de violencias estan presentes
incluso en espacios que pretenden ser seguros para las mujeres y disidencias. En ese
sentido Las Chepas conocemos de cerca estas dindmicas, ya que hemos recibido ese tipo

de violencia en la escena.

3. Gestores y productores: EI quehacer cultural independiente, desde los margenes

En el siguiente apartado recopilo y articulo testimonios de varios gestores y
productores claves en la escena musical local independiente de Guayaquil; Ariel Vulgaris
(Vulga), David Ayora (Catapulta Records), Camila Trujillo (Indie para llevar) y Anita
Rivas (Conciencia positiva), quienes a través de sus relatos configuran una serie de
nociones respecto a la autogestion, resistencia simbolica, espacios de circulacion, y
estrategias de creacion desde los margenes, ofreciendo una mirada situada sobre el
quehacer cultural basado en su experiencias.

Ariel Vulgaris, conocido como Vulga, emerge desde los margenes del circuito

underground guayaquilefio, siendo una figura clave de la produccién musical disidente.
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Su recorrido, que parte de experiencias en el suroeste de Guayaquil, entre el hip-hop,
break dance y rock, se consolida como una practica basada en la resistencia y la
autogestion. Vulga empezé su trayectoria ya hace una década, produciendo bandas de
black metal, de punk y hardcore, basicamente bandas del circuito underground.

En sus primeras experiencias como artista musical, explica, que las condiciones
técnicas eran precarias, sonidos reventados, equipos ineficientes y espacios rusticos “. El
sonido siempre fue una opcion horrorosa” explica Vulga (comunicacion personal 2025).

En ese sentido su intencion siempre fue colaborar en el mejoramiento de la escena
y ofrecer eventos de calidad. Su concepcion del promotor no se limita al rol de
organizador de eventos, sino que implica, como ¢l mismo sefiala: “promover es como llevar
algo a otro nivel” (comunicacion personal 2025). Asi logré gestionar un evento en el
Albotenis, uno de los espacios mas emblematicos y complejos de gestionar en Guayaquil.
Sin recursos economicos y enfrentando multiples dificultades logisticas, Vulga comenta
que logré coordinar y reunir apoyos y colaboraciones, logrando asi concretar un concierto
donde bandas como Tocatta & Bulla y ChancroDuro, pudieron presentarse con un sonido
de calidad y una infraestructura profesional. Este esfuerzo, mas alla del éxito del evento,
expresa una ética de trabajo basada en la resistencia, con una clara busqueda de
dignificacion de la produccion musical independiente.

Con mayor experiencia, organizé un nuevo evento en el Granasa con apoyo de
auspiciantes como Pinguino y Yamaha, incorporando tecnologia avanzada y un cartel
diverso que incluia a Héctor Napolitano, Blaze y Tanya Lopez (comunicacion personal,
2025).

A pesar del éxito y la convocatoria que alcanzé aquel concierto en el Albotenis,
la experiencia tuvo un costo econdémico considerable, que le significo pérdida econémica.
Vulga recuerda que el evento representd una pérdida de alrededor de mil quinientos
dolares para ella. Lo que le llevé a reflexionar criticamente sobre la sostenibilidad de los
proyectos autogestionados. “Obviamente, después de ese concierto, entendi que no se
puede gastar los recursos asi no mas” (comunicacion personal, 2025).

Con esta experiencia entendié como se financiaban los conciertos, pero en el
contexto under, y esto es por medio de tiendas o auspicios, en algunos casos. Estos se
ejecutaban en espacios grandes, como garajes o patios amplios. Sin embargo, en esa época
existia una logica de precarizacion, donde al musico en muchos casos no se le reconocia

un valor monetario con tal. Hoy observa criticamente ese modelo: “antes era te doy el
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espacio, tu ven y dame las gracias, pero ahora ya no es asi, si alguien te plantea algo asi,
por ahi puede terminar el funando” (comunicacion personal, 2025).

En esta afirmacion se expone un cambio progresivo en la conciencia colectiva de
la escena, donde la autogestion comienza a dialogar con la necesidad de dignificar y
reconocer econdmicamente el trabajo artistico, cuestionando las légicas de explotacion
que durante afios marcaron el underground local, avanzando hacia una comprensién mas
ética y solidaria del valor simbdlico y econémico de la musica, algo que nosotras también
pusimos en relieve mediante el video P.U.T.A. pero desde un sentido mas ironico.

Respecto a los espacios de circulacion, Vulga recuerda como los conciertos
pasaron de las casas y tiendas a los bares y espacios mas estructurado como bares. En este
sentido se hace evidente un cambio en la légica de circulacion cultural. Antes, dice Vulga,
los eventos se sostenian desde la autogestion pura, tiendas como Andénima o Brutalidad
Total vendian productos para financiar pequefios conciertos con equipos precarios o
primitivos, “Entonces, tampoco es que habia una mega inversion. Pero se sostenia y se
sacaba algo”.

Desde Bourdieu, esto puede entenderse como parte del capital simbdlico que
legitimaba la autenticidad del punk local donde lo rudimentario no era una falla, sino un
signo de identidad y resistencia. Con el tiempo surgieron bares con su propio sonido,
reduciendo los costos y transformando las dinamicas del espacio musical. Este transito
implico un traslado de las bandas y el movimiento de la experiencia punk hacia los bares,
ya gque garantizaban cierta estabilidad para las bandas en cuanto a los aspectos técnicos,
también eran lugares propicios porque contaban con permisos para realizar conciertos o
eventos. Vulga sefiala: “Entonces, era como un poco mas facil también hacer conciertos
en bares, ya se dejo de ocupar estos espacios ya mas grandes y todos los conciertos
pasaron a ser en bares” (comunicacion personal 2025).

El espacio doméstico, que era en donde se mezclaban la convivencia, la
autogestion y el sentido de contracultura, cedio lugar a una forma méas comercial de
consumo musical, podriamos decir que se normaliza la performance punk, reduciendo su
potencia disidente. Lo problemético es que este traslado, lejos de consolidar una
autogestion emancipadora, termind reproduciendo las practicas discriminatorias basadas
en conflictos personales, aspectos que ya abordamos en la entrevista a Maite Villacreses.
Ademas de practicas abusivas, como por ejemplo que al artista se le quitaba el 50% de lo

vendido en taquilla. En esos espacios no solo existia abuso econdémico, sino también
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violencias de género, como abusos sexuales y agresiones fisicas, sefiala Vulga, hechos

que la llevaron a alejarse de la escena punk.

Abusan de las mujeres, las golpean, las violan, todas esas mierdas pasan en la escena
local. Y lastimosamente, yo siendo parte de esa escena, no soporté y dejé de hacer rock,
dejé de hacer metal, dejé tocar guitarra (comunicacion personal 2025).

Esa contradiccion entre el discurso de resistencia y las practicas violentas revela
las tensiones internas de los movimientos contraculturales. Al alejarse del circuito punk,
Vulga expone una fractura que persiste en la escena local y en las formas en que mujeres
y disidencias hemos debido construir nuestros propios espacios.

Ante estos contextos de violencia, aparecen espacios como el gestionado por
Camila Trujillo, conocida artisticamente como Cami Nunchis, cantante y compositora de
la banda Capitan Néajera. Quien construyé el proyecto Indie para llevar, generando una
alternativa para la musica emergente.

En Indie para llevar, asumio el rol de curadora, programadora y promotora. A
través de este espacio priorizo la circulacion de nuevas bandas, aunque no sin fricciones,
ya que el proceso de seleccion implicaba descartar aquellas que, a su parecer, aun no
lograban tener cierto nivel técnico. Asi lo expresa Trujillo: “A pesar de eso siempre hay
drama, siempre hay un llorén, siempre hay a alguien con una energia negativa, que va a encontrar
lo peor en la mejor intencién” (comunicacion personal 2025).

Al inicio, los eventos funcionaban con entrada voluntaria, evidenciando la escasa
cultura de pago del publico. Luego se establecid una taquilla accesible, buscando primero
posicionar a las bandas y, una vez generado su valor simbolico, fomentar el pago por el
consumo cultural.

Al entrevistar a Trujillo, comprendi que su gestién musical en Guayaquil se basa
en dar visibilidad a las bandas mediante el apalancamiento simbdlico, haciéndolas
compartir escenario con grupos consolidados. Su espacio, Indie para Llevar, fomenta
redes de visibilidad y capital simbolico compartido, impulsando a proyectos emergentes

hacia festivales y mayor reconocimiento. Asi lo indica Truijillo:

Por ejemplo, la banda Estamos Perdidos, ahora estd en auge, y en Indie para llevar, fue el
primer lugar que les abri6 las puertas, recuerda que le hice una tocada junto con virgenes
violadoras. Es decir, gestiono una banda con potencial, que estaba sonando fuerte en
Quito, con una de las bandas punk antiguas y reconocidas de Guayaquil. También traje a
Flix Pussy cola, la primera vez que vinieron aca y la segunda vez, fue por mi.

Me parece increible que en ese mismo afio sale el Parame Bola que puso en su cartel a
Viera, Chloe Silva, Estamos Perdidos y Flix Pussy Cola, cuatro artistas que tocaron ese
afio en Indie para llevar (comunicacion personal 2025).
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Su gestion demuestra que la visibilidad no depende solo del talento, sino de la
capacidad de conectar publicos y escenas. Al alejarse del individualismo competitivo,
Camila Trujillo genera un capital cultural compartido que permite a las mujeres musicas
legitimarse y circular en el campo local. Mediante la autogestion crea su propio espacio
y promueve, de forma pedagdgica, una cultura de reconocimiento hacia el valor del
artista.

La siguiente en entrevista la realicé a David Ayora, productor y gestor de
Catapulta Records, quien ofrece una vision desde su formacion practica y su experiencia.
Uno de los puntos que resalta, y se reitera en otros entrevistados, es entender que hay que
invertir. El expone su experiencia como trabajador del Supermaxi, en donde laboré 10
afios, y le sirvié para poder ahorrar y adquirir equipos. Esa experiencia le permitio
entender que detras de la autogestion también hay un componente econémico que es real,

David Ayora insiste en la idea de la division del trabajo, y es que el musico no
puede hacerlo todo solo, este debe contar con un productor, y mediante la combinacion
de saberes poder potenciar el producto que se quiere crear. Indica que “a veces el mUsico
peca de que quieren los suyos tal como estan su cabeza y a veces lo que estan su cabeza
ni siquiera es lo que estas sonando. Porque hay muchos factores que segun ti suenan bien,
pero tu no haces discos” (comunicacion personal 2025). En ese sentido, Su vision entra
en dialogo que lo que ya planteaba Bourdieu, y que hemos comprobado a lo largo de esta
investigacion: y es que el campo cultural no se sostiene Unicamente por talento o
autenticidad, sino por la acumulacion y gestién de distintos capitales: econdémico, social,
simbolico. David Ayora indica que, en la actualidad, la carrera de produccion se ha
incrementado, en especial por la apertura de ese rubro en universidades como la
Universidad de las Artes o la UEES.

David Ayora sostiene también la necesidad de entablar puentes afectivos de
amistad entre los que mueven la escena, en este caso entre el productor y el artista, ya que
“hacerse amigos de las personas que producen” significa tener un mejor entendimiento y
una mejor dinamica de trabajo (comunicacion personal, 2027).

Continuando con la conversacion, Ayora arroja otra clave sobre los espacios y la
idea de profesionalizacion de los musicos, y es la idea de seguridad del publico y las
garantias de que el evento funcione. Para €l, mas alla de la autenticidad del DIY, los
conciertos también requieren condiciones minimas de seguridad y sostenibilidad. Explica

que, en los espacios autogestionados como casas, garajes o calles ocupadas, siempre
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existira el riesgo de intervencién policial o conflictos vecinales que podian arruinar todo
el evento, y en consecuencia hacer perder la inversion. De ahi que los bares hayan tenido
gran auge como espacios y empezaran a ganar terreno, ya que suelen tener estas garantias,
ofreciendo infraestructura, permisos y una relativa garantia de continuidad.

Entonces este desplazamiento puede entenderse como una negociacion simbolica
dentro del campo cultural, donde los agentes como masicos, productores y gestores se
ajustan a las condiciones materiales del entorno. Asi, la autogestion se adapta al contexto,
buscando mantener cierta autonomia dentro de margenes de viabilidad econémica. Y es
que parte del publico contemporaneo no necesariamente asiste por una cuestion
identitaria o politica, como sefialaba Rapank, sino que exige otras cosas dentro del goce
musical, como: calidad del sonido, confort, seguridad.

Finalizando la entrevista, respecto a la produccion indica que lo que va a hacer
prevalecer y sostenerte en el tiempo es que haya calidad en lo que haces, asi lo refleja él
con su productora, como una confianza en la marca donde el trabajo habla por si mismo,

ejemplificandolo con las bandas que pasaron por ahi:

Es que también han salido iconos, han salido ustedes como Las Chepas, han salido Las
Dulces Suefios, Las Petunias, Pukarana, Cuestion de Actitud, entonces podria
denominarlo como la confianza de la marca. (comunicacion personal 2025).

Finalmente, la dltima entrevistada respecto a los espacios de difusion
autogestionados fue a Anita Rivas, con su proyecto Conciencias Positiva, el cual es un
espacio que hace una apuesta por lo que ella denomina el bienestar integral, articulada
bajo la nocién de encuentro, combinando diferentes ramas del arte. Anita Rivas, nos
reitera ciertas situaciones de lo que significa manejar un espacio autogestionado. En este
caso a ella el espacio le representa un egreso, como todo espacio autogestionado,
implicaba desgaste en cuanto a el mantenimiento, los gastos y las tensiones con los
vecinos. Tal como advertia David Ayora, la falta de reconocimiento institucional vuelven
la autogestion un ejercicio constante de resistencia. Anita Rivas explica que tuvo que
trasformar la dinamica del espacio en algo mas intimo, porque las quejas de los vecinos
y las restricciones frenaban la posibilidad de hacer algo grande. “a raiz de que los vecinos
ya se comenzaron a quejar, porque se publicd que se cobra a 10 dolares, los manes ya se
pusieron como locos. Entonces, normalmente estoy haciendo eventos muy intimos, asi
como un unplugged, es como muy underground” (comunicacion personal, 2025). Esta
situacion resume bien las tensiones entre lo simboélico y lo material en cuanto al deseo de

sostener una comunidad y las limitantes de un entorno que penaliza la autonomia. Anita
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Rivas sostiene esta iniciativa como una especie de resistencia, ya que comprende el valor
cultural de las expresiones artisticas y la necesidad de espacios de circulacion: “cuando
escribes, cuando tocas, eso al final se traduce en bienestar integral” (comunicacion
persona, 2025).

Un punto importante que remarca Anita Rivas respecto al campo musical, es la
ineficiencia de las entidades estatales en cuanto a las regulaciones en torno a la
autogestion. La poca claridad de los procesos y los tiempos exagerados de espera, lo cual
entorpece el desarrollo de la escena cultural independiente. Asi lo manifiesta su

experiencia:

Yo creo que mi experiencia en términos generales, es estos cinco afios que ya vengo
haciendo gestion cultural en Guayaquil ha sido muy desafiante. Porque hacer cultura en
Guayaquil, es todo el tiempo estar en pelea, en debate con las autoridades. Por ejemplo,
en Quito ta quieras hacer una actividad ludica, una actividad artistica, no pasa nada. En
cambio, aqui en Guayaquil te entran a tolete. No hay el respeto hacia el articulo 21 de la
Constitucion, donde te dice que te puedes tomar el espacio publico para generar arte
cultura. Entonces, no se respeta ese articulo en la Constitucion. No son manejadas con
etapas de sensibilizacion, mesas técnicas y tal. Creo que todo se maneja desde la
corrupcion. ¢Qué podemos decir de la corrupcion? O sea, en conclusion, a dedo. También
creo que no hay acceso a tomarse el espacio publico porque no hay politicas claras, no
hay procedimientos validos dentro del municipio. (comunicacidn personal, 2025).

Ante este panorama, en medio de las tensiones que atraviesa la produccion
musical independiente, como la falta de espacios seguros, el desconocimiento
institucional y la fragmentacion interna de géneros y diversidades, Anita Rivas comenta
que es urgente la generacion de redes colaborativas entre gestores, es decir construir un
capital social sostenido, que escape de la atomizacion y apueste por un fin comdn. Asi lo

expresa Anita Rivas:

O sea, yo creo que lo que deberiamos hacer es integrarnos entre gestores culturales, tener
como una red, hacer conversatorios, hacer mesas técnicas, apoyarnos. Por ejemplo, hacer
un evento donde uno ponga el audio, el otro ponga la persona de la puerta, el otro ponga
el bar, el otro ponga el sonido, poder apoyar desde diferentes puntos y trincheras para
lograr un evento. Pero a veces siento que la escena esta un poco diversificada por los
géneros musicales o por los grupos o grupos o la subcultura, es decir, el punki no se lleva
con el cumbiero. El cumbiero no se lleva con el hiphopero, el hiphopero no se quiere con
el rockero, el rockero no quiere que venga el skater. El skater no quiere que venga el
cirquense.

Yo creo que la lucha de la autogestion es algo que la gente no lo quiere visibilizar. No.
La toma en los espacios publicos para hacer masica. (comunicacion personal 2025).

Vemos entonces que la falta de reconocimiento y facilidad institucional propicia
que se generen mecanismos propios de legitimacion y sostenimiento. A su vez, la

apelacion a trincheras, o espacios colaborativos, evidencia una dimension politica de la
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autogestion, y esta es la defensa del derecho a producir, difundir y habitar el espacio
publico desde la practica artistica.

Para comprender de mejor manera la configuracion del campo musical
independiente en Guayaquil, y por ende poder tener una base para poder analizar la
construccion del capital simbolico de nuestra banda Las Chepas, resultd fundamental
abordar los protagonistas que han configurado y construido los espacios de circulaciéon y
difusion. Las entrevistas realizadas a gestores, productoras y artistas vinculados a la
escena under, entre ellos Vulga, Camila Trujillo, David Ayora y Anita Rivas, me
permitieron observar como se articula un entramado de précticas, resistencias y
estrategias que sostienen la produccion cultural, al margen en paralelo a las instituciones.
Escuchar estas experiencias fue clave para trazar una cartografia de la autogestion como
dindmica estructural del campo, es decir evidenciar que este es un espacio donde
confluyen el punk, las economias colaborativas, los afectos, la idea comunitaria.

A través de sus relatos, se hace visible las tensiones dentro del campo que advertia
Bourdieu, y como los distintos actores negocian su lugar en un contexto atravesado por
la falta de apoyo estatal, o en caso de haberlo, contaminado por las practicas de
favoritismo o amiguismos. También la presencia de la informalidad y la fragmentacién
de las escenas locales.

El analisis de las voces de gestores y productores independientes en Guayaquil
permite ubicar algunos puntos dentro de un mapa complejo afectado por tensiones
estructurales. Las experiencias compartidas revelan una constante; la autogestion es una
necesidad obligatoria, debido a la ausencia de politicas culturales claras, el abandono
institucional, y el entramado de exclusion dentro de los mismos espacios monopolizados
por ciertas ventajas legales. En ese sentido, el capital simbdlico se construye con practicas
situadas que mezclan pedagogia, riesgo financiero, construccién de vinculos, y
compromiso politico. Como sefiala Camila Trujillo; se trata de formar publicos en la
valoracion de las practicas musicales, Como sefiala David Ayora, se requiere inversion
técnica, y como sefiala Anita Rivas, se necesita organizacion entre pares, colaboraciones
gue vayan mas alla de los géneros musicales.

Los testimonios de los gestores permiten observar que la autogestién no siempre
garantiza una ética de trabajo, como se ve en las logicas abusivas de los bares, hasta la
violencia explicita, que lleva a algunos agentes como Vulga, a tomar distancia de la

misma escena punk. Aun en ese panorama, aparecen propuestas que buscan construir ese
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sentido de encuentro, como los eventos en Conciencia Positiva o los despliegues
musicales en Indie para llevar.

En sintesis, se construye un campo cultural atravesado por multiples
contradicciones, en donde se reproducen esquemas de violencia y opresion, pero también

estrategias de resistencia donde se entiende el arte como una expresion colaborativa.

4. Guayaquilefia linda florcita de primavera: Asi no se comportan las nifias

Como hemos visto a lo largo de la investigacion, hay una expectativa en torno a
lo que se espera de una mujer desde un mandato patriarcal. Un control normativo del
cuerpo, la estética y los modos de ser en sociedad, asi se construye socialmente a la mujer
(Butler, 2002). Esto en el caso del desarrollo de mujeres en paises latinos como México,
Colombia, Perd. Sin embargo, en el caso de Ecuador, puntualmente en la escena punk
guayaquilefia, descubri mediante los testimonios de las mujeres musica que esto no
necesariamente se cumplia, ya que en algunos casos esas expectativas sociales y tensiones
eran mediadas en el entorno familiar, teniendo resultados positivos y aceptacion, como
dijo Rapank: Se dieron cuenta de que no era solo una etapa.

Desde pequerias, ya sea por interés propio, motivaciones de familiares, o docentes
de instituciones, las nifias acceden a practicas musicales en donde tienen sus primeros
acercamientos a los instrumentos. Se supone que estos espacios deberian ser seguros, sin
embargo, vimos que en la realidad esto no las exime de encontrarse con situaciones de
violencia o acoso, como relataba Elizabeth Coronel. En algunos casos esto no impide que
las nifias continten en este campo musical y puedan construir un capital cultural desde
las précticas musicales.

En mi caso, la construccién de un habitus en torno a la masica fue propiciado por
mi tia Roxana Nuques, quien tenia una formacion en musica clasica, y como profesora
formaba a alumnos en diferentes instrumentos, entre esos el piano. En mi contexto, mi tia
fue una figura de referencia, porque que ella ejercié como figura paterna, ya que mi padre
(su hermano) estaba inmerso en el vicio de las drogas, con lo cual no cumplia con
responsabilidad de su rol. Ella, junto a mi mama, veian por mi, mi economia y mi
formacion.

En esta investigacion descubri que ella habia realizado algunos de los coros de la
primera banda punk de Ecuador, Descontrolados. Lo curioso, para mi, es que ella en si
no tenia aficién por el punk, sino que lo hacia mas cémo una practica profesional, un

trabajo. En si ella es mas conservadora en ese aspecto, siempre ha preferido otro tipo de
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mausica, y en especial la musica clasica, en la que tiene formacion. Y digo que me resultd
curioso porque en mi caso fue a la inversa, ella me dio formacion musical desde lo clésico
en mis primeros afios de nifies, pero termine por moverme y habitar otro tipo de musica
ya en mi adolescencia, el punk.

La mayoria de los acercamientos a nuevos estilos de musica se da a temprana edad
y en varias vias, primero mediante al acceso de nuevas tecnologias, en una época fue el
cassette, la television, la radio, en otras los cd y el cyber. Ya en una época mas actual se
da mediante las redes sociales. El segundo contacto se da por medio de la socializacion,
ya sea por familiares, muchas entraron de la mano de sus padres, entraron desde el
contexto de sus familias porque eran musicos, o también desde espacios culturales
destinados para la performance musical, como fue el caso de algunos de los entrevistados,
y como también fue mi caso. Aqui toma relevancia Luis Rueda, con quien tengo un
parentesco familiar ya que es mi primo en segundo grado, y es que de cierta manera él
incidié en el que yo conociera algunos espacios musicales del rock, ya que como familia
soliamos salir a eventos, y posteriormente esto se consolidara con la construccién de un
habitus por medio del intercambio musical con otras personas de mi entorno.

Curiosamente, el concierto de Los ilegales en el ochenta y siete, y el suceso que
se genero cuando tocaron la cancion Destruye, (la gente de la general rompi0 las vallas y
se metio corriendo), fue el que marcd a Luis en su adolescencia, y ese evento fue el mismo
gue marco a lleana, quien vio los desmanes por television, y coincidié con Luis en que
eso fue “un caos hermoso”. Ese evento fue el que configur6 esa idea de la potencia de la
musica.

En el contexto local, cdmo pudimos identificar en la investigacion, la autogestion
de algunos eventos tuvo un impacto en generaciones posteriores. En el caso de la gestién
de Luis Rueda, respecto al concierto de la banda A.N.I.M.AL. Tuvo un impacto directo
en una muy joven Elizabeth Coronel, quien expreso sentirse afortunada de que ese haya
sido su primer concierto, experiencia que la llevaria a posteriormente, ya adolescente, a
formar la banda Pukarana, y afios mas adelante, Cuestién de Actitud. Y es que en estos
entornos sociales especificos son los que ayudan a construir el habitus en torno a la
mausica, en este caso la masica punk (Bourdieu, 2002, Chihu Amparan 1999).

Respecto a la escena punk guayaca, como pudimos comprobar anteriormente, la
presencia femenina existia de forma muy minoritaria, pero activa. Tanto en bandas mixtas
como Diez80, o en alineaciones conformadas netamente por mujeres cémo Cuestion de

Actitud. Ese contexto agrega un matiz importante, contrario a los otros paises, en la
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escena local que recién se estaba configurando en esa época, no se percibia una
discriminacion activa hacia las mujeres, al menos en el entono musical. Incluso en el
entorno familiar, aunque se presentaban algunas resistencias hacia la apertura de las
mujeres a ese genero, al final las tensiones se terminaron disolviendo, al menos asi lo
expresaron las referentes entrevistadas.

En algunos casos las violencias simbdlicas que recibian, se daban por parte de
varones que las veian como objetos de deseo, las sexualizaban, sin embargo, al tener redes
de apoyo como familiares en la agrupacion estas situaciones no ocurrian tan seguido 0 no
escalaban. De cierta forma ellas expresan no haber sentido discriminacién ni violencia
explicita por ser mujeres.

Podemos entender entonces, en base a toda la informacion levantada en base a las
entrevistadas, que la validacion y legitimacion de las musicas en los afios 90s y 2000s se
dio por el trabajo realizado en sus obras, desarrolladas principalmente por la autogestion.
Por la creacidn de sistemas de circulacion y facil acceso al consumo de la musica de las
bandas.

Esta idea de produccion y circulacion no me es ajena, ya que a temprana edad
estuve vinculada a proyectos musicales, en mi caso se dio por la intencién de conformar
una banda con amigas. Una vez conformada la alineacion con DIU en el bajo, Angela en
la guitarra y yo de vocalista, decidimos llamarnos The Cassettes, porque nuestras
influencias musicales eran musica punk-rock ochentera.

Entonces empezamos a ensayar covers. Recuerdo que el proceso de
descubrimiento musical habia iniciado con mi primo, Luis Rueda, quien me presento a
algunos mis artistas favoritos locales, pero se termind de consolidar por medio de mis
amigas, quienes empezaron a informarme, ya que yo no sabia mucho de bandas
internacionales, entonces me pusieron a escuchar Ramones ,The cramps, The Clash, Sex
Pistols, Stooges, Blondie, etc. Hicimos covers de todas estas bandas.

Después que grabamos ya estadbamos tocando muy seguido, tocabamos casi todos
los fines de semana, porque era la Unica banda de chicas y ya estdbamos tocando temas
inéditos también. Eramos unas nifias, yo tenia 16 afios cuando inicié la banda. Grabamos
con Roberto Ferrin, por canales recuerdo, él tenia otra banda que se llama Guerrero de
Carton.

En esa epoca habia un concurso en MTV donde iban a escoger una banda para ser
preseleccionadas para los MTV Video Music Awards (VMAS) afio 2007. Entonces, yo

mandé la solicitud para ver si nos escogian y sorpresa, nos escogieron a nosotras y
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también escogieron a Guerrero de Carton, lo que me hace pensar en que el productor que
nos habia grabado, habia grabado una calidad méas o menos buena. Ganamos este premio
que consistia en ir a Colombia a presentarnos. Y claro, fue un shock para nosotras eso,
como que la banda y yo alcanzamos un peldafio més, o como una visibilidad
internacional.

Al final nos fuimos a tocar a Bogota, pero terminé ganando la semifinal una banda
més profesional, una banda de Colombia que era muchisimo méas profesional que
nosotras. Tenian de todo, tenian hasta coreografias, tiraban el bajo, la guitarra al aire y lo
volvian a coger. Entonces era un performance muy vistoso, me acuerdo que uno de los
jurados era Pepe, de la banda Panda y el otro Fonseca.

Esa accion de participar en ese concurso nos dio cierta legitimidad, tanto que al
regreso a Ecuador nos invitaron a abrir el lanzamiento del disco de la banda Tanque en la
Plaza Teatro en Quito, fue una experiencia de tocar en frente de mas de tres mil personas.
Para ese entonces mis comparfieras ya no querian tocar gratis, sino tomarselo de forma
profesional. El hecho de tocar en espacios locales a participar en escenarios
internacionales representa la acumulacion de capital simbolico, es decir, un
reconocimiento social que revalorizd nuestra practica dentro del sistema de produccion
cultural, y por ende la idea de traducir ese capital simbolico en capital econémico. Como
bien apuntaba Vulga y Camila Trujillo en las entrevistas: La valorizacion simbolica y
econdmica de la practica artistica musical.Ya para esa época empezamos a tener roces,
diferencias personales en cuanto a las aspiraciones de la banda, en el caso de mis
compafieras ellas querian profesionalizarse, en mi caso yo lo veia como un hobby.

Como podemos ver en esta experiencia, se ilustran algunas de las claves que se
plantean a lo largo de las entrevistas, es decir la constancia, la busqueda de espacios, en
este caso aplicando a convocatorias, la profesionalizacion del audio con la asistencia de
un productor, y la victoria del grupo colombiano por dar una mejor puesta en escena.
Incluso se repite el asunto de la sexualizacion, ya que cuando tocaba en vivo a veces me
gritaban algun tipo de comentario morboso, algo con lo que yo, en ese momento, no sabia
cdmo contestar, me ponia nerviosa y me hacia la sorda.

Tiempo después me desvinculé de la banda y de la musica, viajé a Argentina a
estudiar dramaturgia. Estando en ese pais empecé a patinar con la comunidad de mujeres,
y también me reencontré con lleana, que hasta ese momento solo era una conocida. Ahi

fue cuando empece a vivir en la residencia con ella, y construi un vinculo fraterno.
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El caso de lleana se parece al mio. En su historia, ella viene de una familia
desestructurada al igual que la mia, yo, por el problema de adiccion, machismo y ausencia
de mi padre. Y en el caso de lleana su madre se casé embarazada de ella con un hombre
que no era su padre y en entorno ella estuvo expuesta a mucha violencia y abusos, sin
contar con el apoyo de su madre. En ese sentido lleana y yo encarnamos la cara de la
violencia que sufren las mujeres y que se perpetian en sistemas familiares, laborales y
sociales.

En su adolescencia la creacion de su habitus musical se dio por el intercambio de
cassettes, la socializacion propia con grupos de jovenes afines a la musica y la incursion
a espacios de circulacion y consumo de los mismos.

Ya adultas, lleana y yo nos juntamos para tocar ya que no tenia con quien hacerlo
por la ruptura con su pareja, como se expuso en la historia de la banda en el capitulo
primero.

Sin embargo, aqui habia un componente diferente a esa primera incursién en la
masica por mi parte con la banda The Cassettes: Més all& de que yo ya estaba adulta y ya
era madre, es el hecho de que la banda Las Chepas irrumpen la calma del espacio
contracultural de ese momento, al sefialar explicitamente aquellos comportamientos
masculinos que afectan a las mujeres. Asi, la fundacion de la banda guayaquilefia Las
Chepas, en diciembre del 2019, no so6lo significd desestabilizacion de los lugares
asignados por las mujeres en la musica de la escena punk local, por nuestra irrupcion
sonora y tematica, sino que apertura y configura simbdlicamente un espacio si bien en un
inicio no presentaba discriminacion, en nuestro contexto estaba dominado por esas
I6gicas, una escena mayormente masculinizada (Cornejo y Urteaga 2016, 19). Y es que,

desde sus perspectivas Asi no se comportan las nifias.

5. Entre el Sildenafil y el Escapel: Declaraciones de unas Chepas
Por lleanay Liberti

Nosotras Las Chepas, hacemos musica. En nuestras letras, tenemos un punto de
vista femenino de nuestras experiencias y situaciones.

El tono siempre es irénico, no cantamos en serio, sino través de la figura de la
ironia. Si, estamos haciendo un reclamo, pero no literalmente, porque nos parece aburrido.
Respetamos y nos gustan las bandas que hablan de los problemas, que abordan
problematicas, pero nosotras queremos que la banda tenga un tono ir6nico, no

aleccionador. Nuestra perspectiva es reirnos de la desgracia, tratar de generar sonrisas o
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incomodidad, pensamos que la verglienza es un sentimiento revolucionario. Entonces, si,
nosotras sentimos verguenza al contar esas cosas (Lagarde 2005).

Reflexionando lo que hacemos con Las Chepas, entendemos que no solo hacemos
mausica, al menos ahora lo entendemos asi gracias a la investigacion, y es que nosotras
habitamos un campo, aunque en sus inicios presentaba cierta apertura, histéricamente no
fue hecho para nosotras por insurgentes al pensamiento social. En el sentido de Bourdieu,
nos movernos dentro de un espacio donde las reglas, los gustos y las legitimidades estaban
atravesadas por un habitus masculino, por formas de autenticidad que parecian excluir lo
que venia desde lo que atravesaba lo femenino, lo intimo o lo irdnico. Por eso, cada vez
que nos subimos al escenario, directa o indirectamente estamos disputando un capital
simbdlico, no necesariamente el del virtuosismo técnico, o el de la correccion politica,
sino el de la insurgencia, el de poder hablar y reirnos del dolor, convertirlo en una forma
de decir lo que, como mujeres, casi nunca se dice.

Por ejemplo: Si, me enamoré de un tipo, por lo que también de su pene, o porque
él estaba tomando Sildenafil esa noche, pero me roba la comida de la refrigeradora... Es
una desgracia. Pero no buscamos hacer llorar a nuestro publico, buscamos hacer reir a
nuestro pablico, gozar un poco de la desgracia, desdramatizar ese tema para que se lo
pueda hablar.

El cantar desde la ironia y no desde la solemnidad es una forma de hablar que nos
permite burlarnos de lo que antes nos avergonzaba, de los cuerpos, los deseos, las cosas
“de mujer”. Desde la perspectiva de Butler, cuando habla de como el género es una
construccion social y cultural, y que se produce y se reproduce a traves de actos
repetitivos y comportamientos determinados esperados en la sociedad, sentimos que lo
nuestro es eso: una repeticion que busca subvertir. Entonces, retomando lo visto en el
primer capitulo, estos actos estéticos, del habla, de comportamiento etc. van
constituyendo la identidad/resistencia de género, siendo esto una performance que desafia
normas y convenciones de la cultura y la sociedad guayaquilefia. Y al hacerlo con humor,
bajamos las defensas, generamos incomodidad y, de alguna forma, mostramos que el
dolor también se puede bailar.

Tenemos un tema que nos encanta, hablamos el dia después, hacemos una cancion
de una cosa que por afios fue tabu en este pais. La hacemos cancion y queremos Escapel
Osea “escapar” de esta situacion. Y ahi el publico se rie, baja sus defensas y se da cuenta

de que por mas terrible que sea, muchas personas por no tener acceso a la contracepcion
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de emergencia, van a terminar accediendo a abortos. Y se nos mueren chicas intentando
abortar, y eso es muy triste ¢no?

Pero nosotros preferimos irnos por el camino contrario y hablar de la pastilla del
dia después, desde un tono chistoso, irénico, que ponga en la mesa la pregunta ¢esto
existe? Queé se puede hacer, tomar, hacer cancion y bailar. Qué peores son esas cosas de
las que no se puede hablar, qué estan ocultas incluso del lenguaje. Entonces, intentamos
hablar de las cosas que no se hablan, como de la misma chepa. Y los temas que abordamos
en nuestras letras son cosas que conversamos por los géneros. Todo surge de una
conversacion de amigas. Que terminan siempre siendo cosas relativas a las cosas que nos
pasan a las mujeres; la menstruacion, los embarazos no deseados, un hombre que usa
Sildenafil para sorprender, un hombre que te trata mal, que se te roba las cosas, que te
engafia. También tenemos temas, temas politicos, nosotros todas somos personas al
menos de izquierda y progresistas, también hacemos critica politica.

Por eso entendemos que Las Chepas somos una banda, si, pero también una forma
de resistencia. No solo resistimos al machismo que nos ha atravesado, sino a la idea de
que el arte hecho por mujeres tiene que ser serio, correcto o pedagogico. Nosotras,
queriéndolo o no, hacemos politica a través del goce, de la risa, del error, del exceso. En
el fondo, lo que hacemos es insurgencia a la idea de que ciertos tipos de cuerpos y
conductas son consideradas legitimas y dignas de reconocimiento dentro de una
estructura social determinada. Por otro lado, como sefiala Butler, aquellos cuerpos gue no
se ajustan a estas normas son marginados, excluidos o incluso patologizados.

Y ahi es donde se genera el conflicto y las tensiones, al menos en el caso particular
de lleana y mio. Y es que, en la construccion y busqueda de autonomia, no solo en
términos materiales, sino también en la emancipacién de los roles sociales y las normas

de género, nos convertimos en esos cuerpos femeninos marginados.

6. Espacios de circulacion y la hostilidad del medio

Con el paso del tiempo, fuimos comprobando que los espacios de circulacion para
las bandas independientes en Guayaquil son cada vez mas limitados, ya sea por las
restricciones municipales, o por aspectos de seguridad para los asistentes. Los testimonios
resumen lo que muchas hemos sentido. En este contexto, la autogestion no es solo una
estrategia practica, sino una forma de resistencia simbdlica frente a un sistema que activa

0 pasivamente intenta expulsarnos.
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Aunque existen espacios que se estan activando, estos aun no cuentan con un
capital, simbolico acumulado como para poder ser focos de movimiento de lo punk, sin
embargo, hay una intencion de hacer, con lo cual existe la proyeccion de que en un futuro
lo sean.

En nuestro contexto, ya no se trata Gnicamente de la falta de lugares, sino del modo
en que esos lugares funcionan dentro del campo. Entendiendo, desde Bourdieu, al campo
artistico como ese espacio que esta atravesado por relaciones de poder, donde los agentes
disputan posiciones simbdlicas y materiales o crean interrelaciones donde ese capital se
comparte. Algunos de estos espacios estan gestionados por musicos interesados en hacer
crecer la escena, como el caso de Indie para llevar, mientras otros, como los bares, son
menos accesibles y manejan una légica de amiguismo en el mayor de los casos. En
relacién a nosotras, esa disputa, en el sentido negativo, se manifiestan en las jerarquias
invisibles de la escena, donde, como ya hemos venido descubriendo y sefialando, se da
por quienes detentan ese poder y deciden quién puede tocar, quién programa, quién y qué
suena y quién queda afuera.

Mientras que en los primeros hay una intension activa por cuidar a la comunidad
e incentivar la idea del valor artistico a traves del capital econdémico, los segundos estan
gestionados por personas que operan deliberadamente en perjudicar a agrupaciones con
las que tengan algun problema, y suelen ser espacios y entornos violentos, en donde no
se garantiza la seguridad para las mujeres y disidencias, reproduciendo aquellas
desigualdades que dice combatir (Marulanda 2021).

Podria aqui matizar un poco y decir que existen terceros espacios, donde se
combina un poco de ambos, y estos son los que estan financiados por las instituciones
publicas, sin embargo, esto depende mucho de quien gestione los fondos, y si realmente
la persona estd comprometida con incidir positivamente en la escena y beneficiar a las
artistas, o solo funciona para acrecentar el capital simbélico y econémico propio, como
lo sucedido en el FemRock.

Entonces, aqui si marco una postura polarizada. Lo ilustro con la siguiente
situacion.

En mi experiencia personal, fui contactada por una banda cuencana que queria
organizar una tocada en Guayaquil. Entonces les arme el afiche, les sugeri bandas e hice
unas gestiones. Tiempo después, me volvieron a contactar y me indicaron que les dijeron
que, si nosotras Las Chepas tocabamos con ellos, que se vayan buscando otro lugar. Ante

esa situacion yo les indique que no cancelen nada, que nosotras nos salimos, que de
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ninguna manera ibamos a perjudicarlos como banda. Tiempo después, al preguntar a los
gestores que obraron de esa forma, me indicaron que no era conmigo, conmigo “todo
bien”, la cosa era con Ileana. Entonces, este tipo de experiencias muestra que hay una
intencion de invisibilizar figuras. Pudiera decir que esto es un caso excepcional, de no ser
porque la misma conducta de amenaza y exclusion las manifestaron la cantante Rapank
y Baby Toxic Machine, en diferentes contextos. Se terminan afectando a terceros que no
estan involucrados en la situacion.

Esas actitudes representan una violencia simbolica gestionada desde un capital
social y econémico acumulado (Garcia 2012, 15, Bourdieu 2001, 153). Lo cual representa
una desventaja para las mujeres artistas, o que nos orilla a tomar iniciativa y crear
nuestros propios espacios, situaciones expuestas también en las entrevistas.

Al preguntarle a lleana su postura acerca del lugar que tenemos en la escena local,

respondio con la claridad que siempre la ha caracterizado:

La escena del punk local, hablemos de Guayaquil. Ocupamos en ella el lugar de parias,
porque denunciamos la violencia y la hipocresia, la violencia contra las mujeres, los
negociados, la realidad concreta de que muchos gestores y bandas de la escena punk
locales son empresitas que viven de la venta de droga, de cocaina para ser exactos; bares,
gestores, mUsicos, para empezar.

Que hay mucha violencia contra las mujeres, y ocupamos el lugar de parias,
definitivamente, no estoy diciendo que todos, pero si es el 80% de las bandas del punk
local, 0 nos tienen odio o0 nos tiene respeto, que es parecido al odio, pero bueno, cada vez
nos invitan menos a tocar (comunicacién personal 2025).

Pero ese desplazamiento también evidencia algo importante, y es que nuestra
presencia y nuestras denuncias, al margen de que sean de forma irénica o comica, tienen
un efecto real dentro del campo. Que el simple hecho de hablar desde la incomodidad,
nos coloca como enemigas del sistema, pero dentro de una posicion politica y ética que
decidimos mantener.

Esa marginacion dentro de la escena local de Guayaquil, no proviene Gnicamente
de lo que denunciamos 0 exponemos en nuestras canciones, o del lugar politico desde el
gue hablamos, sino que también de conflictos personales que se vuelven publicos y
terminan por reforzar las dindmicas de exclusion. En el caso de lleana, esa hostilidad
hacia su figura trasciende lo artistico y se combina con violencias mucho mas intimas y
estructurales, lo que expone como el machismo del campo musical se traduce en
agresiones concretas, tanto simbdélicas como fisicas. Y es que el odio a lleana pone de
manifiesto varias situaciones de violencia contra la mujer. Y s que estas se generan por

una situacion de violencia ocurrida con su ex pareja Jonathan C. Quien es musico en la
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banda Tony Montana, al cual lleana Matamoros le ha iniciado un proceso legal, donde lo
denuncia por haberla agredido fisicamente, llegando a lastimarle un ojo, ocasionandole
la pérdida de la vista en el mismo.

Esta situacion, en lugar de generar empatia, generé una revictimizacion hacia
lleana, quien fue cuestionada acerca de la veracidad de lo que exponia (a pesar de haber
perdido literalmente el 0jo). En lugar de encontrar apoyo en la escena, se encontrd de
frente con el pacto patriarcal, que favorece al victimario y destruye a la victima. lleana

expresa que incluso ha recibido amenazas directas:

Los obstaculos que hemos enfrentado por ser una banda conformada por mujeres han sido
todos, a mi por lo menos me han llamado a decirme que si no acabo con la banda, me van
a sacar el otro 0jo, que me van a desfigurar por completo. De hombres y de mujeres, de
hombres que a través de mujeres me mandan a mi esos mensajes como lider aqui en
guayaquil. Pero no les tengo miedo (comunicacion directa, 2025).

Ser parias, como lo denomina lleana, en este contexto, no es solo una condena
simbdlica, es también un acto de insurgencia. Es ocupar el margen con conciencia,
dignidad y sin verguenza. Porque si algo nos ha demostrado la escena, y la historia misma
del punk desde el norte hasta el sur, es que la marginalidad puede ser también un lugar de
enunciacién, desde el cual se produce sentido, comunidad, capital y resistencia.

Ante este panorama de violencia, marginacién, malas précticas de los gestores,

exclusion, ¢de qué forma se puede construir el capital simbdlico en un medio tan hostil?

7. Estrategias de circulacion y produccién: El DIY y el autofinanciamiento

En relacion a la pregunta anterior y atendiendo a todo lo descubierto en las
entrevistas, puedo afirmar que Las Chepas construimos nuestro capital simbolico a través
de una préctica artistica que se configura como una respuesta contracultural frente a la
cultura hegemanica, incluso dentro del propio ambito under en la escena local. Nuestro
accionar, al usar el gesto y enunciar desde la diferencia, ha habilitado la creacion de
nuevos espacios simbolicos como campos de disputa. Desde el principio decidimos tomar
nuestra feminidad y condicion de mujer como lugar de enunciacion, sin ocultarlo o
suavizarlo, sino exponiéndolo abiertamente y sin vergiienza, tanto desde el lenguaje como
desde la performatividad que sostiene nuestras presentaciones, letras, grafica y material
audiovisual.

Esta operacion se ha desarrollado en dos vias complementarias. Por un lado, la

trasgresion de las normas hegemonicas del deber ser mujer, dentro del campo social y del
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campo musical. Aunque en un principio esto fue mas por intuicién que por voluntad
explicita. Sin tener conciencia de eso, esa ruptura empezé desde el momento que nos
nombramos Las Chepas, un nombre cargado de ironia e insolencia. Al apropiarnos de un
término considerado vulgar para referirse a la vagina, lo convertimos en emblema de
resistencia y presencia, haciendo uso de un lenguaje trasgresor y vulgar, no apropiado
para “la mujer”, y tocando tematicas en las canciones temadticas que interpelan
directamente las experiencias de violencia, exclusion y deseo, permite que la audiencia
como colectivos, mujeres y disidencias, se sientan identificadas.

Otro aspecto es el de plantear un modelo de banda abierta, es decir donde se
permite la flexibilidad de la rotacion de integrantes. Es una forma de organizacion
descentralizada, que cuestiona los modelos tradicionales de los grupos musicales, que se
inscribe en una ldgica colaborativa. Incluso esta forma de estructurar el grupo nos
permitio la circulacién por la Costa y por la Sierra al mismo tiempo, rompiendo con el
modelo de banda tradicional y tenido una ventaja logistica dentro del campo, manteniendo
una presencia simultanea en distintos territorios.

La segunda via se manifiesta por medio de nuestra produccion estética y de la
circulacion de contenido, es decir, mediante un uso estratégico de los medios digitales
que nos ha permitido posicionarnos como exponentes contraculturales dentro del punk
(Arce 2008, 5).

Este proceso se sustenta en una practica constante de creacion y difusién, primero
manteniendo una produccién sostenida en el tiempo. A lo largo de los afios hemos
producido més de treinta canciones, un sencillo y tres discos. Esto nos permite mantener
una presencia constante en las plataformas musicales. Tal continuidad ha favorecido la
expansion de nuestro alcance mas alla de las fronteras nacionales, claro que esto demandé
algun tipo de inversion econémica y tener relacién y contactos con productores, en este
caso, los independientes de la escena. Aqui cobra sentido lo que indicaba Luis Rueda,
Elizabeth Coronel y David Ayora en las entrevistas, respecto a la constancia, la
profesionalizacion e inversion en nuestro quehacer artistico, asi como en la gestion de
vinculos con los agentes independientes de la escena.

Paralelamente hemos desarrollado una produccion grafica y editorial que
complementa nuestra produccion musical, materializado en la elaboracion de dos
fanzines/cancioneros, los cuales mediante la edicion de letra e imagenes construyen una
grafica que aporta a la construccion del capital simboélico. Estas publicaciones no solo

documentan nuestro recorrido y crean sentido, sino que reafirman el principio de
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autogestion que compartimos con otros actores del movimiento, Con lo cual el DIY no es
un modo de estética sino un modo de resistencia politica dentro de la contracultura punk.

Ademaés, hemos procurado impulsar nuestras propias producciones audiovisuales,
desarrolladas y financiadas por nosotras mismas. Estos proyectos son posibles gracias a
la formacion académica y técnica que cada integrante ha adquirido, lo que refleja una
acumulacion de capital cultural que se traduce en autonomia creativa. De este modo, la
profesionalizacion en nuestras respectivas areas, producto de nuestra formacion, no solo
ha incidido fortaleciendo la calidad de nuestras propuestas, sino que también reafirma la
capacidad de autogestion como eje central de nuestra practica artistica.

También, en la medida de nuestras posibilidades, hacemos esfuerzo por participar
en las convocatorias y aplicando a fondos publicos, entendiendo las limitantes que
tenemos por el género musical que representamos como por el caracter explicito de
nuestra masica. Uno de los hitos mas significativos en nuestra trayectoria fue el concierto
realizado en MZ14, gestionado por la Universidad de las Artes. En dicha convocatoria,
en un inicio nosotras habiamos sido rechazadas, pero dio la casualidad que uno de los
encargados chequed los proyectos rechazados, vio la nuestra y nos incluyo
inmediatamente.

Ese evento fue tan significativo que muchas mujeres que hoy incursionan en la
masica punk nos manifiestan que ver tocar a mujeres ese dia fue lo que las motivo, del
mismo modo en que nosotras fuimos inspiradas por referentes anteriores, como DIU o las
hermanas Coronel de Pukarana.

Y, finalmente, al igual que el pensamiento de Indie para llevar, la autogestion de
nuestros propios eventos ha sido una estrategia fundamental para sostener la continuidad
del proyecto. Durante el lanzamiento de nuestro Gltimo disco iniciamos una camparia que
ofrecia, junto con la entrada, distintos materiales originales de la banda: el disco, afiches
y los cancioneros-fanzine. Esta propuesta, ademas de fortalecer el vinculo con nuestro
publico, permitio generar una econdmica basado en la reciprocidad y el apoyo mutuo. Ese
evento tuvo una acogida considerable, y dejé un margen de ganancia para nuestras futuras
producciones, reafirmando asi la viabilidad de la autogestion como préactica sostenible
dentro del campo musical independiente, o estando en conflicto y tensiones, la
autogestion como Unico recurso viable para la construccion de capital simbolico,

economico de construccion de legitimidad.
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Conclusiones

Estimados lectores y lectoras, a manera de conclusién voy a exponer algunos
apuntes respecto a la experiencia de este largo proceso y lo que significo la construccion
de este texto, tanto desde los desafios metodologicos como los hallazgos tedricos, no sin
antes agradecer a todos los que formaron parte del mismo, cuya apertura a contar sus
experiencias ayudo a darle una dimension més humana, desde voces situadas, escapando
de esa “petrificacion académica” de la cual se acusaba en otros trabajos anteriores en
torno al punk guayaco. Al final este texto se construyd desde una gestion colaborativa.

En el principio, considere abordar la construccion del capital simbolico de las
mujeres masicas en la escena punk guayaquilefia, para descubrir como las mujeres artistas
dentro de la escena punk no solo enfrentan estructuras patriarcales arraigadas en lo social,
cultural y familiar, sino también que construyen y resisten activamente a través de su
produccién simbolica. A partir de esto se tomd como sujeto de analisis la banda Las
Chepas, de la cual soy cofundadora. Explorando como la practicas musicales, visuales,
audiovisuales y discursivas se convierten en herramientas de legitimacion y
reconocimiento dentro del campo cultural musical underground.

Desde un enfoque cualitativo se abordaron las cuestiones de género presentes en
la contracultura punk local. Pero antes de desarrollar esa parte de la investigacion, se
construyé un marco historico que daba cuenta la I6gica del punk desde sus inicios, siendo
este una respuesta al desencanto social de la época, que posteriormente permed y
evolucionaba en los contextos latinoamericanos.

En la regidn, el punk llego inicialmente a través de jovenes de clases medias y
altas que viajaban y traian consigo estos referentes culturales, pero con el tiempo la
musica fue apropiada por los sectores populares, convirtiéndose en una expresion
identitaria y de resistencia. En cada pais, el punk se desarroll6 bajo contextos distintos
como dictaduras, transiciones democraticas o conflictos armados, pero en todos mantuvo
su esencia contestataria y contracultural, ain cuando expresarla podia implicar riesgos
extremos, incluso la muerte.

Aunque el punk en Latinoamérica surge como expresion de disidencia frente a la
represion y las desigualdades, a menudo reproduce las mismas logicas de exclusion que

critica. En ese sentido, histéricamente ha sido hostil con las mujeres, relegandolas,
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invisibilizandolas y negandoles voz en los relatos oficiales. La investigacion sobre la
presencia femenina en otros paises me llevo a descubrir que a pesar de esta marginacion
diversas agrupaciones y agentes femeninas han irrumpido en la escena, como fue el caso
de las CHAPS en México, Maria T-ta en Peru y Polikarpa y sus Viciosas en Colombia.
Estas mujeres desafiaron tanto las estructuras externas como las internas del punk,
cuestionando los roles impuestos y evidenciando las contradicciones del movimiento.

La investigacion mostré que el punk en América Latina es diverso y que la
contracultura enfrenta tensiones internas. Para las mujeres, la lucha ha sido doble: contra
el sistema hegemonico que las margina y contra el patriarcado dentro de los propios
espacios de resistencia.

En ese sentido, la actitud punk no solo consiste en denunciar al poder institucional,
sino también en tener la capacidad de reconocer y confrontar las jerarquias simbolicas
que operan dentro de sus propios margenes. El reconocimiento de estas tensiones es clave
para entender el punk como un espacio de disputa, donde las mujeres han reclamado, y
siguen reclamando su lugar en el campo musical underground, desde la creatividad, la
resistencia, la insurgencia, la emancipacion y la creacion de sus propios espacios.

Pero, ¢Que pas6 aqui en Ecuador? ¢Se dieron esas dinamicas de violencia y
marginacion? Pues el levantar una investigacion historica sobre los inicios del punk y
posteriormente el acudir a las propias voces femeninas y a los agentes que configuraron
la escena me llevo a descubrir diferentes matices respecto a la construccién del capital
simbolico de las mujeres musicas aqui en la escena local.

La llegada del punk a Ecuador estuvo marcada tanto por los efectos de la
globalizacion como por contextos locales de crisis politica. Inicialmente, y al igual que
en otros paises de Latam, fue introducido por joévenes de clase media y alta que, gracias
a viajes o vinculos en el exterior, tenian acceso a vinilos, cassettes y revistas
especializadas. Posteriormente, estos contenidos se difundieron de manera fragmentada,
permitiendo su adaptacion y reinterpretacion segun las realidades locales.

El punk ecuatoriano surgi6 con Descontrolados, banda pionera que unié el género
con la juventud. Tras su disolucién por el asesinato de Prema, la escena estuvo en pausa
hasta que una nueva generacién impulsé una escena autogestionada y DIY, que se
consolido con la aparicion Union Punk (1998) denominado el punk anifiado, y junto a la
aparicion de sellos independientes. Con el internet, el movimiento se expandio y genero

espacios autbnomos de difusion y creacion.
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En la investigacion se encontrd que los conflictos entre los actores y agentes en
esta primera etapa de la consolidacion de la escena alternativa musical punk se daban en
mayor medida por cuestiones de clase, por ejemplo el sefialamiento a la Unién Punk por
estar conformada mayormente por bandas de jovenes de clases media y alta, que vivian
en zonas exclusivas de Guayaquil lo cual les daba una caracteristica de anifiados, frente
a otros actores que venian de sectores de barrios populares y por ende encarnaban el punk
desde otro lugar.

No obstante, esta historia con todos sus matices, aunque vital para entender el
desarrollo del punk en Ecuador, adolece de una omision importante; la ausencia de las
voces de mujeres y sus experiencias, ya que el material revisado, las pocas investigaciones
encontradas respecto a la escena local guayaca mantiene una mirada centrada en los
actores masculinos, replicando asi por accion u omision la invisibilizacion de mujeres
dentro del relato contracultural.

Por ello, como metodologia decidi reconstruir el panorama de lo que significo la
escena musical independiente, a través de voces y relatos de los propios actores y agentes
que estuvieron en vinculados a estos procesos, tanto desde la mdsica, como la gestion y
la produccion, manteniendo eso si un enfoque de género.

En este punto debo sefialar dos cuestiones importantes que me limitaban, por un
lado, mi ubicacion geogréfica, ya que me mude de Guayaquil a Pifo hace unos afios, por
lo cual la gestion, coordinacion y ejecucion de las entrevistas se realizaron por medio de
plataformas digitales. Aunque en un principio pensé que iba a ser complicado, los
entrevistados mostraron voluntad de contribuir y participar en la investigacion, Aqui
también jugo el capital social, ya que al ser mujer masica conozco y he trabajado
personalmente con la mayoria, ademas de los vinculos afectivos y de compafierismo que
hemos construido y que expuse en el texto. En ese sentido los medios digitales fueron una
ventaja ante la distancia.

La segunda limitante que tuve fue que mientras realizaba la investigacion también
estaba llevando mi segundo proceso de gestacion. Aunque en los primeros meses tenia
mayor movilidad, ya avanzada la gestacion tuve que reducir el ritmo de trabajo, y llegado
el parto pausar las actividades. Tras el tiempo de recuperacion retome la actividad
investigativa, esta vez a un ritmo diferente, compatibilizando el maternar con la actividad
academica.

La banda genera un discurso visual y esto permite nuevos aportes, que generan y

construyen un capital simbélico. La cultura visual actia como un reflejo de la sociedad
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como un conglomerado de imagenes y simbolos que la representan y la moldean,
actuando como reaccion a nuestras creencias, valores y aspiraciones. A través de los
medios de difusién (internet, pantallas) absorbemos una cantidad exorbitante de
informacidn visual a diario. En ese sentido, la forma en como se distribuye el fanzine
(mediante un link de libre acceso), comulga con esas logicas. La idea de la banda es
divulgar y promover.

La entrevista a Luis Rueda revelo tensiones estructurales en torno a la produccion
musical independiente y propone una ética basada en la agencia individual, la
planificacion y la profesionalizacion. Plantea que la escena no se construye desde la queja,
sino desde la accion coherente y el compromiso con el propio hacer artistico, entendiendo
la insercion en el campo como un ejercicio consciente de responsabilidad. Por otra parte,
el testimonio de DIU rompe con el paradigma de la subordinacién femenina al provenir
de un entorno familiar horizontal, que le permitié explorar la musica desde la libertad y
no desde la resistencia. Su experiencia, junto con la de Trucho Récords, muestra como el
modelo DIY puede coexistir con saberes técnicos y capital econémico, sin renunciar a la
independencia. Desde esta voz femenina, la profesionalizacion aparece no como
oposicidn al punk o al under, sino como una forma de sostener proyectos autbnomos en
un espacio fragil y cambiante. En el caso de Elizabeth Coronel, ella evidencia como los
consumos culturales y los vinculos familiares habilitaron su habitus musical, algo que se
vaa ver en otras referentes. Su mirada sobre el circuito institucional denuncia las practicas
clientelares que limitan la visibilidad, pero también reivindica la agencia, la insistencia y
la profesionalizacion como estrategias de insercion. Su experiencia con Cuestion de
Actitud demuestra que la autogestion puede transformarse en una via consciente de
profesionalizacion, capaz de desafiar la improvisacion del under sin perder autonomia.

En la investigacion, se observa que el compromiso personal, la profesionalizacion
y la autogestion son constantes entre los musicos con trayectoria en la escena
independiente local. Los testimonios como los de DIU y Coronel muestran que no
experimentaron discriminacion directa y se percibieron como iguales, sumado al de Luis
Rueda permitiendo construir un mapa de condiciones, margenes de accién y desafios
estructurales. Estas voces dialogan entre si, revelando convergencias, tensiones y
acciones que trascienden la estética, aportando a la consolidacion de una escena musical
independiente y profesionalizada. Estas voces piensan el espacio no como un terreno ya
dado, sino como un espacio en disputa, donde la insercion depende de las estrategias de

cada sujeto individual o colectivamente, ejecuta para posicionarse.
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Continuando con la investigacion, ya desde una perspectiva mas actual, entreviste
a las masicas Rafaela Salazar, Maite Villacreses y Lulu Moscoso, cuyas voces evidencian
las experiencias y malas practicas que enfrentan las mujeres dentro de la escena musical.

Rafaela Salazar reflexiona sobre la posicion de las mujeres en una escena
dominada por logicas masculinas, donde la presencia femenina a menudo se limita a lo
simbdlico o decorativo, incluso en espacios que deberian promover la participacion de
mujeres. Sefiala cOmo estas practicas, junto con la apropiacion de fondos y la distribucion
de espacios culturales basada en amiguismos, precarizan a las masicas y despolitizan su
trabajo. Ademas, denuncia el desvanecimiento de la escena local, que antes combinaba
comunidad, activismo y conciertos, reemplazada ahora por dinamicas aceleradas,
superficiales y centradas en intereses personales.

Por otro lado, Maite Villacreses denuncia la centralizacion de la actividad cultural
en bares puntuales del centro de Guayaquil y como disputas personales entre gestores
generan vetos informales que afectan a las musicas, operando como barreras simbdlicas
en una escena ya reducida. Frente a estas précticas, propone un punk accesible, libre de
violencia simbdlica o personal, que comunique su potencia politica. Su experiencia
gestionando eventos para bandas femeninas demuestra el valor de la autogestién
articulada con objetivos colectivos claros. Expuso también que los conflictos internos
entre distintos publicos, como el punk femenino y el neoperreo marika, muestran que los
espacios alternativos no son homogéneos. Estos choques simbolicos revelan la
complejidad y pluralidad de la escena, incluso dentro de los sectores historicamente
oprimidos. A su vez, Lulu Moscoso aporté una mirada critica sobre las tensiones en la
escena punk local desde su experiencia como mujer masica. Sefiala como la competencia,
el oportunismo y la banalizacion estética han convertido al punk en una moda sin
contenido politico, debilitando su potencial transformador. Ademas, advierte que incluso
en los espacios feministas se reproducen desigualdades y dindmicas de marginacion y
sabotaje entre mujeres.

Estos tres testimonios nos dieron una vision situada desde el contexto actual.
Donde, a diferencia de los contextos anteriores, se ha acrecentado las Idgicas perversas
de marginacion, instrumentalizacion y violencia simbélica y econémica.

Las entrevistas a gestores como Ariel Vulga, Camila Trujillo, David Ayora y
Anita Rivas muestran que la autogestion no es solo una opcion ideoldgica, sino una
necesidad frente al abandono institucional y la exclusion de los espacios culturales. Sin

embargo, la autogestion por si sola no garantiza ética colectiva ni seguridad para cuerpos
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y subjetividades vulnerables. Los gestores también sefialan las dificultades operativas de
los espacios autogestionados, incluyendo violencia institucional, persecucion de eventos
no regulados, corrupcién y falta de protocolos claros para la apropiaciéon del espacio
publico.

Desde sus distintas perspectivas y trayectorias, todos convergen en una verdad
comun; una escena musical independiente no se sostiene solo de la voluntad artistica.
Requiere una conjuncién de saberes técnicos estrategias pedagogias, vinculos afectivos,
gestion financiera y vision politica. Guayaquil no es un territorio homogéneo, ni libre de
contradicciones, sino un campo de disputa simbdlica, afectivas, econdémicas, donde el arte
y la masica se convierte en un espacio tanto de expresion como de lucha.

A partir esta investigacion y este planteo, los conceptos de insurgencia y
resistencia se revelan como categorias dinamicas, que van mas alla de la simple oposicion
o confrontacion con un sistema dominante. En el contexto del punk guayaquilefio, y
especificamente en la experiencia de nuestra banda Las Chepas, ser contestatario no
implica Unicamente un gesto reactivo frente a las estructuras de poder, sino una practica
vital y reiterada que cuestiona las jerarquias simbdlicas de género que atraviesan la escena
musical y la sociedad en general.

El cardcter contestatario del punk ha sido histéricamente asociado con la
desobediencia, la provocacion y la ruptura de normas sociales. Aqui se plantea la
pregunta, ¢como operar cuando esa reaccion contestataria es hacia el mismo punk? Si en
nuestro contexto la escena estd monopolizada por personas que realizan précticas
excluyentes contra otros grupos, pues esa desobediencia, provocacion y ruptura de
normas sociales se direcciona precisamente en contra de este accionar.

Desde esa perspectiva, la resistencia, en el caso de Las Chepas, significa habitar
un territorio en disputa, desde una corporalidad y una voz femenina, y hacerlo con plena
conciencia del peso simbolico que ello implica. Y aqui surge algo interesante, y es que
no podemos analizar esas luchas si no las vemos en contexto.

El concepto de resistencia toma un matiz interesante, adquiere en esta
investigacion una dimensién cotidiana y estructural. No se trata Unicamente de oponerse
a las légicas patriarcales internas que han permeado la escena alternativa, sino también
de resistir al Estado, al mercado, a la industria, a la sociedad, a los vecinos...

Resistir, entonces, se manifiesta en la autogestion, en la solidaridad entre musicas,
en la persistencia ante la falta de recursos y espacios, y en la afirmacion de una identidad

artistica que se sostiene sin depender de los circuitos tradicionales de legitimacion. Esto
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lo podemos afirmar por los testimonios de las mujeres musicas referentes entrevistadas,
y los agentes que propiciaron la consolidacion de la escena.

En consecuencia, tanto la contestacion como la resistencia dejan de ser gestos
efimeros o netamente politicos, para convertirse en modos de existencia dentro del campo
cultural. Son estrategias de supervivencia, en un sentido simbolico, que, bajo una dptica
femenina, reconfiguran el sentido mismo del punk guayaquilefio.

Confirmamos que, a diferencia de los modelos tradicionales de acumulacion de
capital simbdlico, los cuales estan vinculados al prestigio institucional, al reconocimiento
mediatico o a la circulacién en espacios hegemonicos, las mujeres musicas de la escena
local generan legitimidad desde la préactica autbnoma, autogestionada y colaborativa que
se extienden en el tiempo. Entonces el reconocimiento se construye a través de la
constancia, del hacer conexiones con otros agentes, y de la capacidad de sostener una
propuesta artistica coherente con el discurso. Cada concierto autogestionado, grabacion
artesanal que circula o colaboracion entre musicas se convierte en un acto de
reafirmacion, frente a un entorno hostil que en la actualidad les esta negado visibilidad y
autoridad.

Hemos visto también que las tecnologias de cada época han sido el motor para el
conocimiento y el consumo de la masica punk. En el caso de Guayaquil, la creacion de
Trucho Records sirvi6 para la circulacion de CD, y la creacién del Truchorama significo
el acceso a compilados de musica que hasta ese entonces no eran accesibles, de hecho, la
primera vez que escuche un disco de musica punk local fue mediante el Truchorama 1.

Entonces, vemos que la autogestion por parte de los agentes de la escena tiene su
impacto en las siguientes generaciones. Como el caso de Luis Rueda con el concierto de
AN.L.LM.A.L. que tuvo un impacto significativo en Elizabeth Coronel, mujer que después
conformaria Pukarana. O nosotras Las Chepas, que influyeron a bandas como Dulce
Suefios.

Respecto a la pregunta: ¢De qué formas se construye el capital simbdlico de la
banda de punk-rock femenino Las Chepas dentro del circuito musical local, y como las
cuestiones de género y la resistencia se manifiesta en su produccion grafica, musical y
audiovisual?

Hemos visto que la construccion del capital simbolico en la escena punk no
siempre ha estado monopolizada por los varones, o, mejor dicho, en sus inicios no estaban
tan presentes los conflictos a partir de las cuestiones de género. Fue posteriormente que

se transformo en una escena masculinizada y en algunos casos violenta. En ese contexto,
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que es el que nosotras vivimos, la aparicion de la banda Las Chepas, significo una disputa
por compartir/dividir dicha escena

Asi, temas que no habian sido abordados como el aborto, la homosexualidad de
closet, la maternidad no deseada, los derechos reproductivos, entre otros, construyen un
discurso que nos posiciona dentro de esta escena, a la vez que construye un capital
simbdlico en la medida que encuentran validacion, legitimacion y reconocimiento dentro
de esta subcultura, por parte de mujeres y disidencias que no se sentian refrentadas.

Esta incidencia de mujeres en la escena implica una reconfiguracion del campo
musical local ya que las mujeres no solo participan en él, sino que al exponer temas
propios de las mujeres transforman las reglas de juego al introducir nuevos criterios de
valoracién. Su capital simbdlico no depende de la validacion por parte de los agentes
dominantes, o instituciones culturales, sino de la construccién de redes afectivas y
colaborativas que otorgan sentido a su practica.

Las Chepas ejemplifican este proceso mediante la experiencia. El capital
simbdlico se edifica en varios niveles, por una parte, la fuerza discursiva de las letras,
luego la potencia visual de la grafica y la puesta en escena, y finalmente la conexién con
otros movimientos feministas y culturales, conservando la capacidad de sostener un
proyecto colectivo sin renunciar a la autonomia. Todo esto les otorga un capital simbdlico
que refuerza la legitimidad dentro de la escena, y que ademas redefine el imaginario de
lo que puede o debe ser o hacer una mujer musica.

En este sentido, el capital simbolico femenino en la escena guayaquilefia se
acumula a partir de la experiencia vivida y del hacer, entendido como la practica
consciente desde nuestro lugar de mujeres, que interviene, cuestiona y resignifica el
campo musical y cultural, convirtiendo cada acto creativo en un gesto de resistencia y de
afirmacion de presencia. No es un capital que se compre ni se mida de manera objetiva,
sino que se construye en el acto mismo de crear: de tocar, de organizar y de resistir en un
entorno muchas veces hostil. Su fuerza radica precisamente en esa persistencia cotidiana:
en existir, insistir y mantenerse activa frente a las barreras que socialmente han atravesado
a las mujeres, en lo social, cultural y musical.

Como parte de ese acto de crear, en analisis de las piezas graficas y audiovisuales
podemos ver que la banda de punk Las Chepas se presentan como una contra respuesta a
la subcultura punk pensada y representada desde una Optica masculina, incidiendo con
temas propios de la mujer y con cuestiones que atraviesan la problematica de género. Lo

que representa otra perspectiva en la cultura visual sobre las mujeres en resistencia,
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haciendo uso de recursos de autogestion, la producciéon visual y audiovisual, de
autorrepresentacion, que, junto a los medios de difusién como el internet, posibilitan
circular y difundir el discurso a modo de incitacion. Esto se ve claramente reflejado en el
fanzine cancionero 1, en cuyas paginas se desprenden cuestionamientos a la norma y al
poder, incluso a los agentes de la propia escena punk, realizando covers de canciones
iconicas dentro del movimiento, para cargarlas de nuevos sentidos, lo cual les permite
posicionarse politicamente, aludiendo también a temas moralistas, que siguen ejecutando
juicios de valor sobre las mujeres en la sociedad.

Por otro lado, el fanzine 2 tiene un sentido mas estético y una tonica mas relajada
en cierto aspecto. Las imagenes y la cultura visual se entrelazan con la construccién del
conocimiento y la representacion social, vivimos en una sociedad saturada de imagenes
y estas no son solo objetos estéticos, sino que también son medios de comunicacion y
formas de conocimiento, las imagenes son productoras activas de significado y deben ser
analizadas criticamente para comprender como influyen en la percepcion y la
interpretacion de la realidad, de ahi que la interrelacidn entre imagen texto de la pieza
analizada resulte importante para la creacion de una identidad y como estrategia para
acrecentar el capital simbdlico de la banda. En sintesis, la cultura visual tiene poder en la
construccion de significados y su papel en la produccion de conocimiento en la sociedad
actual, lo que también se traduce en la construccion de capital simbdélico. Pues son las
imagenes en nuestra vida diaria las que influyen en la comprension del mundo que nos
rodea.

La aparicion de la banda en 2019 signific que en poco tiempo cultivdramos un
publico diferente, en su mayoria mujeres y disidencias sexuales, muchas no afin al género
musical punk pero gque se interesaban en consumir dicho contenido. Incluso, al no haber
espacios seguros para la banda y para nuestro publico, nosotras autogestionamos la
mayoria de nuestros eventos y esto ha sido un motor para que nuevas bandas locales de
mujeres lo tomen como antecedente y se sumen con tematica punk de protesta hacia
canones que siguen rigiendo en la sociedad, en el circuito local y latinoamericano,
problematicas que, como mujeres, conocemos Yy atravesamos. Aqui cobran mas sentido
las expresiones obre el crear uno su propia escena, somo sefialaba Luis Rueda, apoyarse
en las tecnologias, como sefialaba DIU, el profesionalizarse como remarcaba Elizabeth
Coronel. Identificando las barreras estructurales y el uso instrumental de las mujeres

como exponian Rafaela Salazar y Maite Villacreses. Y siempre atentas a las pugnas,
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inconformidades y mal proceder en cuanto a précticas que decimos combatir, como
apuntaba Lul Moscoso.

La indignacion de mujeres rebeldes refleja la critica a la moral hegemonica,
mientras que otras, como las de esta banda, ejercen su autonomia construyendo sus
propios discursos y enriqueciendo la cultura visual con su perspectiva. Las
manifestaciones artisticas de las mujeres como nosotras, la banda Las Chepas, generan
capital simbolico al reapropiarse de estigmas y prejuicios de forma insurgente,
convirtiéndolos en estrategia de posicionamiento y emancipacion frente a practicas
violentas y desiguales, siempre desde la resistencia.

Aqui debo introducir un punto importante, el mas relevante, y es el entender que
la construccidn de este capital simbdlico en la escena local guayaquilefia por parte de las
mujeres, no puede entenderse desde una logica binaria de opresion y resistencia, ni desde
una narrativa homogénea de empoderamiento. Las entrevistas realizadas a las referentes
femeninas y agentes del medio revelan un panorama plural, donde conviven trayectorias,
motivaciones, colaboraciones y formas de participacion profundamente diversas. Si bien
existen mujeres que irrumpen en el campo musical desde la rebeldia y la autogestién
como nosotras, otras acceden a la musica gracias a contextos familiares favorables, o a la
influencia de figuras masculinas como padres, hermanos, o educadores que abrieron los
primeros espacios de aprendizaje e insercion en la escena. Lo vimos en el caso de las
hermanas Coronel, cuyo padre las incentivd, o en el caso de DIU, cuyo hermano la integré
en la banda, por citar unos ejemplos.

Este dato no disminuye la agencia de las mujeres, sino que permite comprender
cémo el capital simbdlico femenino se construye también desde la negociacion, la
herencia del capital cultural y la mediacién dentro de estructuras ya establecidas. En
muchos casos, la presencia paterna o masculina fue una puerta de entrada, pero el
recorrido artistico posterior implico una reconfiguracion del habitus y de esos vinculos
de poder, transformar una herencia en una voz propia, y un espacio legitimo de creacion.
Podemos verlo en el caso de Rapank, cuyo acceso al capital cultural musical del padre le
permitio tener ese acercamiento a la mdsica, para posteriormente construir su propio
habitus, en base a la conexidn con sus pares, esto significd una negociacion simbolica con
sus pares, quienes terminaron cediendo y comprendiendo que no era una etapa, como ella
misma sefiala en la entrevista, sino un proceso de consolidacion identitaria.

Asimismo, la construccion del capital simbolico de las mujeres musicas se ve

atravesada por factores de clase, maternidad y tiempo. Algunas entrevistadas sefialan que
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su participacion activa en la escena se ha visto interrumpida o limitada por las
responsabilidades familiares. Ser madre, por ejemplo, redefine las formas de estar y
permanecer en el campo. De hecho, esa es mi situacion actual, yo ahora mismo soy madre,
y no estoy tocando. Pero esto no implica una renuncia, sino la constatacion de que la
resistencia no siempre se expresa como confrontacion directa, sino también como gestion
de las propias condiciones de existencia. Entonces, en mi caso opero desde mis
posibilidades, ya no toco, pero me estoy encargando del area de produccién y gestion de
la banda Las Chepas.

En el contexto guayaquilefio, las artistas han tenido que alternar entre la
autogestion, la supervivencia econémica y los roles familiares. Se generan entonces
estrategias hibridas, que ponen en tension la idea roméntica del artista independiente, que
sefialaba Luis Rueda ironizando, el artista plenamente libre desligado de lo doméstico.
Desde este matiz, podemos entender que el capital simbdlico femenino no necesariamente
se construye de manera lineal y uniforme. La consolidacion puede darse a través de la
visibilidad pablica y el reconocimiento mediatico, pero también mediante préacticas méas
silenciosas y cotidianas, como la persistencia en los proyectos, la formacion de nuevas
generaciones o la transmisién de conocimientos y experiencias dentro de la escena, como
la creacion misma de este documento que estas leyendo. Asi, este capital se fortalece tanto
en los actos visibles de intervencion como en aquellos gestos sostenidos que, aunque
menos notorios, son fundamentales para la continuidad y transformacion del campo
musical.

Por eso, mas que hablar del capital simbélico femenino como algo especifico,
conviene pensarlo como una red de capitales posibles, donde cada trayectoria combina
distintos grados de resistencia y negociacién. Algunas mujeres, como lleana y yo,
apostamos por un modelo autogestionado y contracultural; otras, en cambio, transitan lo
institucional, adaptandose a las situaciones que les permiten sostener su practica musical.
Otras, como el caso de Lulu Moscoso, construyen su capital desde su accionar individual
y personal, sin necesidad de exponerse publicamente. Lo importante es reconocer que
todas esas experiencias, con sus tensiones y ambiguliedades, contribuyen a ampliar los
margenes del campo musical del punk local, abriendo nuevos sentidos de legitimidad para

las mujeres en la escena.



158



159

Lista de referencias

Arce, Tania. “Subcultura, contracultura, tribus urbanas y culturas juveniles:
¢homogenizacion o diferenciacion?”” En Revista Argentina de Sociologia 6, n.° 11
(2008): 257-271. https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=26911765013

Bazo, Fabiola. Desborde Subterraneo 1983-1992. Edicion Instituto de Arte
Contemporéneo.  Lima: Museo de Arte Contemporaneo, 2017.
https://www.academia.edu/38420489/Desborde_Subterr%eC3%Alneo 1983 19

92 _pdf
Martin Barbero, Jests. De los medios a las mediaciones: Comunicacion, cultura y

hegemonia. 2.2 edicion. México: Ediciones Gustavo Gili, 1987. Disponible en de

https://perio.unlp.edu.ar/catedras/wp-

content/uploads/sites/135/2020/05/de los medios a las mediaciones.pdf

Bedoya, Maria. “Nos veremos en el escenario: practicas musicales locales dentro del
género del rock y mercados globales”. Tesis de Maestria, Quito: Universidad
Andina Simén Bolivar, sede Ecuador, 2005.

Benitez, Yanko Gonzales, y Daniela Senn. “Punkis y New Waves en dictadura:
Rearticulacion y resistencia de las culturas juveniles en Chile (1979-1984)”.
Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, Nifiez y Juventud vol. 14, n.° 1
(2016): 191-203. https://www.redalyc.org/pdf/773/77344439012.pdf

Bourdieu, Pierre. El sentido practico. Traducido por Ariel Dilon, 1.2 edicion. Tucuman:
Ciclo Veintiuno editores, 2007.

https://revistamalatesta.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/12/48373666-

bourdieu-pierre-el-sentido-practico.pdf

. Poder, derecho y clases sociales. Traducciéon M' José Gonzalez Ordovas, 2.2
edicion. Bilbao: Editorial Desclée de Brouwer, 2001.

https://erikafontanez.com/wp-content/uploads/2015/08/pierre-bourdieu-poder-

derecho-y-clases-sociales.pdf

. Bosquejo de una teoria de la practica. Traducido por Mdnica Padro, 2.2 edicion.
Buenos Aires: Prometeo Ediciones, 2012.

https://es.scribd.com/document/461841966/Bourdieu-Pierre-Bosquejo-de-una-

teoria-de-la-practica-1



https://www.academia.edu/38420489/Desborde_Subterr%C3%A1neo_1983_1992_pdf
https://www.academia.edu/38420489/Desborde_Subterr%C3%A1neo_1983_1992_pdf
https://perio.unlp.edu.ar/catedras/wp-content/uploads/sites/135/2020/05/de_los_medios_a_las_mediaciones.pdf
https://perio.unlp.edu.ar/catedras/wp-content/uploads/sites/135/2020/05/de_los_medios_a_las_mediaciones.pdf
https://www.redalyc.org/pdf/773/77344439012.pdf
https://erikafontanez.com/wp-content/uploads/2015/08/pierre-bourdieu-poder-derecho-y-clases-sociales.pdf
https://erikafontanez.com/wp-content/uploads/2015/08/pierre-bourdieu-poder-derecho-y-clases-sociales.pdf
https://es.scribd.com/document/461841966/Bourdieu-Pierre-Bosquejo-de-una-teoria-de-la-practica-1
https://es.scribd.com/document/461841966/Bourdieu-Pierre-Bosquejo-de-una-teoria-de-la-practica-1

160

Butler, Judith: Cuerpos que importan, Sobre los limites materiales y discursivos del
"sexo0". Traducido por Alcira Bixio, 1.2 edicion. Buenos Aires: Paidds, 2002.

Capasso, Ana Bugnone y Clarisa Fernandez. Estudios sociales del arte: Una mirada
transdisciplinaria. La Plata: EDULP, Universidad Nacional de la Plata, 2020.
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/libros/pm.1153/pm.1153.pdf

Capdevielle, Julieta. “El concepto de habitus: con Bourdieu y contra Bourdieu”. Anduli,
Revista Andaluza de Ciencias Sociales, n° 10 (2011): 31-45.

https://institucional.us.es/revistas/anduli/10/art 3.pdf

Cornejo, Inés, y Maritza Urteaga. “México: movimiento punk e identidad femenina.”.
Chasqui revista latinoamericana de investigacion, n° 62 (1998): 17-21.
https://repositorio.flacsoandes.edu.ec/bitstream/10469/12290/1/REXTN-CH62-
05-Cornejo.pdf

Costa, Gabriela. “Disputar, ceder y ganar espacios. una mirada feminista a la escena punk
de Quito”. Tesis de Maestria, Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales,
sede Ecuador, 2012.
https://repositorio.flacsoandes.edu.ec/bitstream/10469/4352/1/TFLACSO-
2012GNCU.pdf

Chihu, Aquiles. “"La teoria de los campos en Pierre Bourdieu", Polis. Investigacion y
analisis sociopolitico y psicosocial, (1999): 179-198.

https://polismexico.izt.uam.mx/index.php/rp/article/view/345

Fernandez, José Manuel. 2013. "Capital simbdlico, dominacion y legitimidad: Las raices
weberianas de la sociologia de Pierre Bourdieu”. Papers, vol. 98, n.° 1 (2013):

33-60. https://papers.uab.cat/article/view/v98-nl-fernandez/pdf

Garcia, Fernando. “Video documental sobre la cultura punk en Quito desde el ano 1990
hasta la actualidad”. Tesis de licenciatura, Universidad Politécnica Salesiana,

2021. https://dspace.ups.edu.ec/handle/123456789/18484

Garcia, Nagore. “(Des)armando la escena: Narrativas de género y punk”. Tesis de Master,
Universidad Auténoma de Barcelona, 2012.
https://www.academia.edu/44214004/Des_armando_la_escena_narrativas_de g
%C3%A9nero_y punk

Gonzalez Sanchez, Martin. “Descontrolados: una historia de punk y muerte en
Guayaquil”, Vice, 8 de junio de 2017.
https://www.vice.com/es/article/descontrolados-una-historia-de-punk-y-muerte-

en-qguayaquil/



https://institucional.us.es/revistas/anduli/10/art_3.pdf
https://repositorio.flacsoandes.edu.ec/bitstream/10469/12290/1/REXTN-CH62-05-Cornejo.pdf
https://repositorio.flacsoandes.edu.ec/bitstream/10469/12290/1/REXTN-CH62-05-Cornejo.pdf
https://polismexico.izt.uam.mx/index.php/rp/article/view/345
https://papers.uab.cat/article/view/v98-n1-fernandez/pdf
https://dspace.ups.edu.ec/handle/123456789/18484
https://www.academia.edu/44214004/Des_armando_la_escena_narrativas_de_g%C3%A9nero_y_punk
https://www.academia.edu/44214004/Des_armando_la_escena_narrativas_de_g%C3%A9nero_y_punk
https://www.vice.com/es/article/descontrolados-una-historia-de-punk-y-muerte-en-guayaquil/
https://www.vice.com/es/article/descontrolados-una-historia-de-punk-y-muerte-en-guayaquil/

161

Greene, Sheene. “Hay chicas a las que les gusta tirar: los limites del feminismo punk en
el Pert de los ochenta”. Tabula Rasa, n°l7 (2012): 63-93.
https://www.redalyc.org/pdf/396/39626900004.pdf

Hernandez, Roberto, Carlos Fernandez, y Pilar Baptista. Metodologia de la investigacion,
6.2 edicion. México D.F: Mcgraw-Hill Interamericana editores, s.a. DE C.V.,

2014. https://www.uca.ac.cr/wp- content/uploads/2017/10/Investigacion.pdf

Lagarde, Marcela. Los cautiverios de las mujeres: madresposas. monjas, putas, presas y
locas. Coyoacan: Universidad autdbnoma nacional de México, 2005.

https://desarmandolacultura.wordpress.com/wp-

content/uploads/2018/04/lagarde-marcela-los-cautiverios-de-las-mujeres-
scan.pdf

Leon Rodriguez, Maria Elena. “Etica feminista y feminismo de la igualdad”. Revista
Espiga, n® 16-17 (2008): 79-88.
https://www.redalyc.org/pdf/4678/467847230006.pdf

Lerussi, Romina. “Orientaciones feministas para un nuevo derecho del trabajo”. Revista
Direito e Praxis Vol. 11, n° 4 (2020): 2725-2742. doi: 10.1590/2179-
8966/2020/50159.

Lobos, Sofia. Brechas de género: trabajo femenino en sectores culturales y creativos.

Editado por Eliana Prada, Trinidad Zaldivar y Martin Inthamoussu. Nueva York:
Banco Interamericano de Desarrollo, 2023.

https://publications.iadb.org/es/publications/spanish/viewer/Brechas-de-genero-

trabajo-femenino-en-sectores-culturales-y-creativos.pdf

Liivo, F. (2020). “Siempre insurgentes: feminismos y militancia”. Revista Livo vol.7, n.°
2 (2020): 5-7.

https://www.academia.edu/45568408/Siempre insurgentes feminismos y milit

ancia

Marulanda Rincon, Juan Nicoléds. “Punk y feminismo: El devenir de Polikarpa y sus
viciosas”. Tesis de Maestria, Universidad Javeriana, sede Colombia, 2021.
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/53387/PUNK%20Y
%20FEMINISMO%20EL%20DEVENIR%20DE%20POLIKARPA%20Y %20S
US%20VICIOSAS.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Mitchell, W.J.T. Teoria de la imagen, ensayos sobre la representacion verbal y visual.
Madrid: Ediciones Akal S.A., 2009.



https://www.redalyc.org/pdf/396/39626900004.pdf
https://www.uca.ac.cr/wp-%20content/uploads/2017/10/Investigacion.pdf
https://desarmandolacultura.wordpress.com/wp-content/uploads/2018/04/lagarde-marcela-los-cautiverios-de-las-mujeres-scan.pdf
https://desarmandolacultura.wordpress.com/wp-content/uploads/2018/04/lagarde-marcela-los-cautiverios-de-las-mujeres-scan.pdf
https://desarmandolacultura.wordpress.com/wp-content/uploads/2018/04/lagarde-marcela-los-cautiverios-de-las-mujeres-scan.pdf
https://www.redalyc.org/pdf/4678/467847230006.pdf
https://publications.iadb.org/es/publications/spanish/viewer/Brechas-de-genero-trabajo-femenino-en-sectores-culturales-y-creativos.pdf
https://publications.iadb.org/es/publications/spanish/viewer/Brechas-de-genero-trabajo-femenino-en-sectores-culturales-y-creativos.pdf
https://www.academia.edu/45568408/Siempre_insurgentes_feminismos_y_militancia
https://www.academia.edu/45568408/Siempre_insurgentes_feminismos_y_militancia
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/53387/PUNK%20Y%20FEMINISMO%20EL%20DEVENIR%20DE%20POLIKARPA%20Y%20SUS%20VICIOSAS.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/53387/PUNK%20Y%20FEMINISMO%20EL%20DEVENIR%20DE%20POLIKARPA%20Y%20SUS%20VICIOSAS.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/53387/PUNK%20Y%20FEMINISMO%20EL%20DEVENIR%20DE%20POLIKARPA%20Y%20SUS%20VICIOSAS.pdf?sequence=1&isAllowed=y

162

https://www.academia.edu/62467313/MITCHELL W J T 2009 1984 TEORI
A DE LA IMAGEN Ensayos sobre representaci%C3%B3n verbal y visual
PP 381 Akal

Pérez, Luis. 2019. “Aportes para un estudio etnografico del punk en Guayaquil”.
Cuadernos de Etnomusicologia. n.c 29 (2019): 89-106.
https://www.sibetrans.com/etno/public/docs/7-punk-guayaquil_1.pdf

Restrepo, Andrea. “Una lectura de lo real a través del Punk”. Historia Critica, n.° 29
(2005): 9-37.
https://revistas.uniandes.edu.co/index.php/hiscrit/article/view/3996/3239

Rincén, Angela. “Emancipacion femenina como expresion de los derechos humanos a
través del ejercicio de poder politico en América Latina”. En Encuentros: Revista
de Ciencias Humanas, Teoria Social y Pensamiento Critico, n.° 15, (2022): 335-
351.
https://repositorio.upn.edu.pe/bitstream/handle/11537/30394/Emancipaci%c3%b
3n%20femenina%20como%20expresi%c3%b3n%20de%2010s%20derechos%20
humanos%20a%20trav%c3%a9s%20del%20ejercicio.pdf?sequence=1&isAllow
ed=y

Rose, Gillian. Metodologias visuales: una introduccion a la investigacion con materiales

visuales. Traducido por Isabel Garnelo Diez, editado por Consejeria de Educacion
y Cultura Instituto de Industrias Culturales y de las Artes de la Region de Murcia.
Murcia: Visum, Centro de Documentacion y Estudios Avanzados del Arte
Contemporéaneo, 2019.

Sagasti, Janire. “Lo punk como referencia expresiva en determinada pintura

contemporanea occidental”. Tesis doctoral, Universidad del pais Vasco. Leioa,
Espafia, 2018. https://addi.ehu.es/handle/10810/32024

Sanchez, Natalie. “La experiencia de la maternidad en mujeres feministas”. Némadas, n.°
44 (2016): 255-267.

https://nomadas.ucentral.edu.co/nomadas/pdf/nomadas 44/44 14S La experien

cia de la maternidad.pdf

Sarmiento, Juan. “Historia y contracultura del punk en Guayaquil (1980-2010)”. Tesis
de licenciatura, Universidad de las Artes, Ecuador, 2019.
https://dspace.uartes.edu.ec/bitstream/123456789/377/1/Juan%20Gabriel%20Sar
miento%20Quiroga%20-%20Tesis.pdf



https://www.academia.edu/62467313/MITCHELL_W_J_T_2009_1984_TEORIA_DE_LA_IMAGEN_Ensayos_sobre_representaci%C3%B3n_verbal_y_visual_PP_381_Akal_
https://www.academia.edu/62467313/MITCHELL_W_J_T_2009_1984_TEORIA_DE_LA_IMAGEN_Ensayos_sobre_representaci%C3%B3n_verbal_y_visual_PP_381_Akal_
https://www.academia.edu/62467313/MITCHELL_W_J_T_2009_1984_TEORIA_DE_LA_IMAGEN_Ensayos_sobre_representaci%C3%B3n_verbal_y_visual_PP_381_Akal_
https://www.sibetrans.com/etno/public/docs/7-punk-guayaquil_1.pdf
https://revistas.uniandes.edu.co/index.php/hiscrit/article/view/3996/3239
https://repositorio.upn.edu.pe/bitstream/handle/11537/30394/Emancipaci%c3%b3n%20femenina%20como%20expresi%c3%b3n%20de%20los%20derechos%20humanos%20a%20trav%c3%a9s%20del%20ejercicio.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.upn.edu.pe/bitstream/handle/11537/30394/Emancipaci%c3%b3n%20femenina%20como%20expresi%c3%b3n%20de%20los%20derechos%20humanos%20a%20trav%c3%a9s%20del%20ejercicio.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.upn.edu.pe/bitstream/handle/11537/30394/Emancipaci%c3%b3n%20femenina%20como%20expresi%c3%b3n%20de%20los%20derechos%20humanos%20a%20trav%c3%a9s%20del%20ejercicio.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.upn.edu.pe/bitstream/handle/11537/30394/Emancipaci%c3%b3n%20femenina%20como%20expresi%c3%b3n%20de%20los%20derechos%20humanos%20a%20trav%c3%a9s%20del%20ejercicio.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://addi.ehu.es/handle/10810/32024
https://nomadas.ucentral.edu.co/nomadas/pdf/nomadas_44/44_14S_La_experiencia_de_la_maternidad.pdf
https://nomadas.ucentral.edu.co/nomadas/pdf/nomadas_44/44_14S_La_experiencia_de_la_maternidad.pdf
https://dspace.uartes.edu.ec/bitstream/123456789/377/1/Juan%20Gabriel%20Sarmiento%20Quiroga%20-%20Tesis.pdf
https://dspace.uartes.edu.ec/bitstream/123456789/377/1/Juan%20Gabriel%20Sarmiento%20Quiroga%20-%20Tesis.pdf

163

Tinto, José. “El analisis de contenido como herramienta de utilidad para la realizacion de
una investigacion descriptiva: Un ejemplo de aplicacion préctica utilizado para
conocer las investigaciones realizadas sobre la imagen de marca de Espafia y el
efecto pais de origen”. Provincia, n.° 29 (2013): 135-143.
https://www.redalyc.org/pdf/555/55530465007.pdf

Wilty, Tanja. 2018. “Mujeres rebeldes: Cuerpo, feminidad y agencia en el movimiento

punk de la Ciudad de México”. Tesis doctoral, Freie Universitdt Berlin. Alemania.
https://refubium.fu-
berlin.de/bitstream/handle/fub188/23035/Dissertation%20TanjaWalty.pdf?seque

nce=1



https://www.redalyc.org/pdf/555/55530465007.pdf
https://refubium.fu-berlin.de/bitstream/handle/fub188/23035/Dissertation%20TanjaW%C3%A4lty.pdf?sequence=1
https://refubium.fu-berlin.de/bitstream/handle/fub188/23035/Dissertation%20TanjaW%C3%A4lty.pdf?sequence=1
https://refubium.fu-berlin.de/bitstream/handle/fub188/23035/Dissertation%20TanjaW%C3%A4lty.pdf?sequence=1



