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ANTES DE EMPEZAR A HABLAR:
LA SUBVERSION DEL PROLOGO EN CERVANTES,

BERNAL- DiAz Y GUAMAN POMA

Mai_'ia Augusta Vintitni}lgi‘

¢PARA QUE SIRVE UN.PROLOGO?

Pienso guc en mucha gente existe un-desco
semefante de no tener que empezar, un deseo
semejante de encomtrarse, ya desde ¢l comsenzo
del guego, al.otro lado del discurso, sin haber
tenido que considerar desde el exterior cudnto
podia tener de singular, de temible, sncluso
quizds de mléﬁco A este deseo tan comin, la
institucién responde de una manera ivinica,
dado que vuclve los comienzos solemnes, los
rodea de un ‘civeslo de atencién y de silencio, y
les impone, como queriendo distinguirios desde

lejos, unas formulas ritualizadas.
‘Michel Foucault!

En principio parece extrafio que una obra terminada, completa, en la que
suponemos que el autor hadicho todo lo que querfa; debia, o podia decir, necesite
construir un espacio suplementario, en cierto sentido «exterior», para —como
decfa Cantinflas— «decir unas palabritas antes de empezar a hablar»

"Quizis tiene que ver con esa exigencia fitualizada de «entrar en el orden del
discurso» a la que se refiere Foucault, para acreditar que’el autor—y el texto que*
presenta— cumplen:los requisitos que exige la institucionalidad. E prélogo es,
entonces, el lugar previo, la mediacién entre el universo del discurso y eluniverso
de la realidad, el lugar en el que el autor construye su autoridad, su derecho a

1. Michel Foucault, E ordendeldiwcurso trad. Alberto Gonzilez Tmyano,Bamclona Tusquets,

1987 (1973, pp. 9-10.
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hablar, su derecho a introducirse en el orden del discurso. ‘

Entrar en el discurso es entrar en un complejo juego de relaciones de fuerza,
de poder y subordinacién; es entrar en un orden ya establecido y sostenido
institucionalmente por procedimientos rigurosos, por férmulas ritualizadas, que
delimitan lo que se puede decir, quién tiene derecho de decirlo, y coémo debe
decirlo. Entrar en el orden del discurso es entrar en el discurso del orden.

"Cada época, cada esfera discursiva, configura lo que Foucault llama una
«voluntad deverdad» que define los crittrios a partir d¢ los cualesuna proposicion
puede ser considerada como verdadera y como errénea. Pero antes de ser
calificada debe «estar en la vefdad». No se esté en la verdad més que obedeciendo
a unas reglas de produccién del discurso (a una «policia discursiva», dice
Foucault) fijadas de antemano como una serie de condiciones y procedimientos
que deben ser cumplidos. No se puede decir «la verdad» si no sc estd «en la
verdad»: si no se ha entrado antes en &/ orden del discurso. ’

Otro principio de organizacion de la discursividad, complementaria aldela
«voluntad de verdads, es el seitalamiento de quién tiene el derecho a la palabra,
cuiles son los requisitos para que alguien pueda pronunciar un discurso autorizado.
¢Quién puede decir la verdad: quién puede ser un asor? Cada época separa
cuidadosamente los discursos que no entran en el orden de la verdad, de los
discursos cuya eficacia —cuya verdad— se inicia en el acto de su atribucién a un
autor.

Autorizarse 2 hablar, construir una posicién de autor, supone también situar
alos otros. En rigor, nadie puede «comenzar a hablar»; tomar la palabra es ocupar
un lugar en una -cadena discursiva sin:.principio ni final definitivos. Cada
enunciado, dice Bajtin,? es solamente un eslabén que se configura como una
réplica, implicita o explicita, a infinitos enunciados que le preceden, y, asu vez,
prefigura nuevos enunciados de respuesta.

Pero, ¢c6mo se entra en el orden del discurso? Un prélogo es también una
introduccién, en cierto sentido un rito de pasaje paraacceder al orden del discurso.
Quiz4 por eso exige la solemnidad y la ritualizacién de que habla Foucault.

Si el discurso es una arena para ¢l combate (Bajtin, Foucault) en ¢l que sc
disputan posiciones de fuerza, de poder y de subordinacién, el prologo es una -
antesala en la que los combatientes acreditan su aptitud para entrar al-ruedo,
eligen su contendiente, nombran sus padrinos, exhiben sus armas. Pero las -
estrategias de guerra son muy variadas: es posible disfrazarse, ponerse méscaras, -
camuflar las armas, y entrar en el discurso desordenindolo. Se puede «alterar la
imagen tradicional que se tiene del autor, a partir de una nueva posicién de autor»

2. El caricter de los enunciados como srespuestas- que se eslabonan en la cadena discursiva, en
relacién con la naturaleza dialégica inherente al lenguaje, son conceptualizaciones desamoiladas
por Mijail Bajtin. Para este trabajo hemos utilizado fundamentalmente su ensayo «El problema
de los géneros discursivas-, en Estética de la creacion verbal, México, Siglo XXI, 1985.
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(Foucault, 1973: 26). Se puede cumplir los requisitos discursivos; se puede
propaner otros nuevos; pero también se pucde fingir que sc los cumple: emplear
las «tretas del débil», escudarse enlas férmulas ritualizadas para subvertirel orden
del discurso en atencién a otros intereses; emplear la ironia como arma para
desarmar el circulo de solemnidad con que la institucién rodca al discurso.

En la tradicién clsiea, y particularmente en relacién a los géneros de ficcién,
el prologo pretende ser ¢l espacio donde sc dice 1a verdad. La palabra autorial que
habla en el préloge se presenta como la voz originaria, que establece un contacto
directo, sin ‘mediaciones ficcionales, con el lector. Pero es evidente que los
procedimientos ret6ricos que despliega hacen del prélogo, en si mismo, una
ficcion: ficcion del autor, pues acredita su derecho a la palabra construyéndose a
si mismo en la figura dek «autor». Ficcién del lector, pues en ese espacio previo
que es un prélogo, el autor inventa un lector, lo configura de un modo adecuado
a sus intereses, establece con él ciertas alianzas. En <l prélogo estin esas palabras ;
que s necesario decir antes de. poder empezar a hablar.

En este trabajo abordaremos los prologos de Bernal Diaz del Castllo a
Historia veydadera de la conguista de Nueva Espania* (1560-1568), de Felipe
Guaman Poma de Ayala a Nuceva crémnicay buen gobserno® (1615)y de Miguel de
Cervantes 2 Don Quifote de la Mancha® (1605 y 1615). Hay en ellos unma
circunstancia comin que nos permite leerlos-en un mismo corpus; a pesar de sus
diferencias, los.tres son escritores que caminan en los mérgenes del discurso
institucional, en las fronteras entre. mundos culturales diversos: la Edad Mediay
el Renacimiento; los géneros canénicos y los géneros bajos; la crénica oficial por
encargo y la cronica privada, casi siempre disidente; la escritura y la oralidad; el
mundo indigena andino y Europa; la periferie colonial y la corte espaiiola.” Estas
son- esferas que configuran espacios culturales complejos, en cuyos limites se
entretejen lineas de oposicién y de contacto que hacen posible la sybversion del
orden discursivo y una re-estructuracién de la institucionalidad que lo sostiene.
En estos prélogos, tomados como estrategias de introduccion en el orden del
discurso, intentaremos leer las armas que sus autores deslizan subrepticiamente
en el discurso para autorizarse, para construir ficciones de lector, para legitimar
sus procedimientos discursivos. En suma, para poder empezar a hablar.

3. En un hermoso trabajo sobre Sor Juana, Josefina Ludmer ha bautizado con este nombre ks
estrategias discursivas que se generan desde la subordinacion y la marginalidad; Ver josefina
Ludmer, -Las tretas del débils, en La sartén por el mango, San Juan, Huracin, 1985 [1982].

4. Cito segin la edicién de Carlos Pereyra, Madrid, Espasa-Calpe, 1968.

5. Cito segiin Felipe Guamin Poma de Ayala, Nueva cronicay buen gobiemo, edicién de John
Murra, Rolena Adorno y Jorge Urioste, Madrid, Historia 16, 1987.

6. Cito segin la edicién de John Jay Allen, Madrid, Citedra, 1991. -

7. Entre las cr6nicas de Indias, son claramente diferenciables aquellas escritas por encargo oficial

de la corona o de la iglesia, y las cronicas «privadas- casi siempre producidas para refutar la
verdad-oficial de las primeras. Las cronicas' de Bernal Diaz, un soldado raso de 1a conquista
de Nueva Espaiia, y la del indio Guaman Poma, pertenecen a las segundas:
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TUNA NUEVA POSICION .DE AUTOR

Es dificil imaginar la desmesura que entrafia ¢l gesto del cronista andino
Guaman Poma al asumir, por su cuenta y riesgo, el derecho a la palabra. El solo
hecho de que un indio pudiera introducirse en el «orden del discurso», en las
rigidas condiciones de la sociedad colonial, supone, por sf mismo, una subversién
impensable; todavia mis si pretende utilizar ese discurso para re-situarlo y
proponer modificaciones sustanciales en el relaciones del poder colonial. Es
evidente que Guaman Poma conoce bien €l poder de la palabra,y particularmente
el de la escritura;® sabe que es un poderosisimo instrumento de control social, de
asignacién de posiciones én el juego de fuerzas del entramado social. Asi se
entiende la gran complejidad, y al mismo tiempolasutileza, de sus estrategias para
constituirse a si mismo en Guaman Poma, zutor.’

En las cerradas sociedades discursivas de la Edad Media y del Renacimiento,-
donde el derecho a la escritura esta rigidamente establecido, una de las formas més
frecuentes de autorizacién consiste en atribuir, en un prélogo, la composicién de
la obraal encargo de un personaje encumbrado delacorte, laiglesia olaacademia.
El texto se convierte, en cierto sentido, en obra de aquel personaje, y el autor se
disfraza con las vestiduras de un secretario redactor. En ¢l prologo a El premso de
lahermosura, Lope de Vega dice haberla escrito en cumplimiento del encargo que
le hiciera «La Reina, nuestra Sefiora, que dios tiene» y que, por- tanto, su
tragicomedia tene las virtudes, gracias y sabiduria que provienen de tan alta
personalidad. :

Guaman Poma se autoriza a escribir ficcionalizindose como un encargo del
rey de Espafia que cumple, con reticencia y cierto disgusto, semejante encargo:
«Muchas ueses dudé, Sacra Catdlica Real Magestad, azeptar esta dicha ynpresay
muchas mas después de auerla comensado» y, luego de hacerun recuento de todas
las dificultades que se le interponen, acepta solo por tener «alguna ocacién con
que poder seruir a vuestra Magestad» (Guaman Poma, 1987: 7). Esta ficcién es
el primer paso para salvar la inmensa distancia —distancia geografica, pero sobre
todo jerdrquica y cultural— que le separa de su destinatario principal.

En este mismo sentido habrfa que leer la segunda ficci6n que Guaman Poma
construye en apoyo de la primera, y que le autoriza en otro momento su derecho
a ficcionalizarse como «consejero del rey»: su estirpe real. Cuando habla de si

8.  Elmismo fue testigo del poder colonial de la palabra, pues fue intérprete en expediciones de
extirpacion de idolatrias y, mis tarde, notario.

9. Mercedes Lopez-Baralt ha mencionado et <camaval de mésearas- con que Guaman Poma se
disfraza para autorizar su voz, y que se inicia —antes de la primera palabra— en las imigenes
del frontispicio de la Nueva cronica. Ver Mercedes Lopez-Baralt, Guaman Poma, autor y
artista, Lima, Pontificia Universidad Cat6lica del Perd, 1993;
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mismo, Guaman Poma insiste siempre en llamarse «préncipe». La enumeracién
de. ttulos, seiorios, poderes, regencias, configuran para él una posicién anloga.
.aladel Rey. En la carta de presentacion (supuestamente escrita y firmada por su
padre) leemos que el cronista es: «hijo y nieto de los grandes sefiores y rreys que
fueron antiguamente y: capm’m general y sefior del rreyno y capac apo, ques
préncipe, y sefior de la prouincia de los Lucanas, Andamarcas y Circamarcay Soras
y de la.ciudad de Guamanga y de su jurisdicci6n de Sancta Catalina de Chupas,
principe de los Chihchay Suyos y segunda persona del Tnga deste rreyno del Pira»
(Guaman Poma, 1987 [1615]: 4-5).1 :

Guaman Poma es, pues, par del rey de Espaﬁa y se justifica plcnamcntc el
encargo real. Y por si hubiese alguna sombra de duda sobre la antigiiedad de su
estirpe, en este -myjsmo. prélogo Guaman Poma deja caer, como al acaso, la
afirmacién. de que uno.de sus antecesores, Uari. Runa, «descendi6 de Noé del
diluuio». De este modo se introduce en uno de los més importantes debates
fi'oséficos de la época acerca de la unidad universal de la especie humana y la
pertenencia plena de los indios al género humano. La Crénica se presenta como
una pbra escrita por un descendiente de reyes, encargada por un rey, y que trata
sobr 2 varias generaciones de reyes. ¢Cabe mayor crédito para entrar plenamente
en el orden del discurso? Guaman Poma lo sabe, y.en la carta que atribuye a su
padre escribe: «la dicha historia es muy uerdadera.como conbiene-al supgeto y
personas de-quien trata» (Guaman Poma, 1987 [1615]: 6).

Gueman propone ademds una tercera forma de autorizacién de su escritura:
la del arusta. En su.carta al rey de Espaiia resalta con orgullio la. «variedad», la
«invenci6én», la «facilidad» y el «ornamento» que confieren a su libro la presencia
de las ilustraciones dibujadas de su mano." Y es que Guaman prefigura su obra
como un «libro», sujetoa tadas las convenciones bibliogrificas de la época (de las
cuales demuestra un gran conocimiento y familiaridad). A pesar.de ser solamente
un manuscrito, son muchas las ocasiones en las que se reficre a su sibro; finge que
estd ya publicado cuando habla constantemente de sus «lectores», e inclusive
incorpora un «Prélogo al lecter cristiano». Se puede pensar que estaesotraficeién
autorizadora, pues sabe muy bien el prestigio que goza la palabra impresa.

- Laretérica de la «falsa modestia» impregna los prélogos que se escriben:para
lo que Bajtin llamaria «génetos altos». Esuna. cstrategla de acercamiento al lector

10. Rolena Adomo anota que-«no-ha aparecido ninguna venﬁactén mdcpendipme en cuanto a
la ascendencia sefiorial del autor-, y ain més, que en una documentacién judicial se le describe
como «un mero yhdio humilde que por embustes se intitula casique sin ser casique ni principal-.
Ver Rolena Adorno, -Waman Puma: el autory la obras, estudio introductorioa Mievacronica.. .,
edicion citada, p. xx.

11. Mercedes Lopez-Baralt hace notar que no puede deberse a la casualidad el que Guaman Poma
utilice, en un.pérrafo de pocas lineas, las nociones teéricas claves del primer tratado modermo
de la pintura, el de Leon Battista Alberti, Della pittura, 1435-6 (comunicacién petsonal de
Mercedes Lopez-Baralt, 1994).
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para captar su benevolencia y buena disposicién para Ia fectura. Pero tiene su
reverso: el alarde de erudicién. La cita de la palabra autorizada entreteje estas dos
estrategias: el autor ampara su obra bajo ¢l manto de Ias autoridades reconocidas
por la institucién, y resalta las virtudes de su obra atribuyéndolas, no a su escaso
talento y menguada capacidad expresiva, sino a los valores que extrac de la palabra
ciada. - ' - ’

‘En el prologo de 1605, Cervantes cuenta sus terribles angustias porque,
estando «con el papeldelante, la pluma en la oreja, el codo en el bufete y la mano
en la mejilla», su «estéril y mal cultivado ingenio» no le permite escribir un
prélogo lieno de citas de la palabra autorizada «de toda 1a caterva de fil6sofos que
admiran a los leyentes, y tienen a sus autores por hombres leidos, éruditos y
elocuentes», pues que siendo «de naturaleza poltrén y perezoso» no se conviene
en andar «buscando autores que digan lo que yome sé dedr sin ellos» (Cervantes,
1991 [1605): 80-81). En medio de grandes risas y no menos desplantes,
Cervantes sefiala la puerta de entrada al orden del discurso y los critérios de
autorizacién institucionalizados por la tradicién clisica. )

Antes de hacer saltar la discursividad literaria de su época, sus dardos apun
aun primer blanco muy preciso que representa el punto més alto de esa tradicion:
en un prélogo en verso escrito para El hifo prédige (1604 ), Lope de Vega habia
claborado una larga lista de reyes, filbsofos, magistrados, legisladores, que
termina con un catilogo laudatorio de poctas, ordenados alfabéticamente.
Volviendo a Cervantes, leamos sobre-este trasfondo el consejo del oportuno
amigo (por supuesto, otra ficcién) que, en el mismo prélogo de 1605, liega a
despejar sus dudas: «no habeis de hacer otra cosa que buscar un libro que los acote
a-todos desde la A hasta la Z. Pues ese mismo-abecedario pondreis vos en vuestro
libro (...) y.cuando no sirva de otra cosa, por lo menos servird aquel largo catilogo
de autores a dar deimproviso autoridad a vuestro libro» (Cervantes, 1991 [1605]:
87). Hay que recordar que el género novela circulaba en la periferia de la
institucionalidad literaria, y no formaba parte delo que por entonces se consideraba
un «género alto»; de hecho, no constaba en el canon de cinones: la Poética de
Arist6teles, como lo ha sefialado Bajtin. -

Es similar el gesto ir6nico de Bernal Dfaz del Castillo. Entre 1560’y 1568,
escribe su crénica desde las colonias, Iejos de los centros del poder, como réplica
—disidente, irbnica— a las cronicas oficiales de Gomara e Illescas. Bernal Dfaz es
un hablante contestatario; escribe, desde. la primera frase, contradiciendo:
«Notando estado que los muy afamadas cronistas (... ) hacen primero su prélogo
y predmbulo con razones y retérica muy subida para dar luz y crédito a sus
razones» (Bernal, 1968 [1560-68]: 25). Y es que cuando Bernal empicza a
componer su croénica se encuentra en una situaciébn paraddjica: sabe que las
crénicas de sur época distorsionan los hechos que €l conoce bien por haber
participado en ellos: por eso no puede menos que ironizar sobre la retorica y las
formulas ritualizadas propias de un género que, no obstante, debe asumiz.como

/
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modclo. Esta situacién paraddjica le lleva a tomar.una distancia critica que le
aproxima a una actividad renacentista. Al «estilo» y «retérica», Bernal opone ¢l
testimonio de vista para autorizar su palabra. El no es «latino», pero a falta de
«clocuendia» y «estilo sublime» reclama su derecho al discurso verdadero por lo
«que yoof y me hallé en ello peleando, como buen testigo de vista yo lo escribiré
(.+.) muy llanamente sin torcer a una parte ni a otra» (Bernal, 1968 [1560-68]:
25). Si durante la Edad-Media.los procedimicntos retéricos y la erudicién que
permite ampararse en la cita de la palabra autorizada eran las formulas para entrar
en la verdad del discurso, la actitud de Bernal Dfaz entrafia una subversién del
orden del discurso, a partir de una nueva posicién de autor. El testimonio, la
constatacién de los hechos, la objetividad ¢ imparcialidad que invoca estin més
cerca del orden del discurso renacentista que de la voluntad de verdad medieval.

Guaman Poma también acude de un modo paradéjico ala retorica del «alarde
erudito», cuando alude, en dos. ocasiones, a su-conocimiento de las lenguas
indigenas: enla cartaal Reydice: «Escogi lalengua e fracis castellana, aymara, colla,
puquina, conde, yunga, quichiua ynga, uanca, chinchaysuyo, yawuyo, andesuyo,
condesuyo, canari, cayanps, guitor. Y vuelve a mencionarlas luego en el «Prélogo
al lector Cristiano» (Guaman Poma, 1987 [1615]: 8 y 9). Retdrica en cierto
sentido paradéjica porque la ortodoxia exigia un conocimiento de las lenguas
clasicas, ala que Guaman Poma opone una erudicién excéntrica.

La retérica de la erudicién puede ser leida correlativamente con otra forma
de autorizacién, més renacentista, que consiste en poseer un «saber distinto», El
autor tiene derecho a la palabra porque sabe algo qug los demés desconoecen. Es-
un saber innovador, que rebasa las fronteras de la palabra ritualizada.

Bernal Diaz sabelo que los cronistas «letrados» ignoran, Por eso €l no necesita
de la «retbrica muy subida» .que aquellos usan para «dar luz y crédito a sus
razones». Mientras los «letrados» solo conocen de retérica y estilo, Bernal Diaz
conoce una verdad de diferente clase, que no se legitima retéricamente por su
«melodia y sabor» sino porque estuvo alli. A la palabra que obtiene su verdad-del
saber retérico, opone el testimonio-de la vida.

También Guaman Poma legitima la verdad de su palabra en un saber no
rcténco, La actitud de «hablante contestatario» que presuponc una cadena
discursiva previa se manifiesta desde las primeras palabras: «primera nueva»
crénica. Se puede leer en el gesto verbal de Guaman el ademén de desafio
contenido en el hecho de calificar a su crénica de «primera».y «nueva», pues-es
evidente que el significado subrepticio que quiere dar a sus palabras es el de
«primera crénica» verdadera.!? Esta «verdad» proviene de lo que hoy Hlamarfames

12. Meroedes Lopez-Baralt escribe: <l llamar a su cronica primery nueva esti desestimando de
un plumazo 1a historia oficial del Perd. (Y en el capitulo citado [se refiere a ‘Cronicas pazadas’]
nombrari a cada uno de los cronistas de los que habré de burlarse sin piedads). Ver Mercedes
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un «aparato critico documental» compuesto por la tradicién oral, relaciones de
testigos de vista, informantes calificados, documentos oficiales (los quipus),

conocimiento de lenguas, descripcién de procedimientos etnograficos, etc., que
Guaman Poma anota muy cuidadosamente-a lo largo de sus prélogos.

Es esta actitud contestataria de los dos. cronistas —escribir:contradiciendo
para reordenar el discurso a partir de una nueva posicién de autor—la que resuena
en el «tono» de su escritura tan permeadade oralidad, y quc Mercedes Lopez-
Baralt ha llamado la «retérica del gnto»

LA FICCIONALIZACION DEL LECTOR

La escritura no-solo se autoriza por la validacién de la voz autorial. Escoger
un lector, construir un destinatario vilido, es tanibién una forma de autorizar el
texto: Bl prestigio-del lector prefigurado se extiende también a la obra, invita a
otros lectores a ser parte de ese escogido circulo. Nobles, eruditos, poetas,
politicos, y toda clase de «<hombres dé¢ provecho» poblaron el espacio de los
lectores ficcionalizados en los prologos dela tradxcnon clasica (con frecuencia bajo
la forma de «dedicatorias»).

En el prélogo de 1605, Cervantes se dirige a su puablico en la figura del
«desocupado lector» y propone una inversion parddica: desocupa el sitio del
destinatario de cualquier poder institucional que le pueda ser de provecho, €
instaura desde la primera palabra un espacio que va a llenar con el juego irénico.
Fiel, en apariencia, a'la tradici6n, Cervantes dedica el primer libro del Quifore al
Duque de Béjar. ;Cuinto de parodia festiva hay en su actitud si sabemos que
muchas de [as frases que aparecen eri esta dedicatoria las copi6 de la que chando
de Herrera escribié en una edicion de las obras de Garcilaso? 12 :

Las fictiones de¢ lector que Guaman Poma construye en sus prélogos apuntan
a configurar un espacio de legitimacién de su obra con la eleccién de las mis altas
autoridades del poder institucional de la época: Ia corona y la iglesia. Su crénica
dene un destinatario principal y definido en el rey de Espaiia, a quien se nos
muestra como un lector atento y deseoso puesto que él mismo ha insistido en su
composicién. Mediante la ficcion de una carta supuestamente escrita por su padre
(y que forma partede estos «prélogos» autorizadores ), Guaman Poma se encarga
de recordarle «las cosas questa gran prouincia destos rreynos a prosedido ttiles

Lépez-Baralt, Reinventando jerarquiass, en Kipus: revista andina de letras (Quito), 1 (1993):
83.

13. John Jay Allen, en su edicion del Quijote de 1605, p. 77, escribe: Sigo la prictica de Cortej6n
y de Rodriguez Marin al subrayar las frases que Cervantes tomé de la dedicatoria que Fernando
de Herrera escribib para el marqués de Ayamonte en Obras deGarcilaso con anotaciones
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y proucchosos al seruicio de Dios y de vuestra Magestad», y por lo tanta el gran
interés que debe despertar en el rey la lectura de su crénica. Su segundo lector es
el Papa, a quien ofrece humildemente. «esta-poquita de obrecilla»; retérica de’
modesta fingida que ateptia inmediatamente cuando’ Guaman nos hace figurar
al Papa muy dispuesto a escribirle una carta que él'se apresura-en agradecer
cumplidamente: «Enbfands vuestra Santidad en bueso nombre a bueso nuncio.
carta» que serd recibida’como «muy gran rregalo y:merced de nuestra dnima y
salud* (Guaman Poma, 1987 [1615]: 5 y 4). Cuando Guaman Poma se dirige a
sus «lectores», finge que la crénica esta publicada («Prélogo al letor cristiano que
leyere deste dicho libro») y se difunde por todos los rincones del virreinato.
Ficcién de la obra impresa, pero también de un piiblico para entonces inexistente.

No podemos leer estas ficciones, imposibles en las condiciones del virreynato
peruano, sino como una «treta del débil» que se ampara en un saber sobre los
procedimientos y retéricas del discurso y las reestructura para sus propios
intereses.

LA ESTRATEGIA DEL CAMUFLAJE

Alleer con detenimiento los prélogos de nuestros tres autores.nos percatamos
de una particularidad: todos ellos saben, en mayor o menor grado, que los
prélogos son las palabras necesarias para poder empezar a hablar; saben que en
el prélogo entran en juego los mecanismos de autorizacion. Hay en ellos una
cierta conciencia del artificio que los aproxima a una acitud moderna frente a la
escritura. Conciencia del artificio que supone la retérica propia del prélogo como
género discursivo. Conciencia de que los mecanismos de autorizacién son, en
cierto sentido, ficciones de autor y ficciones de lector. Pues, ironizar los
procedimientos de autorizacién institucionalizados —como Cervantes o Bernal
Diaz— supone enfrentarlos desde una distancia critica, observarlos como lo que
sustancialmente son: formas ritualizadas deintroduccién en el orden del discurso.

Cervantes se rie de las formas ritualizadas de legitimacién del discurso cuando
se propone copiar de otros algtin catilogo de autores que «cuando nossirvade otra
cosa», por lo menos «serviré para dar de improviso astoridad a vuestro libro»,y
confiesa abiertamente que su «escritura no miraa méis que a deshacer la autoridad
y cabida que en el mundo denen los libros de caballerias» (los subrayados son
mios); aunque bien sabe que la autoridad que subvierte es la de toda la tradicién
discursiva (literaria y lingiifstica) de su dempo.

. En el orden del discurso medieval, el criterio de verdad se desprende de los
procedimientos retéricos y de la cita de la palabra autorizada. La ironia de Bernal
Diaz separa estos campos, y propone validar la verdad del discurso con el
testimonio. Desde el espacio periférico de la colonia escribe contra: quienes
necesitan de férmulas retéricas y artificios de lenguaje para «dar crédito a sus




80

razones» (mi subrayado), y «<hablando en respuesta delo que han dicho» quienes
«<hablan al sabor de su-paladar», rcorgamza el discurso de la crénica apclando a
principios de autarizacién més.renacentistas que-modernos.

- Guaman Poma necesita evadir las rigidas -restriccianes del derecho a la
palabra, Y entonces, Felipe de Ayala-Guaman Poma se disfraza: muldplica los
prologos, y en esa proliferacion de miscaras, enlamimesis, podemos leeruna treta
del débil para burlar los controles institucionales ¢ introducirse subrepticiamente
en el discurso. Después de todo el camuflaje-cs una estrategia de guerra. &



