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PRIMICIAS DE LA CULTURA DE QUITO:
UN EJERCICIO CRITICO

Diego Araujo Sanchez

0. INTRODUCCION

Hace misde doscientosaiios, el jueves 5 de enero de 1792, aparecio el primer
namero de Primiciasde lg cultura de Quito.! Con una periodicidad de quince dias
entre unaentregay otra, circularon seis nimeros mds hasta el jueves 29 de marzo.
Poco antes se habfa dado a la luz una «Instruccién previa sobre el papel periédico
intitulado Primicias de la cultura de Quito», como una declaracién de las
orientaciones bisicas que tendria la publicacién.

Los actuales anlisis semi6ticos precisan diversos elementos en el proceso de
comunicacién: ¢l emisor llega al receptor a través de un signo. Ese signo es
portador de un mensaje y remite a un contexto- o referente. Entre el emisor y
receptor se tiende, como puentes de la significacién, un canal o contacto y sobre
todo un codigo comin.?.

En esta aproximacién a las Primicias analizaré cada uno de esos scis
elementos: emisor, receptor, signo-mensaje, codigo, canal y referente. El andlisis
se hara dentro de una critica predominantemente textual.

La comunicacién es un todo: sus elementos funcionan juntos, se
interrelacionan. Aunque por orden de presentaci6n, procuraré separarlos, en
- muchos otros momentos del anilisis serd necesaria la consideracion simultinea de
esos clementos, como en ¢l mismo proceso de comunicacion.

La lingiiistica suele estudiar las funciones bisicas del lenguaje seghn la

1. Francisco Javier Eugenio de Santa Cruz y Espejo, Primicias de la cultura de Quito, 2a. edicién,
Quito, Publicaciones del Museo de Arte e Historia de la Municipalidad de Quito, vol. XXIX,
Imprenta Municipal, 1958.

2. Ver Roman Jakobson, Lingiiistica y poética-, en Fundamenios del lenguage, Madrid, Ayuso,
1973. .
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disposicién de esos elementos y el predominio de alguno de ellos en los diversos
enunciados: siguiendo aquel modelo, procuraré andlizar enlas Primicias algunas
de esas funciones.

Una sola advertencia: aunque el anilisis propuesto exige una amplia y
exhaustiva exposicién de resultados, lo expondré mis bien como un apretado
esbozo previo.

1. ;QUIEN HABLA?

¢CO6mo se manifiesta en Primicias de la cultura de Quito® y su «Instruccién»
el emisor, qué funciones principales desempeiia?

Primero, como un observador objetivo: «ningiin encono, ninguna rivalidad,
ninguna envidia, ninguna bajeza influyen en sus designios y pensamientos»,
(134) confiesa.

‘Este observador se propone un fin prictico: sefialar los problemas de la
sociedad y buscar una solucién. Por ¢llo, en el primer ntmero, advierte:
«Considerar solamente que no es artifice de los males paiblicos quien los anuncia
con el fin saludable de remediarlos» (135).

Es un observador atento y perceptivo: «El celo y la sensibilidad son los dos
polos sobre que estriba el sistema racional... el mundo viviente de vuestro
observador», declara en el primer nimero de Primicias.

Segundo, el emisor asume una funcién predominantemente educativa. Por
ello, como suplemento del primer nimero, divulga una carta dirigida a todos los
maestros de primeras letras del Reino de Quito, «sobre el modo ficil de conducir
alos nifios al entendimiento de las verdades mas importantes». Con sentido muy
moderno, explica el modo como los maestros pueden utilizar el peri6dico en el
proceso de enseflanza.

Tercero, ese emisor puede desdoblarse para cumplir una funcién critica y
autoctitica. El nimero 2 de Primicias trae un ensayo filos6fico sobre los rasgos
de la sensibilidad, uno de los polos del mundo viviente, segn habfa dicho antes
el emisor. En el ntimero siguiente, se pone la mascara de una mujer, Erophilia,
y escribe una larga carta en la que seiiala algunos defectos del ensayo acerca de la
sensibilidad. Ese desdoblamiento permite al emisor protestar contra «la injusticia
del varén respecto de lamujer» y plantear una reflexién precursora de las defensas
feministas. «Sf querria que Ud. hubiese empezado sus periédicos dando lugar

3. Primicias de la cultura de Quitos, en Eugenio Espejo, Obras escogidas, Guayaquil,
Publicaciones Educativas Ariel, s/f. En las citas que siguen a continuacién, el niimero entre
paréntesis corresponde a textos de esta edicion.
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preferente a las mujeres y hablando de nosotras con la decencia que demandan la
moral y la filosofia» (161), dice este alter cgo femenino del emisor. El
desdoblamicnto, ademas, permite al obscrvador duplicar la perspectiva de la
obscrvacion y enriquecerla.

Por la cstratagema del desdoblamicnto, habia anunc:ado en la «Instruccién
previa» que cumpliria un papel de editor: ofrece ordenar los materiales miscelincos
del periddico, insta a que le envien colaboraciones «de dentro y de fucra del
Reino», asegura que, si son dictadas por la malignidad, esas colaboraciones
servirdn «parair graduando progresivamente el estado de barbarie o de civilizacién
de Quito» (130, 131). Esta funcién se cumpli6é parcialmente: un solo emisor es
en realidad la fuente casi absoluta de todo el discurso en los siete nimeros. Sin
embargo, las Primicias acogen otras voces: la del presidente don Luis Mufioz de
Guzmain_y el obispo de Quito, cuyas sendas cartas se publican como apoyo al
suplemento educativo del primer nimero; la voz decl doctor Antonio Marcos que
desde Cuenca envia una carta al redactor de las Primicsas y, como colaboraci6n,
una versién de parifrasis de un salmo, todo lo cual se publica en el namero 5,y
la voz de quien suscribe, en el nimero sexto, como Defensor de los Nifios, una
carta en la cual se oculta la propia pluma de Espejo.

2. RUPTURA DE LOS SIGNOS

Primicias de la cultura de Quito supone una ruptura de los signos dentro de
la tradicién literaria colonial. Divesas formas campean en sus piginas: el ensayo
filos6fico, las cartas, los avisos y un discurso, el que pronuncié Eugenio Espejo el
30 de noviembre de 1791, al establecer la sociedad patri6tica con el nombre de
«Escuela de la Concordia».

Todas estas formas se expresan en una prosa que, juzgada desde la tradicién
al uso de la época, podria ser calificada como imperfecta y carente de brillos en
su textura literaria. M4s ain: diversos estudiosos contemporaneos admiten el
modesto estilo de Espejo. Asi, Philip L. Astuto escribe: «Maestro en sarcasmos,
ironia, burla y en especial, sitira en pasquines anénimos, Espejo no fue nunca un
gigante literario. Tomo6 la pluma de enseiiary reformar, no para deslumbrar. Falto
de gracia, elegencia y, a menudo de buen «gusto» paradéjicamente buscado por
él en escritores contemporineos, su estilo revela sus intenciones didicticas y

_udlitarias» *
Sin embargo el discurso de Espejo rompe con las convenciones barrocas

4.  PhilipL. Astuto, prologo a Eugenio de Santa Cruz y Espejo, Obra educativa, Caracas, Biblioteca
Ayacucho, 1981, p. xxii.
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todavia imperantes en ¢l medio. El escritor tiene clara conciencia estética de un
estilo que sc desvia del conceptismo, las sutilezas de los silogismos y 1a oscuridad
de la reflexion teoldgica y la oratoria sagrada procedentes.

Espcjo se burlaen El Nuevo Luciano de los excesos y enredados galimatias del
barroquismo. La prosa suya se orientar hacia la claridad neoclésica. Ademis, en
las Primicias el discurso no tiene una funcién poética, sino referengial y de
cxposicién de ideas. Ello'impone ciertas peculiaridades ala prosa, la hace ajustada
para nombrar ¢l munde circundante. No es una prosa solo alusiva o francamente
elusiva de ese mundo. Es una prosa que describe realidades o expone un sistema
de ideas que pueden tener una aplicacién atil. Desde los signes, Espejo es el
anuncio precursor de una prosa periodfstica.

3. CODIGO, MENSAJE Y REFERENTE

Esa prosa es portadora de un sentido y lo es gracias a un sistema o conjunto
de relaciones. Ese sistema es tributario de una tradicién intelectual y literaria. La
filosofia ifuminista es el mas amplio sistema al que se vincula el pensamiento de
Espejo. En la «Instruccion previa» descubrimos explicitamente esa relacién. Alli
Espejo parte de la conviccién de que el hombre se encuentra dotado de talento
de observacion. Si usa ese talento desde los primeros dias de la infanﬁ:‘ﬁscgura
el progreso del conocimiento. «Ese talento ilustrado con la antorcha de la verdad,
conducido por el camino de la justicia y moderado por las amables cadenas de la
Religion, vuelve al hombre sencillo en su conducta, severo en sus costumbres, pio
hacia el Autor de su existencia, dulce y obsequioso para con sus semejantes»,
escribe Espejo (129). .

Las experiencia y la raz6n como gufas del conocimiento delatan en lareflexién
del autor las huellas del Siglo de las Luces. Pero su obra cobra coherencia gracias
a un més préximo sistema de relaciones que la sustenta.

El c6digo de Primicias de la cultura de Quito permite que los signos
funcionen con las siguientes caracteristicas:

1) Como una respuesta reflexiva a la realidad concreta. Nada es pura
disquisicién teérica, invasién de temas, preocupaciones y realidades ajenas.
Espejo rompe asi con una tradicion caracteristica del mundo colonizado donde
la reflexién y la representacion se alejan de las propias realidades, las desvalorizan
y las juzgan desde los intereses de la metrépoli.

2)Conuna funcién criticay autocritica: buscan definir la realidad quiteiia. «El
conocimiento propio es el origen de nuestra felicidad» (138), leemos en las
Primicias.

El diagnéstico més radical de la realidad quitefia se presenta en el Discurso de
la Escuela de la Concordia:
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Para decir verdad, seiior —dice Espejo— nosotros estamos destituidos de
educacibn; nos faita los medios de prosperar. No nos mucven los estimulos de honar,
y el buen gusto anda muy lejos de nosotros: melestas y humillantes verdades por
cierto! pero dignas de que un filosofo las descubra y las haga escuchar, porque su oficio
es decir con sencillez y gcncrosadad los males que Hevan a los umbrales de la muerte
la Repiiblica. Siyo hubiese de proferir palabras de un traidor agrado, me las ministraria
‘copiosamente esa vencnosa destructora del universo, la adulaci6n: y ésta misma me
inspirara ¢l seductor lenguaje de llamaros, ahora mismo, con vil lisonja, ilustrados,
sabios, ricos y felices. No lo sois: hablemos con el idioma de [a escritura santa: vivintos
en la més grosera igniorancia y la miscria mis deplorable... (173, 174).

En muchas otras paginas de las Primicias la pintura tiene rasgos analogos:
estamos en cl dngulo més remoto y oscuro de la tierra (131), si volvemos la vista:
a la realidad mids inmediata hallamos enemistad, esclavitud, guerra, discordia,
desdicha, guerra, despecho, ignorancia, vicio, ausencia de amor (162).

3) Pero los signos funcionan al mismo tdempo-como medios de restaurarla
confianza en el genio quitefio: valoran lo propio, no responden a una visién
trigica, cerrada, sino a una concepcion que cree en la posibilidad de cambsiar la
realidad. Las paginas mds significativas, en este sentido, son las que alaba el genio
artesanal quitefio en el Discurso de la Escuela de la Concordia. A pesarde los
limitados recursos materiales, «el pintor y el farolero, ¢l herrero y el sombrero, el
franjero y el escultor, el latonero y el zapatero, €l omnicio y universal artista
presentan a vuestros ojos preciosidades, que la frecuencia de verlas nos induce a
la injusticia de no admirarlas» (172), anota Espejo. Y m4s adelante, exalta' a
Miguel de Santiago, el Padre Carlos, Caspicara y otras personalidades: \

- 4)Y los signos estin inspirados por el patriotismo, una sélida fe religiosa y un
explicito monarquisrho.

Las primeras generaciones que expresan una cierta nocién de patria y un
fuerte sentido de arraigo americanista son las de los jesuitas expulsados por Carlos
II1. El Padre Mariano Andrade se despidié de Quito ¢on ilanto en los ojos. Juan
de Velasco escribié en Italia la Historia del reino de Quito. Juan Bautista Aguirre
se consumia en la nostalgia de su Guayaquil amado y de ese Quito, cuyo disefio
humoristico era también una forma de apasionado conocimiento y apropiacion
de las flaquezas de la ciudad y sus habitantes. )

Espejo muestra lo quitefio como distinto, en su reflexién alienta la idea de
Quito como una comunidad histérica, un destino, una vocacién. Por ello nombra
reiteradamente a la patria: Amada patria mia, repite vagias veces. Y ¢onfiesa: «...se
atreve el editor de las Primicias de Quito a predicar siempre su amor patriético
[...]]a patria es su madre, y este nombre augusto le es de ternura inexplicable, de
consolidacién, de respeto, de dulzura suavisima; y asi ama a su patria sobre todo
lo que aca puede amarse terreno y frigil...» (168). El amor patrio es parte de la
esencia moral del cuerpo politico. Espejo no se deja llevar por el desencanto: «Un
dia resucitard la patria —escribe— pero los que fomentarin su aliento y los que
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tratarin de mantenerla con vida, sin duda que no serdn los que habiendo pasado
las tres partes de sus afios en pequeiieces no estin para aplicar sus facultades a
estudios desconocidos y prolijos...» (170).

Hay sin duda en €l una verdadera conciencia nacional. Por eso, en su Discurso
de la Escuela de la Concordia, Hega inclusive el autor a invocar «el orgullo
_ nacional» como una segunda fuente de la felicidad ppbhca Ese orgullo es una
virtud que distingue al indolente del hombre sensible (177).

Ademis de ese amor a la patria, Espejo manifiesta un sélido amor a Diosy la
adhesi6n al monarca. Esta Giltima adhesién explica el que en las Primicias no se
pongan en duda la autoridad del Rey ni de sus representantes en Quito. Pero,
como en las cartas en las cuales el emisor se desdobla y oculta, aunque haga
profesion de fe en el poder establecido como tictica para llevar ad¢lante el
programa de la Sociedad Patri6tica que habia creado con el nombre de Escuela
de la Concordia, Espejo pone los fundamentos de una teoria critica que serviria
mis adelante contra el propio poder establecido: la conciencia de los limites y
errores de la sociedad colonial, la valoracién y el conocimiento propio, la
aproximacion al genio y sensibilidad de los quitefios, la conciencia de patriay el
orgullo nacional, la conviccién de que puede transformarse la realidad...

Cuando leemos, por ejemplo, textos como éste: «Verd entonces la Europa,
" pues que hasta ahora no lo ha visto o ha fingido que no lo ve, que la mis copiosa

" ilustracion de los espiritus, que el mis acendrado cultivo de los entendimientos,
que la entera proscripcién de la barbarie de estos pueblos, es la mas segura cadena
del vasallaje», me parece que, como en las cartas de Erophilia o el Defensor de los
Nifios, el discurso del nico emisor se desdobla y permite una doble lectura: el
afirmar que la ilustracion es segura cadena de vasallaje complacia a las autoridades
espafiolas, al poder establecido. Esa transaccién politica le permitia seguir
adelante con la Seciedad Patri6tica para resolver los problemas de Quito. Pero el
Espejo subterrineo pensaba sin duda lo contrario: esa ilustracion era el Gnico
camino para romper el vasallaje.

4. CONTACTO Y RECEPTOR

El canal que pone en contacto a emisor y receptor es, como se dice en la
«Instruccién previa», el papel periédico. Esunaproduccxén material, unartefacto,
un bien que admite suscnpcnoncs «a razon de real y medio de plata por cada
pliego completo» (132), seghin leemos en.la «Instruccién previa»,

Las caracteristicas de ese canal condicionan el discurso. Tiene una funcién

~

5. Cfr. Varios, Espefo: conciencia critica de su época, Quito, Pontificia Universidad Catélm del
Ecuador, 1978.
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mas inmediatamente Gtil que el hbro, su dxﬁxsnon es mis rapida y amplia, pucdc
mezclar con mayor flexibilidad diversas formas: ensayo, discurso, cartas, avisos...

Este tipo de papeles peri6dicos germinan en diversos lugares de la América
colonial como preimbulo de difusién de las letras que perdurari a lo largo del
siglo XIX hasta cuando el periédico se vista con los trajes del moderno periodismo
tal como se practica profesionalmente hasta nuestros dias.

¢Cudles fueron los receptores de Primicsas de la cultura de Quito?

Espejo habia diagnosticado la crisis de la sociedad colonial: miseria e
ignorancia, falta de cultivo de las ciencias, carencia de instrumentos, libros,
medios y maestros, ausencia de amor...

Poner remedio a esos males en su hic et nunc, exigfa un acuerdo social. Por’
ello la Escuela de'la Concordia. Espejo piensa sin duda al comienzo en un amplio
publico. Pero declara después que el receptor- preferido es la juventud quitefia.
«Sobre todo podemos decir que la nifia de nuestros ojos —escribe— es la;
juventud quitefia a quien dedicamos los crepasculos de nuestros conocimientos»
(170).

El proyecto de la Escuela de la Concordia fracasaria. En 1793 Carlos v
expide una cédula real en la que desaprueba la Sociedad Patridtica. Primicias de
la cultura de Quito es recibida con oposicién. En el tercer namero, ya hace una
aclaracién: el Cabildo Eclesidstico no se suscribi6 al periédico como errébneamente
anunci6 en el primer nfimero. Y en el siguiente namero, cuenta la recepcién de
las Primicias, cuando se refiere a ciertos espisitus que «alterados con sdlo el
epigrafe del periédico propendieron a difundir por toda la ciudad el espiritu de
contradiccién, de odio y de safia a su editor. Este, por su parte, procurd
atentamente calmar los 4nimos inquietos, convidindoles a que escribieran, o
segin su genio y alcances; o segln algunos asuntos de la mayor importancia y
propios del dfa. Nada ha bastado a serenarlos, y antes si, han contribuido en
fomentar una sorda persecucién de los papeles del y al autor. No se diga una
palabra acerca de los poquisimos suscriptores, hijos de Quito, que los han
honrado...» (169).

" La recepcién es una-prueba final de la funcién radicalmente critica de las
Primicias. Lo ejemplar y en tltimo término mas original de las Primicias es la

‘propuesta de un método critico. Los componentes de la comunicacién en

Primicias de la cultura de Quito y su «Instruccidén previa» nos descubren las
caracteristicas de ese método critico. Con el temprano fracaso de la publicacién,
con la desaprobada Sociedad Patri6tica de la Escuela de la Concordia, Eugenio
Espejo cerraba una notable etapa de lucha.

Después, el ejercicio critico le llevaria por senderos mis radicales atin. Pero
ello deberia ser objeto de otro anilisis. A



