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Sintesis:

Alfredo Gangotena produjo su obra poética en dos lenguas, el francés y el
espafiol. Por esta razon, ha existido la tendencia, en primer lugar, de desterrarlo de la
historia de la literatura ecuatoriana y, en segundo, a considerar inicamente uno solo
de sus dos campos de expresion. Este ir y venir entre dos lenguas y dos culturas
hace que la relacién entre la poesia de Alfredo Gangotena y la traducciéon guarden
una estrecha relacién, que no ha sido vista con detenimiento.

Esta reflexion intenta evidenciar las relaciones entre la poesia de Gangotena, sus
versiones y sus traductores, as{ como pretende reflexionar alrededor de la relacién
de Gangotena con la posibilidad de traducirse a si mismo.

Gangotena es mirado a la luz de dos teéricos de la traduccién, como son Jacques
Derrida y Walter Benjamin, y en la escritura de sus traductores ecuatorianos: Jorge
Carrera Andrade, Gonzalo Escudero, Filoteo Samaniego, Jorge Enrique Adoum vy
Margarita Guarderas, a través de los cuales, con apoyo de la prensa de la época, se
quiere mirar también la recepcion de la obra de Gangotena en Ecuador.

En definitiva, se trata de establecer algunas relaciones entre la obra de Alfredo
Gangotena y la traduccion.



Grands oiseanx en transe d'ailes, oiseaux: de la folie gui peupluez; le jardin

Alfredo Gangotena

Grandes pdjaros en trance de alas, pdjaros de la locura que pobldis el jardin
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Introduccién

Alfredo Gangotena es un poeta cuya obra ha enfrentado igualmente la curiosidad y
la indiferencia. Semioculto dentro de la poesia ecuatoriana, visto desde lejos,
Gangotena ha sido recuperado en las dltimas décadas de manera paulatina. Escrita
en francés y en espafiol, su poesia es ardua, cifrada, por lo cual pareciera ser el

centro de una logia secreta que se dedica a interpretarla.

El poeta ecuatoriano se formé a la luz de la cultura francesa, cultivd con amor esa
lengua y se sintié siempre unido a Francia. Fue alli donde produjo buena parte de su
poesia. Quizas aun no se ha reparado en que estas temporadas mas o menos largas
en Francia influyeron no sélo en €, sino en algunos de sus contemporaneos a través
de él, para bien o para mal, de ahi que se deba considerar un aporte aquello que trajo
a Ecuador y a América Latina, como una referencia para sus contemporaneos
locales. ¢Qué significa Francia para el Ecuador de Alfredo Gangotena durante el
siglo XX, qué relacién hay entre su poesia y las traducciones que de ella se hicieron

por parte de otros poetas ecuatorianos?

La traduccién es un puente entre culturas, una conexiéon que crea un tercer texto
a partir de dos que convergen, por lo tanto vale la pena analizar qué pasé con la

poesia de Gangotena al ser introducida al espafiol, por sus traductores y por €l



mismo, si es que esto ultimo efectivamente tuvo lugar de alguna manera.

A fin de poder reflexionar alrededor de la traducciéon como un fenémeno cultural
complejo, vasto e interdisciplinario, se impone la necesidad de definirla, asi como de
explicar su importancia dentro de la literatura como un campo auténomo. A la luz
de un breve texto de Jacques Derrida, “Traduire”, el cual se ampara en “La tarea del
traductor”, de Walter Benjamin, el fenémeno de la traduccion se abordara desde una
perspectiva que intentard rebasar el analisis lingtifstico para dirigirse hacia el papel
del traductor como un hecho literario, filoséfico y social. En este campo es
fundamental la reflexiéon que realiza Patricia Willson en La constelacion del Sur.
Traductores y traducciones en la literatura argentina del siglo XX, en donde permanentemente
se articula el hecho literario con el cultural. Los autores mencionados formaran la
base del marco tedrico a fin de poder abordar, en un segundo momento y en
concreto, el caso de Alfredo Gangotena y sus traductores ecuatorianos. En esta
parte, ademas, se tratara de enfocar la figura de Alfredo Gangotena y de conocer por

medio de la prensa de su época la recepciéon que tuvo como poeta e intelectual.

Una obra que atraviesa casi todos los aspectos por desarrollarse en este reflexion
es Alfredo Gangotena, poete équatorien (1904-1944) on L. ’Ecriture Partagée, publicado por
Adriana Castillo Berchenko, en Perpignan, como resultado de su tesis de doctorado,
en 1991. Los datos biograficos de Gangotena a los que Castillo dedicé afios, a fin de
ordenarlos, cotejarlos y ampliatlos, son un aporte muy valioso, y la primera parte, un

repaso por la vida de Gangotena, se apoya casi por completo en su investigacion.

La traducciéon puede verse como una constante intangible en la historia de la

Literatura, y también secreta, pues sabemos que esta practica no figura entre



nosotros como una actividad central, sino permanentemente desplazada a la sombra
y ejercida por un alguien oculto entre nosotros, portador de un enigma, como define
Jacques Derrida al traductor. Este enigma se encarga de encubrir también a quien lo
lleva en si, pues, entrelineas, se encarga de ocultar su identidad para dejar que el
texto emerja. En el caso de Gangotena, este ocultamiento lo lleva a tal extremo que
lo encubre de las traducciones que hace —quizd, es esto lo que esta por verse— de

su propia poesia.

Alfredo Gangotena, ubicado en las sombras, se corresponde sin embargo, y de
alguna manera, con un territorio concreto: el Ecuador, lugar de su nacimiento y su
muerte. Como se vera a lo largo del texto, hay una permanente ruptura entre la
pertenencia politica, a una po/is concreta, y el ejercicio de la poesia y la traduccion en
los margenes, siempre en el afuera. Sin embargo, este nombre pertenece a nuestra
historia, a #: historia, pues, por varias razones, convergemos en la lengua, en la
geografia, en la polis, y en un pasado que, desde alguna arista, nos junta hoy.
Gangotena y sus traductores nos convocan en un pasado en comun pero nos
convocan también porque habitan ofrv territorio: el territorio de la palabra, en donde
ella tiene lugar sin asidero que ella misma. Por esta razén, y aunque la presente
reflexién se centre en un poeta ecuatoriano y en traductores ecuatorianos, no se
trata de hallar en ellos una condicién de ciudadanos de esta geografia que respondan
por ella; se trata de conocer una morada que es a la vez marginal y que se ubica en
este cruce de los Andes con la linea ecuatorial, como ha sido definida esta geografia
por Ivan Carvajal. De vuelta en el Ecuador pero solitario, o fuera, en Francia,
extranjero en todos los sentidos, las de Gangotena son manos que escriben una

poesia errante, y sus traductores hacen de sus versiones un registro mas de su



produccion poética, razén por la cual dicha practica tiene lugar como tiene lugar la

escritura de poesia, en solitario, en desarraigo.

Pascale Casanova propone en La repiblica mundial de las letras que “las literaturas
no son la emanacién de una identidad nacional, sino que se crean en la rivalidad
(siempre negada) y la lucha literaria, siempre internacionales”. Se trata de la
literatura mds contemporanea, relativamente libre de anclajes —o quiza con anclajes
no evidentes— y responsabilidades que no le corresponden como texto. En el caso
del Ecuador, la escritura de Gangotena y sus traductores, lejos de las novelas
decimononicas y de la literatura de los treinta, no busca verdades nacionales, mucho
menos contribuir a soluciones de ninguna naturaleza. Lejana a la literatura que se
habia escrito hasta la década del treinta, de estas voces sale una poesia mas
individual, preocupada por ella misma y por la condicién humana mas alla de la

geografia, factores que contribuyen a acentuar la contradiccion en la que se escriben.

La literatura y el arte son derechos de cualquier comunidad, como otras clases de
derechos humanos y culturales. Un colectivo tiene derecho a conocer su historia y
su arte, que lo conforman y definen en muchos aspectos. Cuando esto se olvida, la
cultura decae, asi como sus actores. Por ello, es de suma importancia mantener vivo
el legado poético de cualquier comunidad. Gangotena, asi como sus traductores,
conforma un eje alrededor del cual se ha articulado buena parte de la poesia
ecuatoriana de este siglo, y su obra atn tiene repercusiéon en los poetas que los
siguieron. Por otro lado, es necesario incorporar a esta obra poética sus traducciones

como parte de nuestra literatura, que las acoge dentro de sus propias coordenadas.

1 Pascale Casanova, La republica mundial de las letras, trad. de Jaime Zulaika, Barcelona,
Anagrama, 2001, p. 56.



Repaso por la vida de Alfredo Gangotena

Cabe el intento de unir cabos en lo que a la vida de Alfredo Gangotena se refiere.
De su biografia se dicen muchas cosas y otras mas permanecen sueltas, por lo cual
vale la pena cotejar algunos datos. Alguien que ha logrado articular y sistematizar la
mayoria de datos biograficos de Alfredo Gangotena es Adriana Castillo Berchenko,
referencia fundamental para este aspecto de la investigacion. La autora realizé su
investigacion tanto en Ecuador como en Francia. También se mencionaran datos
biograficos de otros autores, asi como articulos de prensa de la época, a fin de
redondear una version de Alfredo Gangotena.

Alfredo Gangotena nace en Quito el 19 de abril de 1904 en el seno de una familia
acomodada. Son sus padres Domingo Gangotena Alvarez y Hortensia Ferndndez
Salvador, pertenecientes a la aristocracia terrateniente quitefia. Gangotena tiene dos
hermanas, Fanny y Laura, y un hermano, Carlos.? Su infancia transcurre feliz y
apaciblemente entre la casa familiar de la calle Garcia Moreno No. 36 y la finca de

San José de Puembo?.

2 Adriana Castillo Berchenko, Alfredo Gangotena. Poéte équatorien (1904-1944) ou [’Ecriture
Partagée, Perpignan, Presses universitaires, 1991, p. 11. De la obra de Berchenko se
desprenderan los datos biograficos citados como fuente principal. Estos se basan en un trabajo
de Berchenko realizado con Filoteo Samaniego y consultando otras fuentes, en Ecuador y en
Francia. (De la integridad de las citas tomadas de Berchenko, la traduccion es mia).

3 Adriana Castillo, Op. Cit., p. 12.
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En 1912 Gangotena inicia sus estudios secundarios en el Colegio San Gabriel, y
es alli en donde se decide, por primera vez, a mostrar sus poemas, en 1916. Participa
en un concurso con el tema de la I Guerra Mundial, y gana el primer premio, junto
al poema de su amigo Eduardo Samaniego y Alvarez. Estos poemas se publicaran
en 1918 en una pequefia plaguette’ titulada Dos elegias a la guerra europea.

Antes de partir a Francia, Gangotena, durante sus ultimos afios de educacién
secundaria, siendo muy joven, ya forma parte de un circulo de jévenes poetas e
interesados por la literatura. Entre ellos se cuentan Eduardo Samaniego y Alvarez,
Carlos Andrade Marin, y, dato fundamental, Gonzalo Escudero, quien décadas mas
tarde traducira la obra de Gangotena junto con Filoteo Samaniego, en una
complicidad que se inicia cuando nifios y que rebasa la muerte del poeta. En este
punto, y antes de rememorar su viaje a Francia, es necesario enfatizar que los
primeros poemas escritos por Alfredo Gangotena estan en espafol, lengua materna,
de su tierra, lengua en la cual se aproxima por primera vez a la literatura y lengua que
comparte con sus camaradas poetas y literatos. Gangotena es un poeta que escribe
primero en espanol y luego, cuando ha aprendido francés en Paris, adopta esta

lengua (como se vera mas adelante de manera detenida, llama la atencién que

4 Adriana Castillo, Op. Cit., p. 15. Segin Pérez Pimentel, la publicacion en donde aparecen estos
dos poemas es la revista mensual de literatura y variedades La alborada, que Gangotena, demas,
dirigia y que era producida por estudiantes del Colegio San Gabriel. Castillo no ubica estos
primeros poemas en dicha publicaciéon. Rodolfo Pérez Pimentel. Diccionario biogrdfico
ecuatoriano, Tomo 3, Universidad de Guayaquil, Guayaquil, 2001, p. 173. Se han tomado los
datos biograficos de Pérez Pimentel como una de las referencias por las diferencias que presenta
con otras fuentes bibliograficas que se citardn mas adelante, lo que evidencia cierta oscuridad en
cuanto a la vida de Alfredo Gangotena. No siempre tienen relevancia las discrepancias entre los
biografos en cuanto a datos, pero veremos que dichas discrepancias son, en ocasiones, el
resultado de la poca importancia que se ha dado a la figura de Gangotena y del confuso proceso
dentro del cual se ha tratado de recuperarla. En Pérez Pimentel, el nombre del padre consta
como Carlos Gangotena Alvarez.
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amigos del poeta, que lo conocian desde la infancia, tomen distancia frente a él,
consciente o inconscientemente, debido a su actividad como poeta “en francés”).

La familia®> parte a Francia cuando Gangotena cuenta con apenas 16 afios y ha
terminado el colegio. Gangotena dejara las montafias de los Andes para conocer,
primero, la Costa, a través de su viaje en ferrocarril. Después de ello, la travesia
marftima lo enfrentara a las aguas eternas durante semanas.

Por ello, segin Castillo Berchenko, el viaje de Gangotena no constituye
solamente la continuaciéon y perfeccionamiento de su educacion, su acceso a la
metropolis, sino un vuelco existencial:

Del solitario universo orogénico de los origenes el poeta va a descender
fisica y afectivamente hacia una realidad nueva. Un mundo inédito se abre
entonces a sus ojos, mundo extrafio y fascinante por estar habitado, lleno y
desbordante de gente y de objetos, de paisajes y de maquinas, de colores y de
ruidos. El viaje a Europa que los padres de Gangotena han decidido para
completar una educacion se convierte entonces para su hijo en una experiencia
iniciatica, una conmocién existencial sin precedente, verdadero renacimiento
que lo marca para el resto de la vida.6

Los primeros dos afios de Gangotena en Francia transcurren como los de
cualquier joven aristocrata latinoamericano: en el aprendizaje de la lengua y de la
cultura, las relaciones con otras familias americanas en Parfs... El padre de

Gangotena regresa pronto a encargarse de los negocios, mientras la madre se

encarga de la crianza de los cuatro hijos. Gangotena empieza a dominar el francés y

5 En Pérez Pimentel: “Y habiendo fallecido su padre, dofia Hortensia viaj6é en 1920 a Paris con
sus cinco hijos”, op. Cit., p. 173.

6 «Du solitaire univers orogénique des origines le poéte va descendre physiquement et
affectivement vers une realité nouvelle. Un monde inédit s'ouvre alors a ses yeux, monde
étrange et fascinant parcequ’habité, rempli et débordant de gens et d’objets, de paysages et de
machines, de couleurs et de bruits. Le voyage en Europe que les parents Gangotena ont décidé
pour parfaire une éducation devient alors pour leur fils une expérience initiatique, un
bouleversement existentiel sans précédent, véritable renaissance qui le marque pour le reste de
la vie ». Adriana Castillo Berchenko, Op. Cit., p. 21.
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a crear con ¢l un vinculo que ya no se disolvera. Es entonces cuando las dos lenguas,
el espafiol y el francés, empiezan a convivir en este poeta, y constituyen el germen
de lo que seran sus dos campos de expresion, sus dos modos de existir.

Para comprender el posterior circulo literario al que pertenecera Alfredo
Gangotena, es necesario considerar la situaciéon de su familia en Paris. Los
Gangotena pertenecen a una élite, que en Paris no deja de setlo, y que por tanto se
relaciona principalmente —sino exclusivamente— con otras familias pudientes. A
decir de Sylvia Molloy,

se puede hablar de una verdadera colonia, de una presencia masiva de
hispanoamericanos en Parfs. Junto con los escritores [...] —el narrador y el
poeta a menudo eran duplicados por un diplomatico o simplemente por un
hombre de gusto— [...] vienen [...] las grandes familias hispanoamericanas
(...). Los Gangotena Fernandez son bien recibidos en este medio de
privilegiados, naturalmente acogidos como miembros legitimos del grupo.”

Dentro de este circulo y mientras realiza sus estudios en la Escuela de Minas
(obtendra su diploma en 1927), Gangotena vuelve a escribir; los primeros poemas
producidos en Parfs estan escritos en espafiol, es decir, Gangotena no acude de
inmediato al francés para convertitlo en su lengua, sino que alla mantiene, durante
un tiempo, el espafiol como lengua para el poetizar. Prueba de ello es que busca

entre amigos de la familia un lector que discuta con ¢l sus textos. Su primer lector en

Francia es entonces Gonzalo Zaldumbide®, escritor y diplomatico ecuatoriano.

7 Sylvia Molloy citada por Castillo Berchenko: « On peut parler d'une véritable colonie —
affirme Sylvia Molloy— d’une présence massive d’hispano-américains a Paris. Avec les
écrivains [...] —le romancier ou le poete étant souvent doublés d'un diplomate ou tout
simplement d'un homme du gofit— [...], viennent [...] les grandes familles hispano-
américaines. [...] Les Gangotena Fernandez sont bien regus dans ce milieu de privilégiés,
naturellement accueillis comme de membres légitimes du groupe. » Op. Cit., p. 27.

8 Autor, entre otras obras, de La evolucién de Gabriel D’Annunzio (1908), En elogio de Henri
Barbusse (1909); José Enrigue Rodé (1933); Montalvo (1936) y Egloga tragica (1910, publicado en
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Durante los afios que vienen, Gangotena confirmara su decision de consagrar su
vida a la poesfa, decisiéon que no sera bien vista por parte de su familia, a pesar de
que, paralelamente, se desenvuelve como estudiante destacado en la Escuela de

inas. Pero sera esta otra fuente sorpresiva de reflexiones y pasiones. Gangotena
Mi Pero sera esta otra fuente sorpresiva de reflexi y pasi G ten
pronto se ve identificado con las Matematicas, en la Geomettria, y éstas se convierten
en otro tema de su escritura.

En un articulo titulado “Aventura y Geometria”, de 1968, Fernando Tinajero
recuerda la revelaciéon que halla en la poesia de Gangotena a través de su poema
“Cuaresma” (aunque también Tinajero cae en la opinién general de la época de
desterrar a Gangotena a Francia):

Fue un poeta —ese poeta que Ecuador dio a Francia— el que me revel6 la
agonfa pascaliana. (...) Agradezco al poeta el haberme mostrado esa vida, esa
agonia, pues de haber esperado que los textos me la ensefien, otra muy distinta
habria sido mi respuesta. (...) ¢Coémo no estremecerse entonces si un poeta
grita con estentérea voz que le han asfixiado las matematicas, descubriéndose
“como un acrobata sobre las geodésicas y los meridianos”, perdiendo el
equilibrio y cayendo debajo de las sillas, donde roe “con gran estrépito los
travesafios”’??

Tinajero evoca con gran emocion el poema “Cuaresma”, publicado en el
volumen Poesia, de 1956, cuya semilla se halla ya en “Adviento” de 1924:

Oh Pascal,

el espiritu de aventura y geometria

me aprisiona en avalancha.

1Y acaso no soy yo sino el acrobata

sobre las geodésicas y los meridianos!

Pero como ta, pequeno Blas, antafio,
de espaldas bajo las sillas,

Ecuador en 1956). Es Zaldumbide quien recomienda en 1922 la publicacion de dos poemas de
Gangotena “Carta” y “Paisaje”, a la revista Repertorio americano, de Costa Rica.

° Fernando Tinajero, “Aventura y geometria”, Quito, Letras del Ecuador, No. 38, julio de 1968, p.
18.
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estoy royendo con gran estrépito los travesanos.!?

La imposicion familiar de que estudiara en la Escuela de Minas, frente al deseo de
Gangotena de ingresar en la Escuela de Bellas Artes para estudiar pintura o
escultura, le da por lo tanto esta sorpresa al poeta, quien hace de las ciencias exactas

otra de sus fuentes de reflexion. Y aunque no siempre se siente apto en este campo,

[13

sabe que constituira un puntal de su pensamiento, y que, de alguna manera, “el

misterio del mundo” se abrira ante él, como puede leerse en “Adviento”:

El misterio del mundo a mi conocimiento abierto.

No tengo el don de las sutiles Matematicas,

Pero los pufios apretados;

Los bramantes, los trucos de Algebm

Me ayudaran a olfatearte.

[Técita estrella de Magnesio!

Ya luminosa te anuncias en la turbaciéon de mi pensamiento

(..

Tinajero continda su reflexién comparando la pasiéon de Pascal y la de

Gangotena, asi como su relacién agonica con la busqueda de sentido:

Alfredo Gangotena, que escribfa sus dolorosos y delirantes poemas al
margen de sus cuadernos de matematicas, entendfa bien lo que significaba esa
busqueda gimiente. Quiza por protegerse del mundo, demasiado violento,
demasiado insoportable para su espiritu que vivia “sin dermis ni epidermis en
carne viva, en llaga y llama de amor viva” —segin palabras de Juan David
Garcia Bacca—, Gangotena solia refugiarse en su heredad solitaria de San José
de Puembo, imitando quiza el retiro de Pascal en la abadia de Port-Royal. Alli
se encerraba, amontonando en su contorno rimeros de libros: matematicas y
filosoffa, fisica y mistica.!?

10 Alfredo Gangotena, “Cuaresma”, en Poesia, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2004, p. 33.
Trad. de Gonzalo Escudero y Filoteo Samaniego.

11 Alfredo Gangotena, “Adviento”, en Crueldades, Quito, Ediciones Pais secreto-Orogenia, 2004,
p. 57. Trad. de Cristina Burneo y Verénica Mosquera.

12 Fernando Tinajero, Op. Cit.
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Como hemos mencionado, uno de los poemas que expresan esta apertura hacia
lo exacto y lo abstracto es “Adviento”. Este poema estd escrito en francés, pero no
es el primero. Ya en 1923 se empiezan a publicar poemas de Gangotena en algunos
medios franceses como la Revue de I’Amiérigue Latine y Intentions. Se puede considerar
entonces 1923 como el afio en que Gangotena entra a la otra lengua, a la otra
realidad, con sus poemas en francés. Desde entonces hasta 1928, se puede
considerar el primer periodo de la poesia de Gangotena cronolégicamente. Los
poemas de estos cinco afios, repartidos en revistas, seran recogidos en el volumen
Orogénze, de 1928, como precisa Castillo Berchenko en una nota al pie:

Entre diciembre de 1923 y marzo de 1928, al momento de la aparicién de
Orogenia, Gangotena publicé 26 poemas en total. Algunas de estas obras
corresponden a textos mayores, de larga extension y de gran importancia en el
conjunto de la obra del poeta: es el caso, por ejemplo, de “Adviento”, 1924,
aparecido en Philosophies no.3, de septiembre de aquel afio; es también el caso
de “Cristéforo”, igualmente en Philosophies no.5, 6, marzo de 1925. De todos
los afios considerados, 1924 es el afilo mas prolifico, con 14 poemas aparecidos
en diferentes revistas; 1925 da solamente 3 textos publicados; 1926, dos
poemas y 1927, cuatro poemas. Con los tres textos de 1923, se obtiene el total
de los 26 poemas sefialados anteriormente.!3

Por medio de esta catalogaciéon obtenemos ya una etapa importante de la poesia
de Gangotena, y, sobre todo, la evidencia de una sostenida producciéon poética en

francés, que sera publicada, en 1928, por Les Editions de la Nouvelle Revue

Francaise, dentro de su coleccién Une oeuvre. Un portrait (Una obra. Un retrato).

13 « Entre décembre 1923 et mars 1928, au moment de la parution d’Orogénie, Gangotena publia
26 poemes au total. Quelques-unes de ces ceuvres correspondent a des textes majeurs, de longue
extension et de grande importance dans l'ensemble de l'ceuvre du poéte: c’est le cas, par
exemple de « Avent », 1924, paru dans Philosophies No. 3 de septembre de cette année-la ; c’est
aussi le cas de « Christophorus », également dans Philosophies No. 5, 6, mars 1925. De toutes les
années considérées, 1924 est la plus prolifique, avec 14 poemes parus dans différentes revues ;
1925 donne seulement 3 textes publiés ; 1926, deux poemes et 1927, quatre poemes. Avec les
trois textes de 1923, on obtient le total des 26 poémes signalés précédemment. Adriana Castillo
Berchenko », Op. Cit., p. 43.
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Se trata del libro Orggénze. El retrato de Gangotena que aparece en la portada es,
segun Castillo Berchenko, el unico que se conoce hasta ahora realizado en Francia, y
fue tallado sobre madera por su amigo Paul A. Bar.

La publicacion de los poemas de Gangotena en las revistas francesas importantes,
como lo fueron Philosophies o Intentions, en la primera en casi la totalidad de sus
numeros, segun Castillo Berchenko, da cuenta de la repercusion de su obra en los
circulos literarios franceses. Durante estos afos, el poeta Jules Supervielle se ha
convertido en una especie de mentor de Gangotena. Veinte afios mayor que el poeta
ecuatoriano, Supervielle ha estado atento a su produccion, asi como a la de Max
Jacob, amigo cercano de Gangotena para ese entonces, y quien estara presente desde
el inicio del proceso de escritura de los poemas. Sera Jean Cocteau, por otro lado, y
junto con Jacob, también, quien impulsard a Gangotena a preparar y publicar su
primer volumen de poemas.

Por su lado, Supervielle, amigo de los Gangotena, es visto como una autoridad en
la familia, por lo cual brinda su apoyo al joven poeta, quien sufre la permanente
desaprobacion de sus padres a su actividad literaria. (En “Adviento” dira: “—~Pues es
el verdugo, es la familia.”).

De estos afnos data también la amistad de Gangotena con Henri Michaux. Se
vuelven companeros inseparables y muy cercanos en su concepcion de la poesia, en
sus reflexiones y pasiones. Su cercania es tal que Gangotena regresa a su paifs junto
con Michaux, en 1927 (producto de cuyo viaje es el diatio Ecuador, de Michaux,
condenado en el pais por sus juicios contra la cultura ecuatoriana).

Es en este circulo en donde Gangotena ha vivido durante siete afios. Aceptada su

obra en los mas altos circulos literarios franceses, trabada una entrafiable amistad
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con algunos de sus autores, el joven aristocrata ecuatoriano ha formado parte de una
década fértil en Francia, durante la cual este pafs es el centro de la cultura y del arte
mundiales.

La familia Gangotena parte a Ecuador junto con algunos amigos franceses en
diciembre de 19274, Su travesia de regreso les toma, como la de ida, mas de cinco
semanas. Tras la acogida que su poesia ha tenido en Francia, Gangotena siente el
profundo desarraigo del pais en donde se ha consolidado como poeta. El regreso a
un paifs que le es extrafo lo turba, lo desconcierta, a pesar de la lejana esperanza de
la vuelta a Francia.

Una vez en Ecuador, Gangotena se ve a s{ mismo en un lugar muy diferente al de
sus contemporaneos. La década del veinte ha sacudido al Ecuador en muchos
aspectos. Tomemos como paradigma de esta década los sucesos narrados en Las
cruces sobre el agna, de Joaquin Gallegos Lara. I.a matanza a los obreros de la
Guayaquil Railway & Co. marca un compromiso que se extiende a muchos de los
escritores de esta generaciéon. Gangotena, que viene de circulos literarios
vanguardistas, sobre todo, no siente el mismo compromiso de los que han
permanecido en su pafs durante ese década, razén por la cual empieza a adentrarse
en su aislamiento.

Esta por llegar la década del treinta y, con ella, la consolidacién del indigenismo.

Nos hallamos a pocos afios de Huasipungo, y también cerca de Los que se van 'y de Los

4 Entre otros errores que se cuentan en la biografia de Rodolfo Pérez Pimentel, estd su
afirmacion de que Gangotena y Michaux vuelven juntos a Francia. Ni Gangotena regresa en ese
ano ni lo hace Michaux, que continia su viaje por el continente. “Al final del afio ambos
regresaron a Paris” (p. 175). Este bidgrafo afirma también que Gangotena dej6 descendencia, lo
cual es falso. “(...) acababa de contraer matrimonio en Quito con su pariente Enma Guarderas,
en la que dejara descendencia” (p. 177). Como vemos, es grande la desinformacion respecto a
Gangotena y poco el rigor para ubicar sus datos. Tampoco fue miembro del Grupo América,
como afirma Pérez Pimentel.
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Sangurimas. 1caza, De la Cuadra, los autores del Grupo de Guayaquil tienen una
propuesta opuesta por completo a la de Gangotena.

Por otro lado, se hallan antiguos amigos cuya obra ha tomado diferentes caminos.
Entre ellos se hallan Gonzalo Escudero y Jorge Carrera Andrade, quienes se
convertiran en sus traductores, pero que, a la llegada de su joven amigo, mantienen
discretamente la distancia, mientras Gangotena trata de readaptarse a su pafs.

Esta readaptacion, tras un distanciamiento con Michaux, se suman a un hecho
fundamental dentro de la vida y obra de Gangotena: su vuelta a la escritura en
espafiol, lo cual no lo concierne sélo a él, como precisa Castillo Berchenko:

Regresar a la lengua materna no deja de presentar problemas. Es
ciertamente un desafio y es tanto mas peligroso y conflictivo en cuanto la
recepcion de los intelectuales ecuatorianos con respecto a él —al igual que
Michaux— fue mas bien glacial.!>

Como lo explica Berchenko, en lo que coincidimos, la frfa recepcion a la obra de
Gangotena puede deberse también a un problema de clase. Los intelectuales se
comprometen con la clase media que empieza a emerger, y aunque provengan de
clases altas, su rechazo frente a la aristocracia es fuerte. Gangotena viene de Francia,
ha escrito una obra que nada tiene que ver con la producciéon de los intelectuales
ecuatorianos, por tanto, es ignorado y tachado de afrancesado o extravagante, lo cual
acentda su desasosiego, su soledad y aislamiento, que incluso dentro de su familia lo
mantiene en los margenes, pues no se identifica con la que él ve como una arribista

aristocracia quitefia. Incluso de su familia se siente lejano, extrafio a todo vy

15 « Revenir a la langue maternelle ne laisse pas de poser des problemes. C’est assurément un
défi et il est d’autant plus dangereux et conflictuel que la réception des intellectuels équatoriens
a son égard —ainsi qu’a celui de Michaux— a été plutot glaciale. » Adriana Castillo Berchenko,
Op. Cit,, p. 112.
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consciente de que se lo considera un extranjero en todo sentido y se lo ataca. Pero
mas alld de lo social o lo econémico, el poeta se siente profundamente
incomprendido y apartado de los seres que lo rodean; no se trata sélo de un
aislamiento de los de su clase o de su circulo, sino que se trata de una soledad que
antecede cualquier condicién social, racial o econémica. Se trata de una soledad por
su condiciéon humana, desgarrada, rota. En el fragmento VI de Absence, dice:

On a parlé de moi afin de me déchirer.

Ni pére, ni mere !
Adieu, mes ombtres | on m’a maudit!16

Version de Gonzalo Escudero:

Se ha hablado de mi para desgarrarme.
iNi padre ni madre!
Estoy en maldicién, adiés, mis sombras.!”

Mas adelante, en el fragmento X, la desolacion e incomprension de donde se halla

se expresan ain mas intensamente. Dice:

Pas une main amie !
Ah, si au moins il m’avait été donné de fuir ces draps sordides,
Et de m’en aller joyeux (...)
Pas une paupicre amie,
sous le ciel, je dis vrai, qui ait loisir de s’abaisser sur mes souffrances.
Maudit ici et partout, maudit(...)!8

La versién de Gonzalo Escudero dice:

iNinguna mano amigal
Ah si al menos habria podido fugar de estas sabanas sordidas

16 Alfredo Gangotena, Poémes frangais 1, Claude Couffon (ed.), Giromagny, 1991-1992, p. 111.
17 Alfredo Gangotena, “Ausencia”, en Poesia, Op. Cit., p. 120.
18 Alfredo Gangotena, Poémes frangais 11, Op. Cit., p. 132.
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Y marcharme gozoso (...)

Ningin parpado amigo bajo el cielo que se deleite en descender sobre mis
congojas.

Maldito aqui y en todas partes, maldito (...)!?

Paralelamente a lo que expresa su poesia escrita a poco de llegar a Ecuador, cabe
rescatar otro dato que confirma el aislamiento al que se somete y es sometido
Gangotena: Benjamin Carrién, en su Indice de la poesia ecuatoriana contemporanea, no
hace una sola referencia a Gangotena, aunque se estudia a su generacion. Este libro
aparece en 19306, ocho afios después de la vuelta de Gangotena a Quito, y cuando ha
publicado ya una parte importante de poemas en espafiol.2

El primer poema que Gangotena publica en espanol tras su vuelta es “Recondito
espacio”, en Contempordneos, de México. El fragmento que reproduce Castillo
Berchenko es el siguiente:

Al par de estruendos la luz ensaya su mirada y su vertiente en la ladera;

Ya mi parpado, como ala toda en sangre, se estremece en la noche de los
vientos.

Arrobada cuando huye hurafia el alma nuestra en busca de alimentos.

Arrobada tiembla de esperanza y adolece de rocio en la pradera.

Como se ha dicho, se trata del primer poema publicado en espafiol tras la vuelta
de Francia. ¢Se trata del primero que escribi6é en espafol? Aunque no haya manera
de saberlo, se aprecia en este fragmento, como se vera en otras de sus producciones
en espanol, un dominio absoluto del lenguaje y del oficio. A pesar de ello, aun su
cercano amigo Eduardo E. Riofrio, uno de los pocos que se empefian en defender la

obra de Gangotena en su vida y a su muerte, no puede reconocerlo, por alguna

razon que, quiza, forme parte de un halo de incomprension que se formé alrededor

19 Alfredo Gangotena, “Ausencia”, en Poesia, Op. Cit., p. 129.
2 Nota al pie en A. Castillo Berchenko, Op. Cit., p. 113.
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de Gangotena. En uno de los articulos que Riofrio dedica a su amigo, asevera,
apoyandose en L. Dubois:

El Ecuador perdié asi uno de sus mejores poetas, la América también (el
poeta belga L. Dubois, le considera “uno de los diez o doce poetas vivientes”,
que quiza todavia en espafol, aun no escribié los mejores versos del habla
segura, pues Gangotena que dominaba maravillosamente el francés, con un
vocabulario metalico que admiraba a los franceses, no tenfa el mismo dominio
en espanol).?!

Incluso tras la muerte de Gangotena se mantiene la diferencia radical de sus dos
113 J ) : : . - , .

poesias”, las cuales, si bien contienen rasgos particulares, no estan desarraigadas la
una de la otra, como se vera durante el analisis.

La década del treinta es dura para Gangotena. El aislamiento se acentia y es
abiertamente criticado por “aristocrata, burgués y extranjerizante”, como recuerda
su amigo, Filoteo Samaniego, en 1987 (dato también recogido por Berchenko). En
esta década publica Absence (1928-1930), cuyos dos ultimos fragmentos estin
escritos en espafiol. Durante estos afos, la critica y los lectores ecuatorianos siguen
ignorando a Gangotena. No hay reaccion frente a Absence y las depresiones y salud
del poeta lo perjudican constantemente. La ideologfa imperante en los circulos
literarios ecuatorianos no ha dejado de afectarlo desde su vuelta.

La literatura ecuatoriana de fines de los afios veinte, influenciada por
los movimientos politicos de izquierda, opta por un realismo comprometido
con la realidad social del pais. El poeta profunda y fundamentalmente
introvertido que era Gangotena no podia calzar de ninguna manera en este
ambiente cultural. A esto hay que agregarle su pertenencia a la clase social de

los terratenientes y, para colmo, su “afrancesamiento”. Los prejuicios no se
hacen esperar: su compleja obra, de dificil lectura, es marginada.??

2t Eduardo Riofrio, “A la memoria de Alfredo Gangotena”, en EI Comercio, Aho XL, No. 14.508,
Quito, 23 de diciembre de 1945, p. 4.
2 Virginia Pérez, “Cazador de tigres”, manuscrito.
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Una vez mas, la historia hace un juicio errado con respecto a Absence, esta vez de
mano de Pérez Pimentel, quien afirma: “/bsence no fue leido ni apreciado en el
Ecuador debido a nuestro pauperismo intelectual que nos priva del conocimiento de
otros idiomas (...)”?3. Esta razén resulta demasiado elemental. Amigos cercanos a
Gangotena y varios miembros de los circulos literarios dominaban el francés, habian
vivido en Francia y, por tanto, podian haber traducido el poemario, introducirlo. No
se trata del desconocimiento del francés, ni el Ecuador de entonces estaba tan
“pauperizado” intelectualmente. No se comprendié la poesia de Gangotena ni se
hizo un intento por acercarse a ella, y aunque existia el agravante del idioma, ésta no
fue la raz6n de peso por la cual se aislé a Gangotena en el Ecuador.

Por otro lado, podriamos aventurar la hipétesis de que Absence fue ignorado por
un rechazo explicito al lugar que habitaba el poeta durante el tiempo en que escribié
el poemario. Expresion del amor apasionado, pero también de la soledad y la
muerte, estos poemas hablan de la profunda desazén que siente Gangotena a su
regreso y de lo extrafio que se siente, como se vio anteriormente. Quizas era z¢or no
entrar en discusion frente a este libro y seguir ignorando a Gangotena.

Mas adelante, en entre 1934 y 1937, Alfredo Gangotena escribe en francés su
poesia amorosa mas ardiente, intensa y sobrecogedora. Se trata de Jocaste y de las dos
versiones de Cruantés (1935 y 1937). La destinataria de estos textos es la poeta
francesa Marie Lalou, con quien Gangotena mantiene una relaciéon epistolar que
termina sin que se encuentren personalmente.

En 1936 y en 1937, Gangotena vive durante dos temporadas cortas en Francia y

en Chile, respectivamente. Pero la vuelta a Francia no es lo que él espera. Ademas

2 Rodolfo Pérez Pimentel, Op. Cit., p. 176.
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de la negativa de Lalou a encontrarse con él debido a su enfermedad, sus amigos ya
no estan en Parfs. Al cabo de un tiempo enferma y debe volver. Y después de volver
de Chile, Gangotena no vuelve a salir del Ecuador.

A pesar de que estudiosos de Gangotena como Virginia Pérez y la misma sobrina
del poeta, Mona-Claire Mouradian, quien visité Ecuador en 2004 con ocasién de del
centenario del poeta y de actividades que se preparaban, afirman que Gangotena no
sufrié de hemofilia, sorprende el hecho de que Castillo recoja varios testimonios que
dicen lo contrario, como el de Filoteo Samaniego y el de Henri Michaux. Pérez, en
Huésped de sangre, atirma:

Gangotena habitaba un cuerpo enfermo. Su vision de la vida estaba
atravesada por su condicién: conciencia permanente del latir de venas y
arterias, sensacion de la precariedad de la vida, de la corrupcion de la sangre.?*

Berchenko, por su parte, precisa que Gangotena tiene dificultad para caminar y
permanecer sentado (Michaux dice lo mismo), y sostiene que la hemofilia no es el
unico mal que lo aqueja:

Ademas de hemofilia, por la que es atacado, y en relaciéon con ese mal,
Gangotena sufrfa también de algunas alergias, de problemas musculares y de
dolores articulares. 25

La enfermedad —¢hemofilia>— marca definitivamente su poesia. La presencia
de la sangre, las venas, el mal que lo persigue, estin presentes a menudo en su

poesia, de ahi la importancia de este dato biografico.

2 Virginia Pérez, Huésped de sangre, Quito, Ediciones Pais secreto-Orogenia, 2004, p. 14.

% « En plus de I'hémophilie, dont il était atteint, et, en rapport avec ce mal, Gangotena souffrait,
aussi, de fréquentes allergies, de problemes musculaires et de douleurs articulaires. » Adriana
Castillo Berchenko, Op. Cit., p. 161.
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En 1938 se publica en Bélgica su poemario Nuit, con la ayuda de su amigo, el
poeta Pierre Louis Flouquet. Hay cinco poemas nuevos y una version retrabajada de
Absence. Este es el tltimo poemario que Gangotena escribe en francés, con el cual se
despide, ademas, de su suefio de volver a Francia. En ese mismo afio pasa a formar
parte de grupos de resistencia en favor de Francia. El unico compromiso con la
“realidad” que sella Gangotena es el de la lucha del lado de la resistencia francesa,
desde Quito, al punto de que es condecorado, péstumamente, con la Legion de
Honor por el Gobierno francés. Si bien su militancia por una Francia libre es un
gesto de extrema responsabilidad politica y social, en Gangotena se ve también
como una defensa del recuerdo y su intento por mantener su pasado intacto, ideal,
como se sintié durante los afios en que vivio en Parfs.

En 1940, aparece Tempestad secreta®’, una vuelta al espafiol. Este libro tampoco
tiene repercusion en Ecuador, segin Hernan Rodriguez Castelo:

Tempestad secreta, el Gnico libro que el poeta escribe en espafiol, aparece en
Quito, en 1940, pero tnicamente algunos iniciados y amigos lo conocieron, el
tiraje no constaba sino de 360 ejemplares.?

Tras la publicaciéon, Gangotena dedica los ultimos cuatro afos de su vida a

retrabajar Tempestad secreta. A su muerte, se halla trabajando el manuscrito Tempestad

2 Estudiosos como Virginia Pérez y Mona Claire Mouradian, sobrina del poeta, han negado que
Alfredo Gangotena haya padecido de hemofilia. Esto parecer ser, sin embargo, menos
conclusivo de lo que afirman, pues la poesia de Gangotena y testimonios de sus amigos mas
cercanos lo contradicen. No se podra saber si Gangotena padecié o no de hemofilia, pero
tampoco puede descartarse esta posibilidad.

27 Aqui Pérez Pimentel comete un error grave: “(...) La Tempestad Secreta, en paginas sin
numeracion, con sus poemas franceses traducidos por él” (p. 177). La importancia fundamental
de este poemario radica en que Gangotena cambia de lengua. El hecho de que se haya traducido
a si mismo o no merece una reflexion mucho mas sostenida y con mayor fundamento que esta
simple afirmacion.

28 Hernan Rodriguez Castelo citado por Adriana Castillo Berchenko, Op. Cit., p. 170.
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secreta y otros poemas, en lo que constituye la decision definitiva de la lengua de su
poesia, el espafiol, sin que ello signifique un desprecio o rechazo a su poesia escrita
en francés.

En 1944, Gangotena es atacado por una peritonitis aguda y muere el 23 de
diciembre, tras ser operado por el doctor Moreno Tinajero, quien pertenecia al
estrecho circulo de amistades con el que conté Gangotena durante sus ultimos afios,
y en el que se hallaba Juan David Garcia Bacca, a quien esta dedicado Tempestad
secreta.

Parece que el aislamiento de Gangotena hubiera respondido también a un terrible
desasosiego frente al hombre contemporineo y a la violencia en la que vive. Los
ultimos anos de vida de Gangotena coinciden con la II Guerra Mundial, durante la
cual su amada Francia se ve profundamente violentada. César Moro, otro poeta
exiliado del espafiol e hijo del francés por adopciodn, se refiere a esta época con la
misma rabia con que Gangotena pudiera haberse expresado frente a la destruccion
de su tiempo:

Algunos hombres vivimos todavia, oscuros, hambrientos, llenos de la rabia
insaciable del hombre por las condiciones infames que lo mutilan y lo arrojan,
mufleco sangriento, en las manos terribles del suefio que desconocen las
bestias intelectuales, los famosos bueyes que halan la gran carroza en que se
pudre y aniquila dialécticamente el mundo occidental.?”

Esta podredumbre del mundo occidental expulsa al poeta de su tiempo, lo
que es tan terrible como estar lejos, dentro de su misma tierra. Queda asi proscrito, y

para ¢l la expresion poética se convierte en un gesto de ruptura. Cuando Gangotena

vuelva a Quito, su espafiol ya jamas serfa el mismo. Su escritura en francés habfa

2 César Moro, Prestigio del amor, Lima, Pontificia Universidad Catoélica del Pert, 2002, p. 325.
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permeado su campo de expresion en el espafiol, que en ambos casos se torno
hermético y “extrafio”, lo cual acentda su distancia frente a otros autores, lectores y

a la sociedad en general.
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Algunos articulos de prensa

La prensa ecuatoriana reacciona frente a la muerte de Gangotena, y refleja
cierta importancia que el pais otorga a la desapariciéon del poeta ecuatoriano. De
todas maneras, es un circulo reducido el que realmente tiene conciencia de la
magnitud de la obra de Gangotena. Debido a su posiciéon y al afan de sus pocos
amigos cercanos, la muerte de Gangotena tiene alguna presencia en la prensa
nacional.

No soélo el gobierno francés le otorga a Gangotena una condecoracién post-
mortem, sino que también lo hace el gobierno de José Marfa Velasco Ibarra a poco

de la muerte del poeta:

José Maria Velasco Ibarra, Presidente Constitucional de la Republica,
CONSIDERANDO

Los merecimientos que adornaron al sefor Alfredo Gangotena Fernandez
Salvador, fallecido en esta capital el dia 23 del presente mes;

Sus relevantes dotes de escritor y poeta, que contribuyeron eficazmente a
reafirmar en el pais y a difundir en el exterior, el prestigio de la cultura
ecuatoriana; y

A peticion del Canciller de la Orden;
DECRETA

Art. 1.- Otorguese “post mortem” al sefior don Alfredo Gangotena
Fernandez Salvador la Condecoraciéon Nacional “Al Mérito” en el grado de
Comendador.
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Art. 2.- Encarguese de la ejecucion del presente Decreto el sefior Ministro
de Relaciones Exteriores.

Dado en el Palacio Nacional en Quito, a 23 de Diciembre de 1944.
(f) José Marfa Velasco Ibarra

El Ministro de Relaciones Exteriores

(f) Camilo Ponce Enriquez?

El aislamiento en que se encuentra Gangotena en vida contrasta con este
homenaje tardio que no puede compensar mucho el rechazo del que fue objeto
Gangotena por parte de los intelectuales ecuatorianos.

En un articulo aparecido en Letras del Ecuador’’ en 1947, a tres anos de la muerte
de Gangotena, Raul Andrade recuerda a su amigo, sin lograr, sin embargo, salir de la
opinién generalizada de una voz que no era de aqui, de una poesia incongruente. En
la rememoraciéon de Andrade, se aprecia un nulo esfuerzo por comprender
verdaderamente a Gangotena. En el fondo de sus opiniones se percibe una muy
sutil “condescendencia”, quiza, que empafia el homenaje al amigo (el cual contiene,

ademas, un error: en dos ocasiones afirma Andrade que Gangotena muere a fines de

1945).

Nadie traté de comprender a este dramatico solitario, vecino de los pavores
desérticos, veridico ciudadano de algun burgo lunar, que, rezagado de una
aurora boreal, descendi6 en paracaidas de incongruencia, en una ciudadela de
desencanto. Miembro de una linajuda familia de deslustrados blasones (...)
irrumpi6 en la literatura del Ecuador con importada voz extrana y adquirié un
significado insular sin equivalencias. >

3% “Condecoracion “post mortem’ al poeta Alfredo Gangotena”, en El Comercio, Afio XXXIX. N.
14.251. Quito, Enero 1 de 1945. Edicién conmemorativa. Pag. 28.

3 Los articulos de Letras del Ecuador, EI Comercio y la traduccion de Jorge Carrera Andrade de
“Cuaresma”, que apareceran mas adelante, se deben a la colaboraciéon de Nancy Burneo y César
Chavez, éste ultimo bibliotecario del Centro Cultural Benjamin Carrién, que aportaron de
manera muy importante a esta investigacion asistiéndome en la labor de archivo.

32 “E] poeta habia partido con los tltimos estertores de 1945”; “A fines de 1945 moria en una
clinica de Quito”. Ratil Andrade, “Lejania de Alfredo Gangotena”, en Letras del Ecuador, No. 21-
22, marzo-abril de 1947, p. 22.
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Uno de los guardas de la obra de Gangotena y defensor del amigo es Eduardo
Riofrio, como ya se ha mencionado. Riofrio es, al parecer, el destinado a entregar
material y poesia de Gangotena para edicion. Lamentablemente, y al contrario de lo
que aparece en esta breve nota de prensa, la correspondencia de Gangotena no se ha
editado hasta la fecha como tal:

Proxima edicion de la poesia de Gangotena

El Dr. Eduardo Riofrio Villagbmez, Miembro de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, es el feliz poseedor del tesoro de los inéditos y la
correspondencia de Alfredo Gangotena. Actualmente se halla clasificando esos
preciosos papeles, para proximamente, editar, en nuestra editorial, una
antologfa bilingtie del gran poeta. Riofrio hara las traducciones. Al final, se
incluira la parte mas interesante de su epistolario. 33

La poesia de Gangotena se edita apenas en 1956, y los traductores son Gonzalo
Escudero y Filoteo Samaniego. No se conocen las razones por las que la
correspondencia de Gangotena ya no se edita dentro de este proyecto, ni por qué se
desiste frente a una edicién bilingte.

Dentro del pequeno circulo de amigos con que conté Gangotena en sus dltimos
afios parece contarse el musico y traductor, también quitefio, Francisco Alexander,
traductor de la obra de Walt Whitman3** en su integridad. Podemos ver que

Gangotena conoci6 proyectos literarios contemporaneos a los suyos y que, como en

este caso, los apoyo:

Walt Whitman nuevamente traducido

3 Nota aparecida en Letras del Ecuador, Ano I, 2da. quincena de abril de 1945 (En Coleccién de
Revistas Ecuatorianas, Tomo I, Quito, Banco Central del Ecuador, 1988).

3 Para mayor informacién sobre Francisco Alexander ver “Missing me one place search
another”, Cristina Burneo, en Pais secreto No. 6, Quito, febrero de 2003. Alexander prepara su
traduccion de Whitman durante 29 afios. Publica finalmente su version en 1952.
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Francisco Alexander, musico, poeta y traductor, acaba de terminar su
traduccion de “Hojas de hierba” de Walt Whitman. Antes de morir, Alfredo
Gangotena tuvo oportunidad de revisar la traduccién y de entusiasmarse con
ella. Abrigamos nosotros la esperanza de poder dar, en nimeros préximos,
muestras de esta traduccion, la tercera que se hace al castellano —hay, antes,
las de Alvaro Armando Vasseur y Leén Felipe—, como primicias a su edicion
en libro.3>

Algunos meses después de la muerte de Gangotena, Gonzalo Escudero publica
en Letras del Ecuador un fragmento de un discurso pronunciado en homenaje al poeta
en Montevideo el 17 de enero de 1945. Al parecer, es Jules Supervielle quien
organiza dicho homenaje. En Escudero, contrariamente a lo que dicen otros
articulos de la época, hay una voluntad y, de hecho, un entendimiento de la poesia
de Gangotena y de su realidad como poeta, como puede verse en la siguiente cita:

Era en Gangotena tan nativo el oficio de la poesia que su mundo real —el
de sus percepciones inmediatas y sensibles— no diferfa del trasmundo de sus
fantasmas. De este modo, su vigilia y su suefio revertian reciprocamente como
figura y contrafigura de su confesion patética.’¢

En la misma pagina, se reproduce otro fragmento, éste, de la alocucién que
pronuncié Jules Supervielle, también en Uruguay. El poeta uruguayo-francés
también tiene palabras que iluminan la poesia de Gangotena. Se refiere a lo que ella
es y no a su oscuridad, y rechaza el a veces mal entendido “hermetismo™:

Espiritu sin prudencia, asi escribiese en francés o en espanol, afrontaba
siempre con brillo, y con qué terrible éxito, los extremos mas peligrosos de la

poesia. Era un poeta dificil, y no porque cultivase el hermetismo sino por la
densidad de su lirismo y la riqueza de sus facultades. (...)

% Nota aparecida en Letras del Ecuador, Ao I, 2da. quincena de abril de 1945 (En Colecciéon de
Revistas Ecuatorianas, Tomo I, Quito, Banco Central del Ecuador, 1988).

% Gonzalo Escudero, “Homenaje a Alfredo Gangotena, cuya muerte enluta la poesia
ecuatoriana”, Letras del Ecuador, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana, No. 1, abril de 1945.
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Era uno de esos raros poetas desgarrados y desgarradores, cuyo patetismo
es la brajula constante y cruel.?”

La enfermedad y muerte de Gangotena aparecen también en pequefias notas de la
seccion SOCIAL, seguramente debido a su posicion social, no sélo dentro de los

circulos literarios:

E7 Comercio. Quito. Diciembre 23 de 1944. Seccion SOCIAL. Pag. 9.
23 de diciembre de 1944

Enfermos

De cuidado continua el sefior Alfredo Gangotena.

E7 Comercio. Quito. Diciembre 24 de 1944. Seccion SOCIAL. Pag. 11.

24 de diciembre de 1944

Fallecimientos

En la tarde falleci6 el senior Alfredo Gangotena, poeta joven, perteneciente
a una de las familias mas distinguidas, en el sentido social e intelectual, del
Ecuador. Alfredo Gangotena era uno de los hombres mas valiosos de la
cultura ecuatoriana contemporanea y un poeta fundamental, que sabfa dar una
significaciéon nueva, no descubierta todavia a las palabras.

La muerte de Alfredo Gangotena constituye un acaecimiento infausto para
las letras modernas ecuatorianas. El traslado de sus restos mortales se realizara
el dia de hoy.

Reciban sus deudos nuestra mas sentida expresion de pesar.

E7 Comercio. Quito. Diciembre 25 de 1944. Seccion SOCIAL. Pag. 7.

25 de diciembre de 1944

Traslados

Con la concurrencia de innumerables personas de los circulos sociales
capitalinos y de los centros culturales, se llevé a cabo hoy por la mafiana el
traslado del cadaver del que fue el sefior don Alfredo Gangotena Fernandez
Salvador, distinguido intelectual fallecido antier.

El sepelio constituy6é una positiva demostracion de pesar por parte de (no
se entiende) personas que tuvieron la ocasion de sostener relaciones de
amistad con el fallecido.

Nosotros renovamos conmovidos nuestra mas sentida nota de pesar por el
deceso de tan destacado cultor de las letras nacionales.

Eduardo Riofrio, por su parte, le dedica varios articulos a Gangotena en E/

Comercio, en 1944 y 1945, en el primer aniversario de su muerte. Letras del Ecuador y

37 fbidem.
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E/l Comercio son, por tanto, los medios que reproducen los hechos que rodean la
muerte, homenajes y aniversarios de Gangotena. Esto no quiere decir, sin embargo,
que su obra se valore a partir de esta informacion. Tendran que pasar 12 afios para
que la Casa de la Cultura Ecuatoriana publique un volumen con su poesia traducida.

Por ultimo, uno de los ecos de la publicacién de Poesia en 1956 se halla en
Manizales. Un critico llamado Jorge Santander escribe, emocionado, una resefa
sobre el poemario. Santander ubica un parentesco entre la poesia de Gangotena y la
de San Juan de la Cruz, y la identifica como poesia de densidad, ardua, despojada de
soluciones retoéricas faciles:

Vacia de exasperaciones liricas y sin apoyo en fronda alguna retorica, es
todo un retorcimiento de humo de sacrificio, un grito con verticalidades
misticas, una probanza desasosegada de exigencia y esencia pugnantes. 38

El critico, que titula a su articulo “Alfredo Gangotena viene a su patria”, se
refiera quiza a la unica patria que tuvo Gangotena mas alla de discusiones sobre su
afrancesamiento, su nacionalidad ecuatoriana o su ir y venir: la patria de la poesia,

unico espacio en donde pudo tener lugar su existencia.

3 Jorge Santander, “Alfredo Gangotena viene a su patria”, en La Patria, Manizales, 20 de junio
de 1956.
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Traducir a Alfredo Gangotena

El extranjero que era Alfredo Gangotena en Francia se convierte en extranjero
también en el Ecuador. El desarraigo se impone para no abandonarlo jamas. En
Francia, Gangotena ha escrito casi sélo en francés, quizas en un intento por
adentrarse hasta la médula en lo que Francia significa para él como cultura, como
lengua, morada y extrafieza a la vez. Al regresar a Ecuador, escribe en espanol una
parte de Absence y luego Tempestad secreta. Esta especie de empatia con la lengua de la
tierra en la que habita parecerfa posibilitar la inclusion del poeta y de su escritura en
ese contexto, pero su obra esta marcada por la extrafieza. Pero es importante sefialar
también que esta correspondencia no es exacta. Una vez mas se ve en la poesia de
Gangotena que, aunque escrita en espafiol o en francés, no pertenece al Ecuador ni
a Francia, ni siquiera a ninguna de las dos lenguas mencionadas. Por ello, no se
puede pensar en su escritura como un vehiculo o la manifestacion de la pertenencia
a una geograffa, sino todo lo contrario: en Gangotena, la escritura esta dotada de
una fuerza centrifuga que la envia hacia el margen y termina legitimando su propio

territorio, como explica Juan José Saer, que “cuestiona la nocién misma de
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nacionalidad aplicada a un escritor, para luego reintroducirla como un tipo de
mirada, como un modo particular de seleccionar la materia literaria”.

Este vaivén entre el francés y el espafiol —por otro lado, en Francia escribe en
espafiol y en Ecuador, en francés, a veces— niega la posibilidad de una morada, la
lengua entra en errancia de manera radical al entrar y salir de estas casas que pueden
constituir el espafol o el francés. Gangotena estd fuera de ellas, no es capaz de
permanecer. Y este desarraigo parece impedir que, asimismo, la recepcion de su
obra halle una casa en el lector. El efecto que tiene la poesia de Gangotena en
francés traducida al espafiol es de rechazo, incomprension, incluso desdén. El
escritor Alejandro Carrion llegd a sentenciar a Gangotena, definiéndolo como el
poeta francés que el Ecuador legd a Francia.

Gangotena es el gran poeta que dio a Francia el Ecuador, pagando similar
tributo al pagado por Cuba al darle Heredia y por Uruguay al darle
Lautréamont. Importa poco que, retornando a su patria, cuando ya la muerte
lo llamaba, el gran poeta tratara desesperadamente de descubrir la poesia
castellana y de acercarse al espiritu de esa tierra que en un primer momento
consideré lugar de exilio y que tan mal le tratara. Gangotena sera siempre, si se
quiere proceder con justicia (...) un hecho aparte en la lirica ecuatoriana. Una
isla, sin puentes ni istmos que le liguen al cuerpo de nuestra lirica. Es
simplemente el no-ecuatoriano. Es el gran poeta que el Ecuador le dio a
Francia.*

¢Realmente importa poco la vuelta de Gangotena al espafiol? Durante los ultimos
afios el poeta traslada su necesidad de escribir a su lengua materna, su expresion

madura y se vuelve intensa, Jpoco importa este hecho? Como vemos, la

incomprension no sélo aisla a Gangotena en vida, sino que sigue relegando su obra

¥ Juan José Saer citado por Patricia Willson, en La Constelacién del Sur. Traductores y traducciones
en la literatura argentina del siglo XX, Buenos Aires, Siglo XXI, p. 12.

40 Alejandro Carrién, “El factor nacional en la Poesia Ecuatoriana”, en Letras del Ecuador, Periddico
de Literatura y Arte, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Afio VI, n° 62 (noviembre-diciembre
1950), p. 9.
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después de su muerte. La expresion que Carriéon hiciera “famosa” y que repiten
autores como Gonzalo Escudero y Francisco Alexander halla su origen quiza en el
desconcierto de América frente al grupo de poetas bilingties que publicaron en
Francia. Rubén Darfo se refiere a Lautréamont, Laforgue y Supervielle como los
poetas que la “América espafola le dio a Francia”.

Juicios como éste pudieron contribuir, ademads, a que la poesfa de Gangotena
traducida al espafiol por Gonzalo Escudero y Filoteo Samaniego para la edicion de
la Casa de la Cultura Ecuatoriana de 1956 no calara sino en una reducida comunidad
de lectores, aunque creemos también que la labor de Escudero y Samaniego halla
ecos en algunos poetas e intelectuales ecuatorianos e hispanoamericanos que
empiezan a comprender que Gangotena no le ha dado la espalda a su pais, sino que
se proceso intelectual ha sido distinto, como bien precisa Castillo Berchenko. Pero
la autora también enfatiza que, a pesar de todo, los juicios que relegaban al poeta a la
literatura francesa no dejaron de perjudicarlo a lo largo de décadas:

Percibimos en ellos (en dichos juicios) cierta actitud: una molestia, cierto
malestar. Si en los afos treinta, en Quito, este sentimiento se habia
manifestado netamente como un rechazo de desprecio hacia é1 —¢€l era quien
habia dado la espalda a la patria— a partir de los afios sesenta esta reaccion se
matiza mucho mas, pues, desde 1956, Poesia circula con la traduccién de sus
poemas. Podemos incluso constatar, durante este periodo, cierta tolerancia y
un punto de partida para la comprension con respecto al poeta. Esto se
destaca sobre todo un tiempo después de la aparicion de su obra traducida en

espafiol y el reconocimiento de su trabajo por parte de un pequefio grupo de
grandes autores latinoamericanos.*!

4 « On pergoit chez eux une telle attitude: une géne, un certain malaise. Si dans les années 30, a
Quito, ce sentiment s’était manifesté nettement comme un refus méprisant envers lui —il était
celui qui avait tourné le dos 4 la patrie— a partir des années 60 cette réaction devient beaucoup
plus nuancée, car, depuis 1956, Poesia circule avec la traduction de ses poémes. On peut méme
constater, durant cette période, une certaine tolérance et un début de compréhension a I'égard
du poete. Cela se remarque surtout quelque temps apres la parution de son ceuvre traduite en
espagnol et la reconnaissance de son travail par un petit nombre de grands créateurs latino-
ameéricains. » Adriana Castillo Berchenko, Op. Cit., p. 180-181.
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Quizas fue necesario un reconocimiento desde fuera —Castillo Berchenko se
refiere a Pablo Neruda y Roque Dalton, entre otros— para que su propio pais
empezara a reconocer la obra de Gangotena.

Por otro lado, y contrariamente a Carrion, creemos que Gangotena no emprende
en un intento desesperado por descubrir la poesia en espafnol, pues ésta nunca lo ha
abandonado, es decir, en Gangotena el alojamiento del espafiol y el francés no son
excluyentes, sino que intervienen el uno en el otro, se modifican. Sin embargo, el
hecho de que se haya creido que Gangotena puso en marcha dos experiencias
separadas en espafiol y en francés nos hace ver que no se comprendié su poesia en
francés, que se ve modificada por la lengua que aprehende como materna, ni su
poesia en espafiol, marcada por los espiritus de su otra lengua. Aunque traducida e
introducida en Ecuador, en lengua espafola, en el medio, la obra de Gangotena
practicamente no es acogida, por lo que cabe reconsiderar si el solo hecho de que
exista una traduccion hace que su original se introduzca de manera automatica en el
contexto receptor y se “etnocentrice” yendo en direccion de dicho contexto:

Segun Antoine Berman, un recorrido por la historia de la traduccion
demostraria que ésta suele ser la aclimatacion de lo extranjero, su
“naturalizacién”. El hecho de que haga posible la circulacién en determinada
cultura de un texto antes inescrutable en su extranjeridad es un indice de su
etnocentrismo: toda traduccion, hasta cierto punto, domestica, y es inteligible
para el lector cuando éste se reconoce a si mismo, identificando los valores

vernaculos que estan inscriptos en ella a través de determinadas estrategias
discursivas.4?

£ Antoine Berman y Lawrence Venuti (The Scandals of Translation) citados por Patricia Willson,
op. cit., p. 13.
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Pensemos en Gonzalo Escudero y en Filoteo Samaniego, pero también en Jorge
Carrera Andrade, Jorge Enrique Adoum y Margarita Guarderas, poetas que han
consagrado su tiempo a la traduccién, desciframiento arduo, de la poesia de
Gangotena. ¢Es que la han domesticado?

En La odisea, Eolo entrega a Ulises un odre cuya cubierta esta cosida con hilo de
plata para contener en €l a todos los vientos desfavorables a fin de que el héroe
pueda llegar a Itaca sin tempestades, y no deja fuera sino la benévola brisa del
Céfiro, que llevara a Ulises y a sus hombres a buen puerto. Ulises, al llegar a su
embarcacion, advierte a sus hombres del odre y les prohibe que lo abran, pero la
curiosidad puede mas y cuando los hombres abren el recipiente se desatan
tempestades mortales.

Como un odre con fuerza descomunal en su interior se nos aparece la poesfa de
Gangotena. Sus traductores, al igual que Ulises, no hacen sino transportar
cuidadosamente algo que, saben, se mantendra cerrado con un hilo de plata, que
guardara en si todo su vigor hasta que alguien desate el hilo y el poema estalle en la
pagina. Pero en ningiin momento el texto se nos revela o se entrega a nosotros, sino
que tiene lugar una intensa lucha de sentido, dentro de una tempestad, de una
tempestad secreta.

No podemos pensar en la poesia traducida de Alfredo Gangotena como en una
poesia domesticada, pues el proceso que entrafla, por minucioso que sea, se ve
vencido permanentemente por la fuerza de su enigma, de ahi que los numerosos
traductores ecuatorianos, franceses y de otras latitudes que se han aproximado a

Gangotena, no pueden haber hecho otra cosa que transportar una caja cerrada, que
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solo estalla fuera de sus manos, luego de que han librado una batalla con ella, con su
ciframiento silencioso.

La poesia de Gangotena se distancia de aquél que pretenda asirla. El
distanciamiento se convierte en imposibilidad absoluta y fuera de control en el
tragmento XI de Ausencia, no sélo para el lector, sino para quien habla primero, que
anuncia ya la derrota frente a la palabra. No sélo la voz poética ha viajado a otra
lengua —el francés— para expresarse, sino que aquello que dice es la imposibilidad
de decir: no hay acercamiento ni traducciéon posibles. La tnica posibilidad es el

balbuceo, la sombra, un encuentro que sélo es choque:

¢Pero quién golpea con violencia a mi puerta?

¢Aun eres ta, engalanado de plumas y de palmas,

Sefor Inca Tupac Yupanqui?

¢Qué tienes que revelarnos con premura?

Me provocas, envuelto en sombras, el efecto de acosarme,

De acosarme y de mantenerte al este,

Siempre al este terrible de mi pensamiento.

Yo, illuminado de amor, espero un mensaje, un signo,

¢Y ta, Sefor Inca, vienes a interrumpir y a balbucir tu lenguaje

abstruso, y a dirigirmelo como una cosa hecha unicamente de sonidos?

# Alfredo Gangotena citado por Ivan Carvajal (traduccién basada en la de Poesia, Quito, CCE,
1956), “Confines”, Pais secreto No. 2, octubre de 2001, p. 12.

Ah! c’est encore vous, enguirlandé de plumes et de palmes,

Monsieur I'Inca Tupac-Yupanqui ?

Qu’avez-vous donc si de pressé a nous révéler ?

Vous me faites plutot, entouré des ombres, leffet de me traquer,

De me traquer et de vous tenir toujours a I'est,

Toujours a l'est terrible de ma pensée.

(...)

Mais quoi !j’attends un message, un signe, moi illuminé d’amour,

Et tu viens m’interrompre et balbutier ton langage

Abscons, Seigneur Inca, et me le débiter comme une chose uniquement faite de son ?
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Aqui, la otredad se ve como una amenaza. El este se convierte en lugar
sombrio desde el cual se acecha. La presencia de un Sefior Inca nos lleva de
inmediato al choque de dos culturas y a la incomunicaciéon. Gangotena, hijo de
terratenientes, vivié buena parte de su vida rodeado de indios. Aqui se trasluce esa
enloquecedora cercania fisica cruzada por un abismo de lengua y cultura. El lenguaje
del inca es balbuceo para quien habla en el poema. Si bien se tiende un cable hacia
tierra de los Andes, y los primeros versos se situan en esta geografia, la desolacion
trasciende lo andino como geograffa y lo transforma en una dimension infernal,
como el Hades o Comala:

Los Andes, desde el fondo de las edades y las selvas,

Los Andes exhalan un febril y pestilente vapor, poblado de insectos.
Aqui la humedad: un escorpion, una tarantula y la ortiga color de sangre.
Me ha retornado la locura (P, 130)

Aunque se puede ver a la Historia en el poema, éste nos lleva a ver los Andes
como una metafora, lo evocado, una figuraciéon del infierno que vive quien habla,
ese otro lejano del inca, ante lo telarico, lo incontrolable, lo desconocido. En este
caso, la escritura en francés establece una doble distancia: la de la experiencia misma
sumada a la del exilio lingtistico. Una vez mas, aislamiento, desolacién. Gangotena
mira hacia fuera de si y no halla sino balbuceos e infierno. Hay encierro, voluntad de
cerrarse y retirarse del centro, ir hacia el margen. En el mismo fragmento, la locura
se presenta como rebeldia absoluta contra la domesticacion, contra la adscripcion a

cualquier cosa que no sea la palabra:

Sefior, me ha retornado la locura.

(...

Me ha retornado la locura.
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{Oh mi Dios! Soy la presa de los perros y de los lobos. (P, 130)

Estos versos de Gangotena bien pueden interpretarse como el intento de traducir
su poesia, de una intensidad tal, que nos arroja a un desierto de oscuridad del
sentido, de ahi que no se pueda domesticar, tampoco verse como una
naturalizacién.

Este punto es relevante en la medida en que esta extranjeridad, que la poesia de
Gangotena no pierde con su traduccion, la oculta en su contexto mas proximo.
Mientras Gangotena vivio, su poesia fue considerada en ocasiones como algo ajeno,
que no pertenecia al Ecuador; mientras el indigenismo cobraba fuerza en la literatura
y en la pintura y la denuncia social marcaba nuestra literatura, Gangotena se apresura
hacia la intimidad, y se aleja del proyecto de los autores que van a la cabeza de un
movimiento de denuncia y de compromiso politico que se transparenta en su
narrativa:

(...) la generacion (del treinta) se vuelve mds combativa. Apuesta por una
renovacién cultural, apuesta por la creaciéon de una cultura propia, que integre
los distintos rostros de lo nacional. La maquina literaria engrana en este
proyecto de renovacién. lLa literatura realista es, en este sentido, un
movimiento que significa cambio de estado de animo, alzamiento o rebelion.
(...) Literatura que quiere ser revolucionaria y que en la literatura realista
realiza un primer trazo, inacabado siempre, que continda su fuga.*

Al morir, tanto sus amigos franceses como ecuatorianos le rinden homenajes,
pero esto no compensa el hecho de que en vida haya sido aislado por

incomprension. En el primer nimero que publica la revista Letras de/ Ecuador, el 1.

de abril de 1945, Gonzalo Escudero escribe una apologia de Gangotena en donde

# Santiago Cevallos, Territorio de los confines, Quito, Corporacién Cultural Orogenia — Comité
Ecuménico de Proyectos (edicién en preparacion).
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sefiala, sobre todo, que el mundo de Gangotena no era, precisamente, zundano, ¢l
habita en otro lugar, en donde la vigilia y el suefio de confunden, como se precis6
anteriormente. Escudero fue uno de los pocos amigos con los que Gangotena conté
hasta el final, y eso también aparece en el homenaje que le hace: “una remota
amistad que su malvenida muerte no podra nublarla ni destefiirla™>.

Estos ejemplos dan cuenta de que el exilio también puede tener lugar sin
mantenerse fuera de la geografia conocida, estableciendo una desgarradura
permanente con la realidad. Al mismo tiempo, la obra de este exilio se convierte en
metafora del desierto: las palabras no llegaran al centro, alli donde estd tratando de

legitimarse la verdad, sino que caeran en el desierto, o en la periferia.

4 fbidem.
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Alfredo Gangotena visto a la luz de Jacques Derrida y Walter Benjamin

En su breve pero intenso ensayo ‘“Traduire”, Derrida establece una
conversaciéon con el ensayo “Die Aufgabe des Ubersetzers”™ (1921), de Walter
Benjamin, aparicién que marcé un cambio en la manera de ver la traduccion: en su
extremo, en su expresion mas rigurosa y filoséfica, su lugar en los bordes y al mismo
tiempo en la médula del lenguaje, mas alld de su malentendida condicién de mera
herramienta o ejercicio léxico.

Dado que el concepto derrideano de traducciéon es muy vasto, y cobra matices
especificos en diversos ambitos, como el psicoanalisis o la politica, cabe resaltar que
el término “traduccién” sera tomado aqui en su campo mas literario, pero este
campo se vera vinculado con otros, como el social o el histérico, a propodsito del
papel que desempefian dentro de la cultura Alfredo Gangotena y sus traductores.

Cuando Derrida present6 la primera traduccion al inglés del ensayo La corteza y e/

nticleo, de Nicolas Abraham, consideré que para ntroducir aquella traducciéon debia

4 Jacques Derrida, « Traduire », Psyché. L'invention de I’autre, Paris, Galilée, 1993, paginas 69-73.
A menos que se cite lo contrario, las citas de Derrida pertenecen en su integridad a este ensayo.
4 Para este ensayo, utilizaré la traduccion al espafiol de H. P. Murena: Walter Benjamin, “La
tarea del traductor”, en Textos cldsicos de teoria de la traduccion, Miguel Angel Vega (comp.),
Madrid, Catedra, 1994. Todas las citas de Benjamin se refieren a este ensayo: paginas 285 a 296.
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“eclipsarse en el umbral”#®, es decir, estar presente en la sombra y, ademas, en el
paso de un lado al otro. Quien traduce desaparece, pero esta presente. Esta es una
de las primeras paradojas que propone Derrida. El traductor debe ser quien zntroduce,
como enfatiza, pero debe estar en el umbral, en el sitio de paso y no en el centro. El
paso en doble via de una lengua a otra tiene lugar entonces en el umbral y en la
sombra, en la “medianoche que zozobra”, verso de Alfredo Gangotena que
pareciera anunciar, sin saberlo, lo que implica la traduccién de su poesia.

Derrida retoma el traducir como una tarea —se refiere a la Aufgabe des
Ubersetzers—, como lo postulara Walter Benjamin, y define al traductor como el
“maestro oculto de nuestra cultura”, portador de ese “enigma” que es la
traduccion®. Asi, la figura del traductor aparece como un ocultamiento, como una
presencia invisible.

El traductor ata su existencia al lenguaje. Hablar de traduccion es hablar de una
tarea vinculada intimamente al lenguaje y que no puede existir sin él. El traductor,
desde su lugar, da un paso para insertarse en el curso de la historia, de la lengua, y
hace una interrupcioén para verter, mediante su tarea, un estado de la lengua en una
determinada obra, y esta sujeto al momento histérico en que escribe, pues éste tiene
como sostén una lengua en cierto momento de desarrollo, cambios, giros. Benjamin
hace una diferencia entre la intervencion del autor y aquella del traductor en la

cultura:

4 “Introduzco aqui —-yo- a una traduccién. (...) Esto dice ya bastante acerca de a qué me
llevaran ambas vias: a eclipsarme en el umbral...”, Jaques Derrida, “Yo — el psicoanalisis”, en
Cémo no hablar, Barcelona, Anthropos, 1997, p. 70.

¥ «(...) les hommes qui entrent vaillamment dans cette énigme qu’est la tdche de traduire, si nous les
saluons de loin comme les maitres cachés de notre culture, liés a eux et docilement soumis a leur zele... ».
En adelante, la traduccién de los pasajes de « Traduire » es mia.
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(...) mientras la palabra del escritor sobrevive en el idioma de éste, la mejor
traduccion esta destinada a diluirse una y otra vez en el desarrollo de su propia
lengua y a perecer como consecuencia de esta evolucion. La traduccion esta
tan lejos de ser la ecuacion inflexible de dos idiomas muertos que, cualquiera
que sea la forma adoptada, ha de experimentar de manera especial la
maduracion de la palabra extranjera siguiendo los dolores de alumbramiento
en la propia lengua.>

Si la ecuacién es maleable y la relacion entre los dos idiomas en juego —por lo
menos los dos idiomas que se dejan ver— es algo vivo que cambia
permanentemente, pensemos en que se establece, paralelamente a la relacion entre el
espafiol y el francés en Gangotena, otra relaciéon de dos vias entre la poesia de
Gangotena y la lengua de sus traductores, ademas, poetas ellos mismos. Mientras
espafiol y francés se pernean mutuamente, también la poesia y sus traducciones se
ven permanentemente modificadas la una por la otra. Una y otra se diluyen en si
mismas, retomando el término de Benjamin. Como se vera mas adelante, poesia y
version juegan el juego de disfrazarse la una de la otra.

Derrida establece un contrapunto en cuanto a la condicién del llamado original,
pues éste también esta sujeto a transformaciones y al devenir de la lengua. No sélo
la traduccion esta destinada a cambiar, sino también el original:

El original jamas estd inmovil, y todo aquello que hay de porvenir en una
lengua en un cierto momento, todo aquello que ella designa o llama un estado

otro, quiza peligrosamente otro, se afirma en la solemne deriva de las obras
literarias.>!

5 Walter Benjamin, « La tarea del traductor », en Textos cldsicos de teoria de la traduccion, Miguel
Angel Vega (ed.), Madrid, Catedra, 1994, p. XXX

51 « L'original n'est jamais immobile, et tout ce qu’il y a d’avenir dans une langue a un certain moment,
tout ce qui en elle désigne ou appelle un état autre, parfois dangereusement autre, s’affirme dans la
solennelle dérive des ceuvres littéraires ».
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Asi, no solo el original se halla sujeto a la aparente “inmovilidad” de la lengua y,
por tanto, de la cultura, sino que en ¢€l, en la obra literaria, se ve reflejada esa misma
movilidad. Es decir, el texto literario, a pesar de estar impreso, fijado, tatuado en el
espacio en blanco, se mueve, revive a cada lectura y a cada lectura cambia de
significado. Asimismo, cada traduccién es Gnica, incapaz de permanecer inmovil, y
ella también demanda nuevas lecturas para existir; y cada nueva traduccion lleva en
si la posibilidad de la existencia de otras, posteriores, del mismo texto, que esta vivo
y desea sobrevivir, siguiendo la lectura de Benjamin. Cuando Gangotena pasa de
Crueldades, en francés, a los fragmentos de Awusencia escritos en espanol, se traduce a
si mismo en ocasiones, y el original se ve modificado en su propia traduccion
posterior al espafiol, en un extrafio juego en que, en este caso, autor y traductor se
confunden pero también se separan en dos campos de expresion distintos y en
poemas que no son una versiéon el uno del otro sino que existen como textos
autonomos.

El germen de la supervivencia de cada texto, su posibilidad de ser prolongado en
otra lengua, esta en el hecho de ser traducible. En la traducibilidad del texto,
retomando a Benjamin, se halla su vida péstuma potencializada. En “Lyotard y
nosotros”, Derrida cita a su amigo, quien habla justamente de este punto mudo, en
potencia, que sin embargo es el que permite pensar en una continuaciéon. Es en el
germen, en lo aun no dado, en donde se halla aquello que va a ser dado:

Lo intraducible deja lo “traducible” para seguir traduciendo. “Que nos

esperemos esto o aquello a la llegada” no es lo “esencial”, sino “que nosotros
nos esperemos, tu y yo, a la llegada”>2.

52 Jacques Derrida, “Lyotard y nosotros”, en Jean Frangois Lyotard, E! ejercicio de la diferencia,
México, Taurus, 2003, p. 130.

46



En lo traducible se halla también aquello que no se puede traducir, y esto dltimo
deja lugar a lo traducible para que exista la traduccion, para que el texto que es dado
y el que lo recibe para multiplicarse, ellos dos, se encuentren, como un ta y un yo.

En otro momento del ensayo, Derrida complementa esta misma idea, de vena
benjaminiana, con otro acercamiento por parte de Lyotard hacia el ta y el yo, el
encuentro-desencuentro, abismo, transformacion:

[...] porque a tu cuerpo tuyo y a mi cuerpo mio ni td ni yo podemos llegar,
no lo lograremos, llegaremos a otro cuerpo. Sera otro pafs. sSombrio?
Traducir. Donde no nos veremos. Donde solamente nos veremos naufragar,
estar ciegos, inescribir, seremos entregados a los traductores y a los
transeuntes. Nosotros no somos ‘“nosotros” mas que postumos. Tu y yo
esperamos. No es que la lengua naufrague nunca. Ella estd en la barca de todos
los transitos.5?

“Yo”, desde mi, no puedo llegar sino a otro cuerpo, y aquello que me ha sido
entregado (“el original”), no estard a la vista. “Yo”, texto, seré entregado y sélo en
mi vida péstuma sera posible mi existencia. No hay llegada ni fracaso, sélo transito,
lengua en transito, en trance (para los espiritistas, estado en que un médium logra
expresar un mensaje que le es transmitido). Nos convertimos en traduccién una vez
que la violencia ha tenido lugar para darnos una vida nueva, en esa lengua en donde
nos encontraremos: nuevamente umbral.

El transito-trance alude de inmediato a los versos de Gangotena “pequefios
pajaros en trance de alas/ pajaros de la locura que pobliis el jardin”. El trance,
momento de intensidad que pareciera contener en si al tiempo, se presenta como un

abrumador batir de alas; al tiempo que intensidad concentrada, movimiento

vehemente, que nos lleva a la locura.

5 [bidem, p. 132.
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Cuando hablamos de las lenguas en camino y llegada, cuando hablamos de a/as y
de ailes, dice Benjamin, estamos hablando en lenguas que podemos decir concretas,
creadas en el tiempo, en la geograffa, en la cultura, en este caso, el espafiol y el
francés. Pero todas estas lenguas quieren ir hacia el “lenguaje puro”, que las subyace,
porque no estin completas, no son cuerpos cerrados ni auténomos, sino que se
necesitan unos a otros, como en el mito platénico del ser tnico que se divide y
busca por siempre su parte complementaria:

Tomadas aisladamente, las lenguas son incompletas (...) se encuentran en
una continua transformacioén, a la espera de aflorar como la pura lengua de la
armonia de todos esos modos de significar (...)

“La armonia de todos esos modos de significar” es la voluntad de las lenguas
“concretas” de ir hacia ese lenguaje que debid existir antes de la destruccion de la
Torre de Babel. Después, todo son fragmentos. En su condiciéon de incompletas, las
lenguas se mueven permanentemente tratando de resolver el misterio y revelandose,
mostrandose. En Gangotena, esta incapacidad de completarse se evidencia cuando
la forma de la una lengua es llamada por la otra y la modifica, cuando sus poemas en
francés se ven atravesados por un modo de ver, y por tanto de decir, de cierta tierra,
y cuando sus poemas en espafiol transmiten cierta atmosfera de extranjeridad que
los lleva hacia fuera del espafiol al tiempo que los atrae.

Vincenzo Vitiello interpreta la nociéon de “lenguaje puro” de Benjamin como una
apertura absoluta, que, podemos colegir, se deja modelar por los significantes, los
modos de expresiéon (modos de entender, segun la diferenciaciéon de Benjamin),

pero que por si misma es inalcanzable y que necesita de estos modos para existir:
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(...) la “lengua pura” como la lengua divina no es, en verdad, #na lengua,
sino mas bien la “lengua de toda lengua”, aquello por lo que toda lengua es tal,
esto es: que comunica, que puede comunicar.

La lengua pura tomada ez 57y por s/ “nada comunica y nada comprende”,
porque es el movimiento mismo del comunicar y del comprender que no se
realiza en otro lugar —si bien jamas de modo completo— que en las singulares
lenguas historicas. La lengua pura (...) es la apertura infinita (...) Es como la
luz que ilumina las cosas, pero no se ilumina a si misma.>*

Entonces, ¢qué hace el traductor al traducir? Derrida lo expresa bellamente: el
traductor ejerce un “poder de unificaciéon que le es propio y similar a aquel de
Hércules estrechando las dos riberas del mar.” Cabe subrayar que este hercuileo
trabajo no esta exento de violencia. El provocar un cruce en dos modos de
expresion, dos lenguas, y pretender que éste tenga lugar armoniosamente resulta en
un desproposito, pues toda traduccion conlleva una pérdida. Cada lengua esta
marcada por una historia, una geografia, la guerra, la muerte, el deseo... y es tan
singular como cada sujeto que la habita. I.a pérdida consiste en ese resto intraducible
de dos lenguas que, existentes en la misma realidad, han tomado formas distintas y
no se entregan por completo a otra por mantener rasgos unicos. Es decir, la pérdida
se expresa como la imposibilidad siempre latente en la traduccion de trasladar 7odb.

Por otro lado, el traductor quiere por lo menos asomarse a un leve destello de ese
lenguaje puro cuando traduce. Sabe de antemano que sera una empresa a pérdida,
secreta, como ya se dijo, y ardua, tan ardua como tratar de acercar dos orillas. El
traductor quiere retroceder en el tiempo desde su presente, y se convierte en un
“enemigo de Dios”, segun Derrida, pues “pretende reconstruir la Torre de Babel,

sacar partido, y aprovecha ironicamente el castigo celestial que separa a los hombres

por la confusiéon de las lenguas™.

5 Vincenzo Vitiello, “Sobre Benjamin : lengua y traduccién”, en El pensamiento de los confines,
Buenos Aires, Diotima, 1999.

49



Pero Derrida, aun sabiendo que el traductor va contra Dios, no esta seguro de
que exista un origen, pues define esta idea de Benjamin como un suefio. En todo
caso, dice Derrida, algo queda en Benjamin de este ser onirico de la Torre de Babel,
y se remonta a antafio, cuando crefamos que eso bastaba para llegar al conocimiento
de la verdad, que hoy, parece decir, no existe como algo tnico y transparentado en
la lengua. Pero coincide con Benjamin en que no sélo tiene lugar una operaciéon de
reemplazo de signos al traducir, no son significantes que cambian mecanicamente
unos por otros, sino que estos signos quieren ir mas alla, hacia la lengua que los
rebasa y que hace de ellos mismos partes de una lengua concreta, y esta lengua
concreta esta cargada de historia, ideologia y marcas particulares de cada sujeto que
la pone en uso.

Antafio crefamos poder remontar asi a algun lenguaje originario, palabra
suprema que hubiera bastado decir para hablar la verdad. Benjamin retiene
algo de ese suefio. Las lenguas, anota ¢él, apuntan todas a la misma realidad,
pero no del mismo modo. Cuando yo digo Brozy cuando digo pain, apunto a la
misma cosa segin un modo diferente. Tomadas una a una, las lenguas estan
incompletas. Para la traduccién, yo no me contento con reemplazar un modo
por otro, una via por otra via, sino que doy aviso a un lenguaje superior que
serfa la armonfa o la unidad complementaria de todos aquellos modos de

mirada diferentes y que hablarfa idealmente a la juncién del misterio
reconciliado de todas las lenguas habladas por todas las obras.»

% « Mais le traducteur est coupable d"une plus grande impiété. Ennemi de Dieu, il prétend reconstruire la
Tour de Babel, tirer partir et profit ironiquement du chdtiment céleste qui sépare les hommes par la
confusion des langues. Jadis on croyait pouvoir remonter ainsi a quelque langage originaire, parole
supréme qu'il eilt suffi de parler pour dire vrai. Benjamin retient quelque chose de ce réve. Les langues,
note-t-il, visent toutes la méme réalité, mais non pas sur le méme mode. Quand je dis Brot et quand je dis
pain, je vie la méme chose selon un mode différent. Prises une a une, les langues sont incompletes. Par la
traduction, je ne me contente pas de remplacer un mode par un autre, une voie par une autre voie, mais je
fais signe a un langage supérieur qui serait I’harmonie ou 'unité complémentaire de tous ces modes de
visée différents et qui parlerait idéalement a la jonction du mystere réconcilié de toutes les langues parlées
par toutes les ceuvres.»
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El siguiente es un punto de encuentro de importancia entre Benjamin y Derrida:
aunque preexista el lenguaje puro, aunque haya un afw subyacente que hace que
diferentes modos de expresion entiendan lo mismo, como en el caso de ala y aile,
esto no quiere decir que las lenguas se asemejen o busquen identificarse,
homogeneizarse. Es justamente desde su particularidad desde donde las lenguas
pueden relacionarse. Aqui Derrida introduce una de las lineas mas contundentes de
su reflexion: las lenguas existen desde su diferencia, y por tanto, asi lo hace la
traduccion:

A decir verdad, la traduccion no estd destinada en absoluto a hacer
desaparecer la diferencia (...) constantemente hace alusion a ella, la disimula,
pero a veces revelandola y a menudo acentuandola, ella es la vida misma de
esta diferencia, alli encuentra su deber augusto, también su fascinacioén, cuando
ella viene a acercar orgullosamente los dos lenguajes por un poder de
unificacion que le es propio (...)

Benjamin establece este antecedente al decir que “la traducciéon no es sino un
‘procedimiento transitorio y provisional’ para interpretar lo que tiene de singular
cada lengua”. A lo transitorio y provisional se refiere al autor con el lenguaje: las
lenguas son transitorias en el curso de la historia, y son una construcciéon. Aunque

Y
en ocasiones olvidemos que pertenecen a un periodo de la historia pues pareceria
que siempre estuvieron allf, en su mismo estado. Y aun asi, el lenguaje esta antes de
nosotros y estara después, eso es lo que permite la supervivencia de las traducciones
de un texto: el hecho de que el lenguaje se hereda, en doble via, como la traduccion:
alguien lo lega y alguien recoge ese legado.

En la poesia de Gangotena, esta calidad de provisional de la lengua se evidencia

en la sucesion de traducciones que se han hecho de su poesia en espafiol, segun las
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marcas de cada época y de cada traductor en particular. Mas adelante se manifestara
la riqueza que entrafia su poesia desde la multiplicidad de interpretaciones que se
presentan de poemas como Crueldades, por ejemplo. El deseo permanente de
acercarse al enigma de Gangotena reescribe permanentemente su poesia desde el
umbral de la traduccién, como ha sucedido con sus traductores, que se han
empefiado en ver a través de esas lineas.

En E/ monolingiiismo del otro>°, Derrida mira la lengua como un voto: “(El lenguaje)
me constituye, me dicta hasta la ipsidad de todo, me prescribe, también, una soledad
monacal, como si estuviera comprometido por unos votos anteriores, incluso antes
de que aprendiese a hablar”. Antes de hablar, estibamos destinados ya a un lenguaje.
El traductor se apropia de esta herencia, de su lengua, para “legar” una traduccion a
la cultura: dejarla impresa para que se produzcan otras lecturas, otras traducciones.
Al tiempo que es heredero de una lengua, el traductor es ademas un albacea del
original: es quien vela por él y se asegura de que entre, en forma de eco, en otra
lengua.

Cuando el traductor, como dice Benjamin, utiliza medios provisionales para hacer
aflorar la singularidad de dos o mas lenguas no esta siendo un médium neutro: el
traductor esta poniendo en marcha una operacioén literaria: reescritura, forma, estilo,
trazo. Parte de un texto dado pero con él construye uno propio, como una huella
digital: “El traductor es un escritor de una singular originalidad, precisamente alli en
donde parece no reivindicar ninguna. Es el maestro secreto de la diferencia de las

lenguas”. Una vez mas Derrida hace evidente la condiciéon contradictoria del

% Jacques Derrida, El monolingiiismo del otro, Buenos Aires, Manantial, 1997, p. 14.
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traductor y de la traduccién: a pesar de que sigue a un texto, se separa de él al
reescribitlo.

Se ha hablado de que el lugar de la traduccion es el umbral: el paso en doble via
de una lengua a otra, pero Derrida parece ir mas lejos en E/ monolingiiisnmo del otro: si
bien el traductor va de una lengua a otra, hay que considerar que ninguna lengua es
aséptica: todas las lenguas han sido penetradas por otras, difuminando ain mas la
idea de lengua virgen. Asi, el traductor que se coloca en el umbral sabe que por él
pasan todas las lenguas concentradas en por lo menos dos que tiene en sus manos
para traducir: “1. Nunca se habla mas que una sola lengua, o mas bien un solo
idioma. 2. Nunca se habla una sola lengua, o mas bien no hay idioma puro.”>’
Mientras hablamos un idioma, estamos acogiendo en nuestro hablar a los otros, por
tanto, no hablamos nunca una lengua dnica, incontaminada. En el mismo texto, y
dentro de una légica bastante babélica, Derrida afirma que esta contradiccion, hablar
siempre una sola lengua y al mismo tiempo no hablar nunca sélo una lengua, serfa la
ley de la traducciéon. Asi, el traductor no puede sino ser babélico y casi esquizoide:
mientras se queda en una lengua que ve como su morada, para poder existir alli por
medio de su traduccion, otras lenguas, otras moradas lo llaman.

Gangotena escribe en una sola lengua al tiempo que no escribe solo en ella. Su
poesia en francés, recalcamos, no pertenece por entero al francés porque sus sefias
particulares la sacan de ¢él, determinadas combinaciones sintacticas, léxico, la dotan
de la misma extranjeridad de la que goza su poesia en espafiol. Existen poemas de
Gangotena que se perciben extrasios, forasteros, tanto en su original como en las

versiones que tratan de acercarsele.

57 Jacques Derrida, Op. Cit., p. 20.
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Derrida, por su lado, finaliza su ensayo con una idea que no se puede ver sino
como una bella interpretacion y apologia del oficio de traductor, que tomo prestada
y que acojo en mi lengua: “el hombre dispuesto a traducir se halla en una intimidad
constante, peligrosa, admirable, y es de esta familiaridad de la que tiene derecho de
ser el mas orgulloso o el mas secreto de los escritores —con esta conviccion de que
traducir es, a fin de cuentas, la locura”:

Grandes péjaros en trance de alas
Pajaros de la locura que poblais el jardin.
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Traducciones de la obra de Gangotena
Traducciones localizadas en libros:

1. Poesia, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1956. 2°. ed. 2004.
Traductores: Gonzalo Escudero y Filoteo Samaniego

Poesia contiene:

- Orogénie (1928): Orogenia, traducido por Gonzalo Escudero

- L'orage secret (1926-1927), La ftempestad secreta, traducido por Gonzalo
Escudero

- Absence (1928-1930), Ausencia, traducido por Gonzalo Escudero. Los dos
ultimos fragmentos, XVI y XVII, estan escritos originalmente en espafiol.

- Nuit (1938), Noche, traducido por Gonzalo Escudero

- [Tempestad secreta (1940). Texto original en espafiol]

- Poemas varios. Traduccion de Filoteo Samaniego.

- [Poemas varios. Texto original en espafiol: “De lo remoto a lo escondido”;
“Vigilia adentro”; “En estas nocturnas salas”; “Agonfas de un caribd”;
“Perenne Luz”; “Hermenéutica de Perenne Luz”|

(En este punto cabe destacar que la recopilaciéon que prepara Claude Couffon para
el sello Orphée/La Différence, Poémes francais 1 y 11, en 1991 y 1992, posibilita

muchas de las traducciones de los afios noventa y dos mil)

2. Tempestad secreta/ Orage secret, Quito, Ediciones Libri Mundi-Enrique Grosse
Luemern, 1992.

- El texto traducido es Tempestad secreta de 1940, escrito originalmente en
espafol, traducido al francés por Margarita Guarderas de Jijon.

3. Crueldades, Quito, Ediciones Pais secreto-Orogenia, 2004.
Traductoras: Cristina Burneo y Verénica Mosquera

Crueldades contiene:

- Ocho textos que constituyen primeras versiones, terminadas, de ocho
oemas pertenecientes a Orogénze (“Cuaresma’”, “Bajo la enramada’, “Orgia”
b b b
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“Figura de drama”, “Velada”, “Sala de espera”, “El ladrén” y “El hombre de
Trujillo”)

- Los poemas “Viento de gloria” e “Intersticio”, inéditos en espanol.

- “Crueldades” (1937); mas cuatro poemas clasificados por Couffon como
inéditos hasta entonces, que aparecen en el primer volumen: “En este

tugurio...”; “El cuerpo en agua rema...”; “El hambre del vigfa va...” y “El
alba”.
- Cinco textos del segundo volumen de Couffon: “Poema”, “Caliz de

sombra”, “El adi6s”, “Yocasta” y “Crueldades” (1935).
- Versién de “Yocasta”: Cristina Burneo
*En poesfa sélo aparece “Caliz de sombra”, y “El adi6és” se convierte en el
tragmento XIV de Absence.

4. Antologia, Madrid, Visor, 2005. (Seleccion de Ivan Carvajal)
Traductores: Filoteo Samaniego, Margarita Guarderas de Jijon, Gonzalo Escudero.
De “Crueldades”: Cristina Burneo

- Esta antologia recoge poemas de las versiones mencionadas anteriormente.
Traducciones localizadas en antologias o publicaciones varias:

1. Letras del Ecuador, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana, enero de 1946.
- Dos fragmentos de Absence. Traduccion: Eduardo Riofrio V.

2. Poesia francesa contemporanea, Jorge Carrera Andrade (ed. y trad.), Quito, Casa de la
Cultura Ecuatoriana, 1951.

- “Cuaresma”, traduccion de Jorge Carrera Andrade
*La misma traduccién de “Cuaresma’ aparece en el mismo afo en Letras del Ecnador

3. Poesia viva del Ecunador, Jorge Enrique Adoum (ed.), Quito, Grijalbo, 1990.
- “Cuaresma”, traduccion de Jorge Enrique Adoum

4.s/t,s/e,s/f

- “Yocasta”, traduccion y comentario de Margarita Guarderas de Jijon.

Esta lista no es exhaustiva, representa un estado de la buisqueda de traducciones de
Gangotena realizadas en Ecuador.58

58 También se han localizado traducciones escritas fuera del Ecuador. Véase Absence, traducido
parcialmente, en http://www.eldigoras.com/eom03/2003/aire24alg02.htm. Versiones: Carlos

Camara y Miguel Angel Frontan.
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Traductores de la obra de Gangotena

Si traducir es adscribir, entonces los traductores de Alfredo Gangotena adscriben
a una obra incomprendida en su tiempo y rescatada por pocos posteriormente. El
traductor, desde la sombra, permite que salga a la luz un texto nuevo. El puente que
se establece introduce en la cultura, en la poesfa en este caso, elementos que

enriquecen a la lengua que recibe, pero no se trata de una relacién maniquea de
ida®®vuelta, sino de un complejo juego cuyas coordenadas permanecen, en

ocasiones, ocultas. Mucho se ha hablado de la necesidad de considerar la poesia
espanola de Gangotena frente a la francesa, de rescatarla frente a esta desventaja.
También se ha hablado del valor de su poesia francesa frente a la supuesta
precariedad de aquella escrita en espafiol. Creemos que esta separacion resulta
insuficiente a la hora de pensar en la obra de Gangotena, que presenta un campo de
expresion mucho mas complejo, que sale del francés y del espafiol como lenguas
puras y viaja hacia el lenguaje de la poesia de Gangotena, hecho de ambas y
compuesto por otros elementos, como se vera mas adelante.

A pesar de tener conciencia de estas complejas relaciones, necesitamos
detenernos en un estado de la poesia de Gangotena, y éste es el de la traduccion al

espanol, realizado por autores cercanos a él o de otros que han creado una cercania
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a partir de su interés por su obra. ;Qué trae el traductor cuando #rze al espanol un
texto producido en otro idioma? ¢Nos hallamos en el ambito de los valores?

Con respecto a la palabra “valor”, ¢no incluye ésta necesariamente las
nociones de modelos, normas estéticas, estilisticas, retdricas, éticas e
ideoldgicas? Algunos valores son dominantes, legitimados y transmitidos, por
ejemplo, desde la escuela: otros son dominados, percibidos algunas veces
como marginales. Sin embargo, todos ellos implican relaciones de poder,
contradicciones y tensiones, algunas veces innovadoras, otras, inhibitorias.>

Hablemos, en primer lugar, de posibles valores dominantes en la ideologia del
treinta dentro de los grupos literarios: la conciencia social, el compromiso con la
realidad ecuatoriana, la voluntad por visibilizar, a través de la literatura, a los
personajes asentados en los margenes del territorio. Estos valores se ponen en
marcha dentro de un discurso estético como el que se desarrolla en Los gue se van,
Huasipungo o Los Sangurimas. Sin embargo, parecen inclinarse mas hacia una estrecha
relacién con la realidad menos literaria y mas social.

De otro lugar de la literatura llega la poesia de Gangotena, con un agravante: buena
parte de ella esta escrita en francés. Hijo de terratenientes, aristocrata, afrancesado,
ha desaparecido y ha dejado un conjunto de textos en francés. Ha muerto dos afios
antes de la primera traduccion publicada de su poesia, la de Eduardo Rioftio, en
1946 (por lo menos, de la primera traduccion que hemos logrado ubicar).

Su poesia ya constituye en si misma una desviacién de los valores dominantes, es
incomprensible y ha sido dejada al margen. Mientras Gangotena recibe homenajes

post mortem, su poesia es sutilmente enterrada. ;Entonces, cual es el papel de

Riofrio? Quiza va mas alla de lo que él mismo supone:

% Jean Delisle y Judith Woodsworth (eds.), Los traductores en la historia, Medellin, Editorial
Universidad de Antioquia, 2005, p. 159.
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Sera grato ahora dar a conocer dos de sus poemas del libro titulado .Absence,
escrito hace algunos afios, pero desconocidos aqui, pues nadie los ha
traducido. (...) Traducir versos no es empresa facil, y la obra que se intenta
hacer conocer se desfigura y empobrece, pero a veces no queda otro recurso
que intentar una traducciéon.

Riofrio se empefia en recuperar algo abandonado en otra lengua e introducir una
voz extrafla y remota. Sus versiones en espafol corresponden al segundo y al
décimo fragmento de Absence (recordemos que han sido escritos dieciséis afios
antes), acertadamente elegidos pues contienen algunos de los versos mas
sobrecogedores de la poesia de Gangotena. El traductor, en este caso, introduce un
valor marginal, para seguir con la reflexion planteada anteriormente, que si bien
puede ser menos chocante en 1946, ha sido completamente rechazado en 1930, afio
de publicacion de Los gue se van, por ejemplo. Sin desmerecer la propuesta formal de
esta década, los textos de Gangotena constituyen un valor marginal en el sentido de
que salen de toda norma y cuerpo literario para hallar un lugar unico y lejano de las
coincidencias de generacién o geograffa, y esto sera rescatado a través de las
traducciones de Riofrfo, cuyas reacciones no hemos podido encontrar en
publicaciones de ese tiempo, pero podemos imaginar que, publicadas, salidas a la luz
y conocidas, estas versiones de los dos fragmentos de _Absence no encontraron
muchos lectores, a pesar de su valor literario, como si permanecieran, de todas
maneras y traducidas, en un lenguaje cifrado e iniciatico, del cual se apartaron
muchos, deliberadamente.

Me aventuraria en este punto a formular la conjetura de que si hubiese
escrito toda su obra en espafol, Gangotena habria sido de igual manera

60 Eduardo Riofrio, “Primer aniversario de la muerte de Alfredo Gangotena”, Letras del Ecuador
No. 10, enero de 1946.
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“ignorado premeditadamente en su pais de origen”. La palabra de Gangotena
no se presta a manipulaciones que hubiesen podido servir para la formacion de
la ideologia nacionalista que requeria el Ecuador en las décadas de los treinta y
cuarenta, cuando la mayor parte de los escritores y de los artistas, mas alld de
sus diferencias politicas o de sus convicciones en materia religiosa, cumplian
su funcién intelectual como forjadores de la “cultura nacional”; a partir de la
afirmacion, cada cual por su lado, de las fuentes indias, mestizas o hispanicas.o!

Quiza fuera este el camino que debia recorrer la poesfa de Alfredo Gangotena,
pues su palabra, siempre extrafa y extranjera, no podia entrar en el valor
predominante, que tanto diferfa de su poesia, especialmente en la década del treinta.
El intento de Riofrio sin embargo puede verse como la antesala a la parcial
recuperacion de la poesia de Gangotena, en 1956. Por ello, las relaciones de poder
dentro de las cuales tiene lugar esta traduccion confirman una contradiccion:
Gangotena, el condecorado por los gobiernos de Ecuador y Francia a su muerte, es
ignorado, como si dichas condecoraciones presagiaran este mismo hecho: el
reconocimiento a la figura, el desprecio a la palabra.

La apuesta por la forma y la imposibilidad de encasillarlo dentro de una corriente
literaria también hacen de la poesia de Gangotena un caso raro, mas aun en los
treinta y en esta geografia. Virginia Pérez traza un breve y general recorrido por la
poesia de Gangotena, en el cual se aprecia que el poeta jamas hall6 como morada
una escuela, un grupo o una sola estética:

Bebié de las ultimas aguas del simbolismo mallarmeano —de ahi su
misterio y su hermetismo, lo visionario, el culto a la poesfa como un reino para
iniciados, las alas y los cristales...—; asimil6 la fractura de la vanguardia y su
gusto por lo insolito, para luego reinsertarse a su manera en la tradicion. Fue,
sin embargo, ambiguamente refractario a las modas literarias: el surrealismo

practicamente ni roz6 su obra, asi como tampoco el realismo social. Recibe en
cambio los ecos de la poesia mistica, del barroco y del lenguaje biblico. El

61 J[van Carvajal, “Alfredo Gangotena, poeta del extrafiamiento”, en A la zaga del animal imposible,
Quito, Municipio del Distrito Metropolitano de Quito, 2005.
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pensamiento de Martin Heidegger y de Henri Bergson recorre sus espacios
existenciales. Ahf estan también Poe y Kafka.t?

Eduardo Riofrio traduce como gesto al amigo, como adiés y como encuentro
con ¢l, de ahi también su valor como traductor, pues €él, no necesariamente inscrito
en los circulos literarios mas “altos”, no vacila sin embargo en este gesto de necedad
hasta cierto punto de ir hacia el desterrado, al extranjero, y traerlo de vuelta a su
lengua, en un medio en donde, mas alla de esa misma lengua, el poeta es ignorado.
Riofrio, en su gesto de necedad y lealtad, por lo que suelen caracterizarse no pocas
traducciones, deja una marca del valor marginal a través del poder que ejerce en la
escritura, y es justamente en este espacio de poder —la escritura, la traduccion— en
donde hace mas evidente la mala fortuna de Gangotena en cuanto a la recepcion de
su obra en Ecuador.

Demos un vistazo a algunos de los versos traidos por Riofrio de los poemas de
su amigo Gangotena, a proposito del aislamiento, que Rioftio confirma al traducitlo.
Probablemente, la eleccion de este fragmento en el contexto de la época en que tuvo
lugar su traduccion no fue gratuita:

iMalditos estos huesos que se quiebran

Y mas malditos estos nervios que destilan sangre, esta sangre oscura de mi
dolot!

Ni una mirada amiga bajo este cielo, en verdad lo digo, que descanse sobre
mi sufrimiento.

Maldito aqui y maldito doquiera, ya no tengo facultad ni esperanza de
evadirme.

Invalido, ignorante, relegado en la noche del desierto,

Me alimento perennemente de mi tristeza
Perennemente mi cuerpo amado no siente otra hambre que la muerte.63

62 Virginia Pérez, Huésped de sangre, Quito, Ediciones Pais secreto-Orogenia, 2004, p. 12.
6 Eduardo Riofrio, Op. Cit. Las versiones integras de las versiones de Riofrio se hallan en el
material anexo a esta monografia.

61



Aun para 1946, afio de estas versiones en Letras del Ecunador, 1a intensidad de las
imagenes y su fuerza provienen de una voz unica y de una escritura que se arriesga y
se coloca en el abismo.

En 1947, Escudero, futuro traductor de Gangotena, publica A/anoche, una
apuesta firme por la forma, también cercana al surrealismo y lejos de cualquier
realismo. Cabe recordar que los primeros poemas de este libro son escritos a partir

de 1933, pocos anos después de Absence, como precisa Ivan Carvajal:

Altanoche lleva a su conclusion este movimiento que permite a Escudero
incorporar los hallazgos vanguardistas, sobre todo del surrealismo, a su propio
poetizar. La primera parte consta de veintidés poemas escritos entre 1933 y
1940, y continta la propuesta poética surrealista presente en Hélices de huracin y
de sol, la cual podria resumirse como el intento de hacer del poema una “fabrica
de imagenes fortuitas”, como dice un verso de “Biografia del humo”. (...)

(Algunos poemas de Altanoche) son poemas de gran despliegue metaférico
surrealista, de espléndidas asociaciones, de sugestivo onirismo, con los que
culmina este ciclo de la poesia de Escudero. (...)

En la obra de Escudero, la ruptura con la poética vanguardista —sobre todo
con la especializacién como principio constructivo del texto—, con los
residuos de futurismo y con el verso libre, se hace en “Romance del hijo”, en
la serie de sonetos “Rondalla en ocho lamentos”, y en los romances “Jolgorio
de los angeles”, “Elegia de la nacencia” y “Altanoche”. En estos poemas de
Altanoche se percibe un claro afan arcaizante, tanto en la estructura del
romance y del soneto, como en el vocabulario.®

Podriamos pensar entonces que la propuesta que hace Escudero constituye un
terreno abonado para la futura traduccion de Gangotena. Quiza sélo en una voz
como ésta y en la devociéon por la forma que tenia Escudero, la poesia de
Gangotena podia hallar un eco, un interlocutor. Esto no quiere decir, sin embargo,
que la poesia de Escudero y la de Gangotena se parezcan; Escudero apuesta por la

luz mientras Gangotena es sombrio, y el sufrimiento que se halla en los poemas

gangoteneanos no se ve en la serenidad de gran parte de la obra de Escudero.

¢4 Jvan Carvajal, “La poesia de Gonzalo Escudero: ‘Arquitectura de la luz sumisa”, Op. Cit.
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Escudero traduce Orogénie, Orage secret, Absence y Nuit, es decir, casi la totalidad de
la obra de Gangotena en francés. Si bien la Casa de la Cultura Ecuatoriana ha
anunciado ya en 1945 la preparacion de la edicion bilingtie y la correspondencia de
Gangotena (segin nuestra impresion, por iniciativa de Eduardo Rioftfo), no es sino
hasta 1956 cuando las traducciones de Escudero y Samaniego son publicadas. ;Qué
ha impulsado a Escudero a traducir los poemarios franceses fundamentales de
Gangotena? Vinculo de la infancia, quiso sin duda dar a conocer la poesia del amigo,
y quiza un pequeno circulo tenfa la conciencia de la deuda con Gangotena. Pero las
inquietudes de Escudero frente a la poesia también lo pueden haber conducido al
deseo de desentrafiar los laberintos gangoteneanos, pues su busqueda por una
poesia que se debiera a si misma quizas guardaba estrecha relacién con su
compromiso con la traduccion de la poesia de Gangotena, y probablemente venia de
ella. El afan de Escudero por ir hacia esa anhelada “poesia pura” debié encontrar
asideros en la poesia de Gangotena, cuya obra pareciera crear un lugar de encuentro
para ambos, el poeta y el traductor. La busqueda de Escudero apuesta por una

poesia pura que es un perpetuo recomienzo, nunca esta acabada ni saciada;
continuo deseo por suplir la carencia, por alcanzar la purificacion de la palabra
y su intensidad en el espacio intimo del poema.%

En 1957, un afno después de la publicacion de Poesia, Escudero escribe
Autorretrato. Poemario de lenguaje austero, no tiene que ver con la desgarradura de
Gangotena. Sin embargo, la busqueda por la poesia pura parece continuar. Aunque
no esta presente en Auwtorretrato, cierta relaciéon con la poesia de Gangotena puede

verse en Estatua de aire (1951) y Materia de dngel (1953), por el barroquismo de las

6 Norman Gonzalez, “Eros, mujer, poesia, Dios: Estatua de aire”, en Pais secreto No. 6, Quito,
febrero de 2003, p. 3.
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imagenes. No suefia extrafia a Gangotena esta reflexiéon que Escudero hace sobre la
poesia en “Origen y destino de la poesia” (1972):

(...) una poesia pura e inmanente que no se debe sino a si sola, espoleada
por el ansia de perfeccién interna y externa, y confinada a una soledad, en
donde espiritu y palabra se vierten como se dan, sin rito ni cabala, sin
preconcepto ni ayuntamiento con materias ajenas.’

En todo caso, vemos dos voces cercanas, dos sensibilidades que convergen en su
atenciéon a la poesia en si, a la forma. Atormentada, la poesia de Gangotena
contrasta con la melodiosa forma de Escudero, pero el ala, el pajaro, el angel
aparecen tanto en la una como en la otra, creando una realidad fuera de la realidad,
razon por la cual las traducciones de Escudero son capaces de recibir la intensidad
de Gangotena y verterla al espafiol.

A excepcion de las versiones de Rioftrio, la poesia de Gangotena permanece fuera
del espafiol por doce afios después de su muerte. Al parecer, Gangotena no es
traducido en vida, probablemente debido a su aislamiento. Las traducciones de
Escudero y Samaniego, quien toma a su cargo los poemas dispersos en revistas y
recopilados en el mismo libro, son la »z de Gangotena durante décadas, con una
version de otro autor de por medio: se trata de “Cuaresma”, de Jorge Carrera
Andrade, que se publica cinco afos antes del volumen Poesia, y es la segunda version
de Gangotena publicada en Letras del Ecuador.

Carrera Andrade incluye a Gangotena como un poeta francés en su volumen
Poesia francesa contemporinea, aparecido en 1951. La nota biografica que precede a la
traduccion no menciona la “doble pertenencia” del poeta a dos lenguas, dos

tradiciones. Para Carrera, el hecho de que Gangotena sea un “exiliado en los Andes”

6 Gonzalo Escudero citado por Norman Gonzalez, Op. Cit.
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parece ser una condiciéon exenta de contradicciones, desgarraduras y conflicto, asi
como parece setlo para sus lectores, amigos y criticos contemporaneos. Por otro
lado, al listar los poemarios de Gangotena, Carrera Andrade obvia Tempestad secreta,
aparecido en Quito en 1940 —en espafiol— y solo menciona Orogénie, Absence y
Nuit.

El exilio de Gangotena halla otra forma en este libro de Carrera Andrade, quien,
al incluirlo entre los poetas franceses, lo destierra de su otra historia y tradicion. La
version de “Cuaresma” escrita por Carrera Andrade tiene, por otro lado, cincuenta y
cinco versos menos que el original. No conocemos el texto en el que se basé
Carrera en 1951, pues no se menciona este dato ni en su libro ni en la misma version
de “Cuaresma” publicada en el mismo afio en Letras del/ Ecunador. La version original
recogida por Couffon consta de 209 versos, mientras que la de Carrera tiene 154. La
traduccion que aparece en Letras del Ecuador no presenta ningiin cambio respecto a la
que aparece en Poesia francesa contemporanea.

En la versién de Carrera, se obvian dos fragmentos. El primero, de 44 versos,
obvia el fin de la segunda parte del poema y el comienzo de la tercera, y el segundo
fragmento que se obvia son los once versos finales del poema, por una razén que no
hemos logrado ubicar.

“Cuaresma”, perteneciente a los poemas de Orogenia, de 1928, es en realidad la
segunda versién de “Adviento”; escrito, éste, en 1924. La estructura es similar, asi
como el numero de versos. El cuerpo de imagenes de “Adviento” se halla presente
casl en su integridad en “Cuaresma”, y hay algunos versos del primero presentes en

otros poemas posteriores de Gangotena.
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Carrera Andrade sitia a Gangotena dentro de la tradicion poética francesa, a la
cual, clertamente, pertenece, pero cabe afiadir que el caso de Gangotena presenta
otras complejidades. Gangotena conoce la poesia, primero en espafol, en su pais de
origen. Una vez en Francia y cuando ha perfeccionado el francés, emprende la
aventura de escribir en esta lengua; aproximadamente dos afios después de salir del
Ecuador, es cuando sale del espafiol para internarse en los sonidos del francés. Alla,
escribe sus poemarios mas importantes en francés, y aun a su vuelta a Quito sigue
escribiendo en la lengua que adoptara por voluntad y, probablemente, fascinacion,
pero Tempestad secreta (la version de 1940, a la que nos referimos) muestra una vuelta
firme al espafiol, y en espanol se halla Tempestad secreta y otros poemas, el manuscrito
que prepara a su muerte. Quiza, si hubiera vivido durante un periodo mas
prolongado, Gangotena habria vuelto al francés, quizd no, y es justamente esa
imposibilidad de definir sus decisiones poéticas la que dificulta la tarea, “el dilema”,
de situarlo en una sola geografia.

Al referirse a Alfredo Gangotena, Pascale Casanova lo identifica con un grupo de
escritores colonizados entre los cuales se hallan también Cioran, Kundera, Beckett y
Strindberg, quienes deciden adoptar el francés como lengua de escritura y viven el
desprestigio de la lengua materna, por lo cual deben “primero plegarse a la lengua de
los otros, los colonizadores, sus amos. En el conflicto lingtifstico que habita el
colonizado, su lengua materna es la humillada, la aplastada.”®”

Creemos, en realidad, que Gangotena no se inscribe necesariamente en este
grupo, ni que se puede interpretar su realidad desde la figura del colonizado, por lo

menos no de manera absoluta. Es verdad que, una vez de vuelta a Ecuador,

67 Pascale Casanova, Op. Cit., p. 336.
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Gangotena recibe numerosas negativas desde Francia al intentar publicar, pues no se
halla presente “en el centro”, pero mientras permanece alld, su situacion es mas bien
la de un aristocrata latinoamericano que vive en el nivel de las élites. Su condicion de
colonizado desaparece tan pronto como es aceptado como un intelectual y poeta de
lengua francesa, y la cultura a la que él ha plegado lo ha asimilade —al igual que a
Henri Michaux, quien logra borrar sus marcas belgas e incorporarse a la cultura
como un poeta francés (lo que sucede con la poesia de Gangotena en Francia tras su
muerte merece otro analisis).

Una vez hecha esta precision, cabe citar, a proposito de la inclusién a secas que
realiza Carrera Andrade de “Cuaresma” en su volumen de poesia, a Casanova
cuando se refiere a la complejidad a la hora de situar la obra de estos poetas
bilingties:

Las estrategias de estos escritores —que no se aplican nunca de una forma
totalmente consciente— pueden, por tanto, describirse como una especie de
ecuaciones muy complejas, con dos, tres o cuatro incégnitas, que tienen
presente a la vez y de modo concomitante la literariedad de su lengua nacional,
su situaciéon politica, su grado de compromiso en un combate nacional, su
voluntad de hacerse reconocer por los centros literarios, el etnocentrismo y la
ceguera de esos mismos centros, la necesidad de que los perciban como
“diferentes”, etc. Esta extrana dialéctica, que s6lo corresponde a los creadores
“descentrados”, es la unica que permite comprender en todas sus dimensiones
—afectiva, subjetiva, singular, colectiva, politica y especifica— la cuestioén de la
lengua en las zonas dominadas del universo literario.o8

Se ha mencionado ya el lugar de Gangotena en la literatura ecuatoriana de los
treinta, su vuelta, su ir y venir por dos lenguas; por ello, el hecho de que Carrera

Andrade, uno de los forjadores de la cultura nacional durante varias décadas, lo sitie

como un poeta francés, dice mucho de las diferentes orientaciones que tomaba la

6 Pascale Casanova, Op. Cit., p. 337.
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literatura en el Ecuador de los treinta, cuarenta y cincuenta. Quizas el radical
aislamiento de Gangotena provoco una reaccion desfavorable en Carrera, como
sucedié con otros autores, quizas realmente no comprendian a Gangotena, ni su
desarraigo tanto de Ecuador como de Francia.

Por otro lado, el desencuentro entre Carrera y Gangotena puede deberse al hecho
de que ambos poetas no estuvieron en el mismo lugar al mismo tiempo. Cuando
Gangotena regresa a Ecuador, a inicios de 1928, Carrera Andrade atn se encuentra
en el pais, pero sale a Europa en mayo de ese mismo afio, con destino a Rusia®. A
excepcioén de sus dos cortas temporadas fuera, Gangotena permanece en Ecuador
hasta su muerte en 1944, es decir, vive durante dieciséis afios en Quito. Resulta
extrafio pensar que dos poetas contemporaneos (Carrera nace en 1902) no traben
amistad en los pequefios circulos literarios de Quito, y llama aun mas la atencion el
hecho de que Carrera haya conocido a Michaux, el huésped de la familia durante
casi un afo, en Quito:

El azar quiso que, en uno de mis recorridos a pie por Saint-Germain des
Prés me encontrara inesperadamente con Henri Michaux, a quien habia
conocido en Quito, durante su breve permanencia en esa ciudad. El gran
escritor, que preparaba su libro de viaje Ecnador, me invité al café “Les Deux
Magots”.”0

En E/ volcdn y el colibri tampoco hay mencion sobre Gangotena, ni siquiera cuando
habla de Poesia francesa contemporanea, proyecto que sale a la luz mientras el poeta se

halla en medio de numerosos proyectos culturales y literarios:

 Jorge Carrera Andrade, El volcdn y el colibri, Quito, Corporacion Editora Nacional, 1989, p. 334.
“1928. Mayo. Parte para Europa para asistir al Quinto Congreso Internacional Socialista que
debia celebrarse en Mosci. No se le permite la entrada a Rusia. Carrera Andrade pasa
temporadas en Alemania, Francia y Espafia (...)".

70 Jorge Carrera Andrade, Op. Cit., p. 78.
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(...) las prensas de la Casa de la Cultura no estaban ociosas y sacaron a la
luz varias obras, entre ellas Poesia francesa contemporinea, volumen de
traducciones y notas criticas de mi cosecha. En esos mismos dias, el Ministerio
de Educacién Nacional auspici6 la publicacion de Lugar de origen, libro donde
recogi mis poemas de dos obras anteriores ya agotadas (...)7!

En el préologo de su volumen de traducciones, un notable esfuerzo que denota,
por otro lado, un profundo conocimiento de la poesia francesa, Carrera Andrade
inscribe a Gangotena dentro del fluir “universal” de la poesia francesa, que no
distingue otras geografias ni coordenadas que ella misma. Esta indistincién puede
servir para comprender por qué Carrera no siente la necesidad de hacer excepciones
son su compatriota:

Los hombres de paises mas lejanos han contribuido a mantener el
resplandor de ese gran fanal que ilumina el mundo: Supervielle nacié en
Montevideo (...) Alfredo Gangotena y Robert Ganzé nacieron en Ecuador y
en Venezuela, respectivamente. De este modo, la poesia expresada en lengua
francesa es una quintaesencia racial, geografica y psicolégica que interpreta al
hombre mundial, en todas sus facetas, como ejemplar cabal de la especie que
habita la tierra.”?

Los tres poetas contemporaneos que hemos mencionado, Gangotena, Escudero
y Carrera Andrade, que quiza no encontraron suficientes vinculos durante su vida,
conforman sin embargo una trfada cuya obra es una de las expresiones mas
solventes en la historia de la literatura ecuatoriana, enriquecida precisamente, por su

heterogeneidad y su audacia al haberse adentrado por diferentes caminos que

crearon, a la postre, tres voces singulares.

71 Jorge Carrera Andrade, Op. Cit., p. 209.
72 Jorge Carrera Andrade, Poesia francesa contempordnea, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana,
1951, pp. 14-15.
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Carrera Andrade, Escudero y Gangotena, vinculados a la poesia francesa
contemporanea, intentaron ser “cosmopolitas”, hombres modernos abiertos a
una experiencia planetaria y, en primer término, de la cultura europea. Ello
determiné que la via de la lirica ecuatoriana de los afios treinta fuese por
caminos distintos del realismo social dominante en la narrativa.”3

Los tres poetas aman Paris, viven alli y se nutren de la tradicion poética francesa,
pero no coinciden fisicamente alla, y, como vemos, muy poco o nada, aqui. A pesar
de su fuente comun, cada uno va forjando una voz unica, siendo Gangotena, en
nuestra opinién, el que mas al extremo lleva la bisqueda poética, el que, en la
enfermedad, en la amenaza constante de la muerte, es el que mas tienta a la forma y
a la intensidad del contenido. Experiencias como la lectura de Absence, “Crueldades”
o Tempestad secreta, su oscuridad y poder de atraccion definitivamente apartan a
Gangotena del resto de la poesia, creando un lugar unico, habitado solo por €L

Gangotena no es un poeta barroco, tampoco un poeta religioso catolico
(...) sino un poeta que pone en crisis en su obra la continuidad de la cultura y
el pensamiento barrocos al acercar su poetizar a un pensamiento de hondo
sentido existencial, influenciado por la poesia moderna y por filésofos como
Kierkegaard, Nietzsche y, mas tarde, hacia el final de su vida, por Heidegger
(...) el efecto epocal del nihilismo y de la crisis espiritual que provoca, con su
consiguiente carga de angustia existencial y agonfa, empiezan a vislumbrarse en
los modernistas ecuatorianos, pero dominaran ya la escritura de Gangotena.
Esa profunda renovaciéon de la escritura poética emerge, con tonalidades
menos extremas, en la poesia de Carrera Andrade y Escudero.”

En los afios noventa, “Cuaresma’” vuelve a hacer su aparicion a propésito de una
antologia de Jorge Enrique Adoum, Poesia viva del Ecnador —siglo XX—. Adoum

traduce el poema en su integridad, y en el prélogo rescata a Gangotena del olvido

(su padre, Jorge Adoum, conoci6 la obra del joven Gangotena y mantuvo contacto

7 Ivan Carvajal, “Jorge Carrera Andrade en el contexto de la poesia ecuatoriana
contemporanea”, en Reincidencias. Anuario del Centro Cultural Benjamin Carrién, Afo I, No. 1,
Diciembre de 2002. Numero dedicado a Jorge Carrera Andrade, p. 100.

74 Ivan Carvajal, “Jorge Carrera Andrade...”, Op. Cit., p. 91.
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con él) junto a otros olvidados del Ecuador como Hugo Mayo. La traduccion de
Adoum antecede en un afio a la publicaciéon en Francia de los dos volumenes de
Couffon, y en dos a la traduccién al francés que hace Margarita Guarderas de Jijon
de Tempestad secreta, en una suerte de despertar de la literatura ecuatoriana con
respecto a la obra de Gangotena (en 1998, Ivan Carvajal publica “Alfredo
Gangotena, poeta del extrafiamiento”, en Hispamérica). 1.os noventa constituyen,
entonces, al parecer, un reconsiderar la figura de Alfredo Gangotena y una puesta en
circulacion de su obra. Recordemos también que Adriana Castillo Berchenko
descubre a Gangotena en 19806; lee su nombre por primera vez en la dedicatoria de
Henri Michaux a su amigo en Ecuador. Journal de voyage, y no abandona ya la
persecucion tras la figura del extrafio poeta latinoamericano que escribia en francés,
hasta que escribe su tesis de tres tomos, que usa como base para su libro, publicado
en 1991.

Afos antes, se suscita en Francia un caso que merece especial atencion. Llegan a
manos de la autora ecuatoriana Margarita Guarderas de Jijon unas paginas que
contienen uno de los poemas mas intensamente bellos de Gangotena: “Jocaste”,
dedicado a Marie Lalou, poeta francesa de la que Gangotena se enamora
profundamente. Por medio Orogénie, publicado por la Nouvelle Revue Frangaise,
Lalou conoce la poesia de Gangotena, y le escribe una inflamada carta que le hace
llegar con un intermediario.

Alfredo Gangotena, he aquf la Francia. Yo vivo en los ladrillos y el hollin
del norte... Mi lugar esta marcado en el barro... Os pido humildemente una
colina... Os pido un bello libro de versos, esto viene a ser lo mismo. Os llamo,

S.O.S8. En los confines de un pafs poblado de gatos salvajes, de frias letanfas,
de soledad amarga, vos sois mi colina ardiente al alba [...]. Mas que cualquier
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otro halago, mas que la palma y las charangas, mi pequefia voz de aqui la
Francia, sos conmovera? Alfredo Gangotena, os amo. Marie Lalou.™

Desde entonces, mantienen un amor epistolar, al parecer, entre 1934 y 1937.
Gangotena, desde Quito, y Lalou, desde Parfs. Gangotena descubre entonces el
amor apasionado. Cuando, al fin, en 1930, se le presenta la oportunidad de regresar
a Francia, una de las primeras cosas que hace es escribitle a Lalou y proponetle un
encuentro. Cual sera su sorpresa al recibir una negativa. Lalou sufre de mielitis y se
halla proxima a la muerte. No desea que su amante la vea postrada, asi que re rehisa
a tener un encuentro. Es la dltima vez que tienen contacto.

Que esto no te aflija, Alfredo, ti vas a vivir, jta, vivirl No me olvides jamas,
amigo mio, tampoco me maldigas. No debes venir aqui, todo es feo, hostil,
absolutamente, no puedo recibirte... Espero el fin —Yocasta— Infortunio y
tristeza. .. Sabes, estoy muy enferma: mielitis, no hay nada que hacer.”

Marie Lalou entrega los poemas y cartas al poeta francés André Peragallo, que
publica un fragmento de “Jocaste”, razén por la cual el poema llega hasta Margarita
Guarderas de Jijon, quien lo traduce. Aunque no hemos podido acceder a ella sino
que contamos con una traduccién en libro, sin datos bibliograficos, la traduccion de
Guarderas debi6 aparecer, por primera vez, en E/ Tiempo, en 1981 (Manuel Federico
Ponce, por su lado, precisa en este libro que mencionamos que Guarderas tradujo el

poema parcialmente, pues una parte ya se hallaba en Absence, escrita directamente en

espafiol). “Jocaste” es escrito en Pifo y fechado en 1934. Hasta el ano 2004, la tnica

75 Adriana Castillo Berchenko, Op. Cit., p. 152. Toda la informacion que aparece alrededor de la
relacion entre Lalou y Gangotena ha sido extraida de la obra de Berchenko, quien se basa por
completo en el poeta francés André Peragallo.

76 [bidem.
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traduccion que se conocia era la de Guarderas, quien vivié en Francia y también

escribié poesia en francés’’. Guarderas explica:

Se trata de un poema escrito en 1934 por Alfredo Gangotena. Hay en
realidad cuatro diferentes poemas dentro de “Jocaste”, los dos primeros son
una variante sumamente interesante de los poemas XVI y XVII de Absence,
escritos en 1929. En esta nueva version de ellos Gangotena deja la rima que
vuelve atn mas rigido e impreciso el lenguaje, vuelve a un instrumento que
maneja con mas desenvoltura: el francés. (...) En “Jocaste” los versos cortos
de su antiguo poema en espafiol dejan ese tono de aliento retenido y
entrecortado. Grandes y vastas extensiones de inspiracion toman posesion de
las lineas, la madurez y el cambio son notables. Luego, llegan los dos poemas
inéditos y la sorpresa es total. Por primera vez Gangotena conoce el amor y lo
une con el prodigio y el encuentro sobrenatural. Las alas inmensas de su
poesia se despliegan en toda su magnificencia. Hay amor presente, tangible
dentro del suefio. Hay luego de la oracién, de las imprecaciones y del miedo, el
encuentro con un amor que no es otra cosa que la manifestacion terrena y
conmovida del poema, poema que rechaza la rima (por lo que tiene de muro
blanco), que abre todas las latitudes y todos dolores y asi, toma posesion de un
hombre despojado de todo artificio y lo atraviesa con su largo viento.”®

Esta cita de Gangotena nos da paso a un punto de sumo interés dentro de su

obra: ¢tuvo lugar en su poesia una operaciéon de traduccion?

77 En ese afio traduje el poema por su belleza y por la dificultad de localizar la traduccién de
Guarderas. Ver Crueldades, Op. Cit., p. 129.

78 Margarita Guarderas de Jijon, “Jocaste”, dos poemas inéditos de Alfredo Gangotena,
s/bibliografia.

73



Provocar un temblor

Para adentrarnos en esta reflexién, deseamos hacer referencia a un caso cercano
al proceso literario de Gangotena: se trata de Samuel Beckett, escritor bilingiie
también, que decidi6 salir del inglés y adoptar, como Gangotena, el francés,
analizado en su condicién bilingtie por Martha Lucfa Pulido:

Con el hecho de auto-traducirse, Beckett elabora obras gemelas de manera
que ninguna sea la verdadera y que ninguna sea mas verdadera que la otra, en
realidad, su accién lingtistica imposibilita el acercamiento al concepto de obra
original en una lengua determinada. Cuando escribe en francés, experimenta
los vacios de aquél que navega en una lengua extranjera, es decir, traduce su
pensamiento irlandés (inglés) a una lengua extranjera en la cual escribe; su obra
primera, escrita en francés, es ya una traducciéon. Cuando traduce su obra al
inglés, realiza una traduccién de traduccion (...)7

Por ello nuestra insistencia en la imposibilidad de colocar la poesia de Gangotena
del lado del espafiol o del lado del francés. Hacetlo, despojaria a su lenguaje de su
singularidad: la capacidad de provocar un temblor en la bases de ambas lenguas y

crear una tercera, ya fuera en francés o en espafiol, que es el lenguaje cifrado de

Alfredo Gangotena.

Ahora que una fuerza extrafia hace crujir mis dientes. ..

79 Martha Lucia Pulido, Op. Cit., p. 76.

8 Alfredo Gangotena, “Adviento”, en Crueldades, Op. Cit.,, p. 45. Los versos citados a
continuacién también pertenecen a “Adviento”, el cual constituye una primera version de
“Cuaresma”.
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La imposibilidad de definir la lengua de esta poesia se opone a la frase con la que
figura en la historia: “Poeta ecuatoriano que escribié en francés”, y contraria su
claridad. Si bien forma parte de la tradiciéon francesa y ha sido ignorado por la
tradicién en lengua espafiola, su lugar es mas complejo y, por tanto, mas solitario,
incluso lagubre, pues lo aparta del mundo al rodeatlo y lo afsla como interlocutor de
una voz que sélo él puede escuchar:

Que la sombra es epidermis en mi

En mi alma sopla el eco de una voz profunda;

La poesfa de Gangotena en francés no serfa la misma sin este temblor, en parte
telarico, del hombre de montafia, la sensaciéon de hostilidad que le provocaba la
naturaleza de su pafs, asi como el extrafio de sus mismas tierras, el otro, el indio, el
campesino. La peculiar estructura gramatical que utiliza en ambas lenguas, estructura
en trance, transito, no tendrfa un sello nico si no fuera producto de una mente que
intentaba incorporar a su escritura una experiencia bifronte del mundo. Gangotena,
como Beckett, va forjando la lengua en la que quiere escribir:

A medida que escribe, Beckett va construyendo la lengua en que quiere
escribir y el hecho de trabajar en dos lenguas simultineamente es lo que le
permite crear su propio lenguaje. El lenguaje beckettiano guarda su secreto a
través de toda la obra, y a la vez, crea y propicia espacios de expresion que son
inexistentes en lenguas aisladas, pero que son provocados cuando éstas entran
en contacto, un lenguaje cuya unica promesa se encuentra en el acto
traductivo. El intento desesperado del traductor de la obra beckettiana debe
pasar por una mimetizacion con la escritura con el fin de percibir y
experimentar estos nuevos modos de expresion oscilantes y plasmarlos en su

traduccion, para garantizar la autenticidad de su trabajo y evitar el
malentendido.!

81 Martha Lucia Pulido, Op. Cit., p. 85.
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Al ir del espafiol al francés y viceversa, Gangotena crea en su poesia una zona de
indefinicion en la que el “original” tiende a desaparecer, pues esta errancia entre
lenguas destruye su fuente al sobrescribirla. Las dos lenguas presentes en Absence
quieren establecer una frontera: los fragmentos I al XIV se hallan escritos en francés,
y el XVI y el XVII estan escritos en espafiol. Sin embargo, posteriormente, en
(13 2 . z s’

Jocaste”, Gangotena retoma versos, imagenes, estructuras, lo cual borra, ademas,
los limites entre poemas, por lo que su poesfa pareciera constituir un solo verso, de
largo aliento, que se acoge a esta zona de indefinicion, a esta aventura solitaria.

Oh Pascal,

El espiritu de aventura y geometria

En avalancha me invade;

Y no soy yo, quizas, sino el acrobata

Sobre los geodésicos, los meridianos.

Pero como vos en otros tiempos, pequenio Blas,
De espaldas, bajo las sillas,

Carcomo los travesafios.

No es solo el mundo de la geometria el que da lugar al acrébata. Gangotena
carcome los soportes de la lengua y, acrébata sobre los meridianos, hace equilibrio
entre dos culturas, dos lenguas, dos experiencias del mundo.

Cuando escribe Absence, Gangotena lleva poco tiempo de vuelta en Ecuador. Su
poesia ha alcanzado en francés un gran despliegue en lo que a la forma se refiere: la
audacia con que el poeta se expresa, la intensidad de su pensamiento, de su dolor, el
salto hacia la declaraciéon del amor, alcanzan puntos muy altos, como en la segunda
parte del fragmento I1I:

Mais la voyez-vous, mon coeur, ma Dame aimée, étendue vivante,
Vivante dans les merveilles de sa chair ?
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—Oui, je le sais ! la fievre, en ses veines, bruit d’un bruissement enchanté
de feuilles dans la nuit.

Je le sais !']a soie des ombres m’habille corps et biens.

Et mon ame qui s’oriente aussi vers de trés sombres pressentiments l...

Le ciel brille de sa flamme la plus étrange.5?

La traduccién de Gonzalo Escudero dice:

¢Pero la miras, corazén, a mi Bienamada,

Dimension viviente

En la maravilla de su carne?

iS4, yo lo sé! La fiebre en sus venas suena como un rumor de hojas en la
noche.

iLo sél La seda de las sombras me viste el cuerpo y los bienes.

Y mi alma navega en los presagios.

El cielo arde con su llama extrafia.83

A fin de rescatar partes de este fragmento obviadas por Escudero, segun su
version en la edicion de la Casa de la Cultura, intentamos aqui una nueva version:
¢Pero mirais, corazon, a mi Dama amada, vastedad viviente,
Viviente en las maravillas de su carne?
—Si, lo sé! la fiebre, en sus venas, suena con un murmullo encantado de
hojas en la noche.
iYo lo sél la sed de las sombras me viste cuerpo y bienes.
1Y mi alma que se orienta también hacia muy sombrios presagiosl!...
El cielo brilla con su llama mas extrafia.

Los caminos por los que nos conducen estas imagenes estan poblados de
sensaciones: suaves susurros, clerta febril musicalidad... El Gangotena de Absence
apuesta por un lenguaje cargado, que parece asfixiarnos a fin de arrastrarnos a su
realidad. El lector de Gangotena no puede sino apostar por el extravio y adentrarse

en este bosque. Versos largos, sucesion de imagenes, venas, sombras, nos llevan por

la oscuridad.

8 Alfredo Gangotena, Poémes frangais 1, Op. Cit., p. 111.
8 Alfredo Gangotena, “Absence”, en Poesia, Op. Cit., p. 111.
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El fragmento XII confirma el aislamiento y el mas absoluto abandono dado por la
extrafieza, y anuncian la voluntad de un nuevo exilio. Por otro lado, cuando la
amada no se encuentra, al poeta ya no le quedan fuerzas para vivir, y se ve en una

incomprension y destierro totales dentro de su propia tierra:

Si, yo abandonaré estos lugares.

Ademas, este sendero no es el mio

Sino mas bien la soledad abierta donde chupan su lodo
Los vientos hurafios del desierto.

Donde extraen sus ondas,

Sus trombas y reflejos,

Los fulminantes colores

Y la luz del desatino.

iNunca mas!
iNunca mas volveros a ver en este lado de la vidals4

Gangotena dice:

Ah non | je quitterai ces lieux.

Drailleurs ma voie n’est plus celle-ci,

Mais bien plutét la solitude béante, la-bas ou prennent leur boue
Les vents intraitables du désert.

Ou prennent leurs ondes,

Leurs trombes et leurs reflets,

Ces couleurs foudroyantes

Et cette lumiere de déraison.

Jamais plus !
Ne jamais plus vous revoir de ce coté de la vie 18
¢De qué lugares se trata? Si geograficos o espirituales, estos espacios no
pertenecen al poeta, sino aquellos de la soledad. Tras anunciar su retirada en el

fragmento XII, sorprende que, en el fragmento XVI, tenga lugar una especie de

8 Op. Cit., p. 134.
8 Alfredo Gangotena, Poémes frangais 1I, Op. Cit., p. 140.
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retorno, pues esta escrito en espafol, y es aqui en donde Gangotena anuncia lo que
sera una traduccion suya.

El fragmento XVI de Absence, escrito directamente en espafiol, anuncia casi de
manera exacta lo que sera la primera parte de “Jocaste”. En espafiol, el poeta ensaya

13

la rima consonante “abab”, lo que no sucede en “Jocaste”, pero, sin embargo, la
similitud denota que Gangotena debié traducirse a si mismo y utilizar la traduccion
para ir mas lejos en la intensidad y fuerza de “Jocaste” utilizando el fragmento XVI
de Ausencia como antecedente.

continuacién, citamos fracmentos de la primera parte de “Yocasta”, escrito en
A ti 16n, cit fragmentos de la primera parte de “Y ta”, escrit

francés en 1934

Grandes pajaros en trance de alas, pajaros de la locura que poblais el jardin,
acudid, entrad aqui, que vuestro vuelo brille en la fragancia de estas arenas.

(..))

LLa luna en sus llamas: ilas nieves la acarician de tal maneral
Espesuras de alas en pleno batir me protegen de la brisa que se eleva en la
cumbre de mis alturas.

¢En dénde se oculta, en qué silencio, en qué planicies, la sangre de mis moradas?
Sufro al acecho. En esta ausencia, como fijar el vuelo de mis miradas.

{Oh! mi pupila ansiosa! Bajo €l cielo noctumo se derrama el néctar de las flores.
{Cuantos pajaros sufren en mi insomnio hecho de privaciones y de tristezas!®

Y una parte del fragmento XVI dice:

Altas aves, ya en el jardin del vuelo,
Moriis liquidamente en trance de alas,
Acudid adentro que vuestro celo
Brille en la fragancia de aquestas salas.

(.)

8 Alfredo Gangotena, “Yocasta”, en Crueldades, Op. Cit., p. 129 y ss.
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La luna riela en sus llamas: las nieves
La acarician tanto. Las espesuras

Estan de vuelo, estan de guarda, breves
De brisa en la cumbre de mis alturas.
{Oh mi pupila en ansias bajo el cielo,
Nocturna, cabe el néctar de las flores!
jCuantas aves penan en mi desvelo
Hecho de abstinencias, de sinsabores!8’

Tanto el fragmento XVI como “Jocaste” continuan de manera muy similar, pero,
en el segundo, los versos son mas largos. Las primeras estrofas del fragmento ya casi
no se reconocen en “Jocaste”, en donde el lenguaje de Gangotena se multiplica. En
espafiol, la expresion poética esta contenida, y la rima constituye una prision para el

Z 113 b i
cauce del poema, que en francés toma mucha fuerza. “Jocaste” empieza con largos
pares de versos que, en ocasiones, por su extension, se acercan mas bien a la prosa.

En el fragmento XVII de Absence la escritura se ha expandido y los versos son mas
cercanos a “Jocaste”, por su extension y por la concentracion de las imagenes. En
este fragmento, asi mismo, estan presentes rasgos que distinguen también la poesia
de Gangotena en francés: el uso del nexo “que” (“Mil rumores de tus sienes
prevalecen en mi espiritu, g#e me amortiguan el semblante...”), expresiones como

<

“de soslayo” (“de biais”), invocaciones (“joh principe!”, “joh, selval”), entre otros.
Este fragmento constituye un ejemplo de este lugar de indefiniciéon de la poesia
gangoteneana, pues muchos de los versos —y no sélo de este fragmento— se
anunciaban ya en el poema “L’ Adieu”, publicado en 1927 en la Revue de I’ Amirigue

latine. Este poema contiene fragmentos que mas tarde Gangotena incorporara a los

fragmentos 11, XIV y XV, como sefala Couffon en su edicion.

87 Alfredo Gangotena, “Absence”, en Poesia, Op. Cit., p. 142.
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El fragmento XVII dice, por ejemplo:

Y yo seré la ardiente espina

Cuyo nacimiento buscadle en las arenas del desierto.

Iré por consiguiente sangre adentro y de soslayo, como van las tempestades.
Y en mi ansiedad viajaré también en ondas graves

Hacia aquel pais lejano de toda mente, pafs de Khana,

Cuando al paso, senda abajo, te hallaré en voces de un suspiro, toda en
escombros, ciudad de Balk.

La segunda parte de “Jocaste” dice:

Y heme aqui la espina ardiente

nacida en la arena del desierto.

Voy de soslayo como hacen las tempestades

toda mi sangre retirada en m{ mismo.

Ansioso viajero, en las ondas graves,

voy hacia aquel pais, lejos de todo espiritu.

Descendiendo por el sendero, al fin reconozco tu voz en un suspiro.

Como vemos, Absence albergaba en sus fragmentos la semilla de lo que serfa quiza
el poema de amor mas alto de Gangotena, junto con las dos versiones de
“Cruautés”, las cuales, por su lado, también se acercan a los poemas citados aqui.

En el espanol de “Absence”, Gangotena pareciera no sentirse aun tan a sus anchas,
pero debemos considerar que los dos fragmentos constituyen una vuelta tras casi
una década de escribir en francés. En todo caso, esta poesia evidencia la necesidad
de ir mas alld de una lengua nacional o materna, pues un analisis de ese tipo, lengua
materna versus lengua adquirida, no alcanza a mirar la complejidad de la escritura de

Gangotena y mas bien lo hace ver como lo vieron en la década del treinta, como una

especie de traidor del espafiol.
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Las ideas sobre traduccion literaria deben por tanto tomar otros caminos a fin de
considerar la literatura de fronteras, en definitiva la que mads se acerca a una
metafisica de la traduccién, por llamarla de alguna manera.

Desde el punto de vista literario, el discurso tedrico sobre la traduccion
debié abandonar una idea demasiado restringida de literatura nacional,
tributaria de concepciones romanticas —y hasta ingenuas— de “genio
artistico”, “creatividad”, “originalidad”, segun las cuales sélo el genio creador,
el artista, tiene una relaciéon dotada y representativa con la lengua nacional, que
se manifiesta inicamente en la escritura “original”.88

Gangotena, al despreciar su lengua nacional, queda proscrito. Hoy, podemos ver
que la “patria” de Gangotena ya no podia ser el Ecuador, y tampoco Francia, que se
presenta en sus ultimos afios como una amada ideal; Gangotena, fuera de ambas
patrias, se refugia en el Gnico espacio que puede habitar: el de la escritura, que, como
vemos, es en su caso una escritura sostenida por el bilingliismo, y por tanto es una
poesia sostenida por la traduccién, por ello el temblor que provoca en ambas
lenguas, en ambas tradiciones:

bl

(...) la traduccién debilita el cronotopo configurado en el texto fuente,
permitiendo implicitamente la construccién de uno diferente, cercano al lector
del texto dramatico o al espectador de la representacion.®

Se trata entonces de la construccién de un escenario para la representacion. Parfs,
Puembo, Quito... la escritura se pone en marcha no un lugar natural, propio, sino
que se asienta en la extrafieza, en el artificio del escenario. Por eso también, el

choque, el balbuceo, como en el momento en que Los Andes se convierten en el

escenario del aturdimiento del poeta frente al otro, al indio (“Sefior Inca Tupac

8 Patricia Willson, Op. Cit., p. 20.
8 Op. Cit., p. 22.
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Yupanqui?/ ¢Qué tienes que revelarnos con premura?/ Me provocas, envuelto en
sombras, el efecto de acosarme”).

Gangotena construye entonces su lugar, su escenario, utilizando la traduccién
como un puntal. No se trata sélo de la traducciéon que hace del espafiol al francés y
viceversa en distintos momentos de su obra, se trata también de la escritura de
segundo y tercer nivel: la que pone en marcha al escribir directamente al francés, tras
una operacion de traducciéon de su pensamiento (como mira a Beckett Pulido
Cortrea), y cuando se expresa en espafiol retomando versos del francés y de vuelta: el
traducir sus versos al francés nuevamente. No sélo provoca un temblor en los
limites, sino que hace de su poesfa un solo verso sostenido, como mencionamos
anteriormente, lo que nos lanza a una aventura sin retorno dentro del laberinto
gangoteneano.

Asi, Gangotena antecede a sus traductores al traducirse a sf mismo, al hacer de su
poesia un texto sin fuente ni version, sino una cinta de Moebius, con un solo lado.
Gangotena instala en su poesia la semilla misma de la traduccion aunque su verso se
presente intraducible; es ésta su trampa, pues ya se halla traducido.

Antes de nadie, antes de su muerte, Gangotena hall6 ya otra vida en la escritura, y

dio lugar a su propia supervivencia a través de su traduccion.
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Conclusiones

Alfredo Gangotena nos lega una poesia que se resiste a hallar ideologia o grupo.
Su voz, unica, debi6 resistir el lugar apartado que le habfa dado la literatura. Su
poesia en francés permanecid, pacientemente, oculta hasta que la traduccion la
revelara a fin de acercarnos a ella.

Hemos sostenido que, aun en espafiol, traida a nuestro contexto por medio de
sus traductores, la obra de Gangotena fue ignorada. Quiza su secreto se halla incluso
mas alla de la traduccién, que nos permite dar sélo un paso mas hacia el lenguaje
cifrado de Alfredo Gangotena. Lo que pueden haber hecho sus traductores es abrir
unicamente un camino hacia una poesfa que atin debe ser leida y considerada, que ha
empezado a abrirse paso después de seis, siete décadas, y la traduccién y estudio de
su obra es un paso hacia ello.

Cono hemos visto, la recepciéon de la poesia de Gangotena en su tiempo fue
deficiente, y sélo un pequefio grupo aqui y uno en Francia, conformado por una
especie de logia secreta con una mision, hablaba de esta poesia, la traducia, se
internaba en ella. Riofrio, Flouquet, Escudero, Guarderas, fueron los responsables y
paciente compafia del solitario poema de Alfredo Gangotena, y afortunadamente

han hallado un eco. Estudios y traducciones publicados posteriormente muestran
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que Alfredo Gangotena empieza a ser descubierto y que nos aguarda, con sosiego, al
otro lado del poema.

La antologia realizada por Visor, en Espafia, inscribe ya a Gangotena dentro de la
tradiciéon de la poesfa hispanoamericana vigente, viva (como Adoum confirmé
también que la poesia de Gangotena estaba viva al incluirla en su antologfa). No es
solo la literatura ecuatoriana la que la juzga asi (ediciones de Libri Mundi, Orogenia),
sino la literatura en lengua espafiola.

La traduccién constituye también una herramienta del mercado editorial actual
para integrar nuevas voces. (Gangotena, clasico, es a la vez nuevo pues ha
permanecido oculto, y podra llegar a nuevas generaciones de lectores gracias a las
nuevas ediciones. “Yocasta”, por ejemplo, en la version de Margarita Guarderas de
Jijon, es un claro caso del injusto olvido hacia poeta y traductora, pues este texto es
uno de los poemas amorosos mas logrados dentro de nuestra tradicién poética.

Por ello, la literatura y la traduccién aun tienen una deuda con la poesia de
Alfredo Gangotena, y queda mucho de ella por descubrir, asi como su lugar en la
historia de nuestra cultura, esfuerzo que fue iniciado ya por Adriana Castillo de
Berchenko con la ayuda de personas como Filoteo Samaniego o Dario Lara,
pertenecientes todos a este pequeno y leal grupo de lectores de Alfredo Gangotena,
que fueron los primeros, quiza, en comprender su poesia.

Asf como la traduccién guarda un secreto al ponerse en marcha, asi como los
traductores de Gangotena trasladan este odre cerrado y sagrado, asimismo la
traduccion, vista desde otro punto de vista, puede ser mensajera de un secreto y
rebelarlo parcialmente a fin de que sea completado por quien lo lee o quiere acceder

a ¢l. La sucesion de traducciones de la obra de Gangotena evidencia su vitalidad, su
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intensidad y la necesidad que ella misma manifiesta de ser traducida y dada a
conocetr.

En 1937, cuando Gangotena regresé definitivamente al Ecuador de Francia y se
refugi6 en pocos amigos, incomprendido y alejado de los circulos literarios, no sabia
probablemente que su poesia entrafiaba una fuerza tal, que ni la misma voluntad
generalizada de ignorarla podria con ella. Ahora, a sesenta y un afos de la muerte de
Alfredo Gangotena, la traduccién constituye un puente entre ella y la poesia
contemporanea, y se convierte en un referente fundamental, que confirma también
la necesidad de mirar hacia la traduccién como algo mas que una herramienta

lingtiistica y considerarla en su dimension cultural.
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ALFREDO GANGOTENA

wis en aquel Quito Iactimosn y desapa~
de mis ditimos dias enn una manidtics
wncis. Por ls caliejuels de luces entre.
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1sstudisr entre loy eruditos orientales,
wros £n ¢f suplicio “considerado como uns
s bellas artes”, alzuno que fucse edecun-
+digno de la persoraiidad demonlaca del
lits de Berschtnegaden. Y con su deli«
3+ serepticiemo confrsihame que, no en-
rando wno mie convineente, o inclinaris
" una condena de “vids a perpetuidad” en
d mismo mondlone y desintegrador e3-
win en que #1 ¥ yo visiamor nuestras
teras horas, "sin haber cometido ningin
=n",
s del esrsparate del calé en que nos
misramos esa tarde, vemelante a todas Ins
ks de todos fos aites, desfilaban préceres
lonesdos, grnios de caxa de vecindad y
Hiag repelentes roedores de lax mjenng re-
itnmes que. en afgunny burpes amdines,
ven In perexacidn viscosa de mnverse entre
i#, Cangotena, después de una breve y

gitx inmersidn en ! pantann politico, == hole.  Sus libros de poesin —"Orogenie”,
b tolalmente desengaiiads. No em, por *Absence”, “Nuii” y “Tempestad Secreta”
s, una mentalidad bhativa. Educad: H nte {legaron s mamos preocupadas,

| cjania de

A Iredo

Jangotena
Por Rail Andrade

esahress, esntando en cora, la entrola inenar-
wh "Alons enfants de a patrie. .. " y lan-
zendn ri rostra del smpuiosn represeniante de
Massolinl, como sonoros prdruzooy, los nom-
brez hergicos de  Trijuenue, Guadaizjara,
Brunete...,.

Desposcidn de in expersnza, exilado de In
poesie, habitanie de un Elsinor de hrums, vi-
vié » |2 vera de una iristezr sin meba, enve-
nennds por las secretss emanacionen de In
smargura, Bt “pauves Gangd™ —mansedum-
bre, paciencie, pessdumbre v protexta calla-~
dn— cruzé con su hufenda de tricolores fran.
eeses, por el medio cortesano y palurdo en
que su signo dramibtien e condend a vivir
poxireramenle y »' morir con premurs; como

HACIA LA
INTEGRAIL

UN DEBER OLVIDADO

Con muchs frecuencia encontramos en
fiusstro pale eaton dox tipes de hombres: wnos
dotades de un grae sentide prictioo de W vio
da y mareads ignarancis tedrien —es el caso
més frecuende; oiros provistes de un vasto
snber especulativo  pero  min  orientaciones
pricticas- es el mis raro, Ninguno de ellos
drb~ subalstir por mas tlempo; en su fusion
drrin origen & un tipo nueve, mixto, el del
hembre jlustrsdo proviste de sentido précti-
eo.

1. — DOS EPOCAS EN LA VIDA ECUATO-
RIANA DEL ESPIRITU

LETRAS DEL ECUADOR

Harzo -ahs) & 194

CULTURA

Por Anlonio Santiana

say e In incapacidad de forjsrse un ideal
superiar, de frazarse un programa definide
de aceidn, de seguir uns ruts pracisa conten-
tndrse con wescoger hombres, yeguir enudilion
o levantar ldolos.

Puesto que una de las crusan de il stiva.
clén ha #ide, como lo he dicho, Ia pobresa
cultursl de las grandes mesax, analiserncs
ahora la ensefianes oficinl det Estade v s o=
pititu.  Esta se ha reducido & Iz revisién in-
comexs y precipitada de programas fus caei
nunca tenfan relaciones con 1a reatidad ecus-
toriena, cunndo no estaban rediidos con ella,
Tal encefianea, superficial, intompleta y teé.
rica, no se proponis realmente educar, sinn
silo hacer unn cosn gque dehis hiaverse: cum-

. plir, oon crﬂrtio presupuestario. ol Jepal
Un rerenc y & tanad 1+ del ujsis estric te n regin.
desenvolvimiento histérico 7 jvlégico del erméti preestabiecidon en el es-

Ecusdor, nos d 8 comprohar esta af.

un esteta Ignorade ¥ un dolorido hita, Yo
In veo, entre In niebin d:t ikmpo. eom au es-
tatura ds, s patéth 1o, #u
wnmovcd«rn geavedad lnfanlll srrancando

& la risn sun més inespersdos ¥ sorpresivos
' éﬂmlus.

Nadie tratd de comprender a éxté
dramatice Solitario, vecing de loa pavoren de-
sérticos, veridico cludedano de slgin burgo

Junar, que, rnuua&o de ure murers hnnll

dtlwnd!& en parscaid de inco € da, on
una thidadeln de desencanty.’ M‘mbm de
una Nnajudn familla de desiustrados blase.
mes, en 1a que ¢l p frnte hahin d

sado por aligumas generaciones, irrumpld en
ia literaturn de! Ecusdor con importada
vor extrafin y sdquirlé un significado insulse
y sin equivatencias. Por emociin ¥ por cul-
{urs, por senatbilided y por ublicacién espli-
rituel., hahle sdquiride carls de naturalizs.
efén en In poesin francess, Sus amigos ¥ ca~
maradas de aitox europeos —~Supervielle Max
Jacob, Claudel, Jacques Macitain —le otor-

garon un técito palssnaje lirico det que Gan.. -

gotena ve ufanaba #fn vanided, pero com or-
gullo. Su nombre Nterarlo es Ignorede pre-
meditaduamente en su pels de origen. Pero yo
pent! urm cnodaloss smocidn, cieris noche de
Méxica en la gercanin de Jules Romaing, cunn
do écte me Interrogd scerca del poets, Unlco
nombre ecustorlanc que no le fuera desco~
nocide. ..

Cangotena fue el Gltimo sobreviviente ame-
ricany de Is poesis francesa. No un vemllo
wuyo sine un emigredo fortuito y casunl co-
mo Jocé Moria de Heredin, Lautreamont y
Laforgue, El tripieo le sirvié comns ennrde.
cedor y depurador estimulanie pars llegar 8l
cornzan ée In methforn secs ¥ escuels.  De
un» titubeante possia de tono religioss y con.

* difencial de un trémule soHozar de nlAo per-
dido en I medrosa abadlx xalté sl fondo de
Jos meustion surrealistas, en aventurads poré- .

Parly, en ef amanecer euldrice del primer
fAsticly. pensabs. sctusha ¥ escribia en
weés, son uns lénguida sctitvd decadente.
‘mntis nf comprendis a Américn. Viels en

iun destiere patétice y desconsolada y Is
nba con uns Fria indiferencls de pefiorite
Ietno pars quien los Andes ecustorialea
‘ugetion Pinebres vasiones de muerte,

n squellos dltimos meses, nuertrs clarn
idnd w2 hahin empafiade imperceptible-
fte. Hombre emotive, ¢} dejarse arrrelrar
1 Ta mares. emergia do clla con sgonioss
adumbre, Yo igneraba que aquells plitica
in ser In GllimA que sostuviérames en Ja
a  Meses mas tarde. Carciy Dacea —au
area sentimental - me transmitia a do-
Me poticia, ron v tranquils mbdule de
nentarists de Plotino, en nuestra tertulis
Tdlana de A" en Cludad de México.

pestn Babih partide onn los dltimns ester.
e tlwtlie'arai-,- &1 deetine fa comprn.
5n devedir deapuis do litwrada su “dul.
“Francia®.  Dursnie esos afine de surres
* pretendenios olvidar, :mnqur win éxito,
derrote Francesn 1o arranch de ru tndoten.
5 cnnivﬂnlﬁa pars eonvertivin en airade
4. 3o —idteees humann,

Ni o poeta ni su obra pertenecion 2 este
munda terco ¥ hostl), birbaro ¥ concupiscen-
te. Gsngotens estsba por obra de su sefiern
y noble desdén, por encima del comentario
trivial y del ehiens de barrio. A la Hibera-
elén de Francls sporté sus intenclonen, mis
pinténicas que vonvincenbes. Pero sy f no
decayd y mantuvo sy esperanza indeclineble
¥ erguida. '

Uns ides Hia, un pemamiento eonsiente fo

dominaha: volver a Francia, Queria recap. -

turar sus prsoy regados sl azar por isn Innu-
merables cillex de Paris. Volver n ver mmy-
tros amadon, reflotsndo en Is catdsirofe con
espectral contarno y recobrar las dilufdas men-
nclones que le dicron ¢l mureo de arte, lo
a3l de conclerts, las tertulizx de La Roton-

da y lan maf dr! Luxemburgo, Pero no
jha » recapquistar su tlempo perecidn. A fi-
ey d:‘mﬁa n una clinles de Quite. Su
eatddver-gf tade  dr decoraciones

tardins. repova lejos de i tlerrs que supe
enterderio. Su espitity vags rumbo 2 Ja es-
plendoress snlcded. Bl menude “Geangh™ con
su chsilna de tricolores franceses, sonbinha de
recohrar su evidencia de sombra trashuman-
1~ Iae |eiam pﬂma\-rvw qw'
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tuncidn vand(mlm* por un lado grandes In-
dividunlidades ¥ por nivo unn notable pohre.
za colectiva espiritusd, No nos praponemon

hacer en estas breves lineax un nalisiy de-

tenido d¢ las erusss de tal dontrasts, o
velerirnos adlo »! alsinmienin que siempre
roded s esns per
in faita de comprension de las grandes masas
pars squreiing hombrer Como una de fas caus

. ang de este hecha figura ¢l desnicel c-ulm-

ral existente entre sstos v Inx

‘una antipdtién Lares,

B ndd coms bitn 8

plritu de Jos cusler tampoco existin In fun.
ciin de educar coma Bnalided verdaders. in
de ensefar, cultiver, inducir en bow indivi-
duos el anhelo hacla b ruporinr, sine, mera.
mente, el deseo de fibrarse cyante sntes de
Asl, Fara ol enarfidis
3, cumplir Ia les, stererse a los reglamen.’
ths ¥ hacerlos shedecer se convortis en ay
propdsite verdaders. Se habia trandormadn
en finslidad 1o que era xolamente un medin.
Par exto ¢ “maestra” no gaiaba: eth incapar
de itar en el zima 42 s« alumnce el amar

Todas wquellas personalidndes fueran au(o-
didactas. as decir no recihieron de la envefian-
za oficial & particular “ada o, eand nada, de
{o que contribuyd & su axeencién espivitusl v,
despues —~-hocho notable—, tuvieron que vi-

vir defendiéndose de los stagques incesantes

que ¢f egofsmo ¥ Ia incomprensién que las
gentes dirigian contra elfoa. Tsl era bx causa
del alslamiente de Bapejn, cuyo cerebm lov-
jaba, en puyt tedad, In Ind
de América & Ia ver que intuin Jos hechos
fundamentales de ta Clencia Médica woder-
na. Tol era también ¢! origen profundo del
ostrackamo de Montalvo, el gran demdcrata
gue tuvo que buscar en ¢} destierro In com-
prenstan que le negaban en su patria. ¥ es
e! misme, sunque mi« visihle, el earn de 2
adversario, Garcia Moreno el diciador, in-
mpmndldo !mbién quien debia gobernar
i o tos pare coer, af fin,
bajo el rayc- homldda. Igual the a ser ef des-
tino de Allaro, el politica idenlista que pags
en la hoguers, emmno en s tiempos de Sere
vet, a manos de una muchedumbre enardeci.
da por el odio, s anheln de una vida mas
digna ¥ de uma ey mias humana para ess hu-
mana muchedumbre. Pl dltimo ejemplo nos
da Gonzblez Subrer, uno de los epregios va-
lores do In ecumtorianidad, hombre en el que
no se sclerta » saber af fue mix grande s
pareza del esplrity religlonn, ln eriginafidsd
de 15 obra eientlfics. ol smor » Ia verdad YW
Ia patrin o 8 1a fuerea morat.  El también {u-
vo amarges horas de destieirs on ol senc de
su propis patris, #n medic de su pueblo: tu-
vo que refugisrse en 1a austers soledad de ia
oelds, hasts donde legaha el rumoross furor
de wus adversarios: &, que mabia decir, fire
me ¢ fncShime, tods I verdad histéricn.
Pero. singulsr teres, eslns hombres forje-
ron en bronce ¥ ton tasgos sternos Is fiher-

‘tad, In tlencis, ¢ arte, 1 historia v lar herol.

can gestns de que se enorgulleor hoy, con ra-
z6n, Ia ecuatorianidid.  Mientraz sfuera lo:
mediocres murmuraban humilisdor par Ja
preséncia del superior, tnlentrac éstos trans.
formaban en Idolos @ Ins arquetipos salidor de
sus mismas filas, ¢! hombre superinr forjs-
ba su Inmortalidad y resistia deciéndoss: “El
hombre fuerte lo ex mis cuando se siente so.
to",

n - U'.') QUE NOS ENSERARON

¥l histdrics conflicto mirgido en ef Fcune
dor entre Jos hombres originales v Ine -
chedumbres se explica por Ia Incapacidad in.
tetectun] de falan, que no les permitia com.

prender In obra de.aquelios  Fero ol hecha
de srim tales hombres hayan malidn de esac
o belinchras, pmrlu !m . *!\M‘M’

T e pt o e+ e

© § en cuyo seno se formeran antes:

» In bondad. a In helleza y 2 1a verdad o1 an.
helo de superacién ¥ Ja Ic »n un noble idex!
No shservabs » sus dixcipulos ni dercubrin
su vocecion, no los antmabs ¥ woatenia; sn
fin »ra sélo revisar loe programas ¥ cumplir-
los en plazos determinados.  Exte “maesitn”
ignornba que para # hay y habri siempre
mis slld del programn exerito v dol recuentn
oficial, un programs que no se eseribe. que
nc tlene remuneracién monelaris ¥ que, sin
embargo, fluye srpontéincamente de In misién
de ensefiar, & t» que presin su grandem A
beber de esta fuente tales “maeeiros” nn fre.
ron, potque pars legar a ells habia que rea-
Hizar nuevo esfuerro.

Instrufdos asi los individuox seguian sien-
de al terminar los ticlon oficiales, en ot ma.
yorin, unos jgnorantes que si bien sabian r=.
oitar Jecciones o hablan aprendide a eom-
prender ni » amar lo que repetinn: seguian
stendo medioeres, pero ahora solemnes y al.
taneros, cegados por Ia flusion de raber. So.
1n algunos, realizando un gran esfuerrn per.
sonal, lograban la erudicién: pero ers une
erudicidn tedricn, un sistema de elucubracio.
nes v de sib que ter ba, por cone
traste, volviendo esss peryonnlidades eontr:
e medio ambiente del cust hablan emerpid
Asi pur.
glan esos intelectusies maldicientes ¢ nn
dapindos, possedares de un considntable sx
ber tedrico perw ignomntes de In rralidad g0
Ioa rodeahs: atrofiado ¢! seniido prictico, era
tnitlles pars consiga ¥ parw Jos demis ¥ be
pronto csian en posterzacidin y eivido.

M, — LA VIDA INTELECTUAL.
SUS EXCELENCIAS

Pero ¢l defecto de los Intelactusles r
convistia solamente en su Incapacidad par
sincronizar su scclin con Jas vibracienes d
smbiente; radicaba tambiéa en ¢l hachn ¢
que su culturs tedrica. aunque extensa al pr
recer, #ra ¢n realidad insuliciemte, unitror
y. mobre todo, mal extructurada  Carecia ¢
solider en Iac hases. Comn petas Jos hahic
#ide proporcionsdas 1 da enaefianzs ofich:
deblan ser mala:  Tales tundameme: s ~
vister todavia con sombriss vertiduras v e«
gen un esfuerse de atencidn sestrnida v ser
¥ una guia wdecusdn.  Lov intelnctuales,
tn imposihilidad —per comprensibles tar

. wse. de aleanzar mis tarde In parts basi

cientifica podrinmas deeir dr 1a culturs,
dirigian hacin lon valles finrides s dreleita
cors Jos colores, w sbmarber ¢f peefums ¢ 8 1
mar el jugn dr la {lor, incapaces de srguic
planta hasia su vale ¥ de busear, enten bat
ctlae of grrmen de vida
{/s -

- e



w de aveniues y de geometria

lons en arnlsnchs,

jo ne soy sine el scrébata

geodisiess ¥ Yor meridlanos!

Jpo 19, pequefic Diny, antafa,

os bajo fas sithes,

,mdn cun gran estripite los trave-
saiiost

0 GANGOTENA: CUARESMA
é, poets —ese poets que el Ecusdor
jneine el gue me revelé la agonis
» Entorices era yo un adofescente
r 030 hube de estremecerme ante
s de lo que me hubiers permitido
ju-e curso de filosolis. Agraderes
11 haberme mestredo esa vide, e3s
oes de haber esperado que los tex.
;mmhn, atra muy dist.lnu habeia
puesta, Cusndo 16 no se ha ce-
briuoso menester del pensamiento,
y vida crece libre de rigor en wu
nimsls. cuando no es neceswrio to-
prae Ia vids a cads paso, ol espi-
fre mis cspontd 2 Ia plenitud
b. Se vive, como decia Camus, sin
inedn de 1a vida. Parece qua ¢ es-
meuentra a flor de pie, dispueste
@ de los sentidos slempre slertss.
‘; estremocerse entonces si un poeta
;u!entoren vor que le hon axfi.
d beidnd sComG
s sobre Ia: geodésicas y los meri~
erdiendo el equilibric y cayendo
;lns siltas, donde roe <com gran
s travesafiose? ;Cimo no evire-

ura

mecerse s esax mismas matematicas le an-
Tixian a uno, pretendiendo un rigor incompa-
tible con la naturnlezs rebeids y pujante?
HHeme aili identificado sin més con el poels,
Pere &1 estd invacande a un filéssfo, ¥ ese
fitésofo, desde enlonces, se convierie en uno

MO QU0 £100/ eras peLECuUaDOR

Esfa, a mi juicio, ln parsdnin agonics de

demos pov ol e e crvoetes e e

talile ¥ s bise Lol parm vdifecas vo 1 it

eaios espiritus ing ¥ otor los. Hay

en elfos aiga del misticiamo de Jusn de In -

Cruz, pero también sigo de lo demaniuce de

'Fausto. Mliticos endemoniados: cse el nomi-

bre que les cundra, ef que les pinta enteros,
el que les define y les limila, i que h-s o

una torre yue se vleve hasta o wifinite, ¥ oo
tade funtdanwato nuestre se doeasimba © b
ticrra se ubre Ihsts loy abismoes. tiens 10
Y ecomo 9i oab1 sesuma o~ incertidanbre, e
tabilidad— o {cora yo bastuete, odlf estd o}

frrttu para reveldrnoshies por el walne .

grand » cjos. ML

niado fue Paacsl, que oscild toda su vida
entre Ia certexa racional de ls ciencin que no
necesitaba de Dlos, ¥ la fe Irrucionsl que lo
Hlamabs a grites. Mistico endemonisdo que
se torturaba a s{ mismo con el proyecio de

de esoa santos que fqui suele §
por cuenta propia, sin importar que los de~
més no scepten xus milagros.

Me acerqué s Pascal, pues, desde muy jo-

defender racionalm: el cr i mien-

tras »u corszdn le pedia otra cosa, otrm cosa

mos que ¢l howbre no s mi angel ne bese
tine {Pens. 358). y e €] viframos tods nucs-
tra grandoza {Pens 3633 aunque ¢f Universu
nos aplostase, siempre soremoy mis nohles
gue € porgue sabemos gque muorimos, rena
trus el Universs no sabe pade (Pens 3471

Pero esta grandeza e evid parsdo-

ven, y no vf en 4 otru coss qus ls aff

cién de mi propia historie eapiritual. Pascal
=1 uno de eson hombrea que disponen del rars
don de no mostrarse sino. despertandae en
quien los ve ecor terribles de insesopechads
¢rondeza. Se parece en eso a Besthoven
—otre sante de mi devocibn— a quien no ae
puede conecer sino sumiéndose en el proplo
abismo interior. Se parece también a Rier-
kegaard, a Unamuno, a Nietzsche, a Kalka:
» todos squeilos espiritus ingquietos que se
dan la mand en fa desesperacién, suscitando

con rada palabra preguntss punzantes de im.

posibie respuests, cuyo efecto ey ol de revelsr
s guien lex oye la existencis de su propia
¢ inexplicsble paradofa. Y no ea rars que
todos esos espiritus hayan sido los mis ator.
mentades por la eteraidad, por la necesidad
de un Dios justificador, por la inmortalidad
y Is resurreccidn; pero tambidn —y von no
menos fuerza-- por la exigencia ¢arnst ¥ pe-

Geomeldria

FERNANDO TINAJERO

que no era cristians ni jesults, sino divina-
mente endemonisds,

Se comprenderd, despubs de lo dicha, que
no soy ni pretendo ser capaz de Interpreter
¢l penssmienta plscaihno Si ta filosofin en
rigor, h é égesin, r io » eils.
Si, por el emtnrlo. vs pasién y bisguedn; sl
ex duds y verdad nunca sicanzada; s ¢s amor
y temblor, sin en las mix rudas disputes,

recedera de una felicidad actusl y pr

Lo qus esos eapiritus nos dicen ¢ que ar- .

helan la perpetuided que sélo Dios puede
ofreceries, pero que no la snhelan pars ul.
tratumba, sino pars la historis, para esta
vida passjera y extradia, amads & pesar de
todas sus miserias.

‘Repudio s los frivolos que viven de

“rig iines de Is matemdétt

sin £,

» los rerebros secos que viven de concepios.

R estay en ella, con ella, 7
: v!vlendu por ells ¥ psra ella. Yo eepudio -

fies, puesto aue de nnds nos vieve ol pen.
samiento si no nos descubre nucsirn propm
migeria: «Un arbre ne ae connsél pas misera-~
ble. (Pens. 397).

Fintre cstos polos de permanente contradie-
cién agosnizabs Puasend, victuna del incom.
prensibile privilegio de habor descubierte g,
después de todo, is grondera Jde ls razdn no
hacis gino devalverie 3 su miscria. Y ueom-
zaba persando también g o debin detes
nerse ni en la grundera oi en In miserin,
puex tada lo misidn del hombre se reduce a

doe unu salida dolocoss, Bus.

Perc amo, amo y me identifico con los cora-
gomves que viven de smor. Si de algin modo
hublera de aclarar sl actitud, acaso lo mds
soeriado seria repetir estas palsbras de Les-
alng: +SI Diow tuviese en s mano derechs
toda Is verdad, y en su mana izquicrda el

helo siempre despierto que la persi ain
eondendndonos con ¢ al error perpetuo, y
me dijerw: elige, me precipitaris humilde-
mente 4 34 muno izquierds exclamando: da-
me, oh Padre; le verdsd purs sélo es para
tis. Tomar la verdsd, apropidrsela, guardarla
en ¢l colre secreto de los Tibros Ineseruta-
bles, conservaria bajo Ia llsve de los dogmas
intocables, £30 no ey amar la verded. Amarh
ey respetsr su vida siempre mavil, permitir
que &l espiritu se encuentre con ella Libre-
mente. SI 3¢ la mira detrds de log sutiles veios
vonceptunies, 3¢ Ia opacs. Si se la ve cars 2
care, 3in coneeptos de por media, en estado
naturel, y se la dejs mostrar sus recondite-

ces sdn sin entenderlas, entonces se la ama

vitalmente.

Asl debla haberls smsdo Pascal, sysndo
destlusionado de Jas frias figuras de su cicn-
cla, decidlé busonr asilo entre los selitarios
de Port-Royal. «Habis pasado largo tienipo
en el estudio de las clencias abstractas —di-
ge—; pero {s escasn comunicacién que se
puede sacmr de ellss me hubla desengafisdos
(Fer. 144), En efectn, lv que e Importaba

. mis era la comunicacién ¥ ante todo, la co- .

municecidn consige mismo, vedade paras los
pro=
gresando ¢n elln —afiade— me alejabs de mi
condicién mis que los otros al ignorarias.
{Pero qué duro habis de resuitarle ese smor,
cuknion renunciamientos no hahis de exigir-
{e! Renunclamientos que no tuve valor de
lleverios hasts ol fin, ¢ que telver los ilevé
demasiado lejos. Porquc o homu Hamnde
buico sl p gdni
claro esté, en sentido unamunnco—, no es
porque Pascal, luege de su desengsfic y su
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retiro hays abandorade def todo In geometria

pars lanzarse w ls sventura interminable del

i de sl €3 porque & pesar
de todo conservd hasta el fin, en lucha per-
manente de su espiritu, la aventura y la
geometria, ¥ de mode tal que podia compro-
bar & cada pese que Jas heridan siempre san-
#Fen & pesar de la lbgica.

Por eso ls aventura pascaliuna ey antago-
nlamo de s rezdn y de ta (o del espiritu
de geometrls y del espiritu de Cnurs, del
{nlinito y de !a neda, del ser pigo y na sur

" todo, del no poder ignarar y ded ne poder

saber. Aventura. en [in, que es descubri-
miento de nuestra ibsurds condicién: Tal
e el estado que nos =5 natursl, y, con tudo,
¢s Jo mis contrario a nuesirs inclinacidn: ur-

oar cimmndo. o tombién, errasteurze debaju
de as sillas para roer +oon gran cstrépito los
travesafios.,

Alfreds Gongotona, que vacribis sus dJdo-
{oroson y delirsntcs pocsnns al margen de sus
cuadernoy de matcmraticas, entemtiz Lwonr Jo
que significaba eso bdsguedn gimicnte, Quizi
por protegerse del mumndo. demasiade vio-
{ento, demasindo insoportable para su espi-
rity que vivia osin dermis ni epidermis. on
carne vive, en llsgs y Hama de amor vives
~segin  pafabeay de Juan Duvid Gorcin
B G sulia ref € on 34
hendad soli!unn de San José de Puembo.
imitando quizd el retiro de Pascal en la aba-
dfa de Port-Royad. Alli se ¢ncerraba, amon-
tanandc en su contorno timeros de libeos:
matemitices y filosofia, lizica y mistica
Oyendo a Debussy —empalsgdndose acuso
con ess suavidad que, en el fondo, dotesta-
ba—, se tendia ¢n #f suelo y agonizaba u su -
maners: sbuseabu gimivndo- una total libera-
eibn ¥y se preguntaba angustiade:;

Quien suy yo de esie mundo entunces fuera
de tu pecho?
Con ¢l hwnbre, con el Hempo,
los peldaiion me conduren de (aida
{Tempestad Secreia, V)

Pero también, y sin dejar de raer y conr
en medio de su espuntoso zhisma. buscuba

34 ger, 3u yo i Y on si
mismo coms unn sentidad fortttita., y se dos-
cubria definido en su ting por o
tiempo:

i0h tiempo me delines de prasencis ¥ Uni-
verso!
tioy rudn blen, joh lux!, acierias entre le-
jidos ¥ aspereans
a descontarme cspacios,
& cireundarme de verindades el rorasen.
(Ferenne fuz)

St Poscal, redivivo, Icvese estos poemas, se
le saltarian las lagrimas y gritario:
homo! A fuerza Je ignorancia dificilinen.e
podré enconlrur entre noxolros un espiriti
que mis cereuno se encuentre u Paseal que
el de Cangotena. El no mervee of repudio del
fildsofo porgue ni e extasin su 30 grouden
ol se descspers on su riserin T pregunts
mis blen: «A dande van mis pusos”. (e
ment, y se cespondde o st mising sgue Luacn

e

Cun ccaming mejor hucin of ser: o vumplie

micntn, en todu suna, en ol amers (B he
whi lax razones del vorcadn que o Pasend
puede vomprender. Salu $huseal y ayuclios

{pave & la Py 19y




CUAPOR

Aiomar ante wmennn nosedad: ni abxe
p,,,mm ni cugreutiomin, ni rolfnges La

2 e Comine e simtpleroente pinlurn.
,{,rl asre b inventado nada, Lox en—
aque poens dine ha Tucron psesentndas
s ceprician ¥ que enouran parte eyan
yinjox w amwjereadns de azicars pegn-
5w eavtém v emdonhirnados e ealnr
| «rpin, v Tahion side deseublerios, ton
te, por Pirvsss haer 55 ndex. cuands
ge g 10« o lbes que derpode #1 mine
anedons. parq e e eandyeinn n ninguna
ol extélica, ni siquicen remo cxpresion
la de dnite, Ecos coliges 8 que mo
o nat rran de Caming, Fl no ex un pin-
Je preucts. Faoun aficionado. un autodi.
‘ wn ahrrrn de fdheicax Ae tojidoe. Por
,m é dice Ave pinta la que ve. No
Lde baerae on o whronscienfc ¥ pintar
Leciones, Plnda con - emintarencing ofin

peles.

repand [n téenien del poienje smpnis-
{tanvida de Jenn Raptiste Corol, do 1050,
Jtaednk low paisnjistas fotograficos de esn
t Sux lear gstin on of momento ante-

i impresionizmo. Uno de sus cundrns
.camhd de Quito. al riba, con sus men~
(de un xunve resplanedor cinlhcen, como
uihnn  rrpresentande  algunos  pinlores
reex 3 tanlesy pere, sus Arbnles det pri-
frmine - ctdn muy dibujades. Sa mejor
¢ una cascada en fonns clovos, hasta
i af hianco pure. danda todo el conjunto
wneacidn de placides, tobre todo en el
‘meangy nue so vierte xshre ol pefinseal.
i maeelrivg trmepavencia, ¥ hastn poe
Jeeir técturn on ol wsa de los verdes
wnx rasa sobre un lnninzo que no me

puata: xin pereperfiva, ni detroatracién de
tiencesn Inminative. Con tin poco de eatudin
dn Maouncl, Cemnnne ¥ niray piniores que tra-
thron o paisnjc #n fechas posteriores n los
nombirgdas, Caming adquiriia une mnes-
trin prapin de &1, Poraue ol palaaje ne se ha
ferminndn, smirox mios. No debemos olvidar
«que estay hablande como quien va n come
prar un cusdre parn ponerle ent su mnln-
camedor. Como nlguien dei gran puebio yue
quiziern irner en s modeets viviendn una
acuarela que <da entiomein, que le gusies, ¥
e emocinne n &1 y a4 snx hijos talnbarteros
0 ~ceretatias, ¥ Aue quictan un eriginal, no
una olcogrnfia del almanngue.

‘Tadnvia, sedarss, ol piisaje buedlico, com-
preasihie os el gne <Hegne n Ia mayorin de
nuestros quinientnx mit habhitantes de Quilo,
No por rsto quicrn decir que debemos esta~
vionnrnos en IB7% on que Plsarra pintabn sus
starfetas pnstaless, como nigunos llemaren &
sus cuadros. La reproduccidn de la notu-
ralezn o alza eterno, insustttuible, desde ln

époea de las cuevns de Altamira, para gules

nes sienten 13 vidn del agus, del drbol o det
nve incrustada »n axu propis vide. Como lo:
dijo Walt Whitman: -

«Somos fa nnturnieza, hemos estads
musentes Inrge tiempo, pero hemos

PAGINA 10

La Pintura de Dilo Camino

Somes lo rjue Ins flores del curbaril,
derramamos perfume en lns veredas
a ia mafiana y ol stardecer..

jQuiere Caming pintar sus cuadroa de ngua
y seiva? Higalo rque no porque no sstd en el
sendero surrealista debemos desechar su arte,

. El arte es sterno.

" Ahors hablemos de sus cerigrafiss o seri-

. graflas. Ninguns de fas dos palabras conats

Herd Sarn

tenidrd

en el i, pero In A
que pceptarins préximaments.
Téenleas mecdnicas, fotogrificas imprimen
on tela sus dibujos y pintursa. Aqui hs ale
canzado Dils Camine un asombrose sentide
del tono, de In proporcidn y de !a forms, que
ngrads, Cuando Kandinsky desde sus cus-
dwa de lﬁll hns\l los del 40, hizo fauvisms,
X do hizo sux célebres

manchu. sux cundros en que el coloride vio-
lento y Ia pérdida de la ligura representando
lo econocido, eran los foques dominantes de
su bisquedn, ¢ mundo sexufs por derrteros
nievos pars todas los pintores. Desde loego,

regreaado,

Nox convertimos sn pk ent
de drboles. en folinfe, an raices, en
enrters.

Estamos asentados en fa terrs, somos
roeas

Somos encinns, crecemos juntss en los

claros del bomue;

ef ropr 33 de Ia eterna fnquie-
tid ars Pleasso. El ruso Wassifi Kandinsky
usd los colorsy pures. ¥ g esto voy. Camino
tos use en igusl forms. (Mern coincidencin,
o influencin? Los arzuler cobalto, los cermi«
ries, o} vermellén puro se ven por today las
telns de Csmino. Es esta muestra un éxito

For Gonzsle Ramdn

de Camino, ol querer plantar wus tiendos en
»l eampo de Ix pintura ecuntariana.

En algunas de sus telrs hav figura sobre #l
fordo abstracte. Camino debe separar Jo wno
y lo otro. Sus manchas solamente nbstractas
#stén bien, pero al mezciar I figuestivo en.
citna lew hace perder transparencin. Inclusive
hay movi . hay pai hny hombres.
André Dernin que murid recién en 1854 pin-
taba sus arbustos en loy mismoy reloves pri-
mnrios que usx Camina. La pincelads de Da.
rain ers como la de Lovis Corinth. precisa
y rdpids, ¥ en ambos casos los fondos ersn
de azules purcs, o wmaritlos limén, como Inn-
2ados de un solo brochazo. pere en srmonia
cont et dibujo def paigaje. Un poro de estudin

.y Camino dominard este tipo de pinturs en

serigraffs.

El srie he ido shandonands su povicisn
Imitativa, dende pase n ia fantasia, a lo sub.
jetive. Ha dejade de enmarcarse en me-
didas cldslcas, precisas, tamafios 5 forenna
del munde que nos rodes, pava hallar 1a am-
plitued de la abstraceldn, de fo eterno. ¥ en
pintura lo uno seria antitético de lo otro.
En poesiu, Mallarmé ecreyd hsber hallado
la unién entre lo que es exencin y Is rea.
fidad tangible. Pero el vuelo de In inteli-
gencia es mis amplio al ser representado per
ta palabra escrits, que sl tratar de hacerlo
con la pthu.

o onng e

——

e de W pag. §3

como £ han tenido el valar suficionte
deelarar que In razAn eoriesiana oy i
rle te tratls de Ia vida,

ein Pareal? —prerunta Unamuno al ha-
do 1a fe paszalinna. ¥ ae responde; o
I3 ererr, ¥ Ia volunimd de ereer, Is
n Bclice, roma ha divhe Willam Jomes,
praludsilista, ee s finiea Te posibis en
ilwe que tlene ta Inteligencin de lax
nilicar, una razdn clarn ¥ o sontido de
Jetividad-.
tivamente,
ddo. teda en 81 Wylwin sido xumisifa, FY
3 wmeter ar paran, hasen pimiendo,
e, pero to To enneerais, Fxe gran ago-
e fie un hereie, wnn que esrogin por
ann fn que hobin de veser, v o excagin
w5 puesar de fodo no podbs defar de ras
~ L jreitnha 1a cosulstica e los Jesuitas,
wlabny de oliny v de son trdin malinistas,
pensaln fambién ¥ ancontleaba que ol

Aventura y

nientn de fa razdn ante Ia fo ern ente-
ate raranable. Fr estee eondida, nichn xe
i erp Fe oy I3 de Kierb: gaard, prn quien
Yewtativa sle tecionatizar Ja fe da por
la ta ruinn del crictianlame on sus
mrenlnt.  «Anurl nue pretende piobhar
tneiy weecribe Kierkegaard— neeesita
suber, que no cree.
srarbn? 1a fe nn Hene necesidad de
 mde, debe enncideearis enrmiga guyas
seriptum?, Pers mifenins Rictkegaord
ezt en eadienlimir ol dicorcin de Is
Ia earin, Paseal helaaba por eoncillar
wednicny pnles, sonque no acerinba xino
perobar eanttantepents fa faltn de evie
tov de eerteza de e Dion suyo. e3-
¥ etcureidizo. Por cso fa amaraura del
& halda de pisdacie, af fin. en ol alma
real, gin ides de Dise enmpletamenie
noladnra ¥ njrna o la eperanza 81 lna
82 v los rpivirene pecdian poieor on nn
tar de tewlat Ire voydades v ordenadnr
I toe elementos: ai tox judfox padian
t en o Piax que cferer mon conthun
enrin wnbre sus reistarse, Paveal, Tn
pnemtes agitada por Jox huracanes
yapm y dde Ly e, no padia siguiers
rrse de que e Dine fueras s Dine
Prro romo, e todas

«i Paeenl bubiera reslmen-

der afua tedaving n

wir v eonEabatiin,
e, webin e era provisn deidiv alwo-
mee <t sentide dle ene relaefiines con
wpativs Ding, comn e podin aplazar
Weopn pi g rer lanliferende, rreva,
Fag I ol ot abontioni sde, rpre ety pree

Lo tta semmen ol Vo oxdsticen

que El no existe, nadn hnMa perdida; pero st

‘lenba & comprohar que renlmente ese su
Dins tan huseado e inencontrado existe resl-
mente, 1o habria ganade tede.

Estn conclusién, que podein parecer cinlea
st no fuera desesperado, cast nos Induce =
pensar que Faxenl finalrente se deeldin por
In fe. Poco a poco que meditemos en ella,
se nos teveln la gran verdad de su sgonia:
por mitcho que hacla por creer, Pancal no
crefs, y se fnt a 2 mi
dicléndose gue cs menester trabajar para
eanesnccrse, pero no aumentando 1as prusbay
de Ia rxistencin de Dios —yn indtiles en su
peomfirien indiferencin—, sino disminuyende
las pasinnes. Prro. [como habin de disminufr-
fax 81 aue crn tndo pasién? Hacerlo ers ma-
tarse, nhatirse. Por esn agonizaba, Incapae
de convertiren, cnmo secretamente anhelabs,

n s entiruna humanis movida por ta tea- -

dicidn, Ponerse de rodiflas, tomar sgue ben:
litn, rorar con los labios: triste fe de un In.
crédule que no queria serlo. Triste ¥ agénica

Geometria

fe que habia de precipitar la muerté de ese
eurrpn, eankada vn de tania egonfa. Trainia
¥ nueve afion: al lerminarios, of pobre Pascal
tha pear fin a ssher, mas allé de Ia puerta
Infranaquenble, sl hahta ganndo 1a spuesta a ln
desesperacifin,

Qurrin creee: hien dicho. Y nosotros rirbe.
mios perdonnrle esn debilidad. Repudiando a
Montaigne
flevar n In piednd (Pens, 83)—, no tuve su
valor. Aventajé a Deseartes, clertamente, al
poner linites a fa razén. Fero tuve miedo de
confesavae a sl mismo que st «fer no ern
sino 1a reinvindicacion de inn fuerzss pasiona-
fes de In vida, <Oh alma min, no espires n ln
vida tamartal, pero ngota ol compo de lo po-
tibles: estas palabras de Pindaro eran lns que
xt atma creia exelnmar. Pero le stemorizd In
reruncia lotal # 1o Inmnrtalidad, Su espiritu
herétic que xupo combatie al Jeaultismo no
puda ir mas alli. For ¢1o escribe Unamuno
estax palabras: »La verdad de que nos habla
Paseal etinndo nas habin de ennacimientos del
rarsrdn no e« In verdad racional, objetiva;
no e« Ia renlidad ¥ & To snbin. Todé sy es-
fuereo tendid a ceonr sobre el mundo natural

“aten miutivla sohrenatuenl. Pero, jestahs con-

vencida de 1a reatidad nbjctiva de dse sobre-

—"ett libro a9 ha sido hecho para

El sueiio del Pongo
[Viene de ia pig. )

Hlero con la miel que estd en la copa
de oro: que tus manos sean como plu-
mas cuando pasen sobre el cuerpo del
hombre”, diciendo, ordené nuestro
gran Padre. ¥ axi, el dngel excelso, le-
vantando la miel con sus manos, en-
fueié tu cuerpecito, todo, desde la ¢n-
firrn hasta lss uiiss de los pies. Y te
erguiste, solo; en el resplandor del cielo
la luz de tu cuerpo sobresalifa, como st
estuviera hecho de oro, transparente.

—-Agi tenfa que ser —difo el patrén,
y luego pregunté:

¥ o ti?

—Cusndo tG brillabas en el cieln,
nuestro gran Padre San Francisco vol-
vid & ordenar: "Que de todos lns dnge-
las del cielo vénga el de menos valer,

o} més nrdinario. Que ese &ngel tralga

en un tarro de gasolina excremento bu.
mano".

-3 Y entonces?

—Un &ngel que ya no valla, viejo, de
patas escamosas, al que no le alcanza.
ban las fuerzas para mantener las alas

en si sitio, llegd ante nuestro gran Pa-.
"dre: Hegé bien cansado, con las alas

chorreadas, trayende en sus manos un
tarro grande. "Oye vislo -ordend
nuestro gran Padre a ese pobre dngel-—
embadurna el cuerpo de ese hombre-

‘cita con el excremento que hay en esa

lata que has traldo: todo el cuerpo de
cualquier manera: ciibrelo como pue-
das. jRépidoi” Entonces, con sus ma-

a Dios. Hablé entunces del valor morsl del

 campromiso v del riesgo. Trabnjd, como de-

cfe Klerkegaard, «puara dar el sentido de Ia
Inquietud Interlors. ¥ vivid en carne vivs,
sapri do en avalanchas por el espiritu de
aventurn y de geometria. No podemos jus-
garle; menos todavia sondenarle. Sentirle, i,
sentirle y amnrlo. Compndecerle, talver; y,
de todos modos, nos de £1. Sab

naturidera? Convencdo, nog per
ver ¥ sz sermoneabs 3 sl mismos.
Como Kierkegaard, Paseal insistld todn su
vida rn fn ueeeridad de oplar entre el munde
¥ Dinse FPrimern e fnfereed of mundn —ef
ulity de deesubeie ean e pertentosn razon las
totre 1 Ae 1 saturilern—,  peen

Woenteai

itdo, tal -

porque 41 nos lo ha ensefiado, que, por o
menos, ed necesario reinvindicar el nombre
de s vida, limpinrle, purificarlo, liberario del
cerco opresor de los sisternas eerradas v com-
pactoy, Y restauramos —para nosolros, pars
nuestro esplieitu~— la vigencla de su método:

weonuer de in philosophiz, -t vnlmm!

INTRODUCCION A Ml OBR.A °

{Viene de Ju pig 2)

Investigadores nuestros. De eve aporte 36 han
hecho grandes sintest ca-
prichosss, sin penetrsr en los perfiles igno-
rados de ln verdaders Historis. Si por dne.
gracia, los primeros investigadares se equi-
vocaron en eiertrs confeturas o jurgaren uni-
Iateraimente los hechos crusalisticos drl pa-
sado, los continuadores siguieron deformin.
dofox. De shi que tengamaos en el Pais muchng
vacios de su glorioso pasade. Sinceramente
creemos que se trabajard una profunda
medular obra histSrice del Feuador cuando
by 4. loﬂ 3. + 3
lientes de las diversas secciones del Pals.
En nyestra obra hemos aspirndo & ser lo
més objetivos pasibles, La subjerividad Jos-
figura lo corrects. No cantamos el tradicionsl
himno pars los priceres, come ha sido cos-
tumbre inveterads. Nos hemos detenido, o,
#n sus gestas gloriosas por In libertad, en su
serificto personal ¥ de los pueblas, En Ix
dignidad y coraje de sus mujeres. En 1a fero-
cided de los realistas. En tol forma trataros
de servir 8 un verdadero sentido de I» Iliso
torin contemporénes, y 9 un correcto concep~
to de patrioti ¥ {onalidad,

o Interpr

nos dudosas el 4ngel viejo, sncando el
excremento de la lala, me cubrit, de-
sigual el cuerpo, ast como se echa ba-
rro en Ia pared de una casa ordinaria
sin cuidado. Y apareel avergohzade,
en la luz del cielo apestando. ..

—Asf mismo tenla que ser —afirmé
¢! patron—. {Continda! ;0 todo con-
cluye alli?

«-No padrecilo mfo, sefior mio.
Cuando nuevamente, aumque ya de
otro modo. nos vimos juntos, los dos
ante nuestro gran Padre San Francisco,
él volvié a mirarnos, lambién nueva.
mente, ya a ti, ya a mf, largo rato, Con
sus ojos que colmaban ei cielo, no sé
hasta qué honduras nos alcanzé, jun-
tando la noche con el dia. e! olvida con
Ta memoria. Y luego dijo: “Todo cuan-

1o los dngeles deblan hacer con uste-

des, ya esth hecho. Ahora, {ldmanse el
uno al otro! Despacio, por mucho tiem-

El viejo 4ngel rejuvenecié a esa
misma hora; sus slas recuperaron su
color negro, en gran fuerza. Nuestro
Padre le encomendd vigilar que su vo-

L% 3, X
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LETRAS DEL ECUADOR

Cplewan de hev. beo. 4.

3 superior conten-
ritores v Artistas,
huéspedez y la Sa-

Al fondo, adosa-

al, se lavantard el

fzimo Teatro, que

vacfo intolerable

L El Auditoriom
ra 1.600 especta-
v Anndrd toda la
para el montaje
atrales y su boca

mmepzard por - el
ro de breve pla.
* {irmara, en so-
t eseritura de ce-
icesivos publica-
los del Arquitec-
¥allada  explica-
ol Edificin Cen-
rmel perpetuars

en edificios municipales prestados
gentilmente, hasta que se pueda ini-
ciar la construccién de edificios . pro-

©pios.

A

PROXIMA EDICION DE LA
POESIA DE GANGOTENA

CATEDRA DE
ARQUEOLOGIA

Don Jacinto Jijén y Caamafio, miem- .

bro de la Casa de la Cultura Ecuato-
riana, ha aceptado, con caricter ad-ho-
norem, la cdledra de Arqueologia y
Etnografia del Instituto Superior de
Pedagogia y ha puesto a disposicién de
sus alumnos las valiosas colecciones
de sut museo particular y su biblioteca,
la mé&s rica sobre la materia en el pafs.

A

VISITAS DE HOMBRES
DE CULTURA COLOMBIANOS

De suma importancia fué la visita

realizada al Ecuador por el Rector de -

la Universidad Nacional de Colombia,
doctor Gerardo Molina, acompaiiado
de un selecto grupo de Profesores y de
Alumnos. Lg vigorosa personalidad
del maestro colombiane causé profun-
da impresion en los medios universita-
rics del Feuador, Revistié excepcio-
nal importancia el acto académico en

‘que la Universidad Central le confirié
- la altisima investidura de Profesor Ho-
- tiorario. Contestando al bien trazado

discurso del Dr, Julio Enrique Fare-
tles, Rector de nuestro méximo insti-

tuto universitario, el Rector colom-

biane, en magistral discurso, trazé la
historia de la Universidad de Colom-
bia, de su espirity, su tradicidn, su ré-
gimen actual, sus hondas inquietudes
para el porvenir. Expuso trascenden-
tales provectos para la reforma univer-
sitaria; propusc planes de gran impot-
tancia para el scerecamiento de las Uni-
versidades de la Gran Colombia: con-
gresns de profesores y de alumnaos, in-
tercamhbio de Jos mismos, federacidn

P TER TS P A

LIBROS ECUATORIANOS

NUESTRO PAN
por Enrique Gil Gilbert $ 12,00

LA ISLA VIRGEN

por D. Aguilera Malta .  15.00
HORNO

por Jogé de la Cuadra . 10,00
LOS SANGURIMAS

por José de la Cuadra . 5,00
HOMBRES SIN TIEMPO

por Pareja Diez-Canseco 17,50

DESCUENTOS A LOS
LIBREROS

LIBRERIA VERA & CIA.
Casilla 832
Guayaguil

De poco tiemnpo a esta parte ha estados .-

pintando élens, con fuerte colorido ¥
un sentido un poco infantil, alge como
las conocidos dibujos de Walt Disney.
Rodriguez, de mucho tiempo a esta

" parte, se ha distinguido como infatiga-

ble cultivador del retrato, habiendo
hecho varias exposiciones y publicado,
con el titulo de “Esbozos”, un album
en 1938. Con mucha valentia acababa
de lanzarse al 6leo, pintando figuras
vigorosamente, Expuso algunas mues-
tras en ¢l Gltimo Salén de Mayo, 1944.
Los dos jdveres pintores permanece-
rdn en México un aho,

A
ROBERTO MEZA FUENTES

El profesor (y
poeta también,
que no se con-
traponen ambos
ejercicios, sino
mas bien se com-
plementan) don
Roberto Meza
Fuentes, ha ve-
nido desde Chi-
le, solicitado por
la cordial amis-
tad del Presiden-
te del Ecuador,
, que fuera alld
su amigo y compafiero de fatigas do-
centes, a visitar nuestro pais. Comno
es hombre de cultura y de accién, su
viaje no es solamenle para la charla
cordial con su ilustre amigo. El poe-
ta-profesor aprovecha sus horas para
dar un curso de historia literaria his-

MEZA FUENTES

pancamericatia en In Tniversidad Cen-___ e -

BCE. Quclo, Lage




T nstrimento te comu-
y leyes”
hgitaje 25 czmplﬂ coma-

Udn n pormas

ro) pcnwraldnm) rue- le
Lonista; cdzmico y bru-
hwaleza en que aqguél

willos elementos y con
inaginacion de novelis-
Nrtiz escribié una lar-
ge impregiona por su
pncidad v sus certeras
mbientales.

{REJA DIFZ-CANSECO

ERA BARBARA”, el
nte de Alfredo Pareja
es una excelente ¥ do-
‘biografin de Eloy Al-
e Uend con su empu-
h historia del Ecuadar,
separacion de la Gran
inlivar,

mnhre, después del Li-
ma el bidgrafo——, se
» tan tenazmente como
Haro por conseguir, no
mieeidn de la Gan Co-
-perdurable snlidaridad
w de los pocos ameri-
tn, le llmnd Jogé Mar-

nria de mi pais es una
br. Ilpguera de pasio-
§ peores, por crear un
iritu novional, siempre
causa de pecados ori-
15 grografins opuestas,
Cpor

lgunns de sus tenientes
» que he Hamado a es.
tera barhora, Hoguera
tiempo, toda la patria,
neendida en Juchas de

Jansecn trabajd afano-
e p afos buscando en
mentas enalquier indi-

Recomin  también re-
oz ¥ pres{éd aleneidn a
jurins de que su perso-
Vidirante s vida, Hu-
“al desorden bibliopra-
bistoria®, que lo obli:
. ¢ pereconir durante
n docinento o un sim-
mares de eartas anto-
Y PRSSrON poT SUS MR-
udadozamente estudia-
Ha simples telegramas

Jrpe n;m! siyvieron para
P 8 | Yy

~

S

" grandes horrores.

ana economia.
i & 1a terrible muerte

[+ o4 ,L:l)\u}.n.»n VAL L A st e oo

vlara palabra, enardecida de dolar ante
uno de los mbs tremendos erimenes de
esta guerra infernal que nos tocd en
suerte presenciar, cataclisme de infini-
ta grandeza, en el que la humnanidad,
enlogquecida por el ansia de sangre y
de poderfo —el nazismo— hubo de
lanzarse al crimen, a la destruceién, a

la crueldad, el fuego y la muerte sin -

tasa ni medida. El joven poeta mira
con infinifo dolor la destruccién del
pueblo checoslovaco, cuyes hombres
fueron fusilados, sus mujeres Hevadas
a campos de concentracidn, sius nifios
trasladados a lugares reémotos, sus ca-
sas arrasadas v su nombre horrado del
mapa. Cundro de crueldad extrema,
gque horrorizd a un mundo de corazdn
endurecido, acostumbrade a los méas
Noboa canta con
palabra sencilla ¥y musical. Su voz,
verde, fresca, juvenil, estd camnino de
un seguro purvenir poético. Su sensi-
bilidad, a tono con la hora del 1nunde,
vibraute y pura, nos permite decir que

tendremos en él, y en dfa no lejano, un_ -
“poeta de auténtica verdad, Dignho com-
pafierc de una generacién gque ya ha

dado a la poesia ecualoriana verdade-
ras realidades: César Davila Andra-
de, Eduarde Ledesmo, Jorge Adoum
(1), Ralael Diaz Ieaza.., — A. C,

A
Dr. PAVFEL NERRNHEISER:
“LAS MATERIAS PRIMAS DEL
ECUADORY, — Edit. Austral, Cuenca.

El Dr. Herrnheiser es un cientifico

chreo que reside desde hace algxmr)«

ticmpo entre nosotros, y quién se halla
empefiado en una obra de gran alien-
to: estudiar ¢l problema de las mate-
rias primas en todes los paises de Amé-
rica. Esta obra corresponde a algunas
de las muchas observaciones que ha re-
cogido en el Ecuador, y viene a ser una
especic de adelanto de la obra grande
que publicarid posteriormente. El Dr.
Herrnheiser aplica cuidadosamente a
nuestra realidad la téenica industrial
de su gran pais native, Frente a la
enorme rigqueza inexplotada del Eeua-
dor, sus ojos de humbre nacido en un
pais superindustrializade, Checoslova-
quia, se abren deslunbrados, v, al mis-
mo tiempo, apesadumbrados. Hay una

gron cantidad de reflexiones tiles en .

el librn. Befialamos a la curiosidad del
fectar Jos Htulos de algunos de sus ca-
pitulos: *; Cudntos hombres puede ali-
mentar nn paie?”, “Primero diag-
nostico, despuds terapm . — “Necesita-
s plonifieacion”. — “FEl programa

pata la aceidn inmedinta”, .- “Lia cues-
tif‘m {financiera ¥ Ia ayuda técnica”.
“El programa a largo plaza”, La obra,
eserita por un hombre capacitadn, do-
tado de mucha experiencia, es til, Un
aporte leal de un extranjero a Ia re-
constrireeion del pais donde ahora ha.

bita, — AL C,
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Schrender: “PESCADOR” (bleo) (110

QUITO ¥ SU ARTE COLONIAL

Fray José Marfa Vargas O.F.. Miem-
bro de la Casa de la Cultura Ecuato-
riana, acaba de dar a publicidad su
hermoso libro sobre el arte colonial
quitefio, rico de informacién y claro
‘de eritica, Juntamente con €l en el
mismo volumen, ha editado el deli-
cioso “Tratado de In Pintura” de Ma-
nuel Samaniege. Sabroso y anejo, in-
genuo y puro, lleno de color v de poe-
sfa es este tratado de nuestro pran
pintor colonial, que estaba hasta hace
poco inédito en un manuserito de pro-
pwda& de don Jacinto Juou y Caama-
fio. En nUmeros proximos, reprodu-
ciremos partes de esta encantadora
ohra y la glosaremos. Es ello un pla-
cer y deseamos que lo sea también
para nuestros lectores,

A

NUEVA BIOGRAFIA
DE ATAHUALPA

Fl pedagogo ecuatoriano don Nepta-

It Zaiiga, que viene cultivando desde
hace afios el género hiograficn, acaba

de publicar en la Editorial America-

He, de Buenos Aires, una bhiografia de
Atahualpa, La prensa esta muy felin
con este acontecimiento. La obra aun
no aparece en nuestras librerias: tene-
mos mucho interéds en conocerla,

A

WALT WITHMAN
NUEVAMENTE TRADUCIDO

§narse con ell;
pemm*de p&Her

e

revias. asuecxn e libro.

AGEC GRNERSL DE PLBLICACIONER
Mejia 78, entre Garcia Moreno y

Venezuela

QUITO - ECUADNOR

LIBROS NACIONALES CON
1,058 MEJORES DESCUENTOS
EL LIBRO SELECTO DE LAS
PRINCIPALES CASAS
EIMTORAS DL
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Clasificaciones

Amétten se hn unide al trinsits de 1a poesia
francesn con nombres proplos que sam, enire olros,
Lautreamont, Heredin, Supervielle y Laforgue, Fsie
cigie y Ia Repablica del Ecuador, “prestan a In
fengua francesa”, segin Ia griaflen expresion de
Guillermn de Torre, un poela, nuevo por lo suyo,
excurty y a Ia ver Hhérrimo, salido de Ia {lrrra de
low valcanes Insanmnes
_eternas rn la tlerrn de Jas eatedrales y de log hé~
roes lirlcos, Ea AHredo Gangolena, cuyn ohra, pul-
ceamenie ediinda por In Casn de In Cultura Fcna-
turlana, revienin mensajles 3y posiclones de britlo

fueron upar!nmenla tngradns por Gonzale Esen-

i e .t b e

dero v Filnies Samantegn ¥y el volumen-poemario
Ingresa con vn priloge doctrinario y asombrante
de Junn David CGarcia Bacea, dlscipole ¥ maertro
1e maesiros, cuvras proporciones fliosoflens y eritl-
vas son respetadas ¥ encomiadas en tado occiden-
te. ' o i ’ .

f .

Voirer todon los dias, Insiatir enotidfanamente
gahre rf valnr grondiogo v ja dignidad Inmensa Hrl
ela v de in paesiz. me fin parecido slempre un mo
dao retundaments oficaz de sembrar en Ia Htistoria, V
wuando «a {rafa de menclonar, a<i sra somervmens

|
|
s

t intennivo come Alreds Gangolen, me parece ha-’
r un acto de {& en América y en Ioy destinos de In
jnesia, na sujefa a harreras geogrificas ni a dlscrl-
ninaclones continenlales,

tiarcia Nacer ha inylatidn, coan frecuencia nnna
2 mortificants, en Ia perennidad lluminada y vitat
(e allentia In obra de GQangotes. Ohra sin prestl-
glua éplror, no para ser narrada nl caninda, stoe pae’
= ser delida v aufrida. Vacia de exaspersclones ¥«
dean y sin apoyo en [ronda alguna retirica, oy {ndo
tn reforcimiento de humo de anerifirio, wn geito con
rertiealidades misticas, una’ probanra desnsovegada
1o exigencin y esencly pugnantes, Por algo ol critts
e cliadn nue nos acompafin en estx nota, designs co
ma tuchajes laterntes de Ia nbra del pactn fns de sl
drgger ¥ de Elnstein,  Son eyoy concomitaniry In-
fluyenter, merna tecnrsons inesperados, o tlenen elion
Ia virtud de acendiar definttivamente el rapiviti del
poeln? Garcia Barea apniilira de 2l mode esan Ine
fencinnes da Gangolena, qua ey dificll perelble una
conclysinn exnriuyente, Tampnco ne rireve s trating

flextin pormennrizada, Frre =l el prologuisin axl.
min a{lrma, comoe o Hace, rvenenciag susianciales
rutie CGapgntena ¥ nuestrg Ban Juan de In Croz, In
participacian rn of munde de in “Nochn Oncura”, In

del Sanio def Carmelo,

“Ardirulry manos de ml pesadumbre,
Hared, yh manon!, que vuesirns poros viertan 1a
fanta sangra que of ahngal'?

Udlier £ poeta en nnio de suy exeasoy pnnmaa escritny

PR P

2 T N, e Izinadmente,
L T N TR LI T N

pero que pre-
o T stanale extirapne.

AR I SN

Alfredo Gdﬂgotﬁ'ﬂ S

prra br & eoplar las cosas,

drernnocide. Las verstones del francés al easteliano

v, »f nombre y la shra de on crendoer, tan orlginal.

dn dae luces en ealn asprcin {an merecrdor de ree

libra de infinencias tan en desacuerdo cont ls pne!ua."
- .. ]

2t motlvo paray pn

[

Vlcr_le a su Pcltl'l’i

14 In trascendencin edamicn que goiso darle, en efer
{ov anpecton, & sus vernos, sacrificaron Jas partlelpa-
cionen teologniers. Fn In hermenéutica de “Ferenne
Lux”, su poems feascendental, el mismo Geopgolena
parece  dar Ia rasén de su Inforinnado desapego:

_ "Qué me propango? Nade mAs qua el reinta do mi
"mer ent In existencia & Jo Intgo, en el procesn ds un

poema, Fste serh “Perenne Lur”, Dos vocsblos sal-
miindox en un cenjunto espacio-tlempo, en una pre-
pencin fislca”, Faias mismsa disyontivan determi-
nantes son tamhién- obvize en Iz obira de Elllot, ol
mhs eompletn do Ioe pontas irascendentalising, .ain
fque, stn emmt;o, u poesh. aflnjn en enflded e(er-
na. - P Ce - p '

’ "l‘rrmne Lnx ey un pcema hreva comn s pre-
senta en Ia recopiactin enmentadn. Quizd Ganga-
tenn ln mnyeclé da min fongitud, pero Ia pnttr, qul-
r4 restanis, dc lebu :nauﬁea I exeelsu coudlclon

. . PRI N
.-\" R \ iy H -, B . S e
. Lt eV e aiatada - [

i

“Premisas !odu ﬁc 13 muerte, LTI
.un. ay.seguidn, de t;ulcblns, de m goln perunu

. L]
et pemumlento L "i‘

! Oh m! suefio entrants eu humednd do noxell

! Ft eapiriln denodado

' fla arranca de sug persnnes paredes Iammnsm.

* Abulindos cortinajes, como otras tantos cabeileras .
de 1 ascuro} . O .

Vv ia mids acden nachs .

e prestin conilova”

e e — S
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Loreetal Garerr Baees satillza de ] mada esay in-

—

tracinnes de Gangolena, aue es dificil percibir una
roncivsiin excluymle Tampoco mu a!revn a irainr
do dar iuces en exte aspecta tan ‘merecedor de e~
flexion porménorizads, Pero st et proioguists exi-
min aflrma, como lo hace, avenencias sustanciasles

- enire Gangolens y puestro 8an Juan de Ia Crue, In

participacién en el mundo de In “Noche Oscura”, lo
Hibra de infloencias tan en desacuerdo con ia poesia
del Santo del Carmelo,

“Ardlentes manns de mi pesadumbre, :
Haced, oh manos!, que vuestros poros vierian Ja
tants sangre qre ad ahoga!”
dice ef poela en unc de sus escasos poemas escritos
en lengua castellana, originaimente, pere que pre-
clsa tamblén una traduccién al lenguaje extragoe~

tico. Porque ia sangre es un extrafio motivo para 1.

poeta desangrade como Gangotena, qus tove sane
gre de mundo, de munda en pena. De mundo en pe-
na “en sl, por ol y contrs si”, y cuvos tumulios ns-
turales y forineon se esfuerzan por derribar lag fe
dentlidades axioméitican entre poesin y misterlo, so-

bre ias que {antas veces hace hincapié el ya eita-

dn Quillérmo de Torre. Porque es el caso preguntare
nos sf esa sangre shoganis ex en verdad um entile
ma poética, ast por ejemplo: sangro laege 80y su-
friente, que hags precisa esa anheladn expufsién fe-

runda? Sa poema “Noche”, uno de los mejores loc )
eno de ardua trascendencia, talvex pueds .
dar Ia clave, quiz& {ugaz, de ese ensafiamients con-

gradas,

tra la propla sustancia, Aunque Garcia Bacca, con
textes del poeta, entresacados de su produceibn de
1928-1930, pretends afirmar que Gongntens “ea ha-
bia quejado de Ia Importunidad, péblica y molests

de Ia Naturaleza”, no es Insensato aventurar qne Ia

contemplaciin de clertos estados natarales de taa
cosas, conlribuy$, pesteriormente, & spacigunr, cag-
leiosamente, an tlebre Interlor:
“Asi ataviada con la tinfebla de su fuern, R
seguida por mis clamores :
"Oh Noche, - ’ . '
Me Hlevas en el arrebato de tn nocturnal

e e 4 an P

" Inmerisidad, - - e

’
PUTS stk Ge4d Ceud Brte E€ED Ndew veRr TEEE s

Extrafia, extrafia eternidad de In Naturalera™. -
La reduceidn de tndan Ins eategorias det ameor, &
un amor unitarie y absglute ha sido afdn de lodo

enlendimients poéticaments enralzade con lo eter- " - En In sangre proterva de mi muertef

no. Caando se habia de cal‘gnrlau amorosas, natu-

raimente adrlene una suscitaclin de Jeratquias afeo- -

tivax, que omlite todo sincronismo sentimental, Esia

‘ Jerarqulrzaclén fogica, profongada de las eriaturas a
‘Lo Eterno, tavn_vlslbla en Ia mistica furem anstelin--
na, enumeta, dando coméd ejemplo lay paiwas digfe |

talrs. no ¢l ucostumbrado descenso ds Uno, dos, tres,
cuatrn, sino asclende cuatrn, tres, dos, Uno, stendo
éste (titimo unidad de esencia y centralizaclén ama«
rosa 5 desvelada. Annqua Garcia Bacea no hays ob-
rervado esla circunsiancia, In consldere Impliclia en
12 obra terminal de Uangotens, no obstante, como
f lo anota ahora ef prologulsla, el poeta 'no lirga &
participar de Ia tipica Idea esenclal-amorvss-misticn

de San Juan de la Cruz. Quizd los fervores sobreng-

turales del Santo no hicleron presa, 2 su debido tiem
po del espitiin Incdgnito del poeta ecuatoriano: quie

. mew——- e e L

SHUT, EYILTS LU L S LA ] ‘\(,l
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UG NI Lty MEE JEERUENR

“Perenns Luz™ es un poema breve como.se pre-
senia en In recopilacién comeniada, Quizk Gango-
tena lo proyectd de mén longitud, pero In parte, qnl-
3k rentante, de sobar :unmu ls ueelss condlo!ou

demlnhn EEEEL I Y , N

ey . Lok Satal. oy

_ "Premisas tmln de Ia muoerte. -
. Un ay seguido de Unleblu. de m zo(a perﬁun
" del pensamiento.. .
Oh mi suefio entrants on hmednd dq noten!
El espirilu denodado .
Se arranca de sus perennes paredes lutlmous.
- Abuliados eortinajes, como olras untu onbelleras,
de lo cecuroy - .v. - . _...‘,}-.,.,... e
.Y In mds ardus noche - - A
Do prenldn continoa. '

3

. . &

el ad mgc

“Oh ‘lamenic de.tu vox en ml espe"mr:!
X esin Intente réplics; de néctares y lh
" estatnbres, al: piacer. que convids, ' )
'Oh Tiempo me defines de presencia y de nnlvem!
Hoy cusn bien, oh Inx!, nclerias enk‘c tejtdos y .«
nsperezas & descontar espacios, }
A circundarme de vecindadey ef. corazén”.
La acerba duress de estos versos, y & In ves In'

T
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'melopen transida que los scompafia nos hace pen-

‘ de Vailejs, porque s aquél Ia pangre le dolin y n és-

oo mularse a una gloris secular, es esia llamads, pa«
 ser dlohs desde Mu i« dinbrales lrremedhbless

o Campanas uplrando el lunldo, ot redoblu

" AL Sefior, a pesar de eilo, dadme

‘vides del hombra de Américs, -

e e g

“.gar; con Inmediata solicitud en César - ¥allejo, cuys
“theistencis mortal sén scompafia & In poesin cute-
; ilanx, Ambos {uvieron una’ profnnds concepcién del

mundo poético; de:la -trascendencis definitiva del ’ JOUE

sér poétice; --Ambu. poeizs sin monumento im-
ginativo, cuys somers pledra sillsr, salids de ins cor- I
dillerss patrins, se asentd en Is pairia del Sens, vi-
vieron principios desmesursdamente hermosos y vi'
dentes. Gangolena no tiene Ia stcledad sanguinea

. té lo embriagaba; Valiejo no poseys 1a intuiclén fl.,
'.naf, Nominada y vehemenu que desgarrd’' s Gnngo-.
tena, que purificd su almas, que sterniza m vos sin
partidos ¥ sin Invectivas, -, B e

Del eeuatnﬂanq presiado a Frsnclip para sacui’

:
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"Campunut PR

De Ia tiniebin, Sefior gque vibrard - - < <t
Ppein v

- Por fo demés, & gulss ‘de un moribunde, .- . <.

El viento fatal de Iap tumbag se lovanis -

Brjo los phrpados fantdsticos del dements.

.

El mlnuto de mm que me nlnrﬂ" I o

“u
ru poesis, cmno h}o In loy hmm de h naln-
ralexs, nada se plerde, lodo se conservn. ¥ en esta
conaervacién . de 1a susiancia poélica, hecha pars

arguilo de generaclones, tfene mucha parte Alfres
de Gangotens, eonsioriane de Francis, pero tam-
blén pairiota de lo Eterno, cuya memoris sin olvl-
do cultlva ests libre crucial, blografia de su :lma,
que Ia Casa de In Culturs en Quilo, entreu Ala a-‘

- segundos y para siglos, para delelie Interior o para ﬁ N
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