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RESUMEN

Honorato Vazquez, al afirmar que la literatura nunca podria ser industria, aplicaba en su
obra algo que, como intelectual, entendia como verdad absoluta. No obstante, al escoger
la complicada focalizacion narrativa que presenta su texto, se explicita como un habil escritor
gue emplea procedimientos discursivos que son elementos estructuradores de la composi-
cion textual narrativa, que se ofrece ya como una estructura analizable en diferentes planos
y niveles y compuesta por diferentes voces; aspectos que daran su especificidad a la novela
como género en el siglo XX.

PaLABRAS CLAVE: Focalizacion narrativa, el intelectual, preexistencialismo catolico, identidad
ecuatoriana.

SUMMARY

Upon affirming that literature could never be a form of industry, Honorato Vazquez applied
in his work something that he, as an intellectual, understood as an absolute truth. Neverthe-
less, by choosing a complex narrative focalization in his text, he specifies himself as an
skillful writer who employs discursive procedures that are structural elements of the narrative
textual composition, which is offered already as an analyzable structure in different aspects
and levels, and composed by different voices; aspects that will give its specificity to the novel
as a genre in the 20th century.

Key worbs: Narrative Focalization, The Intellectual, Catholic Pre-Existentialism, Ecuadorian
Identity.
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INTRODUCCION

HONORATO VAZQUEZ (1855-1933) en Arte y moral* habla del arte
hermanado con la fe, y manifiesta una clara oposicién al arte por el arte como
era presentada por la literatura de fin de siglo XIX en Hispanoamérica. Esta
apreciacion abre las posibilidades de comprender la obra literaria de este in-
telectual ecuatoriano, no solo en cuanto a sus posturas sobre lo literario, sino
también en como utilizé su escritura como instrumento, tanto para proyectar
su ideologfa politica, como para combatir la reforma liberal alfarista que so-
cavaba el poder conservador en Ecuador en los tltimos aios de ese siglo.

Pierre Bourdieu en Campo de poder, campo intelectunl establece que:

[E]l intelectual estéa situado histérica y socialmente en la medida en que
forma parte de un campo intelectual, por referencia al cual su proyecto
creador se define y se integra, en la medida, si se quiere, en que es con-
temporaneo de aquellos con quienes se comunica y a quienes se dirige
con su obra, recurriendo implicitamente a todo un codigo que tiene en
comun con ellos —temas y problemas a la orden del dia, formas de razonar,
formas de percepcion, etc—.2

Por otra parte, Edward Said, en Representaciones del intelectual, habla
de la manera en que Gramsci establece dos tipos de intelectuales: los tradi-
cionales y los orgdnicos. A estos tltimos los caracteriza como “directamente
conectados con clases o empresas que se sirven de los intelectuales para orga-
nizar intereses, aumentar ¢l poder y acentuar el control que ya ¢jercen”.3 Par-
tiendo de estas observaciones sobre el intelectual y su relacién con quienes se
comunica, en este ensayo se explorara el rol de Honorato Vizquez como in-
telectual en su momento y lugar histéricos, asi como en el lugar que ocupaba
en el campo intelectual ecuatoriano; ademds de los codigos comunes entre
él, como autor, y los receptores a los que se dirigié en sus escritos, para en-

1. “La pluma no es, amigos mios, instrumento de industria. jCémo podria serlo! [...].
Cuando el Arte guarda sus nobles fueros, el arte literario jaméas puede ser industria”,
Honorato Vazquez, Arte y moral: discursos, lecciones, Quito, Imprenta de la Universi-
dad, 1889, p. 38.

2. Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual, itinerario de un concepto, Buenos
Aires, Montressor, 2002, p. 41.

3. Edward Said, Representaciones del intelectual, Barcelona, Paidos, 1996, p. 23.
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tender la posible “intencion preexistente” en su novela corta Campana y cam-
panerot

Honorato Vizquez fue abogado, diputado, diplomitico, miembro del
Partido Conservador, escritor, profesor, pintor y, ante todo, un intelectual de
su época. Naci6 en Cuenca, Ecuador, ¢l 21 de octubre de 1855 y muri6 en
la misma ciudad el 26 de enero de 1933. Estudi6 en el Colegio Nacional de
la ciudad y, posteriormente, se recibié con un titulo en Derecho en la univer-
sidad. Ejercié como profesor del Colegio Nacional y del Seminario. En 1878,
durante la dictadura del general Ignacio de Veintemilla, el gobernador ordené
el rechazo de su grado universitario y, posteriormente, lo condené al destierro
en 1880. Vizquez sali6 al Pert, donde vivid y ejercié como profesor del Ins-
tituto Cientifico de Lima. Luego de mas de dos anos de destierro, regresé a
Ecuador.

En 1875 hizo su primera publicacion al instalarse la Sociedad Filar-
monica y, al ano siguiente, publicé “Cuestiones Gramaticales” en el periédico
La Luciérnaga. En 1877 junto a Miguel Moreno, edité “Sibados de Mayo”
y en 1878, “Virtud e hidalguia mal interpretada”. En 1885 En el destierro:
hojas literarias y Poesin y critica. Ese mismo ano, fue nombrado Secretario del
Interior y Relaciones Exteriores. El 11 de febrero de 1886 ingreso6 a la Aca-
demia Ecuatoriana de la Lengua presentando un discurso sobre el “Tratado
de la belleza de Juan Montalvo”; ese mismo afo dio a conocer: Discurso pro-
nunciado en ln clansura del Congreso Eucaristico'y, en 1889, Arte y moral.
Posteriormente trabajé como diputado en la Asamblea Constituyente. En
1891, sali6 Campana y campanero en la Revista Ecuntorianay Ley de instruc-
cion piblica: concordadn y puesta al corriente de ln legislacion actual. En 1892
fue nombrado Secretario del defensor ecuatoriano y publicé Memoria Histo-
rico-juridicn. Representd a Ecuador en el Pert y en Espana en asuntos limi-
trofes. En este largo periodo hizo circular diversos escritos de temas relacionados
con litigios limitrofes. Otras publicaciones suyas fueron: Contra in ley de pa-
tronato (1899); Cuestiones religiosas en el Senado (1904); Segundo memorin-
dum (1905); Exposicion ante s. m. c. don Alfonso XIII en ln demanda de o
Republica del Ecuador contra la del Perii sobve limites tervitorinles (1906); Li-

4. Al efectuar esta afirmacion, aqui se tiene en cuenta la diversidad de usos y concepcio-
nes que se tenian de la ficcién durante el siglo XIX y la falta de concrecion que existio
hasta ya bien entrado el siglo XX sobre los conceptos de novela, novela corta, cuento,
etc.
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tigio de limites entre el Ecuador y el Pern: el epilogo peruano (1907); Litigio de
limites entre el Ecuador y el Peri: el epilogo peruano; memorandum para el Mi-
nisterio de Relaciones Exterioves de la Republica del Ecundor (1907); Defensa
de los intereses catolicos en el Ecuador (1908); Algo mds acerca de la frontera
ecuatoriano-pernana, cartas al Excmo. Sr. D. Honorato Vizquez, Ministro ple-
nipotenciario y Enviado Extraovdinario del Ecuador en mision especinl 4 pro-
posito del dictamen juridico emitido acerca de estn materia por varvios
distinguidos jurisconsultos espasioles (1908); Litigio de limites entre el Ecundor
y el Perir. El Memorandum final del Perii. Contramemorandum de Honorato
Vazquez, enviado extraordinario y ministro plenipotenciarvio del Ecuador en
mision especinl (1909); “Piedad y letras” en diversas revistas y peridédicos
(1915 y anos posteriores); Tratado del sable (1916); La obra poética de Crespo
Toral, discurso (1917); Bien hablado, bien rezado (1919 v 1923); El Quichua
en nuestro lenguajge populnr (1921 y ediciones posteriores); Sor Gregoria Fran-
cisca de Samta Teresn (1653-1736) (1921); Un cura gallero (1921); San Jero-
nimo v sus discipulas (1922); Raza espainoln (1922); Lsabel ln Catilica,
conferencia de Honorato Viazquez en el Centro de Estudios Historicos y Geogra-
ficos del Azuay con motivo de ln Fiesta de lo Raza (1922); San Francisco de
Sales (1923); Uncion, apunte filoldgico (1923); Accion del pontificado (1923);
Contribucion o los trabajos de o Real Academin Espadioln sobre el diccionario
de I lengun (1923); El idioma castellano en el Ecundor (1925); El oficio del
santisimo sacramento de Santo Tomis de Aquino (1925); Tres notables para-
[frasis castellanas del salmo Judica me Deus (1925); También en Espana, erroves
de lenguage (1926); Santa Teresn de Jesiis, su espivitn varonil (1926); Jesucristo,
primogénito de ln creacion (1926); Ecos del destierro (1933); Cristo Rey (1933);
Reparos sobre nuestro lenguaje usunl (1934); Anotaciones a ln Gramdtica de
Iln Academin Espaioln (1936). Honorato Vazquez participé en el Rectorado
de la Universidad del Azuay en julio de 1908, enero de 1911, enero de 1912,
diciembre de 1922. También se dedicé a la pintura y dej6 64 cuadros.”

5. Cfr. Julio Tobar Donoso, Los Miembros de Nimero de la Academia Ecuatoriana muer-
tos en el primer siglo de su existencia, 1875-1975, Quito, Editorial Ecuatoriana, 1976,
pp. 190-203.
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ECUADOR: 1890-1900

1891 fue el ano de publicacién de la obra Campana y campanero que
interesa en este acercamiento. El contexto histérico en que se publica la obra
tue la tltima década del siglo XIX en Ecuador; la cual se caracterizé por los en-
frentamientos militares. Por una parte, estaban las montoneras liberales de origen
popular y, por la otra, el ¢jército de la oligarquia.® Era la disputa del poder entre
el pasado colonial de los grandes oligarcas apoyados por la Iglesia y las nuevas
tuerzas surgidas del pueblo raso y eminentemente originario del campo. El lider
de la insurgencia armada liberal fue Eloy Alfaro, quien lanz6 una campana militar
en 1882 contra la dictadura de Ignacio de Veintemilla, y fue fundamental en la
derrota del dictador. En lo politico, a pesar del triunfo militar de la insurgencia
liberal, el control lo ejercié una coalicién de politicos liberales y conservadores
durante 11 afos, lapso que fue denominado el “Periodo progresista”. Fue una
década altamente represiva en Ecuador. El gobierno aplic6 medidas de control
como el estado de sitio y la supresion de protestas sociales por medio del ejército.
Sumado a lo anterior, la corrupcion gubernamental fue desde los arreglos frau-
dulentos en la negociacién de la deuda externa con Inglaterra, hasta la entrega
de territorios a acreedores, llegando a extremos como el sonado escindalo de la
venta de la bandera en 1894, durante el gobierno de Luis Cordero.

La represion generalizada y las protestas extendidas a nivel nacional
condujeron al estallido revolucionario de 1895, convocado por Eloy Alfaro
en una proclama desde Managua:

Solamente a balazos dejaran vuestros opresores el poder, que tienen Uni-
camente por la violencia. Pensar de otro modo equivale a dar tregua a te-
nebrosas intrigas. [...] Sin sacrificios no hay redencion... La libertad no se
implora como un favor, se conquista como un atributo inmanente al bien-
estar de la comunidad. Afrontemos, pues, resueltamente los peligros, y lu-
chemos por nuestros derechos y libertades, hasta organizar una honrada
administracion del pueblo y para el pueblo.”

La revolucién triunfé al derrotar al gobierno de Cordero, pero desato
una disputa por el poder entre los seguidores liberales de Alfaro y los oligarcas

6. Jorge Nufez Sanchez, Ecuador en el siglo XIX, Quito, ADHILAC, 2002, p. 92.
7. Ibid., p. 92.
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y burgueses. Finalmente, Alfaro accedi6 al poder pero teniendo como con-
trapeso a la oligarqufa. Esto condujo a enfrentamientos militares a nivel na-
cional a pesar de los intentos de conciliacién de Alfaro con las diferentes
fuerzas de poder, representadas en la oligarquia conservadora fuertemente
respaldada por la Iglesia. En la segunda mitad de 1895 se consolidé la toma
del poder por parte del ejército alfarista y se dio inicio a las reformas liberales
que se resumieron en el “Decalogo Liberal”, publicado en el periddico E/ Pi-
chincha, que proclamaba:

- Decreto de manos muertas.

- Supresion de conventos.

- Supresion de monasterios.

- Ensefianza laica y obligatoria.

- Libertad de los indios.

- Abolicion del concordato.

- Secularizacion eclesiastica.

- Expulsion del clero extranjero.

- Ejército fuerte y bien remunerado.
- Ferrocarriles al Pacifico.®

Esta revolucion de caracter laico y con inclinaciones de libre pensa-
miento y tolerancia, se vio enfrentada al orden oligarquico confabulado con
la Iglesia, dominada por altos prelados extranjeros. Ademds, los liberales no
compartian todos los postulados de la Revolucién alfarista; esto se hizo mas
notorio en el debate de 1896-1897 sobre la propuesta de los liberales radicales
que propugnaban la libertad de cultos y la defensa por parte de los liberales
de la vieja escuela como también de los conservadores, que demandaban el
reconocimiento de la religion catélica como la oficial de Ecuador.

El gobierno de Alfaro, entre 1895 y 1901, se caracterizé por la lucha
armada ante la arremetida bélica de las fuerzas de la oligarquia conservadora,
apoyadas por la Iglesia. El gobierno liberal hizo concesiones con la oligarquia
conservadora en busqueda de la paz, y esto condujo a la elecciéon, en 1901,
del candidato de tendencia conservadora, Leonidas Plaza. A finales del siglo
XIX, los conservadores trataban de retomar el poder politico y la ideologia
ultra catélica ante las reformas liberales populares. El pais se debatia entre
estas fuerzas internas y las injerencias del Vaticano por validar el acuerdo hecho

8. Ibid., p.103.
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con el gobierno de Garcia Moreno para mantener su férreo poder religioso y
las prebendas obtenidas con el acoso militar de los conservadores a nivel na-
cional y desde el territorio colombiano, con el apoyo del gobierno conserva-
dor de Miguel Antonio Caro.

En esta década dlgida para Ecuador, Honorato Vizquez ¢jercié como
representante diplomatico en los asuntos limitrofes con Pert. También par-
ticip en el debate de la Asamblea Constitucional sobre la reforma del articulo
12 de la Constitucion en relacion con la religion catdlica, defendiendo la pos-
tura de los conservadores en contra de la reforma. Ademas, defendié la posi-
cién del Vaticano en el asunto del acuerdo hecho durante el gobierno de
Garcfa Moreno.

CAMPANA Y CAMPANERO, 1891

Pasando a la obra literaria de Vizquez, que abarca el ensayo, la poesia
y la narrativa, nos concentraremos en una de sus novelas cortas publicada en
1891 en la Revista Ecuatoriana: Campana y campanero. Esta trata del nifio
Adan-Gorrién, hijo de la sacristana y huérfano de padre, quien vive bajo el
campanario de la iglesia del pueblo con su madre y su hermano mayor, Tomas.
Gorrioén cree las historias que su madre le ha contado sobre como los toques
de las campanas son la voz de Dios. Esto despierta su curiosidad, y a pesar de
la prohibiciéon expresa de su madre de subir al campanario, sucumbe a la tenta-
cién y sube. Luego de satisfacer su curiosidad, el nifio tiene mds cuestionamien-
tos que respuestas y da muestra de duda ante la afirmacién de la progenitora
de que el sonido de las campanas es la voz de Dios; asi, se pregunta a dénde
se dirige ese sonido. Luego, ocurre la muerte del hermano mayor, Tomis,
por lo cual lo invade el dolor. Posteriormente, la campana mayor del campa-
nario se resquebraja y en el pueblo deciden bajarla de la torre para derretirla
y fundirla de nuevo. El chico no quiere esta nueva campana y le dice esto en
la tumba a su hermano. Al dia siguiente, encuentran al nifio muerto en ese
mismo lugar. Gorrién va al cielo y Dios le dice que pondra su voz en la nueva
campana para que solo la oiga la madre. Desafortunadamente, la progenitora
no soporta escuchar la nueva campana y le pide al cura que no la toquen mas.
Tiempo después, muere la sacristana. Hacia el final de la novela, el narrador
se dirige a Teresa, mencionada en la dedicatoria del epigrafe, para decirle que
Dios sera bendito por todas sus acciones, y también para indicarle que él
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mismo habia tocado la campana antigua y la nueva, y que habia sido uno de
los “asesinos” que habfan participado en las burlas hacia la campana rota.
Ahora bien, para intentar explicar lo que llev6 a Vizquez a crear esta
novela, se abordara la funcién como intelectual que el autor desarrolld, em-
pleando la perspectiva de Pierre Bourdieu en Campo de poder, campo intelectunl:

La relacion que un creador sostiene con su obra y, por ello, la obra misma,
se encuentran afectadas por el sistema de las relaciones sociales en las
cuales se realiza la creacion como acto de comunicacién, o, con mas pre-
cision, por la posicion del creador en la estructura del campo intelectual.”

En este orden de cosas, el sistema de las relaciones sociales en que
Honorato Vizquez crea y publica Campana y campanero fue el siguiente:
Ecuador se encontraba en un momento de conflictos politicos, militares e
ideolodgicos entre el viejo orden establecido por las élites conservadoras apo-
yadas por la Iglesia y los liberales alfaristas. En medio de estas discrepancias,
el control otorgado a la Iglesia sobre la educacién y la conciencia de la gente
era, en general, un factor algido de disputa. Los liberales procuraban una na-
cién laica, de mayor apertura econémica e ideolédgica y el reconocimiento de
la libertad de cultos. Honorato Vazquez, criado dentro de la tradicion catélica
en Ecuador durante el siglo XIX, era un firme creyente en Dios como expli-
cacion y sentido de las cosas. Ser ecuatoriano en el siglo XIX era ser catélico
a la manera de entender de los conservadores de la época y de una gran por-
cién de los liberales. A pesar de no ser un hombre rico o heredero de tierras,
como lo eran los oligarcas conservadores que habian detentado el poder en
su mayoria desde las guerras de independencia de Espana, Honorato Vazquez
estaba ligado a esta ideologia conservadora a causa de su formacion familiar
y de su educacion dentro de una tradicion catélica y conservadora. Al ejercer
cargos publicos, especialmente como diplomitico, y al participar en el Senado,
obtuvo y detenté un cierto grado de poder y un campo de influencia en gran-
des decisiones, como cuando la Cimara de Diputados aprobé y envié el pro-
yecto de ley para suprimir el articulo 12 en la Convencién Nacional de
1896-1897, que decfa: “La Religion de la Reptblica es la catélica, apostolica,

9. Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual, Buenos Aires, Montressor, 2002,
p. 9.
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romana, con exclusion de todo culto contrario a la moral. Los Poderes Pa-
blicos estin obligados a protegerla y hacerla respetar”.19

Honorato Vizquez, en su vehemente defensa de la religion catélica ante
el Senado, desde su perspectiva de conservador, esgrimi6 el siguiente argumento:

El Catolicismo en el Ecuador es inherente a la nacionalidad, est4 encar-
nado en ella, es la historia misma del pueblo ecuatoriano; y asi los articulos
constitucionales relativos a la Religion Catolica que se han sucedido hasta
hoy en la serie de las Constituciones que nos han regido, no son otra cosa
que la declaracién de un hecho, la confirmacién de la historia ecuatoriana
y el consiguiente acatamiento a los derechos de la Religion Catdlica en la
Republica del Ecuador.

En la fe catélica ha vivido y vivira este pueblo cuya historia viene a desco-
nocer, a alterar el proyecto, sin derecho alguno, sin l6gica, sin justicia, ya
que trae consigo la alteracion de la historia y ofende los fueros de nuestra
conciencia, la integridad de nuestra fe; violacion de derechos contra la que
protestan mi voz de catélico y mi caracter de representante de un pueblo
catélico, mi educacion religiosa en el hogar, mi puesto de ciudadano cato6-
lico en el Estado.!!

Viazquez planteaba la religién catélica como factor definidor de la iden-
tidad, de la historia y de la nacionalidad ecuatorianas, y tajantemente excluia
en su analisis la participacion en el ser ecuatoriano de cualquier otro grupo
que profesara un culto diferente, aunque este o estos fueran anteriores a la pre-
sencia de la Iglesia catélica en América. Para él, no existia historia antes de la
presencia del catolicismo en estos territorios. Su perspectiva era radicalmente
conservadora, en comunion con el viejo orden colonial en lo que concernia a
la funcién de la Iglesia y de la religion catdlica en Ecuador; ademds, mostraba
una clara oposicion a la propuesta reformadora radical de declarar a la Repu-
blica del Ecuador como un pais laico y el otorgar la mas amplia libertad de
cultos. Vazquez escasamente aceptaba que existieran otros que no fueran ca-
télicos en su pais, cuando dijo: “La casi totalidad del pueblo ecuatoriano es
catélica. ¢En el haber acaso un cinco por mil de ciudadanos que no lo sean? ;Y
a cifra tan diminuta se lo ha de subyugar al pueblo de Ecuador?”.12

10. Honorato Vazquez, Defensa de los intereses catdlicos en el Ecuador, Cuenca, Imp.
Gutenberg, Castro y Cia., 1908, p. 91.

1. Ibid., pp. 92-93.

12. Ibid., pp. 94-94.
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Luego de tan ardua defensa del catolicismo presentada por el conserva-
dor Vazquez, y con el apoyo incluso de los liberales en el senado, se aprobé el
articulo 12 y lo miximo que se logré reformar al respecto fue la inclusiéon del
articulo 13 que indicaba: “El Estado respeta las creencias religiosas de los ha-
bitantes del Ecuador y hara respetar las manifestaciones de aquellas. Las creen-
cias religiosas no obstan para el ¢jercicio de los derechos politicos y civiles”.13

Lo anterior muestra el fuerte ingrediente que la religioén catélica re-
presentaba en las relaciones sociales que afectaron a Vazquez y al proceso de
creacion de su obra literaria. Para €1, el catolicismo y el culto a Dios eran ver-
dades absolutas, l6gicas ¢ irrefutables desde su fe. Como un hombre altamente
educado, literato, conocedor profundo de la lengua, de las leyes y de la ideo-
logia preponderante del momento, puso su bagaje intelectual al servicio de
su conviccion y de su postura politica, lo cual se hace evidente en su obra li-
teraria de fuerte contenido religioso.

De este modo, la narracién de Campana y campanero ofrece una his-
toria contada esencialmente por un narrador heterodiegético,'* y con el re-
curso de una focalizacién!® que flucttia entre focalizacion interna,l¢ a través

13. J. NUfez Sanchez, Ecuador en el siglo XIX, p. 104.

14. “Laexpresion narrador heterodiegético, introducida en el dominio de la narratologia por
Genette (1972: 251 y ss.), designa una particular relacion narrativa: aquella en la que
el narrador relata una historia a la que es extrafo, una vez que no integra ni ha integrado,
como personaje, el universo diegético en cuestion. [...] el narrador heterodiegético tiende
a adoptar una actitud demitrgica con relacion a la historia que cuenta, surgiendo dotado
de una considerable autoridad que normalmente no es cuestionada; predominantemente
el narrador heterodiegético se expresa en tercera persona, traduciendo tal registro la
alteridad mencionada, lo que no impide, tengdmoslo en cuenta, que el narrador hetero-
diegético enuncie puntualmente una primera persona que no es suficiente para cues-
tionar las dominantes descritas”. Carlos Reis y Ana Cristina M. Lopes, Diccionario de
narratologia, Salamanca, Ediciones Colegio de Espana, 1996, p. 160.

15. “[L]a focalizacion puede ser definida como la representacion de la informacién diegética
que se encuentra al alcance de un determinado campo de conciencia, ya sea el de un
personaje de la historia, ya el de un narrador heterodiegético; consecuentemente, la
focalizacion, ademas de condicionar la cantidad de informacion vehiculada (eventos,
personajes, espacios, etc.), condiciona su cualidad para traducir, por asi decirlo, cierta
posicion afectiva, ideologica, moral y ética con relacion a esa informacién. De ahi que
la focalizacién deba ser considerada un procedimiento crucial de las estrategias de re-
presentacion que rigen la configuracion discursiva de la historia”. Ibid., p. 101.

16. “La focalizacion interna corresponde a la institucion del punto de vista de un personaje
incrustado en la ficcion, lo que normalmente resulta de la restriccion de los elementos
informativos para relatar en funcion de la capacidad de conocimiento de ese personaje.
Erigido en sujeto de la focalizacion, el personaje desempefia entonces una funcion de
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de Gorrion, el protagonista, privilegiando a este mds que a otro personaje;
focalizacion externa,!” por medio de la cita de didlogos; y focalizacion om-
nisciente!® en la mayor parte del texto hasta que el protagonista muere. A
partir de este punto en el relato, el narrador flucttia entre heterodiegético y
homodiegético,'” que, de acuerdo a la subclasificacion dada por Nieragden
en “Focalization and Narration” y tomando en cuenta su funcién en el relato
de Campana y campanero, se trata de un narrador “testigo-participante”.20
Este altimo tipo de narrador homodiegético y testigo participante es quien
presenta el desenlace de la novela.

Paralela a esta fluctuacién de tipo de narrador, en la parte final del re-
lato se aprecia que la focalizacién es esencialmente interna a través del narra-
dor testigo-participante y, con algunas excepciones, pasa a la focalizacion
omnisciente o a la externa, en menor medida, por medio del recurso del did-
logo entre los personajes. Esta técnica narrativa compleja le permite al autor
varias ventajas: primero, brinda una sensacién de mayor verosimilitud e in-
mediatez a lo relatado desde la percepcion del protagonista; segundo, el re-
curso del didlogo citado complementa y refuerza la sensaciéon de inmediatez
de los eventos presentados e incrementa la verosimilitud; tercero, el recurso
de permitir la percepcion del interior del protagonista y los juicios y sensibi-
lidades del narrador, delimita el mundo representado para poder resaltar la

focalizador, filtro cuantitativo y cualitativo que rige la representacion narrativa. Lo que
se cuestiona no es, pues, estrictamente aquello que el personaje ve, sino de un modo
general lo que cabe dentro del alcance de su campo de conciencia, esto es, lo que es
alcanzado a través de otros sentidos, ademas de la vista, asi como lo que ya es cono-
cido previamente y lo que es objeto de reflexion interiorizada”. Ibid., p. 102.

17. ‘“La focalizacion externa esta constituida por la estricta representacion de las caracte-
risticas superficiales y materialmente observables de un personaje, de un espacio o
de ciertas acciones; sin otro fin que no sea el de limitar la informacion facultada al ex-
terior de los elementos diegéticos. La focalizacion externa surge a veces de un es-
fuerzo del narrador; en el sentido de referirse de modo objetivo y desapasionado a los
eventos y personajes que integran la historia”. Ibid., p. 101.

18. “[T]oda representacion narrativa en la que el narrador hace uso de una capacidad de
conocimiento practicamente ilimitada, pudiendo, por eso mismo, facultar las informa-
ciones que crea pertinentes para el conocimiento minucioso de la historia”. Ibid., p. 104.

19. ‘“[E]s la entidad que vehicula informaciones adquiridas por su propia experiencia diegé-
tica; esto quiere decir que, habiendo vivido la historia como personaje, el narrador ha
extraido de ahi las informaciones de que carece para construir su relato”. Ibid., p. 161.

20. Para las subclasificaciones de narrador homodiegético y en particular el caso del na-
rrador testigo-participante cfr. Goran Nieragden, “Focalization and Narration: Theoretical
and Terminological Refinements”, en Poetics Today, v. 23, No. 4, 2003, pp. 685-697.
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intencion preexistente en esta novela de exaltar a Dios como explicacion y
razén de la vida humana.

Ahora, se explorardn en detalle las técnicas y temadticas presentes en
Campana v campanero para entender la relevancia de esta novela. El autor
escoge un protagonista nino, afectado por las historias que la madre le cuenta
sobre Dios, la Virgen, los angeles y en particular sobre cémo la voz de Dios
esta en las campanas que la progenitora toca como sacristana de la iglesia. El
nino inicialmente cree lo que ella le dice, pero luego lo cuestiona y trata de
comprobar por sus propios medios, en un proceso de experimentacién. Esto
hace que despierte a la realidad de las dudas y de los cuestionamientos propios
al abandonar la inocencia y la credibilidad tempranas y al entrar al umbral de
la razén, de la l6gica y del cuestionamiento. Este cambio se hace doloroso y
conlleva en el protagonista otros acontecimientos dificiles de entender, y que
son reforzadas por su corta edad, como la muerte de su hermano y el resque-
brajamiento de su campana favorita. El pequenio no puede comprender estos
hechos, situaciéon que lo sume en un sufrimiento y un dolor tan intensos que
le producen la muerte. Sin embargo, aunque el deceso del pequenio es el golpe
final de esa caida que se inicia con los cuestionamientos a las historias de la
madre, este desenlace final le presenta a Gorrién una nueva etapa en el cielo,
junto a su hermano y con Dios como benefactor y razéon maxima de la exis-
tencia. Se trata de una novela que claramente hace paralelos con la caida del
Edén, al mostrar lo efimero de la vida terrenal y al elevar a Dios como razén
y sentido ultimos de la vida humana.

Ahora bien, el uso de niflos como protagonistas fue algo derivado de
la teologfa catdlica, a la que Vizquez no era ajeno dada su formacion religiosa
y culta en Ecuador durante la segunda mitad del siglo XIX. Los nifios como
seres puros, fragiles e inocentes eran medios ideales para mostrar procesos de
cambio radical en la existencia. Este tltimo concepto lo explica Birbara B.
Aponte en su articulo “El rito de la iniciacién en el cuento hispanoamericano”
cuando dice: “[...] que fueron las doctrinas de San Agustin las que favorecie-
ron la nueva concepcion del nifio como ser incorrupto y puro. Dicha doctrina
se desarroll6 durante siglos y llegd a su maximo apogeo durante el siglo XIX
gracias a las ideas romdnticas”.?!

21. Barbara B. Aponte, “El rito de la iniciacion en el cuento hispanoamericano”, en Hispanic
Review, v. 51, No. 2, Spring, 1983, p. 130.
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El pequeno y candido Gorriéon de Campana y campanero, como pro-
tagonista que sufre un proceso de cambio, se presta de manera ideal para mos-
trar el transcurso que va de la inocencia al dificil despertar del conocimiento
y a la decepcion, debidos a su obvia vulnerabilidad e ingenuidad infantil. Para
mostrar este paso, se privilegia el uso de la focalizacién interna a través del
pequeino, combinada con la focalizacién omnisciente del narrador heterodie-
gético. A pesar de la narracion en tercera persona que implicarfa un distan-
ciamiento, el uso del nilo como focalizador permite un acercamiento a sus
emociones y percepciones. Sin embargo, la focalizacién no permanece fija
constantemente en el protagonista y fluctiia hacia la madre del pequeno en
ciertos momentos, pero, por lo general, manteniendo al protagonista focali-
zado; de esta manera, el narrador complementa la informacién sobre Gorrion.
Otra variante presente en la parte inicial de la novela es la focalizacién omnis-
ciente aplicada de manera deliberada para que el narrador emita juicios sobre
el protagonista y agregue informacién que trasciende el plano psicolégico y
fisico de Gorrién y de otros personajes.

Ahora bien, las ventajas de recurrir a un niflo como protagonista son
las de mostrar un desarrollo que va de la inocencia a la adquisicion del cono-
cimiento. Ante la increpacion de la madre al nifio de que “Dios estd llorando
porque tua lloras”, el narrador explica: “Y el Gorrioncillo abria unos ojazos
llorosos y se ponia a buscar a Dios por el dmbito de la tienda”.?? El niiio cree
lo que la madre le dice sobre Dios y el pequeno lo busca por todas partes ya
que debido a su corta edad, su entendimiento requiere de lo concreto, de lo
visible y de lo palpable como lo explica la psicologfa infantil.?? El pequeiio
Gorrién obedece a su madre, y ella, como tnica figura de autoridad en el
hogar, ejerce un gran control sobre él. El nifio ora, cree en todo lo que le
dice su progenitora, obedece su autoridad y sigue fielmente todas sus ense-
nanzas religiosas. Asi, ella recurre a figuras venidas de la religiéon, como el dia-
blo, para controlar al pequeno a través del miedo para que no suba nunca a
la torre del campanario porque “el dfa que subiera, el diablo lo habia de em-
pujar a la plazuela”.?* Sin embargo, Gorridn crece y entra a otro momento

22. Honorato Vazquez, Campana y campanero, en Revista Ecuatoriana, I, XXXVI, Quito,
diciembre de 1891, p. 482.

23. Cfr. David Elkind, “The Child’s Conception of His Religious Denomination II: The
Catholic Child”, en The Journal of Genetic Psychology, 1962, pp. 185-193.

24. H.Vazquez, Campana y campanero, p. 484.
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de su desarrollo psicologico en el que da inicio a hacerse preguntas sobre el
porqué de las cosas. Por ejemplo:

Gorridn, ya crecidito y viendo que al tirar de la cuerda se oia la voz de Dios,
discurrié a su modo y planted un problema a la madre:

—Si Dios es el que habla, ¢por qué no habla sino cuando usted tira la
soga?2®

O tiempo después:

Paso la época de hacer comulgar al Gorrién con ruedas de molino.

Supo ya que la cuerda pendia del badajo; que el badajo heria la campana;
que sonaba esta, ;por qué? ¢quién lloraba, quién reia dentro de la cam-
pana, al doblar, al repicar? Este era el problema que no podia descifrar,
desde que la madre, para no hacerle perder la ilusion y poesia y misticismo
de sus anteriores invenciones, desvanecidas por el andlisis materialista de
Gorrion, le dijo: —Todo puede ser, sabihondo. Pero lo que nunca descu-
briras es quién llora, quién rie dentro de la campana, cuando la campana
dobla, cuando la campana replica.

Gorrién quedé corrido porque nada pudo descifrar; y despechado siguié
otro curso en sus investigaciones.2

Como se puede ver, Gorrién ha pasado de ser un nifio crédulo y obe-
diente a uno que no acepta facilmente las afirmaciones de la madre y cuestiona
e investiga para encontrar respuesta a sus dudas. Esta transicién permite la
exploracion de la psicologia infantil y de los procesos de evoluciéon y de com-
prensioén de aspectos religiosos; situaciones que se efectian al mantener al
protagonista infantil bien como focalizador, o bien al estar focalizado. De este
modo, no hay digresiones de ninguna indole y el narrador se concentra en el
nino invariablemente, ya sea por medio de descripciones fisicas o de estados
psicologicos, de citas de didlogos entre el nifio y su madre, o de los juicios
que el narrador emite sobre las acciones vy las actitudes del protagonista. Por
ejemplo, el narrador lo juzga cuando lo tilda de “materialista” en sus andlisis,?”
lo que es una clara referencia al cuestionamiento de la fe por medio de la
razén. La madre representa la fe y Gorrién, con sus cuestionamientos, la duda

25. Ibid., p. 482.
26. Ibid., p. 483.
27. Ibid., p. 483.
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venida de la razén. Las indagaciones del nifio contintian y a medida que sigue
creciendo, esas dudas pasan al deseo de la comprobacion fisica de lo que se
esconde en el recinto prohibido de la torre del campanario. Esta persistencia
y anhelo de constatacién llegan a tal punto que deja de llamarse tinicamente
Gorrién, para recibir su nombre: “Adan?8 —Gorridn estaba tentado: esa soga
de las campanas era una especia de vibora—. ‘No tardara el dia, —se dijo—, en
que todo lo sepa’, y una arruga de resolucion infantil pero valerosa se dibujo
en la morbida frentecita de Gorrion”.2?

Es la primera mencién del nombre del nifo en la historia, lo que hace
mas notoria la relevancia de este aspecto. Ademds, escoger el nombre Adin
para este protagonista es deliberadamente evocador del Adan biblico que peca
y sale expulsado del paraiso o huerto del Edén por comer del arbol del cono-
cimiento. En relacion con este aspecto, Leslie Fiedler dice:

Una iniciacion es una caida, por medio del conocimiento, a la madurez;
detras de esta persiste el mito del huerto del Edén, la suposicion de que
saber el bien y el mal es terminar con la alegria de la inocencia y asumir
la carga del trabajo, los hijos y la muerte.3? (Todas las traducciones son
del autor de este ensayo).

La vida apacible de Addn en el huerto del Edén acatando las reglas de
Dios y la vida de Adan-Gorrién bajo la torre del campanario, entregado a la
fe catdlica y obedeciendo a la madre representan la inocencia. En contraste a
este estado apacible e inocente, se encuentra la tentacion encarnada por el

28. “En Adan hallamos el concepto primigenio de la humanidad: es el primer hombre, el
hombre por antonomasia, y el padre comin del género humano. Dios, al crearlo, lo
sitlia en la cima de la més perfecta especie animada, por lo que no piensa tanto en su
prototipo terrestre como celeste. [...] He aqui el verdadero significado de su simbo-
lismo: prototipo celeste hecho de la tierra misma (en hebreo, Adam es tierra y por ex-
tension, hombre), a imagen y semejanza de Dios, que le adorn6 de la gracia
santificante y de la integridad, como cabeza de la humanidad. Pero Adan perdié pronto
esta cualidad por su pecado, verdadero ‘peccatum naturae’ que, como una mancha,
se ha transmitido hereditariamente al linaje humano, ya que en Adan se hallaba con-
tenida, desde su raiz, la humanidad entera”. J. A. Pérez-Rioja, Diccionario de simbolos
y mitos, Madrid, Tecnos, 1997, p. 43.

29. H.Vazquez, Campana y campanero, p. 485.

30. Leslie A. Fiedler, “From Redemption to Initiation”, en The New Leader, 26, mayo 1958,
p. 22.
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diablo en forma de serpiente3! que convence al Addn biblico de comer del
arbol del conocimiento, y en el caso de Gorrion, la tentacion se ve represen-
tada en “esa soga de las campanas como una especie de vibora”3? y que con-
duce a lo alto del campanario, donde él cree que sabra todo. Una vez mds, se
hace presente la simbologia biblica y pertinente a la caida del paraiso con el
uso del término “vibora” para describir la soga. Estas palabras del narrador
son un mensaje que debe descifrarse en el sentido biblico.

En cuanto a la focalizaciéon en el dltimo fragmento citado de la historia
de Campana y campanero, el narrador heterodiegético mantiene la focalizacién
en el nino: “Adan-Gorrion estaba tentado: esa soga de las campanas era una
especie de vibora. ‘No tardard el dia, —se dijo—, en que todo lo sepa’ ”; asi mues-
tra tanto las sensaciones, como los parlamentos mentales que el pequefio se
hace. Luego cambia a una focalizacién externa cuando describe como se dibuja
en la frente del nifio “una arruga de resolucién infantil”; y una vez mds varfa la
focalizacién a omnisciente para calificar la frente del niilo como “mérbida”. Es
curioso notar el uso de los términos arrugay morbida para describir a un nino.
No se trata de una descripciéon amable del pequeino protagonista. Es mas, la
palabra arruga se convierte en un indicador de envejecimiento, de madurez en
el nino; y el uso de mdrbidn para referirse a su frente es un juicio del narrador
que lo presenta en una luz negativa. En esta corta cita, el narrador guia con la
simbologfa biblica de los términos Adan, tentadoy vibora, para luego citar los
cuestionamientos internos del pequeno, a continuacién brindar una descripcion
externa y poco amable del rostro de Gorriéon como un ser con signos de enve-
jecimiento, y finalmente acabar con una calificaciéon negativa no solo de su ros-
tro sino de su actitud, que era resultado de la duda y del deseo de desciframiento
del misterio que encerraban las campanas.

Una vez sentadas las condiciones iniciales del protagonista sumido en
la inocencia, en la obediencia a la autoridad de la madre y en la aceptacién de
las convicciones de la fe religiosa, producto de la influencia materna, el relato
prosigue con el proceso de crecimiento, duda, cuestionamiento y experimen-
tacion por parte de Adan-Gorrion. Para el nifio, subir a la torre del campana-

31. “Serpiente: Ofrece notoria diversidad de significaciones simbolicas. Desde la culpa de
nuestros primeros padres, la serpiente del Paraiso es una imagen del diablo y en ge-
neral un simbolo del pecado y de la discordia: evoca al tentador astuto que induce al
hombre al pecado”, J. A. Pérez-Rioja, Diccionario de simbolos y mitos, p. 385.

32. H.Vazquez, Campana y campanero, p. 485.
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rio implicaba varias violaciones al orden establecido. Por una parte, estaba la
desobediencia a la madre, figura de autoridad. Por otra parte, el miedo incul-
cado ante la posibilidad de que el diablo lo lanzara a la plazuela. Sin embargo,
el pequeno ya habia crecido lo suficiente como para abandonar la edad psico-
légica de preguntar el porqué de las cosas, lo que le permiti6 adentrase en la
exploraciéon personal.

Un dia, cuando Gorriéon se quedod solo en la iglesia, decidié que se
lanzarfa a satisfacer sus cuestionamientos subiendo a la torre del campanario.
Como buen catdlico creyente, ord y le explic6 a Dios:

Sefior, yo no le quiero al diablo, ni voy a buscarle; solo voy a ver quién
llora, quién rie en las campanas.

Se asperj6 con agua bendita jy a las escaleras!

Cada peldafio que subia le ponia nueva fuerza en el corazon; jadelante!
Le ahogaban las palpitaciones, y se detuvo; mird por un mechinal hacia
abajo, y el suelo estaba lejos. jAdelante! estaba en el primer piso de la
torre, y la plazuela mas lejos, y los techos debajo. ... Sintio desvanecimien-
to y se acobardo, pero... las sogas... ...pero las campanas. ...cerro los ojos
y santiguandose, como un gato se trepd por las escaleras.

jQué maravilla! Las campanas no eran chiquitas como las campanillas del
altar, cual desde la plazuela las habia conocido Gorrion. Los badajos eran
tan grandes como su cabeza.??

Luego de una exploracion detallada de las sogas, de las campanas, de
tocar las campanas y tratar de ver quién estaba alli y a donde se dirigfa el so-
nido de las campanas, Gorrién no logré descifrar el misterio. El narrador des-
cribe la exploracién del nifo utilizando términos propios de los sentidos:
“registrd con los 0jos”, “tomo las cuerdas”, “se puso a oir”. Esta terminologia
enfatiza la experimentacién en el plano fisico que el nifio intenta infructuo-
samente; y también refuerza una vez més el contraste entre la fe y lo material
ya expuesto anteriormente.

El fallido experimento de Gorrion da inicio al proceso de caida del pe-
queno por medio de la maduracién adquirida por el conocimiento. Es un pro-
ceso que se manifiesta en diferentes aspectos. Por una parte estd la caida
psicolégica de la decepcion luego de lograr la meta de subir a la torre del cam-
panario. Una vez que llega a lo mas alto de la torre, el narrador dice:

33. Ibid., p. 485.
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iOh portento! El mundo era tan amplio, jqué horizontes! Las casas abajo;
los hombres que andaban por las calles, unos granos de mostaza; vy él,
Gorrion, tan arriba, tan sobre todo, tan soberano de si mismo, tan grande,
tan duefio de las sogas.3*

Esta sensacion de triunfo es efimera ya que una vez que todos sus in-
tentos para tratar de tocar las campanas, ver y ofr no arrojan ninguna respuesta
comprobable por los sentidos, el narrador explica:

Estaba vencido. No sabria, pues, nunca el misterio encerrado en las cam-
panas. PUsose contra la baranda de una de las ventanas del campanario.
La tierra que tenia a sus pies le importaba un pito: una vaguedad llena de
tristeza le hizo alzar los ojos al cielo, y empanarlos con unas lagrimas que
el mismo Gorrién no sabia qué significaban. Lo que sentia eran unas ganas
de ser verdadero Gorrion para lanzarse por los aires, volar, pero subiendo,
subir pero buscando algo, ;pero qué?... Lo sabia tanto, cuanta era su cien-
cia respecto del ser misterioso que lloraba y reia en las campanas.3’

El narrador persiste en mantener a Gorrién como focalizador para re-
forzar la visién y la percepcién del protagonista. Este recurso permite recrear
la sensacién de ver la perspectiva del plano visual desde lo alto de la torre,
sentir las emociones que invaden al protagonista y que van desde la euforia
de estar en la cumbre de sus deseos hasta la decepcién que lo invade al no
poder descubrir el misterio de las campanas. De manera clara y contundente,
Gorrién ha sufrido un desengaio, una derrota a manos de los sentidos que
no lo facultan para percibir quién es el ser misterioso del campanario. Para él,
la torre del campanario se trataba del lugar donde crefa que encontrarfa las
respuestas a sus dudas. El narrador explica esta caida de una manera cargada
de simbolismo biblico: “Adan Gorrién bajé del paraiso de la torre tan igno-
rante como subid, de la ciencia que se habfa prometido por la manana; pero
si corrido por esta ignorancia, muy triste por el remordimiento de haber des-
obedecido a su madre” .3

Para incrementar atn mds el paralelo con el Addn biblico que fue expul-
sado del paraiso por comer del arbol del conocimiento del bien y del mal, el
Adan Gorrion de esta novela baja de la torre calificada por el narrador como

34. Ibid,, p. 485.
35. Ibid., p. 486.
36. Ibid., p. 486.
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paraiso,’” sintiéndose derrotado porque el conocimiento no le ha respondido
sus preguntas y juzgandose culpable por desobedecer a su progenitora. Por otra
parte, y para reforzar la sensacion de fracaso, Gorrién es el focalizador que con-
trola lo que el narrador presenta; asi se ilustra la sensacion de derrota que el
nino siente y se la refuerza reiterando términos como ignorante, ignorancia, co-
rrido, remordimientoy desobedecido. El narrador no favorece las acciones del
protagonista y con sus juicios enfatiza la decepcion que el nino vive.

Esta es una caida que se ve reforzada con la simbologia biblica presente
a lo largo del texto. El narrador explica cémo para Gorrién la torre era un
paraiso. De manera evidente se nota que la referencia se dirige a ese lugar bi-
blico creado por Dios y habitado por Addn y Eva; referencia deliberada para
establecer un paralelo con el Adan Gorrion de Campana y campanero. El pro-
tagonista sufre la caida de un estado de inocencia anterior y marcado por la
fe a un estado de decepcién, al obtener el conocimiento de que no tendrd
respuestas al misterio de las campanas.

Luego de pasar por este proceso de maduracion que deja dudas en el
protagonista, se sabe por medio del narrador heterodiegético que “Crecid, Go-
rrién, y aunque todo lo naturalizé en los primitivos misterios del campanario,
la voz de las campanas no dejaba de tener el caricter indescifrable de un
enigma”.?® También relata cémo el protagonista preferfa la campana mayor que
era de Tomas, su hermano, y que para ¢l “la torre era un palacio”; ademds que:

37. Paraiso: “Considerandolo como simbolo de un estado espiritual, corresponde a aquel
en que no caben interrogaciones ni distingos”, Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de sim-
bolos, Madrid, Siruela, 1997, p. 360. “El Paraiso perdido. La misma imagineria se in-
troduce en el desenvolvimiento de la historia sagrada para evocar el estado en que
Dios cred al hombre, la suerte para la que lo situ6 en la Tierra. Dios planté para él un
huerto en Edén (Gen 2,8ss; cfr. Ez 28,31). Su vida en este huerto implica el trabajo
(Gen 2,15), aun teniendo el caracter de una felicidad ideal que en méas de un sentido
recuerda las descripciones clasicas de la edad de oro: familiaridad con Dios, uso libre
de los frutos del huerto, dominio de los animales (2,19s), unidad arménica de la pareja
primitiva (2,18,23s), inocencia moral significada por la ausencia de vergiienza (2,25),
ausencia de la muerte que no entrara en la tierra sino a consecuencia del pecado
(3,19). Sin embargo, la prueba del hombre ocupa también un lugar esencial en este
paraiso primitivo. Dios colocé en él el arbol del conocimiento, y la serpiente va a alli a
tentar a Eva. No obstante, la felicidad del Edén subraya por contraste las miserias de
nuestra condicion actual, que comporta las experiencias contrarias: esta condicion,
fruto del pecado humano, esta ligada al tema del paraiso perdido (3,23)”, Xavier Léon-
Dufour, Vocabulario de teologia biblica, Barcelona, Herder, 1993, pp. 644-645.

38. H.Vazquez, Campana y campanero, p. 487.

Kipus / 119



KiPUS 29, | semestre 2011

“Alejado el nino de ese centro y de esa hermandad con su campana, hubiera
muerto de nostalgia”.* De manera muy sucinta, el narrador anticipa el desen-
lace trdgico de Gorrién y establece las condiciones para el final del protagonista.

Para conducir el relato a la muerte de Gorrién, el narrador flucta
entre el protagonista como focalizador y la focalizacién externa y omnisciente
por medio de didlogos acompaiiados de juicios del narrador que complemen-
tan su propoésito, como se observa en el siguiente fragmento:

—Nada dura en la vida, Gorrioncito—, le dijo un dia su madre cuando cay6
parte de la vetusta techumbre de la torre.

— ¢ Coémo han de durar palos apolillados y tejas resquebrajadas? —le con-
testo el materialista Gorrion—. Lo que dura es el fierro, lo que dura es la
campana. Ya ve usted por cuantos muertos ha doblado y doblara la cam-
panay los muertos se vuelven tierra'y la campana llora y rie y no se acaban
sus risas y sollozos.

Y la tierra se volvié un muerto de la familia de la sacristana —el pobre To-
masito—.

Cuando agonizaba, llamé a Gorrion:

—Me voy al cielo —le dijo—. T te quedas en la tierra para rogar por mi y
para tocar la campana grande.

Este fue el testamento de Tomasito: arriba, Dios en el cielo esperando a
los nifios; abajo, los nifios tocando campanas hasta subir a Dios.40

Los didlogos entre la madre y Gorridn y luego entre Gorrion y Tomasito
permiten al narrador mostrar la inmediatez de los eventos; refuerzan el ele-
mento dramdtico de los razonamientos de Gorrién sobre el fierro y la campana
como lo duradero y de la agonfa de Tomasito en su conversacion testamentaria
con Gorrién; también reducen la distancia que supondria una focalizacién om-
nisciente. Sin embargo, el narrador interrumpe variando la focalizacién para
emitir juicios como cuando califica a Gorrién nuevamente de “materialista”.
Es una manipulacién para guiar la diégesis dentro de los limites de la percepcion
y el enfoque del protagonista, ya sea desde su plano fisico o desde percepciones
de este mismo como motivo de la focalizacién ante todo. A lo anterior, el na-
rrador agrega sus juicios y no permite ningan otro enfoque.

La muerte de Tomas es fundamental para el avance de la historia, de-
bido a que esto sume al protagonista en el dolor y la tristeza, y agrega otro

39. Ibid., p. 487.
40. Ibid,, p. 487.
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factor determinante: Gorrién hereda la campana mayor. En este punto, el na-
rrador opta por dar un salto temporal y retoma la historia explicando: “Gran
novedad en la parroquia de... la campana mayor se habfa rajado”.#! Con este
hecho, el proceso de caida de Gorrién se profundiza atin mas. Paso inicial-
mente de la inocencia al conocimiento de no poder descifrar el misterio de
las campanas; luego fue al de racionalizar que el fierro y la campana eran lo
que duraba; para sufrir después la pérdida de su hermano y recibir su campana
favorita; y darse cuenta, finalmente, de que ese material tampoco duraba como
¢l habia llegado a creer. Gorrién sufti6 la decepcién, el dolor de la muerte de
su hermano y el rompimiento de la campana; una a una Gorrion fue per-
diendo todas las cosas que deseaba y daba como duraderas.

En este punto, se hace presente lo dicho por el narrador sobre Gorrién
con anterioridad respecto a que “Alejado el nifio de ese centro y de esa her-
mandad con su campana, hubiera muerto de nostalgia”.#?> Esta prolepsis*?
prepara el terreno para el golpe final en la caida de Gorrién. Para enfatizar el
desenlace trigico y recrear de manera mds contundente la inmediatez y la ve-
rosimilitud, el narrador presenta los eventos, los razonamientos y los senti-
mientos del protagonista por medio del didlogo entre él y su madre:

—Madre, nada dura en esta vida, Tomasito esta en el cementerio, los
muertos se vuelven tierra y la campana se va a los moldes.

—Los muertos resucitan, y la campana sale nueva.

—No quiero esa campana nueva. Ve, madre, ya esta en el suelo la cam-
pana grande, mi herencia de Tomasito... Ya la arrastran, ya se la llevan
como llevan a los muertos al cementerio... —grit6 el Gorrioncito abrazan-
dose con su madre. 4

El protagonista ya ha abandonado los cuestionamientos, los razona-
mientos y solo le queda la certeza de lo efimero de la vida. Su mundo se ha
visto destruido y lo Gnico que le queda es el dolor ante la pérdida. Este sufri-
miento lo conduce a la tumba de Tomasito donde le habla y le dice:

41. Ibid., p. 488.

42, Ibid., p. 487.

43. “Laprolepsis corresponde a todo movimiento de anticipacion, por el discurso, de even-
tos cuya ocurrencia, en la historia, es posterior al presente de la accion”, C. Reis y A.
C. M. Lopes, Diccionario de narratologia, p. 208.

44. H. Vazquez, Campana y campanero, p. 489.
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—La campana se puso triste desde el dia de tu muerte. La campana se
rompid. Hubiéranla dejado mas bien en la torre como en su sepulcro, es-
tuviera como tu estas aqui. Han encendido un horno con los palos de la
techumbre de la torre, con la escalera vieja por donde subiamos, y con
ese fuego estan fundiendo tu campana.

Duerme, Tomasito, duerme.

Si falta lefia, tal vez vengan a sacar tu atald y a arrancar esta cruz que yo
te puse.

Todo se acaba... ... los muertos se hacen tierra, la campana esta en el
fuego y Gorrion quiere también irse.

Dame un puesto a tu lado, hermano mio.*>

La eleccién de la focalizacion externa sin variantes, a la omnisciencia o
al protagonista como focalizador de lo narrado hace resaltar ain mds el len-
guaje dramatico y perturbado por el dolor del protagonista. En este punto,
ya no se requiere de los juicios del narrador para dirigir la atencién a la per-
cepcién del protagonista o emitir juicios sobre sus acciones o actitudes. El
protagonista estd sumido en el dolor y desea y busca su propia muerte al di-
rigirse al hermano en la tumba: “Dame un puesto a tu lado, hermano mio”.

Una vez mas, la narraciéon da un salto temporal para pasar a la maflana
siguiente cuando encuentran a Gorriéon muerto en la sepultura de Tomasito.
Aunque el narrador retoma el relato de la historia, es pertinente anotar que
efectia una intromisién homodiegética cuando dice: “Gorrién, dormido
entre las flores de ese sepulcro, mojada la carita no sé si por el rocio de las
flores, o mojadas las flores por las ligrimas del nino”. [El énfasis en “sé” es
agregado].40

Esta inclusion del narrador en la diégesis es extremadamente intere-
sante, ya que hasta el momento habia sido plenamente heterodiegético a lo
largo del texto. También llama la atencién que denota poco conocimiento y
certeza al decir que no sabe por qué estaba mojada la cara de Gorrién. Ahora
es un narrador testigo y limitado en sus percepciones. No hay evidencia de su
participacion en la diégesis sino hasta mas adelante.

Luego de esta corta intromision, el narrador cambia a ser heterodiegé-
tico y eminentemente con focalizacion omnisciente para explicar como llevaban
el cuerpo del nifo y la celebracién de una misa en la que el cura describi6 las

45, Ibid., p. 490.
46. Ibid., p. 490.
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expresiones de dolor de los feligreses y de sus sentimientos. En este punto, el
narrador abarca diferentes planos fisicos y psicologicos de los personajes, € in-
clusive describe como Gorrién ya empezaba a comprender el misterio de las
campanas. Es un narrador avasallante que no duda ni estd limitado en ningtn
aspecto. Sin embargo, se produce el cambio a la focalizacién externa para pri-
vilegiar el impacto que produce un didlogo entre Gorrién y Dios:

—Sefior, voz de reclamo me hiciste escuchar; gracias, Sefior, porque es-
tamos aqui con Tomasito. Sefior, oiga tu voz mi madre que me llora, Sefior,
da armonia a la nueva campana. —Asi ord Gorrién en el cielo.

—Pondré tu voz en la nueva campana, voz de gemido celestial que no
sera dado oir sino a tu madre, —dijole el Sefior.”

Este didlogo catapulta el relato al siguiente paso de la historia. La madre
pasa a ser el focalizador predominante y por medio del recurso del didlogo
entre ellay el cura se sabe del dolor que le produce escuchar la nueva campana.
La madre le solicita al cura que no la toquen mas. Es evidente la necesidad de
variaciéon de la focalizacién que ha pasado de la omnisciencia a ser ahora ex-
terna. La focalizaciéon omnisciente le permite al narrador saber lo que pasa en
los planos terrenal y celestial del mundo ficcional, y se explica por qué aban-
dona la focalizacién interna y fija en el protagonista de la primera parte. La fo-
calizacién interna se veria restringida por los limites de un personaje; y la
narracion, luego de la muerte del protagonista, requiere la capacidad de tras-
cender planos no accesibles a ningtin personaje humano de este mundo fic-
cional como serfan el cielo, el pensamiento de Dios y la capacidad de presenciar
un didlogo entre el protagonista muerto y Dios. El narrador se mantiene fuera
de la diégesis y solo se limita a representar tan curioso intercambio sin aden-
trarse en juicios o en la psicologia de ninguno de los participantes.

Ahora bien, en una nueva clipsis,*® el narrador informa que la madre
ha muerto, y da un giro intempestivo para incluirse en la diégesis cuando dice:

47. Ibid., p. 491.

48. Elipsis: “Comprendida en el dominio de la velocidad, imprimida por el discurso al tiempo
de la historia, la elipsis constituye toda forma de supresion de lapsos temporales mas
0 menos amplios, supresion que es denunciada de modo variablemente transparente.
[...] designa primordialmente una amputacion de elementos discursivos susceptibles
de ser recuperados por el contexto [...]", C. Reis y A. C. M. Lopes, Diccionario de na-
rratologia, p. 208.
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Murié la sacristana. Almohada de rosas del mismo rosal mandé hacerle el
sefor Cura; porque, sabelo, Teresa, en mi tierra bendita de Dios, a los
muertos se les pone en el ataud almohada de flores. [El énfasis en “sabelo”
y “mi tierra” es agregado].*’

El narrador pasa nuevamente a ser homodiegético y a la vez actla
como focalizador. Se dirige a su hermana Teresa, a quien también escribe la
dedicatoria en el epigrafe, para describir cémo el cura hizo que a la madre la
enterraran con sus hijos Tomasito y Gorrién. Le explica cémo ya no hay mis-
terios en las campanas y bendice a Dios por los caminos que abre para su
cielo. Este cambio radical en la posicién del narrador se anuncia desde el epi-
grafe cuando dice: “A mi hermana Teresa Espinoza”. También se nota su
presencia en la instancia en que manifiesta que no sabe por qué estin mojadas
las mejillas de Gorrién cuando lo encuentran muerto. Estas intromisiones
iniciales van dando una tenue definicién como un personaje dentro de la di¢-
gesis, pero jamds referido en el grueso del texto de manera especifica. Ya
sobre el final, el narrador homodiegético le confiesa lo siguiente a su inter-
locutora:

¢[PJor qué no he de decirlo? bendito en la comarca de.... En esa inolvida-
ble comarca de mi tierra, en la tierra de Gorrion, cuyos arboles cuento
desde aqui, cuyo cementerio desde aqui veo, cuyas campanas he tocado,
—la antigua y la nueva—, porque, sabelo, yo fui uno de los asesinos que,
ignorante de la historia de la antigua campana, me burlé de ella cuando la
bajaron para fundirla, en esos mismos momentos en que Gorrion lloraba
haciendo sus funerales.5?

En este punto final de la novela, el narrador se incluye plenamente en
la historia recurriendo al uso de la primera persona y explicando su interven-
cién como testigo-participante de los hechos narrados. El también tocé las
campanas y fue parte de la historia. Su perspectiva denota la gradacién de la
distancia a través del tiempo, y con las reflexiones propias de la madurez, se
juzga a si mismo como ignorante cuando siendo muchacho se burlé de la
campana rota. También es de relevancia anotar la deixis®! con el uso del

49. H. Vazquez, Campana y campanero, p. 492.

50. Ibid., p. 492.

51. Deixis: “Funcién sefializadora de los pronombres (yo, tu, éste, aquél, etc.) en determi-
nados contextos o situaciones. Segln Apollonios Dyskolos, los sustantivos solo carac-
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tiempo presente en términos como: “cuyos arboles cuento desde aqui” y
“cuyo cementerio desde aqui veo”. El narrador no solo es testigo participante
sino que también es focalizador; presenta el plano fisico de la comarca desde
un tiempo presente y un espacio definido cuando dice “aqui”. Esta eleccién
de narrador homodiegético y focalizador reduce la distancia al minimo y pro-
duce una sensacioén de contemporaneidad para el lector.

CONCLUSION

Honorato Vizquez fue un intelectual de su época y un hombre de
firme conviccién religiosa. Entre sus funciones desempenié cargos guberna-
mentales y académicos destacados. Esta posicion privilegiada le brindé la po-
sibilidad de ejercer control social, en cierta medida, de diferentes maneras y
en diversos foros. Por ejemplo, en el Senado defendié su ideologia politica
conservadora de preservar el articulo 12 de la Constitucion ecuatoriana que
declaraba la religién catdlica como la nacional, y triunfé al mantener a raya
las pretensiones liberales de declarar constitucionalmente a Ecuador como
pais laico; de igual manera, promulgo y defendio esta ideologia religiosa en
su obra literaria. Para Vazquez se aplican plenamente las anteriores afirma-
ciones de Said sobre el intelectual que explica algo que entiende como verdad
absoluta;? situacion que afirmé en multiples ocasiones hablando del “Arte
por Jesucristo”®3 en Arte y moraly que puso en practica en el plano literario,
como se observa en su novela.

En el momento de la publicacion de Campana y campanero, en Ecua-
dor estaban los liberales alfaristas impulsando una reforma hacia un pais laico
y; por otra parte, los conservadores y liberales de vieja guardia luchaban por
mantener la religion catélica como estandarte de la identidad ecuatoriana. El
autor hibilmente crea un mundo ficcional en un pueblo ecuatoriano sin nom-

terizan a su objeto como algo que tiene determinadas propiedades. Las palabras se-
Aalizadoras se conforman con sefalar algo, su funcion consiste en sefalar lo presente
y referirse retrospectivamente a lo ausente, pero ya conocido. K. Buhler distingue tres
tipos de deixis: la demostratio ad aculos, la anaforay la deixis en fantasma (am Phan-
tasma)”, Theodor Lewandowski, Diccionario de linguistica, Madrid, Catedra, 1995, p.
89.

52. Edward Said, Representaciones del intelectual, Barcelona, Paidos, 1996, pp. 39-40.

53. H. Vazquez, Arte y moral: discursos, lecciones, &, p. 50.
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bre, para as{ darle una identidad mas general, y poder mostrar cémo la fe en
Dios, propia del viejo orden representado en la madre, es superior a los analisis
materialistas del joven y “sabihondo” Gorrién, quien representa el nuevo
orden de ideas que planteaba una mayor apertura ideolégica.

Para llevar a cabo este prop6sito, Vizquez se vio afectado por la ideo-
logia de su momento histérico, en el que predominaba la fe catélica en la vida
social e intelectual de Ecuador. Este era un aspecto que compartia con sus
potenciales lectores; la lectura y el conocimiento de la Biblia y la fe en Dios
como razoén y destino altimos del ser humano eran caracteristicas comunes a
los ecuatorianos. Asi, como autor eligié acertadamente un protagonista in-
fantil y aplicé una variada técnica narrativa para lograr una novela que no solo
¢jemplifica los preceptos esenciales del catolicismo como son lo efimero de la
vida y Dios como destino final, sino que también muestra su dominio de la
psicologia infantil, la teologia y las técnicas narrativas propias del siglo XIX.

Al escoger la complicada focalizacién narrativa que presenta su texto,
se muestra como un autor atento a los desarrollos de la ficcién y al abandono
del narrador como demiurgo que controla el mundo ficcional, para dejar ver
la manera como se va entrando en la conciencia de los personajes y en la re-
presentacion mas directa de esos universos narrativos. De esta forma, se ex-
plicita como un habil escritor que emplea procedimientos discursivos que son
elementos estructuradores de la composicién textual narrativa, la cual se
ofrece ya como una estructura analizable en diferentes planos y niveles y com-
puesta por distintas voces; aspectos que dardn su especificidad a la novela
como género en el siglo XX. &
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