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Resumen

A través de este trabajo se pretende comprender como se construye un
espacio de contestacion cultural y politico desde una expresion artistica como rap,
que para aquellos que son sus seguidores, es parte de la “cultura Hip Hop”. Para
cumplir este objetivo, el presente estudio desarrolla en el primer capitulo una
recapitulacion metodoldgica del camino trazado, es decir la explicacion de las
técnicas, herramientas y enfoques desde los que se trataron el tema, y por qué

éstas se eligieron.

En el segundo capitulo se da una breve resefa sobre el movimiento de rap
a nivel mundial y nacional para luego concretar el desarrollo del movimiento en La
Paz y El Alto. Finalmente, el tercer capitulo pretende mostrar el camino que une a
los raperos con el publico. Este es el eje del ultimo capitulo, pues a través del
presente documento, se plantea la relacién entre musicos, activistas o artistas,

con un publico determinado.

Esta tesis es una forma de entender como jovenes de distinta procedencia
y visiones sobre la vida, actuan en su sociedad y hablan de su realidad creando
espacios de contestacion que interpelan y responden a hechos concretos que

afectan su cotidianeidad.
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INTRODUCCION

Toda sociedad enfrenta transformaciones. Desde el afio 2005 hasta
nuestros dias, estos cambios traspasaron todo tipo de barreras en la sociedad
boliviana. Las imagenes que dan cuenta de ritos andinos en espacios que antes
eran reservados Unicamente para una jerarquia y el continuo debate en torno a la
hoja de coca, s6lo dan una remota idea de cambios mas profundos y —por lo
tanto— mas complicados. Mientras una cara de nuestra moneda dice que los
bolivianos nos reconocemos como un Estado Plurinacional; la otra aun nos senala
que —cotidianamente— vivimos una huella republicana que no es otra que la marca

latente de la colonia.

Somos una sociedad conflictiva, diversa y desigual que esta comenzando
el dificil y arduo trabajo de desligarse de los prejuicios. En este proceso que inicia,
se sefnala constantemente el rol de la identidad cultural como un factor politico.
Sin embargo, este enfoque con marcos culturales da posibilidades tanto como
impone limites. Es asi que debe recalcarse que lo cultural no se reduce
unicamente a lo folcldrico, mientras que el rock y el rap son tan pertenecientes a

la cultura popular como la cumbia.

En este punto, la pregunta central que debe formularse, es: ¢Cual es el
aporte académico de un tema como el Hip Hop? ¢ Cual es la importancia de un
estudio de esta naturaleza? Existe una serie de respuestas, desde aquellas de
corte mas romantico-poético hasta las mas racionales, sin embargo para el

presente trabajo, lo mas acertado es una combinacion de ambas posturas.

En una época en la que se busca un cambio de la protesta a la propuesta,

este trabajo pretende y propone. Pretende amplificar las voces de la juventud y
1



propone escucharlas porque tienen mucho que decir. La violencia, las drogas, las
pandillas y el vivir calle son parte de una realidad que es producto de problemas
estructurales. Seria facil ignorarlos, pero para los raperos pacefios y altefios ésta
no es una posibilidad. Con la necesidad urgente de hablar de su entorno, de sus
propios sentimientos y apropiandose de otras realidades que también habitan,
marcan un sendero de inconformidad que estalla en palabras rapidas, casi

hirientes y fuertes porque exigen cambios.

Para cumplir estos objetivos, el presente estudio desarrolla en el primer
capitulo una recapitulacion metodolégica del camino trazado, es decir la
explicacion de las técnicas, herramientas y enfoques desde los que se trataron el
tema, y por qué éstas se eligieron. Ademas, en este acapite se presenta un
cuadro con las caracteristicas de los raperos entrevistados, consideradas como
centrales para entender rasgos del movimiento y de lo que se denominara
“nucleamientos” de Hip Hop, que supone una diferenciacion entre las corrientes

predominantes en el rap.

En el segundo capitulo se da una breve resefia sobre el movimiento de rap
a nivel mundial y nacional para luego concretar el desarrollo del movimiento en La
Paz y El Alto. Como se vera mas adelante, el crecimiento del movimiento en estas
regiones predominantemente aymaras y quechuas llamo la atencién de reporteros

y académicos internacionales, hecho que ayudé a la potenciacién del género.

Debe recordarse que El Alto, situado al noroeste de La Paz a una altitud de
4.000 msnm, cuenta con 1.184.942 habitantes segun datos del Instituto Nacional
de Estadistica (INE) del 2010. Esta ciudad migrante esta conformada en mas del

70% por aymaras, mientras que un 6% de la poblacién se define como quechua y
2



el 19% como mestizos. Esta situacion es importante porque permite entender la
capacidad de los raperos para establecer una identidad que reune todos estos

elementos y constituye un “nosotros” como colectivo.

El tercer capitulo pretende mostrar el camino que une a los raperos con el
publico. Este es el eje del ultimo capitulo, pues a través del presente documento,
se plantea la relacién entre musicos, activistas o artistas, con un publico
determinado que elige entre opciones como el rap gasta que deriva del término
‘ganster”, por lo que tiene connotaciones mas violentas, el “Real Hip Hop” que
habla de vivencias de “la calle”, el rap consciente que se remite a problemas
sociales y el rap comercial que se acerca mas a tendencias como el reggaeton y

trata temas de corte romantico.

Pese a que no se puede establecer a cabalidad las razones por las que
cada persona elige cierta estética, el tercer capitulo intenta explicar las posibles
influencias en estas elecciones. Esta conexion entre artista-emisor y publico-
receptor permite entender también el proceso de socializacién y circulacion del

rap, que también deriva en su capacidad para crear espacios culturales.



CAPITULO |
HERRAMIENTAS METODOLOGICAS, EL PASO PARA CONOCER

Entender el campo artistico como espacio de disidencia no es una
propuesta novedosa. Ya desde los afios 20, los académicos de Frankfurt
encontraron en la cultura — ligada a las expresiones artisticas— un nuevo campo
de estudio, debate y critica. Este interés respondia a que era en términos
culturales que se desarrollaban los nuevos conflictos sociales, puesto que “[...] el
contenido de la cultura no esta exclusivamente en si misma, sino en su relacion
con algo que es su reverso, el proceso material de la vida” (T.W. Adorno, 1973:

221),

Sin embargo, para el entendimiento de este trabajo es necesario hacer
referencia a la relectura de Lindsay Waters en cuanto al trabajo de Walter
Benjamin, quien, de acuerdo a la autora, “entendi6 el pop art como ruptura en el
modo tradicional de la participacion de las “masas” con respecto al arte. Con una
l6gica democratizante, la relacién que antes se establecia a distancia, se convirtio
en la experiencia de un yo social, en la que se manifiestan distintos tipos de

cognicion y conmocion” (1999: 68-69).

Para los latinoamericanos la idea de estudiar las expresiones artisticas
desat6 durante los afios 70 y 80 un amplio debate antropoldgico y sociolégico que
cuestionaba la concepcidn misma de lo que debia o no significar el arte, ademas
de repensar su relacion con la sociedad (N. Garcia Canclini, 1986).
Recientemente el debate se amplia a nuevas formas de entendimiento de las

expresiones artisticas, como sefiala Beatriz Sarlo:



Se trata de incorporar el arte a la reflexion sobre la cultura, de la que ha sido
desalojada por las definiciones amplias de cultura de matriz antropoldgica [...]
Pero hay algo en la experiencia del arte que la convierte en un momento de
intensidad semantica y formal diferente a la producida por las practicas
culinarias, el deporte o el continuum televisivo. Todas las manifestaciones
culturales son legitimas y el pluralismo ensefa que deben ser igualmente
respetadas. Pero no todas las manifestaciones culturales son iguales (1999:
190-191).

Sin embargo, en la trampa de ligar lo artistico con lo estético perdemos la
posibilidad de apreciar expresiones cotidianas que, por diferentes razones,
encuentran rara vez su lugar entre lo considerado como arte. Situo entre estas
expresiones de la cotidianeidad al Hip Hop, de acuerdo a su caracter casi
intrinseco de narraciéon desde los margenes frente a un campo artistico que aun

traza limites frente a las creaciones que surgen en las periferias.

En el caso del Hip Hop existe hoy un amplio espectro de investigaciones
que valoran desde diferentes perspectivas la capacidad de este género musical.
Sin embargo, desde las primeras investigaciones realizadas en Bolivia el afio
2003, se han suscitado varios cambios en el movimiento altefio y pacefo. Estos
cambios responden a un contexto diferente, a nuevas caracteristicas y retos que
deben comprenderse para entender la capacidad de un movimiento que forma

parte de la vida cotidiana de estas ciudades.

El presente capitulo pretende explicar el contexto desde el cual surgio la
intencion de entender la conformacion de un espacio de contestacién tanto
cultural como politico a través del rap, ademas de la recepcidon-consumo por parte
del publico. Por este motivo es importante describir el disefio metodoldgico

mediante el cual se estructuro la investigacion. Esto supone la forma en la que se



construyo el camino que permitiria entender la relacién entre los raperos de El

Alto y La Paz en cuanto al publico altefio y pacefo.
1.1 Investigaciones previas

Es importante sefalar los estudios previos al presente trabajo, puesto que
éstos dan cuenta de la importancia académica del tema de la juventud en El Alto y

el tema central del desarrollo del Hip Hop en La Paz y El Alto.

En este sentido, un punto central de referencia es el Programa de
Investigacion Estratégica en Bolivia (PIEB),1 que impulsé el desarrollo de una
serie de investigaciones destinadas a conocer y entender a la juventud boliviana y
especificamente a la que desarrolla practicas identitarias y politicas en El Alto

desde al ano 2006.

Por un lado, podemos citar el estudio Jovenes y politica en El Alto: la
subjetividad de los Otros, coordinado por Jiovanny Samanamud (2007) vy el
trabajo Organizaciones juveniles en El Alto: reconstruccion de identidades
colectivas, coordinado por Ana Méndez (2007) explican cdmo las negociaciones

culturales inciden en la organizacion politica de los jovenes.

Por otra parte, se puede hablar de una serie de reportajes y crénicas
pertenecientes a Francisco Longa y Pablo Stefanoni, que se realizaron durante el
afo 2006, por el interés que suscitd la figura de Ukamau y ké, un exponente del

Hip Hop que unificé al colectivo Wayna rap en colaboracion con la casa de la

TEl Programa de Investigacion Estratégica en Bolivia (PIEB) desarrolla estos temas en respuesta
a la invitacion del Instituto Brasileiro de Analises Sociais e Econdémicas (IBASE), para ser parte del
Proyecto de Investigacién e Integracion Sudamericana desde el afio 2005.



juventud Wayna Tambo y al que se hara referencia a lo largo de la investigacion.
Asimismo debe anotarse la amplia bibliografia que existe en cuanto al caso
argentino desde el rock, documentos que ofreceran un sodlido respaldo en el

tratamiento de la musica como fendmeno social.

Los trabajos anteriormente citados presentan una estructura util para
comprender los diferentes usos que tiene la musica y de como éstos pueden
relacionarse con elementos identitarios y organizativos de los jévenes que
conforman un lugar de enunciaciéon determinado. Con base en este amplio aporte
previo, la importancia de este estudio no solo reside en el entendimiento de un
espacio cultural y politico de los musicos, sino también en la respuesta activa de
un publico que recrea estos espacios y les da diferentes significados a partir de

letras que evocan sentidos colectivos.

1.2 Problematizacién

En el aino 2003 Bolivia cambié de imagen, aunque es mas acertado decir
que descubrié un rostro oculto. La convulsidon social que terminé en la huida de
Gonzalo Sanchez de Lozada, entonces presidente, configur6 una nueva
participacion ciudadana en cuestiones politicas. Ese mismo afo el rap altefio
comenzo a cobrar fuerza a partir de la figura de Abraham Bojorquez, Ukamau vy

ké. Como explica J. Samanamud,

Lo politico, como la institucionalizacion de la corrupcion, les lleva a cuestionar
al sistema de partidos, los derechos y las obligaciones civiles, se expresa en
el contenido de las letras de sus canciones con el problema de la corrupcion y
la discriminacion. De ahi que su mas radical expresién de pertenencia a un
“nosotros” mas amplio se liga a su participacidon en las protestas sociales de
octubre de 2003 (2007: 72).



Durante el afio 2005 la fama de Ukamau y ké, el movimiento del Wayna
Rap y distintos MCs? altefios se consolidd con una serie de reportajes de
corresponsales enviados desde Argentina, Venezuela y Estados Unidos. Esta
atencion también correspondia al interés mediatico por el denominado Proceso de
Cambio que inici6 el actual presidente Evo Morales Ayma, como puede verse en
los multiples trabajos que desarrollaron Francisco Longa y Pablo Stefanoni,® a

partir de su experiencia en las ciudades de El Alto y La Paz.

Actualmente, a ocho afos de aquel estallido mediatico, los raperos del Alto
y La Paz que continuan en el movimiento, se enfrentan a un contexto diferente.
Los avances que se habian logrado durante la época de fama no perduraron. Los
prejuicios que inevitablemente parecian sustituir “rapero” por “ratero” siguen
difundiéndose, mientras que nuevamente es dificil encontrar espacios abiertos
para conciertos y presentaciones. Sin embargo, la capacidad de autogestion y

movilizacion de capital social y humano se consolida en época de crisis.

A través de una autogestion particular, los raperos pacefios continuan
generando espacios de expresion. Desde los mismos existe un sentido de

representatividad que los raperos toman como eje de sus composiciones y

% Maestros de Ceremonia o Masters of Ceremony por sus iniciales en inglés.

® Enviado especial de El Clarin. A continuacidn se apunta el material que hace referencia al
proceso que inicié Bolivia el afio 2003 con la huida del entonces presidente, Gonzalo Sanchez de
Lozada:

Stefanoni, Pablo, Movimientos sociales y nuevos conflictos en América Latina y el Caribe
(CLACSO) http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/becas/2002/mov/stefanoni.pdf. 2003.
Stefanoni, Pablo, Do Alto, H. Evo Morales, de la coca al Palacio, La Paz, Malatesta. 2006.
Stefanoni, Pablo, El "rap aymara", la nueva expresion musical de los jovenes indigenas en Bolivia,
http://edant.clarin.com/diario/2007/01/29/elmundo/i-02415.htm, 2007.




acciones. El rap, en La Paz y El Alto, aun es un género que se desarrolla mejor en

lugares alejados de la ciudad, en discotecas de zonas populares y en la calle.

Mediante la presente investigacion se pretende dar a conocer la forma en
la que se organiza uno de los ejes de la cultura Hip Hop, el rap, en tanto espacio
de contestacion cultural. En este sentido, se parte del entendimiento del rap
alteno y pacefio en su sentido performativo, es decir como generador de un
espacio politico que actue en la esfera publica, “para legitimar un poder politico
alternativo” (V. Vich, 2011: s/n). También es importante sefialar que al interior de
este espacio existen formas concretas de organizacion de los raperos que

mantienen vivo el movimiento, mismas que se desarrollan a lo largo del trabajo.

Por otra parte la idea de espacio de contestacion cultural hace referencia
al vinculo comunicativo y estético® que se establece en base a las
intersubjetividades del enunciante y el publico en respuesta a un contexto
determinado, lo que permite la modulacion de los “recursos de expresion
simbdlica de memorias y subjetividades en ambiguos conflictos de

representacion” (R. Zarzuri y R. Ganter, 2006: 62).

Por lo tanto, la idea de contestacion cultural esta ligada a la potencialidad
de diferentes expresiones artisticas, como formas de interlocucién entre los
realizadores, productores y artistas en general con respecto a un publico
especifico y una sociedad en general. Como apunta Mandoki, “¢ Qué es el arte si

no un proceso comunicativo?” (2006: 100).

* La idea de comunicacion estética esta desarrollada en el trabajo de Katya Mandoki. “Estética
cotidiana y juegos de la cultura. Prosaica”, Siglo XXI, México, 2006.



Por el entendimiento de las expresiones “artisticas” desde un punto de vista
comunicacional, se decidié trazar un camino desde el rapero (autor), pasando por
el mensaje (la cancion) y aterrizar en el publico (receptor-consumidor). Ademas se
tomd en cuenta las variables inherentes a cada sujeto de interés, por lo que se

trataron temas familiares, escolares y laborales de los raperos entrevistados.

Como se desarrollara a lo largo de la investigacion, se entendio la musica
como un argumento-compartido que los jovenes utilizan para dialogar con la
sociedad y que, al mismo tiempo, rescata el papel de la memoria inmediata del
colectivo con la intencion de promover cambios. El objetivo central fue

comprender la capacidad de movilizacion del rap.

1.3 Pregunta de investigacion

¢ Como se conforma un espacio de contestacion cultural a partir del rap en las

ciudades de El Alto y La Paz?

1.3.1 Objetivo General

Determinar la forma en la que se constituye un espacio de contestacion cultural a

través del rap.

1.3.2 Objetivos especificos

Caracterizar los elementos identitarios de MCs de la ciudad de El Alto y La Paz.
Caracterizar las tematicas tratadas en canciones de Hip Hop de El Alto y La Paz.

Determinar el publico del rap altefio y pacefio.

10



1.4 Hipotesis

Para esta investigacion se trabaja con la hipétesis que la capacidad de
organizacion del movimiento de Hip Hop, desde el eje del rap, esta determinada
por las condiciones estructurales de la realidad del contexto especifico tanto de la

ciudad de La Paz, como de la ciudad de El Alto.

1.5 Disefio metodoldgico

1.5.1 Metodologia

La presente investigacion se basé en una metodologia cualitativa. Se busco
determinar y describir aspectos influenciados por condiciones de un fenédmeno de
relacionamiento particular, porque como podra apreciarse a lo largo del trabajo, la
‘movida” altefia y pacefia se diferencian ampliamente de acuerdo a cada
contexto. Guillermo Orozco sefala:

[La perspectiva cualitativa] es un proceso de indagacion de un objeto al cual

el investigador accede a través de interpretaciones sucesivas con la ayuda de

instrumentos y técnicas, que le permiten involucrarse con el objeto para

interpretarlo de la forma mas integral posible (2000: 83).

Los datos y referencias son centrales para comprender la realidad especifica
de los raperos altefios y pacefos. La intencién de profundidad sumada a la logica
inductiva permitio describir y posteriormente entender y desarrollar la relacion
intersubjetiva que se establece entre MCs con respecto al publico y los vinculos

que se suscitan al interior del movimiento.

1.5.2 Técnicas

Se implementd una serie de técnicas que debian complementarse

mutuamente para cumplir con los fines especificos del trabajo, enmarcados en
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una realidad heterogénea. Como Rossana Reguillo indica, es necesario el
replanteamiento de enfoques que permitan re-pensar procesos intrincados de
construccion social. Esto supone estudiar los rasgos peculiares con herramientas
que “sean capaces de penetrar la opacidad de esos procesos sociales para

generar nuevos mapas de conocimiento” (R. Reguillo, 1999: 60).
1.4.2.1 Entrevistas semi-estructuradas

La entrevista es una técnica que situa al investigador frente al sujeto de la
investigacion. Por esta razén esta técnica fue utilizada para indagar en los
conceptos personales de cada individuo. El presente trabajo se llevd a cabo con
el fin de identificar las diferentes posturas de los raperos con respecto a sus roles
sociales, es decir caracterizar sus elementos identitarios y las caracteristicas
comunes, 0 no, que permiten conformar un espacio de contestacion cultural

desde el Hip Hop.

En este sentido, en los primeros encuentros con los entrevistados se trataron
los vinculos familiares, el seguimiento de ritos y tradiciones, los estudios
desarrollados y las perspectivas laborales con el fin de crear un ambiente de

confianza para entrar en campo.’

Se eligié el modelo de una entrevista semi-estructurada para dar lugar a una
posible profundizacién de distintos temas elegidos por el entrevistado. Ademas,

este modelo posibilita una jerarquizacién individual de elementos primordiales

® En palabras de Taylor, este tipo de entrevistas significan reiterados “encuentros cara a cara entre
el investigador y los informantes, encuentros éstos dirigidos hacia la comprensioén las perspectivas
que tienen los informantes respecto de sus vidas, experiencias o situaciones, tal como las
expresan con sus propias palabras” (R. Taylor, 1987: 101).
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tanto a nivel de creacién como de recepcion, por lo que fue esencial para suscitar
un acercamiento a la situacién actual del movimiento altefio y pacefio.

Lo comun a todas las entrevistas, que las diferencia de los cuestionarios, es

que lo importante pasa por captar el discurso, el lenguaje del entrevistado [...]

El lenguaje, en toda investigacion cualitativa, es herramienta de trabajo y es

objeto de estudio en si mismo (G. Orozco, 2000: 108).

En este sentido se grabaron las entrevistas para —ademas— poder observar
las expresiones y posturas de los raperos entrevistados. Se realizaron 16
entrevistas a 7 MCs altefios y 9 pacenos que fueron elegidos tomando en cuenta:
trayectoria, caracteristicas comunes de topicos y la reiterada referencia de los
entrevistados iniciales. Este Uultimo elemento se debié a que, por motivos
estratégicos, se consultd a los entrevistados iniciales (aquellos con mayor
trayectoria), cuales creian que eran los mejores nuevos exponentes y de acuerdo
a qué factores podian afirmar este hecho. A continuacion se presenta dicha
informacion en detalle (tomando en cuenta que no se utilizaran los nombres de los

entrevistados a lo largo del trabajo, sino las “chapas”, es decir sus seudénimos):

Cuadro N° 1
Nombre Chapa Trayectoria Caracteristicas
EL ALTO
Luis Fernando Fado 10 anos. Inicia como B-boy.
Choque Huarachi
Rodolfo Quisbert Insano 10 anos. Form¢ parte de la primera
Chamba conformacion de los Wayna
Rap.
Marlene Diaz Briza D 7 afos Iniciod por influencia de su
Mendoza hermano que es graffitero.
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Reyna Rubi de Lirika 6 arios. Actividad de reivindicacién
Perfecta femenina

Cindy Lirika Perfecta 6 anos. Actividad de reivindicacion
femenina.

Maria Lilian Camari Flow 5 afios. Inici6 el 2005 como B-girl.

Mendoza

Reynaldo Adalid Lando malagana 5 afos Formaba parte del primer

Acomata Luna de Profecia grupo de Hip Hop de

Explicita Ciudad Satélite.
LA PAZ
Alfonseca Marraqueta Mas de 10 afos. | Instituye el primer programa
Blindada de Hip Hop en la radio del
Wayna Tambo el 2002.

Alberto Condori Alberto Café Mas de 10 afios. | Comenzé vinculado a
grupos de baile.

Dario Vega Lirical D Mas de 10 afios. | Actualmente organiza
eventos de Hip Hop.

Juan Carlos El Detalle/ La Mas de 10. Hasta la fecha produjo dos

Machaca Resistencia albumes de rap-Hardcore.

Villazante

Israel Hurtado Eniex 8 anos. Presento el disco Parrafos

Calderon Ocultos y realiz6 un video
reportaje sobre el
movimiento de Hip Hop en
La Paz.

Daniel Horacio Huellas 8 anos. Realiza un programa de Hip
Hop en Radio Deseo y
forma parte de la
Organizacion Rapublika.

Ariel Cabrera Desman 7 afos. Presento su nuevo disco

Canaviri junto al estrend del video
clip: Rojo, Amarillo y Verde.

Waldo Elias MC Daba 6 anos. Present6 un plan a la

Olmos Yepes Alcaldia para que el
movimiento sea parte
constante de las Ferias
Dominicales.

Arnold Riveros Pacto Andino 6 anos. Desarrolla talleres de Hip

Copana

Hop en la Organizacion
Sarantafiani.

14



Por otra parte se entrevistaron a musicos que colaboraron con este
movimiento, por lo que también figuran entrevistas realizadas a miembros del
grupo Sociedad de Ayacucho de Cochabamba;® raperos jovenes de la ciudad de
Cochabamba, que es donde actualmente se esta gestando una “movida” mas
fuerte. Asimismo se trabajo junto a personas allegadas al movimiento altefio y
pacefio. Esto supuso la entrevista con el actual responsable de la casa de las

culturas Wayna Tambo y la ex duefia del Sabrosito.’
1.5.2.3 Andlisis

Como se explicara mas adelante, gran parte de la produccion de los
raperos altefios y pacefios se realiza de manera informal. Por esta razéon se
trabajé con un cuerpo de 150 canciones de distintos grupos o MCs. Muchas de
estas composiciones son unicamente maquetas,8 pero dan una idea basica del

tema que abordan.

Posteriormente se agruparon los temas de acuerdo a las tematicas y se
desarroll6 una division en cuanto a tres ejes: vida cotidiana, vida politica y vida
social. Asimismo se definié una frecuencia determinada para cada tema, dividido

en distintos tépicos, como se muestra en el siguiente cuadro:

® Dicha banda tiene una trayectoria de mas de 10 afos en el Hip Hop y mantiene un estrecho lazo
con el movimiento altefo y pacefio.
” Una de las primeras duefas de este espacio alternativo fue Virginia Ayllon, quien durante sus
afios de propietaria brind6 espacios para presentaciones y acompand al movimiento durante la
época inicial.
8 Una maqueta es la estructura basica de la cancion, con la caracteristica central de no contar con
el mejor sonido. Generalmente es una produccion casera que, en la légica musical, se
denominaria “Demo”.
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Tabla 1

Eje Sub- temas Frecuencia Total

Sin embargo, de acuerdo a la importancia que tuvo el disco de Ukamau y
ké, Para la raza (2005), también se analizaron las 11 canciones que componen
este album, complementando las letras con escritos académicos y cronicas
periodisticas con el fin de estructurar un marco de referencia para entender la
capacidad de la lirica y cdmo éstas articulan un espacio de contestacion juvenil en

las sociedades de El Alto y La Paz.
1.5.2.4 Encuestas

Esta investigacion estd basada en el estudio de una comunidad de
interpretacién. En relacion a la légica de Jesus Martin Barbero, citada por
Guillermo Orozco, “es desde donde se da sentido” a un fendbmeno social (Cf.
2000: 118). Esta seleccion puede ser entendida desde la siguiente afirmacion:

Uno de los desafios de los investigadores cualitativos es proponer los propios

criterios razonables de segmentacion para acotar el objeto de estudio. En el

caso de la investigacion de la recepcion, aparte de los criterios generales de

nivel educativo, econoémico, etc., [los criterios] son: el tipo de mediaciones en

el proceso de recepcion, las estrategias de recepcion, los escenarios de la
recepcion y las comunidades de interpretacion (G. Orozco, 2000: 106).

Se excluyeron sectores mas amplios de la poblacion, por el enfoque de la
investigacion. Si en una primera fase se habrian tomado las percepciones de un
publico al que no le interesa el ambito del Hip Hop, el estudio presentaria vacios y
se determinaria algo que se conoce a priori. Por este motivo la poblacion elegida
para el estudio fue la que comunmente asiste a presentaciones de discos y
conciertos. En este sentido se tomaron como referencia cuatro eventos, dos en la

ciudad de La Paz y dos en la ciudad de El Alto.
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Esta limitacion coincidié con la observacién de los mismos asistentes en
otros eventos porque, como se detallara mas adelante, se comprob6 que gran
parte del publico usual son los mismos raperos o raperos mas jovenes que

esperan una oportunidad para poder pisar tarima.
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CAPITULO II
PISANDO TARIMA

Si la historia de la humanidad fuera una pelicula, cada época vivida por el
hombre tendria una banda sonora. Por supuesto esto supondria (supone) una
polifonia infinita, porque cada region, cada cultura, cada persona vive una melodia
distinta. Mientras en Estados Unidos los sesentas se movian con la Era de
Acuario, los bolivianos nos reuniamos para otro tipo de protestas: la trova, el rock
anarquista y la fusion indigenista decian lo que los panfletos politicos estaban

obligados a callar.

Incluso ahora, con un marco de elecciones musicales tan similar gracias a
la globalizacion, existen respuestas desde los bordes y las entrafias. La musica
no solo nos acompafa a través de la historia, también habla de ella y la escribe a
su manera. De un modo mas elocuente que los textos escritos, la musica puede
relatar —desde distintas perspectivas— lo que no debe olvidarse y lo convierte en

una memoria latente que renace cuando la interpretan.

Ciertamente la capacidad de la musica es dificil de catalogar porque su
motivante no suele apuntar al cambio social, pero puede llegar a constituirse en
detonante de momentos claves. En ocasiones una sola nota nos remonta a un
momento especifico, a una sensacidon unica que gracias a la lejania suele
entenderse mejor. La musica también crea espacios en los que se desarrollan
“procesos de significacion y resignificacion subjetivos” (E. Jelin, 2002: 13) que

estan cambiando todo el tiempo.
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Es en este sentido plural que se enmarcan estos relatos orales —las
composiciones— como nuevas perspectivas de acercamiento a sujetos
usualmente excluidos. Desde estas narrativas de la cotidianidad pueden
escucharse multiples voces del pasado (Cf. M. Archila, 1998: 286), que nos
plantean una perspectiva de la realidad. Esa es la fortaleza de las composiciones;
no necesitan tratar un hecho especifico para hacerlo presente y, cuando lo hacen,
estan forzados a mostrar cierta maestria para poder convertirse en la chispa que

revive situaciones concretas.

En el caso del rap, la capacidad de narrar y de dar vida a una suerte de
cronica con rima es esencial. Los raperos hablan de su vida y de la vida que ven.
Sin ningun tipo de censura, las liricas de los raperos le dicen a la sociedad lo que
estd mal y, a manera de cohesionador, unen visiones y lugares de enunciacion

casi opuestos.

2.1 El Hip Hop: la historia

Cuando hablamos de Hip Hop tenemos un espectro bastante amplio;
hacemos referencia a toda una cultura con cuatro elementos centrales: el rap, el
break dance, el graffiti y el -no menos importante— Dj. Cuando hablamos con un
MC sobre el tema es sencillo diferenciar a los exponentes transitorios® del
movimiento y los que mantienen un compromiso real. Para estos ultimos también

es clave conocer la historia, ya que desde ella puede entenderse por qué este

® Es decir los miembros adscritos circunstancialmente o sélo por la “moda”, en el lenguaje
corriente se utiliza el adjetivo de “poseros” en contraposicion a lo que implicaria el “real-Hip-Hop”,
es decir aquél que hace referencia a la vida real en “la calle”.
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género originado en el Bronx'® se vive con tanta intensidad a kilémetros de

distancia y —sobre todo— en un continente tan particular.

2.1.1 Una huella auditiva

Los ultimos afios de la década de los 70 vieron nacer la musica disco, pero
mientras el mundo vivia una Fiebre de sabado por la noche, también se gestaba
otro género mas acorde a la desazon de las décadas siguientes. Como sefiala

Jordi Sierra i Fabra:

A mitad de los afios ochenta el rap ya tenia una consistencia que no
perderia ni siquiera con el paso del tiempo, de forma que en los afios
noventa fue el género musical negro mas fuerte y popular, con influencia, en
determinados cantantes y bandas blancas. Dentro de lo efimero que en el
mundo de la musica han sido siempre todas las tendencias, hablar de una
que supera las dos décadas y mantiene viva su fuerza es hablar de algo
mas (2003: 361).

Camino a las tres décadas de vigencia, podemos afirmar que el rap se
establecio como un estandarte de los marginados. Nacido en el Bronx y Brooklyn
de padres jamaiquinos, el rap fue ganando espacios casi a pulso frente al cefio
fruncido de los promotores de musica -generalmente blancos— que no
soportaban su explicita carga violenta y la rapida aceptacion de la gente. El
reconocimiento inmediato, sin embargo, tenia una estrecha relacién con la
situacion social y politica de la llamada Black People, los “afroamericanos” que en
base a un lenguaje de calle —denominado slang— lograban, al fin, encontrar a

través de actitudes desafiantes una voz que serviria como marca de identidad.

1% A decir de Jordi Sierra i Fabra, “el foco germinal del rap se centra en dos barrios neoyorquinos,
Bronx primero y después Brooklyn. Las comunidades jamaicanas (sic) de estos dos barrios de la
ciudad de los rascacielos eran ya importantes y fecundas antes de la creacion de un estilo propio
dentro de la esfera musical’ (2003: 362).
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Desde finales de los 80 y durante los primeros afios de los 90 se intentd
todo tipo de desprestigio a la cultura Hip Hop. La amplificacion de los escandalos
entre pandillas y la muerte de uno de los mayores exponentes del rap
norteamericano, Tupac Shakur, respalddé el discurso dominante sobre la
“peligrosidad” del Hip Hop y su inmediato vinculo con las pandillas: criminalizando

el género.

Como es usual, esta publicidad negativa termin6 por popularizar aun mas
el Hip Hop. De esta forma comenzé a llamar la atencion de los académicos que
veian en él una trasgresidén con grandes posibilidades estéticas, de produccién y
de reproduccion.

Uno de los motivos por los que el Hip Hop ofrecia tal atractivo para los
tedricos reside en que utilizaba técnicas que anteriormente so6lo se habian
aplicado en el ambito vanguardista, fuera de los auspicios de las instituciones
del arte elevado, utilizando equipos de calle. Y aun, es mas, el resultado era
una musica que se podia bailar. El ataque a la propiedad y la agresién a la
integridad diferenciada de la mdusica grabada, perpetrados, como es bien
sabido, por la excéntrica estética Hip Hop, se fragué mediante el empleo de
reproductores de cintas caseras y platinas (la posterior disponibilidad del
‘sampleado’ digital sirvié para contribuir a la creacién del rap mucho tiempo

después de que se hubieran establecido los principios basicos del
‘excentricismo’[...]) (T. Morrison en P. Gilroy, 2003: 237).

En la dicotomia entre arte culto y arte popular, se habia decidido antes de
tiempo que el rap no formaria parte del Arte (con mayusculas) por su légica
monocorde, visceral y reciclable. El rap, como toda la musica de madre negra, no
era catalogable ni entendible en la Iégica occidental, como sefala Tony Morrison:
“las tres cosas esenciales que debe tener el arte negro son: tener capacidad para

utilizar objetos encontrados, la apariencia de utilizar cosas encontradas, y parecer
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natural. Debe parecer tranquilo y facil. Si te hace sudar, no lo has hecho bien” (T.
Morrison en P. Gilroy, 2003: 237). Tales elementos eran precisamente los que se
anteponian a la légica de recogimiento y originalidad de las grandes obras. La

libertad absoluta estaba aun reservada para la proxima generacion vanguardista.

El rap nacié utilizando pistas de otros grupos y esta caracteristica esencial
de reutilizacion atentaba (como atenta hasta ahora) contra los valores de
autoria'’ propios de la musica comercial o de la musica clasica. De la misma
forma, la facilidad que adquirian los raperos para ser tanto realizadores como
productores y difusores abria una puerta con tintes anarquicos frente a la

omnipotente presencia de la industria musical.

Pese a esta cualidad inicial, para finales de los 90 la industria habia logrado
absorber gran parte de la cultura Hip Hop: ropa, joyas, iconos y el simulacro de
un estilo unico lograron asimilar gran parte del discurso. Sin embargo las
disidencias en el lado Indie’? y los renovadores del género —de todo el mundo-
aun se mantienen en los margenes con el fin de vivir de una pasiéon y no de

venderse a la industria.
2.1.2 El Hip Hop en el contexto regional

Desde los anos 70 la aparicion de la pirateria y el supuesto dafio econémico
a las grandes empresas musicales fueron un controversial tema de debate fuera

del campo latinoamericano. Por el contrario, en Bolivia la pirateria era y es una

" Autoria supone la legitimizacion de una obra, la huella que remite al autor, que la mayoria de las
veces se entiende como la firma que garantiza que un objeto artistico es original.
2 Indie proviene del término “independiente”, que también puede entenderse como “alternativo”
por el sonido experimental y “raro”, frente a lo pop o lo comercial.
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oportunidad que facilita la difusion de distintos géneros musicales. Virginia Ayllon

apunta que:

Por la via de la pirateria los jévenes acceden a la musica del mundo. jEso es
hermoso! Y como dijo mi amiga la escritora chilena Diamela Eltit, los jévenes
se hacen ’especialistas de la musica’ porque de pronto oyen y les fascina
desde Mozart hasta el fado; desde Cohen hasta Tupac, desde la Chabuca
hasta The Cure y de ahi de nuevo a Wagner. Mas que las TIC (o ese tipo de
TIC) es la pirateria lo que empuja estos movimientos (Entrevista, V. Ayllon, 28
de agosto, 2011).

En cuanto al rap, la creciente difusion comenzé en los afios 80, época en la
que un disco original llegaba a costar mas de 100 bolivianos. Mario Rodriguez,
encargado del Wayna Tambo y una de las principales referencias para entender

la l6gica de los movimientos de Hip Hop en El Alto, explica que:

En los inicios de los 80 los primeros discos, no eran discos, eran cassettees
en ese entonces del heavy metal, del flash metal, del hardcore, en el
movimiento under, circulaba eso: grabaciones caseras, luego pasadas en
cassettees y asi circulaban y asi se vendian. Hoy puedes ir a cualquier puesto
de la Ceja’ y encontrar un volumen impresionante de musica que va desde la
musica autéctona de las comunidades hasta la cumbia villera, lo que fuera y
que no pasa por los circuitos comerciales, que no pasa por la gran empresa
discografica, no pasa por la gran productora, no pasa por quien les arma el
espectaculo, sin embargo se vende, se vende y produce [...] (Entrevista, M.

Rodriguez, 17 de agosto, 2011).

Es importante entender que existe un estrecho nexo entre la potencial
produccion de mercancia pirata del Alto y la l6gica de la ciudad ya que la actividad
econdmica de un determinado territorio también es un factor que incide en la

construccion de identidades, por ejemplo la definicion de Bolivia como pais minero

¥ la Ceja es la primera zona de contacto entre la ciudad de El Alto y La Paz.
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durante los afios 50 o la denominacion de Santa Cruz y Beni como ciudades
ganaderas en la actualidad. En un estudio presentado el afo pasado por la
Fundacion UNIR, se registré que en el Alto existe un 70 % de informalidad, es
decir que las personas inventan dia a dia una nueva forma para generar ingresos.

Rodriguez resume el tema apuntando:

Aqui en El Alto cuando se ataca las 2 torres gemelas, para ponerte un
ejemplo, en la tarde de ese mismo dia estan vendiendo en la calle el tema de
las 2 torres gemelas y una semana después estan vendiendo la biografia de
Osama Bin Laden sin ningun problema. Lo venden a 50 centavos y a 1 peso y
eso autofinancia lo que estan produciendo. Empata Bolivia con la Argentina
en el futbol, que no es ninguna cosa maravillosa, pero le empata y a las dos
horas estan vendiendo el video en la calle, esto se autofinancia. Las logicas
de la gente funcionan asi en El Alto (Entrevista, M. Rodriguez, 17 de agosto,
2011).

En el caso de los entrevistados de la ciudad del Alto y de La Paz, la
reproduccion ilegal de cassettes posibilitd el acercamiento al rap y mas adelante
significo la facilidad para reutilizar las pistas de algunos MCs famosos. Como

sefala Eniex:

[...] en el 95 cuando entré al Bolivar en primaria, conoci un amigo que era
rapero y bailaba tecno. [...] él me pasaba musica y me acuerdo que en ese
entonces era bien dificil conseguir musica de Hip Hop- rap. Sdlo lo podian
tener personas que tenian dinero [...] se hacian traer discos por correo, como
se dice del interior o los que tenian familiares alla... en Estados Unidos o en
Espafa. Entonces, lo que yo hacia era contactarme con esos cuates que
tenian musica y me hacia grabarme en cassettees, asi 'este tema quiero’, o

‘este otro’ (Entrevista, Eniex, 20 de septiembre, 2011).

Hacia finales de los noventa y con el nuevo siglo los canales de difusion se
multiplicaron. Gracias a la red Internet los raperos pacefos y altefios llegaron a

conocer mas sobre Hip Hop, grupos extranjeros, nuevas técnicas y ademas
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generaron contactos con personas del exterior sin que esto implicara un gasto
significativo de dinero.

2.1.3 El alumbramiento y la cuna

De acuerdo a los entrevistados es facil trazar un hilo conductor en las
manifestaciones iniciales del Hip Hop en La Paz y el Alto. En primer lugar se
sefala claramente la importancia del programa Sabados Populares y su conocido
concurso de baile tecno que poco a poco dio lugar a las primeras incursiones al
Hip Hop a partir del movimiento de los B-boys, término que hace referencia al

Breack Dance.

Tanto para el Alto como para La Paz dicho espacio permitié que jovenes que
solian ensayar en la calle lograran presentarse en televisién. Afios mas adelante
y con la inclusion de academias de baile en los concursos, muchos jévenes se
inclinaron por el rol de MC, que se potencio por su capacidad social durante los
conflictos —en el Alto es mas recurrente la idea de revolucion— del afio 2003. En

cuanto a la situacion en La Paz, Virginia Ayllon sefiala:

Lo que yo recuerdo es que mas o menos desde el 2000 6 2001 ya habia
grupos de Hip Hop en El Alto, pero la sociedad sdlo los 'mird‘ o percibié desde
octubre del 2003, fecha en que EIl Alto ‘aparece’. Y un hecho central es el
llamado ’febrero negro’, en La Paz ya que, aunque es un hecho que esta
siendo cada vez mas olvidado por la ‘fuerza oficial’ que ha sacralizado
solamente Octubre del 2003 en el que jovenes de las laderas de la ciudad, los
asi llamados ‘hijos nacidos en la globalizacion’, se rebelan contra el sistema y
queman todas las instituciones neoliberalizadas (ministerios, partidos
politicos). Ese es un hecho central para el Hip Hop que siempre estuvo ligado
a la escena underground de La Paz y El Alto (Entrevista, V. Ayllon, 28 de
agosto, 2011).
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Sin embargo, seria un error poner como fecha de nacimiento del rap el afio
2003 ya que el Hip Hop llegd a Bolivia durante la década de los 90, época de
apogeo en Estados Unidos. Pero en este sentido se hace referencia a la
conjuncion de diversos hechos. Mas alla de los ya citados conflictos de Octubre
Negro se debe hacer referencia al primer programa de radio de Hip Hop en el
Wayna Tambo, conducido por Alfonseca o Marraqueta Blindada, el posterior
desarrollo de talleres en el mismo espacio y la entrada en escena de Abraham
Bojorquez —Torifio— que daria vida a Ukamau y ké, cimentaron la movida altefia e

incidieron en el movimiento paceno.

Asimismo el gran impacto (o éxito) que resulté de aquellas primeras rimas
puede entenderse en torno a tres factores centrales: La contemporaneidad del Hip
Hop como discurso articulador de las disidencias politicas de los excluidos, lo que
implicaba las referencias étnicas e identitarias que comenzaban a ser tema de
discusién en la agenda publica. El segundo factor fue el contexto de protesta
social que se vio representado por las liricas de los raperos, en palabras de
Detalle: “como por esas épocas hubo esos problemas la gente se molesto y
algunos raperos canalizaron esa rabia en forma de canciones. Por eso se difundi6é
rapidamente porque todos estaban molestos con el gobierno” (Entrevista, El

Detalle, 18 de octubre, 2011).

Por su parte Liricald, MC pacefio, explica que en este contexto “/la gente ha
empezado a escuchar y ha empezado a conocer un poco mas de nosotros; ‘ah
estos changos tienen un buen concepto y no habian sido maleantes, saben
realmente qué es lo que esta pasando‘, entonces eso ha ayudado en parte”

(Entrevista, Liricald, 5 de octubre, 2011). Finalmente, la facilidad econémica del
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Hip Hop también jugd un rol importante en su rapida difusién inicial, a decir de
Rodriguez:
(Otro factor) que me parece clave y fundamental es que, para decirlo de
alguna manera, el Hip Hop es barato. [Para] promover una banda de rock,
una de hardcore, de punk, una de heavy metal, necesitas un local con buen
sonido, necesitas amplificadores de guitarra, de bajo. Necesitas la bateria... o
sea el andamiaje para movilizar es bastante fuerte, necesitas ingresos,
necesitas ciertos recursos [para] lograr sostener ese movimiento. En cambio
en el Hip Hop lo puedes hacer en la calle, con tu radiecito y le pones un

microfono y haces tu base en una computadora (Entrevista, M. Rodriguez, 17
de agosto, 2011).

El factor econémico esta ligado a los adelantos tecnoldgicos, como se vera
mas adelante este factor posibilita la creacién sin las imposiciones de la gran
industria. Jeremy Gilbert y Ewan Pearson sefalan que el empleo de equipos
baratos y accesibles “sostienen la autenticidad del folk en manifestaciones
musicales” (2003: 222), precisamente porque los musicos son quienes poseen y
controlan su propia produccién y —con el tiempo— abastecen la demanda de

amigos o conocidos.

Dada la renovada desazén por el sistema politico-partidista, el tema politico
volvio al repertorio destinado a la gente “adulta”. Pero las inquietudes diarias
siguen alimentando las composiciones de los MCs. Cuando se trata de raperos
comprometidos con el género (que son la mayoria que continia componiendo
después de 3 6 5 afos de trabajo) no importa el tema al que hagas referencia, lo

importante es la honestidad con que trates el tema en las composiciones.
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2.2 Creando tarimas (matrices culturales)

Como se explicd en el acapite destinado a la metodologia, un espacio de
contestacion cultural no hace referencia a un espacio fisico, sino a las formas en
las que los jovenes se organizan para lograr que a través de su musica se
comparta una representacion de ideas politicas, sociales, culturales vy
sentimentales. En cuanto a formas de organizacion en la ciudad de El Alto, Ana
Méndez y Renan Pérez, explican que las formas de organizacion juveniles
pueden denominarse de distintos modos, tomando en cuenta su estructura y

caracteristicas propias.

El Hip Hop en general, y el rap en particular, corresponden a lo que sus
seguidores definen como cultura, sin embargo, en la sociedad -y la academia—
también se maneja la idea de tribu, grupo, organizacion y organizaciones
juveniles. Esta ultima es la mas cercana al objeto de estudio, la misma es definida

por Méndez y Pérez como aquellas organizaciones que:

[...] responden a un determinado objetivo y pueden presentar un incipiente o
un alto grado de estructuracion. El caracter efimero sigue siendo un factor
crucial par su permanencia, aunque las organizaciones juveniles presentan
cierta estabilidad para permanecer con vida; estabilidad que depende de
factores externos —el crucial es el econdmico— e internos —factores sociales—.
Estas organizaciones buscan un cierto tipo de repercusion en la sociedad,
para lo cual construyen o reconstruyen una identidad que les permita
proyectarse en ella, la que puede ser positiva o negativa (A. Méndez, R.
Pérez, 2007:16).

Para el presente estudio, los jovenes construyen (o reconstruyen) una
identidad a partir de la musica. Partiendo de la misma, y dependiendo al
nucleamiento del que sean parte, estos jovenes organizados buscan

proyectarse en la sociedad. Como sefiala Mandoki:
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El disfrute de la musica, independientemente de si al género se le califique de

arte culto o no, presupone la intuicion del tiempo en el que se suceden los

sonidos, del espacio en que vibran, del cuerpo capaz de recibirlos, de la

cultura desde la que adquieren significacion y sentido y de la energia afectiva

capaz de responder a ellos (2006: 81).

Existe un largo proceso en la creacion de un gusto determinado en el que

no solo incide la cultura de la que se proviene sino también factores de

convivencia en lo cotidiano. Por este motivo, en el acercamiento inicial con los

raperos y raperas se traté el tema de sus relaciones familiares, educativas y

laborales. A continuacion se presenta un cuadro con

consideraron importantes para el desarrollo de la investigacion:

los datos que se

Cuadro N°2
Chapa Raices Educacion Carrera Idiomas | Celebracion
Laboral de ritos
La Paz
Alberto Café | Provincia Universitaria | Ayudante de Aymara No (s6lo usa
Ingavi, (inconclusa) | construccién medicina
localidad de tradicional)
Achaca.
Tiawanaku.
Huellas Madre Tarijefia. | Universitaria | Conductor Aymara Si, en
Padre Pacefo radial (Basico) situaciones
especiales
Desman Madre Pacefia | Secundaria | Trabajaenuna | ---------- Si
fabrica de
conservas
Daba Segunda Secundaria | Capacitaa | -—--——-- A veces
generacion de nifnos con
migrantes problemas
auditivos
Detalle Padres Secundaria | Gerente de Aymara Si
Pacerios una agencia (Poco)
de bolsas
Eniex Padres Universitaria | Tallerde | ————---- Si, pero sobre
Pacefios (inconclusa) | costura todo practica la
(Argentina) devocion a la
Virgen de
Urkupifa
El Alto
LiricalD Padre pacefo. | Técnica Disefiador Aymaray Si
Madre de Vicha gréfico quechua
(El Alto)
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Arnold Padres Técnica Voluntario | -—-—--—--- Si
Irupefios (Fundacion La
(Yungas) Paz)
Insano Madre altefia Técnica Conductor Aymara Si
radial
Fado Padres Altefios | Técnica Mecanico Aymara Si
(Poco)
Lando Padres Altefios | Universitaria | Comunicador | ------- Si
Audiovisual
Cindy Padres Universitaria | Enfermera Aymara Si
Pacefios (Basico)
Rubi Padres Universitaria | Enfermera Aymara Si
Pacefios (Basico)
Maria Padres Altefios | Técnica Estudio Aymara Si
contabilidad
(No trabaja)
Briza D Padre Peruano. | Técnica Administradora | Aymara Si
Madre de la tienda de ropa | Quechua
Provincia militar (Minimo)
Camacho

Las caracteristicas anotadas en el anterior cuadro resumen muchas
particularidades presentes en las composiciones de los MC’s, tanto a nivel
discursivo como estético.’ Como se vera a lo largo del trabajo, esta realidad
familiar (migracional), educativa y laboral corresponde al grueso de la poblacion
pacefia y altefia, por eso se crea un vinculo de representacién en el que los
raperos son “voceros del pueblo’, como senala Arnold de Un Pacto Andino
(Entrevista, Arnold, 12 de septiembre, 2011). Se puede comprender este sentido
identitario y representacional en palabras de Mandoki “el arte es una actividad con
varias facetas y aplicaciones; puede ser una actividad pecuniaria, linglistica,

ética, politica, libidinal, dirigida a afirmar la identidad del autor [...] en la forja de

identidades nacionales y étnicas” (2006: 28).

" En este sentido, lo estético se refiere a la “experiencia en tanto apreciativa, percibiendo,
disfrutando. Denota el punto de vista del consumidor, mas que del productor” (J. Dewey en K.
Mandoki, 2006: 25). Asimismo, Mandoki apunta: “un acto de enunciacion es estético si, y
solamente si, se interpreta o es asumido como tal, incluso si tal interpretacion proviene de los
enunciantes mismos. Por otra parte, los objetos, acontecimientos, gestos o actos que no
emergieron con intencionalidad estética alguna, pueden llegar no obstante a considerarse
estéticos como resultado de la interpretacion” (2006: 22).
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2.2.1 Coincidencia/oportunidad

No hay férmulas para la creacion de un movimiento, la musica clasica, el
rock, el pop y el rap no siguieron parametros preestablecidos; esa fue su
fortaleza. Aun asi debe entenderse que estas expresiones nacieron en un
contexto determinado y se nutrieron de él para poder expresarse con autenticidad.
Como sefiala Rodriguez, “el rap o el Hip Hop soélo se puede entender a partir de
su coincidencia, su oportunidad con lo que acontece” (Entrevista, M. Rodriguez,

17 de agosto, 2011).

El Alto acoge a 1.184.942 habitantes,15 de los cuales el 74% son aymaras,
6% quechuas y el 19% se definen como mestizos. En La Paz conviven 2.872.793
habitantes, una poblaciéon que es en esencia mestiza y que representa el 28,4%"°
de la poblacién boliviana. Mientras La Paz es el centro del poder politico, en el
Alto el poder del Estado es minimo. A decir de Rodriguez, “es un Estado ausente
y muchos jovenes prefieren que esto siga asi. Se asume que cuando el Estado
interviene en el cotidiano de esta poblacion, es solo para poner trabas y
burocracia, para reducir sus posibles ganancias y cerrar las puertas de trabajos

informales o de otras iniciativas sociales” (2004: 34).

Como senala Pablo Mamani, a partir del levantamiento civil del afio 2003, se
“‘mostrd que existe capacidad para destruir los referentes de la legitimidad del
Estado, fundada en saberes colectivos, que permiten organizarse en comités de

vigilia, grupos de control y seguridad de los movilizados” (2004: 31).

'® Todos los datos demograficos corresponden a la pagina: Http://www.el alto.gov.bo, 2011.
'® Los datos demogréficos corresponden a la pagina: Http://www.ine.gov.bo, 2001.
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El afio 2003 es una fecha clave para entender la incidencia de los jovenes
en cuanto a acciones politicas. La época de transicion iniciada en Febrero Rojo y
Octubre Negro,17 estuvo marcada por la presencia de nuevos actores y nuevas
exigencias. Es en este escenario que el rol social de los jévenes vuelve a ser
tema de debate. EI Programa de Investigacion Estratégica en Bolivia (PIEB),

publicé en octubre del dicho afio,

El 12 y 13 [de febrero] la presencia de los jovenes fue abundante y definitiva.
Estuvieron, a golpe de piedra, en la inauguracién del conflicto; entre los
amotinados y también, al frente, entre los que los apuntaban, temblando, fusil
en mano y con apenas unos dias de instruccién militar. Fueron jévenes los
que murieron, los heridos, los saqueadores, los ‘interventores’ de las sedes
politicas, los que trataban de descifrar la clave de los cajeros automaticos, los
que decapitaron el peaje de la autopista, los del aquelarre de fuego en la
alcaldia de El Alto, los que se probaban zapatos en 'Manaco’ y los que
accedian por primera vez a las importaciones de ‘Ismar’ [...] Estudiantes,
desocupados, universitarios sin universidad, activistas, uniformados de
ocasion, lustrabotas, lumpen callejero, muchedumbre, policias sin graduacion,
leva barata, asistentes para el reciclaje de los humeantes archivos
ministeriales, actores de la marginalidad, agrupaciones nocturnas casuales,
pandillas [...] (PIEB, 2003: 1).

Sin duda el movimiento de febrero y octubre tuvieron como componente
central a jovenes con distinta procedencia y fines. De la misma forma, el trabajo
del PIEB senala que 22 de los 31 fallecidos durante estas jornadas eran menores

de 25 afios y que 7 de los 10 policias “caidos” eran menores de 30 afos. Por este

' Se denomino Octubre Negro a la fecha en la que el entonces presidente Gonzalo Sanchez de
Lozada instruyo la intervencion de los militares en un conflicto que los policias le habian creado al
Gobierno por la exigencia de mejoras salariales. Cronolégicamente, este problema coincidié con
una protesta ciudadana en contra de la medida del “impuestazo”. El campo de batalla entre
militares y policias fue la antesala del conocido Octubre Negro, que significo la “huida” de Sanchez
de Lozada del pais.
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motivo Rodriguez apunta que estos hechos fueron el “bautizo de fuego” (M.
Rodriguez, 2004: 33) de muchos jévenes altefios y pacefos. Por otra parte,
Jiovanny Samanamud afirma:

Fueron las movilizaciones sociales las que posibilitaron la politizacion de la
cultura, la misma que luego fue incorporada o simbolizada en la subjetividad

de los jovenes. Por lo tanto se generaron las condiciones para constituir
discursivamente sujetos dispuestos a protestar y que utilizan para ello lo

unico que les queda, su identidad (2006: 101).

Como se explicd, el rap es uno de los cuatro elementos de la cultura Hip

Hop. El rap, como parte vital del discurso del Hip Hop, hace referencia a la
interpretacion de la realidad cotidiana: es un producto social y cultural, por lo tanto
politico. En palabras de George Yudice,
La politica se ha transformado en una serie de luchas por el poder
interpretativo, la esfera cultural se abre a todo tipo de desafios. Su funcién
como un “sustituto del poder” [seria preferible hablar de una mediacion de las
relaciones de poder] es reconocida abiertamente por grupos que atraviesan

todo el espectro politico. Se halla en juego la idea de que lo cultural o lo

estético pueden proporcionar un terreno para establecer consenso (1995: 78).
Este nexo entre el campo cultural y el politico exige un acercamiento a la
sociedad en la que se suscita esta “lucha por el poder interpretativo”. En este
caso es importante entender cdmo es que el rap encontré un fuerte asidero en

ciudades altiplanicas con una cultura predominantemente aymara y quechua.

2.2.1.1 La autoidentificacion, modelos para armar

En la sociedad boliviana la identificacion étnica se inici6 con el Censo
nacional del afio 2001. Esto significo el auto-reconocimiento de los bolivianos

como indigenas, afrodescendientes, mestizos o blancos. En ese afo, 62 % de la
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poblacién boliviana se defini6 como indigena, en contraposicion a la idea de

campesino instaurada por el gobierno de 1952."®

Este primer momento antecedi6 a los conflictos sociales del afo 2003 y la
posterior victoria de Evo Morales como presidente del re-bautizado Estado
Plurinacional de Bolivia. Entendiendo que gran parte de la poblacion habia sido
gobernada como una minoria, se inicid un proceso para eliminar las Iégicas del
Estado colonial. Por esta razén la posibilidad de identificacion como indigena fue
la base de un discurso politico de reivindicacion, lo que a su vez significd el

fortalecimiento de las organizaciones sociales.

En estos afos se ven tanto adelantos como retrocesos en el Proceso de
cambio que rige el pais, pero es indudable que el mayor progreso fue el
empoderamiento de los movimientos sociales frente al desgastado sistema
politico-partidario. Pese a la caracteristica positiva de estos hechos, “la diversidad
cultural y la constitucion de identidades regionales no han sido catalizadores de la
bolivianidad, por el contrario, se han convertido en elementos detonantes de la
“racializacion” de las relaciones de clase” (J. Mollericona, 2007: 7). Estos hechos
s6lo respaldan que la cultura es un campo de batalla en el que se ponen en juego

los significados y las valoraciones de unos proyectos por sobre otros.
Como sefala René Zabaleta Mercado, vivimos en una sociedad abigarrada

[De] una diversidad mudltiple: es diversidad de tiempos histéricos y diversidad
de historias; diversidad de formas politicas o estructuras de autoridad que

implica diversidad cultural o, en un sentido mas general, de civilizacion que,

'8 Estos datos corresponden a la Fundacion Unir, Rostros Bolivianos, www.unirbolivia.org, Bolivia
2011.
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sin embargo, coexisten o forman parte de lo que hoy se reconoce como una

sociedad mas o menos nacional o pais” (R. Zabaleta en L. Tapia, 2002: 312).

Necesariamente esta diversidad suscita tensiones que conviven a través de
estrategias que se reformulan constantemente. En El Alto y La Paz hablamos de
adopcion de caracteristicas culturales, acomodacion de tradiciones y
resignificacion de nociones, marcadas aun por la diferencia. Todas ellas son
reacciones politicas y culturales que se sustentan en la cotidianidad, pero que se

exponen plenamente en las fiestas.

En Bolivia la idea de modernidad esta ligada a la cultura occidental, por el
contrario el estigma por lo cholo y lo indigena intentd limitar expresiones culturales
quechuas y aymaras, tildandolas de atrasadas. Por esto, las fiestas constituyen el
punto de reafirmaciéon de las tradiciones negociadas. Como Rodriguez apunta, es
a través de las expresiones simbodlicas donde se desarrollan las negociaciones
(2004: 22). Desde el carnaval en el que coexisten las figuras de angeles y diablos
para adorar a la Virgen del Socavon y al Tio de las minas, hasta los prestes que
anteceden y preceden el Gran Poder,” se convierten en catalizadores de este
abigarramiento. En las fiestas se encuentran la tradicion y una (pseudo)

modernidad deseada.

En este contexto el rap boliviano también tuvo que negociar para acceder a
publicos mas amplios. Como sefala Johana Kunin, investigadora argentina, “e/

rap politico del altiplano boliviano es mucho mas que un caso “exdético” de jovenes

' La fiesta de Gran Poder comenz6 como una celebracion marginal de “cholos” comerciantes,
pero hoy en dia es una fiesta celebrada por gran parte de la sociedad pacefia.
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indigenas que cantan ritmos estadounidenses” (2007: s/n).?° Iniciandose en la
imitacién de modelos norteamericanos, el Hip Hop tuvo que evolucionar para dar
respuesta a demandas especificas. Por esto, se basd en modelos globales y los

combind con una creciente necesidad identitaria local.

Es necesario recordar que la musica es un discurso que habla de la
sociedad que la produce. Como Giséle Freund sefala, en su origen y su
evolucion, todas las formas de arte revelan un proceso idéntico al desarrollo
interno de las formas sociales (Cf.1993: 15). Arnold Rivero, de Un pacto andino,
explica el nombre de su grupo afirmando que él sabe que el rap no nacié en
nuestra regioén, “pero lo hemos adaptado nosotros los latinos a nuestra manera.
¢Por qué le hemos puesto pacto? porque creemos que estamos haciendo una
union de una musica norteamericana —que tiene raices africanas— con lo nuestro
que es Bolivia, que somos andinos” (Entrevista, Arnold, 12 de septiembre, 2011).
Esta capacidad de “pactar” y unificar a la gente ademas de hablar desde un
mismo idioma, catapultdé a la fama el conocido Hip Hop aymara. Al respecto,
Virginia Ayllon afirma:

[...] el rap tiene como base la rima, es decir la palabra y asi como lo africano y
portorriquefio dan lo suyo en sus origenes, siempre, siempre, los ‘lenguaje
otros’ estuvieron en la base del rap (casi como el argot en el tango) y el
aymara, lamentablemente es parte de los ’otros lenguajes’, al menos hasta

2006. En el uso del aymara si hubo una actitud interpeladora muy rapera
(Entrevista, V. Ayllon, 28 de agosto 2011).

20 Kunin,Johana, “Notas sobre el rap politico del altiplano boliviano: mucho mas que un caso

“exotico” de jovenes indigenas que cantan ritmos estadounidenses”.

http://www.buenosaires.gov.ar/areas/cultura/cpphc/archivos/libros/temas_24.pdf. Argentina, 2006.
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Esta claro que ninguna sociedad elige unanimemente el significado y el
significante, nuestro lenguaje —como mucho de lo que ocurre en la sociedad—
responde a la arbitrariedad. ¢ El resultado? Las voces disidentes suelen quedar al
margen; pero quedan. Al respecto Mary Louise Pratt propone entender que

La cultura —el idioma, la religion la cosmologia, los habitos de la vida diaria, la
visioén histdrica, los conceptos del propio ser, la educacion, el conocimiento, la
sabiduria, las relaciones con la tierra, el espacio, los lugares, los mares, los
cielos, las plantas y los animales, la ética de produccion y consumo— todo ello
forma parte esencial de lo que esta en juego en la supervivencia. Por este
motivo, lo que Jean Franco denomina ’la lucha por el poder interpretativo’,

puede representar para los pueblos indigenas una cuestion de vida o muerte
(1996: 6).

La sociedad boliviana en su conjunto escribe una historia en el centro y otra
en la periferia. La existencia de distintas realidades que coexisten dan lugar a
cruces expresados sobre todo en el lenguaje: Chauka, janiwa, wawa, llokalla,
imillla, chawalawa, chenko, chukuta o las contradicciones popularizadas como
metafisica popular21 se convierten en puentes de estas multiples realidades sin
ser plenamente aymaras o quechuas. En el caso de El Alto y La Paz (e incluso
entre el centro y la periferia de La Paz) todavia existe una marcada diferencia por
una diglosia que “remite a la coexistencia, en el seno de una formacién social, de
dos normas linglisticas de prestigio social desigual” (M. Lienhard en J.A.

Mazzotti, 1996: 72).

En este caso las normas “altas” corresponden a la légica de la ciudad de La

Paz y las “bajas” se vinculan inmediatamente con la ciudad del Alto y la periferia

2! Metafisica popular son expresiones que el cantautor Ramén Rocha Monrroy, “El Papirri”,

popularizé en una cancion. Entre ellas las mas comunes son: “se va a quemar el agua”, “que burro

ese perro”, “un dia nos hemos tomado dos dias” y “se pintan casas a domicilio”.
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pacena. Al respecto German Guaygua senala, “esta claro que los padres prefieren
hablar en castellano con sus hijos/as, aunque no lo hagan correctamente. El
dominio de esta lengua es la condicion previa para un ascenso social y es por eso
que los padres no quieren que sus hijos /as hablen aymara” (G. Guaygua, A.

Riveros, M. Quisbert, 2000: 67).

La diglosia se forma en zonas de contacto en las que confluyen “culturas con
trayectorias historicamente divergentes” (M.L. Pratt, 1996: 7). Como senala la
Fundaciéon Unir, El Alto naci6 a partir de migraciones de distintas épocas y
distintos departamentos. “A pesar de ser predominantemente aymara, la identidad
altefia esta marcada por influencias tan distintas como el Hip Hop” (Unir, 2011:
s/n). Por su parte la ciudad de La Paz “tiene en su seno un grupo de criollos
occidentales, una burguesia chola con mucho poder econdémico, asi como una
poblacion significativa de indigenas urbanos de distinta procedencia y lengua”

(Unir, 2011: s/n).

Siendo El Alto una ciudad de migrantes, sus habitantes aun utilizan palabras
o la estructura gramatical del aymara o el quechua. Por este motivo, pueden
suscitarse errores gramaticales entre el numero o género y el sujeto de la oracion
o el cambio de algunas letras que modifican la sonoridad de ciertas palabras.
Como apunta M. L. Pratt, se “suscitan sistemas de significado heterogéneos” que
el encuentro de culturas ha puesto en comunicacién, todo ello en “el marco de
relaciones de desigualdad” (1996: 10). Estas caracteristicas no siempre son
asumidas, pero se suman al imaginario que separa a la ciudad de La Paz de El

Alto. En este sentido, Mauro Cerbino explica:
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Lo imaginario es ese conjunto complejo de procesos de identificacion y
proyeccion con ‘los otros’ que va conformando y constituyendo la estructura
del yo (yoica) del sujeto, su posicion frente al otro, sus sentimientos de
satisfaccion y frustracion, su acomodamiento en las relaciones sociales, el
reconocimiento, la visibilidad y afirmacion de la dimension de persona. Las
relaciones sociales, los vinculos, las construcciones de alteridades, es
decir, los procesos de identificacion y reconocimiento de los otros, se

enmarcan en el registro imaginario (2004: 65).

Como sefiala Cerbino, las definiciones personales se construyen en
oposicion a lo que se define como lo otro. El tema de la alteridad es central, pues
el ofro también se convierte en el sujeto al margen. Enrique Dussel, basandose en
el trabajo de Emmanuel Levinas, apunta que en América Latina la categoria del
“otro” tiene énfasis en los excluidos. Dussel sefiala:

La modernidad se origind en las ciudades europeas medievales, libres,

centros de enorme creatividad. Pero “naci¢” cuando Europa pudo

confrontarse con “el Otro” y controlarlo, vencerlo, violentarlo; cuando pudo

definirse como un “ego” descubridor, conquistador, colonizador de la
alteridad constitutiva de la misma modernidad. De todas maneras ese Otro

no fue “descubierto” como Oftro sino que fue “en-cubierto” como “lo Mismo”

que Europa ya era desde siempre (2008: 9).

Es importante entender que la negacién del Otro y todo lo concerniente a
su conocimiento, cuerpo y elecciones entran en relacion con el poder para
determinar quiénes son parte de la “otredad” y qué se entiende como lo diferente.
Al respecto Homi Bhabha, afirma:

El otro es citado, enmarcado, iluminado, recubierto en la estrategia
plano/contraplano de una iluminacion serial. La narrativa y la politica cultural
de la diferencia se vuelven el circulo cerrado de la interpretacion. El Otro

pierde su poder de significar, de negar, de iniciar su deseo histérico, de

establecer su propio discurso institucional y oposicional (2002: 52).
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Es en el marco de este poder para “significar” que se busca un analisis de la
produccion de discursos sociales frente a los otfros, como lo describiria Rossana
Reguillo,22 esto implica el tipo de respuestas ante una invasién en los modos de
produccion, ante el normal desenvolvimiento de los ritos que caracterizan a los
diversos grupos de jovenes para negar lo que son. Por esto, el estudio de los
jévenes debe entenderse no como un objeto abstraido de la realidad, sino como
un conjunto social con practicas y rituales, que se enfrentan cotidianamente a una
sociedad que puede excluirlos o anexarlos como sujetos pasivos, desde el rol de

victima hasta el de victimario.

De la misma forma, estas referencias maniqueas sobre los jévenes se
extrapolan a la realidad pacefa y altefia. Pese a las continuidades y los estrechos
vinculos que unen a estas dos regiones, son las diferencias las que mas inciden

cotidianamente en base a supuestos imaginarios.

Si bien algunos Hip Hoppers de La Paz son aceptados en EI Alto y
viceversa, el movimiento no se integra por multiples prejuicios. Esto supone la
formacion de un imaginario comun que diferencia a unos de otros. Son las
exponentes femeninas entrevistadas las que se refieren al tema, Maria de Camari
Flow comenta: “medio que hay choque entre el Alto y La Paz...yo creo que es
mas porque los de La Paz son medio jailones (yo lo veo asi en ese sentido)”

(Entrevista, Maria, 22 de octubre, 2011).

2 Reguillo, Rossana, “En la calle otra vez. Las bandas: identidad urbana y usos de la
comunicacioén”, Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Occidente (lteso), México,
1995.
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Del mismo modo, Briza D de un Pacto Veridico sefiala que es la ideologia la
que separa la movida de El Alto y La Paz, afirma que “aqui (en El Alto) somos
mas reales, con mas identidad...hablamos de lo que vemos, sentimos y abajo (La
Paz) es mas hacia la pinta, la ropa...” (Entrevista, Briza D, 22 de octubre, 2011).
Liricald, explica que en El Alto existe una rosca, porque ellos “trabajan entre unos
cuantos nada mas y eso es lo que a veces les impide crecer a ellos como artistas
[y] también nos impide crecer a nosotros como artistas” (Entrevista 5 de octubre,

2011).

Como puede observarse, ambas ciudades mantienen encubiertos los
prejuicios hacia los otros. La potencialidad integradora del Hip Hop que fue un
elemento central durante el boom del afio 2005 al 2008 fue olvidado ante el
notorio vacio provocado por el fallecimiento de Abraham Bohérquez el afio 2009,
mismo que derivoé en una clara falta de interés por el género. Actualmente surge
una variedad de discursos sobre los estilos de las composiciones. Sin embargo,
ante la pregunta ¢ por qué el rap es tan popular entre jévenes altefios y pacefios?,
podemos responder que a diferencia de otros géneros, éste mantiene las
caracteristicas de ser abierto, contestatario y tan libre que incluso puede ser
bailable. En las palabras de Mario Rodriguez,

Cualquiera puede hacer Hip Hop [...], cualquiera entre comillas, estoy

haciendo una cosa demasiado caricaturesca porque la gente hace un buen

Hip Hop y hace un trabajo musical, pero es decir... puede cantar, rapear

alguien que no sabe tocar ningun instrumento. Es un elemento central porque

democratiza las voces, o sea por eso se extiende tan rapidamente el
movimiento, tan faciimente y tanta gente es adepta: porque mucha gente
puede ‘cantar’, leido desde las normatividades de la musica, pueden cantar

-medio desorejado- pero rapea (Entrevista, M. Rodriguez, 17 de agosto,

2011).
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Briza D explica que la amplia difusion del rap en El Alto se debe a “las
mismas letras de revolucion, porque la gente quiere mostrar algo distinto, quiere
expresarse en eso porque rap es Revolucion A través de las Palabras y eso
quiere decir que los jovenes sabemos pensar, sabemos decir, podemos opinar y a

través de la musica ;qué mejor?” (Entrevista, Briza D, 22 de octubre, 2011).

Esto supone que el rap ofrece multiples posibilidades para todo tipo de
objetivos. Los ideales politicos, la representacion de la cotidianidad, la defensa
identitaria y el goce son sélo algunos de los muchos discursos que se mueven

con el beat* del rap.

Este género se ha popularizado a tal punto que puede dar lugar a escenarios
de articulacion de demandas contenidas, visibilizacién de realidades fronterizas y
la formaciéon de una ciudadania cultural que, para Reguillo, se define en la
articulacion del derecho a la organizacion, el derecho a la expresion y el derecho
a la participacion, a partir de las pertenencias y anclajes culturales: el género, la
etnia o adscripciones identitarias, entre otras; incorporando la dimensién civil, la

dimension politica y la dimensién social (2003: s/n).*

De esta forma se recuerda el poder de la musica para alcanzar determinados
fines. Como sefiala John Blacking, “aunque la musica y el baile son formas de
comunicacion no verbal, siempre constituyen hechos sociales y, por lo tanto, no

pueden ser nunca completamente ajenos a los conceptos verbales y a las

%% Beat es una palabra en inglés, que para el tema musical significa un sonido, como el que se
hace con un tambor y que marca un determinado compas.

2 Reguillo, Rossana, Ciudadanias juveniles en América Latina, http://www.cidpa.org/txt/19art1.pdf,
México, 2003.
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construcciones de la realidad predominantes en las distintas sociedades” (J.

Blacking en J. Gilbert y E. Pearson, 2003: 99).
2.3 Socialidad

Conocer la estructura de una sociedad es mas complejo que revisar en los
datos estadisticos de una poblacion. Como se expuso anteriormente, la sociedad
pacefia y altefa responden a una realidad abigarrada. Para comprender a los
jévenes que habitan y crean en estas sociedades es necesario remitirse a
caracteristicas particulares de las mismas. A decir de M. Margulis, “la juventud,
como toda categoria socialmente constituida, que alude a fendmenos existentes,
posee una dimension simbdlica, pero también tiene que ser analizada desde otras
dimensiones: se debe atender a los aspectos facticos, materiales, historicos y

politicos en lo que toda produccion social se desenvuelve” (1996: 17).

Cuando se habla de La Paz y El Alto debe tomarse en cuenta la cultura
quechua y aymara. Cuando el Censo del 2001 definié que el 62% de la poblacion
se autodefinia como indigena, también se aceptaba que el 65% se reconocia
como mestizo.?® En este panorama “multiple”, por definirlo de alguna manera, la

poblacion juvenil se enfrenta a dos légicas: la occidental y la “originaria”.

Pese a la intencion que tienen los hijos de padres migrantes de
diferenciarse, “lo que [se] asegura es que todas las identidades juveniles, incluso
las mas rebeldes, mantienen su conexion con la cultura aymara urbana que las
prohij6” (R. Archondo, 2000: 91). Complementando la sentencia de Rafael

Archondo, German Guaygua y Maximo Quisbert, explican: “comprobamos que a

*% Estos datos corresponden a la Fundacion Unir, Estadisticas del Estado Boliviano,
www.unirbolivia.org. Bolivia, 2011.
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pesar de sus innumerables transgresiones, los jovenes no consiguen escapar del

habitus dictado por los padres” (2000: 93).

En los hechos, el gusto de los jovenes altefios y pacefios por ritmos
foraneos también responderia a una continuidad de los gustos “de los padres”. De
acuerdo a la descripcion de Rodriguez,

Esa misma generacion que combino el folclore con su cultura juvenil, también
tuvo la osadia de introducir la bateria, los instrumentos electrénicos y el juego
de luces en las fiestas populares. Desde entonces por las pistas de baile
suburbanas campea la cumbia, el teclado, la amplificacion y, por supuesto, el
tinku Celia, sometido a acordes metalicos. Ahi estan las huellas de ese paso

generacional que modificé el folclore y no asi las matrices culturales que lo
acunaron (M. Rodriguez en R. Archondo, 2000: 93).

El encuentro que se dio entre padres e hijos (sobre todo en El Alto) gracias a
Octubre negro,?® también significo la restauraciéon de fisuras sociales profundas,
producto de diferencias generacionales y culturales de la sociedad. Pese al
prejuicio de “juventud alienada”, los jévenes no son exterminadores de su propia
cultura, sino que la re-crean y la renuevan de acuerdo a contextos sociales y
politicos determinados. A decir de Archondo, los jovenes “vuelven y lo hacen con
elementos nuevos, recogidos a su paso por el tecno, el rock, el rap, la cumbia o la

salsa” (2000: 94).
2.3.1 Movimiento generacional

Entre algunos datos presentados por el UNFPA el afio 2011 durante el dia

mundial de la poblacién (11 de julio) se identificaba que el 14.54 % del total de la
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poblacién nacional es menor de cinco afios, 39.62 % menor de 15 afios y 59%
menor a 25 afios (UNFPA, 2011: s/n). Pese a que no se cuenta con datos
precisos sobre la poblacion joven de La Paz y El Alto,?’ podemos deducir que
nifos, nifas y adolescentes son aproximadamente la mitad de la poblacién. Sin
embargo, para la sociedad, la posibilidad de ser joven depende de la situacion

economica.

Es comun que en poblaciones marginadas (rurales y urbanas) se expulse a
los menores de edad para generar ingresos. Recientemente el Fondo de
Naciones Unidas Para la Infancia sefiald6 en su informe anual que en Bolivia
existen mas de 850.000 nifios y adolescentes trabajadores, muchos de ellos en
condiciones peligrosas o de explotacion (UNPFA, 2011:s/n). Son nifos, nifas y
jévenes que nunca gozan del suefo prometido de la nifiez y menos aun de la

juventud.

En el otro extremo, la poblacion que tiene estabilidad econdmica traza un
camino desde las instituciones educativas hacia el mercado laboral, donde se
pretende que el joven sea productivo y mantenga la consigna de “ser el futuro del
pais”. De esta forma se condiciona a lo “juvenil” para ser una mera transicién a lo
“adulto”. René Bendit identifica tres paradigmas, que pueden identificarse en el
discurso que maneja la sociedad pacefia y altefia, desde la perspectiva de la
“sociedad adulta” sobre el “fendmeno juvenil”:

-Glorificandolo como ‘motor del cambio social’ (el cambio generacional visto

como algo positivo): es un mensaje referido principalmente a los estudiantes,

" El Censo de poblaciéon mas reciente fue el del afio 2001, por diversos factores la realizacion del
Censo 2011 se concretara en noviembre del afio 2012.
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generalizando a toda la juventud como esperanza de la sociedad y semilla de

futuro.

-Demonizandolo, a través de la construccion de una imagen fatidica de lo
joven y de la juventud, presentandola como un ‘grupo problema’ o como
sector de ’alto riesgo‘. La preservacion de la continuidad social pasa por el
control social y la integracion social de los jévenes en primer lugar a través de
la socializacion familiar y la educacion formal, se usan también los programas
compensatorios orientados a grupos en situacién social deteriorada y
finalmente, si lo anterior no fuera suficiente, a través de la represion policial y

la sancién legal.

-El tercer tipo vincula el consumo con elementos tematicos de los paradigmas
anteriores. Indican: 'Cumplan con sus deberes como estudiantes, consuman y
tengan éxito...pero no entren en conflicto con la justicia...(0 por lo menos
...no se dejen atrapar!!)’; pasenlo bien, la ilusion perfecta de un mundo feliz
que para los sectores econdmicamente mas deteriorados, o para los grupos
marginados, esta muy lejos de la propia realidad. (R. Bendit en R. Hiinermann
y M. Eckholt, 1998: 87).

Las tres ideas que Bendit presenta, giran en torno a una vision paternalista,
primero de apoyo, luego de castigo y por ultimo de encubrimiento. Estos
paradigmas aun consideran al joven como actor en proceso de maduracion.
Rossana Reguillo también relaciona actitudes o practicas de los jovenes que
producen la construccion de un imaginario social, en el cual los jovenes son
“rebeldes, subversivos, delincuentes y violentos”. Sin embargo, la creacion de
sujetos-problema también responde a tensiones sociales econdmicas, como
apunta Mario Rodriguez:

Hay inclusion simbdlica y exclusion real. EI mercado invita a la juventud a

gozar del festin del desarrollo, pero le cierra las puertas reales. La juventud es

el icono del éxito, pero la mayoria sélo puede ver ese éxito en la television.

Los saqueos de las jornadas de febrero, especialmente los (sic) del final de la

noche del dia 12 y 13 expresan en gran medida esta tension. ‘Hay que gozar

46



en algo de eso que el mercado nos invita pero nos excluye’, pareceria indicar

los saqueos en tiendas de ropa de marca o artefactos electrénicos (2004: 25).

Reguillo sefiala que los jévenes del continente empezaron a ser pensados
como “responsables” de la violencia de las ciudades. Desmovilizados por el
consumo Y las drogas, aparentemente los unicos factores “aglutinantes” de las
culturas juveniles, “los jovenes se volvieron visibles como problema social” (2000:
82). De esta forma, los jévenes son un problema en tanto cuestionan el sistema

economico y politico, actuando fuera de sus normas.

2.3.2 Los roles del rapper, los discursos de la sociedad

Existe una idea que parece ser intrinseca a la cultura Hip Hop: las
pandillas. Del mismo modo los pre-supuestos generales sefalan a quien “viste de
ancho” como ratero. Sin embargo, los raperos que —de acuerdo a sus propios
parametros juegan mas un rol de cronistas cotidianos que de artistas— mantienen
claro el objetivo de hablar de lo que son, de lo que sienten y de lo que ven. Mario

Rodriguez apunta que:

Hay nucleos que hacen un Hip Hop mas balada, muy vinculado a las letras
de amor. Hay un nucleamiento Hip Hop que se articula mas..., ellos mismos
dicen que no hacen un discurso politico sino que hablan de la realidad
social. Pero al hablar de la realidad social estan hablando basicamente de
un discurso muy marcado en varios sectores Hip Hoppers que tiene que ver
mas con la marginalidad, entonces el alcohol, la vida de la calle, las drogas,
la violencia, la prostitucion, son sus temas que obviamente tienen un sentido
politico, pero ellos mismos se plantean -[no en su uso] politico directo—
como realidad social. También hay nucleamientos cristianos que también
tienen sus planteamientos, tienen su fuerza. Hay por supuesto Hip Hoperos
de corte muy comercial que luego se articulan a cosas como el reggeatén.
Hay tendencias muy vinculadas a la logica de las disputas de barrio, cosas
asi que sobrecargan el discurso como si esto fuera la expresion del Hip Hop;
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el discurso ofensivo y al mismo tiempo defensivo en términos agresivos

(Entrevista, M. Rodriguez, 17 de agosto, 2011).

Como afirma Rodriguez, no existe un solo movimiento de Hip Hop en La Paz
y El Alto, por el contrario hablamos de varias tendencias y espacios de
socializacion distintos que, como en todo movimiento, experimentan disidencias.
En cuanto al rap la tensibn mas marcada se suscita entre la tendencia de rap
underground28 y el comercial. Maria de Camari Flow explica: “el Hip Hop
underground habla mas de la realidad, de las vivencias, ‘debemos hacer esto’ o
‘esto estd mal‘, pero ;qué pasa con el Hip Hop comercial? que simplemente
canta para pegar a las personas, para vender su musica” (Entrevista, Maria, 22
de octubre, 2011). Pese a estas disidencias queda claro que cada movimiento

responde a demandas especificas.

Los raperos son actores sociales que integran un discurso de
representacién, en el que expresan las disidencias y las demandas contenidas de
una realidad que habitan. Jeremy Gilbert y Ewan Pearson explican que “el
cantante es el centro, y resulta fundamental que éste (siempre era un hombre)
sea auténtico y sincero, porque su papel primordial consiste en representar a la
cultura de la que procede. Si habla sinceramente de su estado, también dira la

verdad sobre el estado de su publico” (2003: 299).

Dicha visién coincide plenamente con el discurso de los raperos y del
publico, durante las entrevistas se pudo constatar que gran parte de los MCs

basan las letras de sus canciones en lo que viven porque esta representacion de

% El rap underground, al igual que el metal underground o el rock underground se caracteriza por
“hacer” musica propia, que no se vende al mercado y se genere con una logica de entrega y apoyo
desde el mismo movimiento.
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“lo que sucede” de forma cruda y visceral es esencial para el “real Hip Hop”.

Como los entrevistados senalan:

La Sociedad de Ayacucho trata de hacer las letras de acuerdo a como ve el
mundo, de cémo ve la realidad, nuestra realidad, porque nuestro grupo no es
de calle pero respetamos mucho a las personas que hacen rap de calle [...].
Nosotros no tenemos esa realidad [y] seriamos falsos si hablaramos de
delincuencia. Entonces nosotros tratamos de expresar siempre lo que vemos,
mas que todo en el ambito politico, en el ambito social y también tenemos
algunos temas que son narraciones de nuestra vida (Entrevista, Sociedad de

Ayacucho, 3 de septiembre, 2011).

El Hip Hop es para improvisar mas en la calle...es para expresar lo que
quieres y eso implica una postura politica pero también puede ser comercial,
hay que aprender de distintas posturas. Ahora el rap es como mi hijo...yo
creo que hay que aprender de cumbieros, regguetoneros, etc. pero saber a
donde quieres ir con el rap: cual es tu vision a futuro (Entrevista, Fado, 30 de
agosto, 2011).

Desde una perspectiva femenina, Maria de Camari Flow explica que eligio

este género porque:

[...] a través de las palabras, de la letra de tu disco puedes decir todo, puedes
decir si no estas de acuerdo con el gobierno o con sus reglas o con cémo
esta haciendo las cosas...lo puedes decir en una letra porque tu eres duefio
de ti mismo, nadie te puede decir ‘a ver escribi esto’...no, lo que tu piensas: lo
escribes, lo plasmas...porque eso es el rap; es revolucion y vas
representando en tus letras lo que eres...[4y esto puede cambiar la realidad?]
no tanto pero estas aportando, no te estas quedando ahi, no estas diciendo
‘el pais esta asi, qué vamos a hacer; no podemos hacer nada‘. Pero aportar
es la gran cosa que puedes hacer y a través de nuestras palabras podemos
dar mucho mas y eso si puede llegar a que otros entiendan, comprendan que

si podemos cambiar (Entrevista, Maria, 22 de octubre, 2011).

En cuanto a lo que Rodriguez define como una “democratizacién de voces”

(Entrevista, M. Rodriguez, 17 de agosto, 2011), el movimiento de rap canaliza
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inmediatamente el sentir de una determinada poblacién. El Hip Hopper canta lo
que se siente en su entorno y logra una suerte de catarsis colectiva porque el
publico se conecta y se siente representado por lo que dice, ya sea dentro del
género gansta, hardcore®, el rap balada o el raggamuffin®. Su fuerza reside en

captar el discurso general y expresarlo sin censura.
2.3.3 De la pandilla que vive calle al grupo del Facebook

Como se afirm6 anteriormente, el estigma de la “pandilla” como grupo que
atenta el bien publico esta estrechamente ligado al movimiento de Hip Hop. De
hecho esta relacion no es lejana a la realidad, muchos de los entrevistados
afirmaron que habian pertenecido a una pandilla, pero en este sentido la pregunta
central apunta a qué definimos como una pandilla y por qué la sefialamos como
chivo expiatorio de problemas sociales mas estructurales. Rodriguez apunta:

[...] es que mucho[s] de los fundamentos del Hip Hop en términos discursivos
se construia en torno de las pandillas, pero hay que hacer una relectura de
las pandillas. Es decir, no nos sirve la lectura delincuencial de las pandillas, o

la lectura marginal de la pandilla. Entonces remirando la pandilla como lugar

de socializacion, el lugar de territorializacién, gran parte del Hip Hop se ha

producido en este nivel de grupos. Muchos de ellos han intentado imitar
formas que nos llegaron por las ventas comerciales: las batallas del gallos,

estas cosas (Entrevista, M. Rodriguez, 17 de agosto, 2011).
“Lugar de socializacién” es un concepto central para entender que las
pandillas y los grupos de raperos (o crews®’) se construyen como lugares de

construccion colectiva. A decir de M. Augé un lugar podria definirse como “lugar

29 Hardcore hace referencia al uso de una voz mas gruesa, cercana al hardcore del metal, género
en el que es usual la distorsién de la voz.
%0 Esta mezcla es un acercamiento al reggae, con variaciones tonales.
%1 Crews es un término norteamericano que es equivalente a “tripulacion” o “agrupaciones”.
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de identidad, relacional e histérico” (2008: 83), en el que confluyen diversas
caracteristicas de los integrantes que permiten constituir una unidad, un cuerpo
unico que también tiene un discurso unico. Como Michel de Certeau diria, los
espacios conformados por las pandillas son “lugares practicados” (1996: 129) que
son modificados por las acciones y los discursos, siempre “en movimiento”, de los

sujetos.

El temor a las pandillas de “raperos” fue también parte del producto
importado por los Estados Unidos. Las criticas por la violencia asociada a las
mismas no tomaban en cuenta que es la sociedad la que articula estas
caracteristicas y que los raperos solo las hacen evidentes.

[Estas expresiones de] rebeldia, se traducen en algo simbdlico como la lucha

y la muerte. No es la expresion literal de lo que estos jovenes estan

dispuestos a hacer. Contrariamente a lo sostenido por algunos que

naturalizan la rebeldia de los jovenes altefios o los ven como violentos, los
grupos de Hip Hop apuestan por los cambios “pacificos” y “no violento”,

aunque la letra de sus liricas expresen simbdlicamente esta rabia y malestar

de manera cruda y directa (J. Samanamud, 2007: 71).

Las pandillas son una forma de tomar la palabra a la cual hace referencia
Michel de Certeau cuando explica que ‘tiene la forma de un rechazo; es una
protesta. Veremos su fragilidad de solo expresarse al impugnar, de sélo dar fe de
lo negativo. Tal vez en eso radique su grandeza. Pero en realidad consiste en
decir ‘No soy una cosa’. La violencia es un gesto de quien rechaza toda
identificacion: “Existo™ (1995: 40). Cuando los raperos reafirman a través de la

musica su presencia, es decir el hecho de “estar aqui”, convierten a esta

expresion en una forma de sentar una huella de su propia identidad.
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Frente a las imposibilidades econdmicas de gran parte de la sociedad y ante
las promesas incumplidas de los sistemas politicos, los jovenes encuentran en el
rap una herramienta para construir su identidad a partir de rasgos culturales que

combinan la realidad social con proyecciones de un futuro mejor.

En el caso de Fado de Alto Lima Rima, ser parte de un grupo significaba una
forma de autodefensa frente a las pandillas que querian “sacarle dinero”, pero
también parte de una moda que seguia fielmente esquemas “gringos”. Sin
embargo esta postura cambié mas adelante, al igual que en el caso de otros
entrevistados, ya inscrito en el mundo del Hip Hop entendié que el rap —y el Hip
Hop en general- “es arte, es consciencia. No es matarse y tampoco es violencia’.

El Hip Hop es simplemente construir y expandir lo que vos piensas. Lo rico ha

sido que muchos de los que disque raperos metidos en grupos, en pandillas

han empezado a tomar consciencia de lo que es el verdadero rap y también

se ha expandido un poquito la musica y han empezado a tomar consciencia

‘yo soy rapero pero el rapero no es pandillero’, jchapas? Es un estereotipo

yanqui que te dan...y han empezado a salirse de sus grupos, entonces han

empezado a desaparecer las pandillas (Entrevista, Fado, 6 de septiembre,
2011).

En El Alto existe una marcada légica comunitaria, que no es una suma de
individualidades como en la “sociedad occidental”. Pese a que este elemento es
idealizado por antropodlogos de todas las latitudes, esta claro que en EIl Alto se
mantiene (o se intenta mantener) de forma mas latente la convivencia con los
parametros del ayllu gracias a los esfuerzos de padres y abuelos. Guaygua y
Quisbert afirman:

Sin duda, los padres conservan los lazos con sus comunidades de origen,

sobre todo cuando aun no se han establecido del todo en la ciudad [...] Las

relaciones con la parentela es parte del capital social que los padres y madres
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van consolidando, el cual va guiando la conducta de los/las jovenes. Estas
relaciones facilitan la participacion en multiples actividades laborales,
recreativas y festivas (fiestas, pedidas de mano, licenciamientos o fiestas
patronales) (2000: 70-71).

Los jovenes, en su mayoria hijos de migrantes de segunda o tercera
generacion, no crecieron con el estrecho lazo a la tierra y la comunidad en los
mismos parametros que sus padres, pero empezaron a crear grupos en los
barrios. En este sentido, la identidad de los sujetos también se construye a partir
de procesos de apropiacion territorial. Los territorios se convierten en escenarios
de interrelaciones y respaldos simbdlicos de lo que los colectivos o los individuos
buscan representar. Néstor Garcia Canclini apunta sobre esta relacion que:

Necesitamos definir identidades, ver quiénes somos; necesitamos arraigos

en territorios por mas desterritorializada que esté la sociedad

contemporanea; necesitamos referirnos a indicadores de pertenencia que

nos den seguridad afectiva y claridad sobre los grupos con los que

podemos relacionarnos, con los que podemos entendernos (1997: 81).

No es coincidencia que gran parte de los entrevistados se iniciara como b-
boys*? porque durante los 90 los grupos de baile eran una forma de socializar y
de salir del barrio con una capacidad particular, lo que “consolidaria su capital
simbdlico y trataria de superar las limitaciones de su capital econoémico” (G.
Guaygua, A. Riveros, M. Quisbert, 2000: 71). Como Marc Augé sefiala:

Estas colectividades (o aquellos que las dirigen), como los individuos que se

incorporan a ellas, tienen necesidad simultaneamente de pensar la identidad

y la relacion, y para hacerlo, de simbolizar los constituyentes de la identidad

compartida (por el conjunto de un grupo), de la identidad particular (de tal

2 Los b-boys o b-girl son jovenes que se desenvuelven en el mundo del break dance, es decir que
desarrollan un estilo de baile relacionado estrechamente al Hip Hop y a la musica tecno.
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grupo o de tal individuo con respecto a los otros) y de la identidad singular

(del individuo en tanto no son semejantes a ningun otro)*® (1992: 57).

Bailar y rapear son una forma de pensar la identidad compartida que hace
necesaria la apropiacion de un espacio determinado (publico o privado) de
acuerdo a elementos propios y practicas especificas. Al respecto, Liricald afirma:

[...] puedo decir que la calle es nuestra y por mas que intentemos cantar otra
cosa no me va a salir. Lo que reflejamos son vivencias de la calle, son cosas
que pasan: como un muchacho puede desenvolverse en la calle teniendo un
pensamiento mas abstracto de lo que es o si ha crecido, cuanto tiempo ha
crecido en la calle o como es la vida en si de la calle, se acuerda de lo que

son las drogas, de lo que son las peleas y todo eso (Entrevista, Liricald, 5 de
octubre, 2011).

La calle es donde originalmente nacio el rap y su adopcion como refugio de
nifos y jévenes no responde solo a la realidad norteamericana. De acuerdo a la
cotidianidad altefia y pacefia el barrio también es un lugar de apropiacion por las
reducidas dimensiones de las casas, en este sentido el barrio se convierte —casi
obligatoriamente— en el patio de todos (Cf. P. Cottle y C. B, Ruiz en X. Alb6 y R.
Barrios, 1993: 117). En la calle los nifios y jovenes aprenden, viven; son parte de
algo, por esto el barrio es un elemento central en las composiciones. Como
apuntan Patricia Cottle y Carmen B. Ruiz:

En los deportes y en las actividades culturales los jévenes encuentran un

espacio propio de diversion y relacionamiento a través de asociaciones de

caracter temporal donde se desarrollan solidaridades y puntos de encuentro.

Estas actividades son referentes positivos para los jévenes, muchos de los

cuales compensan sus dificultades con la pertenencia a estos grupos, donde

se avanza en la sintesis entre los elementos urbanos y los aymaras

tradicionales, por ejemplo a través del aprendizaje de instrumentos nativos,

%% El subrayado es propio.
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de la composicion musical y de la competencia deportiva (P. Cottle y C. B,
Ruiz en X. Albé y R. Barrios, 1993: 118-119).

Hasta hace unos afos los jovenes que hacian rap fristaleaban®* en la calle
con una radio, pero hoy en dia otras formas de socializacién amplifican la difusion
de este género. Actualmente el Facebook se ha convertido en un espacio de
encuentro y potenciacion del Hip Hop, como sucede con otros géneros. Todos los
y las rappers entrevistados sefalaron que tienen una cuenta en Facebook y que a
partir de la misma pueden comunicarse con personas que tienen los mismos
intereses y viven en lugares que, hasta hace algunos afios, sonaban

inimaginables. Cindy de Lirica Perfecta, comenta al respecto:

Ayuda mucho la tecnologia porque puedes contactarte con otras personas, el
Hip Hop hace amigos, promueve y puedes conocer personas de otros
paises...tenemos varios amigos que han llegado de Egipto, de
Peru...tenemos varios contactos. A través del Internet te puedes contactar y
te envian algun material. Entonces ellos también nos pueden dar charlas
[para] profundizar esto y otras técnicas para el Hip Hop, porque antes era muy
distinto. [Ahora] te mandan formatos entonces puedes hacer otras cosas mas
(Entrevista, Cindy, 15 de octubre, 2011).

De la misma forma, Liricald comenta su experiencia organizando

eventos que se difunden a través de Facebook:

Facebook y el Internet han ayudado a crecer a todo el movimiento a nivel
mundial. Publicamos [el evento] y empiezan a llegar las llamadas “che quiero
participar’; “bueno, tu nombre”; anotamos y tenemos un cupo limitado;
tampoco tenemos que poner cincuenta grupos porque al final se torna
aburrido y demas cosas. Entonces lo que queremos hacer es que la gente

misma nos busque para que después no digan “ah no! este chico tiene su

% El término “fristaleaban” es la espanolizacion de “free style”, es decir rapear con estilo libre;
propio de la improvisacion basica en el Hip Hop. El estilo libre da cuenta de la capacidad del MC,
es decir del Flow que éste posee.
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preferido” entonces trabajamos con los grupos que estan interesados en
trabajar y si estas interesado en trabajar: llamas (Entrevista, Liricald, 5 de
octubre, 2011).

En este sentido la pagina de Facebook y otras redes sociales (como my
space o Hi five) son centrales para el agenciamiento de los mismos musicos. Al
respecto Virginia Ayllon apunta: “en alguna ocasién yo he asegurado que los mas
pobres de los pobres, los que se suponen estan en la ‘brecha digital’ son los que
toman para si el Internet” (Entrevista, V. Ayllon, 28 de agosto, 2011). Como
sefnala Liricald, ésta es una forma de generar contactos para que los MCs tengan
un espacio dénde presentarse. Al igual que en otras expresiones artisticas, las
facilidades que ofrece Internet son importantes en tanto posibilitan la conexion de

diversas visiones sin margenes sociales, territoriales o econémicos.

2.4 Marcos de accion; las tarimas

La frase “pisar tarima” hace referencia a la entrada de un MC al escenario.
En este caso, no se habla unicamente de un escenario convencional. Los raperos
de El Alto y La Paz encuentran espacios de difusion y aprendizaje tanto en una
tarima como en la misma calle o desde una cabina de grabacién. Sin embargo,
recientemente existe menor apoyo a la cultura Hip Hop en centros culturales,

radios y teatros.

El afio 2009 se realiz6 en las ciudades de La Paz, El Alto, Santa Cruz de la
Sierra y Cochabamba -es decir el eje econdmico de Bolivia- un estudio de
contexto del arte llevado a cabo por la Fundacién Educacion para el Desarrollo
Fautapo. A través de una serie de entrevistas y encuestas para determinar la

realidad de artistas, gestores y organizaciones que trabajan en torno a
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expresiones artisticas, se elaboraron una serie de conclusiones y
recomendaciones para trabajar en cuanto a: artes escénicas, artes visuales y
audiovisuales tanto como artes musicales. En este informe se afirma que: “las
expresiones callejeras como el Hip Hop deben ser escuchadas y valoradas. La
musica nacional debe entrar en un campo real de la fusion, una hibridacion que ya

existe, sobre todo en el ambito urbano” (Informe final, 2009: 76).

Este tema es vital ya que para que un género sea escuchado y valorado,
debe apuntarse a la creacion de espacios, el estimulo estatal a espectaculos
musicales y la educacion de artistas, como senala el mismo informe.
Invariablemente el rol institucional es central para cualquier expresion artistica, ya
que los seres humanos formamos en las instituciones un conjunto de significados
respecto a la vida social. Por esto se explica que las luchas de validacién se dan

al interior de las instituciones que refuerzan una idea determinada de valor.

La idea de validacion puede entenderse a partir del aporte de Pierre
Bourdieu, quien explica que: “es en el campo de produccién, como sistema de
relaciones objetivas entre estos agentes o estas instituciones y lugar de luchas
por el monopolio del poder de consagracion, donde se engendran continuamente
el valor de las obras y la creencia en este valor’ (P. Bourdieu en N. Garcia-

Canclini, 2006: 59).

En el caso del Hip Hop no existe el apoyo que los medios dan a géneros
como el folclore o la cumbia. Por otra parte, el rap es considerado un género
menor por el uso de pistas “monocordes”, esto supone la falta de apoyo de la

escena musical y, finalmente, por su comun carga violenta tampoco es usual
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encontrar con facilidad centros culturales o discotecas que sean parte del

movimiento.

Por esta razén, los raperos se organizan y difunden su material a partir de
programas en la radio, ademas de eventos producidos y promocionados por ellos
mismos. Este autoagenciamiento de raperos altefios y pacefios posibilita la
superacion de “las relaciones y conflictos entre industrias culturales y culturas
populares como mutuamente externas o como una cuestion de mera resistencia’,

a la que hace referencia Yudice (2002: 117).

El hecho de generar canales de produccién para respaldar un producto
cultural que combina —casi siempre con éxito— el Hip Hop con elementos “propios”
permite re-pensar la comunicacidon como un “espacio decisivo en la redefinicion
de lo publico en la construccién de la democracia” (G. Yudice, 2002:117). Por este
motivo los espacios publicos son lugares claves de accidn para el movimiento de

Hip Hop en El Alto y La Paz.

2.4.1 Las calles

Como se dijo anteriormente la calle es un espacio central para la
configuracién de expresiones grupales, sin embargo los eventos de Hip Hop como
forma de encuentro y difusion de los raperos también se desarrolla en pubs,
discotecas o centros culturales de la ciudad. Estos espacios se configuran como

escenarios performativos que permiten “observar las posibilidades de agencia de
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los sujetos [en] los espacios vacios que la hegemonia no ha podido aun

conquistar’ (V. Vich, 2011: s/n).

Este caso es similar al de los funkeiros de Brasil, quienes a través de una
pedagogia del placer, logran captar el discurso de los jovenes que los siguen en
respuesta a una sociedad que los invisibiliza. Es en esta légica que el espacio de
contestacion cultural se da cuando los jévenes toman la palabra en respuesta a

problemas sociales, culturales y politicos.

Desde estas acciones cotidianas, Mario Rodriguez sefiala que “esta
ocurriendo una “ciudadanizacion de la politica” y también una culturizacion de la
politica” para explicar con este proceso un transito de politico como disputa del
poder oficial y central hacia una disputa de multiples escenarios de poder en lo
publico, en su sentido mas amplio (2004: 31).

Siendo que muchos de estos espacios en disputa son cooptados por
referentes del poder “adulto”, las plazas, discotecas y pubs se configuran como
espacios “jovenes” que, en primer lugar, amenazan los estandares de urbanidad
por su apropiacion de la noche y que, en segundo lugar, articulan protestas,
visiones y el afan de entretenimiento y goce como parte de una respuesta, quizas
menos organica —politicamente hablando— pero que posibilita la generacion de
capital social en tanto se “asumen a las representaciones y a los significados de la
vida cotidiana como elementos centrales y constitutivos de la nueva hegemonia
por conquistarse” (Dagnino en V. Vich, 2011: s/n).

En este sentido el espacio en tension para el movimiento de Hip Hop no es
unicamente territorial, sino que ademas se trata de la busqueda por el

reconocimiento como voz propia de una realidad especifica que no se atiende

59



como problema social sino que se visibiliza como problema “de los jovenes”.
Desde la busqueda y posterior definicidén identitaria que surgié en El Alto durante
el afo 2005 hasta los movimientos actuales, se continta narrando lo tangible de

la violencia estructural.

El Hip Hop se define por el discurso —crudo y visceral— de interpelaciéon que,
como en todo género musical, “cuando representa el mundo tal cual es, contra el
mundo tal como lo anhelarian los racialmente subordinados, [...] aporta gran
parte del coraje necesario para seguir viviendo en el presente” (P. Gilroy en S.
Hall y P. du Gay, 2003: 200). Por este motivo, lo que engloba éste al igual que
otros géneros con cariz contestatario, es la posibilidad de hacer practicos los
discursos sobre acciones politicas de los jovenes desde experiencias estéticas.
Sin embargo, en este sentido la idea “politica” es de disentimiento y protesta, ya
que “es un ‘instrumento de Ilucha”, y entre ellos mismos se disputan cuan rebelde
y contestatario puede llegar a ser un cantante de musica Hip Hop, cuyas letras o

liricas otorgan el sentido contestatario” (J. Samanamud, 2007: 67).

Para la presente investigacion se trabajé con dos grupos pacefos que
organizan eventos, Rapublika y Urban Kinz, ya que en El Alto no se pudo
contactar a organizadores de eventos. Estos no son los Unicos grupos en la
ciudad de La Paz, pero poseen una amplia trayectoria, ademas de ser los grupos

que mas eventos realizaron durante el afio 2011.

Otro grupo importante de la ciudad es OKRU, una organizacién que

contacta a los raperos con instituciones como la Alcaldia y que dio vida a “la casa
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del Hip Hop”,* sin embargo esta organizacién suscita muchas quejas de otros
raperos por el hecho de contactar sélo a grupos especificos de raperos y por el
mal empleo de recursos econdmicos. En cuanto a los programas radiales, se

entrevisto a los conductores de dos de los programas con mas anos de difusion.
2.4.2 Los programas

Desde la tradicidén de las radios comunitarias hasta aquellas que hoy se
mantienen vigentes en la ciudad por haber captado la atencion de los conductores
de transporte, las trabajadoras del hogar y los servidores publicos, la radio
continua siendo un medio de comunicacidén central en la vida de pacefios vy
altefios. No es dificil imaginar que fuera el programa de radio E/ rincén callejero el
que reunié a raperos de El Alto y La Paz abriendo espacios para la difusion del
rap que se escuchaba y comenzaba a auto-describirse como memoria de

conflictos sociales y politicos.

Alberto Café explica que en los afios 90, “las grabaciones en vivo eran lo
Unico que se difundian y algunos temas que algunos grupos habian grabado. A
mediados del 2004 es donde se empieza a masificar’ a partir de la difusion en
vivo por la radio (Entrevista, Alberto Café, 15 de octubre, 2011). Actualmente
existen 5 6 6 programas de rap entre las ciudades de La Paz y El Alto, pero solo

dos son referentes con mas de 3 anos al aire.

En El Alto la frecuencia de la “Doble 8” transmite el programa de MC
Insano que fue parte de la primera generacién de los Wayna Rap y quien, ademas

de conducir un programa con cinco afos de experiencias, brinda un espacio para

% Este es un espacio que estaba destinado a la organizacion de los raperos, reuniones y
conciertos, pero que realmente no articula al movimiento.
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que otros MCs de la ciudad puedan promover sus sencillos o promocionar sus
eventos. Al respecto cuenta cémo fueron los inicios:

[Ahora] tengo un estudio en casa, me tocd estudiar un tiempo sonido. Primero

tuve que empezar por necesidad y para difusion me tocé tocar puertas. Desde

el 2004 para la difusion ya re grabé un tema tres 6 cuatro veces. Primero llevé

a la Wayna Tambo, luego a otros lados [...] Pero como ahora ya me conocen

los difunden; son importantes los medios de comunicacion a pesar de que no

nos difunden, siempre cortan lo que nosotros hacemos (Entrevista, Insano, 22
de agosto, 2011).

En La Paz, la Republica del rap (Rapublika) difunde el material de MCs de
toda Bolivia y recientemente realiza laboratorios con raperos dispuestos a trabajar
en equipo para dar mensajes mas serios y, en palabras de MC Huellas, “mas
consecuentes [tratando] de contextualizar lo que pasa. Entonces lo estoy
direccionando para que el Hip Hop sea mas consciente, que el Hip Hop sea una
herramienta con la que te puedas expresar y contar tus experiencias y también
escuchar a otros para fortalecer el movimiento” (Entrevista, Huellas, 15 de

octubre, 2011).

Estos programas son importantes por su trabajo como intermediarios entre
jévenes raperos y un publico expectante. De otro modo los raperos
independientes no tendrian un espacio para difundir su material, ademas de
escuchar distintas propuestas de otras regiones. Del mismo modo los
entrevistados sefialan que la realizacion de eventos también es esencial para que

los musicos puedan interactuar.

2.4.3 Los eventos
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Michel de Certeau define el “lugar” como el orden (cualquiera que sea)
“segun el cual los elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia” (1996:
129). En este sentido, el “lugar” responde a ordenamientos territoriales y de
acciéon que delimitan las practicas de los ciudadanos. Por ejemplo, en el caso de
las discotecas, pubs o “antros culturales”, se configuran lugares destinados a una
practica especifica con horarios determinados, regulados por normas publicas y
negociados por lo que se permite y se prohibe internamente. Entonces, existe
coexistencia entre las normas externas e internas, que ordenan elementos que los
individuos pueden acatar u oponerse.

Pero ademas, esta idea puede ser complementada con la formulacion de
Emanuel Amodio, quien apunta “[...] territorio e identidad cultural constituyen
partes de un unico complejo, donde una categoria reenvia a la otra para tener
sentido” (1993: 17). Como sefala Reguillo, esta definicion de un territorio, fisico o
imaginado, es una “construccion-apropiacion que hacen los jévenes de “nuevos”
espacios a los que dotan de sentidos diversos al trastocar o invertir los usos
definidos desde los poderes” (2000: 145).

Por esto, la idea de “territorio” o de “espacio”, segun la perspectiva de Marc
Augé, se complementa con la idea de “grupos” que “como conjunto de cuerpos y
al estar influidos por los referentes identitarios, los sentimientos de pertenencia y
las afectividades internas, es también un lugar, un territorio guiado por la
presencia juvenil mas que por la presencia espacial o fisica” (A. Barrientos, 2006:
54). Por lo que hacemos referencia a espacios practicados, que suponen

contenidos y significados multiples que estan en movimiento.
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En El Alto, la casa de las culturas Wayna Tambo®® y el Teatro Trono, son
espacios que dan lugar a eventos de Hip Hop mientras que en La Paz el Ojo de
agua y el Bunker son vitales para el movimiento. En ambas ciudades, los centros
destinados al teatro contemporaneo son re-funcionalizados como espacios para
presentaciones de discos, concursos de Break Dance o conciertos de corta
duracion, de acuerdo a restricciones de funcionamiento mientras que los “antros
culturales” y las discotecas ofrecen la atractiva posibilidad del consumo de
alcohol, por lo que son la opciéon mas usual.

La protesta combinada con ambiente de fiesta que reina en los eventos
posibilita la coexistencia de dos caracteristicas: la intencion de organizacion y la
resultante improvisacion. Por una parte debe planificarse el evento con tiempo, se
tiene que definir la fecha, el lugar, ademas de elegir qué musicos se presentaran,
cuanto durara la presentacién y si se cobrara la entrada. Pero, por otra parte,
debe tenerse en cuenta la amplia poblacion de MCs jévenes que existe, por lo
tanto en ocasiones —y sobre todo cuando algun otro participante no asiste— se

invita a raperos de “la nueva escuela” a que “pisen tarima”.

Otra caracteristica de los eventos es la “pelea de gallos” como parte del
entretenimiento que refuerza la competitividad. La modalidad de la misma
responde al enfrentamiento de dos MCs, cada uno de los cuales tiene un turno
para avergonzar al otro y demostrar su maestria con las rimas. En este caso

quien mejor lleve el “combate” y responda o “tire” al otro con mayor rapidez, gana.

Pese a estos combates en tono agresivo, los eventos permiten a los MCs

conocer a nuevos exponentes y generar encuentros para producir y promocionar

% Wayna significa “joven” en aymara y tambo “lugar de encuentro”.
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su material. MC Huellas afirma que “poco a poco el hecho de que haya tantos
MCs también hace que haya como una lucha por querer ser mejor que el otro y
querer grabar mejor. Entonces eso hace que el rap aqui [en La Paz] se vaya
trabajando mas y tenga mejor nivel’ (Entrevista 15 de octubre, 2011). Tanto en El
Alto como en La Paz puede observarse que generalmente el publico esta
constituido basicamente por otros raperos, hecho que si bien posibilita la
competitividad y la casi obligacion de “ser el mejor”, también da cuenta de la

necesidad de apoyo para promocionar y difundir el género.

2.5 ¢Producir para vender?

Durante una presentacion de diversos MCs en la calle, un rapero con el
atuendo usual de pantalén ancho y polera dos o tres tallas mas grandes se acerca
al grupo de espectadores conformado por otros raperos con similar vestimenta vy,
sacando de su mochila su mas reciente material, procede al intercambio con las
producciones de sus amigos. Intercambios, regalos y ventas a precios irrisorios
son un componente comun del movimiento de Hip Hop. MC Huellas comenta que
el rap “es bien independiente: tu te sacas los discos y tu lo vendes... tu haces
todo, ¢no? [...] ahorita sigue siendo mas un intercambio, pero creo que en algun
momento los raperos nos tenemos que unir, organizarnos mejor” (Entrevista 15 de

octubre, 2011).

Al no ser reconocido, en su totalidad, como parte del “circuito artistico-
musical”, el movimiento altefio y pacefo de rap funciona en una légica que —por
no hallar un término mas preciso— responde a lo “underground”. Para muchos de

los raperos, vender sus discos y ser “comerciales” equivale a “ser como un
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maniqui, una marioneta’ que demuestra un producto (Desman, entrevista 1° de

septiembre, 2011).

Respecto al tema, Virginia Aylléon apunta que “cuando eres o te mueves en lo
alternativo tienes que tener una mirada siempre atenta a como, dénde y quién
esta tratando de cooptarte. No es facil porque ademas un artista quiere siempre,
siempre y con todo derecho de vivir de su arte y a veces, sin darte cuenta,
cediste” (Entrevista 28 de agosto, 2011). Asi como se intercambian fanzines
fotocopiados y armados artesanalmente, los discos de los musicos que
incursionan en el rap se difunden con mayor rapidez de “mano a mano”. Como
sefala Yudice:

Baste decir que las culturas de los jovenes —cuya existencia misma se

contrapone al rechazo al capitalismo, tipico de muchos movimientos sociales—

prosperan dentro del capitalismo consumista, pese a que la mayoria de esos
jovenes no puede jactarse de tener poder adquisitivo. Su cultura, a semejanza

de la de los movimientos de base, es de supervivencia, pero son mas

proclives a identificarse con las estructuras que el capital ofrece a los otros, a

las élites y usarlas en beneficio propio (2002: 117).

La facilidad de usar las nuevas tecnologias en contraposicion a la légica que
hace inseparable la reproduccién del consumo, permite a los raperos mantener
coherencia entre las rimas que viven y las que cantan. Siendo el discurso
predominante en las composiciones de rap la interpelacion ante el poder, la
defensa de la libertad creadora se hace practica al dejar de lado la intervencién de

“grandes productoras”.

Es tal la capacidad de produccién de los musicos que no existe una forma
confiable de procurar cifras en cuanto a la cantidad de discos editados y a la

venta en La Paz y El Alto. Gran parte del material que realizan los raperos se
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encuentra unicamente en los eventos o por contactos personales. Como se vera
en el siguiente apartado, el simple hecho de disponer de una computadora
significa, hoy en dia, la creacion de “estudios” de casa, que pese a no siempre
contar con la mejor calidad, sirven al propdsito del “disco propio”, sin

intervenciones ni censuras.

En cuanto a este tema, Eniex afirma que “el Hip Hop es el arte mas puro
porque no meten las manos ni productores, ni empresarios, no te dicen como
realmente tiene que ser. Este arte sale de lo que tu piensas y responde a lo que tu
eres y si para vos hay algo que esta mal, lo dices y lo dices cantando” (Entrevista,
Eniex, 20 de septiembre, 2011). De esta forma se respalda paradojicamente la
idea —siempre tan institucional- de autenticidad como la legitimizacién de una
obra que la mayoria de las veces se entiende como la firma que garantiza que un

producto es original pese a no encontrarse en las vias del mercado convencional.

2.5.1 El cuerpo

Como se dijo anteriormente, el Hip Hop es una cultura, entendiendo la
misma en los términos de Clifford Geertz para quien el término “cultura” se define
como el sistema de significados en funcién del cual los seres humanos interpretan
experiencias y elementos de su existencia (1989: 45). Esta precision permite
entender por qué los raperos, djs y break dancers defienden el Hip Hop como una
cultura que reune elementos tanto linglisticos (el denominado slang), como
fisicos (repertorio estético). Es importante recordar que el cuerpo es el espacio
donde la sociedad habla, de acuerdo a rasgos aprendidos en la cotidianidad a
través de la familia, la escuela, los grupos sociales y los medios de comunicacion.

El cuerpo responde a una determinada realidad.
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A decir de P. Berger y T. Luckmann, “hay modos distintos de percibir la
realidad dependiendo de las diversas maneras de vivir el cuerpo [...] A través de
procesos de habituacion, las convenciones culturales proporcionan el
indispensable orden, direccion y estabilidad para la convivencia’ (Berger y
Luckmann, en Mandoki, 2006: 85). Es por la misma esencia de la cultura Hip Hop,
que la corporalidad en el rap debe marcar una presencia que en otros géneros se
configura a través de los instrumentos, cuerpos de baile o vestuarios

escandalosos.

Desde el hardcore hasta las variaciones mas cercanas a la balada, es
evidente que la capacidad sobre el escenario, el siempre vital mainstream, es una
cualidad basica para ser un rapero. Siendo que el Hip Hop engloba toda una
cultura, se da lugar a una comunidad, en la que “esta presente la “proxemia” en
tanto referente de proximidad, de contacto fisico y de interrelacion (el individuo

inserto en un espacio social)” (M. Maffesoli, 1990: 213).

En el Hip Hop, los raperos se enfrentan cuerpo a cuerpo con el publico y con
otros raperos. En estos casos no hay artificios, aunque las poses abundan. Pese
a lo que se dice comunmente las poses no son caracteristicas negativas, por el
contrario son sélo un recurso mas para comple(men)tar el mensaje, son recursos
estéticos. Como sefala Mandoki, la estética “es la ciencia de un modo especifico
de apropiacién de la realidad, vinculado con otros modos de apropiacion humana
del mundo y con las condiciones historicas, sociales, culturales en que se da”
(2006:63). Por esta razon, la estética para Mandoki no sélo hace referencia a lo

bello, sino a lo feo o desagradable que, de todas formas, constituye parte de lo
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que el ser humano es y de su relacion con respecto a la sociedad de la que forma

parte.®’

Es en esta misma logica que el vestuario se articula con el discurso de los
raperos, como sefiala Maria de Camari Flow: “yo tenia una persona que me decia
por qué se ha identificado lo ancho con el Hip Hop y lo que yo sé es que desde el
inicio la gente negra se vestia siempre con ropa usada y como la gente de EEUU
son un poco mas grandes, no habia otra ropa que usar...pero ha partido de eso”

(Entrevista, Maria, 22 de octubre, 2011).

Al igual que la primera generacion de raperos afroamericanos y el
movimiento de funkeiros en Brasil, los MCs bolivianos se valen del conocimiento
de su propia realidad “para alcanzar sus propios fines” (G. Yudice, 2002: 163).
Los raperos de la ciudad de El Alto y de La Paz, tienen a su disposiciéon uno de
los mercados de pulgas mas grandes de Latinoamérica en la conocida feria 16 de
julio, que ofrece la posibilidad de comprar ropa, a medio uso, propia de la estética
Hip Hop a precios minimos. Sin embargo, aun vistiendo enormes banderas de
rayas rojas, azules y estrellas, los raperos altefios y pacefios reciclan la huella

colonial y cantan sobre la resistencia al imperialismo “yanqui”.

A través de apropiaciones y reconfiguraciones de estilo, los raperos
norteamericanos estructuraron todo un discurso de su propia realidad vistiendo
con retazos de una sociedad consumista que regalaba las sobras. De la misma

forma, los raperos (de cualquier regidn) hablan con su sociedad en actos que

3 “Lo bello no es una cualidad de los objetos en si mismos sino un efecto de la relacion que el
sujeto establece con el objeto desde un contexto social de valorizacion o interpretacion particular”
(K. Mandoki, 2006:20).
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involucran el cuerpo, la pose y la vestimenta como elementos constitutivos del

enunciado estético que exige y protesta ante la sociedad. Como Mandoki senala,
El sujeto establece “estrategias interpretativas” (Fish, 1980) u “horizontes de
expectativas” (Gauss, 1978) o Umwelt (von Uexkull, 1982) desde su espesor
bio-socio-histérico como sujeto. Dado que ese espesor no le pertenece solo a

él, sino que es colectivo en buena medida tanto “sus” horizontes como “sus”

estrategias con “nuestras” o “vuestras” (2006:74).

Pese a la diversidad de ideas sobre el rol social de los artistas, existe una
cualidad innegable. Los artistas, cualquiera sea su oficio o su arte, son meros
transmisores de lo que experimenta la sociedad.®® En el caso del Hip Hop, los
elementos que se consideran vitales para componer y rapear, son la honestidad

del tema y cuan atrayente pueda ser éste.

Por otra parte, si bien se dice que todo el mundo puede rimar, no todo el
mundo posee el flow 3 que se requiere para hacerlo con maestria. Como se
menciond en el ejemplo de las peleas de gallos, la rima limpia, rapida e inteligente
es casi una exigencia; un requisito previo. De esta forma, tanto la postura como la
rima buscan la movilizacion: la respuesta del publico es central porque es ella
quien da cuenta de la capacidad del MC en las presentaciones en vivo, no

obstante en la produccién discografica entran en juego otras capacidades.

%8 [...] no es el arte, ni la obra o la forma lo que expresa, sino el artista, igual que no es el lenguaje
el que significa sino el sujeto que lo articula. El arte no es expresién de emociones; es el
espectador quien percibe e interpreta una expresion de emociones y genera otras a partir de su
experiencia con tal objeto (K. Mandoki, 2006:21).
% Flow es un término en inglés que hace referencia al ritmo.
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2.5.2 La maquina

Actualmente, las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias
reproducen y amplian los alcances de lo que alguna vez se definié6 como “aldea
global”’. Como Yosjuan Pina afirma “el surgimiento y desarrollo de Tecnologias de
Informacién y Comunicacion (TICs) aplicadas a los procesos de produccion y
consumo permiten la construccion de nuevas sensibilidades, maneras de pensar y

ver el mundo” (Y. Pifia en D. Mato y A. Maldonado, 2003: 163).

La facilidad de un acercamiento entre personas que viven en distintas
regiones, superando los criterios previos sobre tiempo y espacio, muchas veces
inciden en la articulacion de modos de creacion para raperos altefios y pacenos.
Insano MC comenta que ahora trabaja con productores por Internet. “Por ejemplo
yo tengo amigos DJ que son de ofros lugares; colaboran. La mayoria son de
EEUU, Dj Mess, de Alemania y en Esparia también hay raperos o, a veces, no
son DJ pero hacen Beats entonces me pasan el Beat, yo lo mezclo aqui y
hacemos intercambios por Internet. Igual la difusion es por Internet’ (Entrevista 22

de agosto, 2011).

Para los entrevistados, las nuevas tecnologias son de utilidad en tanto

refuerzan el crecimiento del género. Eniex sefala que estas herramientas:

Han ayudado bastante porque ahora cada persona de nosotros puede tener
un estudio de grabacion, ya no es necesario tener muchas cosas. Ahora, a
veces para hacer un disco semi-profesional y un poco mas bajo que semi-
profesional sélo necesitas una buena tarjeta de sonido y un buen micréfono y
un cuarto donde puedas poner algo de acustica. Hay mucha diferencia entre
lo de antes y lo de ahora. Y hay muchos estudios que te graban gratis para

que se hagan conocer (Entrevista, Eniex, 20 de septiembre, 2011).
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También es importante aclarar que la técnica como posibilidad de creacién
s6lo es una caracteristica que mejora la estética, pero ésta debe ser
complementada con una lirica bien trabajada. Lando de Profecia Explicita afirma
que:

Hemos evolucionado mucho, de usar pistas de artistas americanos, como

hacian todos, hemos empezado a conocer programas para hacer pistas

nosotros y fusionarlas. En cuanto a las letras, de presentarnos y creernos lo

mejor hemos evolucionado a dar un mensaje (Entrevista, Lando, 14 de

septiembre, 2011).

Los beats creados por maquinas (o las canciones de corte folclorico que son
sampleadas) marcan el ritmo de las composiciones; su originalidad y melodia
pueden configurar espacios de goce que incitan al movimiento. En palabras de
Mandoki, “hay siempre un interés estético del sujeto hacia su objeto, ya sea el de
obtener placer, aquietar la curiosidad, comprender, nutrirse emocionalmente,

excitarse, expresarse, entretenerse o impresionarse” (2006: 31).

Dicha caracteristica es una de las razones por las que el reggeatdn tiene
aceptacion en el publico. En el caso del rap esta caracteristica también es un
componente vital, pero no esencial. La posibilidad tecnolégica y el ingenio en
dosis justas, son centrales para lograr un producto global en cuanto a calidad y
profundidad. Pero, ademas se habla de condiciones sociales que posibilitan el
surgimiento de expresiones desde la sociedad. Como diria Mandoki, “las
alteraciones en un area de la vida social generan cambios en muchas ofras
esferas, entre ellas, por supuesto, el arte, y viceversa: alteraciones en el arte

pueden generar efectos en la vida cotidiana” (2006: 29).
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En el caso boliviano, la compleja situacidn politica, social y econdémica
posibilitaron el surgimiento del Hip Hop aymara y, en estos afos, la misma
sociedad refuerza la convocatoria social del rap. Sin embargo, para entender las

respuestas sociales también debemos remitirnos al rol del publico.
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CAPITULO 1lI
¢PARA QUIEN CANTO YO ENTONCES?

Los raperos altefios y pacefios respaldan dia a dia que “hacer musica no es
una forma de expresar ideas; es una forma de vivirlas” (S. Frith en S. Hall y P. du
Gay, 2003:187). Esto supone la posibilidad de hacer practico el discurso, de
potenciarlo y de generar efectos no planeados (y/o considerados) que desgastan
el orden de lo socialmente escrito (R. Reguillo, 2000: 12), explotando aquel:

[...] poder de la musica en el desarrollo [de las] luchas, al transmitir
informacion, organizar la conciencia y poner a prueba, desplegar o amplificar

las formas de la subjetividad exigidas por agencia politica, individual y

colectiva, defensiva y transformadora, demanda prestar atencion tanto a los

atributos formales de esta tradicion expresiva como a su fundamento moral
distintivo [...] (P. Gilroy en S. Hall y P. du Gay, 2003: 199-200).

Como se explicé en el anterior capitulo, el artista no es un ente
independiente, por el contrario, al ser parte de una comunidad de interpretantes,
debe articular un mensaje que forme parte de la vida de su publico. En este
sentido, un MC debe lograr que la forma y el contenido interpelen su lugar de
enunciacion y remuevan los cimientos de lo politicamente correcto. La imposicidon
de un discurso real hace usual la libreta de anotaciones como compariera que
resguarda y reune las vivencias que el rapero habita, aun cuando no sea parte de

ellas.
3.1 Ta lirica, ¢habla?

Alguna vez el cantautor argentino Andrés Calamaro senal6 que el rap es “un
pais dentro de ofro en los Estados Unidos” [...]. La raza negra demostré que
después de Jesse Jackson quedaba mucho por hacer; ellos estan todos juntos
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ahora, miran de otra manera” (A. Calamaro en Grandes Entrevistas de Rolling
Stone, 2006:86). Ciertamente el Hip Hop tiene cddigos propios resumidos en el
slang, un ritmo determinado y una estética definida que, para ser validos, deben

conectar visiones.

Una forma basica de conectar diferentes perspectivas es el lenguaje. Como
sefalaria Clifford Geertz, el lenguaje es la forma cultural mas acabada de la
comunicacion humana (Cf.1973). De acuerdo a Victorino Zecchetto, “es en la
cultura donde se generan lenguajes, pero éstos cobran forma y se articulan sobre

la base de cddigos que posibilitan la creacion de mensajes” (1999:48).

El Hip Hop redne una serie de cédigos propios. Sin embargo, para dar voz a
conflictos sociales —coyunturales y estructurales— el rap tiene que hablar con el
lenguaje de la sociedad. Esta construccion discursiva supone una comprension
del mundo circundante, una confrontaciéon ideoldgica: un repensarse. De esta
forma, las letras de los raperos son similares a lo que Luis H. Antezana define
como “discursos inmediatos”, que son “casi-codigos sociales de expresion no
necesariamente subordinados pero si inmediatamente ligados a las circunstancias

sociales” (2003:45).

Es importante notar que, desde diferentes perspectivas, los raperos
entrevistados estan conscientes de su capacidad de movilizacion y por lo tanto
trabajan en un mensaje coherente. El tiempo permite repensar las motivaciones
iniciales y este repensarse también significa un re-escribirse. Para distintos MCs
altefios y pacenfios, el tiempo y el aprendizaje diario son componentes necesarios
para madurar las ideas, como sefiala MC Fado, “con lo que haces aprendes de

vos mismo y de lo que quieres transmitir’ (Entrevista, Fado, 30 de agosto, 2011).
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En este sentido Insano MC comenta que con el Wayna Rap comenzé a “ser
consciente de lo que pasa en lo social y lo politico, porque en un principio sélo se
trataba de cantar’, pero “en hijos del Tawantinsuyo, se habla de luchar, de ser

boliviano, de ser parte de una Nacion” (Entrevista, Insano, 22 de agosto, 2011).

El fino lazo entre artista y publico se entreteje con lirica y melodia. La
composicion de los raperos con cierta trayectoria, se va reformulando de acuerdo
a busquedas especificas que tienen como comun denominador la intenciéon de
convocar al publico, ofreciéndole calidad en la experiencia musical. Al respecto
Alberto Café explica: “si vas a hacer rap tienes que decir cosas que impacten a la
gente, si vas a decir ‘yo soy el mejor’ y al final no dices nada objetivo: eso no tiene

sentido” (Entrevista, Alberto Café, 15 de octubre, 2011).

Durante el afio 2011 el mes de octubre fue nuevamente testigo de
problemas sociales de distinta indole: marchas, movilizaciones solidarias y el
rebrote de conflictos irresueltos, fueron componentes indiscutibles de este

contexto que recordo la potencialidad del rap desde la accién.

En dicho mes, la Novena Marcha de los Pueblos Indigenas por la defensa
del Territorio Indigena Parque Nacional Isiboro Sécure (Tipnis) llegé a la ciudad
de La Paz.* Los primeros que dieron una respuesta y participaron de las
movilizaciones solidarias fueron los artistas. Entre diversas corrientes de

expresiones artisticas el movimiento con una respuesta mas contundente e

* El conflicto por el Tipnis responde al temor de los habitantes de este territorio por la construccion
de una carretera por el corazén del Territorio Indigena Parque Isiboro Sécure, que es un area
protegida por la Constitucién politica del Estado. Este conflicto debilité la imagen del actual
Presidente Evo Morales. Sin embargo, existen muchas aristas a considerarse en este tema que
sigue vigente hasta la fecha.

76



inmediata fue el del rap. Incluso antes del arribo de los marchistas a la ciudad,
varios MCs tenian composiciones dedicadas al tema y a causas ecoldgicas.
También se comprobd su participacion en marchas y campanas, mas alla de la
intervencidon en conciertos organizados para brindar apoyo a los Indigenas del
TIPNIS. Rubi, de Lirica perfecta, explica que en sus composiciones,

[...] generalmente es mas inspiracion de lo que vemos, vivimos. Ponte por

ejemplo lo del TIPNIS, vemos esa injusticia que ha habido con esas personas,

con la falta de comprension y mas que todo la politica de por medio; siempre

van a haber personas sometidas a esto [del poder]...debe haber mas cosas

de trasfondo y todos tratan de hacer politica pero no de ayudar (Entrevista,
Rubi, 15 de octubre, 2011).

Michael Herschmann apunta que “la postura rapper, los gorros enterrados
en la cabeza [...] los tatuajes, la agresividad juvenil, el discurso comunitario y
colectivo, todo es susceptible de ser traducido simultaneamente como modo y
legitima ira social’ que canta y exige cambios” (M. Herschmann en J. Martin
Barbero, 2009: 137). El texto se lee desde el contexto, las letras de los raperos,
las poses y el vestuario dan cuenta de sus intereses y como se explico
anteriormente, cada “nucleamiento” del movimiento trata temas especificos que

también responden a una demanda determinada.

En el caso del grupo femenino Lirica Perfecta, el primer tema abordado fue
la discriminacion que sufren las mujeres. Con una sencilla oracion convertida en
coro “Mujer boliviana, levanta en alto la cabeza, di que eres una mujer trabajadora
abnegada, madre, orgullosa de tu lengua, aymara, quechua y guarani”,
resumieron una demanda pendiente en la realidad regional. Esta caracteristica es
parte del oficio ofro de los raperos como cronistas de la ciudad, como Briza D

apunta:
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[...] a veces mientras estas en la movilidad, en la trancadera, y digamos ves
unos nifos que estan poniéndose a tocar y empiezas a escribir y van fluyendo
las cosas. Tal vez es lo que vos misma vives o los problemas que tengo,
entonces empiezo a escribir y empiezan a fluir las letras y se empiezan a
armar: de una palabra se va llenando la rima (Entrevista, Briza D, 22 de
octubre, 2011).

Ver y mirar son acciones tan distintas como entender y comprender. Como
expresa la literatura, el verdadero misterio del mundo es el que esta siempre a la
vista y, quizas por esa razon, la realidad puede dar temas y personajes mas

sorprendentes que la ficcion.
3.1.1 Los temas

Como se sefiald en el capitulo de herramientas metodoldgicas, se trabajé
en base a un corpus de 150 temas de distintos MC y Crews de la ciudad de El
Alto y La Paz. Gran parte del material fue facilitado por los entrevistados que por
su actividad como conductores de programas radiales cuentan con un facil acceso
a producciones en “limpio” tanto como a maquetas que aun estan en fase de pre-

produccion.*’

En la caracterizacidon de estos temas, pudo comprobarse que existen temas
centrales que se repiten constantemente en la lirica de los MCs. Cabe resaltar
que se analizaron composiciones que corresponden a distintas épocas porque
este material da cuenta de la transicion tematica que se vivio del afio 2005 al
2011. Algunos entrevistados sefalaban que después del afo 2005, muchos

raperos aficionados al inglés y a la moda de los MCs californianos, saludaban con

*! Para el dato exacto de las canciones, titulos y division tematica ver ANEXO 1.
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un estridente “Kamisaki brother”

en respuesta a un momento politico que tendia
a la inclusion de caracteristicas culturales andinas como parte de la mentada
“reivindicacion social” que actualmente se deja de lado por la negativa a tocar

“temas politicos”, en tanto se relaciona lo politico con los partidos oficialistas*® y

los de oposicion.

Respecto al uso de una lengua originaria en las composiciones, existe una
amplia polémica por la facilidad con la que se vende al mercado y a su vez se
habla constantemente de un acercamiento al folclore para reinterpretar las
esencias propias con un nuevo flow. Marraqueta Blindada, un reconocido
exponente del rap pacefo, comenta “cuando he hecho una cumbia con mi estilo
Hip Hop, me siento orgulloso. [Yo] veo el rap con cumbia, rap con folklore, con
jazz, con reggae. En otros lugares no hay esas variedades, no hay tarqueadas, no
hay un buen instrumental de morenada, y entonces vas uniéndote a otros tipos
que te han dado ese camino” (Entrevista, Marraqueta Blindada, 12 de septiembre,

2011).

MC Daba explica que este acercamiento a las melodias andinas no es
nuevo. “Quien inicié esto en el 99 fue el famoso Cholito, porque su padre don
Gerardo Yahiez era un musico andino, entonces él comenzé en realidad los
primeros Sicuri Rap” (Entrevista, Daba, 5 de octubre, 2011). En este caso es la
creatividad la que define el alcance de cualquier composicion, siendo secundario

si se usan elementos “originarios”.

*2 Kamisaki: Saludo (aymara). Brother: Hermano (inglés).
*3 Esta renuencia a los temas politicos esta relacionada con los problemas que enfrenta el
gobierno de Evo Morales Ayma, quien a decir de los medios, cuenta actualmente con una
intencion de voto del 20%. Muchos entrevistados sefalaron que no quieren tener ningun tipo de
relacién con el sistema politico, porque a la larga esta relacién puede convertirse en una forma de
“‘quemarse” y no ser coherentes con sus propias liricas.
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Hoy en dia el uso cada vez menos frecuente del aymara, sin embargo,

rivaliza con la posibilidad de crear pistas que conectan lo andino con los beats de

la musica electronica. Por este motivo también se especificd el tipo de pista de

cada material, como se muestra a continuacion:

Tabla 1

Caracterizacion de tematicas

Proyecciones personales

Propia/fusion

Autor Temas (Por frecuencia®) Pista Afio
Ukamau y ké (El Conflictos politicos y sociales Propia/Fusion 2005
Alto)

El Cholo (La Paz) Identidad, conflictos politicos y Propia/fusion 2004-2005
sociales
Insano MC (El Alto) | Identidad Propia/fusion 2005
JD Fantasma (La Problemas sociales, politica Propia/Descargada 2005
Paz)
Fado MC(EI Alto) Conflictos sociales Descargada 2006
FM 11(Oruro) Conflictos sociales, identidad Descargada 2006
Mucho verso (La Problemas sociales, Propia/Descargada 2007
Paz) proyecciones a futuro
El kan-jauria Cruz Enfrentamiento de Crews, Descargada/Propia 2007
(La Paz) Problemas sociales
Esencia Urbana(La | Problemas sociales, Descargada 2007
Paz) enfrentamiento de crews
El desafio(El Alto) Problemas sociales, Descargada 2008
Proyecciones personales
Chup-PT y bong (La | Proyeccién a futuro, identidad Descargada/Propia 2008
Paz)
Musikarios(El Alto y | Problemas sociales y politicos Propia/fusion 2009
La Paz)
Quinta Esencia(La Problemas sociales, el poder de | Descargada 2008
Paz) la musica
Sijam(Cochabamba) | |dentidad, problemas sociales Propia/fusion 2010
La Resistencia (La Enfrentamiento de Crews, Descargada 2010
Paz) defensa del real Hip Hop
Alberto Café (La Enfrentamiento de Crews, Descargada 2010
Paz) defensa del real Hip Hop, Propia/fusién
ecologia
Desman (La Paz) Identidad, problemas sociales, Descargada 2011
Proyecciones personales
Nina Uma(El Alto) Poder de la musica, identidad Descargada/fusion 2011
Eniex(La Paz) Proyecciones personales, Propia/fusion 2011
identidad, ecologia
“SS’(Cochabamba) | Problemas sociales, Descargada 2011

* Para el dato exacto de la frecuencia de cada tema ver ANEXO 1.
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Lando Malagana(El | Problemas sociales Propia/fusion 2011
Alto)

De acuerdo a estos datos se definieron tres ejes para agrupar las tematicas
centrales de las composiciones. Asi, la vida privada, la vida social y la vida politica

articulan sub-temas, como los que se ven a continuacion:

Tabla 2
Ejes Sub- temas Frecuencia
Vida privada -Proyeccion a futuro 31

-Familia
-Amistad/crews
-Romance/pareja
-Goce

Vida social -Presentacion como MC/crew 31
- Enfrentamiento

entre crews; defensa del real Hip
Hop

Vida politica | -Ecologia 86
-ldentidad/tradicién

-Conquista

-Desconfianza frente al sistema
politico-partidista

-Poder de la musica/posibilidad

de cambio
-Pobreza, discriminacion y
pandillas
Temas instrumentales/ 2
Experimentacion
TOTAL 150

La inclusion de los temas de la pobreza, la discriminacion y la ecologia
como parte de la vida politica tiene como objetivo su caracterizacién como parte
del caracter discursivo de los MCs. Esto supone entender que la vida privada y la
social se remiten al individuo y a su relacién con grupos cercanos (familia, otros
musicos, novias, etc.) mientras que lo politico se remite a problemas globales que
afectan a toda la sociedad, asi como la discriminacion, la contaminacion y el
problema de las drogas y el alcoholismo. Para una ejemplificacion de estas

elecciones tematicas, se vera mas adelante el desarrollo de tépicos en el disco
81



“Para la raza” de Ukamau y ké, mismo que es fundamental para entender el

movimiento.

La frecuencia tematica de “lo politico” en el material analizado puede
entenderse a partir de la situacion que sefiala Michael Herschmann en el caso del
movimiento de Hip Hop brasilefio, los raperos “parecen sentir la necesidad
imperiosa de manifestarse y posicionarse ante la realidad sociopolitica en la que
se encuentran, y actuan como importantes referencias o fuentes de opinién para
segmentos sociales oriundos de las periferias o las favelas” (M. Herschmann en J.

Martin Barbero, 2009: 143).

Esta preocupacion desde la creacion implica que la lirica habla cuando logra
tender un puente -construido con elementos culturales— para hacer visibles
problemas politicos y sociales. Al respecto J. Samanamud explica, “estos jovenes
subjetivaron de modo particular la discriminacion y la pobreza, logrando
convertirse en una bandera de lucha frente a estos problemas”. Tan importante
como las producciones, son las formas —no siempre directas— en que el publico

las toma para si y las establece como “banderas” de su propia realidad.

3.1.2 El caso de Ukamau, la importancia del testimonio

Previamente se realizé una estratificacion, a partir de la frecuencia, de los
temas tratados en composiciones de distintos MC’s de El Alto y La Paz. Sin
embargo, para entender a cabalidad la importancia que las letras tienen en la
conformacion de un espacio de contestacion cultural y politica, se desarrollara a
continuacion un breve analisis de las canciones del album Para la Raza del grupo

Ukamau y ké.
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La importancia de este disco radica en su representatividad. La mirada
particular sobre los acontecimientos que vivié Ukamau Y ké configuraron sentidos
especificos, factores individuales que se conectan con los del colectivo y dan
cuenta de hechos mas grandes que él mismo. El album Para la raza, esta
compuesto por 11 canciones y una introduccion en la que se desarrolla un dialogo
de jovenes que hablan del orgullo de ser “hijos de cholas”. A partir de estas
composiciones se conectan las vivencias personales apuntando a “establecer la
matriz grupal dentro de la cual se ubican los recuerdos individuales” (E. Jelin,

2002: 21).

Por esto se puede afirmar que las canciones de Ukamau y ké conservan un
“‘acento marcadamente subjetivo, personal, afectivo, [o] privado porque
simplemente aborda[n] lo “negado” en una sociedad’ (G. Bustos, 2010: 15). El
nifio de la calle al que se evade, las responsabilidades de un presidente frente a
muertes inocentes, discriminacion cotidiana, odio al diferente, son elementos del
dia a dia que son ignorados en resguardo de un status quo en el que todo esta —

aparentemente— bien.

Como Rigoberta Menchu sefala, “tenemos verdadera conciencia, soélo
cuando hemos vivido verdaderamente las cosas” (E. Burgos, 1991: 248). Ya que
no todos y como no todos compartimos las mismas vivencias son los testimonios
los que nos permiten acercarnos a una situacién especifica, pensar desde un
marco social en el que cruzan tanto la familia, la religioén y la clase social (E. Jelin,
2002: 21) —todos ellos elementos presentes en las canciones de Ukamu y ké—

para recordar-comprender y entender hechos claves que pueden estar
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estrechamente relacionados a una memoria individual pero que cobran sentido en

confrontacion a la memoria del grupo.

La primera cancion es América Latina, junto al grupo Dos balas de

Ecuador. A continuacién algunos datos basicos sobre dicho tema:

América Latina

Topico Idioma Estribillo Pista
La necesidad de | Espafiol | América Latina estd aca, | Inicia con el
enfrentarse a los CrIT!S econémica una gran | sonido de

i polémica.

goblerr?os que Pututus.
potencian la
economia La base es
neoliberal. propia.

Desde el afio 2000 hasta el 2003 se dieron en Bolivia una serie de medidas

politicas destinadas a que el pais sea parte del Tratado de Libre Comercio (TLC)

y el Acuerdo de Libre Comercio Americano (ALCA). Estas medidas de corte

neoliberal se intentaron aprobar en la regién, pero diferentes protestas sociales

impidieron la firma de estos convenios.

La cancién hace referencia a los resultados que derivan de las crisis

econdémicas que fueron el marco para intentar la aprobacién de los acuerdos

antes citados. Esta preocupacion politica de Ukamau responderia en primera

instancia a una mediacién institucional. No debe olvidarse que el centro cultural

Wayna Tambo ofrece constantes talleres de la “Comunidad de los saberes” en los

que se tratan temas de esta naturaleza, asi como temas de corte socioldgico.
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Asimismo es importante recalcar la intencion de estructurar un discurso
politico para el consumo de jovenes a quienes constantemente se culpa del
limitado accionar politico. Como sefiala una estrofa de la cancion:

“‘Nos dan un poco para que la gente se calme y asi en el pais nada
cambie/Estamos viviendo bajo una dictadura del capitalismo/

El juego mismo del imperialismo que se mueve por el mundo entero/ como un

sismo diciendo que esto es culpa del terrorismo”.

América Latina se escribié pensando tanto en las diferencias como en las
similitudes de Ecuador y Bolivia, por la intervencién del grupo quitefio Dos Balas.
En este caso, el motivante central seria la necesidad de enfrentarse a los

gobiernos que potencian la economia neoliberal en Bolivia y Ecuador.

La segunda cancién: Burguesia se refiere a las diferencias sociales y la

necesidad de quebrar estas fronteras/limites desde la estructura social.

Burguesia
Topico Idioma Estribillo Pista
Diferencias Espafiol Uno, dos, uno dos, tres Base propia

sociales nadie se mueve

Ahora es nuestra vez

quebrando las fronteras
de una buena vez

contra esta gente
burgués

La propia biografia de Abraham Bojorquez, Ukamau vy Ké,* permite
entender las marcadas diferencias que existen entre algunos sectores de la

ciudad e incluso fuera de las fronteras. La discriminaciéon, como tema central,

S El trabajo central para entender la vida de Abraham Bojorquez es el que realizd Pablo Stefanoni.
http://edant.clarin.com/diario/2007/01/29/elmundo/i-02415.htm. 2007.
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articula la postura de un “nosotros” fortalecido frente a “ellos” que “insultan y

humillan a la gente”.

“En nuestra ciudad, mira lo jailones*® paseando por el Prado diciendo que yo
no les agrado/ Que falsas ilusiones se hacen en su mente, insultando,
humillando a la gente/ Chekea! Yo vengo de la pobreza donde mi gente sélo

vive con tristeza/Si estos jailones me critican no me interesa porque aqui la

union hace la fuerza/ Hoy por ti mafiana por mi/ Si estas necesitado cumpa,

estamos ahi/ Fuerza compafieros porque juntos venceremos la lucha es dura

para quien esta con duda”.

Como se explicd anteriormente, El Alto es una ciudad de migrantes. Hasta
hace algunos afos, la segunda generacién de migrantes, hijos de campesinos,
sufrian discriminacién por ser hijos de “cholas”. Sin embargo, Ukamau identifica el
sistema productivo como espacio en los que se profundizan estas diferencias
sociales:

“Por causa del sistema de la élite, corruptos, politicos comprados a cualquier

hora/ Seran derrotados, fracasados, humillados, ya se estan marchitando

despistando, poco a poco ya se estan deschapando/ Chekeales la cerveza,

trasnacionales, llegando a dominar, en cuanto ganan el dinero se lo llevan al

extranjero vy aqui en mi pueblo investimento es cero/ Mientras los ricos van

tomando su whisky importado, ignorando a los pobres, jqué casco!”.

Por otra parte, es importante notar la critica al papel de las trasnacionales en
el territorio boliviano. Uno de los principales de debate sobre la economia
boliviana es la critica a la falta de industrializacion; que para muchos analistas

econdmicos es central para entender la pobreza del pais.

6 Jailones es una forma de nombrar a personas pertenecientes a la clase alta. Proviene del
término inglés “High Class”, que por la pronunciacion en espafiol “jai-clas” dio lugar al término
“jailones”.
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La tercera cancioén, Autonomias no, también fue realizada en cooperacion
con Dos Balas, la misma critica la postura de algunas regiones (Santa Cruz en
Bolivia y Guayaquil en Ecuador) que mantenian una posicion separatista frente a

los cambios implementados tanto por Evo Morales como por Rafael Correa.

Autonomias No

Topico Idioma Estribillo Pista
Critica a Espariol Si eres del Pentagono, Inicia con el
posiciones gritamos fuerte autonomia | sonido de

No! pututos
separatistas (instrumento

Ecuatoriano, boliviano, no | @ndino

dejes partir territorio fabricado  con
cuernos de
soberano.

toro).

La idea de union es central en este tema, “revivir el Tahuantinsuyo” es para
las naciones quechuas y aymaras similar a la patria grande de Bolivar. Es decir, la
reafirmaciéon de una sola América Latina para luchar contra la pobreza porque “no

quiere mas hambre”.

Por estas marcadas similitudes, la cancién es una propuesta: No queremos
nada de esta autonomia manejada por la oligarquia/La gente quiere un nuevo dia,

revivir al Tahuantinsuyo como gquia/Cada vez ya somos mas para combatir estos

problemas abriendo nuevos caminos/Unidos ya estamos los latinos, esta nacion
pluricultural/Hemos despertado patria grande, gigante dormido no quiere mas

hambre.

La cuarta cancion Estamos con la raza esta interpretada por un cantante
afroboliviano que exige la reivindicacién de su cultura, cruzada con caracteristicas

afro, aymaras y mestizas.
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Estamos con laraza

Topico Idioma Estribillo Pista
Diferencias Espafiol/ | Soy afroboliviano y qué! Beat con saya
culturales y mira mi hermano no afroboliviana.

Aymara calientes tu cabeza en

sociales vano

Acepta lo que soy, tu
hermano, todos hablamos
de unidad nadie respeta
la diversidad

Bolivia multiétnica y
pluricultural

En este sentido se trata el tema de la diversidad y la necesidad de respetar
lo diferente. Con la melodia de una saya afroboliviana el intérprete habla de la
unién de aymaras, quechuas y guarayos frente a quienes los quieran eliminar.

“También sabemos pensar, sofar, pijchar, querer, amar/Tener un color

diferente a ti no significa que seas mejor que mi/Duro y fuerte como el

monolito de Ponce, manifiesto y represento a mi raza de bronce/Rapido y

agil como desesperado Guanaco/Yo defiendo las tierras del gran Tiwanaku

como gallos de mi gente los aymaras/Soy descendiente de Tupac Katari/Soy

su pariente su ideologia en mi mente preparando la raza estuvo durante

siglos”.

Esta cancion responde a los multiples debates que recientemente entraron
en vigencia porque, asentada la reivindicacion campesina, comenzaba a ser
importante referirse a los grupos minoritarios de la sociedad y entender de forma

holistica la idea de “pluriculturalidad”.

Periférico es la quinta cancién del album, en ella se habla de la vida en las
periferias, el peligro y la violencia que sirve como método de defensa ante una

realidad que ignora los problemas de la sociedad.
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Periférico

Topico Idioma Estribillo Pista
Diferencias Espariol En la batalla vamos a ver | Base
sociales quién nos calla descargada

Hip Hop representando
en mi mente

Voy llevando liricas
ardientes calientes, que
dos por tres a los
traidores les sacamos los
dientes.

Inicialmente la cancidén parece una amenaza frente a los problemas

sociales que no se resuelven, por eso se afirma:

“Yo vengo de los lugares marginados, denigrados, asimismo/Somos
asumidos, nacimos en la pobreza por la mala suerte no en la riqueza/Mi
experiencia me dice paciencia loco, paciencia loco, que poco a poco vamos a
avanzar para mostrar la inocencia con una falsa apariencia/ por esta
diferencia, ya siento odio en la sangre, para que busques solucion ya es

tarde”.

La letra continta la postura de “nosotros” frente a “ellos”; a los traidores.

Asimismo se reitera la posicién de rabia que parece tener como Unica respuesta a

la violencia. Sin embargo es importante notar que el desencadenante de esta

rabia es, como sefala la cancién, la indiferencia ante la pobreza.

“Yo siempre he sido muy experto y todo lo que te digo es muy cierto/Yo soy
pobre no lo niego y a esto represento/Lo que queremos tener es nuestros
derechos/Lamentablemente estos gringos ya estdn hechos/No damos un
paso atras solamente queremos paz de cualquier cosa somos capaz/Si no

hay solucion, cada vez va creciendo mas la revolucion”.

La sexta cancidn, Escuelas, hace referencia al sistema educativo

boliviano, en ella se desarrolla una critica a los profesores y al Estado.
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Escuelas

Topico

Idioma

Estribillo

Pista

Critica a los
profesores y al
Estado

Espariol

No hablo de destruccion,
presta atencion sino de
construccion, esta es la
mision

Estudia por tu lado
hermano sino la
ignorancia te agarra de la
mano.

Base propia

Ante la ineficiencia institucional, Ukamau y ké propone al estudiante

entender las estrategias de un sistema que sélo se preocupa por moldear a las

personas y empezar a “estudiar por su lado”.

“Mira la escuela es para estudiar, no para que el profe a los nifios venga a
maltratar/Maltratar e intimidar en la escuela nos llegan a ensefiar para que
en la vida no podamos reclamar/el profe nunca nos dice que el estudio esta
siendo mal manejado por el Estado/ s6lo se quejan de que estan siendo mal

pagados/Nadie nos dice la realidad, que desde nifios somos programados a

ser conformistas y a subsistir en el sistema de estos capitalistas”.

La séptima cancion, Nifios de la calle es el testimonio de un nifio que se

refiere a la vida que debe enfrentar. Durante la cancion explica los motivos por los

que decidid vivir en la calle y las dificultades que se presentan para salir de esa

vida.
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Niflos de la calle

Topico Idioma Estribillo Pista

Nifios de la calle Espariol Por qué los golpes de la Beat fusion con
vida muchas veces me Jazz
han dejado sin salida

Drogado, borracho, sin
nadie que me diga sal de
esto muchacho

Yo quiero mudar, yo
quiero cambiar, con este
sufrimiento yo quiero
acabar.

La cancion termina recordando la imposibilidad de salir de la calle Este es
mi destino, andar por mal camino escucha lo que te digo yo siempre me
mantengo, por nada me detengo, lo que yo quiero siempre lo consigo, por un
motivo estoy aqui y te lo digo, esta gente simplemente me critica que Ssoy
delincuente no saben las razones de esta mala suerte, por aqui casi me agarra la
muerte. Este relato casi testimonial puede identificarse por la realidad diaria de la
vida en El Alto y porque el mismo Abraham vivio el auge de las pandillas y la vida

en la calle.

“Tic tac el reloj de la ceja esta avanzando/ tic tac delincuencia en la calle
esta pasando/ tic tac Nos van a asaltar, matar, es lo mas normal que te
puede pasar /y en las calles de nuestra ciudad no adelanta llorar porque
nadie te va a escuchar, estos problemas sociales ya nos vuelven criminales
que descubren o se entregan facil a morir, arriesgando muchas veces su
vida para vivir”.

La octava cancion retorna al tema de la represidn durante las revueltas

civiles en la ciudad de El Alto, Tupac Katari, habla de la fuerza indigena quechua

y aymara, y el retorno de Tupac Katari.
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Tupac Katari

Topico Idioma Estribillo Pista

Reivindicacién de | Espariol Nosotros entraremos, y Pista propia
lo aymara haremos revolucion de
nuestra nacion con La
Paz en el corazon,
nuestra nacion con el

corazon.

La frase “A mi solo me mataran, pero manana volveré y seré millones"
marca una relacién con el mito del Inkarri, desde la que también se entiende la

revolucion indigena en la que finalmente se vencera al colonizador blanco.

Como senala el actual vicepresidente de la nacioén, las caracteristicas
indigenas y obreras de El Alto han contribuido a definir las caracteristicas de las
estructuras de movilizacién social de sus pobladores, en la que se puede
distinguir dos componentes: una estructura barrial y gremial para la rebelién y
unos marcos de construccion del discurso de movilizacién basados en la identidad
indigena (A. Garcia, 2003: s/n).*’ Es esta identidad indigena la que se construye a
partir de un pasado aguerrido de héroes casi miticos, por lo que usualmente se
nombra a Tupac Katari (Julian Apaza) y Andrés Tupac Amaru como lideres de los

movimientos campesinos.

El siguiente tema Fusil metralla, habla de las revueltas civiles durante

octubre negro.

47 Garcia Linera, Alvaro, Rebelién en la ciudad mas joven de Bolivia: El Alto insurrecto,
http://www.voltairenet.org/article120442.html, 14 de octubre, 2003.
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Fusil Metralla

Topico Idioma Estribillo Pista

Reivindicacion Espanol | Fusil, metralla: el pueblo | Base propia

de lo aymara no se calla. El Alto de con
pie nunca de rodillas. grabaciones
de la radio

La frase Fusil metralla, el pueblo no se calla es usual como elemento de
protesta durante las movilizaciones en la ciudad de La Paz y El Alto, su uso esta
estrechamente ligado a la presencia central de los mineros en la vida politica del
pais durante los afios 70 y 80.“® La cancién inicia con la voz del entonces
presidente Gonzalo Sanchez de Lozada, que con un contundente “no voy a
renunciar” revivio la convulsién social y empoderé los reclamos de la gente que
gracias a esa sencilla frase definieron como exigencia unanime la renuncia del

mandatario.

A la mitad de esta cancion se pide 5 minutos de silencio por los muertos
civiles, la voz entrecortada por el llanto de una sefiora irrumpe para reclamar la
muerte de su hijo. El registro de esa voz corresponde a las grabaciones de la
radio del Wayna Tambo que entre algunas pocas emisoras posibilitaron el uso de
un micréfono abierto para recibir las quejas de las personas por los abusos de los

militares.

La décima cancion, Wilamasis® es un llamado a la unién de los pueblos

campesinos frente a los K'aras (personas blancas).

*8 También debe aclararse que gran parte de la poblacion de El Alto son hijos de mineros
relocalizados.
9 Wilamasis es “companeros” en quechua.
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Wilamasis

Topico Idioma Estribillo Pista

. wawa wawa (se repite)
sociales

Kollasuyo marka

Mis respetos sefior jilakata
Verdaderos

Maya, jupa, juma, jiwasa

Cambiaremos la identidad
de nuestro pueblo

Diferencias Espafiol | Maya paya maya paya Base propia

La exigencia central es la reivindicacion de los quechuas, aymaras y

guaranies para la construccion de un sistema social igualitario y justo.

Lucharemos por la igualdad, justicia y equidad/Entendamos que unidos

venceremos/Salir adelante entre todos podemos. Como afirma Linera:

Es en torno al discurso indigena que la inmoral polaridad social entre ricos
y pobres ha sido traducida como antagonismo entre g’aras e indigenas,
entre extranjeros y originarios; es el discurso indigena el que ha permitido
otorgar un justificativo histérico y una razén de compromiso activo con la
recuperacion de los hidrocarburos a manos de la sociedad. A diferencia de
lo que sucedia en los afios 50 6 60 cuando la conciencia sobre el control
de los recursos naturales se asentaba en un tipo de discurso "nacionalista
revolucionario" de corte movimientista [es decir del Movimiento
Nacionalista Revolucionario (MNR)], el actual nacionalismo tiene bases
indigenas y la patria de las que nos habla no es la del Estado y los
doctores, es la de las comunidades, de los gremios, de los Kataris, de los

aymaras, de los qgechuas, que se han convertido en la nueva matriz
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interpretativa y conductora de lo que los bolivianos habremos de entender

por nacién en las siguientes décadas (A. Garcia, 2003: s/n).*°
Por muchos anos el Estado y la sociedad boliviana silenciaron el rol de los
campesinos, incluso a partir de los limites con la periferia, que se constituyé como
ciudad en 1986. Entre muchos motivos, este silencio forzado es central para

entender el enfrentamiento entre q’aras y campesinos.

La coca trata un tema presente desde 1949, afio en que Las Naciones

Unidas clasificaron la hoja de coca entre otros estupefacientes.

Coca

Tbpico Idioma Estribillo Pista

Tradiciones Espafiol | Hoja milenaria, hoja Base propia
sagrada que nos ha
dejado nuestro
antepasado. Cultura
ancestral no lo van a
erradicar.

“milenarias”

En este sentido, la cancion de Ukamau y ké hace referencia a la brutal
campafa de erradicacion que durante los afios 90 dio carta blanca a la DEA para
el asesinato de campesinos cocaleros con el pretexto de eliminar los gatus de
coca excedentaria, como Abraham afirma en la cancién: Simplemente nuestro
derechos exigimos para que no nos sigan matando estos asesinos /Oye yanqui
mejor escucha si no el pueblo se emputa y va pa’” la lucha/Y de un lakaso te

mandamos al fracaso.

% Garcia Linera, Alvaro, Rebelién en la ciudad mas joven de Bolivia: El Alto insurrecto,
http://www.voltairenet.org/article 120442.html, 14 de octubre, Bolivia, 2003.
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Desde 1949 hasta la actualidad los reclamos por despenalizar la coca
siguen vigentes. Por esto Pijchar las hojas de coca es una forma de resistencia
cultural desde la que se apunta a la reivindicacion de la coca como elemento

ancestral presente en la medicina, la religion y, por supuesto, la politica.

3.2 Lamagia de larecepcién; el poder del mensaje, ¢basta?

Como se afirmd anteriormente, la respuesta del publico es la que da cuenta
del alcance de la lirica, el ritmo y la intencionalidad del musico. Por esto, es
necesaria la revision de la idea de publico (receptor) como ente pasivo. Por el
contrario debemos considerar como es que el publico (consumidor) utiliza y
transforma la musica (Cf, J. Gilbert y E. Pearson, 2003: 245). En este punto
deben resaltarse los aportes de Walter Benjamin, quien cimenta las bases para
una reformulacion del rol del “auditorio”. Como explica Jesus Martin Barbero:

Para Benjamin [...], pensar la experiencia es el modo de acceder a lo que

irrumpe en la historia con las masas y la técnica. No se puede entender lo

que pasa culturalmente en las masas sin atender a su experiencia. Pues a

diferencia de lo que pasa en la cultura culta, cuya clave esta en la obra, para

aquella otra la clave se halla en la percepcion y el uso (1987: 62).

En tal caso es necesario recalcar que todos somos oyentes guiados y que
nuestro “gusto” musical responde a diversos discursos musicales aprendidos y
adoptados a lo largo de nuestras vidas (cf. J. Gilbert y E. Pearson, 2003: 245). En
contraposicion podemos sefialar que “‘como experiencia la musica tiene vida
propia” (S. Frith en S. Hall y P. du Gay, 2003: 183), por lo que nadie podria
sefnalar con certeza la influencia de la musica en el publico. Sin embargo tampoco

podria negarse que esta influencia existe.
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Para el presente trabajo, se entendieron las canciones como discursos. En
este sentido, no siempre existen respuestas directas del publico, mas alla del
baile. Es una labor compleja conocer las respuestas, porque, como se intentd
estructurar a partir de esta investigacion, todas los procesos comunicacionales
(emision, retroalimentacion, recepcion) estan mediados. Como Julieta Haydar
resalta:

Las construcciones simbdlicas estan condicionadas por la praxis sociocultural

de los hombres y mediante ellas los individuos se apropian del mundo

natural, social, imaginario en que viven. [Esto] significa pensar los discursos

como acontecimientos incidentes de manera fundamental en la produccion y

reproduccion de la vida social, cultural, histérica (J. Haydar en Gonzalez y
Caceres, 1994: 130-131).

3.2.1 Recepcidén cognoscitiva. Los lugares de encuentro

Planteando los aportes de Jurgen Habermas en la teoria de la accion
comunicativa, se entienden distintos roles de este proceso. Es decir la figura de
un emisor (el rapero, un cantante, un artista) que llega a una “conexiéon con un
“receptor” (el publico), a través de un mensaje (la cancion, la obra). Iniciando un
intercambio de subjetividades, ya que se encuentran puntos de referencia:

[...] de condiciones comunes; [que] son lo que somos, pero de manera

mas tensa, mas precisa mas nitida y también mas ambigua. Una

distancia (que es la forma estética) hace posible ver mas. Nadie esta

obligado a vivir la situacién en que nos coloca el arte. Sin embargo, por
principio, nadie esta excluido de ella (B. Sarlo, 1994: 132).

Beatriz Sarlo entiende las intersubjetividades de Habermas como huellas
que constituyen un nexo entre el creador y el publico, que es toda la sociedad. En

este punto de la recepcion se conectan todas las ideas culturales, politicas y
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sociales que tenga el sujeto en base a “competencias” o “estrategias de lectura.
En cuanto al proceso social de escuchar, disfrutar, bailar o ser parte de una
experiencia musical, Simoén Frith cita a Mark Slobin para explicar que
El individuo, la familia, el género, la edad, los datos superculturales y otros
factores rondan el espacio musical pero solo pueden penetrar muy
parcialmente el momento de concrecion de la camaraderia musical. Visibles
para el observador, estas coacciones son invisibles para los musicos, quienes
elaboran en cambio una imagen compartida que implica la afirmacién del

orgullo y hasta la ambicion, y la desaparicién simultanea del yo (M. Slobin en
S. Frith, S. Hall y P. du Gay. comp., 2003: 186).

Pese a los constantes experimentos en la clave del performance para hacer
mas participativa la experiencia estética en el arte visual, es la musica la que
posibilita una suerte de conexidn de lo social a lo individual y viceversa. Por eso
es tan comun que en la actualidad el estilo de vida se articule tan estrechamente
con el estilo de musica que las personas consumen (cf. M. Herschmann en J.

Martin Barbero, 2009: 137).

3.2.2 Recepcion interpretativa.

La recepcion interpretativa es un tema especialmente ambiguo. En él seria inutil
realizar una especie de “catalogaciéon” de lo que un individuo puede llegar a
interpretar porque existirian tantas categorias como personas. En principio el
hecho interpretativo es una construccidn necesariamente subijetiva.
No se trata, entonces de una experiencia comun, sino densa visionaria y
ritual, en un orden social que abolié los ritos de creacién. Como en el rito

arcaico se transforma en tangible lo improbable o lo imposible de instalar en

el orden banal y cotidiano de las cosas (M. Sodré, 1998: 134).
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Es en base a esta definicion que se puede establecer que la funcién
interpretativa completa la obra. Como senala “Leer no consiste en deletrear y en
pronunciar una palabra tras otra, sino que significa, sobre todo, ejecutar
permanentemente el movimiento hermenéutico que gobierna la expectativa de
sentido del todo y que, al final, se cumple desde el individuo en la realizacion de

sentido del todo” (H. Gadamer, 1996: 73).

En las expresiones artisticas se suscita un particular interés por esta fase, ya
que los artistas (musicos, pintores, escultores, etc.) dan una idea que debera ser
resignificada por quien la interprete. Llegar a generar un nivel interpretativo es un
logro puesto que significa la consecucién de un discurso, propuesto por una obra

(una cancion, una fotografia), que —como bien cultural- no concluye.

La experiencia artistica modifica el sentido de experiencia y lo remite al
sentido de lo inmediato, instantaneo y perecedero. Sin embargo, el “auditorio”
queda, modifica, reconstruye y socializa. Como Lindsay Waters afirma: “la
responsabilidad del arte no esta en la responsabilidad sino en la experiencia y en

el logro de la experiencia” (1999: 72).

3.2.3. Acercamiento al publico

Como se dijo en el anterior apartado, el Hip Hop es una cultura que da forma
a diversas comunidades. Como forma de vida el Hip Hop tiene referencias
visuales ya citadas como el vestuario o la pose y caracteristicas discursivas como
la rebeldia y la confrontacion hacia las normas impuestas. Estas particularidades
no corresponden soélo a los raperos, sino que se hacen extensivas a los b-boys, a

las b-girls, a los djs, a quienes desarrollan el graffiti, y al publico.
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Para los raperos entrevistados®' el Hip Hop no da forma a un unico sector
de la sociedad, por el contrario se establece como una cultura que reune diversos
grupos de personas, sin importar la edad, la raza, el género o el grupo social.
Como afirma MC Huellas, “el rap es una cultura, no es simplemente de los
Jjovenes; los nifios la pueden adoptar, los abuelos la pueden adoptar, o sea
pueden escuchar o pueden ver también graffiti, break dance... [el Hip Hop] es

inmenso” (Entrevista 15 de octubre, 2011).

Al respecto Mario Rodriguez sefala que en El Alto el rap “llega a otros
publicos, aunque claro su mayor consumo ocurre en el grupo juvenil. Pero
nosotros hemos tenido experiencias en escenarios adultos e inclusive en
escenarios bastante aymaras (para decirlo de alguna manera) y [la recepcion es]
muy buena” (Entrevista 17 de agosto, 2011). La aceptacién en publicos mas
amplios también corresponde a la importancia que tuvo el rap como discurso
politico durante el ano 2005 y ésta posibilita hoy en dia que el Hip Hop sea
considerado parte de la cotidianidad sobre todo en la sociedad altefia —sin que

esto implique la desaparicion de ciertos prejuicios.

Para realizar las encuestas®® se asisti6 a diversos eventos de Hip Hop, con
el fin de posibilitar un acercamiento al publico altefio y pacefio. De esta forma se
pudo confirmar que en La Paz el publico usual son raperos jovenes, mientras que
en El Alto el desarrollo de este género posibilita que personas de distintas edades
e intereses musicales asistan a eventos en los que el rap comparte escena con

otros géneros. De la misma forma se corrobord que el vestuario de los intérpretes

*" | as edades de los entrevistados oscilan entre los 19 y los 30 afios.
%2 Las preguntas desarrolladas en dichas encuestas pueden verse en el ANEXO 2.
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y del publico tiende a ser mas vistoso®® en los eventos de la ciudad de La Paz.
Finalmente, puede afirmarse que el publico encuestado en ambas ciudades posee

edades que oscilan entre los 19 y los 28 afios.

Cada ciudad y sus respectivas diferencias, sin embargo, dan cuenta de una
respuesta central ante la pregunta: ; por qué te gusta el Hip Hop? A continuacién
se da un breve detalle de las respuestas obtenidas a lo largo de 100 encuestas

realizadas en El Alto y La Paz:

Tabla 3
Razones de adscripcion Sub temas Entrevistados
1° | Identificacion con... Vida en la calle 80

Luchas sociales

Protestas sociales

2° | Ritmo, Flow | s 11

3° | De grupo social Influencia de | 5
amigos

Influencia familiar

4° | “Porque me gustd” 4

Total 100

Tanto para el publico altefio como para el pacefio, la respuesta inmediata es
la identificacion. Para un 82% de los encuestados en El Alto y La Paz ésta es la
primera razén, en orden de importancia, para que el publico asista a los eventos

de Hip Hop.

*3 Es mas usual el uso de ropa de marcas conocidas.
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Respuesta

Cognoscitiva

Interpretativa

“Yo me identifico con esto porque yo he
crecido con pobreza. El Hip Hop es la

Reconocimiento de

Definicion propia de

esencia y para ser rapero tienes que | lugares comunes lo que es el Hip

haber vivido” (Octubre, 2011). Hop.

“El rap es del Alto y habla cosas de aqui”

(Noviembre, 2011). Apropiacion Identificacién de
“origen”

“‘Me gusta porque habla de la calle, de

cosas reales” (Noviembre, 2011). Legitimidad Idea de “cosas
reales”

“Es que es musica de barrio. Para ser
rapero no necesitas aprender musica en
una escuela” (Noviembre, 2011).

Reconocimiento

Definicion propia

Estos son solo ejemplos de personas que se autoidentifican como

seguidores del Hip Hop. A diferencia de otros encuestados, sus respuestas

demuestran que existe un nexo mas alla del ritmo —que definiremos como

recepcion sensorial- y que existe una idea propia sobre lo que debe ser el género

y lo que les gusta del mismo.

La recepcion sensorial, no es negativa, por el contrario es la primera fase de

encuentro entre raperos y el publico. Esta podria ser una de las razones por el

gran éxito de la inclusibn de melodias originarias que vinculaban elementos

folcloricos con beats de rap. De todas formas, también se registra la relacion del

rap con el break dance:
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Respuesta Recepcidén

“Me gustaba la melodia, no sabia ni la letra pero me | Ritmo como motivante
gustaba la musica” (Octubre, 2011).

“Yo entré al Hip Hop por mi relacién con el Break Dance | Relacién  intrinseca  al
[...] primero era un juego y ahora es mi vida” (Octubre, | mismo movimiento
2011).

Como puede verse, el ritmo o flow del rap es la segunda razén que motiva la
asistencia y el seguimiento del publico. Gilbert y Pearson sefalan, “si la idea de
que la musica puede afectar directamente al cuerpo es esencial para nuestra
comprension de lo que es y hace la musica, inmediatamente después tendremos

que prestar a la relacion entre la musica y el baile” (2003: 99).

El break dance esta estrechamente vinculado al rap, pero no se requiere de
este tipo de habilidades para disfrutar del goce que ofrecen los beats del rap. El
s6lo hecho de levantar las manos es suficiente para participar del movimiento
colectivo. Asi como el “mosh” es casi definitivo para el heavy metal, el movimiento
de manos es representativo en el Hip Hop. Al respecto algunos encuestados

sefalan:

“A mi me gusta el baile y el flow que tiene el Hip Hop” (Octubre, 2011).

Esta idea de goce suele estar refiida con la usual carga discursiva que los
MCs quieren imprimir en sus composiciones, ya que en muchas ocasiones el
ritmo es mas recordado que la lirica. Como se dijo anteriormente este gusto

responde a un largo aprendizaje que tiene mucha relacidn con momentos o
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hechos claves. Esta podria ser la razon por la cual el publico alteho es mas

diverso que el pacefio. Al respecto sefialo la anécdota contada por Virginia Ayllon:

Una noche se armé un concierto en un garaje en El Alto y justo cuando el
Pla Pla (Ukamau) empezd a rapear, llega a mi lado una dofia, de unos 35
afios, con sus tres hijitos, uno de ellos cargado en su aguayo. Los nifios
saltaban y rapeaban con nosotros, con las manos levantadas, asi como
nosotros, lo que daba la impresiéon que esos nifios de 6 y 8 afios conocian
esta musica, la movida y hasta de repente el mosh. Bueno, termina el Pla
Pla vy la sefora les dice a los nifios: “ya vamonos, ya le hemos visto al
Ukamau, vamos, ya es tarde”. La dofia fue al concierto no por casualidad ni
por nada sino para verlo al Pla Pla. Cuando le conté esto; le gustd, sonrid
(Entrevista, V. Ayllon, 28 de agosto, 2011).

Estas podrian ser las pruebas mas contundentes del alcance del Hip Hop en
El Alto, puesto que los espacios que difunden este género combinan
presentaciones de grupos diversos. Con estas iniciativas se pretende abrir
posibilidades para distintos géneros, de esta forma el Hip Hop y el heavy metal

son tan cotidianos como la cumbia chicha y la musica folclérica.
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Conclusiones

En primer lugar deberemos remitirnos a la idea de Yudice, para sefalar que
estas expresiones artisticas, que no estan articuladas totalmente al circuito de
“arte culto”, se convierten en un recurso. Asi se anexan demandas que abarcan
los ambitos sociales, politicos y culturales de variados grupos. Tanto aquellos
jovenes que rapean, como aquellos que crean coreografias impensables o los
que juegan con los beats, estan marcando un lugar en su sociedad, le hablan en

sus propios parametros y plantean el “aqui estoy” que define Michel de Certeau.

Respondiendo a necesidades y exigencias propias de su determinado
entorno, estos jovenes crean espacios culturales de contestacién social y politica,
basicamente de dos formas. La primera accion concreta es a partir de la crénica,
narrando su entorno y hablando de sus propias vivencias los raperos crean este
sentido de grupo, que —como se explico— estda estrechamente ligado a la
formacion de espacios, ya sean estos fisicos o no. La segunda forma de accién
es la contestataria, creando escenarios de disidencia, los y las Hip Hoppers
mantienen una posicion frente a una realidad determinada. Por esto, sus
territorios o0 espacios efimeros no estan exentos de negaciones, rechazos, tanto
como apropiaciones, articulaciones y encuentros, porque —al ser el espacio
urbano su campo de accion— aprovechan la expansion de géneros impuros y la
desterritorializacién de los procesos culturales, usando como una herramienta

usual las posibilidades que ofrece Internet y por ende las redes sociales.

En este sentido, los raperos, como ciudadanos culturales de una
determinada sociedad, también disputan los relatos de su entorno. Tanto los
exponentes del “real Hip Hop”, como quienes siguen tendencias mas comerciales,
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estan permanentemente buscando la validacion de su propia vision y el poder de
hablar “con la verdad”. Por esto, quienes llevan mas tiempo en esta “forma de
vida”, aprenden a dejar de lado las explicaciones binarias y juegan también con
elementos musicales, con la incorporacion de otros ritmos y el cruce idiomatico.
Puesto que no abandonan su acervo cultural, los raperos de La Paz y El Alto,
realizan modificaciones fragmentadas, que siguen la misma légica abigarrada de
la sociedad, que es finalmente la comunidad interpretante que se quedara con la

cancion, o con lo que denominaremos “obra”.

Estos elementos confirman en gran parte la hipotesis presentada, segun la
cual, las formas de organizacién y la misma actividad de los raperos esta
estrechamente relacionada, siendo que la capacidad de accion y el
autofinanciamiento y autogestion surgen —como se plante6 inicialmente— en

época de crisis.

Segun el cuadro de presentacion de los entrevistados, es importante notar y
entender que los jéovenes de La Paz y EIl Alto son, en general de clase media y
clase media baja. En muchos casos son jévenes que no estudian pero trabajan
para poder mantenerse y producir su material. Estas diferencias también se
expresan en que para los exponentes de El Alto es mas usual el rap con
influencias aymaras —en cuanto a lirica y ritmo— mientras que los raperos de La

Paz cantan, por lo general, en espafiol.

Ademas se observd que existen diferencias como grados de educacion,
pasados migrantes y proyecciones a futuro, sin embargo debe entenderse que las
multiples disputas resultantes de estos contrastes, también aportan a definir la

identidad de cada grupo, de cada “nucleamiento”, como sefiala Rodriguez. Y es
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desde la identidad adoptada por estos nucleamientos que se establecen

tacitamente las tematicas que son tratadas por los raperos.

Por esta razén, existen grupos religiosos que hablan de las cualidades
positivas de su propia creencia, MCs que hablan de la vida en las calles, los
gansta que se remiten a la violencia de la que son parte, asi como existen crews
que elaboran discos con tematicas consensuadas con tendencias ecologistas o
sociales. En este punto es importante retornar al tema de las posibilidades
tecnoldgicas, ya que éstas abren un sinfin de posibilidades para el movimiento,
toda vez que los jovenes captan para si su accesibilidad a programas de edicién
de sonido, portales de descarga de bases y chats o sitios web especificos de

reunién para Hip Hoppers alrededor del mundo.

El tercer, y tan importante como los anteriores ejes, es el publico. EI mismo
establece una relacion de identificacién con los MCs y con las crews. Existe en
este punto, aquello que Mandoki denomina “prendamiento” y que se remite al tipo
de relacion que se traza en cuanto al reconocimiento de elementos compartidos.
Estos elementos pueden responder a una seleccidon histérica, auditiva o
ideoldgica. Esto supone que el publico puede estar atraido por ritmos que
coinciden con sus elecciones musicales, con sus ideas o con vivencias
compartidas. No hay factores claros que determinen estos procesos, pero es
usual que los mas comprometidos con el género luego se conviertan en MC. Esta
es la razon por la cual existen mas MCs que publico en La Paz y El Alto, mientras

que en Cochabamba se forma un publico especifico para este género.

Para los raperos y para el publico pacefo y altefo, el Hip Hop refuerza una

afirmacioén central: “aqui estoy”, “existo” y en tanto existo tengo la posibilidad de
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hablar sobre mi entorno, de quejarme, disfrutarlo y de vivirlo bajo mis propias
normas. La capacidad de la musica radica en traspasar fronteras de cualquier
tipo. Al ritmo del Hip Hop se mueven distintas individualidades con diferentes
intereses y visiones particulares que por la musica se unifican y crean identidades
que mientras respaldan la unicidad del sujeto y su mundo, refuerzan la
pertenencia a un colectivo mas grande que organiza y comparte un espacio en
vilo sin diferencias ni prejuicios, un espacio de contestacion cultural y politica

desde el cual pueden significar elementos cotidianos.
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