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ABSTRACTO:

En 1629, Hernando de la Cruz, guia espiritual de Mariana de Jesus, pintd para la iglesia
jesuitica de Quito un cuadro de gran formato sobre el Infierno. El lienzo se colocé a la entrada del
templo, frente a la Gloria de los predestinados, pintada en un formato similar, por el mismo autor.
Estos fueron los lienzos mas grandes del edificio y se ubicaron a la entrada del mismo.

Esta tesis intentara responder porqué de entre todos los temas religiosos, los jesuitas quitefios
escogieron representar al infierno como la vista principal de entrada a su iglesia. Para ello, explora
el contexto de produccion y circulacion de la imagen infernal, indaga en las précticas de la sociedad
quitefia que pudieron influir en la decision jesuitica. Luego, se aborda el imaginario jesuitico sobre
la nocién de condena eterna en su época; asi como el papel de la Compafiia de Jesis como
productora de esta representacion y de una forma particular de mirar e interpretar esta pintura,
acompafandola de usos religiosos como la confesion o la penitencia. Finalmente, se analizara la
pintura en relacion tanto con las practicas sociales quitefias, como con los imaginarios jesuiticos del
fuego eterno.

En esta tesis utiliza como fuentes a historias ejemplares, sermones, pinturas y textos catequéticos
producidos entre 1600 y 1697. Para abordarlas utiliza la metodologia de la historia contextual del
arte y de la nueva historia cultural. De esta manera ensaya una interpretacion del universo de

significacion de la pintura de Hernando de la Cruz.
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LOS IMAGINARIOS SOCIALES SOBRE EL INFIERNO,
EN LA PINTURA DE HERNANDO DE LA CRUZ, 1629
INTRODUCCION

Al entrar en la Compafiia de Jesus de Quito, dos imagenes de gran formato ubicadas debajo
del coro llaman la atencion de los fieles. La una representa al Juicio Final con la gloria de los
predestinados. La otra al Infierno con la condena eterna. En ambos cuadros se percibe una forma de
representacion propia del siglo XIX, pero con algunos elementos barrocos. Al acercarse, el asistente
se fija que la esquina de ambas pinturas posee una inscripcién idéntica: “fiel copia del cuadro que en
1629 pint6 el H. Hernando de la Cruz, director de la B. Mariana de Jesus, 1879.”

Al investigar sobre el proceso de elaboraciéon de la copia, surge una pregunta: ¢;la obra
pintada por Hernando de la Cruz es similar a la copia realizada por Alejandro Salas?, ¢cuando se
deterior6 o desaparecio el Infierno de Hernando de la Cruz? No se sabe con exactitud la respuesta a
estos cuestionamientos." Muchas obras coloniales del siglo XVII provienen de grabados europeos.
Sin embargo, la imagen del infierno que Salas “copi6” no es exactamente igual a los grabados que
se sabe que circularon en la Audiencia de Quito.

Si existiera la certeza de que se trata de una copia fiel, se podria pensar que la obra de
Hernando de la Cruz fue original y elaborada a través de una composicion propia. Pero, al mirar
pinturas de Hernando de la Cruz sobre Mariana de Jesus e Ignacio de Loyola, se percibe que estas
obras claramente emanan de un grabado europeo. Desde mediados del siglo XX, existe un debate

sobre la autoria de los Profetas de la Compafiia de JesUs de Quito que han sido atribuidas a él y a

! Se cree que el Infierno fue llevado por Luis Sodiro a un museo britanico y aiin no ha sido devuelto: Francisco Vascones, El templo de San Ignacio de
Loyola en Quito, Quito, 1939, p. p. 85; que hay un cuadro similar en la iglesia de Tabacundo, Juan Mico Buchén, La iglesia de la Compafiia de Quito,
Quito, Fundacion Pedro Arrupe, Residencia San Ignacio, 2003, p. 4. Una version decimonénica, del jesuita L. Sanvicente, sostiene que Ilamaba la
atencion un lienzo de colosales medidas de Hernando de la Cruz, que plasmaba las llamas del infierno, el cual, debido a su gran deterioro fue suplido
por una copia que carece de méritos, aunque excite vivamente la atencion del pablico. P. L. L. Sanvicente, Iglesia de la Compafiia, Album del
Ecuador, No. 3, Quito, 3 de marzo de 1898, p. XX.
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Nicolas Goribar, sin que se haya definido la autoria.? Los Profetas, también son tomados de
estampas europeas, por ello, es probable que el Infierno pintado por Hernando de la Cruz, proceda
también de un grabado y que la pintura que hoy se conserva, posea alguna referencia a esa imagen.

Esta tesis surgio a partir de la curiosidad por conocer las motivaciones que tuvo la Compafiia
de Jesus de Quito para representar al Infierno en gran formato y ubicarlo dentro de un espacio
privilegiado a la entrada del templo, al punto de convertir a la pintura en una vista obligada para
quienes acudian a la iglesia. Esto condujo a preguntarse de qué manera se relacion6 esta pintura con
los cuerpos sociales, es decir, si condenaba habitos que los pobladores tenian, con qué parametros lo
hacia y sobre todo, qué usos sociales tuvo la imagen durante el siglo XVII. Conjuntamente, se
deseaba saber como eran los imaginarios ignacianos sobre el infierno.

El marco temporal se origina en la visibilizacion de conductas concupiscentes acontecidas a
inicios del siglo XVII, que pudieron incidir en la decision de representar el Infierno y en la forma de
mirarlo. Varios jesuitas contemporaneos a Hernando de la Cruz realizaron historias ejemplares sobre
él, en las cuales describieron la pintura del Infierno. La dltima es de Jacinto Moran de Buitrdn, de
1697. Por ello va a estudiar a las précticas de representacion y visualidad dentro de este marco

social, entre 1600 y 1697.

2 Entre 1911y 1930 historiadores del arte panamefios como Octavio Méndez Pereira, Enrique Arce y Juan Antonio Susto, acotaron que Hernando de la
Cruz fue el primer pintor panamefio, uno de los creadores de la Escuela Quitefia y autor de las pinturas de la Compafiia de Jesus de Quito. Ante esto,
en Ecuador, en 1930, José Gabriel Navarro acoté que Gorivar es el autor de los Profetas (José Gabriel Navarro, La iglesia de la Compafiia en Quito,
Madrid, Talleres tipograficos de A. Marzo, 1930). En 1949, José Maria Vargas determiné que si las pinturas del Infierno y el Juicio Final son copias
exactas de la obra de Hernando de la Cruz, es imposible que los profetas sean del mismo autor, y los atribuy6 a Gorivar (José Maria Vargas, El Arte
quitefio en los siglos XVI, XVII y XVIII, Quito, litografia e imprenta Romero, 1949, p. 122). Ese mismo afio, José Jouanen, explicé que Moréan de
Buitrén escribi6 su obra en 1695, por ello, era contemporaneo a Gorivar y al hablar de las pinturas de la Compafiia, las atribuye todas a Hernando de la
Cruz, lo que lo lleva a deducir que los profetas son de Hernando de la Cruz. (José Jouanen, La iglesia de la Compafiia de JesUs de Quito (1605-1862),
Quito, La prensa catdlica, 1949, p. 3-7). Al afio siguiente Teresa Lépez afirmé que Hernando es autor de los Profetas. (Teresa Lopez, La vida y el arte
del ilustre panamefio Hernando de la Cruz S. J., Quito, La prensa catdlica, 1950, p. 32-) Los pintores Victor Mideros y Nicolas Delgado apoyaron la
tesis de L6épez y Jouanen. En ese momento, Pio Jaramillo Alvarado, presidente de la Casa de la Cultura creé una comision integrada por Didgenes
Paredes, José Enrique Guerrero, Oswaldo Guayasamin y Eduardo Kingman para determinar ;Quién es el autor de los profetas? Ellos informaron que
Gorivar fue el autor de los Profetas porque no era posible que las pinturas del Infierno y el Juicio Final sean de la misma mano que los Profetas.
(Rodrigo Mir6, EI Hermano Hernando de la Cruz y su significacion en la pintura quitefia, Panama, 1966, p. 11-13), Su informe mir6 la copia de
Alejandro Salas como si fuera la obra de Hernando de la Cruz, por ello, este informe no garantiza que Gorivar sea autor de los profetas y los texto de
Jouanen tampoco garantiza que Hernando de la Cruz lo sea.
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La historia del arte ha reflexionado ampliamente sobre la imagen barroca en la forma como
construyd sus estrategias de representacion y circulacion. Luego de la Contrarreforma, la pintura uso
a las herramientas de la poética y la retorica aristotélicas. Por ello, procurd que lo religioso norme la
vida social y politica. El Infierno de Hernando de la Cruz por ejemplo intentd regentar la conducta
de su audiencia. Asi, en el Barroco, “el poder de conviccion es el fundamento verdadero de las
relaciones humanas;” y para convencer se emplearon sobre todo los afectos; ya que mas que difundir
los dogmas religiosos y éticos, se intentd que se viviera segin esos dogmas.® Abordar las estrategias
de conviccion de las representaciones puede ayudar a comprender cuales usé Hernando de la Cruz
como pintor del Infierno y cuales utilizaron quienes pertenecian a la Compafiia de JesUs para tutelar
los usos sociales y encaminar a la interpretacion de la imagen del fuego eterno.

La imagen religiosa debia persuadir a la audiencia. Una forma de hacerlo, aplicada por la
Compafiia de Jesus en el mundo, era que las representaciones sean advertidas sensorialmente. Se
dot6 al Méas Alla de una forma experimentable a través de los sentidos en lugar de crear una imagen
para ser contemplada. Esta era una de las ideas de Plotinio, que estaba presente en las imagenes del
Barroco americano,* retomada por Ignacio de Loyola, fundador de la orden jesuita, para crear sus
Ejercicios Espirituales, en 1548.° Se concebia lo sobrenatural con emociones que provenian del
cuerpo y estimulaban al entendimiento a través de la memoria.

Esto fue posible porque para plasmar y experimentar las representaciones jesuitas se recurrio
a la composicion del lugar, de los Ejercicios Espirituales, que consiste en “ver con los ojos de la
imaginacion” el lugar donde transcurre lo que se medita, mirar sus detalles, ordenar los sucesos y los

personajes alli, asi como experimentar la meditacion con los cinco sentidos. Igualmente, memoria,

% Guilio Carlo Argan, “La retérica aristotélica y el barroco. El concepto de persuasion como fundamento de la tematica figurativa barroca”, en Anales
del instituto de investigaciones estéticas, N. 96, 2010, p. 111-113.

* Ricardo Gonzalez, “Entre el cielo y el infierno. Arte, ideas y vida en el mundo colonial”, en Memoria del V Encuentro Internacional sobre Barroco,
Pamplona, Fundacion Vision Cultural/Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 2011, p. 134.

® Ignacio de Loyola en Manuel Espinosa Pélit, Los ejercicios de San Ignacio, meditaciones y comentario, Tomo primero, Introduccion general,
principio y fundamento de la primera semana, Quito, Victoria, 1960.



imaginacion y contexto construyen una representacion del Méas All4, utilizando imagenes corporales
y terrenales. Ver, oler, palpar, oir y gustar lo terreno volvio aprehensible al mundo infernal.

El Infierno de Hernando de la Cruz, por su gran tamafio y ubicacion en la entrada del templo,
fue una de las imagenes mas importantes de la Compafia de Jesus de Quito. Pintada en 1629, fue
una de las primeras obras que se instalaron en esta iglesia, cuya construccion inicio en 1605 y durd
hasta 1634.° Se conoce que los temas religiosos son muy amplios, por ello cabe preguntarse ¢por
qué se privilegié al infierno y al juicio final para ser pintados en un formato mas grande y ubicarlos
en un lugar privilegiado del templo? Cuestionarse si ¢existieron précticas y/o circunstancias que
influenciaron esta decision? y, sobre todo, intentar conocer ¢;qué se esperaba de esta representacion?
Pues, aunque la imagen proceda de un grabado europeo, existié una seleccion del tema y de una
forma de plasmarlo. Para esto es necesario responder ¢a qué audiencia se dirigia la imagen?, ;qué
elementos del imaginario jesuita sobre el infierno estaban presentes cuando se produjo la imagen?, y
¢qué practicas del mirar se utilizaron en la circulacién de la pintura dentro de la Compafiia?

El objetivo de este trabajo es abordar al Infierno de Hernando de la Cruz como una imagen
que contiene y expresa al imaginario jesuita sobre el infierno, que responde a practicas sociales que
se deseaba reformar y que utilizd varias estrategias retoricas para conmover a la audiencia. Los
objetivos especificos son: indagar las practicas sociales de los destinatarios de la representacion; en
especial en la venalidad condenada. Abordar la forma en que los jesuitas imaginaron el fuego eterno.
Y aproximarse a las estrategias de persuasion plasmadas en el Infierno y presentes en otras
representaciones de la Iglesia de la Compafiia de Jesus que edificaron una forma particular de ver y

sentir a esta pintura.

® Cuya edificacion inicié en 1605; abrié sus puertas al culto en 1613, y termind su construccion en 1634. La fachada de piedra se concluy6 en 1765.
Ver Alfonso Ortiz Crespo, “La iglesia de la Compafiia de Jesus de Quito. Exaltacion de piedra y oro”, en Patrimonio de Quito, N. 2, Quito, FONSAL,
Diciembre 2005, p. 8-12.
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La hipotesis de esta tesis consiste en que el Infierno de Hernando de la Cruz reune al
imaginario barroco jesuita acerca del averno, asi como a comportamientos concupiscentes que
movieron a la iglesia a producir esta pintura con fines catequéticos. Esto se intentara probar a traves
del procesamiento de algunas conductas, especialmente de las autoridades de la Real Audiencia de
Quito, debido a la Visita General de Juan de Mafiozca y Zamora, realizada entre 1624 y 1625,"y a
varios escandalos ocurridos dentro de la iglesia catolica, relacionados con las acusaciones de
simonia y lascivia. A la vez, varias epidemias cercanas una a la otra y algunos desastres naturales
generaron un temor generalizado ante el castigo divino y eterno.® Para ello, se usaran como fuentes:
sermones, pinturas e historias ejemplares, de autores jesuitas contemporaneos a Hernando de la
Cruz, quienes imaginaron y describieron la condenacion eterna.

El Infierno de Hernando de la Cruz ha sido tematizado en varias publicaciones, sin que se
preste atencién a la diferencia entre copia que Salas elabor6 en 1879 y la obra pintada en 1629 por el
jesuita.” Se ha escrito que retrata al infierno de la Divina Comedia de Dante'®y que durante siglos
ha estado presente en las pesadillas de los quitefios.* Ningun texto ha relacionado a la obra con el
imaginario jesuita de esa época sobre el infierno o con las practicas sociales y las circunstancias que
pudieron incidir en su representacion. El presente trabajo es pionero en abordar las relaciones entre
la pintura, los imaginarios infernales y las practicas sociales; asi como los usos sociales que tuvo la

imagen.

" Valeria Coronel, “Pensamiento politico jesuita y el problema de la diferencia colonial”, en varios, Radiografia de la Piedra, los jesuitas y su templo
en Quito, FONSAL, 2008, p. 139.
® Diego Rodriguez Docampo, “Descripcién y relacién del Estado eclesiastico del obispado de San Francisco de Quito que se ha hecho por mandato del
Rey Nuestro Sefior en virtud de su real cédula dirigida al ilustrisimo Sr. Don Agustin de Ugarte y Saravia, Obispo de Quito, del consejo de su
majestad, por cuya orden la hizo Diego Rodriguez Docampo, clérigo presbitero, secretario del venerable Dean y cabildo de aquella catedral, Quito, 24
de marzo de 1650”, en Pilar Leiva Ponce, Relaciones Histérico Geograficas de la Audiencia de Quito (Siglos XVI-XI1X), tomo II, Quito, Abya Yala,
Marka, Fuentes para la historia andina, 1994, p. 311.
° Esto se prueba con el informe emitido por la Casa de la Cultura dentro del debate sobre la autoria de los Profetas, Rodrigo Mir6, EI Hermano
Hernando de la Cruz y su significacion en la pintura quitefia..., p. 11-13
i‘i Roberto Rubiano Vargas, “El infierno esta cerca del cielo”, en Patrimonio de Quito, N. 2, Quito, FONSAL, Diciembre 2005, p. 40.

Idem.
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Para responder a las preguntas antes mencionadas, sobre todo aquella que propone indagar
acerca de ¢por quée se privilegio al infierno y al juicio final para ser pintados en un formato mas
grande y ubicarlos en un lugar privilegiado del templo? sera de utilidad recurrir al trabajo del
filésofo Bolivar Echeverria, quien postulo que la teologia jesuita postridentina fijo una funcion para
el humano en la creacion: el libre albedrio. *? Asi, el cuerpo y el mundo fueron ocasién de pecado y
oportunidad de beatitud; el sujeto mediaba en una lucha inconclusa entre la luz y las tinieblas. La
Reforma determind que Dios posee condiciones de gracia suficientes para la salvacion, y los jesuitas
de la Contrarreforma argumentaron que se requiere de la intervencién humana para que la Gracia
suficiente se convierta en eficaz. Echeverria defini6 a estas ideas como pelagianismo porque para él
la teologia redefinia la presencia de Dios en el mundo, siendo la gracia divina y la libertad humana
su problema central. De esta forma la salvacion depende del humano y la creacién es un proceso que
esta realizdndose, no algo realizado.

Las ideas de Echeverria son importantes dentro de esta tesis porque la libertad humana se
presentaba como un problema, que habia que regular y controlar mediante la persuasién. Esto se
lograba con iméagenes como el Infierno, sermones e historias ejemplares. Ademas, como se vera en
el segundo capitulo, el cuerpo se presenta como oportunidad de pecado y ocasion de beatitud dentro
de los imaginarios jesuitas.

Anthony Pagden, postula que los pensadores religiosos espafioles, a finales del siglo XVI, se
encontraban convencidos de ser una auténtica potencia cristiana, asi como de la superioridad de su
religién y su cultura sobre los amerindios. De esta forma, el dominio era un deber cristiano sobre
pueblos que vivian en ignorancia.** Como el contexto de produccién y circulacién de la pintura de

Hernando de la Cruz es una situacién colonial, dentro de la cual la Compafiia de JesUs enuncia al

12 Bolivar Echeverria, “La Compafiia de JesUs y la primera modernidad de América Latina”, en Petra Schummled ed., Barrocos y modernos, nuevos
caminos en la investigacién del Barroco Iberoamericano™, Madrid, Vervuert iberoamericana, 1988, p. 45-63.
3 Anthony Pagden, La caida del hombre natural, Madrid, Alianza América, 1988, p. 16
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Infierno como una forma de normar la vida colonial, como un deber cristiano; las ideas de Pagden
permitiran acercarse al lugar de enunciacion de la pintura.

Para responder a la segunda pregunta que hace referencia a si ¢existieron préacticas y/o
circunstancias que influenciaron esta decision de representar el infierno y el juicio final? Se recurrira
a Rosemarie Teran, quien explora la necesidad que los sujetos sociales del siglo XVII en Quito
tuvieron de construir una identidad basada en el milagro; donde la iglesia medie con lo sobrenatural.
Examina las instituciones de control social y analiza el culto mariano como receptaculo de milagros
e identidades, asi como, a la construccion de Mariana de JesUs, en sus relaciones con Rosa de Lima
y Catalina de Sena.'* Esta tesis no explora el culto mariano, pero si trabaja sobre la necesidad
eclesiastica de producir, mediar y representar un Méas Alla. Otra coincidencia es la expresion publica
de penitencia, que Teran analiza en relacion con el robo ocurrido dentro de una capillay el relato de
los castigos y reacciones de la ciudad. Acto que acontecio diez y siete afios luego de pintado el
Infierno, por ello, la expiacién publica permite contextualizar la imagen.

Finalmente, para responder la pregunta acerca de ;qué se esperaba de esta imagen del
infierno? se partira de la I6gica penitencial y la representacion del pecado como aparto de control
social, tal como Valeria Coronel aplica este concepto a la sociedad quitefia del siglo XVII.*
Siguiendo sus ideas, se mirara a la relajacién moral y la corrupcién como practicas que agitaban a la
sociedad, como se evidencia en la Visita General de Mafiozca a la Audiencia de Quito.'® El encontré
casos de hurto, la influencia de amistades personales sobre decisiones judiciales, fueros favorecidos

para los miembros principales de la sociedad, asesinatos deliberados por venganza personal entre la

 Rosemarie Teran Najas, “La ciudad colonial y sus simbolos: Una aproximacion a la historia de Quito en el siglo XVII”, en Eduardo Kingman
Garcés (Comp.), Ciudades de los Andes, vision histdrica y contemporanea, Quito, ciudad, centro de investigaciones, IFEA, 1992, p. 153-171.

%5 Valeria Coronel, Gobierno moral y muerte civil, Formacion de una modernidad catélica y colonial (Quito, segunda mitad del siglo XVII), Tesis de
Maestria en Historia Andina, Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, sede Quito, noviembre de 1997.

16 Valeria Coronel, “Pensamiento politico jesuita y el problema de la diferencia colonial”, en varios, Radiografia de la Piedra, los jesuitas y su templo
en Quito, FONSAL, 2008, p. 139.
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nobleza y relaciones sexuales ilicitas.'” A estos escandalos se sumaron los desastres naturales, crisis
econdmicas y varias pestes, ante lo cual, se respondio con expiaciones publicas sobre el pecado. El
Infierno puede ser una de esas expresiones, construida como una imagen emblematica de la
concupiscencia, la culpa y el castigo que conmueve a través del miedo. Esta tesis comparte con
Coronel la idea de que existia una preocupacion social debido a la relajacion moral y la corrupcion,
donde la iglesia se presentaba como mediadora del orden social.

Este texto se inscribe dentro de la historia cultural, porque abarca los imaginarios sociales y
se pregunta por la significacion que el infierno tuvo para los jesuitas del siglo XVII, en Quito.
Dialoga con la historia del arte, especialmente con lecturas contextuales sobre el Barroco, como la
elaborada por Argan, quien aborda a la persuasion como funcién del arte y como enlace de las
relaciones humanas. Ademas se interpretard al Infierno como una representacion, que para Stuart
Hall, conecta al lenguaje con la cultura, en este caso, entendida como una préctica.™

Uno de los conceptos principales de este trabajo es el de la historiadora mexicana Norma
Durén, quien encuentra en las representaciones barrocas el uso de la retdrica epidictica. Este recurso
enfatiza la repeticion, representacion, proclamacion y redundancia en la prédica; porque recurre a la
emocion y al sentimiento para conmover y mover a la accion. Asi, por ejemplo se imita la pasion y
muerte de Cristo, pero no su mensaje. Entonces la verdad no se erige con tesis légicas, sino con
pruebas como la imagen y el milagro.'® La epidictica se basa en elogiar y culpar al mismo tiempo.
Se usa en representaciones que contraponen al bien con el mal o que contrastan a la hermosura con
lo horrendo, etc. En el caso de esta tesis, la posicién de las pinturas de Hernando de la Cruz sobre la

gloria de los predestinados y las penas del infierno, colocadas una frente a la otra es una forma de

7 [dem.

18 Stuart Hall, “El trabajo de la representacion”, en Stuart Hall (ed.), Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. London, Sage
Publications, 1997. Cap. 1, pp. 13-74. Traducido por Elias Sevilla Casas, en linea: http://www.unc.edu/~restrepo/simbolica/hall.pdf, consultado el 9 de
octubre de 2012.

¥ Norma Duran, “la retérica del martirio y la formacion del yo sufriente en la vida de San Felipe de Jes(s”, revista Historia y Grafia, México, UIA, N.
26, 2006; 85-88.
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retorica epidictica. Cabe afiadir que se trata de una estrategia de presentacion de las imagenes
infernales utilizada con otras representaciones coetaneas, elaboradas en el area andina, dentro de
iglesias jesuiticas y franciscanas.

Otro concepto usado es el exemplum retorico, que es una estrategia persuasiva con fines
morales. Este género retdrico presenta pruebas que pueden convencer a la audiencia a través de la
probatio.?’ Por ejemplo, para probar su argumento y persuadir a la audiencia, los jesuitas quitefios
contemporaneos a Hernando de la Cruz escribieron historias ejemplares, entre ellas, las mismas
biografias del pintor.

Las imagenes y documentos que se utilizaron en esta tesis se hicieron desde su funcién
moralizadora, y por supuesto, su lugar de enunciacion fue la iglesia. Por eso, este trabajo se limita a
la forma en que la imagen del infierno permiti6 a los religiosos, en especial a los jesuitas, explicar el
mundo y apropiarse de él. Cuando se incluyan elementos de otras érdenes religiosas sera con la
finalidad de establecer las semejanzas y diferencias que poseen con los jesuitas.

Para profundizar en la vida y la obra de Hernando de la Cruz, como autor del Infierno, se
utilizardn documentos que registran las relaciones o el contacto que tuvieron con él algunos jesuitas
que vivieron en Quito, en el siglo XVII: Diego Rodriguez Docampo, Pedro de Mercado y Jacinto
Moran de Buitrén son un ejemplo de ello. Al igual que los sermones de los jesuitas Alonso de Rojas
y Pedro de Rojas. Hernando de la Cruz experimentd varios pecados condenados en la pintura y
luego ingreso a la orden jesuitica. La historia ejemplar de su vida, narrada por estos jesuitas, ilustra
un modelo de conversion similar a la deseada con su pintura del Infierno, ya que inicia en la vida

mundana y llega a convertirse en un cristiano virtuoso.

2 Cristobal Cuevas, “Para la historia del exemplum en el Barroco espafiol (El Itinerario de Andrade)”, en Edad de Oro, n. 8, Madrid, Universidad
Auténoma de Madrid, 1989, p. 59-75.
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Debido a que el Infierno de Hernando de la Cruz ha desaparecido y a que con pocos afos de
diferencia se pintaron otras imagenes de la condena eterna en regiones cercanas, esas imagenes se
utilizaran como fuente. Una caracteristica que todas comparten es dialogar con otra imagen del
Juicio Final, colocada al frente o al costado derecho. Esta ubicacion puede significar, dentro de una
cultura binaria los dos caminos por los cuales los humanos pueden transitar. Este es el caso de las
pinturas de: Luis de Riafio, Bernardo Bitti, Diego Quispe Tito y otros. Finalmente, aunque no existe
la certeza del parecido, se utilizara la copia que Alejandro Salas elabor6 sobre el Infierno de
Hernando de la Cruz.

La metodologia de esta tesis proviene de la historia contextual del arte, cuyo enunciado es
que las condiciones religiosas y sociales de la época estructuran la forma de ver, que depende de los
habitos y experiencias situados en el mundo de la vida,?* y de la historia cultural, porque trabaja con

la imaginacién social?? de la época sobre el fuego eterno y se acerca a la significacion de la pintura
mediante representaciones, miradas y practicas.? Por ello, se considerara que los sermones se
predicaban con la ayuda de obras de arte. Esta imagen estaba rodeada de olores a incienso, mirra,
parafina, de aromas corporales; del sabor de la hostia, del sonido de rezos y cantos; de la solemnidad
de la misa y la penitencia. El Infierno de Hernando de la Cruz pudo ser sefialado, junto a la imagen
de la gloria plasmada en el Juicio Final, para obtener una confesion sincera o persuadir a la

audiencia mediante el deseo, la culpa y el miedo.

2 Michael Baxandal, Pintura y vida cotidiana en el renacimiento, Barcelona, Gustavo Gilli, 2000.
2 peter Burke, ¢Qué es la historia cultural?, Barcelona, Paidds origenes, 2004, p. 84.
2 dem, p. 85.
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CAPITULO I:
LA POBLACION QUITENA,
PRODUCTORA Y DESTINATARIA DE LA REPRESENTACION

En este capitulo se intentara contestar ¢por qué se privilegio al infierno y al juicio final para
ser representados en un formato méas grande que las demas pinturas ubicadas dentro de la Compairiia
de Jests de Quito? Responder a esta interrogacion implica hacerse otro cuestionamiento sobre la
sociedad local del siglo XVII; es decir, preguntarse si ¢existieron précticas y/o circunstancias que
influenciaron esta decision? Estas preguntas permitiran explorar a la audiencia del Infierno de
Hernando de la Cruz.

Debido a que la imagen se produjo y circulé dentro de la iglesia de la Compafiia de Jesus de
Quito, este apartado se limita las practicas sociales y preceptos jesuiticos emitidos entre 1600 y
1697 en esta ciudad. El punto de partida es que la imagen se dirigia a una audiencia culturalmente
diversa y amplia. Quienes miraban el Infierno asistian al templo, porque vivian en esta urbe o
estaban de paso en ella. Para responder: ¢a qué audiencia se dirigia la imagen? se considerara que la
sociedad andina, entre 1600 y 1630, estaba viendo signos de cambio que le producen temor, ante los
cuales responde con rezos, coqueteria, relajo, novedad y sortilegio.?* Esos cambios fueron la
extirpacion de idolatrias, la edificacién de recogimientos, para juntar a mujeres divorciadas y
viudas, asi como la proliferacion de beatas. Durante esos afios, los jesuitas intentaban evangelizar la
Amazonia, en especial Mainas e intervinieron en los intentos por colonizar Esmeraldas.

Glave relata acusaciones de originarios del Virreinato de Lima; se han seleccionado casos
provenientes de Quito, Cuenca y Loja, uno de ellos, fue el presidente de la Real Audiencia de Quito,

Antonio de Morga, a quien cataloga como mujeriego, escandaloso y sensual. Como licenciosa e

2 _uis Miguel Glave, De rosa y espinas, creacion de mentalidades criollas en los andes (1600-1630), documento de trabajo N°52, Lima, IEP Instituto
de Estudios Peruanos, Documento de trabajo N°52 Serie Historia N°8, 1993, p. 6-12, en linea: http://www.iep.org.pe/textos/DDT/ddt52.pdf.,
consultado el 9 de octubre de 2012.
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infiel, su amante, dofia Genoveva de Arteaga. Por otro lado, cuenta la vida de mujeres que al intentar
ser misticas y santas fueron declaradas herejes, desviadas, corruptas y “alumbradas”, como la
quitefia Maria de San Rafael y la cuencana Ana Maria Pérez. Como adivino, solicitante y falso
profeta al religioso lojano Gallegos de Acevedo. Estos casos llegaron a oidos del Tribunal de la
Inquisicion de Lima en fechas cercanas a la representacion de Hernando de la Cruz y permiten

explorar valores, anhelos, culpas y miedos de la Audiencia de Quito.

Como fuentes se utilizardn los textos del presbitero y escribano jesuita Diego Rodriguez
Docampo, quien en 1650, realiz6 la Relacion y descripcion del estado eclesiastico del obispado de
San Francisco de Quito, que contiene entre otras cosas, historias de buen morir, a través del
martirio, relatos sobre desastres naturales, epidemias, amancebamiento, hurto, hechiceria, crueldad,
injusticia, herejia, sacrilegio y milagros. Subray6 que Hernando de la Cruz “era bien aprovechado de
su arte en las imagenes que hacia y habia pintado. Como pintor fue superior; como se ve en los
lienzos y cuadros que estan en la Compafiia de Jesus, donde se recogid y fue admitido”.®

El historiador y tedlogo jesuita Pedro de Mercado escribid El cristiano virtuoso, La
destruccion del idolo ¢qué diran?, Historia del nuevo reino de la Compafiia de Jesus, etc. En ellos
define la conducta ideal de la época, posee cuantiosas reflexiones sobre el libre albedrio y relatos de
quitefios y quitefias, conocidos usualmente por “haber confesado sus pecados a un sacerdote de la
Compafiia de Jesus”. En sus historias ejemplares la peor falta es la impenitencia, que conlleva a una
mala muerte y a la pena eterna.

Jacinto Moran de Buitrén public6: La azucena de Quito, que brot6 del florido campo de la

Iglesia de las Indias Occidentales en los reinos del Peru, y cultivé con los esmeros de su ensefianza

% Diego Rodriguez Docampo, Relacion y descripcion del estado eclesiastico del obispado de San Francisco de Quito que se ha hecho por mandato
del Rey Nuestro Sefior en virtud de la Real Cédula dirigida Ilimo Sr. D. Agustin Ugarte Saravia, Obispo de Quito, 1650, P. 8.
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la Compariia de JesUs, texto que posee una historia ejemplar de Hernando de la Cruz y una
descripcion de las pinturas del Juicio Final y el Infierno, en donde se precisa su ubicacion y funcion.
Cabe afiadir que estos autores utilizan la epidictica y el exemplum.

Para iniciar el analisis se va a abordar la mirada jesuita sobre culpas, miedos, impunidades y
castigos de algunos habitantes de Quito, asi como, algunos escandalos acontecidos de forma
sincronica a la representacion de la pintura. Luego, se analizard uno de los anhelos de la Compafiia
de JesUs: convertir a la audiencia del templo en un cristiano virtuoso® como se aprecia en los textos

de Pedro de Mercado y se concluira con la historia ejemplar sobre Hernando de la Cruz.

a. Culpas, miedos, impunidades y castigos de los destinatarios del Infierno
Durante el siglo XVII, se estableci6 el dominio espafiol en las colonias americanas, Quito se
volvié un centro politico administrativo? y una corte intermedia entre las urbes anexas y Lima.?® A
la vez, las pugnas entre peninsulares y criollos definieron esa centuria y se visibilizaron a través de
escandalos laicos y religiosos, que expresaban esa rivalidad.?® Se intent6 consolidar una estructura
social, con el afianzamiento de las élites, ya que en esa época, América se “americaniz6”.*° Por ello,
el “espiritu de la conquista” se convirti6 en un “espiritu de posesion” que era “agresivamente

defensivo, reivindicatorio y exclusivista” y ese era el signo de un “espiritu colonial”.**

La ciudad se habia evangelizado, existian cinco Ordenes religiosas, siete iglesias y las
practicas devotas eran parte de la vida social. Los jesuitas fueron la quinta congregacion en llegar,

arribaron cuando ya conocian la lengua de los indigenas; establecieron el culto a la Virgen de

% pedro de Mercado, El cristiano virtuoso, con los actos de todas las virtudes que se hayan en la santidad, Tunja, Joseph Fernandez de Buendia, 1673.
T Carlos Benavides Vega, “Sinopsis histérica del siglo XVI1”, Enrique Ayala Mora (edit.), Nueva Historia del Ecuador, época colonial Il, vol., 4,
Quito, Corporacién editora nacional Grijalbo, 1983, p. 109.

28 pilar Ponce Leiva, Certezas ante la incertidumbre. Elite y cabildo en Quito en el siglo XVI111, Quito, Abya Yala, 1998, p. 13-14.

# [dem, p. 197.

% fdem, p. 57.

% Bernard Lavalle, “Del “espiritu colonial” a la reivindicacion criolla o los albores del criollismo peruano”, en Histérica, Lima, Vol. 11, N. 1, Pontificia
Universidad Catodlica del Per, 1978, p. 39.
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Loreto® y con ello, iniciaron un programa de integracién étnica. Entonces, la poblacién mestiza
habia crecido significativamente y dependiendo de su contexto de crianza se integraba a la
“republica de indios” o a la “republica de blancos”. Asi, los peninsulares pudieron verse como
intrusos cuando las élites criollas defendian su equiparacién con el mundo espafiol.* Se puede
agregar que los mestizos pudieron verse como sujetos ajenos para ambas republicas y que su

presencia impedia una division categorica entre estas dos esferas étnicas y sociales.

Las elites ejercian una aristocracia de facto, no de iure. Aprovechaban la ambigiedad
administrativa, incumpliendo como funcionarios las normas que no les resultaban convenientes y, a
fuerza de costumbre afianzaron algunas atribuciones y derechos para si mismos. Esto fue una fuente

1.3* A la vez, tanto criollos como

de conflictos entre el poder metropolitano y el poder efectivo loca
peninsulares estaban dispuestos a conceder igualdad a los indigenas solamente en el Mas Alla.* Es
mas, no habia igualdad ante la ley. Los dones y privilegios dependian del estamento al cual se
pertenecia. La condicion social y econdémica influia en el tipo de castigo que se recibia en un juicio.
“Los espafioles jamas pensaron en imponer una justicia igualitaria, aunque si realizaban esfuerzos

significativos para otorgar a todos el acceso a las cortes.”*®

En Espafa era comdn comprar los cargos burocraticos, incluso se lo podia adquirir para un
hijo menor de edad y ejercerlo hasta que tenga la edad para trabajar. Se los podia alquilar, cosa que
la corona hacia cuando su costo de venta era muy bajo. También se los embargaba y remataba,

cediendo una parte de la puja a Espafia. La venta de oficios apoy0 a la movilidad social local, ya que

%2 José Félix Heredia, La antigua provincia de Quito de la Compafiia de Jesls y sus misiones entre infieles, Quito, Centro Ignaciano Pedro Arrupe,
2001, p. 12-15.

% Pilar Ponce Leiva, Certezas ante la incertidumbre. Elite y cabildo en Quito en el siglo XVIII..., p. 193-195.

% [dem, p. 38-57.

% Jonh Leddy Phlelan, El reino de Quito en el siglo XVII. La politica burocrética en el Imperio Espafiol, Quito, Banco Central del Ecuador, 1995, p.
103.

% fdem, p. 321.
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quienes poseian dinero, pero no estatus, podian comprarlos. A la vez, facilitd a los americanos el
profesar cargos publicos. En esa estructura, el nepotismo era frecuente y se formaron relaciones de
clanes familiares y clientelismo dentro de la burocracia. Era habitual la figura del hacendado,
obrajero, comerciante y encargado de un cargo plblico.®” Los bajos sueldos fueron una causa
importante de la corrupcion ya que muchos empleos reales exigian un nivel de vida superior al que
se podia pagar con los salarios percibidos. Las leyes prohibian a ciertos burdcratas contraer

matrimonio o hacer negocios en los lugares donde laboraban, pero estas normas no se cumplian.*®

Quito habia perdido el derecho a poseer alcaldes luego de que se los considerara cabecillas
de la Revuelta de las Alcabalas. Por ello, el 7 de abril 1593 la corona prohibi6 la eleccién de estos
cargos y las funciones del ayuntamiento se entregaron al corregidor. Al privarla de este derecho, la
ciudad perdio prestigio. Con ello, los pleitos entre vecinos ya no eran dimitidos por uno de sus
iguales, sino por un corregidor enviado desde Lima o desde Espafia [ese cargo no se vendia y por
ello no era otorgado a americanos]. Solo en 1698, Quito obtuvo el perdén real.*® En 1631, Morga,
presidente de la Real Audiencia, escribié al rey que existe en un sentimiento general de
incomodidad frente al oficio de corregidor de espafioles, el cual era visto como uno mas de los
castigos por la revuelta de 1593. Ademas, el cargo de corregidor de espafioles junto al de corregidor
de indios se unificé en una sola persona.”’ Es decir, que en el siglo XVII habfa un sentimiento de

deterioro y castigo compartido por los miembros de la ciudad.

En 1600, Miguel de Ibarra lleg6 a Quito como presidente de la Audiencia y encontro que el

fiscal tenia enredos amorosos y vivia amancebado; que los funcionarios compraban cargos y luego

%7 pilar Ponce Leiva, Certezas ante la incertidumbre. Elite y cabildo en Quito en el siglo XVIII..., p. 81-192.
% Jonh Leddy Phlelan, El reino de Quito en el siglo XVII. La politica burocratica en el Imperio Espaiiol..., p. 227-236.
% pilar Ponce Leiva, Certezas ante la incertidumbre. Elite y cabildo en Quito en el siglo XVIII..., p. 93-101.

“° fdem, p. 155-156.
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no pagaban los créditos pendientes; que habia fueros y excepciones para las autoridades; que existia
una pugna entre los poderes religioso y civil, evidenciada en la excomunion de oidores y la
expulsion de los clérigos; los ensayadores robaban el oro.** Cosas que se puede suponer acontecian

en otras ciudades coloniales. Durante su gobierno varios escandalos religiosos y laicos acontecieron.

Para explicar los escandalos religiosos se va a citar un manual quitefio que explica la forma
en que deben comportarse los confesores y como deberian ser las confesiones: “nadie duda de la
gravedad y de la naturaleza atroz del crimen cometido por un sacerdote que se vuelve obsceno e
impudico durante la confesion. [...] Peca contra la caridad y la virtud y el poder que se deriva del
sacramento.”*? Ese acto se llam¢ solicitud y se produce cuando el clérigo solicita al confesado o
confesada favores sexuales como penitencia. La solicitud se podia realizar entre miembros de la

iglesia como sacerdotes y monjas o con la poblacion que anhelaba la absolucion de sus pecados.

Al parecer, en 1607, se registré una solicitud dentro del convento de Santa Catalina que se
volvié muy publica como para poder ocultarse, gracias al obispo Salvador de Ribera, “un hombre
docto y moral, pero carente de discrecién”.** Cuando Ribera llegé a Quito para ejercer su obispado,
fue recibido por la fundadora y priora del convento, Maria de Siliceo. Ella acusé a los dominicos, en
especial a Reginaldo Gamero, de mdltiples solicitudes cometidas con las monjas catalinas. Ribera
investigo el hecho y los encontrd culpables. Como no recibi6 apoyo para resolver el caso dentro de
la iglesia, ya que los mandos dominicos tenian los mismos pecados que Gamero; él intento resolver
este problema en el campo de lo pablico. Por ello, tomd la declaracion de las monjas dentro del

claustro; divulgé los actos de Gamero en las puertas de las iglesias y pidi6 su excomunion.**

“ [dem, p. 110-114.

*2Juan Machado de Chavez, Perfecto confesor y cura de almas, Barcelona, Pedro de la Cavalleria, 1641, p. 775.

“ Federico Gonzélez Suarez, Historia general de la Replblica del Ecuador, Quito, clasicos Ariel, No. 53, 1969, p. 39.
* Tdem, p. 40-46.
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El antecesor de Ribera, Luis Lopez de Solis fue “celoso del honor de los clérigos, en que no
supieran en publico sus defectos”, actitud que demostré al reprender en privado las “inquietudes” de
los prelados Francisco Jara y Alonso Duran. Ademas, fue un castigador de pecados publicos y
defensor de la inmunidad de la iglesia.*”> Igualmente, el sucesor de Ribera, Fernando Arias de Ugarte
es figurado como un hombre riguroso, que remedio en secreto y con consejos de padre, los defectos
de flaqueza que caen en la debilidad humana de los clérigos. Por ejemplo, Miguel Sanchez
Salmeron, acusé a un cura de estar mal amigado con una mujer y el obispo sintié que se divulgara su
defecto y su miseria.*® En general, se sugeria reserva, no castigo y por esos afios sucedieron otras
solicitudes que se volvieron plblicas en Popayén y Loja.*” Sin embargo, en las crénicas jesuiticas

los sacerdotes son tentados por el sexo femenino y triunfan virtuosos:

A un sacerdote secular, hijo del religioso espiritu de la Compafiia, hablé una mujer pobre y
hermosa solicitandole a lo feo del pecado de torpeza. Oyendo sus palabras el casto sacerdote advirtid
que nacian no tanto del afecto al pecado lascivo, cuando al afecto de lo necesario y que la pobreza le
movia y obligaba a vender su cuerpo por el interés del precio que le quisiese dar. Con esta
advertencia ejercitd dos virtudes: la una fue triunfar del vicio de la carne no queriéndola comprar; la
otra fue la misericordia dandole dineros para socorro de su necesidad. No dudo que ejercitaria una
tercera virtud y seria darle saludables consejos para que en adelante no se atreviese a vender la joya
de la pureza por el aprieto de la necesidad.*®

En las relaciones de Mercado y Rodriguez Docampo, los sacerdotes triunfan castos, sobre las
mujeres solicitantes. Es posible que estas historias ejemplares ansiaran contraponer el
comportamiento ideal de un cristiano virtuoso a las solicitudes que se volvieron publicas, ya que la

religiosidad hacia hincapié en lo ético. Se ha afirmado que imperaban las expresiones externas sobre

;‘z Diego Rodriguez Docampo, “Descripcion y relacion del Estado eclesiastico del obispado de San Francisco de Quito..., p. 222.
Idem, p. 224.

47 “Informacion seguida en la ciudad de Popayan a dos frailes del convento de Santo Domingo, por haber entrado en el Claustro de monjas de la
ciudad”, 1608, f. 1-8; y “Sentencia contra los padres Fray Rodrigo de la Cruz y Fray Giego de Guzman por delitos cometidos en el convento de las
monjas, 1609, f. 11-12. Dos frailes dominicos entraron al claustro y solicitaron a las monjas, quienes los demandaron. Al afio siguiente, fray Rodrigo
de la Cruz y fray Diego de Guzman fueron sentenciados, por los delitos cometidos “con poco temor de Dios y de lascivas conciencias”. Otro caso de
1610, un capellan de Loja, Gallegos de Aparicio, se autodefinia como profeta y lo enjuiciaron por adivino, solicitante y falso profeta. El admitié haber
solicitado a una monja y su castigo fue no volver a confesar dentro de claustros.En Luis Miguel Glave, De rosa y espinas, creacion de mentalidades
criollas en los andes (1600-1630), documento de trabajo N°52, Lima, IEP Instituto de Estudios Peruanos, Documento de trabajo N°52 Serie Historia
N°8, 1993, p. 23, en linea: http://www.iep.org.pe/textos/DDT/ddt52.pdf., consultado el 9 de octubre de 2012.

8 pedro de Mercado, S. J., Historia..., p. 54. Igualmente, en: Diego Rodriguez Docampo, “Descripcion y relacion..., p. 274-275.
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la piedad interna. El culto contrastaba con la inmoralidad practicada tanto publica como privada; ya
que: “habia una meticulosa observacion de los ritos religiosos, y un desacato sistematico de los

preceptos éticos y morales simbolizados por esos ritos.”*

A la presidencia de Ibarra, siguié la de Antonio de Morga (1615 a 1636), que inici6 con una
crisis econémica debido a la escasez de circulante.® El era un gran observador de los deberes
religiosos, coloco en su casa una capilla para la misa, iniciaba sus cartas con el signo de la cruz,
visitaba claustros y daba sermones a los clérigos sobre el amor de Dios y la lealtad al rey.”* Al
mismo tiempo, insertd contrabando de sedas chinas para venderlas en el almacén de su hijo. Luego,
instal en su casa mesas de juego, donde reunia a sus amigos junto a litigantes, clérigos y frailes;
ademas, vendia naipes, recibia obsequios y mandé a fabricar un billar, que fue llevado por el
corregidor al cabildo, para lucrar del juego. Cuando el dominico Diego Nufiez, religioso dio un
sermon sobre el juego, Morga se sinti6 aludido y, a través del provincial, lo desterrd.>

Durante su gobierno, en 1621 inici6 el reinado de Felipe 1V, quien emprendi6é una reforma
con el objetivo de llevar a Espaiia a la antigua austeridad, disciplina y empuje. Con estos preceptos,
se intentd reestructurar la monarquia espafiola. Uno de los mecanismos para hacerlo era la Visita
General, que le permitia controlar a los funcionarios e indagar tanto en los sucesos publicos como en
sus vidas privadas. Este mecanismo era mas punitivo que reformista.”® Ademas era un medio muy
costoso, por ello, se emprendian Visitas Generales solamente cuando la cantidad de denuncias sobre
corrupcién dentro de una audiencia eran realmente numerosas. A continuacion se verd como se

inicid la Visita General a Quito, solicitada, entre otros por Diego de Niebla.

“° John Leddy Phelan, El reino de Quito en el siglo XVII..., p. 271-273.

% Carlos Benavides Vega, “Sinopsis histérica del siglo XVI1”..., p.120.

*1 John Leddy Phelan, El reino de Quito en el siglo XVII..., p.276.

®2 Federico Gonzélez Suarez, Historia general de la RepUblica del Ecuador, p. 79-81.

%2 pilar Ponce Leiva, Certezas ante la incertidumbre. Elite y cabildo en Quito en el siglo XVIII..., p 70-71.
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Niebla, un espafiol que habia llegado pobre a Quito hacia 1593 logré una gran fortuna
gracias al comercio. A sus 50 afios contrajo segundas nupcias con Ana Ronquillo de 13 afos, hija de
un vecino notable. Como su trabajo no era bien visto, vendié su negocio y compré el cargo de
alguacil mayor. Se extralimito en litigios, su fama de belicoso, exaltado y dado a excesos verbales le
valié la antipatia de la ciudad. Casi mata a su suegro en una pelea publica. Ana a los pocos afios de
casada lo abandon0, pidi6 la separacion a la iglesia y demand6 una pension para ella y sus dos hijos
porque la tenia encarcelada y que solo le daba pan y agua. Niebla arguyd que ella no era virgen
cuando se casaron; no se presento al tribunal y tampoco le entregd la pensién; solo le devolvio su
dote. Por excesos en su trabajo, en 1619 fue demandado con veinte cargos. Ningun abogado quiso
defenderlo porque se sabia que aunque era rico, no pagaba sus deudas, tampoco aceptaba concejos
de los juristas o respetaba los procesos. Niebla manifesto que todo era prejuicio, negd maltratar a sus
sirvientes, extorsionar o recibir sobornos y acuso a los demas burécratas de corrupcion. Dijo que sus
peticiones siempre fueron respetuosas aunque carecian de elegancia en la redaccion. Intentd
defenderse leyendo libros juridicos, pero cuando se vio perdido, en venganza solicito al Rey que se

realizara una Visita General en Quito, la cual originalmente le fue negada.>

Luego de este y otros pedidos, con el cambio de reinado, en 1624, se inici6 la Visita General
de Juan de Mafiozca y Zamora a la Real Audiencia de Quito.> Se puede afirmar que gracias a él se
devel6 que faltaba dinero de las arcas reales, que habia un desorden administrativo general, que las
autoridades se guiaban por prejuicios y sobornos, que el sello real era tratado sin la etiqueta
requerida, y que tanto el visitador como los visitados utilizaban su poder terrenal para la venganza y

la difamacion y que la élite y el clero no ejercian los dogmas que profesaban. Esta visita evidencid la

% John Leddy Phelan, El reino de Quito en el siglo XVII..., p 313-319.

% John Leddy Phelan, “Los jueces juzgados, Una Visita General”, en Cultura, Revista del Banco Central del Ecuador, volumen X, N. 28, mayo-agosto
1992, p. 21-23. Cabe resaltar que Mafiozca, Visitador General del Santo Oficio, arribé a la ciudad en 1624, porque en 1621 el Consejo de Indias
mandéd realizar visitas a las Audiencias de Quito, Bogota, Lima y Charcas.
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venalidad, corrupcion, simonia, lascivia y abuso de autoridad. Mafiozca poseia poder religioso y
civil, por ello aplicé castigos, multas y encarcelamientos considerados arbitrarios. Gandé la oposicion

de los miembros del cabildo, la audiencia y las 6rdenes religiosas, quienes se aliaron en su contra.”®

El entonces presidente, Antonio de Morga era reconocido como un hombre con talento de
estadista e historiador, pero también como un ser entregado al adulterio, a la holganza y al juego de
cartas, a corrompidas relaciones amistosas y a vicios que compartia con sus subalternos.®’ El
“personifica los escandalos, la sensualidad y la transgresion de la norma moral.” Tuvo un idilio con
la esposa de Cristobal Mejia: Genoveva de Arteaga.”® En 1626, Mafiozca encontrd seis cartas de
amor de su pufio y letra, dirigidas a ella,”® y con esto lo acusé de adulterio. Se lo culpé de varios
amorios con mujeres casadas y con aquellas que tenian fama de virgenes; causando escandalo y
brindando ejemplo funesto. A varias las llevé a vivir en su casa y las casé con burdcratas de menor
rango para disimular su relacién. Incluso se sospeché que tenia relaciones ilicitas con su hijastra.®’
El clero estaba dividido entre quienes apoyaban Morga y quienes veian en él, la obra del demonio.*

Por otra parte, Mafiozca intervino en la eleccion de provincial de los padres dominicos,
favorecio a los espafioles sobre los criollos y se generd un escandalo pablico porque ambos grupos
se enfrentaron a golpes a vista de los habitantes de la ciudad.®? Luego, en un registro a San Agustin
el visitador encontr6 pruebas de la conducta inmoral de los frailes y las publicd. Hallé que Fray
Francisco de la Fuente y Chavez: “habia dejado de confesarse durante largos periodos, que obtuvo la

eleccién por la simonia, que recibia mujeres en su celda y que no castigaba a sus amigos por las

% pilar Ponce Leiva, Certezas ante la incertidumbre. Elite y cabildo en Quito en el siglo XVIII..., p 72-74.

%7 Raguel Serur, “Santa Mariana de Quito o la santidad inducida”, en Petra Schumm Ed., Barrocos y modernos, nuevos caminos en la investigacion del
Barroco Americano, Madrid, Vervuert, 1998, p. 207.

%8 Luis Miguel Glave, “Sociedad colonial, discurso literario e imaginario colectivo..., p. 15.

% John Leddy Phelan, “Los jueces juzgados, Una Visita General”, p. 43.

% john Leddy Phelan, El reino de Quito en el siglo XVII..., p.280.

& fdem, p. 250.

2 Federico Gonzalez Suarez, Historia general de la Republica del Ecuador..., p 92-102.
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fechorias cometidas”.®® La Fuente se fugé a Panama, donde fue aprendido y llevado a Lima; desde
alli escribié a Mafiozca, suplicando clemencia; fue absuelto y restituido en su cargo, donde colecto
informes sobre sus propios méritos y los remitio al Consejo de Indias, pidiendo lo tuvieran presente

en la eleccién de obispos.®

La Visita General culminé en 1627, gracias a cartas de mercedarios, franciscanos y jesuitas
enviadas a Madrid, donde se censuraba al Visitador General. Mafiozca fue herido con un dardo que
tenia un pasquin irénico. Se encontraba en cama, cuando algunos frailes fuera de su casa, torcieron

cantos f(inebres para adaptarlos a é1.%°

Luego, en Lima se ofrecié el cargo de Visitador General de Quito, pero nadie queria
aceptarlo. S6lo Galdés de Valencia accedi6 en 1629;% afio en que Hernando de la Cruz pint6 el
Infierno. En 1630, Galdds informd al rey que la ciudad estaba dividida, tensa y preparada para la
violencia callejera. También, encontr6 divisiones entre los amigos de la Fuente y los de Araujo.
Indag6 de forma prudente los obrajes ilegales de los agustinos, hallando que la Fuente se habia
embolsado 30.000 pesos, de uno que funcionaba en Latacunga. Galdos regres6 a Lima, en 1632,

redacté una memoria de su Visita General y la envié a Espafia, en 1635.%

Durante las dos Visitas Generales se evidenciaron practicas sociales de las autoridades y los
religiosos de Quito. Es facil imaginar rumores alrededor de este proceso, que llevaron a la ciudad a
un momento de tension que podia arribar a la violencia callejera. Escuchar justificativos y

juzgamientos para Morga, La Fuente, Mafiozca, Arteaga y otros.

& John Leddy Phelan, “Los jueces juzgados, Una Visita General”, p. 56.

& Federico Gonzalez Suarez, Historia general de la Republica del Ecuador, p. 102-103.
% fdem, p. 103-105.

% fdem, p. 105.

67 John Leddy Phelan, “Los jueces juzgados, Una Visita General”, p. 69-75.
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Por otra parte el sexo femenino también era destinatario de la pintura. La mujer, debia ser
recatada, sumisa y debil, pero representaba a la tentacion. Para los jesuitas, las mujeres necesitan
siempre de una direccion espiritual para no perderse en el mundo. Ante esto: ;qué comportamientos

esperaba la Compaiiia de Jesus de las mujeres? Veamos una historia ejemplar sobre la virtud:

Una virgen de quien justamente se puede imaginar que goza de corona o aureola de martir en
el cielo. Frecuentaba nuestra iglesia, confesando a menudo cuidaba de la pureza de su alma;
comulgando adquiria la nobleza de la sangre que no tenia por nacimiento. Era notablemente hermosa
y asi dejandose prender y prendar de su hermosura un caballero (que estos para lo malo no reparan en
el linaje de la mujer, solo para el santo matrimonio tienen aquellos reparos) la solicité para que le
diese gusto, mas como ella pretendia darlo solamente a Dios, no quiso concedérselo al hombre. Este
la cogio a solas un dia y para conseguir su mal fin puso los medios de palabras halagiiefias y viendo
que estas no surtian efecto procedi6 a obras ofreciéndole dineros; mas como ella estimase mas la joya
de su virginidad; paso él a las amenazas diciéndole que la moleria a palos si no se ablandaba; pero
como ella estuviese santamente dura, alzé un lefio del suelo y le dio un golpe tan fuerte en parte tan
delicada de la cabeza que cay6 muerta a sus pies y su alma (como se deja entender) vold a gozar el
premio de virgen y mértir en el cielo.®®

Esta narracion utiliza a la retdrica epidictica. Mercado elogia a una mujer virtuosa y culpa a
un hombre lujurioso. En relatos suyos sobre amancebamiento, concubinato, adulterio y otras formas
de fornicacion, las mujeres son castigadas por el demonio. Habia diferentes grados de lujuria; que
por gravedad, son: adulterio, estupro, incesto, sacrilegio, pecado contra natura (molicia, sodomia y
bestialidad), y fornicacién entre marido y mujer.®® La fornicacién simple, que residia en que un
varon habitase con una prostituta, una india o una mujer soltera podia absolverse. Lo que se
cuestionaba era el adulterio, concubinato, estupro y lo nefando (homosexualidad).”® Cabe indicar
que la mayoria de relatos de Mercado relatan amancebamientos y fornicaciones, por ello se puede

deducir que eran sucesos cotidianos.

© pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de Jesus, p. p. 56.

% pedro Ciruelo, Confesionario: Arte de bien confesar: muy provechosa al confesor y al penitente, en Ivan Fernandez Pelaez, “El specumum en el
confesionario: Teresa de Jesus y el género en la estructura de la confesion”, en La palabra y el hombre, Veracruz, Universidad veracruzana, octubre-
noviembre 2004, p. 33.

™ _uis Miguel Glave, “Sociedad colonial, discurso literario e imaginario colectivo..., p. 321.
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En estas relaciones el pecado mas castigado es la no confesion e impenitencia, por ejemplo:
Al vivir “ciegamente entretenido en liviandades”, en las confesiones anuales un hombre omitia su
concubinato, pero sofié que su alma moria, los demonios lo llevaban al infierno por estar en pecado
mortal, pero esto no cambi6, hasta que vivié un susto mortal que lo hizo echar a la mujer.”* Pero esa

separacion era restringida; el divorcio, era una practica mal vista por la Compariia de Jesus:

Mujeres hay divorciadas de sus maridos y sera conveniente que oigan el caso que contaré de
una divorciada. Una india, y no muy honesta, pretendia conseguir la suerte del divorcio juzgando que
con ella se hallaria contenta. Con este intent0 ejercitarse en alguna devocion para obligar con ella a
que le concediese Dios la separacion que deseaba. Fue a visitar a una piadosa mujer a quien le pidio
que le ensefiase algtn medio devoto por el cual pudiera alcanzar que Dios la separase de su marido.’

En el relato, Ursula y las once mil virgenes interceden para que obtenga el divorcio, siempre
que lleve una vida casta y no rendida a la torpeza de vivir en libertad. Pero, la india: “solté la rienda
a su apetito corriendo por los prados de la lascivia y por ese camino llegé a estar prefiada y no de su
marido”. La Justicia Divina le adelantd un parto horroroso y doloroso, el dia de las once mil
virgenes.” Este ejemplo prueba que conviene tomar el camino de la castidad.

El jesuita Alonso de Rojas, era un reconocido predicador. Fue un noble, a quien “no le falt6
hacienda y le sobro calidad”. Poseedor de gran talento para contar ejemplos, ejercitado con fervor,
lograba que sus oyentes a voces hicieran actos de contricion, y en algunas personas se conocio que

eran verdaderos, porque mudaban de costumbres.”* Asi, por ejemplo:

La eficacia de su pulpito se vio con especialidad en una publica ramera, la cual oy6 predicar
al padre Rojas de la vanidad del mundo y del error en que viven los hombres, que sin prevenir su
riesgo se precipitaban al infierno, trocando las galas de un &spero cilicio, se convirtié a Dios y se
entregd a ejercicios santos en que acabo la vida y dejo esperanzas de que habia partido a gozar de la
vida eterna.

™ Pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de Jes(s, p. 76.

2 {dem, p. 52.

® [dem, p. 52-53.

™ Pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafifa de Jess, p. 178-183.

29



Predicando al corazén y al alma de los otros, castigaba su propio cuerpo y lo reducia a
servidumbre, que ese es el medio para no hacerse réprobo, como lo ejecutaba y decia el predicador a
las gentes..."

Predicar al corazon y al alma tiene como finalidad conmover para persuadir. Rojas también
fue nombrado “Predicador de la Reina del Cielo y Emperatriz de los Angeles,” por su voto: hablar
siempre en sus sermones sobre la virgen, a quien servia como esclavo al mortificarse con asperas

disciplinas. A la vez, era apodado “enemigo de las mujeres”, porque:

...con santo celo alcanzaba de los jueces que las que no querian corregirse y servian de
tropiezo en la republica, saliesen desterradas de ella. También le ponian ese nombre por ser muy
recatado al comunicar y hablar con las mujeres, solamente no se negaba a ellas cuando le llamaban
para confesarse porque deseaba ganarse sus almas para Dios."

Mercado dedica varios capitulos a los pecados femeninos, de quienes: “con mujeril
empacho” ocultaban sus faltas al confesor, con la intencién de seguir en ellas.”” Al mismo tiempo,
una mujer, Mariana de Jesus encarnaba el modelo de conducta de la Compafiia de Jesus y de su
director espiritual, el autor de la pintura del Infierno. Mas aun, otras congregaciones religiosas
expresaban ideas misoginas: el franciscano Jose de Villamor, en 1649, en Quito resaltdo la
inferioridad de la mujer, al calificarla de indiscreta y murmuradora, la acusa de poseer menor

capacidad que los hombres, para la mistica.”

Mercado narra varios falsos testimonios, muchos femeninos, por ejemplo: una mujer celosa
levanto falsos contra otra que se los causaba. La acusé de bruja, por “haberle quitado a su galan”.

Como castigo, enfermé de la lengua, “en lugar de estar agradecida, porque ese hombre la conducia

® {dem, p. 178-179.

" pedro de Mercado, “Vida del Padre Alonso de Rojas”, en Prosistas de la colonia, Quito, Biblioteca ecuatoriana clésica, Corporacion de estudios y
publicaciones, Fondo Nacional de Cultura, 1989, p. 178-180-181.

" idem, p. 64.

"8 José de Villamor Maldonado, EI mas recondito retiro de mi alma, Zaragoza, 1649, en Prosistas de la colonia, Quito, Biblioteca ecuatoriana clasica,
Corporacion de estudios y publicaciones, Fondo Nacional de Cultura, 1989, p. 153-154.
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al infierno”. Como se neg0 a confesar, aun en su lecho de muerte, “luego que su alma infeliz salio

de su cuerpo, le llevaron los demonios como a consorte suya a los fuegos del infierno.”"

Para Mercado, en las mujeres es “connatural la verglienza y el empacho mujeril”, expuesto
en muchas virgenes que en lugar de ejercer la virtud, azotando su cuerpo desnudo, se dan a la
parleria.® Recalca que elegir la virtud conviene, incluso a los nifios més tiernos y a las mujeres mas
flacas, que por cobardia son veletas de viento que se mueven con el aire de la murmuracién.®* En
sintesis, lo femenino representd la tentacion, la lujuria, lo virginal, la beatitud y la supersticion. A

estas mujeres también estaba destinada la pintura.

El sacerdote quitefio Juan Machado de Chavez y el obispo de Quito, Alonso de la Pefia
Montenegro pensaron que el indigena y la mujer poseen “almas tan inclinadas a descarriarse,”® que
requieren regulaciones mas rigurosas para alcanzar la salvacién. Se ha visto historias ejemplares

sobre mujeres, escritas por hombres religiosos. Ahora se puede preguntar ;cémo esos religiosos y

las autoridades locales pensaban que se descarriaban las almas de los indigenas?

En 1608, el, regidor de Quito expresé su ansiedad por los desérdenes y excesos de los indios
en casas de espafioles, quienes se juntan dentro de las casas con otros indios que no viven alli, se
emborrachan, roban, hurtan, se amanceban.® Se pensaba que las borracheras son un vicio ordinario
en los indios que propician otros pecados. Se la consider6 un pecado mortal, porque priva del uso de

la razén. Pefia y Montenegro anotd que quien tiene mala cabeza y con poco se embriaga peca

” [dem, p. 75.

% pedro de Mercado, Destruccion del idolo ,Qué diran?, México, Universidad Nacional Auténoma de Letras, Facultad de Filosofia y Letras, 2004
(1655), p. 97-98.

& fdem, p. 153-154.

8 Alonso de la Pefia Montenegro, Itinerario para parroco de indios, que se tratan las materias més particulares, tocantes a ellos para su buena
administracion, Madrid, loseph Fernandez de Buendia, 1648, p. 9.

8 «Discute el cabildo sobre los medios que han de emplearse para evitar los desérdenes provenientes por el alojamiento de indios en casa de los
espafioles” junio 23 1608, en Libro de cabildos de la ciudad de Quito 1610-1616, Vol. XXVI, Quito, Instituto Municipal de Cultura, Direccién del
Museo de Historia, Imprenta municipal, 1955, p. 425.
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mortalmente, mientras que quien tiene buena cabeza y con mucho no se embriaga peca levemente;
quien emborracha a otro peca mortalmente.®* Especialmente peligrosa le resulta la borrachera india,

porgue sirve como excusa para la idolatria.®

Otro pecado que se atribuia a los indigenas es el robo: y se pedia desconfiar de cualquier

pertenencia que exceda lo que en su pobreza podrian llegar a tener:

No se puede comprar en buena conciencia si lo que vende el indio es de tal calidad que
excede del caudal ordinario que ellos tienen comdnmente: como un libro, un plato, perlas, sortijas,
ropas y vestidos de seda, doseles frontales, y otras cosas semejantes que ellos nunca poseen sino
hurtandolos o comprandolas a otros ladrones (...) y adviértase que no solo esta obligado a restituir el
gue compra con mala fe inmediatamente del ladron sino también el que compra mediante, como
pongo por ejemplo: dio un indio o un negro una fuente de plata a un pulpero: yo no podré comprar de
éste la fuente, si se o debo saber que la compré de un negro.®

En 1649, Alonso de Rojas durante tres dias dio seis sermones sobre el robo del sagrario de
Santa Clara, que se encontr6 en el horno del claustro. La ciudad quedd enlutada, y se oyeron
confesiones de “cosas sacrilegas de muchos afios”. Como un ladrén vivia “torpemente amistado”, su
mujer, en venganza, lo denunci6. El revelé a sus complices y uno de ellos dijo haberse azotado
como penitencia en las procesiones de esos dias. Fueron “justamente castigados” arrastrados,
destrozados y descuartizados, y para que no perdiesen la vida del alma fueron confesados y
alentados a tolerar el suplicio, para alcanzar el perdon “a aquellos ignorantes indios que no supieron
la maldad que cometian.”®” Se realizaron expiaciones publicas como procesiones cuyos cantos

condenan a castigos heredados durante generaciones, mediante las maldiciones que debian decir:

...maldito sea el pan, carne y sal, agua, pescado y otras cosas que comieren y bebieren; sus
obras sean hechas en pecado mortal, y el Diablo, padre de todo mal, sea a su diestra cuando fueren a

& Alonso de la Pefia Montenegro, Itinerario para parroco de indios, p. 568.

% fdem, p. 181.

% [dem, p. 436.

8 pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de Jes(s, p. 69-72.
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juicio, siempre sean vencidos, sus mujeres viudas y sus hijos huérfanos y anden mendigando de
puerta en puerta y no hallen quien los socorra (...) que por sus pecados los tragd vivos la tierra. Y
apagando una candela en el agua, digan: [[Asi mueran sus almas en los infiernos como esta candela
en el agua]]. Y todos los circundantes digan: [[amén]].%

Esta reaccion devela una forma de valorar el pecado, en la que “no era tan pecado fornicar

como decir que fornicar no era pecado”, porque lo primero podia ser tolerable, segun el tipo de
. ., 89 .

pecado de la carne, mientras que lo segundo era una herejia.”” De igual forma, robar no era tan

pecado robar, como robar dentro de una iglesia, porque lo segundo se consideraba sacrilegio.

Entonces, la pena de muerte era infrecuente, es un castigo que casi solo se aplico a indigenas, junto a

condenas como la mutilacion, los azotes o las marcas con hierro incandescente; en contraposicion,

los delitos de las elites eran castigados con multas y, en el peor de los casos, con el destierro.®

Otro pecado que se describia como indigena era la idolatria, figurada como el culto a falsos
dioses y fervor al diablo. Por ello, la Compafifa predicé a cinco leguas de Quito.** EI demonio
comprendido como el maestro del arte magico de los hechizos, extenso entre los indios yumbos.
Fruto de ello, anotaron, en 1628, los jesuitas Onofre Esteban y Rodrigo de Narvaez, que los indios
iban a consultar su suerte y los blancos enviaban a sus criados para aclarar sus negocios.” Estos
textos develan los limites de la prédica; asi como, la forma en que las fes indigenas fueron adaptadas
a un contexto colonial y tomadas por la poblacion quitefia, ya que la poblacién blanca consultaba su
suerte y seguramente también encargaba hechicerias a través de sus criados. En general, el delito
mayor era privilegiar lo terreno sobre lo divino. Los vecinos de la ciudad se articulaban a la vida de

la urbe con sus formas propias de privilegiar lo terreno, pero ¢cuales eran esas formas?

% Diego Rodriguez Docampo, “Descripcion y relacion del Estado eclesiastico del obispado de San Francisco de Quito”, p. 314.
8 uis Miguel Glave, “Sociedad colonial, discurso literario e imaginario colectivo...”, p. 321.

% John Leddy Phelan, El reino de Quito en el siglo XVII..., p 302-204.

o Pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de JesUs, p.16.

°2 [dem, p. 18-19.
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En 1613 el cabildo otorgd el permiso de apertura a nuevas boticas con la finalidad de “evitar
los abusos” del unico boticario, Luis Tahdn, quien ha subido los precios a cantidades exorbitantes y
vendia medicamentos y drogas ya dafiadas.”® En 1614 se amonesta a olleros y duefios de tejares por
vender a precios ilegitimos.* Al parecer, las practicas de los vecinos eran similares a las de las
autoridades. Al igual que pasaba con los indigenas, se escribia que un pecado lleva a otro, asi la

embriaguez conduce a la ira, a la lujuria y a la murmuracién.

Mercado relata que durante el tiempo que fue profesor intervino en un caso de estudiantes
que jugaban apostando: Quien perdia, pagaba la cerveza y, “como venciéndoles el juego les ganaba
el vicio”, fueron a una casa publica a “cebar su carnal apetito”. Entre ellos uno era casto y preferia
perder la vida y no su virginidad, pero llevados por lenguas de fuego de lascivos compafieros, llegd
al cuarto de la ramera, pero le pagé saliendo casto. Afiade que un vicio conduce a otro vicio.* En

este caso, el vicio de la embriaguez se comprendia como un hébito del pecado capital de la gula.

Los destinatarios del Infierno tenian contacto con la Compafiia de Jesls a través de la
confesion dentro y fuera de la edificacion, la misa, el seminario, etc. Esta audiencia, culturalmente
diversa, ha sido descrita a través de la mirada jesuitica, plasmada en los textos de Rodriguez
Docampo y Mercado. Mirada que devela una moralidad implicita, asi como miedos y deseos que
pudieron ser compartidos por Hernando de la Cruz. A esto se suma un momento particular de
agitacion social vivida por la Visita General de Juan de Mafiozca y Zamora que coincide con el

momento de produccién de la imagen y con sermones, relaciones e imagenes sobre el fuego eterno.

% “Que el mayordomo de la ciudad dé cuentas de lo gastado en los funerales de la Reina de Espafia.- Se concede libertad para la instalacion de nuevas
boticas, a fin de evitar abusos.- Resuelve el cabildo que se visite la Gnica botica existente” febrero 15, 1613, en Libro de cabildos de la ciudad de
Quito 1610-1616, Vol. XXVI, Quito, Instituto Municipal de Cultura, Direccién del Museo de Historia, Imprenta municipal, 1955, p. 247-248.
 «Condiciones en las que se han de pagar dos mil pesos al marinero Domingo Gonzélez por el descubrimiento del Puerto de Caracas.- Se amonesta a
olleros y duefios de tejares, para que vendan a precios legitimos sus afectos, etc.”, octubre 10 1614, en Libro de cabildos de la ciudad de Quito 1610-
1616,..., p. 417.

% pedro de Mercado, Destruccién del idolo ¢Qué diran?, p. 142.
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b. La historia ejemplar de Hernando de la Cruz como un cristiano virtuoso

Como los autores jesuitas elaboraron una historia ejemplar sobre Hernando de la Cruz, cabe
preguntarse ¢qué era lo que se consideraba ejemplar? Mercado dedicé un libro para definir lo que
significa ser un cristiano virtuoso. Es alguien que triunfa sobre si mismo y sobre el demonio. Para
vencer a los espiritus malignos debe poseer valor espiritual, el cual se ejercita para ser soldados

vencedores de halitos infernales, y:

Como para el hombre no ay cosa mas excelente, ni mejor, que ser virtuoso, conviene mucho
que pretenda serlo, y que comience su pretension sabiendo que cosa es ser virtuoso. Virtuoso es el
que tiene habitos operativos de lo bueno, y cuantos mas habitos hubiere adquirido, tanto mas virtuoso
serd. Unos ay gque son mas virtuosos en una materia porque se han ejercitado mas en ella, otros en
otra, y otros en todas, porque en todas se han ejercitado con actos virtuosos, bastantes.*®

Entonces, ser un cristiano virtuoso significaba tener el habito de ejercitarse en el autocontrol,
a través de la practica consciente y sistematica del bien. Se llega a ser virtuoso mediante la
penitencia que activa la culpa y domestica al cuerpo para vencer al demonio. EI mismo Hernando de

la Cruz definio la importancia de la penitencia en un poema:

Seis cilicios continuos la pautaban; / ni sus plantas dejaban / de sentir en garbanzos su
tormento; / estos rigores eran su contento. / El suefio que apacible se apodera / lisonjeaba en cruz o
en escalera. / Tanto rigor Mariana, / mira que te devana / la parca el hilo débil de tu vida! / ¢ Por que

la tienes tan aborrecida? / Mitiga el rigor tanto / que al penitente Egipto das espanto. (...)

Anhelos de martirio / fueron causa de formarla lirio.”’

Claramente el poema explica como el ejercito conlleva a ser un cristiano virtuoso a los 0jos
del autor de la pintura del Infierno y de la Compafiia de Jesus. La penitencia opera en este texto
como un sistema de autocontrol basado en el castigo que expia la culpa; cosa que igualmente €l

practicaba: “También procuré mucho el hermano Hernando, como &rbol animado el echar las raices

% Pedro de Mercado, El cristiano virtuoso, con los actos de todas las virtudes que se hayan en la santidad, p. 1.
"Hernando de la Cruz, “Cancion a la bienaventurada virgen Mariana de Jesls” en Teresa Lopez de Vallerino, Vida y arte del ilustre panamefio
Hernando de la Cruz SJ. Quito, La prensa cat6lica, 1950, p. 32-33.
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de su fe, haciendo muchos actos desta teologal virtud, que como dice San Ambrosio es la raiz de
todas las virtudes.”*® Es descrito como un “hombre de mucha mortificacién y penitencia.”®® Ademéas

se ejercitaba mucho:

De la Cruz era el hermano Hernando verdaderamente, pues se la puso en su cuerpo con las
mortificaciones de ayunos, disciplinas, cilicios y otras asperezas que cada semana hacia con direccion
y orden de sus superiores. Donde mas cuidadosamente ponia la cruz era en lo interior mortificando
las pasiones de la irascible y concupiscible y también las potencias interiores. La imaginacion tenia
rendida de tal suerte que no le era impedimento para que en medio de los mayores cuidados y
concursos le estorbase la comunicacion con Dios. (...) La memoria tan ocupada de actos de virtud y
oraciones jaculatorias como lo daban a entender las palabras que pronunciaba por instantes. El
entendimiento tenia desembarazado de los juicios y cuidados humanos y solo lleno de los
pensamientos de Dios y de su salvacion. La voluntad toda descarnada de la tierra, toda abrazada en
honor de Dios.

Esta mortificacién procuraba aconsejar a otros dandoles el modo que debian guardar en ella,
ensefiando sin duda lo que ejecutaba en si. Las tres potencias del alma decia, memoria, entendimiento
y voluntad, mortifiquenlas en reverencia a la Santisima Trinidad. Los cinco sentidos exteriores en
reverencia a las cinco llagas de Cristo, de manera que cada uno corresponda a su llaga. La
imaginacion en reverencia a la Santisima Virgen Maria. Los pensamientos en reverencia a los
angeles. Los afectos en reverencia a los santos, porque no solo sirven de abogados y patronos para
esta empresa tan dificultosa del hombre, sino de ejemplares a cuya imitacion va Dios como pintor
soberano trasladando en nuestras almas sus virtudes.'®

Su vida se construye como la historia ejemplar de alguien que renace. Esta inicia con lo
mundano y recorre el camino que le permite convertirse en un cristiano virtuoso. Mercado anota que
el pintor solia repetir que “no habia ratos mas bien empleados que los que se ocupaban en la
consideracion de la bajeza humana y sus miserias”. Conjuntamente, repetia que “merecia estar
ardiendo en los infiernos por sus muchos pecados”, pero “tenia en su corazon la firme esperanza de
la salvacion eterna, pues esperaba ir al cielo sin pasar por el purgatorio”, entre otras cosas, por
entregar su corazon, alma, vida, cuerpo, libertad y albedrio, mortificando las tres potencias del alma

con los cinco sentidos.

% pedro de Mercado, Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafiia de Jes(s, p. 361.

% Jacinto Moréan de Buitrén, Vida de Santa Mariana de Jests, Quito, Imprenta municipal, 1955 (1697), p. 368.
100 {dem, p. 365-366.

101 pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de Jesus, p. 360-366.
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Antes de ingresar a la Compafiia de Jesus en Quito, y haber “renacido” como Hernando de la
Cruz, su nombre era Fernando de Ribera. Fue miembro de una familia acomodada de origen
sevillano. Nacié en Panama, aproximadamente en 1592. Aprendid pintura en su tierra natal, en
Espafia y en Lima donde dejo varios lienzos y poemas, como en Panama, donde se le atribuyen las
pinturas mas antiguas.'® Pero, ;quién era Fernando de Ribera? Exploremos el relato del jesuita

Moran de Buitron:

...no se dedicd a las letras, tampoco pasé su juventud en ocio culpable, ocupandola toda en
ejercicios propios de la nobleza. Componia versos en toda clase de metros, pero tan elegantes y
conceptuosos, que deleitaban el oido y daban que admirar a la imaginacién mas feliz y ejercitada.
Dedicase también a la esgrima y llegé a manejar las armas con tanto pulso y acierto que muchos
caballeros de Panama le buscaban para adiestrarse con él. Pero en lo que descollé verdaderamente,
fue en la pintura; y aunque la emprendi6 en principio solo como un pasatiempo; después se echd de
ver que era disposicién del Altisimo que sobresaliese en ella, por el gran bien que por su medio habia
de hacer a las almas.'®®

Entonces Fernando de Ribera fue un talentoso poeta, pintor y espadachin que tenia la
posibilidad de viajar y divertirse. Es facil imaginar que tuvo una vida relajada, galante y holgada.
Por ello surge una pregunta: ;cémo llegé a convertirse en Hernando de la Cruz?, y ¢cuéles eran los

pecados cometidos por Ribera que Hernando de la Cruz debia purgar? Al parecer:

...partié a la ciudad de Quito donde granjed amigos con su apasividad y adquirio dineros con
su arte; y cuando mas divertido se hallaba en sus pensamientos le hizo Dios abrir los ojos de su
entendimiento para el desengafio y desprecio del mundo, con ocasidon de que estando esgrimiendo
espadas blancas con un amigo, le apunto este y le alcanz6 a uno de los 0jos con que se Vvio a riesgo de
perder no solo la vista sino también la vida; y juzgando milagro la tenia, quiso emplearla en servicio
de Dios sin tenerla en el siglo expuesta a algin enemigo que se la quitase con la espada.

Pretendid con fervorosas ansias ser recibido en la Compafiia de Jesus, y los superiores
pagados de sus buenas prendas le dieron el si de su recibo y lo celebré por el si mas feliz que habia
escuchado en su vida, con repetidas gracias que daba a Dios. Tenia una hermana que sola le habia
guedado, y porque no tuviese cosa que en algin momento le inquietase el &nimo y le quitase su
sosiego, procur6 darle estado en el convento de Santa Clara. Para hacer puro y limpio el sacrificio de
sus cuerpos y almas en el ara de la religion, se determinaron los dos hermanos a confesarse en el

102 Rodrigo Mir6, El hermano Hernando de la Cruz y su significacion dentro de la pintura quitefia, Panamé, Talleres de la impresora Panama, 1966, p.
8.

103 Jacinto Moran de Buitrén, La azucena de Quito, la V. virgen Mariana de Jests Paredes y Flores, Madrid, 1724, en Hernan Rodriguez Castelo,
“Sociedad y literatura en la Audiencia de Quito”, en Letras en la Audiencia de Quito (periodo jesuitico), Caracas, Fundacion Biblioteca de Ayacucho,
6ta ed., 1963, p. 231-232.
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convento de recoletos de San Diego, y ejecutada esta determinacién metié el hermano Hernando a su
hermana monja en el convento y él se fue a ser religioso en nuestro colegio a los 11 de abril dia del
Pontifice Maximo San Ledn, que contaba con 30 afios, corriendo entonces el 1622104

Fernando de Ribera ingreso a la Compafiia de JesUs preocupado por las consecuencias de su
pelea de esgrima, que segin Moran de Buitrén se desarroll6 como un duelo con un caballero quitefio
a quien dejé gravemente herido. Esta version difiere del accidente ocurrido con espadas blancas que
Mercado relata. En cualquiera de los dos casos, es probable que él pidiera ser acogido como
miembro de la iglesia jesuitica para evitar las consecuencias de este acto, que podian ser la venganza
o la prisién. Aunque su condicion étnica y econémica le permitia llegar a ser sacerdote, su falta de
titulacion en una institucion universitaria hizo que solamente pueda llegar a ser un hermano
coadjutor, rango menor destinado para quienes se encargaban de los oficios, como la pintura.

Sus historias ejemplares sostienen que al cambiar de nombre mudé de vida, ya que “los que
antes le conocieron y después le vieron juzgaron por hombre extrafio” porque previamente se “habia
entretenido con gustos y tan divertido en el mundo” habia vivido. Una vez transformado en
Hernando de la Cruz quemO poesias “tanto suyas como ajenas” y “toda su ansia era atesorar
virtudes”.®® Se puede imaginar que se trataba de versos galantes.

Los hermanos coadjutores podian predicar y confesar, por falta de sacerdotes.'®® Hernando
de la Cruz, como hermano coadjutor recibié el permiso de la iglesia jesuitica para confesar a
Mariana de Jesus durante dos horas diarias, en un lugar ubicado entre el patio de estudios y la
iglesia. Este espacio semipublico se usd, segun Moran de Buitron para que “no temieron riesgo
alguno, ni piedra que tropezar”.’’ La cita evidencia que dentro de la iglesia estaba presente el temor

a las solicitudes y al contacto mas intimo entre ambos. Esto llama la atencion porque se trata de dos

104 pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de Jesus, p. 353-534.

105 {dem. p. 534.

1% Diego Rodriguez Docampo, “Descripcion y relacion del Estado eclesiastico del obispado de San Francisco de Quito..., p. 248.
07 Jacinto Moran de Buitrén, Vida de Santa Mariana de Jes(s, p. 358-359.
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vidas consideradas venerables por la Compariia de Jesus, cuyos cronistas resaltan constantemente su
castidad.
Dentro de este contexto, se reiteran ejemplos que contraponen al pintor con la lascivia.

Empecemos por el oficio de Hernando de la Cruz, la pintura:

Una accidn le vi que pueden tomar ejemplo los que profesan el arte de pintar, y que fue
mostrandole una imagen de la Magdalena inhonestamente delineada, le cogi6 con reverencia por ser
imagen de santa y luego la hizo pedazos por inhonesta para que no la viesen otros ojos, y por ellos
como por puertas del alma les entrase algin mal pensamiento o alguna tentacion carnal con riesgo de
caer en ella, porque como dice nuestro Dexelio: ab inhonestic picturis facilis gradus est ad actus
inhonestos.'®

La forma de tratar a la imagen de la Magdalena, con reverencia de santa y destrozarla por
deshonesta posee analogias con varias historias ejemplares contemporaneas al pintor. Revela que él

compartia la forma misoginia de imaginar y comprender lo femenino.

Hernando de la Cruz fue ademas director espiritual de tres conventos femeninos en Quito.
Labor reservada para sacerdotes, no para hermanos coadjutores. Para ello, obtuvo un permiso
especial del director de la Compafiia de Jesus, Rodrigo de Barnuevo, quien le consinti6 ingresar a
los conventos hasta donde la prudencia le permita. Se narra que en los claustros “caus6 mucho
aprovechamiento espiritual” en especial en una monja que confundia a la devocidn con un “perverso
desvario”.® EI mismo es descrito como un gran catequista, con un enorme poder de persuasion:
“Quien no admira en un hermano tan adelantados progresos en las almas como pudiera hacer un
varon muy docto, gracia sin duda del Altisimo que sabe aprovecharse de instrumentos humildes para

cosas sublimes.”**°

108 Pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de Jess, p. 356.
1% fdem, p. 357-358.
110 [dem, p. 358.
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Entre sus virtudes mas destacadas se encuentra la discrecion ya que ponia: “...a la mejor
parte que podia todo lo que veia en sus hermanos, aunque fuesen notorias faltas y adn con visos de
culpables, porque siempre discurria en su favor sin sentenciar o juzgar mal del projimo su

corazén™.*** Mas aln:

Si alguna vez oia alguna cosa de sus projimos disonante a las buenas costumbres, procuraba
darle excusa, y ya que no podia la obra, por lo menos canonizaba la intencién. Varias veces dijo con
grande sencillez y simplicidad de paloma que estaba persuadido que ningun religioso podia ofender a
Dios gravemente. Tan sensatamente juzgaba a los otros.

Era un hombre de muy buena lengua y asi jamas ofendié a alguno con ella porque cumplié
perfectamente un proposito que tenia escrito y es del tenor siguiente: ni de mil leguas he de pensar ni
decir de mis prdjimos cosa que tenga olor o sabor de cosa mala, natural o0 moral, aunque sea tan
publica que la canten los muchachos por las calles. jOh lengua celestial! Juzgaba que asi como el
cuerpo se mancha entregandolo a gustos lascivos, asi se ensuciaba la lengua con palabras desatentas.
Por eso no queria decir mal de nadie, ni quejarse de persona que le hubiese hecho algin mal.**?

Esta afirmacion de Mercado, podria aplicarse a la forma en que él mismo construye, con muy
buena lengua, una historia ejemplar sobre Hernando de la Cruz y otros miembros de la Compafiia de
Jesus. La forma de articular esa narrativa requiere de una estructura binaria, que contraponga el bien

extremo con el mal extremo; la hermosura y lo horrendo.

Una forma de ejercitar la virtud era recibir la hostia en misa. Segin Mercado, cuando
Hernando de la Cruz la recibia: “lamentaba la poca fe de los mundanos que teniendo toda la hartura
y suavidad de este manjar, andan buscando hambrientos todos los gustos de la tierra.”*!® Esta
audiencia hambrienta fue destinataria del Infierno.

Hernando de la Cruz se encarg6 de la porteria del colegio Seminario San Luis. “Fue esta
(como el mismo hermano confes6) una de las grandes mortificaciones que habia tenido en su vida,

por parecerle que el colegio era lugar de mucho trafago y totalmente opuesto a la quietud de su

11 Jacinto Morén de Buitrén, Vida de Santa Mariana de Jesus, p. 368.
12 Pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de Jesds, p. p. 364.
3 {dem, p. 361.
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espiritu.” Alli por fuerza muchos le vieron y trataron.*** Es probable que en este trato llegara a sus
oidos y ojos alguna historia que le hiciera percibir ese trafago. Se observa que el autor del fuego
eterno tenia contacto con la vida social de la ciudad a través de las confesiones, de la porteria del

colegio, la direccion espiritual y las misas.

La historia ejemplar sobre Hernando de la Cruz utiliza las tres formas de ejercitarse y lograr
ser, segun los ideales de la Compafiia de Jesus, un cristiano virtuoso. Para lograr este propésito, se
dice que utilizé la via purgativa, iluminativa y unitiva. La primera es hacer penitencia corporal para
expiar los pecados a traves del dolor. La segunda es meditar sobre el Mas Alla. La tercera es
volverse uno con Dios en un éxtasis mistico y esta reservada para los santos.

Asi, sus bidgrafos afirman que Hernando de la Cruz: “Purgd primero su alma de los vicios y
pasiones desordenadas con las lagrimas y dolor de sus pecados en las meditaciones de la gravedad
destos y de sus cuatro postrimerias, y fue tal ese bafio o segundo baptismo, que conservo hasta la
muerte la gracia que él adquiri6”.*® EI mismo Mercado meditaba sobre las postrimerias para
encaminar su propia vida hacia el cielo eterno, usando a la muerte como una maestra de la vida. Es
dentro de esta via purgativa que la imagen del infierno cobra sentido en la lucha por el mundo y el
Mas Alla.

Sobre la via iluminativa, sostiene Mercado que Hernando de la Cruz dijo haber llegado al
tercer grado de contemplacidn, segin lo propuesto por el padre Melchor de Villanueva; es decir, al
lugar del cielo donde “ni la imaginacion ni la razén pueden llegar por su mucha altura”. Agrega que

contaba con las virtudes que describié Diego Alvarez de Paz,™ jesuita que publicé varios ejercicios

sobre las cualidades morales, teologales y cristianas; cuya obra emblematica: De vita spirituali

1 idem p. 359.
15 fdem. p. 367.
116 [dem. p. 368-370.
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ejusque perfecctione la redactd en Quito."*’ Esas virtudes se han descrito en este apartado y son la
castidad, la discrecion, etc. La via unitiva, trasciende el lugar al que ni la imaginacién puede llegar
por su mucha altura, porque es convertirse en uno con ese lugar y con Dios mismo.

La historia sobre Hernando de la Cruz se construye como un ejemplo de que la virtud se
alcanza a través de ejercicios espirituales, entre los cuales se destaca al arrepentimiento y a la
penitencia. Mensaje que puede coincidir con el que la imagen del Infierno debia transmitir. Ademas,
da cuenta de que el pintor habia experimentado varios pecados condenados en la imagen: el
homicidio, la lujuria, la borrachera, etc. Como antes de ingresar a la Compafiia de JesUs se ganaba la
vida pintando y con ese dinero pago el dote de su hermana, se puede deducir que no tenia mucho
dinero ya que necesitaba trabajar para vivir. Como tampoco poseia titulacién ingresé como un
hermano lego, aunque algunas de sus funciones como confesar o ser director espiritual son mas bien
de un sacerdote. Es probable que estos privilegios se produjeran por su procedencia “noble” o que
no exista un limite claramente definido entre las funciones de un hermano lego y de un sacerdote.

Si como Fernando de Rivera experimento6 varios pecados representados en el Infierno, como
Hernando de la Cruz, tuvo noticias de muchos otros gracias a las confesiones, cartas anuas, a las
historias ejemplares, a la direccién espiritual de Mariana y de las monjas de tres conventos. Ademas,
las solicitudes, las visitas generales, las peleas entre dominicos y los comportamientos de las
autoridades fueron demasiado publicos como para que sean desconocidos por Hernando de la Cruz y
los demés miembros de la Compafiia de Jesls de Quito. Todo esto pudo estimular la decision de
pintar en gran formato las pinturas del Infierno y el Juicio Final, para colocarlas a la entrada del

templo.

117 José Félix Heredia, La antigua provincia de Quito de la Compafiia de Jesls y sus misiones entre infieles, Quito, Centro Ignaciano Pedro Arrupe,
2001, p. 15.

42



CAPITULO II:
IMAGINARIOS JESUITICOS SOBRE EL INFIERNO EN QUITO

El proposito de este capitulo es abordar la forma en que los jesuitas del siglo XVII
imaginaban el infierno. Se va a revisar algunas semejanzas y diferencias con otras &rdenes
religiosas, ya que el demonio y el infierno eran parte del imaginario colectivo quitefio. Explicar al
infierno implica, reconstruir la significacion que tenia la muerte, que era el momento cuando
empezaban las postrimerias del ser humano, que son fallecimiento, juicio final, infierno y gloria.

Para responder ¢qué elementos del imaginario jesuita sobre el infierno estaban presentes
cuando Hernando de la Cruz pint6 esa imagen? se analizaran las descripciones de esta congregacion
acerca de la condenacion, de manera que pueda determinarse su poder de persuasion. El punto de
partida seran los relatos sobre la expiracion de Hernando de la Cruz, con la finalidad de comprender
la buena muerte que un cristiano virtuoso debia tener en aquella época para evitar los tormentos que
se describen en el infierno. Luego se abordaran descripciones sobre lo demoniaco e infernal. Mas
adelante se veréa la forma de comprender las epidemias y desastres naturales como un castigo divino
y una antesala de la condena eterna. Finalmente, se vera la forma de significar el cuerpo de los
condenados dentro de los textos jesuiticos.

a. La muerte de un cristiano virtuoso: Fallecimiento de Hernando de la Cruz

Un momento crucial dentro de las historias ejemplares sobre Hernando de la Cruz es su
muerte, pues devela hasta qué punto la imagen que él proyectaba ante la sociedad era la de un
cristiano virtuoso, tal como se esperaba de un hermano lego de su congregacion. Por ejemplo,
Mercado dedica varias hojas a detallar su larga agonia, defuncién y ritos posteriores. Dice que
enfermo, y sintiendo mucho dolor, ante un sacerdote jesuita comentd: “No se espante padre, que
como Dios me da el purgatorio en esta vida, son grandes los dolores que padezco”. Dentro del
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relato, el momento de la agonia es un “trance de tanto peligro” que Hernando de la Cruz vivid
asistido por las personas de mas alta jerarquia que habia en la ciudad: religiosos de varias ordenes y

vecinos definidos como de “la mas alta calidad” de la ciudad; quienes, al verlo morir y asistirlo

después, deseaban él interceda por sus almas ante Dios cuando muera y pueda verlo.*®

Antes de morir, Hernando de la Cruz, recibid los sacramentos, pidié que se rezase la letania
de los santos por su alma 'y “murié en el Sefior a ocho de enero del afio de mil seiscientos y cuarenta
y siete”, a la edad de cincuenta y cinco afios. Los habitantes de Quito, por su fama de santidad
acudieron a venerar “el cuerpo que habia sido engaste a la joya de su espiritu”.**° Se relata formas

de la buena muerte que deberian concluir con la vida terrena de un cristiano virtuoso; por ello:

Quedd el cuerpo tratable como si no fuera de un muerto y el rostro con mayor gracia que
cuando era de un vivo. Lo que mas admiré fue la viveza que conservo en los 0jos, sin que la muerte
se los quebrase o empafase, sino que le dejo retener aquella misma alegria y entereza de 0jos que
habia tenido en la vida. Este prodigio atribuyeron unos a galardén y premio de la modestia rara que
habia guardado: porque era justo que quien los habia amortajado en vida, los gozase vivos en la
muerte. Otros juzgaron gue como habia tenido los ojos tan de paloma, que no juzgaba mal de nadie
sino que todo lo que via lo echaba a buena parte, habia permitido el Sefior que no se quebrasen ni
deslustrasen porgue no padeciesen la pena de los culpados. Otros pensaron que aquel lustre y viveza
de ojos declara la vista y vida que ya poseia en la patria celestial.

No quiso Dios que ojos tan vivos se sepultasen sin que quedase copia ni que un rostro tan
venerable se ausentase sin que se dejase un retrato, ni que faltasen manos, colores ni pincel para el
gue tan afectuosamente habia empleado su pincel, colores y manos en delinear imagenes de santos, y
asi movi6é a muchos que pidiesen se retratase y lo hicieron retratar dos amigos suyos, con que quedé
una buena copia en lugar del original.

Muchas fueron las misas que le dijeron de fuera clérigos amigos y devotos suyos. Esmerdse
principalmente el convento de Nuestra Sefiora de la Merced viniendo a nuestra casa aquella mafiana
en comunidad todos sus religiosos a decirle oficio y misa de cuerpo presente.'?

A través de este relato, se percibe que el dolor terreno, experimentado en la enfermedad
puede expiar culpas, tal como acontece con la penitencia. Los sacramentos se presentan como un

camino hacia la salvacién, por ello, Hernando de la Cruz pidi6 que se rezase la letania de los santos

118 pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de JesUs, dedicada al Principe de la milicia del cielo,
que tiene a su cuidado la Provincia de la Compaiiia del Nuevo Reino y Quito, Tomo IV, Bogota, Biblioteca de la Presidencia de Colombia, 1957, p.
371.

19 fdem, p. 372.

120 {dem, p. 372.
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y alrededor de su muerte se celebraron muchisimas misas. Estas practicas eran comunes de los

vecinos de la ciudad en torno a un fallecimiento.

Prepararse para la muerte ocupaba gran parte de la vida, porque incluia sacramentos y
testamentos, dentro de los cuales, era comun el pago de misas por las almas del purgatorio y por las
suyas propias, para reducir el tiempo de pena; a la par, basados en El Arte de Bien Morir,**! se
acostumbraba encargar pinturas sobre muertes ejemplares de santos, martires y de la virgen;? asf
como sobre las postrimerias y la pasién. Estas practicas prueban una idea del tiempo humano, corto
en su transito terreno, pero perpetuo después de la muerte. Ademas, asi como habia un ideal de vida,

habia formas de imaginar una agonia virtuosa.

El jesuita Antonio Manosalvas, coetaneo al pintor dijo que la vida terrena es posible sélo
desde la eternidad.*® Recordar la muerte, el infierno y las postrimerias sit(ia la temporalidad terrena
y permite guiar la conducta. Rodriguez Docampo narra que Hernando de la Cruz pintd6 mucho vy:
“Acaecio, estando en la de Nuestro Sefior azotado, atado a la columna, destilando su preciosisima
sangre por tantas llagas y por los ojos lagrimas, que se enternecié con muchos suspiros, y tocado de
su Divina Majestad”.*** La imagen del calvario era la representacién emblematica del buen morir,

porgue contiene la penitencia que limpia los pecados, el sacrificio y la certeza de evitar el infierno.

Rodriguez Docampo narra varios ejemplos sobre el buen morir, entre los cuales se destaca la

historia del lego franciscano Navarro, cargado de cilicios, cadenas de hierro y cintos, junto a azotes,

121 E| arte del buen morir, breve confesionario, Zaragoza, Pablo Horus y Juan Plank impresores, 1479.

122 Ccarmen Sevilla Larrea, Vida y muerte en Quito, raices del sujeto moderno en la colonia temprana, Quito, Abya Yala, 2002, p. 131-139.

123 Antonio Manosalvas, “In Methaphysicam”, en Prosistas de la colonia, Quito, Biblioteca ecuatoriana clasica, Corporacién de estudios y
publicaciones, Fondo Nacional de Cultura, 1989, p. 47-50.

124 Diego Rodriguez Docampo, “Descripcion y relacion del Estado eclesiéstico del obispado de San Francisco de Quito que se ha hecho por mandato
del Rey Nuestro Sefior en virtud de su real cédula dirigida al ilustrisimo Sr. Don Agustin de Ugarte y Saravia, Obispo de Quito, del consejo de su
majestad, por cuya orden la hizo Diego Rodriguez Docampo, clérigo presbitero, secretario del venerable Dean y cabildo de aquella catedral, Quito, 24
de marzo de 1650”, en Pilar Leiva Ponce, Relaciones Histérico Geogréficas de la Audiencia de Quito (Siglos XVI-XIX), tomo Il, Quito, Abya Yala,
Marka, Fuentes para la historia andina, 1994, p. 278.

45



abstinencias y ayunos. Fue un gran orador, s6lo dormia lo necesario y lo hacia delante de la imagen
de la pasion o de Nuestra Sefiora. Continuamente suplicaba por las animas del purgatorio y por
quienes se encontraban en pecado mortal. De esta forma acabd en paz por su acertado vivir y
morir.'?® Pernoctar frente a la imagen de la pasién pudo activar la memoria de su defuncién y

guiarlo en su penitencia.

Otro ejemplo de buen morir fue precisamente su relato sobre Hernando de la Cruz, quien:
“Procedid con gran humildad, penitencia y oracion, hasta que acabd, teniendo por muerte el no
morir con deseo de ir a gozar de nuestro Dios y Sefior. Cumpliéndose y segin su vida y muerte,

alcanz6 su fin tan deseado por el afio de 1642 (o 1645)”.1%°

Mercado afirma que Hernando de la Cruz decia persistentemente que toda la maquina terrena
es pesadumbre, comparada con la felicidad eterna.*?” Por ello, habia que penitenciar y domesticar al
cuerpo. Varios religiosos exigian empezar la penitencia a corta edad, porque si se vive bien se muere

128

bien; y el infierno esta poblado por cristianos que no hicieron verdadera penitencia, " tal vez porque

a su pecado se sumé uno mas grave: penitenciar sin remordimiento u ocultar una falta al confesor.

Segun la teologia, existian dos tipos de dolor que acompafiaban a la penitencia: atricion
(miedo al infierno y propoésito de enmienda) y contricién (pesar sobrenatural por la fealdad del
pecado).’® Hernando de la Cruz emplea ambas en el Infierno y en las pinturas sobre la muerte, que
elabord y repartié dentro y fuera de la Compafiia de JesUs, para que “en aquel espejo quebrado

contemplasen en qué venian a parar las mas aplaudidas bellezas del mundo y refrenasen con esto los

125 [dem, p. 255.

126 [dem, p. 278.

127 pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de JesUs..., p. 355.

128 Bash don lldephonso Vereterra y Lavayru, El pecador arrepentido, y retirado a buen vivir, a llorar sus culpas, a hacer penitencia de ellas, y a
cuidar de su salvacién con diversos y eficaces medios, y diferentes y prodigiosos ejemplos, que le exiten a folicitarl con todas veraz, Imprenta de
Maria Angélica Marti viuda, Barcelona, 1768, p. s.n.

18 Diego de Cisneros, Escala mistica de siete grados de mortificacion, Cafa de Godofredo Schoeuerts, Bruselas, 1629, p. 53-112.
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deseos vanos de la tierra que tan desconcertadamente suelen tirar de los hombres para sujetarlos a
una muerte eterna”. En su habitacion, donde leia y meditaba, tenia una calavera, para que fuese
maestra de su vida.”*® Esa imagen sobre la muerte pudo ser similar a la pintura: Instante de la
muerte, que ha sido ampliamente representada en América Latina durante todo el periodo colonial.
Este cuadro retrata a una mujer cuya mitad derecha es vital, bella y elegante, mientras que su otra

mitad es simplemente una calavera.

Su dirigida tenia una de estas pinturas que retrataban a la muerte, elaborada por Hernando de
la Cruz, dentro de su alcoba, junto a un atatd que decia: “Dios te perdone Mariana”.**! Ella encarn6
el ideal de perfeccion femenina; para ello, usé un féretro, una calavera y un esqueleto que le
recordaban su futuro e instrumentos como disciplinas y silicios para la penitencia. Segun Mercado,
ella decia que aprendia a morir, estando en esta vida muerta a la carne, asi el alma separada del
cuerpo no tiene reflexion sensual y el cuerpo muerto no puede sentir el movimiento lascivo. No
tenfa ideas torpes o actos libidinosos.**? Esa muerte en vida seria un pasaporte a la existencia eterna
en la gloria. Asi, la temporalidad adquiere un valor moral, que debe guiar la libertad, pensando en la

expiracion y en la infinitud de la vida.

El jesuita Alonso de Rojas, inicié un sermon funebre diciendo: “Et memento finis. Memoria
continua de la muerte, que alenté a la difunta a heroicos hechos”. Para él, la memoria de la muerte
es un antidoto contra el pecado, que ocasiona una renovacion de los mandamientos, porque cuando
lo humano se enfrenta a su naturaleza efimera, reconoce su humildad viendo que ha de morir, y

porque “todo lo que pierde una idolatria remedia con la memoria de la muerte. (...) si pone los 0jos

130 Pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reyno y Quito de la Compaiiia de JesUs..., p. 35.
! fdem, p. 89.
%2 [dem, p 87.

47



en el espejo de la muerte”.** Recordar a la muerte como un remedio para el pecado queria decir,
poner los ojos de la imaginacion en toda la vida que viene despues de la muerte. Ver con la vista de
la imaginacion el propio cuerpo condenado, sentir como es torturado en el fuego eterno. Este era el
camino para la prudencia. Otro sermén, de Juan de Lucero, sobre La comendacion del alma, reza:
“Esta calavera que veis vivia y miraba como nosotros. Hay aqui alguno que piense que no llegara a
esto?”*3* Estos sermones normaban la forma de ver e interpretar imagenes como el Infierno de
Hernando de la Cruz, que pudo haber sido sefialado mientras transcurria la oratoria sagrada dentro

de la iglesia.

De esta manera, las postrimerias se plasman en la memoria a través de lo visual y lo oral. En
ellos, se exhorta a temer mas el juicio final y al infierno que a la muerte. Asi lo demuestran no solo
las imagenes religiosas como las de Hernando de la Cruz, sino también aquellas que se transmitian

de manera escrita.
b. Imaginarios jesuiticos sobre el infierno

Las narraciones que Mercado recoge sobre la vida de los habitantes de Quito dan cuenta de
lo extendidos que se encontraban estos imaginarios sobre la muerte y como se relacionaban con la

vida social. Por ejemplo un indio le dijo a un sacerdote jesuita:

Después que yo mori no puedo dejar de atender diligentemente a la salvacién de mi alma.
Preglntele entonces el padre cuando habia muerto. Muchos afios ha, respondié, padre mio, que
verdaderamente estuve muerto y pusieron mi alma en una carcel desde la cual estaba mirando las
penas del infierno. Pusiéronme delante del Supremo Juez el cual me mostrd claramente todos los
pecados que yo habia cometido en mi vida, y habiéndome reprendido gravemente por ellos, mando
que ygsvolviese a vivir, y asi es forzoso que yo no pueda cuidar perezosa, sino fervorosamente mi
alma.

133 Alonso de Rojas, “Sermoén a las honras de Mariana de Jests”, Impreso en Lima, 1646, en Hernan Rodriguez Castelo, Letras de la Audiencia de
Quito (periodo jesuitico), de la Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1984, p. 163-165.

134 Juan de Lucero, Sermén de la Comendazion del alma, Sermones, Biblioteca jesuita, ANH-Q, p. 40.

1% pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reyno y Quito de la Compaififa de JesCs..., p 50.
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Mercado narra cdmo varias personas, en especial indigenas, vieron el infierno cuando lo
soflaron o cuando murieron y resucitaron; y esa imagen los persuadié para ir al buen camino.
Circul6 una idea del infierno, como un lugar lleno de quienes no cuidaban su alma porque no se
confesaban o hacian penitencia. Para salvarse, junto al cuidado del alma, se necesitaba poseer
abogados en el cielo; por esta razén, quienes asistieron a Hernando de la Cruz en su transito al Mas
All4, esperaban que él interceda por ellos. Ademas, en la fiesta de todos los santos, se repartian sus
nombres a los fieles, para que tengan “un abogado en la corte del cielo que presente sus memorias,

que haga sus causas, que solicite sus negocios delante de la Suprema Majestad de Dios”.**

Mercado relata que en 1604 una mujer resucité en Quito. En sus cuatro horas de muerte
Jesus le mostr6 “el camino estrecho de la salvacion y los pocos que caminaban por él. Hizole que
viera el camino ancho de la perdicion por donde los mas se derrotan, y que habiendo ella andado por
este camino era puesto en justicia que fuera condenada al infierno”. Logrd retornar a la tierra,
gracias a la ayuda de los huérfanos del cielo, quienes intercedieron por ella para que pueda regresar
y hacer penitencia.”>’ Esta imagen representa los caminos hacia la gloria y la condena, presentes en

la forma de montar las pinturas del Infierno y el Juicio Final, una frente a la otra.

La forma que los jesuitas poseen de imaginar el infierno se basa en la memoria de la
experiencia sensorial de los habitantes, por ello, se integra a los cuerpos sociales haciéndolos
protagonistas de los relatos sobre el infierno, que suceden en el contexto local, no en el Méas Alla. Es
decir, el demonio habita en la ciudad, convive con quitefios y quitefias, cuyas historias ejemplares

prueban su existencia, asi como la del infierno. Ademas, coloca a los demonios como verdugos de la

1 fdem, p 15.
¥ [dem, p 57.
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justicia divina. Es decir, el diablo mismo actla por justicia divina o para probar a los humanos; asi

por ejemplo:

Como los demonios son verdugos de la Divina Justicia, se sirve esta de ellos para
atormentando a algunos delincuentes y apretandoles los cordeles en el potro de alguna afliccion
confiesen sus delitos al sacerdote para perdonarselos misericordiosamente. Esto vera el lector en
algunos casos que sucedieron en Quito.

A una mujer pecadora asustaba muchas veces el demonio con horrendos espectaculos, de
suerte que no la dejaba descansar. No pretendia el demonio con esta inquietud que ella saliera de sus
pecados porque él pretendia meterla en otros; pero Nuestro Sefior misericordiosamente se sirvio de
este tormento para que el demonio le daba para que ella arrepentida de sus culpas las confesase.
Fuese a los pies de un confesor, dijole sinceramente sus delitos y en adelante se vio del todo libre de
espantos del demonio...**®

Los jesuitas difundian la idea de que la confesidn era un camino para evitar los tormentos del
demonio. Otra idea que propagaban era que el diablo inducia a cometer actos pecaminosos como el
concubinato. Se debia temer que asumiera la figura de su pareja y asi visitara a los amancebados
“cosa que puede suceder muchas veces”, por ello, se exhorta a los hombres a despedir a las
mujeres.”*® Durante las confesiones sobre amancebamiento, probablemente los sacerdotes indagaban
si esto habia ocurrido. En un manual para confesores escrito en 1641 por el canénigo quitefio Juan
Machado de Chavez, se pregunto si se puede considerar bestialismo al acto de “tener coito con el
demonio”. Concluyé reflexionando que cuando él asume la forma humana o animal debe ser
juzgado como bestialismo porque es de diferente especie al humano.**°

Otro de los demonios que podemos identificar como una preocupacion jesuitica de aquella
época, como nos lo explica Mercado en su libro Destruccién del idolo del ¢qué diran?, es el de la
calumnia. Pues en él, los libros padecen las heridas de los maldicientes murmuradores; los

mundanos Ilaman a la virtud hipocresia, con lenguas que hieren y sacan sangre al mas santo, porque

%8 [dem, p. 46.
13 [dem, p. 53.
0 Juan Machado de Chavez, Perfecto confesor y cura de almas, T. 11, Barcelona, Pedro de la Cavalleria, 1641, p 315.
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derriban honras y dignidades para cefiir humillaciones.'** Luego, el ;qué diran? es un monstruo
compuesto de dichos mundanos que se burlan de la virtud, fabricado de malos juicios. Con sus
halagos aviva la vanidad, creando un tirano al cual sirven para ser alabados, y por temor a ser
malmirados. Es un idolo que enciende la colera, la ira y la maldad, que nace de la ligereza y que

deriva lo pusilanime. Asf, las malas palabras conducen a las malas acciones.**

Otras ordenes religiosas en Quito reflexionaban sobre el fuego eterno. Por ejemplo, el
franciscano José de Villamor narra como Jesus viajo triunfante y poderoso a los infiernos, moradas
del centro de la tierra, llegd a la residencia de demonios y condenados y los aterrd, mostrandose
triunfante y poderoso.**® En su representacion del infierno no intervienen los fieles que lo escuchan
0 leen. Describe un acontecimiento religioso con seres sobrehumanos. Solo cuando Dios triunfa y

manda sobre el demonio y, en consecuencia, sobre el infierno se acerca a los textos jesuiticas.

Al finalizar el siglo, una imagen producida dentro del Monasterio de Santa Clara de Quito,
articula a la vida del cristiano virtuoso con la buena muerte y la resurreccién. La faz del manuscrito
que relata la autobiografia de Sor Gertrudis de San Idelfonso (1652-1709) plasma de forma singular
la penitencia. Ella se autorretrata portando una cruz y surgiendo gracias a ella sobre llamas
infernales que poseen una inscripcion que reza: fénix. La eficacia de la representacion del infierno,
del discurso de la culpa y el castigo se demuestra precisamente en este texto. Ella pregunto ¢hasta
cuando le atormentaran los dolores insufribles de hijada [rifiones]?, miré una luz clara que le ilustro

el entendimiento:

41 pedro de Mercado, Destruccion del idolo ¢Qué diran?, México, Universidad Nacional Auténoma de Letras, Facultad de Filosofia y Letras, 2004
(1655), p. 19.

2 [dem, p. 37.

%3 José de Villamor, “El mas escondido retiro de mi alma”, Zaragosa, 1649, en Hernan Rodriguez Castelo, Letras de la Audiencia de Quito (periodo
jesuitico), de la Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1984, p. 144.
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...a vista del alma, la cual, manifestandose todos los pecados y defectos de mi vida
como si los acabara de cometer, me dejo el corazon tan quebrantado y compungido que falto
poco a rendir la vida de pena y dolor de haber desagradado a mi Sefior. Las lagrimas eran
muchas y cualquier cosa que hacia de mortificacion se me representaba, no equivalia a tanto
desacato. Estando en esa pena y afliccion oi unas palabras que le decian a mi alma: “Todos
estos pecados te faltan pagar”. Y advierte que en otra vida fueran mas grandes y graves las
penas si estas que ahora padeces te parecen grandes, porque las ofensas han sido infinitas y
como Dios es infinito, de aqui es que el pecado que se comete en contra de su Majestad lo es.
Y por eso todas las penas que en el infierno se padecen no son bastantes a satisfacer el
desacato que el pecador tuvo contra tan suprema Majestad. Dios poderoso e inmenso.**

Luego, muy suaves le parecieron sus dolores, leves, ligeros y “casi nada atendiendo a lo
eterno del penar, que retumbaban las voces en mis oidos, llorando las faltas como leves defectos
ante Dios”.'* Esta forma de imaginar el infierno proviene de la préctica de un ejercicio espiritual y
en su descripcion se asemeja al proceso de examen de conciencia, confesién y penitencia, ya que
Gertrudis de San Idelfonso construye un discurso sobre si misma, sobre sus culpas, dolores, miedos
y deseos de purificacion. Esta imagen la persuade, la lleva hacia la penitencia. En este punto,

comparte con el imaginario jesuitico una manera de comprender al fuego eterno.

La autora posee una vida ascética y sin embargo, el infierno era un posible destino para ella,
lo cual devela que en el imaginario de la época, alcanzar la gloria eterna, era realmente excepcional.
Seguramente por ello, varias personas viven mediante la penitencia, en un purgatorio terreno. De
esta forma, en los textos, especialmente en los jesuitas, vivos y muertos comparten una misma via,

acompariada de angeles y demonios donde interacttan.

Frente a estos imaginarios, la propuesta tridentina de los jesuitas era persuadir a los fieles
para lograr su autorregulacién; por eso, se apelaba al interior del humano, a sus mas intimos

sentimientos de culpa, dolor, vergiienza y miedo, asi como a sus anhelos. La imagen del cristiano

144 Gertrudis de San Idelfonso, La perla mistica escondida en la perla de la humanidad, Quito, texto inédito, 1700, en Miguel Sanchez, Prosistas de la
colonia, Quito, Biblioteca ecuatoriana clésica, Corporacion de estudios y publicaciones, Fondo Nacional de Cultura, 1989, p. 217 - 218.
1% [dem, 218.

52



virtuoso triunfa finalmente en el momento de la muerte y con ello, un humano vence a un poder
sobrenatural, que es el del demonio. Entonces, la funcion de la imagen no era tanto difundir los

preceptos, como persuadir a los fieles de vivir segln estos preceptos.
c. Desastres naturales y epidemias como castigos divinos

Desastres naturales y enfermedades se consideraban castigos divinos, merecidos por los
pecados cometidos. De esta forma, varias epidemias de tabardillo, viruela y sarampion
inundaciones, sequia, temblores y erupciones volcanicas fueron percibidas por los fieles quitefios

como un castigo divino o un infierno terrenal donde purgar las culpas.

Una peste general ocurrié entre 1648 y 1649, fue descrita por Rodriguez Docampo como una
consecuencia de los pecados cometidos.*’ Segin Mercado, los desastres naturales y epidemias
duraban hasta que se “multiplicaran caritativamente las mortificaciones de disciplinas, ayunos...”.
Mientras tanto, la iglesia tenia como funcidn el ayudar a bien morir: “muriendo la gente a millaradas
y aun acontecia que a algunos enfermos medio vivos los echaban a las puertas de las iglesias para
que su tierra sagrada los tragase como a muertos”.**® Ayudar a bien morir implicaba brindar

sacramentos; misas, confesar y absolver.

Existe una relacion entre la descripcién de desastres naturales y la imagen del fuego eterno.
Asi, por ejemplo: el presbitero Juan Romero, en 1660, describi6 al Pichincha como un monte filisteo
con faldas de Dalila que destroza a los Sansones edificios, cuya célera y rigor es continua. Recuerda

que, en 1575, se abrieron tres roturas en la tierra como bocas de sinrazones ardientes, con fuego

146 \firuela, sarampion, tifus y peste negra se introdujeron en América Andina en el siglo XVI y la malaria, junto a la fiebre amarilla en el siglo XVII.
Graves epidemias se registraron en Quito alrededor de: 1604, 1606, 1609, 1611, 1612, 1614, 1618, 1628, 1634, 1639, 1644, 1645, 1648, 1649... Diana
Bonnet Vélez, “Las reformas de la época toledana (1569-1581): economia, sociedad, politica, cultura y mentalidades” en Manuel Burga, ed., Historia
de América Andina, Formacion y apogeo del sistema colonial, v. 2, Quito, Universidad Andina Simén Bolivar, Libresa, 1999, p. 272-273.

7 Diego Rodriguez Docampo, “Descripcion y relacion del Estado eclesiastico del obispado de San Francisco de Quito” p. 311.

148 pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafifa de Jesus, p. 66-67.
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inmenso que salia de sus entrafias, como ojos para llorar sus cansadas opresiones; todo durd hasta
que confusas tropas de penitentes frenaron el suceso.*® Cuando se vivian estos acontecimientos, se
producian dentro de la Compafiia de Jesis muchisimas confesiones de cuantiosa gente persuadida de
que “el Gltimo fin de los tiempos habia llegado™.**® Es decir, que pensaban vivir una época cercana
al Juicio Final.

El jesuita Pedro de Rojas, en uno de sus sermones anuncia para Quito el castigo divino por
sus vicios y pecados. A proposito de un terremoto sucedido en Lima en 1689 intenta persuadir a los
fieles de que el diablo produce estos desastres por mandato divino: “como dice que esta es obra de
Dios cuando la ejecutd el demonio [...] responderd y bien que en aquella ruina si obr6 el demonio,

fue por mandato de Dios”.**

Sobre los sobrevivientes, agrega Rojas que el mal y dafio de sus cuerpos, permite especular
sobre quienes murieron y fueron juzgados en el Tribunal de Dios y aquel dafio de los cuerpos, poco
duradero, ellos lo sentiran por toda la eternidad. Se trata de un mal sin remedio, sin esperanza de
piedad, sin misericordia y sin clemencia, porque arriesgaron el alma; entonces su mayor mal sera

eterno.'® Describe el hecho mas detalladamente:

Terrible lance haberse acostado buenos y quizd con la ocasién de su desastrada vida
entregarse al suefio muy a lo seguro, despertar estremecidos y asustados con el terremoto, y hallarse
en un instante sus almas en los infiernos. ;Y que haya quien duerma en pecado mortal? jOh barbara
ceguedad de los hombres! jOh locura desesperada de los que no creen como ateistas que hay otra
vida! Consuélanse y se prometen, necios, que al despertar con el asombro llamaran a Dios y haran un
acto de contriciéon verdadero, con que seran perdonados; fian en que Dios es tan poderoso como

¥ Juan Romero, Breve suma de los afectos con que esta nobilisima ciudad de Quito se porté en los castigos que Dios nuestro Sefior quiso enviarle
por sus delitos y volvié a suprimir por sus misericordias reventando su monte y cerro de Pichincha este presente afio de 1660.

150 pedro de Mercado, Historia de la provincia del Nuevo Reyno y Quito de la Compafiia de JesUs, p. 82.

151 pedro de Rojas, S.1. “Exhortacién panegirica y moral en las rogativas que hizo la Real Audiencia y ciudad de Quito, por causa de los terremotos que
ha padecido la ciudad de Lima”, Lima, 1689. En Hernan Rodriguez Castelo, Letras de la Audiencia de Quito (periodo jesuitico), de la Biblioteca
Ayacucho, Caracas, 1984, p. 173.

52 [dem, p. 174.
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misericordioso, y en el tiempo del susto todo cristiano por grande pecador que sea implora su nombre
y su favor. No lo niego; pero esta esperanza es tan vana, como agravio de la misericordia.™

Mas adelante, sostiene Rojas que al caerse las piedras que hicieron temblar la tierra, estas
hacian un ruido que decia Jesus, Jesus. No sabe si por temor 0 compasion de quienes con su corazén
endurecido como piedra por los vicios, solamente nombran a Jesus en estas circunstancias. Se
pregunta si esta exclamacion bastard para convertirlos en hijos de la gracia de Dios, por una
contricién verdadera. Responde “Claro estd que no.” Mas adn, religiosos como un jesuita que
realizaba trescientos actos de contricion al dia fue visitado por un angel que le informé que
solamente le servia uno, porque uno habia sido practicado con verdadera contricion. Pide imaginar
como serd el infierno de quienes se ejercitaron solamente en los vicios y pecados, sin hacer ningun
acto de contricién.**

En conclusién, las tragedias humanas como las epidemias y desastres naturales eran
percibidas como una pequefia prueba de lo que sera el castigo divino durante toda la eternidad. Estas
eran vistas como un justo castigo y una ocasion para persuadir a los fieles de ejercitarse en la virtud
y no en el pecado.

d. Imaginarios sobre el cuerpo de los condenados

Tanto en los relatos sobre el imaginario infernal, cuanto en la pintura de Hernando de la
Cruz se penalizo la parte del cuerpo que cometia el pecado. La lengua para la falta de confesion o la
murmuracion, el mal parto para la lascivia, la carcel para los impenitentes, ceguedad, asfixia etc. Se
ha definido a la condenacion eterna como “regulador del orden social establecido, [que] prevé para

cada delito una pena, severa y proporcional a la importancia de la falta.”**® El demonio ha sido

%3 [dem, p. 175.
5 [dem, 175-177.
1% George Minois, Historia de los Infiernos, Ed. Paidds, Barcelona, 1994, p, 23.
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representado como un idolo que se aprovecha del cuerpo, por ser esta una parte vulnerable del ser
humano.

Penas duras fueron definidas como justo castigo, ya que: “cuanto mas rigurosa es la moral,
més disuasorias deben ser las sanciones previstas”.*® Se ha subrayado que la mediacién divina
“suplia los vacios dejados por la justicia colonial”. Asi, la disciplina social se basd en las
instituciones de prédica.”>’ Ademas, se vivia un dualismo que se transfiere a la imagen: la “sociedad
se dividia en oposiciones radicales y exacerbadas: cuerpo-alma, materia y espiritu, pecado y virtud.
[...] Con permanente y total conciencia de que el hombre es un ser-para-la-muerte, y en trance de
continua y total batalla contra el diablo, sus seducciones mundanas y sus aliados, los propios

apetitos carnales.”®

Un ejemplo claro se encuentra en Mercado, para quien las personas caen en el idolo del
demonio, porque tienen un cuerpo y lo perciben por sus sentidos, mas que por su alma. Por ejemplo,

Lucifer se vale de los labios para fabricar un monstruo de aire, compuesto de dichos mundanos.**®

Esta idea estaba presente en otras ordenes religiosas. Por ejemplo, el franciscano José de
Villamor escribié que Dios cred al humano con sabiduria y ciencia para distinguir el bien del mal, y
con libre albedrio, para elegir. A la par, le entreg6 dos palacios: el mundo y su cuerpo. Este Gltimo
posee cinco puertas o sentidos por donde entran las cosas de la vida. De ese apetito se puede valer el

demonio, pero al mismo tiempo, de su imaginacién, fantasia y memoria se vale el entendimiento.*®

156 [dem, p. 124.
57 valeria Coronel, “Santuarios y mercados coloniales: lecciones jesuiticas de contrato y subordinacion para el colonialismo interno criollo” en
Manuel Marzal y Luis Bacigalupo, Los jesuitas y la modernidad en Iberoamérica, 1549-1773, Lima, Fondo editorial Universidad Catélica del Perd,
IFEA Instituto Francés de Estudios Andinos, Universidad del Pacifico, 2007, p. 186-191.
158 {,
Idem, p. 79.
159 pedro de Mercado, Destruccion del idolo ¢ Qué diran ..., p. 42-46.
180 José Villamor, “El més escondido retiro de mi alma”..., p. 137-139.
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Con lo cual, incluso las potencias del alma: memoria, entendimiento y voluntad atafien al cuerpo

como lugar de la salvacion o la condena.

Al relatar el cuerpo condenado, el jesuita europeo Escriva dice que un castigo sera la fealdad
y la hermosura un premio. Ser radiante, luminoso, claro, sin vicio, sin deformidad, sin pesadumbre,
con las condiciones y cualidades que los tedlogos llaman dotes de gloria: incorruptividad,
impasividad, claridad y agilidad. Los cuerpos condenados seran oscuros, feos, hediondos,
abominables, mas graves y pesados que la tierra, cargados de dolor, mal y pena, las almas rehusaran
de entrar en ellos y entraran por fuerza. Los cuerpos santos van a volar al cielo por ser agiles, el peso
de los otros cuerpos les impide despegar y los hunde en la tierra.*®! Llama la atencién que la gordura
sea una parte del castigo, ya que la liviandad permitira al cuerpo elevarse al cielo, mientras que la
pesadumbre lo hundira.

Otro jesuita, el francés Pedro Coton, define el cuerpo de los condenados como despreciable,
hediondo, deforme, horrible y espantoso. Servira de carcel eterna y como segundo infierno a su
infeliz alma. Como el infierno queda bajo la tierra, ambos seran eternos y habra una prision de fuego
y tormentos para quienes murieron en pecado mortal, en un subterrdneo oscuro donde la luz no
penetra y “el fuego quema pero no ilumina”.*** Fealdad, gordura, oscuridad y hedor definen a los

pecadores, mientras que la claridad y belleza figurara la salvacion.

Estas imagenes utilizan a la epidictica, que contrapone la hermosura con lo horroroso para
evidenciar la distancia que existe entre el bien y el mal como una forma de persuasion que
estimulaba la penitencia. Esta idea era apoyada por franciscanos como el quitefio José de Villamor,

quien escribio, en 1649, que el castigo del cuerpo lo hace servir al espiritu y asi, preservando su

161 Francisco Escriva, Discursos sobre los cuatro novissimos: muerte, juyzio, infierno y gloria, p. 587-600.
162 pedro Coton, “Sermon el infierno y sus penas”, 1616, en George Minois, Historia de los Infiernos..., p. 351.
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pureza alcanzara la vida eterna.'®® Esto nos remite a los siete grados de mortificacion que el teélogo

y sacerdote europeo Diego Cisneros propuso en 1629.%

Finalmente, es preciso considerar que la incorruptibilidad del cuerpo y especialmente de la
vista fue concebida como un ejemplo probatorio de un cristiano virtuoso. Asi, la forma bella y clara
elogia a la virtud y a la accion virtuosa como un recurso retérico para identificarse con una

audiencia de fieles:

Muerto el Venerable Hermano Hernando, renové Dios los prodigios, con que aprobo en los
monasterios la virtud recta y santa intencién que debemos tener en mirar las obras de nuestros
préjimos con la caridad de hermanos, no con la vara de jueces, con ojos de la candidez de la
paloma, no con las malicias de la raposa; porque sucedié que los ojos del cadaver quedaron tan
vivos, tan claros y resplandecientes que parecian dos brilladoras estrellas.'®®

Los atributos utilizados para describir los ojos de Hernando de la Cruz son las dotes
teoldgicas de gloria, cuya claridad e incorruptibilidad prueba su ascension al paraiso. De esta forma,
las historias ejemplares que explican la forma de imaginar el infierno, junto a la manera de
comprender los desastres naturales y el cuerpo de los condenados poseen una funcion didactica.
Pretenden persuadir e intenta incidir en la conducta.

En sintesis, se creia vivir una lucha sin tregua contra el demonio, figurada practicas
cotidianas y sentimientos muy humanos. Luego de la Reforma protestante y la catdlica la religion es
“eleccion que implica la responsabilidad ante Dios. Analogamente, [...] es indagaciéon de lo
viviente”.*® Por ello, el libre albedrio se convirtié en un campo de luchas simbélicas entre el bien y

el mal; asi como un campo de practicas sociales que configuraron una forma particular de imaginar

163 José de Villamor, “El mas recondito retiro de mi alma”..., p. 154. Junto a él, entre los libros en latin jesuitas quitefios se encuentran un tratado sobre
los novisimos de Sebastian Rendén, uno sobre los pecados de Diego de Urefia, uno sobre la penitencia de Marcos de Escorza y uno sobre los
novisimos de Marcos de Alcocer.

164 Diego de Cisneros, Escala mistica de siete grados de mortificacion, Cafa de Godofredo Schoeuerts, Bruselas, 1629, p. s.n.

165 Jacinto Moran de Buitrén, Vida de Santa Mariana de Jesus, Quito, Imprenta municipal, 1955 (1697), p.371.

166 Guilio Carlo Argan, Renacimiento y barroco, 11, De Miguel Angel a Tiepolo, Madrid, Akal, 1999, p. 5.
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al infierno. La vida era considerada eterna, tenia un principio pero no un fin; por ello, habia un Mas
Alla con tres destinos posibles: triunfar, purgar o penar.

En el siglo XVII, el imaginario jesuita sobre el infierno en Quito es protagonizado por los
cuerpos sociales, para quienes esta dirigida la narracion. Se pedia traer a la muerte en la memoria,
recordar el futuro propio e imaginar el infierno como una forma de lograr prudencia y virtud. Existia
una relacion entre lo visual y lo oral, por ello, las postrimerias se plasman en la memoria gracias a
imagenes visuales, sermones, historias ejemplares, confesiones, etc., que podian ayudar a los
humanos a evitar el infierno. Los jesuitas piden a la audiencia percibir el averno mediante su cuerpo

y memoria.

Se creia que el diablo induce a los humanos para cometer pecados por tres razones: quiere
acabar con la obra de Dios, desea perder a las almas y es verdugo de la divina justicia que obedece a
Dios, quien a través suyo castiga o prueba a los humanos. Esto hacia que se pensara vivir una lucha
constante entre el bien y el mal como una caracteristica de la vida terrena. Incluso santos y
penitentes eran tentados por el demonio, que se presenta como un idolo al que se adora mediante la

murmuracion o la vanidad.

En este imaginario se penalizaba a la parte del cuerpo que cometia el pecado, buscando
proporcionalidad y justicia en la condena sufrida. Un castigo para los cuerpos pecadores en el
infierno era la fealdad, la pesadez, la gordura, la hediondez, la oscuridad y la deformidad, hasta el
punto en que las almas se niegan a entrar en ellos. En contraposicion, la hermosura e
incorruptibilidad, méas ain si esta se presenta despues de la muerte es una prueba de virtud y

representa a los dotes de gloria. Una idea compartida por otras congregaciones era que los sentidos
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son puertas por donde puede ingresar lo demoniaco o lo celestial, porque el ser humano posee libre

albedrio.

La persuasion era la funcion de la imagen infernal, por ello apelaba a o més intimo del
humano, a sus culpas, miedos, dolores, memorias y deseos. Esto tenia el propdsito de lograr la
autorregulaciéon. Por ello, desastres naturales y enfermedades se consideraban como castigos
merecidos que concluyen cuando se multiplican las disciplinas y los ayunos que los sustituyen. En

estos momentos la iglesia jesuita era el ayudaba a bien morir.

Finalmente, el fin de una vida virtuosa era una muerte virtuosa, como la que se relaté para
Hernando de la Cruz. Entonces, la defuncion es un instante decisivo de la vida, porque permite pasar
a la “verdadera” vida que es concebida como eterna y justa. El fin de una vida mundana era una

mala muerte.
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CAPITULO III:

LA REPRESENTACION DEL INFIERNO DE HERNANDO DE LA CRUZ

El propdsito de este capitulo es analizar la representacion del Infierno de Hernando de la
Cruz. A la vez, reconstruir el “ojo de la época”, que esta muy relacionado con los usos sociales que
esta pintura tuvo dentro del templo de la Compafiia de Jesus de Quito. Se considerara que la obra fue
escenario de confesiones, sermones, penitencias y otros sacramentos. En este punto se va a intentar
responder a la pregunta: ;en qué se parecen y en qué se diferencian los textos jesuiticos sobre el
infierno con respecto a la pintura de Hernando de la Cruz? y ¢de qué manera se relaciono la pintura
con las practicas de los cuerpos sociales y con los imaginarios jesuiticos sobre el infierno?

Para esto, se va explorar las descripciones sobre la pintura del Infierno de Hernando de la
Cruz trazadas durante el siglo XVII. En seguida se abordard la forma en que los Ejercicios
Espirituales creados por el fundador de la Compariia de Jesus, Ignacio de Loyola fueron practicados
y estuvieron presentes en la forma de mirar la representacion infernal. Luego se explorara los
recursos retoricos utilizados en las representaciones auriculares jesuiticas sobre el Infierno: la
epidictica y el exemplum. Finalmente, describira la copia de Alejandro Salas, ya que no existe
certeza de que se parezca a la de Hernando de la Cruz; se la cotejara con otras representaciones del
siglo XVII de América Andina y se la pondra en didlogo con las practicas sociales e imaginarios
jesuiticos trabajados en los capitulos anteriores.

a. Relaciones jesuitas del siglo XV11 sobre el Infierno de Hernando de la Cruz

La orden jesuita y la dominica, fueron las que mas importancia concedieron a las imagenes

fomentando su culto, como una forma de cobijar con la representacion a indios, negros, mestizos y
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espafioles,'®” como un recurso catequético. Hecho que coincidié el Concilio de Trento, que se
preocupé del funcionamiento y buen uso de las imégenes.*® Existian talleres de ensefianza del arte,
cuya obra era de tematica religiosa y estaba vinculada a los usos sociales tridentinos que las

imagenes poseian cuando se pinto el Infierno.

Hernando de la Cruz fue un hermano lego; poseia un rango menor. Practicaba el oficio de la
pintura, aprendido antes de unirse a la Compafiia de Jesus, mientras que los sacerdotes se dedicaban
a la vida académica. Mercado y Moran de Buitron relatan que textos teoldgicos eran leidos y
comentados por él y posiblemente por otros hermanos legos. Ademas era profesor de seglares,
ensefiaba pintura y con sus alumnos: “Siempre que estaban ocupados en pintar servia uno de lector
leyendo un libro espiritual, o el mismo Hernando les hablaba cosas pertinentes a sus almas,
valiéndose de la pintura para introducir el temor y amor a Dios; [como un] predicador acertado y
ejemplar.”*® Entre sus alumnos se encontraban varios indigenas.!’”® Su pintura fue descrita como
una manifestacion de su virtud, cuyo proposito era catequizar y brindar ejemplos que describan las
consecuencias de las acciones humanas.

Su Infierno, segin Mercado lograba confesiones y conversiones admirables en quienes la
miraban. Se trata de atributos que se usaron para componer la historia ejemplar de la vida de su

autor. Asi Hernando de la Cruz:

Ejercito el celo de las almas con su pincel, dejandonos en el colegio de Quito entre los
muchos y primorosos lienzos que le adornan, dos famosisimos del juicio y del infierno que han sido
mudos predicadores que con eficaces demostraciones y bien expresados horrores han tenido a
muchos para que no se dejasen arrastrar de sus pasiones; a otros han mejorado en sus costumbres, y
donde mas se ha manifestado ese fruto ha sido en la gente humilde y de corta capacidad, que como se

167 Serge Gruzinski, La guerra de las imagenes, de Cristdbal Colon a “Blade Runner” (1492-2019), México, Fondo de Cultura Econémica, 1995, p.
103-205.

168 [dem, p. 109.

169 Jacinto Moran de Buitrén, Vida de Santa Mariana de Jests, Quito, Imprenta municipal, 1955 (1697), p. 366.

170 José Félix Heredia, La antigua provincia de Quito de la Compafiia de Jesus y sus misiones entre infieles, Quito, Centro Ignaciano Pedro Arrupe,
2001, p. 31.

62



dejasen llevar mas de lo que perciben por los sentidos, que de las razones que pueden convencerles
en entendimiento, con sola aquella tremenda vista trocaban sus vidas y mudaban sus costumbres.*

Es facil imaginar a jesuitas hablando sobre la fealdad del pecado, la necesidad de
arrepentimiento y enmienda frente a la imagen del Infierno que se describe como muda y eficaz
predicadora; famosisima en Quito. Hernando de la Cruz, segin Mercado, hablaba con quienes se
iban a confesar de “la malicia de los pecados, del arrepentimiento de ellos y de la confesion [...] sus
eficaces palabras trocaron muchos corazones mudando sus vidas de carnales a espirituales”. Por
ello, muchas personas lo buscaban para cambiar sus vidas.'™ El pintor y su pintura en esta

representacion actuaban de la misma manera.

Jacinto Moran de Buitron, describio la vida de Hernando de la Cruz, asi como su pintura.
Dedica mas lineas a describir el Infierno y el Juicio Final que las otras pinturas. Sefiala su ubicacion

y contexto de circulacion:

Mucho agradé a la Majestad divina en este ejercicio su obediencia, pues aln en esto le escogié su
sabiduria por instrumento grande de una predicacion continuada. Dictole Nuestro Sefior pintase dos
lienzos muy grandes, que estan hoy debajo del coro de nuestra iglesia; en el que cae al lado de la
Epistola del altar mayor, puso el infierno con tantos, tan extrafios y rigurosos castigos de los
miserables que gimen y lloran obstinados por toda una eternidad su desventura. Al otro lado que es el
del Evangelio, puso la resurreccion de los predestinados y la posesion que se les da de una
incalculable dicha de ver a Dios, herederos de su gloria. Pint6los con tanto primor, viveza y diestra
mano, que sin duda le guiaba otra mas poderosa, pues han sido estos dos lienzos dos predicadores tan
eficaces, que sus mudas voces han causado conversiones milagrosas.'”

La imagen del infierno fue para el jesuita un predicador eficaz y con su muda voz logré
conversiones milagrosas por los muy extrafios y rigurosos castigos que recibieron los desventurados.

Como la Gloria tenia exactamente el mismo tamafio y estaba ubicada justo al frente del Infierno, la

71 pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafiia de Jests, dedicada al Principe de la milicia del cielo,
que tiene a su cuidado la Provincia de la Compafiia del Nuevo Reino y Quito, Tomo 1V, Bogota, Biblioteca de la Presidencia de Colombia, 1957, p.
355.

72 [dem, p. 357.

173 Jacinto Moran de Buitrdn, Vida de Santa Mariana de Jesus, Quito, Imprenta municipal, 1955 (1697), p. 367.
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Compafiia de Jesus colocaba a los fieles frente a dos caminos, entre los cuales debia elegir. Alli,
quien confesaba o emitia sermones podia colocar ejemplos de lo que podia ser el futuro del
condenado comparandolo con la imagen de la gloria. De esta forma, fomentar el miedo y el deseo
era una estrategia de persuasion.

Segun Mercado, la Compaiiia fue madre del espiritu de Hernando de la Cruz, quien aprendid
pintura en Lima, donde dej6 varios lienzos y versos de ingenio. Pero al ingresar a la orden habia
“renacido en el sacramento de la penitencia bafiado el alma con las aguas de la contricion”,
mudando de apellido, traje y costumbres. Como pintor: “Borraba con lagrimas de dolor la imagen
que habia pintado en si del terreno Adan y juntamente retrataba en su alma al celestial Adan Jesus,
haciéndose imagen suya.”™* Esta contraposicion reitera la idea de los dos caminos por donde puede

transitar el ser humano.

Hernando de la Cruz tenia ganado el cielo, entre otras cosas, gracias a su pintura sobre el

infierno, por la particular gloria que representd para el templo.

Y si a los escritores como dice Jer6nimo, que dejaron libros a la posteridad para la ensefianza,
les corresponde particular gloria, por el fruto que con ellos hacen en la Iglesia, bien podemos
persuadirnos, que este varén insigne la tendra muy aventajada por el trabajo que tomd pues ahi tienen
los poderosos desengafios, los lascivos horror, los que ultrajan la inocencia espanto y muy
proporcionado a cada culpa el castigo.'”

Es importante recalcar que esta pintura le valdria el cielo eterno y la gloria terrena, como
autor de una imagen que queda para la posteridad, cuya muda voz sea predicadora y logre trocar las
vidas de quien la mira. El barroco se ha definido como misticismo, ascetismo, heroismo, erotismo y

crueldad’®, caracteristicas que se pueden aplicar al Infierno de Hernando de la Cruz. Ademas, la

174 pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafiia de Jesus, p. 353-354.
175 Jacinto Moran de Buitron, Vida de Santa Mariana de Jesus, p. 367.
176 Joan Ramén Triado, Las claves del arte barroco: como identificarlo, Serie estilos, volumen 14, Ed. Arin, Barcelona, 1986, p. 31-35.
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pintura puede reflejar preocupaciones colectivas sobre la concupiscencia y el mal moral a la par que

era la representacion visual del imaginario infernal de los jesuitas.

b. Los Ejercicios Espirituales, un camino para ver el Infierno

La vida de un religioso incluye la practica de Ejercicios Espirituales. En el caso de la
Compafiia de Jesus, su fundador: Ignacio de Loyola escribi6 tres tomos sobre la forma de ejercitarse
para lograr la comunicacién intima con Dios. Todo jesuita debia realizarlos habitualmente, por ello
es posible plantear con bastante probabilidad que Hernando de la Cruz conocia y se adiestraba con

ellos para convertirse en un cristiano virtuoso, como relatan sus historias ejemplares.

Moran de Buitron refiere el proceso de elaboracién de sus pinturas: “Hechos los votos del
bienio, segln las Constituciones de la Compaiiia, le ocupd la obediencia en el ejercicio de pintar, a
que acudié con toda prontitud y gusto. Era primoroso en este arte, y cuanto dibujaba el pincel en el
lienzo, lo ideaba antes con la meditacién y la oracion.”*”” Como se traté de un ejercicio de
obediencia, es plausible pensar que la decision de elaborar dos lienzos enormes sobre la Gloria y el
Infierno no fuera de Hernando de la Cruz. Estas imagenes plasmaban un proyecto jesuitico que se

implantaba en un contexto colonial de desbordes sociales, epidemias y desastres naturales.

Al idear sus pinturas meditando, usé la composicion del lugar, basada en las artes de la
memoria; ambas practicas nemotécnicas enlazan a la imagen con un lugar y se inician al ver con los
ojos de la imaginacion el sitio donde transcurre el tema meditado. Loyola propuso la composicion
del lugar como un ejercicio para llegar a una experiencia mistica mediante la autodisciplina; ya que
este ejercicio regula la imaginacién al centrarla en un solo tema. Esto fue practicado por Hernando

de la Cruz, Diego Rodriguez Docampo, Pedro de Mercado, Alonso de Rojas, Pedro de Rojas, etc. Su

77 [dem, p. 365.
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talento como predicadores o narradores de historias ejemplares radica en ejercitar las artes de la
memoria y en la composicion del lugar. Logra conversiones prodigiosas gracias a las imagenes que
activan recuerdos mediante emociones, porque son en extremo hermosas u horribles. En sus textos

se subray0 la enormidad de los premios y castigos que impresionan.

El ejercitante compone un lugar con su imaginacion, voluntad, entendimiento y memoria.
Recuerda el Mas Alla con remembranzas de su propia vida, asi como con deseos y miedos humanos.
Ordena el recuerdo es un espacio arquitecténico o natural, donde transcurre el tema meditado. Esto
se llamo lugar de la memoria y se usa para componer el purgatorio, el cielo, el infierno, etc. Por
ello, su experiencia con esta meditacion posee marcos culturales especificos y aprendidos. Estos
lugares dotan de una forma terrenal al alma. Al recordar el infierno, existia una relacion entre
pecado y castigo. Y tal como sucedia con las imagenes infernales de Carabuco, cada castigo traia el
recuerdo de olores pestilentes, dolores corporales, quemaduras, sabores amargos, etc., estas
memorias se relacionaban con la sexualidad, el baile, la musica, la gula y otras formas de deleite

corporal que atafien al demonio.'”®

Hernando de la Cruz, en el relato de Mercado utiliza los lugares de la memoria. Por ejemplo,
cuando aconsejaba cuidar “la casa interior del alma porque en alcanzandola tendrian en clausura 'y a
raya todas sus potencias y sentidos hallando siempre dentro de si a Cristo sin que necesitasen de
buscarle en otra parte”. Afiade que leia libros espirituales y, cerrando los ojos del cuerpo, abria los

del entendimiento. Como predestinado para ir al cielo tuvo el mismo afecto por los sermones y

178 | eontina Etchelecu y Agustina Rodriguez, “Sensaciones ante el Averno: la prédica sobre las postrimerias y el infierno de Carabuco” en Memoria
del V Encuentro Internacional sobre Barroco, Pamplona, Fundacion Visién Cultural/Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 2011, p.
107.
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pléticas espirituales.'”® Esto le permitia ordenar su casa interior del alma. Cerrar los 0jos humanos y

abrir los del entendimiento era otra recomendacion constante Loyola.

Cuando compone el Infierno, el mismo Loyola pide a Dios: “conocimiento intimo y horror
grande de las penas que padecen los condenados”, para no pecar. Mira un lugar; mide su alto, ancho
y profundidad para alli: Ver con la imaginacion el fuego espantoso, las almas encerradas en cuerpos
de fuego, una céarcel oscurisima, una caverna de fuego y humo intolerable. Pide Ver a los
condenados con cabellos erizados, ojos desencajados, horribles, mordiéndose las manos, sudando y
con avidez de muerte. Oir sus llantos, aullidos, maldiciones y blasfemias contra el Sefior y sus
santos. Oler el azufre y el hedor de la sentina. Gustar las amarguras, lagrimas y hieles y tocar con el

fuego que martiriza las almas de los condenados.'*°

Esta forma de interpretar el infierno debia ser recreada y experimentada continuamente por
los jesuitas. Como se ha visto en los sermones de Alonso de Rojas y Pedro de Rojas, también se
invitaba a la audiencia a sentir y experimentar con los sentidos el calor, el dolor, la pestilencia y
otros atributos del fuego eterno, por ello, es pertinente decir que estos ejercicios se utilizaron ademas

en la forma de mirar a la pintura en Quito.

En este ejercicio, el enunciado es sélo un medio. Es sentir, dramatizar, usar la emocion para
conmover imitando; “es un error clésico el asignar a los Ejercicios de San Ignacio al método
discursivo: se inscriben en un discurso que lo regula todo pero de modo dramatico. El discurso
»181

exhorta: represéntate, dice, el lugar, los personajes del drama, y mantente alli como uno de ellos.

Asi se genera una experiencia corporal y mistica donde el ejercitante se coloca a si mismo dentro del

pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafiia de Jesus, p. 368-369.

180 |gnacio de Loyola en Manuel Espinosa Pélit, Los ejercicios de San Ignacio, meditaciones y comentario, T.I, Quito, Victoria, 1960, p. 279-324.

181 George Bataille, “Eshbozo de una introduccion a la experiencia interior”, en La experiencia interior, seguida de método de meditacion y post-
scriptum, Madrid, Taurus, 1986 (1954), p. 23-24.
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infierno y lo vive mientras medita. En el método ignaciano, Lucifer es sencillamente horrible y
espantoso, no se define su forma, asi el imaginario es nulo, por ello la imaginacion es fuerte; alli se
obra un lenguaje de ecos con los sentidos dedicados a un mismo tema.'® Esos ecos pueden ser
leidos como diagndstico y prondstico a la vez, dado que recuerdan los pecados y su posterior castigo
en la eternidad. Por ello, en el Barroco americano: “la representacion plastica se convierte en
instrumento para la inspeccion y el registro del alma humana.”*® En este caso, al obrar confesiones

sinceras, la pintura del Infierno sirvi6 para explorar el alma dentro del examen de conciencia.

Las artes de la memoria, tomadas por Loyola, servian para adiestrarse en la virtud, ya que,
basado en ellas: “por ejercicios espirituales se entiende todo modo de examinar la conciencia, de
meditar, de contemplar, de orar vocal y mental, y de otras espirituales operaciones”.*®* La confesion,
por ejemplo es un ejercicio que se compone del examen de conciencia, que incluye: pedir gracia
para conocer los pecados, demandar al alma, pedir perdon y poner enmienda. Para ello, lo primero
“es la composicién viendo el lugar [...] ver con la vista de la imaginaciéon el lugar corpéreo; [...] y
considerar mi &nima encarcelada en este cuerpo corruptible”.*® Esta se ha replicado en varios

relatos jesuiticos como los de Mercado o Rojas.

Mercado anota que los jesuitas confesaban diariamente, dia y noche, a muchos penitentes,
porque Quito era una ciudad populosa, con algunos descuidados de sus almas y otros que las
cuidaban confesando a menudo. Asi, los religiosos aliviaban a los fieles de la carga del pecado. Para
él, la confesion llena de gracia al confesado, y permite al confesor llevar justicia, medicinas a los

enfermos del alma y un pasaporte de consuelo para la otra vida a los moribundos. Asi evitaban el

182 Ronald Barthes, “Loyola” en Sade, Fourier, Loyola, Madrid, Cétedra, coleccién teorema, 1997, p. 64-66.

18 Fernando R. de la Flor, “Planeta catélico”, en El Barroco Peruano, Lima, Coleccion arte y tesoros del Pert, 2003, p. 6.
184 1gnacio de Loyola Ejercicio Espirituales, Madrid, Linguadigital, 2010, p. 9.

18 [dem, p. 20.
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peligro de morirse sin confesién y condenarse.'®® Ademas, la confesién era una operacién de
combatientes, porque: “en la milicia de Jesus, el soldado de Cristo hace la guerra no a otro sino a si

mismo.”*®" Entonces era un ejercicio que regulaba el libre albedrio.

En sintesis, la composicién del lugar activa la imaginacion mediante sensaciones corporales
dentro de un espacio donde el ejercitante se representa a si mismo una verdad sacra en la cual él
participa con sus miedos, culpas, dolores, pecados y deseos. Asi, su experiencia posee una

dimensidn personal y emocional que esta dirigida por una forma de mirar e interpretar al infierno.

c. Convenciones formales y estrategias retoricas aplicadas a la imagen infernal

Existian varias convenciones formales sobre la forma correcta de representar una imagen
religiosa. En principio se aplicaron las maneras que durante el Concilio de Trento se establecieron
para plasmar y mirar imagenes. Por ello, es preciso considerar que se recurria a las ideas sobre la
pintura del arzobispo italiano Gabriele Paleotti, quien en 1582 publicé un texto que definié cémo
debia ser la imagen postridentina. En dicho texto proponia que los artistas elaboren pinturas claras y
comprensibles.’® Para él, el poder de persuasion del pintor, debia usarse en defensa de las virtudes

y creencias de la religion catélica;'®

ademas escribid: “asi como los oradores tienen por oficio
deleitar, ensefiar y conmover, también los pintores de imagenes sacras, que son como tedlogos
mudos, deben obrar lo mismo”.*® Estas ideas se utilizaron en el Barroco americano. Estos acuerdos

formales debian lograr que una imagen deleite, ensefie y conmueva a los fieles.

18 pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafiia de JesUs, p. 38.

%7 [dem, p. 173.

18 David Garcia Cueto, Seicento bolofiés y siglo de oro espafiol, Madrid, Centro de estudios de Europa hispanica, 2006, p. 11.

18 Gabriele Paleotti, Discurso acerca de las imagenes sacras y profanas, Bolonia, 1586, en José Fernandez Ldpez, “Pintura mural en el siglo XVII
sevillano”, en Boletin del Instituto Andaluz de Patrimonio Historico, N. 34, Sevilla, marzo 2001, p. 220.

%0 En Joaquin Yarza, “Grandes momentos del arte”, en Artehistoria, en linea: http://www.artehistoria.jcyl.es/arte/contextos/4623.htm, consultado el 10
de octubre de 2012.
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Para lograr este objetivo, el artista debia recurrir a estrategias retéricas enfocadas en la
persuasion, presentes en la oratoria sagrada, en las historias ejemplares y en las pinturas. Una de las
formas retdricas mas utilizadas en la época consiste en elogiar y culpar, usando imagenes como la
gloria o el infierno para persuadir a los fieles. Un ejemplo claro es la descripcion que Moran de
Buitron elabord sobre los lienzos del infierno y la resurreccion, ya que evidencia la funcion de
conmover y persuadir de las imégenes. Por otro lado, eran también comunes dentro de los recursos
retdricos utilizados por la epidictica los sermones, mismos que servian como poderosos difusores de
las doctrinas religiosas encaminadas al virtuosismo.

La imagen del Infierno de Hernando de la Cruz posee y propaga las ensefianzas del pintor, tal
y como sucedia con los libros, sermones e historias ejemplares. Usa la epidictica, ya que, utiliza el
elogio y la culpa como recursos paralelos; por ello, el Infierno se encontraba frente a una imagen
con cuerpos pintados con primor que representan: “la resurreccion de los predestinados y la
1 191

posesion que se les da de una incalculable dicha de ver a Dios, herederos de su gloria.

Adicionalmente, textos e imagenes del Barroco quitefio utilizan ejemplos (exemplum retorico):

...Otra india después de haber enviudado de un mal marido, comenzé a tener un muy buen
modo de vivir macerando su cuerpo con cilicios y disciplinas, recreando su alma en la iglesia de la
Compafiia con frecuentes confesiones y comuniones en que preservo casi quince afios que le restaron
de vida. EI demonio envidioso de su bien procurd que lo perdiese combatiéndola por medio de
algunos mancebos de esta ciudad, mas ella haciéndose sorda se hacia pies para huir de todas las
ocasiones, y no tenia muda la lengua, antes bien daba cuenta a su confesor para que le diese medios
para resistir a los asaltos del enemigo, y animada con sus consejos triunfaba contra los hombres como
varonil amazona de castidad.™®

Esta historia presenta pruebas de la mala influencia del demonio en el comportamiento de los
mancebos. En vista de que la Contrarreforma favorecié a la imagen avivando los nexos entre

predicacion y pintura, es probable que estas historias ejemplares acompafien la recepcion de la

181 Jacinto Moran de Buitron, Vida de Santa Mariana de JesUs, p.367.
1%2 pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafiia de JesUs, p. 55.
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imagen, ya que ver y escuchar estaban intimamente unidos y permitian revivir con la liturgia el

193

recuerdo de la salvacion™ o de la condenacion. Estas estrategias se basan en recordar siempre a la

muerte para que sea maestra de la vida.

Por ser un ejercicio de persuasion, Hernando de la Cruz empled una imagen evidente, como
lo hicieron otros pintores de su época. El arte poseia una funcion social, persuadir a los fieles para
conducir su conducta hacia la salvacion. Las estrategias de persuasion también acompafiaron a los
sermones e historias ejemplares que construyeron una forma particular de ver el Infierno y dotaron
de sentido a la idea de salvar almas a travées del miedo.

d. Lacopiade Alejandro Salas y las imagenes infernales andinas del siglo XVII

Si bien no tenemos la certeza de que la copia de Salas sea similar a la imagen elaborada por
Hernando de la Cruz, describir sus formas y cotejarlas con otras pinturas infernales realizadas en el
siglo XVII dentro del area andina puede ayudarnos a comprender la representacion que fue parte de
la iglesia de la Compafiia de Jesus de Quito. Para ello, se va a explicar las coincidencias que existen
entre la imagen de Hernando de la Cruz y otras pinturas del fuego eterno. Luego se va a describir la
imagen de Alejandro Salas y se la va a cotejar con algunos fragmentos de pinturas del siglo XVI1I
sobre el fuego eterno.

En primera instancia llama la atencion la ubicacion de otras pinturas coloniales, donde se
contrapone el bien y el mal, como sucedié con la ubicacion de las obras de Hernando de la Cruz de
la Gloria de los Predestinados, colgada justo frente al Infierno. Asi, por ejemplo, el jesuita italiano
Bernardo Bitti pintd un Juicio Final (1583) y un Infierno (1584), para la capilla de indios de la

iglesia del Cuzco. Ambas pinturas se encuentran colocadas una frente a la otra. Lo mismo sucede en

1% Elizabeta Corsi, “Constructores de fe. Imagenes y arquitectura sagrada de los jesuitas en el Pekin Imperial Tardio”, revista Historia y Graffa,
México, UIA, N. 26, 2006, p. 150-151.
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El camino del infierno (1616) y El camino del cielo (1616) de Luis de Riafio, en Andahualillas, que
estan uno junto a otro. Estas coincidencias invitan a pensar que la ubicacion de la imagen respondia

a una forma particular de mirar al Infierno, que estaba siempre en contraposicion con la gloria.

Se puede afirmar que las obras de Salas se ubican en el lugar exacto donde se encontraban
las pinturas actualmente extraviadas, por ello, sus imagenes compartian un proyecto de persuasion,
plasmado en la forma de interactuar con los fieles que asisten a la iglesia. Pinturas como Durisimo
Juicio a las gentes, amén (1675), de Diego Quispe Tito contrapone en la misma imagen a la gloria
con los horrores del infierno. En la obra existen castigos que poseen correspondencias con los
pecados.’™ Se trata de conexiones que intentan generar una idea de veracidad y dotar de una forma
plastica a una idea, ya que nadie conoce realmente el infierno.

La obra actualmente exhibida en la Compafiia de Jesus es una copia elaborada por Alejandro
Salas en 1879. La inscripcién dice: fiel copia del cuadro que en 1629 pinté el H. Hernando de la
Cruz, director de la B. Mariana de JesUs, 1879. Esta representacion utiliza a la retorica y sus
funciones: docere (trasmitir informacion), placere (estética) y movere (persuasiva, conativa,
conmover),'*® funciones que probablemente también usé la imagen de Hernando de la Cruz.

El infierno de Salas esta pintado al éleo sobre lienzo, su soporte posee una forma artificial
fija, es rectangular y supera el tamafio humano, generando una sensacion de espectacularidad y
dominio de la imagen sobre la audiencia. ElI formato posee una organizaciébn matematica que
fragmenta en tres veces tres al lienzo, para crear zonas aureas y una estructura excéntrica, cuya
figura principal es el circulo, simbolo de lo sagrado, muy usado en progresiones barrocas. Luego

establece diagonales que forman un tridngulo de lectura invertida (apunta a la izquierda).

1% Ramén Mujica Pinilla, “El juicio final”, en Revelaciones las artes en América Latina, 1492 — 1820, México, Fondo de Cultura Econémica, 2007, p.
431.
1% Alberto Carrere, José Saborit, Retérica de la pintura, Ed. Catedra, signo e imagen, Madrid, 2000, p. 184.
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Los condenados forman un triangulo, que simboliza estabilidad y divinidad; permite
jerarquizar a Lucifer. Afuera del triangulo, varios cuerpos que indican que el el infierno es un lugar
estable, pero en constante crecimiento. Sobre esta base formal, el pintor estructura ocho circulos
concentricos desde Lucifer hacia afuera para dotar de un movimiento excéntrico para un infierno en
expansion y colocar a la audiencia en la entrada. Para la historia del arte, eso se denomind una
composicion abierta de fuerza centrifuga porque se dirige hacia el exterior del cuadro, con ello,
ubica a quien percibe la imagen como un posible habitante de la misma. Esta composicion profunda
y el uso de la perspectiva aérea sugieren el infinito, el movimiento, lo teatral y fastuoso.'® Estas
caracteristicas eran propias del Barroco americano. Lo mismo sucedia con el uso de la espiral de
Fibonnacci, muy utilizada durante el siglo XVII, que se encuentra colocada dos veces dentro de la
copia de Salas. Esta figura reitera que el fuego eterno se extiende de forma excéntrica y expansiva.

La pintura posee como elementos naturales: fuego, agua, animales y humanos; y como
culturales: herramientas de tortura, un castillo en ruinas y epigrafes de definen a los pecados
representados. Los grises cromaticos logrados con el rojo igneo develan una alta temperatura, con
valores que van hacia el negro. La iluminacién posee claves bajas, es muy opaca, asi predomina en
la pintura la sombra simbolizando al fuego que quema pero no ilumina, esta convencion formal
amplia la profundidad de la imagen. La iluminacion se ha colocado a contralectura, es decir, se lee
desde la derecha hacia la izquierda. Se observa al mismo tiempo una luz en contrapicada; es decir,
contraria a la luz solar. Esto se identifica con la ausencia de luz divina y la presencia del mal que
sale desde las entrafias de la tierra.

Lucifer esté retratado en contrapicada, es decir, se lo mira desde abajo, lo cual hace que la

audiencia se mire a si misma dentro del infierno y bajo el demonio. Los colores del diablo son

1% Heinrich Wolfflin, Renacimiento y barroco, Madrid, Paidos Ibérica, 2009.
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bastante contrastados, el resto de personajes se representan a la misma altura que la audiencia.
Lucifer se sienta sobre un Gerion, animal que fue descrito por Dante en la Divina Comedia, pero el
pintor le afiade siete cabezas, que aluden a los pecados capitales.

La zona aurea, las espirales, los circulos compositivos, la proporcion y la luz jerarquizan a
dos personajes sobre el diablo: una pareja que forma dos tridngulos invertidos abierto hacia abajo y
cerrado arriba, que se unen a través de una serpiente. Los personajes no poseen una leyenda, pero
podemos deducir que se trata de Adan y Eva, quienes son sefialados como los responsables de la
existencia de la muerte y del infierno a través del pecado original. Si trazamos las lineas que se
forman en la pintura, se generan varias flechas que apuntan hacia ellos. Si esto es asi, Eva ademas de
recibir el castigo infernal es torturada por Adan y se encuentra mas cerca de Lucifer. Esto trasmite
como enunciado principal la idea de que Dios cred el infierno por culpa de los humanos y
especificamente de Adan. Este imaginario se encuentra presente en algunos fragmentos de Mercado.

El autor coloca veinte y tres inscripciones sobre los pecados; dado que la estructura basica de
la obra se encuentra dividida en tres franjas horizontales, en la franja superior estan a los flamines
deshonestos (término utilizado por Dante para referirse a la idolatria y al paganismo). Se muestra
cuerpos atados de pies y manos, colgados con grandes piedras. Este castigo que se asemeja al que
Mercado describe para los impenitentes en el infierno: “amarrados de pies y manos con recios
cordeles lo enviasen a las tinieblas exteriores.”’

En la segunda franja coloca once epigrafes: homicida, hechiceras, traidor, ladrén, de duro
corazon, tahur, vengativo, nefando, imprudente, cruel y uno ilegible. En la franja inferior otros once:

deshonesto, votador (imprecador), deliciosa, registrador, usurero, borrachos, injustos, murmurador,

197 pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafiia de JesUs, p. 48.
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vana, adultera e impuro. Las palabras permiten situar los pecados representados y guian al
espectador en la lectura de la imagen.

La rueda de los impenitentes es la Unica tortura que se encuentra a la misma altura que
Lucifer; esta es la entrada al infierno, propone a la penitencia como un camino que puede llevar a la
audiencia a evitar el infierno. Los deméas condenados se presentan como personajes secundarios,
cuyas culpas y castigos se generan tanto de Adan como de Lucifer.

Si se aplican los conocimientos actuales sobre la percepcion visual'®® se puede deducir que la
audiencia de fieles sentia ansiedad y angustia el observar circulos concéntricos incompletos, a los
que intentard organizar de una forma simétrica. Lo mismo ocurrira con el tridngulo que se desborda.
Como se dispone de elementos que le impiden delimitar las formas y ordenarlas, lo cual aumenta la
angustia. La multidimensionalidad de la composicién circular hace que intentemos homologar
conjuntos de proximidad al tomar la parte por el todo. En vista de que esta imagen presenta tan solo
a un fragmento de la condena eterna; la imaginacion de los fieles que la miran completa la imagen
colocando sus propias culpas e imaginando los castigos que merece y va a recibir en la eternidad.

De los veinte y tres pecados inscritos, solamente dos son colectivos; flamines deshonestos y
hechiceros. Las demas faltas son individuales, aunque se pueden construir los contextos que
conducen o acompafian a los pecados a través de la ubicacion de los condenados. Por ejemplo, se
retratan a tres mujeres en diferentes lugares, que poseen las palabras: deliciosa, vana y adultera
respectivamente. La deliciosa se encuentra agachada, cabeza baja y un demonio la penetra con un
tridente. Estd rodeada de registradores, usureros, borrachos, injustos, murmuradores y asesinos, lo
cual lleva a pensar que se trata de una prostituta. La mujer vana se encuentra junto a la adultera

quien es mordida en el cuello por un cerdo. Abajo de ella, un adultero, a quien un mono le lanza

1% En este punto utilizaré las teorias de la Gestalt sobre la percepcion visual, asi como las ideas de Rudolf Arnheim sobre las categorias de la
percepcion visual. Rudolf Arnheim, Arte y percepcion visual, Madrid, Alianza, 2002.
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fuego en sus genitales mientras un demonio con un embudo lo obliga a tragar un liquido igneo.
Alrededor se ubican la murmuracién, la crueldad y la impenitencia. Asi, un vicio conlleva a otro
vicio como en las narraciones de Mercado.

El murmurador es un hombre hundido en el fuego eterno, con la lengua alada fuera de su
boca y quemada porque cada pecado posee su correspondiente castigo. Por ello, un borracho esta
atado a una base inclinada, es penetrado por varias espinas y un demonio le obliga a ingerir una
substancia incandescente. La imagen coincide con una descripcion sobre las penas del infierno, que
en 1616 realizé el jesuita francés Pedro Cotén: El fuego se incorpora al condenado, lo sigue, lo
tortura, lastimando més en la parte del cuerpo, que fue instrumento de su pecado: la garganta al
borracho, la lengua al mentiroso, el tacto al lubrico o lascivo, quema sin consumir y arde sin
disminuir.*®

En una paila se encuentran ardiendo los injustos. Entre ellos un rey, junto a hombres
barbudos y mujeres con peinados elegantes. Esta imagen dialoga con el Durisimo Juicio a las
gentes, amén (Cuzco, 1675), donde Diego Quispe Tito condena a un cardenal, un inca y un rey a
arder en una paila por injustos; y los coloca justo en la boca del Levitan. Es probable que la imagen
se refiera a los escandalos de las autoridades o a la prohibicién que tuvo la ciudad de nombrar
alcaldes luego de la revuelta de las Alcabalas. No sabemos si la obra de Hernando de la Cruz poseia
un matiz étnico, pero si sabemos que entre sus audiencias diversas los indios estaban presentes. A
través del culto a la virgen de Loreto, la Compafiia de Jesus intentd integrar a los diversos cuerpos

sociales, que ademas los indigenas protagonizan muchas historias ejemplares de jesuitas como

1% pedro Coton, “Sermén el infierno y sus penas”, 1616, en George Minois, Historia de los Infiernos, Ed. Paidos, Barcelona, 1994, p. 351.
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Mercado, quien escribio que “los congregantes pardos y morenos en que se han de blanquear con la

sangre de Cristo que corre en el sacramento de la confesién.”?%

El ladron esta rodeado por serpientes y es devorado por ellas. Esta imagen recuerda al
castigo que Dante les otorga. Alli, los ladrones son despojados de su personalidad, convirtiéndose en
sombras mordidas por serpientes y metamorfoseandose con otros por toda la eternidad.?** El ladrén
esta junto y a la misma altura que el usurero y el de duro corazén y arriba del registrador. Muy cerca
al ladrén y a Lucifer, dos hombres son penetrados por machos cabrios mientras dos demonios les
atraviesan espadas que atraviesan todo su cuerpo. Abajo de ellos esta la palabra nefando, es decir
homosexual. Salas representd a un grupo de sacrilegos encuentran enclaustrados en una cueva ignea,
entre ellos una mujer con habito de monja se tapa los oidos, mientras un hombre de habla directo a

su oreja en actitud seductora. Esta imagen remite a las solicitudes.

El castillo, como signo del alma se encuentra en varias pinturas sobre las postrimerias. La
copia de Salas presenta a un castillo en ruinas. EI camino del infierno de Luis de Riafio posee dos
castillos, uno luminoso, de tonos calidos, con un cielo despejado y angeles protectores a la derecha 'y
otro oscuro, con matices frios, puertas que emulan barrotes y permiten ver fuego en el interior,
rodeado por un cielo opaco en llamas y demonios armados como guardias a la izquierda. Ambos
castillos, como lugares de la memoria permiten componer los elementos del bien y del mal en la
pintura.

Al mismo tiempo, la forma de representar los cuerpos humanos en su anatomia y proporcion
es propia del siglo XIX. Alejandro Salas no es precisamente un pintor destacado de su tiempo, de

hecho, diecinueve afios después de elaborada la copia, el jesuita L. Sanvicente, escribio que el

20 pedro de Mercado, S. J., Historia de la provincia de Nuevo Reino y Quito de la Compafiia de JesUs, p 13.
1 George Minois, Historia de los Infiernos, p. 214-219.
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Infierno de Hernando de la Cruz fue suplido por una copia que carece de meritos, aunque excite
vivamente la atencién del publico.?%?

En sintesis, el ojo de la época, que miraba al Infierno de Hernando de la Cruz estaba mediado
por los usos sociales de la pintura del Infierno porque la obra fue escenario de confesiones,
sermones, penitencias y otros sacramentos. Los jesuitas del siglo XV1I escribieron que Hernando de
la Cruz cred en sus pinturas a predicadores eficaces que con sus mudas voces trocaban los vicios
cambiando las costumbres de quienes se arrepentian sinceramente de sus culpas. La imagen lograba
confesiones y conversiones admirables en quienes la miraban, especialmente en quienes eran
humildes porque se dejaban llevar mas por los que perciben por sus sentidos. El pintor y su pintura

en esta representacion actuaban de la misma manera, ganando almas para el cielo.

Dentro de una mentalidad binaria, el Infierno de Hernando de la Cruz fue percibido en
contraposicion con la gloria de los predestinados, lo cual aludia a los dos caminos entre los cuales
puede escoger vivir el ser humano. La imagen se acompafd de estrategias retdricas como la
epidictica y el exemplum, utilizados en sermones e historias ejemplares que pudieron ser escuchadas
o0 recordadas al mirar la imagen y que fueron aplicadas en la imagen como pruebas de la existencia

del fuego eterno

La imagen de Hernando de la Cruz fomento el miedo, la culpa y el dolor. Al castigar la parte
del cuerpo que comete el pecado generd una idea de justicia divina como algo permanente y
acertado. Como una estrategia de la Compania de Jesus era el ejercitar la memoria de los propios

pecados y acto seguido imaginar el infierno, el fuego eterno era construido con recuerdos intimos

22 ganvicente, Iglesia de la Compafifa, Album del Ecuador, No. 3, Quito, 3 de marzo de 1898, p. XX.
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que hacian que sea habitado por quienes lo miraban. Desde esta figura, la representacion del infierno

permitia examinar y reconocer la propia alma.

La préactica de los Ejercicios Espirituales y la composicion del lugar estuvieron presentes
tanto en la representacion de la imagen como en la forma en que la iglesia construy6 una forma de
mirar a la pintura a través de sermones e historias ejemplares que permitian central a la imaginacion
en el fuego eterno para autorregular la conducta. La percepcion a través de los sentidos permitio a
los fieles comprender y experimentar el Mas Alla. Utilizar a los lugares de la memoria doté de una
forma especifica al alma. Todo esto se enfocaba en la memoria del futuro como una forma para ser

prudente en el presente.

Igualmente, gracias a las convenciones formales de la Contrarreforma, entonces vigentes, la
imagen fue clara y comprensible. La principal estrategia retorica fue el elogiar y culpar al mismo
tiempo o contraponer la hermosura al horror. Conclusion, el Infierno fue una imagen fue
trascendente para la vida religiosa de su época; gracias a los usos sociales que la iglesia tenia,
encarno al cuerpo social, la moral barroca y los vicios y pecados que los jesuitas decian que algunos
fieles quitefios practicaban. Su funcién pedagogica le permitié detallar practicas sociales como una
forma de persuadir a los fieles e su formacion como cristianos virtuosos, que guien su libre albedrio

a traves del autocontrol y la autocensura.
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CONCLUSIONES
El Infierno de Hernando de la Cruz contiene y expresa tanto al imaginario jesuita sobre el
fuego eterno como a practicas sociales. Aunque la imagen bien pudo provenir de un grabado
europeo, la decision de representarlo en un gran tamafo para ser colocado a la entrada de la iglesia
de la Compafiia de Jesus de Quito sucedié en un contexto determinado. Como la pintura estaba
rodeada de olores a incienso, mirra, parafina, de aromas corporales; del sabor de la hostia, del
sonido de rezos, cantos, misas, sermones e historias ejemplares; este contexto configuré una manera

particular de mirar el Infierno e interpretarlo, segln los pardmetros de jesuiticos.

A través de las fuentes utilizadas se prueba que la persuasion fue un fundamento de las
relaciones humanas quitefias durante el siglo XVII, por lo menos dentro de la Compafiia de Jesus.
Igualmente, el libre albedrio fue un campo de luchas simbdlicas entre lo terrenal y el Mas All4, entre
el bieny el mal. Como la vida se consideraba eterna, se pedia recordar los temas novisimos, que son
la muerte, el juicio universal, el infierno y la gloria para ser prudentes en la tierra y evitar la condena

eterna.

Los destinatarios del Infierno de Hernando de la Cruz asistian a la Compariia de Jesus y se
relacionaban con los jesuitas a través de la misa, la confesion, el seminario, la direccion espiritual,
etc. Estan presentes en la forma en que los jesuitas imaginaban el infierno, apelando a la memoria de
su experiencia sensorial, por ello, se integraron a las historias ejemplares como protagonistas de
relatos sobre el amancebamiento, hechiceria, lujuria, robo, etc., que prueban usando el exemplum, la
existencia del Mas Alla. Gracias a ello se puede acceder a la forma en que los jesuitas miraban a su

audiencia.
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Las dos Visitas Generales, que se realizaron de forma sincronica a la fecha de elaboracion de
la pintura, ocasionaron formas de culpa, temor y preocupacion social que produjeron una necesidad
de expiacion colectiva. Evidenciaron practicas de las autoridades y los religiosos, quienes debian
velar por el orden; por ello, es facil imaginar rumores, tensiones, y violencias alrededor de los
escandalos que involucraban a las autoridades, a los religiosos y a la poblacién, durante estos afios.
Al mismo tiempo, epidemias y desastres naturales fueron percibidos como una pequefia prueba de lo
que seré el castigo divino durante toda la eternidad; y son vistos como una ocasién para ejercitarse
en la virtud.

Hernando de la Cruz vivi6é y murié acompafiado de “vecinos principales” de la ciudad, de los
miembros de la orden jesuita, de la mercedaria, de las monjas de tres conventos femeninos en los
cuales era director espiritual. La Compafiia de Jesus a través de la Virgen de Loreto, de sus historias
ejemplares y sus procesos de evangelizacion integré a los indigenas entre sus fieles, como almas
salvadas de las garras del demonio. La mujer se incluy6 en los extremos de la légica binaria, como
beata 0 como murmuradora, vana, lujuriosa y serpiente tentadora. La audiencia del Infierno era
diversa en lo cultural, lo étnico y lo genérico y a todos les proponia la confesion como una forma de

expiacion.

La penitencia era la forma de expiar las culpas, porque partia de un sentimiento de contricién
y llegaba al autocontrol, a través de la domesticacion del cuerpo. Era uno de los principales
ejercicios del cristiano virtuoso. Esto deberia conducir a la practica consciente y sistematica del bien
para evitar el infierno. La historia ejemplar de Hernando de la Cruz lo presenta como un cristiano
virtuoso por la practica de ejercicios espirituales. Mensaje que concuerda con lo que el Infierno

debia transmitir. Asi se fomento la redencion a través del dolor, el miedo y la culpa.
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Junto a la practica de ejercicios espirituales se debia procurar tener una buena muerte, la
agonia era un momento decisivo de la vida porque podia guiar a la gloria o al infierno. La muerte
era un espejo quebrado de la vida y maestra de la existencia que debia vivirse pensando siempre en
el Juicio Final. Mercado narra cOmo varias personas, en especial indigenas, miraron en suefios o al

morir y resucitar el fuego eterno; y esa imagen los persuadio para ir al buen camino.

Las postrimerias se forjan en la memoria a través de lo visual y lo oral. La composicion del
lugar permitia ver, oler, oir, sentir y gustar lo divino y lo infernal, esta forma de percibir estuvo
presente en los usos sociales de la imagen. Al recordar el infierno, existia una relacion entre pecado
y castigo que se apreciaba como una forma de justicia. Al ver con los ojos de la imaginacién enlazan
a la imagen con un lugar. El aporte ignaciano para la representacion e interpretacion del Infierno fue
activar la imaginacion mediante sensaciones corporales dentro de un espacio donde el ejercitante se

representa a si mismo una verdad sacra en la cual él participa como protagonista.

Para los jesuitas, el diablo inducia y engafiaba a la gente para pecar, se presenta como un
idolo al que se adora mediante la murmuracion o la vanidad. Las personas caen en el idolo del
demonio, porque tienen un cuerpo y lo perciben por sus sentidos, mas que por su alma al mundo.
Luego, los demonios compartian el espacio de la tierra. Se creia que el diablo tienta a la gente por
tres razones: quiere acabar con la obra de Dios, desea perder a las almas y es verdugo de la divina
justicia ya que obedece a Dios, quien a través suyo castiga o0 prueba a los humanos. La penitencia

protegia a las personas de esos engarios.

La propuesta jesuitica era persuadir a los fieles para lograr su autorregulacién; por eso, se
apelaba a su interior, a sus mas intimos sentimientos de culpa, dolor, vergiienza y miedo, a sus

anhelos de felicidad y gloria eterna. La imagen del héroe, vencedor del demonio se presenta analoga
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al cristiano virtuoso que triunfa finalmente en el momento de la muerte. Por ello, desastres naturales
y enfermedades se consideraban como castigos merecidos que concluyen cuando se multiplican las
disciplinas y los ayunos que los sustituyen. En estos momentos la iglesia jesuita ayudaba a bien

morir.

Fealdad, gordura, pesadez, deformidad, oscuridad y hedor definen a los cuerpos de los
pecadores que por su peso se hundiran en el infierno, mientras que la claridad y belleza figuraran la
salvacion. En este imaginario se penalizaba a la parte del cuerpo que cometia el pecado, buscando
proporcionalidad y justicia en la condena sufrida. En contraposicion, la hermosura e
incorruptibilidad prueban la virtud. Una idea compartida era que los sentidos son puertas por donde

ingresa lo demoniaco o lo celestial.

El Barroco americano se desarrollo dentro de una situacién colonial, por ello, era de especial
importancia regular los comportamientos sociales en para sostener esa situacion. Dentro de este
marco social, Hernando de la Cruz fue un hermano lego; pintor, profesor de pintura, lector de textos
teoldgicos y juridicos, confesor y guia espiritual. Su vida no es la de un hermano lego. Tal vez por
falta de sacerdotes o tal vez porque aunque carecia de educacion era noble, Hernando de la Cruz

ejercio algunos oficios de sacerdote.

Su Infierno, segun sus bidgrafos, lograba confesiones y conversiones admirables en quienes
la miraban. Se describe como muda y eficaz predicadora; famosisima en Quito. El pintor y su
pintura en cumplian la misma funcion. Hernando de la Cruz tenia ganado el cielo, entre otras cosas,
gracias a su pintura sobre el infierno, por la particular gloria que represent6 para el templo en la

persuasion de los fieles.
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Existian varias convenciones formales sobre como representar una imagen religiosa. Se
aplicaron las maneras que durante el Concilio de Trento se establecieron para plasmar imagenes
claras y comprensibles que logren que una imagen deleite, ensefie y conmueva a los fieles. El artista
junto a los jesuitas, recurrian a estrategias retoricas enfocadas en la persuasion con fines morales,
tales como la epidictica o el exemplum. Asi como la Gloria tenia exactamente el mismo tamafio y
estaba ubicada justo al frente del Infierno, la Compafiia de Jests colocaba a los fieles frente a dos
caminos, entre los cuales debia elegir y colocaba ejemplos de esas elecciones que probaban la

veracidad de su discurso.
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