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Resumen

El presente trabajo tiene por objeto mostrar qeerédatos de la tradicion oral
afroecuatoriana hacen parte de una compleja cacgiruque no termina en la articulaciéon
de eventos mas o menos ficticios cuyo destino emagados. AsiCimarronaje Seres
Intangibles Guardianes de la tradicigrentre otros elementos internos, de los cuales no
puede desprenderse la narracion, se articulan Ictin de llevar a cabo un proyecto de
resistencia y conservacion de las tradiciones. Usercia de estos elementos daria como
resultado una narracion cuyo fin se limitaria atorfentretener.”

El Riviel, ser del mar que pese a los embates declelogia convive aln con los
pescadores en las costas esmeraldefas, es el®jelegll para adentrarse y aventurar esta
tesis. Mas si se toma en cuenta que en cada uhasdesrsiones aqui recogidas, los
elementos a los que nos referimos no dejan dergeese vigorosamente. De esta manera,
el relato oral se convierte en un instrumento (osoa mascara de ficcion, si se quiere)
urdido con la intension de resistir.

El lector que amablemente se acerque a estas llieba, sin embargo, ser advertido
de lo que aqui se intenta: una aproximacion ataelasde el ambito académico. Esto, y a
pesar de todo lo minuciosos que hayamos sido eledaion de las categorias que facilitan
nuestro trabajo, no significa estar mejor dotadas pa interpretacion de “El Riviel” que

cualquiera de sus propi@uardianesy creadores.
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INTRODUCCION

...el tnico 6rgano con que se habla a la humanidda escritura.
Arthur Schopenauer

Sdcrates, el que no escribe.
Friedrich Nietzche

Por eso no es impropio decir que sin la ficciofibertad no existiria y que, sin ella, la
aventura humana hubiera sido tan rutinaria e idéattomo la vida del animal.

Mario Vargas Llosa

De entre las muchas cosas que unian a Friedridadiey a Arthur Schopenauer,
hay una en particular que hacia que su pasion dimsiao el desprecio por Sécrates.
Sdcrates, como criatura de Platon, es, para loseflagie no escribees decirel que no
existe.Escribir para existir, escribir o desaparecer.udque opta por el lenguaje oral no
s6lo que reduce su publico a “un cierto nimerondividuos”; elige, al mismo tiempo,
borrar su rastro de la historia del pensamientenwar en él, eso si, precedido de la
desconfianza y la guasa: “Socrates tenia un gruesre, |0 que no es precisamente la
caracteristica del genio...Igualmente dudosos taasuén lo que se refiere a las altas dotes

del espiritu, todos los que nunca han escfito.”

Este prejuicio hacia la oralidad y a sus posibiletade sobrevivir en un mundo
entregado al “logocentrismo”, nos ha dejado, alnmigiempo, sin fe en la memoria. En

consecuencia, los archivos orales no son sinodadydjo sospecha, de cuya eficacia nadie

L Arthur SchopenahueFragmentos para la historia de la filosofileladrid, Siruela, 2004,
p. 34.



responde. Cuestionar esta vision y advertir delreque constituye lesionar o desechar el

legado no escrito motivan este trabajo.

Siguiendo esta linea, los relatos orales que ancan el territorio ecuatoriano
ofrecen la oportunidad ideal para estudiar aqyelicular dinamica de la memoria, cuya
naturaleza es el reajuste constante y la apropiaCaracteristicas tan inquietantes que han
sido motivo de un interés que se ha incrementaddoeniltimos afios por parte de
intelectuales e investigadores ecuatorianos, gsjefesde una u otra escuela, desde una u

otra fuente, han buscado, a través del andlids filecion, explicaciones para la realidad.

Solo por hacer una breve referencia a esta tragigide si somos mas exhaustivos
se remonta a Juan Ledn Mera y Slantares del pueblo ecuatorignmencionaremos el
trabajo de Abdén Ubididquien ha fijado su interés en las caracteristidmauna voz
colectiva que narra y cuya mision se cumple yosepteta en el habla; o el de Juan Garcia
Salazar historiador que se define a si mismo como “aspéranguardian de la palabra”, y
en cuya obra la sabiduria oral se impone a latas&iestos dos ejemplos de incursion en
la oralidad y su estudio se integran, ademas, nesrian significativos como Julio Pazos
Barrera® Santiago P4éo Angela Arboled4.“El Riviel”, leyenda oral afroecuatoriana o
de cédmo la memoria torné en azsé suma a la tradicion mencionada y denuncialdal

gue con ella tiene, al mismo tiempo que defiendgddinencia de revisitar (con la

2 Abdén Ubidia,Cuentos, leyendas, mitos y casos del Ecuagaito, Libresa 1993.

% Juan Garcia Salazatuentos de animales en la tradicion oral: Valle @#ota Quito,
UASB, 2003.

* Julio Pazos Barreraliteratura popular, versos y dichos del Tungurahu@uito,
Corporacién Editora Nacional, 1992.

® Santiago PaeMetodologia de investigacion en literatura populana reflexion sobre la
poética popular desde la antropologia y la semat(@uito, IADAP, 1987.

6 Angela ArboledaCuentos y tradiciones orales del Ecuad@uito, Esquéletra, 2006.
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originalidad que proveen las herramientas que s@& @ este andlisis) un corpus en

constante cambio.

“El Riviel”, leyenda oral afroecuatoriana o de cénla memoria torné en azul
hace un estudio (aunque mas apropiado y menost@sbeseria decir: una incursion) a la
leyenda de “El Riviel”, relato afroecuatoriano qeircula en los territorios de la provincia
de Esmeraldas y que, para efectos del presenggdrdia sido sometido a la “maquina de
la realidad infinita”. De esta manera el paisagecircunstancia, el clima, los narradores
hacen parte del texto. Asi entendido, el relatd despliega ante el investigador una

riqueza que obliga, entre otras cosas, a:

1) Crear herramientas tedricas que permitan visualitaelato como una unidad
textual y, al mismo tiempo;
2) Reconocer dentro de la unidad textual aquellos eos que la hacen

particular.

De esta manera “El Riviel” es una textura en ddondeslementos se proyectan mas
alld de la narracion, y donde protagonizan sin afg&cuno a otros. A saber: el narrador
trasciende su rol y torna &uardian de la tradiciones decir, un narrador que “posee” a la
narracion y que ha sido autorizado a transmitiaicr®e la misma, forma la estrategia
narrativa va mas alla, convirtiendose en una maaigiara la resistencia del pueblo
afroecuatoriano, maniobra a la que se ha iderdifien este trabajo con@imarronaje En
esta misma dinamica los personajes del relato egareomaoSeres intangibleses decir,

como seres que circulan lo mismo en la ficcibn guéa vida diaria (real) de la comunidad.
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Aunque la narracion que aqui se presenta ha sidenma al lenguaje escrito y
cinematograficd, mi propésito fue registrarla directamente, derteinera que me sea
posible experimentar y presenciar la forma en gueresentan y trabajan para la narracion
los elementos a los que ya nos referimos. Estera@llevo a visitar, Cumilinche, Galera,
Estero de Platano y Quingue, que son los tres gobldtodos dedicados a la pesca
artesanal) en los que circula de manera mas vigdeosarracion estudiada en la presente

tesis.

De entre todas las versiones recolectadas durkntavestigacion he privilegiado
aquellas transmitidas por los Guardianes, puesusdepdecir que se trata de “versiones
autorizadas” en las que se puede reconocer la dia&ral de transmision y conservacion
de las tradiciones. La razon de tal discrimen ewxii@ contar con un material lo
suficientemente sdélido como para ser sometido andtisis tedrico que incluya entre sus
herramientas aquellas proporcionadas por pensadooades y extranjeros, tan disimiles
entre si como: Juan Garcia Salazar, Adolfo Cologsbrector Vich y Virginia Zabala, Paul

Ricoeur y Han-Georg Gadamer, entre otros.

Siendo “El Riviel” una narracion sujeta a las leglesla oralidad, este trabajo no
pretende convertirse en un analisis definitivoc@ttrario, su fortaleza esta en mostrarse
como provisional. De esta manera, se asegura queo$uacercamientos (jqué bueno!)

mantengan una garantia de frescura y originalidad.

" Mitos Afro, la peliculaestrenada en 2011 por la productora esmeraldeff2cion de
la cuadra, escrita y dirigida por Elias Cabrera.
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Capitulo 1
Mar, libertad y ficcion
En este primer capitulo se hard un breve recohistdrico por los origenes del pueblo
afroecuatoriano, privilegiando la voz y las versi®nque ofrecen sus pensadores. Se
profundiza, ademas, en la estrategiaGietarronajecomo herramienta para la resistencia
y se demuestra la vigencia y permanencia d&&ss Intangiblegodo ello con el fin de
integrar “El Riviel” en una dindmica que lo ubigu@s alla de un simple relato que pasa de

boca en boca.

1.1Esmeraldas: El gran palenque

Salve Oh tierra, fecunda y gloriosa...
Himno de Esmeraldas

En Esmeralddso hay libertad sin naufragio. En Esmeraldas np Iteertad sin
fuga. Esmeraldas se reconoce en sus heridas. toaidnida naturaleza y la voluntad de los

hombres han hecho de esto una verdad.

Aunque ya se registran en estos territorios algewestos anteriores a la presencia
africana, sobre todo relacionados a la reducciéonyersion de “indios bravos”, es a partir
del ya mitico naufragio de un barco negrero que ptiamla ruta Panama — Callao,
probablemente en el mes octubre de 1553, que tekedtuales de la region prefieren
contar la historia. Por ejemplo, John Antdn Sanasesgura que: “La historia del Ecuador

comienza con la historia de Esmeraldas y de losguds esclavos que pisaron sus tierras.

8 Provincia de la Republica del Ecuador con mayoidencia de poblacién afrodescendiente. Segin
la autoidentificacion del Censo del 2010, del tosti Nacional de Estadistica y Censos (INEC), 219%.de
censados se autodefine como afrodescendientdpdesbft3,9% pertenecen a Esmeraldas.
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Desde la época de la conquista y la colonizacipafesa sus costas fueron escenario para

fundamentar el Reino de Quitd”.

Ante la contundencia y seguridad de tal afirma@oéio es posible ir mas alla y
divagar alrededor del mito. ¢ Por qué no pensaaquel mar impredecible, aquellas playas
de arena suave y aquella selva inexpugnable espedsde hace afios hacer parte del
relato que protagonizan Anton y Alonso de llle8cgPor qué no pensar en una
Esmeraldas fundada ya en el infame galeodn, sias dgturos naufragos nunca les fue
arrebatado el espiritu de libertad? Asi las cosaspermitido disentir con John Anton
Sanchez; pues aquellos negros, a pesar de lasasagemca fueron esclavizados, el torvo
comerciante luego del naufragio, apenas si vealgunos de los rezagados desapareciendo

para siempre en medio de la tupida selva.

Con el naufragio y con la fuga comienza la lucha ganservar la libertad. La
estrategiael cimarronaje Maniobra que ha ido evolucionando con el tiempmmue en
su esencia defiende el derecho a la libertad. FraNiranda, destacado intelectual de la
negritud, la entiende como: “...una particular pasicresistente en su relacion con la
hegemonia blanca-mestiza [...] que consiste ensakicapar del sistema hegemdnico para
autodeterminarse y entrar a él, cuando sea neggesai para asimilarse, sino para
apropiarse de ciertas herramientas que le posibiliblver a salir y continuar una vida

auténoma™®

® John Antén Sanchebjagnéstico de la problematica afroecuatoriana ppuestas de acciones
prioritarias. Quito, BID, 2003, p.1.

% Franklin MirandaHacia una narrativa afroecuatoriana: Cimarronajeltural en América Latina
Quito, ABYA-YALA, 2005, p.114-115.
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Ya en tierra, para continuar con este breve relatta odisea negra en Esmeraldas,
el negro Antdn es nombrado lider. A su muerte éom@laza Alonso de lllescas quien, con
el camino ya trazado, pone en practica sus dotessiatega y diploméatico. Lo primero,
medir fuerzas con “los indios bravos” que ocupas territorios; luego, negociar. Juan
Pablo Pezzi lo retrata asi:

...Alonso hablaba el espafiol, tenia claro concepttmdjue era esclavitud, y
habia sido bautizado, confirmado, y educado ernacretigiosidad catélica, hecha de
sacramentos y principios éticos que la época ceraid cristianos. Esta matriz
educativa catolica, sobrevivira con él, como se mot varios hechos de su vida. Una

vez reconocido como jefe, Alonso toma como mujarna india nativa, de quien

tendria tres hijos, y con su ayuda somete a lopaees, niguas, lachis, malabas y

cayapas’

Indios y negros se encuentran en el cimarronajeeguen definitiva, una estrategia
para el futuro. La violencia con que se han impué&s nuevas condiciones ha fracturado
la linea del tiempo. Hoy, sobre el pasado soloossbfe construir un futuro otro, uno muy
distinto del que se preveia en las comunidadesaafis. De la sabiduria con la que se lleve
esta reestructuracion depende la supervivencia derhunidad. El pasado africano, que es
una pluralidad de pasados, aunque aun palpita, aesle dictadura y se dispone a la
convivencia: negociacion que no es renuncia pamguma de las partes. Roger Bastide
expresa mejor este encuentro y, de paso, desmit#ioposicion negro-indio, asi:

En el cimarronaje el negro se encontrd con el ifdidSin embargo no puede

hablarse de oposicion racial. Esta idea de unai@fogacial entre negros e indios es
una invencién de los blancos, como lo fue la idelaedclavo sumiso vy feliz. [...]...el

1 Juan Pablo Pezzi, “Aporte hacia la consolidadiéra identidad cultural del negro esmeraldefio”,
enldentidades en construccip@Quito, Abya Yala, 1996, p. 24.
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mito de la oposicion negro-indio impedia la forndacde una alianza entre las razas
explotadas contra la raza dominadora: es una ajdlitanas del viejo y harto conocido

adagio de: Divide y reinara$

¢ Y con el hombre blanco? Se puede hacer tratosldwmmbre blanco, la garantia la
ofrece la intimidante selva. Ante la mas minimapecha, ante la traicion, ahi esta
esperando la naturaleza inexpugnable. Pronto erpomonial no tiene mas remedio que
reconocer la existencia de una sociedad que agtra fle sus normativas y a la que es
mejor tener de parte. Al hablar sobre las formaaliwdar los estudios sobre la negritud,
Rocio Rueda destaca que:

...a partir del siglo XVIy con la presencia de unogpy de negros provenientes
de un naufragio, se fue formando una sociedad elionde la libertad y al margen de
la normativa colonial. Una especie de ‘gran palehqun espacio de resistencia,
estructurado a través de la interaccion de lageidsh negra con otros grupos, como

los indigenas de la zona y los esclavos huidosnmarcones provenientes de los

distritos mineros del sur de Nueva Granada y dbda&ndas del Valle del Chota

Con las Guerras de Independencia se pone a purebdilosofia fundada en la
libertad sin condiciones. El 24 de marzo de 181Ca#ildo de Popayan resuelseducira
esclavos y cimarrones a través de una resoluciénofpecia libertad a aquellos que se
adhieran a la defensa del Rey. Sin embargo, léaoferfue aceptada. Un afio mas tarde los
insurgentes quitefios derrotados en La Batalla deA®%onio de Ibarra buscarian refugio

en las selvas Esmeraldefias donde, para el disgesta Corona, fueron acogidos y

12 Roger BastidelL.as Américas negras. Las civilizaciones africanaseé nuevo mundoMadrid,
Alianza, 1969, p.71.

13 Rocio Rueda Novoa, “Esclavos y negros libres emeEaldas”, enRevista Ecuatoriana de
Historia 16, Quito, Corporacién Editora Nacional, 20013.p.
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protegidos por sus nuevos aliados: aquellos nepasian tomado partido por la
independencia. Siguiendo el relato de Rocio Ruedana vez que se iniciaron las guerras
de Independencia, los negros entraron en alianzéadosurgencia quitefia y neogranadina

a cambio del ofrecimiento de libertad” (R. Rued20232).

Que la nacién haya olvidado incluir en la gran atara que la sustenta y justifica a
gran parte del legado heroico del pueblo afroecizato no significa de ninguna manera
gue aquella “historia desplazada” no se siga colotapues esa misma relacion, aunque
compleja, con la idea de libertad, ha sido la respble de su conservacion. En el
Encuentro Iberoamericano de Afrodescendencia, zegidi en 2008, Howard Dowson
insistia:

Se dice que las y los afrodescendientes no cogtiibo a la construccion de la
nacionalidad, eso implica asumir que otros la oregrque las y los afrodescendientes solo
ayudaron a determinada elite. El gran grueso dmméribucion de los afrodescendientes
sigue siendo ignorada, invisibilizada. La historadta tradicional comete constantemente
estas imprecisiones, por ejemplo al consideraripteegomo parte del Medio Oriente y no
del continente africano. Los esclavos africanotasmAméricas fueron activos y creativos,

con acciones sociales, politicas y culturales quedgjeron a que el nuevo mundo se
convirtiera realmente en un nuevo mundo, ellos cagemtes activos que impactaton.

1.1.1 Seres intangibles

Los primeros esclavos que desembarcan (o naufragafgs costas esmeraldefias
traen consigo mitos y leyendas que la violencid geeuestro no pueden arrancar de la
memoria. En esclavizados o cimarrones el espirgulilbertad permanece latente. Es

necesario hacer que este espacio, en principio e de serlo. Es hora de apropiarse de

“*Howard Dowson, “La contribucién de los afrodescentds a la construccion de las Américas: Re-
escribir la historia”, erMemorias Encuentro Iberoamericano Agenda Afrodediesite de las Américas
Cartagena de Indias, Ministerio de Cultura Repéhiie Colombia, 2008, p. 61.
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él. Junto a la fuerza y a la politica se requiangrésencia de aquellos “seres” que allende el
mar eran depositarios y guardianes de una filoste#fiarmonia y conservacion de la vida.
Juan Garcia al referirse a estos “seres” los tegittomo legisladores y guardianes, hoy tan
vigentes y necesarios como hace cuatrocientos diiws:los espacios del territorio
ancestral no solo hay recursos, también viven nmaséies intangiblegue ordenan el uso

de esos recursos®.

Dentro de la infinidad de seres intangibles se entta El Riviel, personaje que es
motivo de esta tesis, y que, brevemente descrit@(je se lo hara en toda su extension en
el capitulo dos) cumple una funcién de vigilanté rdar y de las faenas de pesca, de la
administracion de los recursos obtenidos a traweggda y del comportamiento de los
pescadores en tierra. Asi, no es extrafio que “BERien su version mas violenta ahogue a
los tripulantes de aquella embarcacion que se tfzohee la mar sin encomendarse a Dios, 0
se presente en las cantinas para ajustar cuentaqoellos que han abusado de su dia de

suerte. Una vez mas, la ficcion legisla y es laaegada de castigar.

Para entender a estos “seres intangibles”, suemdsncia en las practicas
cotidianas y su constante transformacion de acueaddos temores, anhelos o
preocupaciones de una comunidad, es necesariostagorun proceso mediante el cual
estossereslibraron su batalla particular: primero, entre eltps de origen africano (pues
los esclavos negros no provenian de un solo pydbemo, con quienes eran patrimonio de
los “indios bravos” que poblaban la zona, vy, finahte, con los que la iglesia impuso. El
resultado de este conflicto: seres que fortalenistorol y perpetuaron su presencia, seres

gue se despojaron de su pureza para multiplic8de.de pensar semejante contradiccion

15 Catherine Walsh y Juan Garcia, “Derechos, temitancestral y pueblo afroesmeraldefio”,En
otro derecho 41Bogot4, ILSA, 2010, p. 56.
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el pensamiento occidental se sobrecoge, no asilaqueva realidad que es la cultura

popular negra.

Stuart Hall, reflexiona alrededor de la herenciacaha y sus particularidades y
recalca: “Es que —insisto- en la cultura populargrae estrictamente hablando,
etnogréaficamente hablando, no hay formas purassolwo. Estas formas son siempre el
producto de una sincronizacion parcial, de un comso a traves de fronteras culturales,
de la confluencia de mas de una tradicion cultutal,negociaciones entre posiciones

dominantes y subordinadas?”

1.2Cumilinche, Galera, Estero de Platano, Quingue: pagje y geografia

Existe una vieja costumbre en Oriente que consssteperfeccionar una tetera
bafidndola precisamente con la infusién que estindda a contener. Derramar té sobre la
arcilla cocida crea una patina que resume bellgzaciencia. A las costas de Cumilinche,
de Galera, de Estero de Platano y de Quingueclasenalgo parecidd. La paciencia del
mar y la brisa salada han dejado sobre las cokamshombres una patina que alegremente

se deja atravesar por la luz, como la dicha delrqmrfecto....

En estos poblados gracias al mar todo es mas certas distancias se salvan

rapidamente por via marina. Por ejemplo, trasladaos tierra en uno de los vehiculos que

8 Stuart Hall,Sin garantias: Trayectorias y problematicas en distsi culturales Popayan-Lima-
Bogota-Quito, Instituto de estudios sociales yurales Pensar, Universidad Javeriana/ Institut&stadios
Peruanos/ Universidad Andina Simon Bolivar/Enviditées, 2010, p. 292-293.

7 Cumilinche y Estero de Platano, son pequefios goblabicados en la parroquia Galera y en la

parroquia Quingue, respectivamente; ambas pergmtesi al cantén Muisne de la provincia de Esmesalda
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cubren la ruta Galera - Quingue significarian dea3® minutos de viaje, sin contar el

tiempo de espera. Por mar son apenas 10 minutos.

Para entender los efectos de esta practica y maaf@n que “los relatos organizan los
andares”, es preciso acercarse a la distinciorMicieel De Certeau hace entre “espacios”

y “lugares”. Por una parte, segun De Certeau,garles:

...el orden (cualquiera que sea) segun el cual lemahtos se distribuyen en
relaciones de coexistencia. Ahi pues se excluygofdbilidad de que dos cosas se
encuentren en el mismo sitio. Ahi impera la ley Ide propio”: los elementos
considerados estan unalslado de otros, cada uno situado en su sitio propictndo
que cada uno define. Un lugar es pues una configuranstantanea de posiciones.

Implica una indicacién de estabiliddd.

Y espacio, por otra parte, siempre segun el misotora“...un cruzamiento de
movilidades. Est4 de alguna manera animado poorgleto de movimientos que ahi se
despliegan. Espacio es el efecto producido porolasraciones que lo orientan, lo
circunstancian, lo temporalizan y lo llevan a famer como una unidad polivalente de

programas conflictuales o de proximidades contedesll.

Con este antecedente tedrico se puede afirmar aubvision territorial entre los
poblados de que trata este capitulo esta definidgoracticas: en Galera se tramita los
permisos de pesca y sobre todo se juega las fidaldatbol porque la cancha tiene las

medidas reglamentarias, y porque la fresca brissnendace que los deportistas obtengan

18 Michel De Certeaula invencién de lo cotidiano: 1 artes de hacééxico, Universidad
Iberoamericana, 1996, p. 129.
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un mejor rendimiento. En Estero de Platano se velwemejores ceviches de Esmeraldas,
y alli hay que ir porque en Atacames: “Se hacecbevpara serranos”, es decir se sirve el
camaron mas pequefio; y en Quingue siempre, es@tsitiesta, en domingo, en el frente

de la casa y con cerveza, pese a las prohibicidnes.

En conclusion: hitos, mojones u ordenanzas seeggli en favor de una practica que

borra unas fronteras forzadas, burocraticas o garag imaginarias.

1.2.1 Paisaje, horror al vacio

En un breve recorrido por la zona, Daniel Ulloaplpdor de Galeras, muestra
orgulloso la riqueza del suelo, pero repara epdédad de un bosque de teca: “Ese arbol no
es de aqui. Son feos esos arboles. Pasan secosiedém flor...No son como el
guayacan...”? Los bosques de teca dos veces al afio tornan @ampajizo que contrasta
groseramente con el verde del entorno selvaticen#ss, dejan caer sus hojas creando una
alfombra marrén que no permite vegetacion a suledter. De ahi que sea aborrecible para

Ulloa.

La misma sensacion que se experimenta frente aatiarateza se la experimenta
también en la vida diaria, en las relaciones sesidEn Galera, nadie estd solo. Lo mas
parecido a un solitario es la imagen de un hombesagoma su torso desnudo a su ventana
e interviene (a gritos) como protagonista en umtidaade cartas que se vuelve algida al pie

de su casa.

9 Desde el 10 de junio de 2010 (a través de Acuémdministerial) en una medida que pretende
fomentar el turismo en Ecuador, esta prohibidaelstar de licores los dias domingos.
20 Entrevista registrada en Cumilinche, provinci€deneraldas, el 11 de noviembre de 2013.
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A proposito de que en este espacio cuesta despsende las cosas, en Estero de Platano
un anénimo paleontélogo emprendié hace algunos lafiesonstruccion del esqueleto de
una ballena jorobada que apareciera muerta unanaaiala playa. Se puede observar la
columna vertebral blanquisima y su costillaje casnpleto en el muelle. ¢Pero quién
emprendio la reconstruccion del cetaceo? La primetigia me la da un pescador: “En la
casa tengo los huesos y los pongo asi de uno €n Rregunto en otro sitio: “Mi tio la
andaba haciendo. Se fue él, pero ya mismo la tafmil final hay tres responsables, y
todos guardan en su casa los huesos que faltacojfmmar. En tanto, aunque la referencia
obligada sea el capitan Ah&baquella construccién abandonada no deja de recoeda

Santiago, el personaje de Heminway, como el imgp@sinstructor.

Es en este espacio donde circula y sobré¥ilerelato motivo de esta tesis. Espacio
gue es para los seres intangiblesiugyar practicado(De Certeau); es decir, alli donde

todavia cumplen su cometido.

1.2.2 El mar

Aqui se es lo mismo agricultor ducho en faenas el que pescador diestro en el
manejo del arado. Tal habilidad tiene su razonanabsas a las que los pobladores estan
irremediablemente atados: el mar y los vaivenda éeonomia ecuatoriana. Elementos tan
dispares entre si, y que, sin embargo, determiaaaldnanera las préacticas cotidianas que

cualquier intento de entenderlas fuera de esaeinfiia seria inatil.

21y mas si se recuerda que en la versién cinemdtcgrde Moby Dick (John Huston, 1965) el
esmirriado Gregory Peck ofrece al primero que di@su enemigo una moneda de oro en la que, yiraerpr
plano, se lee: Republica del Ecuador-Quito.

% Aunque parezca exagerado decir “sobrevive”, éérelino mas acertado para definir el proceso por el
cual los relatos se han visto desplazados porligtibude la industria turistica méas que por largdulidad.
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José Esteban Lara, personaje que sera clave ammar@ parte de nuestro segundo
capitulo y protagonista del capitulo que cierraa @svestigacion, recuerda que hace
cincuenta afos casi todos en Galera eran agries|tgue no abandonaban el mar porque
con sus frutos se completaba la dieta familiarstdores lo que se dice...No. Se traia
pescado a la casa, lo mas se sembraliady, luego del ataque de la mancha blanca en
1997, del fenomeno del Nifio en 1998 y 1992, deitascbancaria del afio 2000, todas las

esperanzas estan puestas en el mar.

Los pescadores salen dos veces por semana, naibke fgwacerlo con mas frecuencia.
Los dos dias y medio que un pescador permanedengar é0s pasa practicamente en vela.
Por la noche se captura la carnada, pulpo por dolag e, inmediatamente, con los
primeros rayos del sol empieza la faena: “Hay cgiarepilas. Cuando se sale por picudo
usted no puede andar dormido. Ya cuando sienteanzlelo vuelan por encima de la
lancha y uno tiene que agacharse. Recién noméa$ nmwmi atravesadd’” Relatar el hecho
no conmociona a Rodrigo Valencia, joven pescaddGalera, porque el mar y la muerte

son cosas que se pueden encontrar cualquier dia.

Cuando llegan las lanchas con su cargamento yasiesran los negociantes y alguin
gue otro turista. Entre ellos se queda una miniargeporque en Galera los comerciantes
mayoristas ya tienen asegurado el producto, masdouas comin que se haga algun
adelanto en efectivo al duefio de la embarcaciés.pgescadores, por su parte, reciben lo
suyo, es decir el 50 % del producto de la pess® marchan. El pago por faena significa

dinero en efectivo para los hogares, aunque siempngequefias cantidades, lo que hace

% Entrevista registrada en Galera, provincia de Eslui@s, el 9 de noviembre de 2013.
24 Entrevista registrada en Galera, provincia de Esltias, el 13 de noviembre de 2013.
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imposible el ahorro, de ahi que poseer una lanaghatar sea para muchos un suefio muy

lejano.

El mar: la vida, la cancion diaria, la fuente denahto, el camino mas corto para llegar
de un punto a otro de la costa. No hay forma derdaderse del mar. Esta ahi con su
monodtona insistencia, con sus palabras de espurea.ld muerte también. El mar quiere
también ser duefio de la muerte, porque cuando fseeea con los vivos empieza por
importunar a los muertos. Es asi que la pefia $aloyee se ha construido el cementerio de
Estero de platano, tiene ya las entrafias muy hasgpdr las olas. “Cuando alguien se
muere se lo entierra nomas. Solo cuando lo hantmaen cuchillo o algo de eso se llama

a la policia”, cuenta Rodrigo.

1.2.3 Los que huyeron: un dolor que no amaina

Con las continuas crisis econémicas, con los emlidda naturaleza, los pueblos se
fueron vaciando. Ese es un dolor del que todaviseneponen aquellos que quedaron. El
caso de Caimito es paradigmatico. Con el ataque demlancha blancaen 1997, que
significo la quiebra de la industria camaroneralaerzona y el consecuente desempleo,
practicamente todos abandonaron el pueblo. Losspgee quedaron, incluidos los viejos,
lo hicieron luego del afio dos mil, afio de la crsacaria en el Ecuador: “No habia nadie.
Era como llegar a un pueblo fantasma. Ni los vigjoedaron,” relata Daniel Ulloa. Cosa

parecida, sucedio en Galera, en Estero de PlatandQuinge.

Los que se fueron, se fueron para siempre. A pisallo quedaron los relatos de un

dolor que todavia no amaina. Félix Lara narra c@mopnsecuencia de la crisis bancaria,

% pequefia comunidad del sur de Esmeraldas levaetaelacorazén del bosque del Choco.
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del 2002 al 2003 aproximadamente, llegaban a Galesas repletos de gente que luego
eranembaladosn lanchas. Huian de la crisis. “Daba pena. 8elger el mar vomitaban.
Ahi se quedaban (sefiala una casa de la zona).bha con nadie. Serranos lo méas. No

hablaban con nadie, lloraban. En la playa los egatban. ; Qué seria de esa geme?”.

1.3Los relatos que trae el mar

En Galera y en Estero de Platano el cierre de careeas a causa de “la mancha
blanca” y la crisis bancaria del 2000 obligé adgsicultores a convertirse en pescadores a
tiempo completo, abandonando la firmeza de laztipar la aventura del mar. Daniel Ulloa
cuenta:

La gente vivia solo de esa actividad antes—sereeficla siembra de banano-, yo no
estuve en esa época, pero he oido las conversasak&poca todo se llevaba por barco.
Una vez que quiebra este negocio: jpuchical, laegee queda sin trabajo. En estos
pueblos que estan a orillas del mar se sembral@bahos medios de transporte eran
por barco porque por aqui no habia carreterass Eetas son de época. Después vino la
época de la tagua. La gente recolectaba taguaje@sigmpre las matas de tagua nacian

solas, eran silvestres. Después se dejo de comagraa y de ahi la gente se dedicé a la

pesca...

En Quingue pasé lo contrario, es decir, la pescam@w®irtio en una actividad
complementaria a la agricultura y a la explotacti madera. Tal migracion en las
practicas significd al mismo tiempo entrar en laagdnica de otros relatos, aquellos que

circulan y son propios de la nueva actividad.

6 Entrevista registrada en Galera el 14 de noviemer£013.
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Es una suerte de sino convivir con los seres iittéesy No hay forma de evadirlos.
Rigen, miden, controlan. Adolfo Colombres repar&ste hecho y de su reflexion se puede
colegir una dependencia perpetua: “Seres imagmaue, como tales, escapan al rigor de
las leyes biologicas vy fisicas, han poblado sientggenoches del planeta y también la luz,
aunque la era del atomo vy la cibernética hayandpodcabar con ellos, acaso porque el
conocimiento cientifico y las utopias sociales red&gos de clamar todos los miedos

ancestrales del hombre y de colmar sus esperafizas”.

En el mar acecha El Riviel, desde la playa se aigisBarco fantasma, al Diablo...
Hacia el mar huyen los protagonistas del relatoficgas de Cumilinche. Paseando por la
playa se puede topar uno con El pavo de oro, etdunda, La Bruja o El Duende, cosas

del demonio...

27 Adolfo ColombresSeres sobrenaturales de la cultura popular argentBuenos Aires, Ediciones del
Sol, 1984, p. 9.
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Capitulo 2
Perseguir una sombra
¢Es la oralidad un lugar seguro para guardar faaria? ¢Puede ser la ficcidon otra
forma de la verdad? ¢Es “El Riviel” un relato quastiende la ficcion e interviene
activamente en el mundo real? Estas son las p@ggne guian el recorrido que, alrededor

de las versiones del relato que nos ocupa, tended En las siguientes paginas.

2.1 Memoria y oralidad: memoria oral

Mantener un didlogo entre memoria y oralidad senaf®a un encuentro con Juno,
el intratable dios griego de dos caras. ¢ Se pupdwar a una faz para corresponder a la
otra sin provocar los celos que acaben con el gh®cES por eso que este capitulo se
propone llegar a una definicion de memoria oral goigierda en el camino la esencia de
los dos elementos que la constituyen, a saber: meenyooralidad. Para cumplir este
objetivo sera fundamental entender a la oralidadocperformance como lo proponen
Victor Vich y Virginia Zabala: “...la oralidad no s®les un texto; es un eventona
performancey al estudiarla siempre debemos hacer referemcia determinado tipo de
interaccion social. La oralidad es una practica experiencia que se realiza y un evento

del que se participa®

Apoyado en las posibilidades que brinda entendaraaalidad como performance
me serd posible analizar “El Riviel” como un relatoya elaboracién y conservacion
depende, por una parte, directamente de su entpripoy otra, de las leyes propias de la

oralidad. Oralidad que es:

2 Vjctor Vich y Virginia ZabalaQralidad y poder: Herramientas metodolégic&ogota, Norma,
2004, p. 11.
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a) Suma riquisima de elementos que interactan y pugma hacer parte de un
mensaje que, ademas, dependen de la administrqueédde ellos haga la memoria
para alcanzar coherencia: “un complejo tejido esipo8, como diria Patrick
Johannson, quien, si bien es cierto, asocia tactanistica al texto oral nahuatl,
podriamos hacerlo extensivo a otras formas dedahligual de complejas: “...un
texto oral nahuatl prehispanico estaba hecho dsbgd, gestos, colores, pinturas
faciales, indumentaria y eventualmente musica yaajue se fundian en el crisol

de una circunstancia particular de enunciacién cetiéo para forjar un sentidd®.

b) Trama seductora y coherente que llega a un recgpien, otra vez movido por las
leyes y urgencias de la memoria, torna en creadbomeénsaje: Receptor-creador
legitimo que, haciendo uso de la libertad y dehegpque permite el lenguaje oral,

reinserta el mensaje en la particular dinamicadedlidad.

En Estero de platano, Enriqgue Sosa, Bola de humaegro sabio, deslenguado y
ducho en lides politicas, encantado de compartraerveza en la sala de su casa (sobre
todo porque él es el tnico que la vende en el pyisiarra cémo fue que un dia un barco

fantasma aparecio:

Apeniiitas vino-viniendo-viniendo... y llegd hastauaghasta esta caleta y cogio
shhh... se fue por aqui por la orilla y (chocandanaal) ni mas... No solo yo, todo el

pueblo lo vio. No ve que era un barco, esa luzavehiquitiiita. Venia, venia-mas-

29 patrick Johanssoi&| sentido y los sentidos en la oralidad nahua#ipspanicaMéxico DF, Acta
Poética, 2005, p. 518.

30«; Otra cerveza? Pida otra mi joven, a mi me cowrvie’ Asi, Bola de humo hace gala de su
cinico humor. Entrevista registrada el 8 de febder@014.
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grande, mas grandecito, mas grandecito. La genaglsenerd. Se fue por ahi por la
orillita, por ese piedrén...hijueputa. Pero ilumirédi..Qué lindo eso. Y nunca mas
lo he visto. Ya no hay eso. La gente dehpiertaasgehpertando, con mas sabidé, mah
vivayya...

La transcripcion que hago de lo que narra Bola umches apenas una compulsa
borrosa e infiel. Una versibn muy pobre que dejaeeidencia las limitaciones de la
escritura. Tal es la destreza de la que hace gaklrdor, que acompafa a sus palabras de
mohines, gestos, tonos, etc. Exuberancia de mgucserpo que narra. Y por si no queda
claro algo, ahi esta el entorno, basta con sedalarl el indice.

Memoria y oralidad: juego de espejos sin vértigmberancia y creacion. Una imagen:
la camara octogonal de espejos de Da Vinci. La mancomo objeto central, encaramada
en la maquina de la realidad infinita observa geja observar, crea: memoria mas gestos,
memoria mas color, memoria mas muasica, memoria pa&saje... Memoria y oralidad:

sistema complejo, ecuacion de realidades.

2.2.1 Memoria, verdad y ficcion

Una vez integrado el entorno y las préacticas coartep constitutivas de los relatos
sera posible comprender aquellos fenbmenos queapugm la memoria para convertir la
verdad, o la realidad, en ficcién (que es, y no bag olvidar, el material con el que
trabajamos). ¢ Como se comporta la verdad dentta aiemoria? ¢Es posible hallar en un

relato de ficcidn, conservado en la memoria onadllas de un acontecimiento histérico?

Para Paul Ricoeur la verdad y la memoria estanegs@uths a permanecer en una
eterna disputa; pues, si es en el territorio dmdanoria por donde circula la verdad, su

permanencia debe sujetarse a ciertas condiciomegtatr, hacer, mutar. Y es en este punto
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en el que el conflicto se evidencia, pues no selg@egigir a la verdad involucrarse en tal
dialéctica sin que las ambiciones veritativas deéanoria se vean afectadas. En palabras

del filésofo francés: “...acordarse es no solo acogeribir una imagen del pasado, es
también buscarla, hacer algt”.

Este hacer algo a que obliga la memoria expoaevarbdad al mundo y crea fisuras
por las que se cuela, en mayor o menor medida;da, sin que ello signifique que se ha
hecho un uso abusivo de memoria. Al contrarioaélen hecho algo con aquellas imagenes
del pasado ha dado coherencia al mundo.

Para aclarar este conflicto creativo entre la meampia verdad es indispensable
aclarar que tal dialéctica solo es posible graalasenguaje. Aunque Ricoeur nos ha
permitido avanzar gran trecho no se detiene consiégamos en la forma en que estos
fendmenos internos de la memoria son responsadmesién de la ficcion. Sin embargo,

echaremos mano de la filosofia de Hans-Georg Gaglgara integrar estos tres elementos,

tal como es nuestro propdésito:

El lenguaje no habla de si, sino de lo que es supriblemente esvérmeintlich isk

Pero puesto que el lenguaje se orienta hacia &rtabhacia el todo y la amplitud del
tiempo y del futuro, de la libre eleccion y del lplema abierto, se delinea el vasto
horizonte del “ahi” de mundos humanos. Por escleamos a quien narra historias.
Aunque no escuchamos simplemente historias, sieropgeguntamos por su verdad

histérica. 32

Memoria, verdad y lenguaje se exponen asi a uerlgee, abierto, total y libre,

crea el mundo. En otras palabras, los resultadbsiat®r de la memoria no dependen

31 paul RicoeurLa memoria, la historia, el olvijoBuenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica,
2000, p. 81.
%2 Hans-Georg Gadametijstoria y hermenéutigaBarcelona, Paidos, 1997, p. 106.
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solamente de los fendmenos internos que lo domdepgnden también del entorno, de las
practicas, de la experiencia: hacer algo, que figggnintervenir en el mundo y al mismo
tiempo mantener su coherencia. Entonces, afedtaverdad con ficcion es una estrategia
valida (y hasta inevitable) dentro de las infinpasibilidades del hacer.

¢, Cuanto de verdad hay en la ficcion? ¢ Es posil@déagiiccion sea una cara con que
quiere mostrarse mas humana la realidad? Tal \&znlaursiones del neurocientifico
argentino Rodrigo Quian Quiroga en el mundo déctdadn nos hablen de un espacio en el
gue la ciencia acorta distancias con la verdadagacsu alianza con la ficcion. En 2010,
en una entrevista concedida a la reviSieancig Quian Quiroga habla sobre una constante
en su trabajo: la obra de Jorge Luis Borges: “Bsif@nte que los cientificos en el siglo
XIX llegaran a intuiciones brillantes sélo con sueiecto. Y Borges también hizo lo
mismo. Sin hacer experimentos de neurociencignartformacion cientifica, simplemente
por su mente brillante, pudo llegar a conclusiangs para mi al dia de hoy son geniales.
[...]Yo a veces siento que estamos descubriendceetdartodo el tiempo®®

Nos hemos referido aqui a los relatos de ficciomaduentes no solo una evasion
necesaria a la realidad, a la verdad, sino comejaefmas amables de esa misma realidad
gue mostrada asi sin velo resultaria impracticgbé casos, brutal. Roland Barthes diria:
“...entre la ciencia y la escritura existe una teac&ontera que la ciencia tiene que
reconquistar: la del placet”.

La ficcion como resultado del hacer al que obleyalemoria es todavia un sitio en

el que se siente segura la verdad. ¢No es acasscelo comportamiento de El Riviel un

% Rodrigo Quian Quiroga, Cerebro infinitg Ciencia. Disponible en:

<<www.vis.caltech.edu/~rodri/News/2010/Pesfil Consultado el 02 de Abril de 2014.
% Roland Barthes, “De la ciencia a la literaturaf F susurro del lenguaje, mas alla de la palabray
la escriturg Barcelona, Paidos, 1994, p. 19.
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reflejo de las disputas, pugnas o angustias deefaara de quienes lo conservan y relatan?
Adolfo Coolombres en su apreciacion acerca de éo®$ entre verdad y tradicion oral es

categorico:

...se debe comprender que en toda tradicién orahtjagiesa el tiempo hay un fondo
de verdad. Porque la verdad no es solo una prapeldos acontecimientos: también
el imaginario social estd expresando una verdad.que ocurre en el universo

simbdlico no es mas que una traduccién al imagindei determinados hechos, que no

seran los mismos que los que narra el simbolo, gatessiempre disfraza, trasp&ﬁe

2.2 Oralidad

Cuando en el capitulo primero nos referiamdsgares practicadaslo haciamos
con el afan de reconocer aquella interaccion gogiede al espacio en texto (entendido en
su sentido mas etimoldgico de tejido). De la misnamera, una vez integrada la oralidad
como performance, entenderemos que la circulacddraguellos territorios devenidos en
espacios dependen, ademas, de las historias quégreta movilidad, de las historias que
crean la idea de pertenencia a un grupo y localidad

En los espacios en que circula el relato que agdstudia es posible comprobar
esta dinamica y, aln mas, comprobar que la oratidedtiona aquellas definiciones que la
reducen a una secuencialidad sonora, una lineal quearse se destruye. Al contrario, gira

el universo alrededor del narrador y todos sus &hos pugnan por hacer parte de la

narracion.

% Adolfo Coolombres Oralidad y literatura oral. Disponible en
<www.lacult.org/docc/oralidad 09 15-21- oralidgditeratura-orar. Consultado el 24 de Marzo de 2014.
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Fell

Cuando se comienza una narracion en ese “ahi’ejae propio, en su contexto, el
entorno se hace cargo de buena parte de los reclitemarios. La eficiencia o la
pertinencia de cualquier imagen, metafora o sieyethde de las fuerzas de la naturaleza.
Cuando Wilfrido Ulloa relata como el Riviel persigwa su hermano hasta la entrada del
pueblo, no hace mucho por graficar la escena, lma@ativo lo pone el paisaje, por lo
tanto, insistir en recursos no deja de ser unangghcia inutil y chusca; es por eso que este
pescador se decide por la economia: “Por ahi loigeg, trazando el recorrido en el aire y
sefialando Punta Galera con la Unica ayuda de Bwes.|& al indiferencia hace, de pronto,
gue el relato se contagie de una ficcion tan ahtywe, sin aspavientos, lo fantastico se
instala en la realidad. No se necesita decir mas.

Ante el encuentro entre narracion y paisaje, ldsbpas, si bien no desaparecen, si
se someten, y digamos que alegremente. Patrickngedm al estudiar este mismo
fendmeno en la oralidad nahuatl afirma: “...larnmstentalizacion del saber no se limitara a
una aprehension plena de una realidad sino quatdusedios mas adecuados a sus afanes
sensibles de cognicion. La abstraccion conceptualpgrmiten las palabras se vuelve, en
este contexto, un obstaculo para la aprehensiGgraple una realidad y para lograr una
simbiosis cognitiva con el mundo” (P. Johansso052620).

Si me permite el lector, intentaré aclarar mi afiondn acerca de esta retérica del
paisaje con un cliché cinematografico. Imaginemogeqguefio bimotor surcando los andes
en desesperada huida. Imaginemos ademéas a un dprtdncexigiendo a gritos a su
tripulacién deshacerse de cuanto peso sea pobitgetés de oro incluidos). Esta en juego
la vida, la supervivencia. En mi opinidon es asi gautla un relato cuando se halla en su

entorno natural, toda floritura, cualquier intepiar poetizar se convierte en amenaza. El
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relato exige lo mas a través de lo menos, y naatisocel narrador local para intuir aquella

estrategia.

2.2.1 Oralidad y resistencia

Una vez integrado entorno y practicas al concepto odhalidad estamos en
condiciones de afirmar que es, ademas, una formesitencia. Asi, en sus estrategias, en
sus alcances, es donde se deposita la historteadecion y los saberes que desplaza el
relato oficial. No sera dificil, entonces, que digueerdad que bulle dentro de la memoria,
y que, en condiciones desiguales, lucha por resgldraga uso de la ficcion con el fin de
seguir circulando. Cuando la verdad se ve amenazadado se opone resistencia a su
circulacion, hace uso de la astucia y aparece laajmascara de la ficcion, lo que no
significa que se la deje de apreciar impoluta. ®dinda Batallas hace esta misma
reflexion, con mas justeza y oficio que el autor etas lineas, pero sobre todo la

contextualiza a la lucha del pueblo afroecuatoriano

Como sabemos, la oralidad condensa ese amplio calmpa experiencia de los

pueblos a quienes la historia oficial no les hdaahb sino, a lo sumo, una nota al pie
de péagina en sus tratados, marginandoles de laribig ignorando sus aportes, sus
visiones de la vida, del mundo, del devenir destaciedades. Es entonces cuando la
oralidad se convierte en historia, en memoria dasosa el pasado, para trasmitirla a

las generaciones futura®.

El ejemplo que los pueblos afroecuatorianos danualdo es que a conceptos como

dominacion y opresion es posible confrontarlos epoderamiento y libertad. A este

% pablo Minda Batallas, “Oralidad y cultura en lasmanidades negras”, eRevista Oralidad
Anuario,No.17, Paris, Unesco, 2011, p. 58.
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conflicto Agustin Lao Montes denomina: “dos histsrientrelazadas”. Comprender estas
dos historias entrelazadas nos da las herramiegntasnos permiten “revisar nuestra
memoria histérica colectiva y la definicién mismadiaspora®

Demas esta decir que en este complejo procesoalalant, tal como se la ha
guerido mostrar en esta tesis, es decir, en unmfgouniversal que el simple sonido que se

decodifica, cumple un papel fundamental.

2.2.2 “Hacer cerebro”: escribir sin herir

En Galera, en Quingue o en Estero de platano, fr@mebro” significa detenerse,
cavilar y tomar una decisién que, acertada o nbassometido a un examen. Es un espacio
muy pequefio entre accidon y reaccion, pero queexssprcrearlo porque en el fracaso nos
justifica frente al grupo y nos permite seguir peeciendo a €él. Entre pescadores, sin esa
habilidad, uno no puede hacer parte de una trigifa¢Hacer cerebro” es, antes que la
inteligencia o la genialidad, darle un respiroraingr impulso.

Y, sabedores de lo polémica o provisional que puedeltar cualquier respuesta,
“hacer cerebro” es la herramienta que con mas cmladehos permitira maniobrar nuestras
cavilaciones en el gran mar que plantean las siggsepreguntas: ¢ Es posible trasvasar a la
escritura las leyendas fruto de esta investigagidmue el universo oral resulte debilitado?
¢ No sera escribir despojar a las leyendas de saxtory, de paso, mermar su eficiencia?
¢No serd escribir la travesia de El Riviel un @eycinatil, ademas de una irrupcion

innecesaria?

37 Agustin Lao-Montes,Apoderamiento, descolonizacién y democracia sus&ntafinando
principios ético-politicos para las Diasporas Afroaricanas,  Disponible en
<<https://lwww.icesi.edu.co/revistas/index.php/revisiarticle/viewFile/1677/2168 Consultado el 17 de
Abril de 2014
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Con las preguntas asi planteadas, la presentetiga@én no dejara de observar
gue los relatos y sus variantes aqui recogidas, Yed que han sido vertidas al lenguaje
escrito, no son otra cosa que traducciones, vesigue, como el mecanismo de una
brujula, seran valoradas segun su capacidad de¢aahacia su original.

Estos relatos son el producto del encuentro entréablante y un oyente en un
contexto especifico, mas una suma de matices, idades, ritmos, que hacen del producto
de ese encuentro un objeto Unico e irrepetibleedaitura, ain la mas exhaustiva y bien
intencionada, lejos esta de captar tal dinamida. Havelock, apuntalando esta afirmacion,
explica: “El ser humano natural no es escritoreidr, sino hablante y oyente. Esto debe
ser tan cierto para nosotros hoy en dia como |Ibaca siete mil afios. Desde la perspectiva
del proceso evolutivo, la escritura, en cualquiap& de su desarrollo es un fendmeno
advenedizo, un ejercicio artificial, una obra deu#ura, y no de la naturaleza, impuesta al
hombre actual®®

Hace mas de 30 afios, Jorge Luis Borges, mientissyaa una explicacion a la
enigméatica musica que vive en los poemas, decla€iSo es, entre tantas otras cosas, una
entonacion, una acentuacion muchas veces intrddu¢ib] Un verso bueno no permite
gue se lo lea en voz baja, o en silencio. Si podemagcerlo no es un verso valido: el verso
exige la pronunciacion. El verso siempre recuergafge un arte oral antes de ser un arte
escrito, recuerda que fue un cantt.Aunque Borges, en ese momento, esté pensando,
sobre todo, en la tradicion fundada por Homerohalto inconveniente en hacer extensiva
la reflexion a las narraciones orales, a las cuadedre otras cosas, entonacion y

acentuacion, como queda dicho, les sobra.

%8 Eric Havelock, “La ecuacién oral-escrito: una fétmpara la mentalidad moderna”, en David R.
Olson y Nancy Torrance, comultura escrita y oralidagBarcelona, Gedisa, 1995, p. 37.
%9 Jorge Luis BorgesSiete NocheenObras Completasyol. Ill, Buenos Aires, Emecé, p. 229-230.
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2.3 El Riviel

Adolfo Colombres, al detenerse en el fendbmeno qaecdn la creacién de
monstruos, espectros y apariciones, distingue &agneesadillas de un individuo y aquellos

seres sobrenaturales que encarnan la cosmovisidn gielpo:

La inmensa mayoria sucumbird a esa nebulosa esejdisgregan los suefios de una
mente singular, pero algunos seran vistos, oidosemtidos también por otros,

conformando una realidad intersubjetiva que iraceadiendo, hasta afianzarse en la
imaginacion colectiva. Recién entonces podremos dee estamos ante seres sobre
naturales propios de una determinada cultura popgukalos ha concebido, o adoptado

y adaptado a su singular cosmovision (A.Colomkt884: 9).

Nada impide que esta misma génesis se atribuyaRavigl, personaje que circula
en el imaginario esmeraldefio, y que hace partesaeigueza que se ha sabido conservar
gracias a la vigente relacion que mantienen losapiobes con lo que ellos denominan “los
de antes” o “nuestros ancestros”. El Riviel esgaotio, un privilegiado habitante del mar.
Animal, aparicion, fantasma, demonio o cosa delaten) las interpretaciones acerca de su
presencia no son unanimes, salvo en que es ellmae ¢ lleva y el que lo trae.

Ser del mar, tirano, impredecible, discolo, El Biven su versidon afroecuatoriana,
es un ser sin rostro que se desliza sobre lasealatgo que parece ser una tabla. Aunque
tiene forma, no tiene rostro. El dibujo de su sduge ve acentuada por una luz que lleva, a
manera de lampara, a un costado de su tabla. Bsencauto, su recorrido dura lo que una
ola tarda en llegar a la playa. En cuanto a séctar, a la forma de su barca, al sonido de
Su voz y a su lenguaje, las versiones, precisamgntgue no dejan de crearse, son

infinitas.
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En la tradicion afrocolombiana, El Riviel es un gago hablantin que se ofende
cuando alguna de sus victimas se niega a preatarieion:
Este espanto se les presenta a los pescadoresnoscta quienes pregunta en forma
sencilla “amigo, ¢cémo esta la pesca?” y cuangestador le responde, siente que el
potro empieza a ponerse pesado hasta el punto pedeo moverlo. Si el pescador no
acepta el dialogo propuesto por el riviel, éstecaaforma con confundirlo de tal

manera que no consigue enrumbar su embarcaciélo ypséde hacerlo al amanecer,

cuando ya no recuerda nada de lo sucetfido

Ya en las costas esmeraldefias, de su voz se dicesganimalesca, como de un
mono que ulula. “Uuuu, Uuuuu...va diciendo, no serigende...”, narra Daniel Ulloa. Eso
generalmente cuando surfea en la tarde, porque daithoche, cuando es apenas una
sombra, unShhhh, shhhh..Eso es todo lo que han tenido tiempo de escudsr |
tripulantes de las embarcaciones que han sidod#ac&so cuando tiene voz, porque en
tierra, al visitar las cantinas que frecuentan gescadores, es completamente mudo. El
cantinero, avisado, ya sabe lo que tiene que haeevir aguardiente y esperar a que
buenamente se vaya...

En lo que tiene que ver con su caracter, los tesiims nos hablan de un ser
contradictorio, que lo mismo se divierte surfeandn su tabla que hundiendo
embarcaciones o matando brutalmente.

Recopilar las historias que narran sus aparici@medos poblados costeros nos
permitira, en este momento, aventurar una tesi pablacion ha creado una versién de El

Riviel en la que se ven representadas sus aspiEgicus inquietudes, su cosmovision.

% Ana LemusEl Riviel, Disponible en kttp://cuentoschoco.blogspot.cemConsultado el 12 de
junio de 2014.
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Gadamer llama a este fenOmeno creatitemer mundo “Tener mundo quiere decir
comportarse respecto al mundo. Pero comportarpeagesal mundo exige a su vez que
uno se mantenga tan libre frente a lo que le dadm@uentro desde el mundo que logre
ponerlo ante si tal como €¥”.

Es asi que no es dificil que este ser en su vedi@tolombiana ataque a las
embarcaciones, se lleve consigo a sus ocupantgegy apareceran luego de un dia o dos
completamente locos) o, luego de succionarlesreboe, los abandone mar adentro... A
pesar de lo descarnada que puede resultar uneidari@de este tipo, a medida que los
avistamientos viajan hacia el sur, el caracter Ideiiel se va moderando, hasta el punto

de que en Quingue es apenas una sobra inofensveeduana en la playa.

2.3.1 El Riviel es como uno...

En la noche, aun con luna llena, El Riviel es wralwa, un contorno apenas. Todo
intento por describir alguno de sus rasgos toparauma pared inmensa de brumas. De
todos los seres que deambulan en el imaginarioragieéo ha sido, desde siempre, el mas
dificil de retratar. Pero, ¢ se puede confiar I@&gmeacion de los recursos a un tachén, a una
borradura? La sabiduria popular lo ha resueltord®éndolo con una pincelada genial,
que, al tiempo que lo conserva borroso, lo termimduyendo en el entorno familiar.

Reproducir el didlogo que mantuve con Wilfrido W@ffo avala lo que afirmo:

— ¢Como es? ¢ Tu lo has visto? — Pregunto.
— No, yo no. Mi hermano, el man se lo topd... — Coat®giifrido.
— ¢Y qué dice tu hermano? — Insisto.

“! Hans-Georg Gadamererdad y métoddSalamanca, Ed. Sigueme, 1997, p.532.
42 Entrevista registrada el 8 de febrero de 2014.
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— Osea, el man no lo vio de frente porque lo verjaishdo, pero es como uno...

2.4 El Riviel y la muerte

Se dice que El Riviel es el alma de aquellos queeman ahogados en el mar y de
CUYOS cuerpos nunca mas se supo. Se dice tambélo que se describe como una tabla
sobre la que navega, es, en realidad, un ataud.,.laAsiuerte es su origen y anatema.
Esencialmente contradictorio, su condena es nadsaitido en el mundo de los muertos y
ser aborrecido en el mundo de los vivos.

En esta misma linea, John Antén Sanchez y LuisrfdbBuaza Castro aportan una
version en que la muerte y los simbolos con loslgweistiandad la asocia se encuentran,

diriamos que haciendo gala de un provocador barroco

El riviel es otra de las leyendas entre los pueataosecuatorianos. Es la historia de un
marinero que se emborrachaba con los muertos pgaaiiento y que sus cuerpos no
eran encontrados. La Unica sefial que representdba muertos, cuyos cuerpos

estaban desaparecidos, era la cruz; pero un dimuertos que verdaderamente yacian
en aquel cementerio le provocaron a pelear, elne@aritraté de defenderse tomando
en sus manos todas las cruces, hasta tal puntquga® solo la cruz mayor de la que
emanaba el fuego. Este hecho provoco la ira de, @joen condend al marinero

convirtiendo su alma en un alma en pena. La maderaalvarse que tendria este

personaje seria ahogando a un desprevenido viggeaogque ocupe su Iug‘gr.

43 John Antén Sanchez Luis y Alberto Tuaza CastrdGalvaguardia del PCI de los
Afrodescendientes en EcuadorDisponible en: <<http://www.crespial.org/public eB/IEAPCIA-
Ecuador.pdf>>. Consultado el 21 de julio de 2014.
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Con el fin de extendernos en la reflexion y, sotwdo, aproximarnos a una
explicacibn mas o menos satisfactoria acerca datlaraleza del personaje que nos ocupa,

nos haremos eco de lo que para Octavio Paz sigitéimuerte:

La muerte es un espejo que refleja las vanas gkstiones de la vida. Toda esa
abigarrada confusion de actos, omisiones, arrgpmmtios y tentativas — obras vy
sobras— que es cada vida, encuentra en la muartpieyno sentido o explicacion, fin.
Frente a ella nuestra vida se dibuja e inmovillg@tes de desmoronarse y hundirse en
la nada, se esculpe y vuelve forma inmutable: yacambiaremos sino para

desaparecer. Nuestra muerte ilumina nuestra¥ida

Si, como afirma Paz, la muerte es el Ultimo tra@o & que se termina de dibujar la
vida; si es la luz y lo inmutable que trae consgbbn, este es, sin duda, un destino del que
no participa El Riviel. Su condicién de insepultodonvierte en un ser sin derecho a la
memoria. Desplazado. Uno-miles que deambula pdododes. Confundidor. Demonio del
equilibrio.

Sin rostro y sin nombre, sus violentas irrupciosre®l mundo de los vivos no hacen
sino desdibujarlo. Sin derecho a la muerte, cordferaala antesala, se ha quedado sin
ceremonia y ha dejado a los vivos sin trayectopldeados también en las ceremonias que
recuerdan a los muertos. ¢A donde ir?: A la oddahasta pronto. A ver el mar, tumba

demasiado grande para pasar por tal.

44 Octavio PazEl laberinto de la soledadviéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1959, p. 48.
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2.4.1 Atrapar al Riviel, matar al Riviel

En Atacames, zona turistica donde los seres iitti@sghan sido desplazados por
una desordenada industria turistica, me encueatrdon Angel Rengifo quien me cuenta

de como si es posible atrapar a El Riviel:

Por ahi va, por las cantinas. A la tarde o ya no8ha cantina entra. Se lo ve, ya se
sabe que es él. Se lo reconoce nomas. Esta, elstfta,que entre todos lo cogen y lo
amarran. Con la atarraya se lo va empujando. Aleesiene miedo. Ni cuchillo, ni

pistola, nada, a la atarraya le tiene miedo. Salempujando. Ahi mismo se lo quema.
Las cenizas las pone en un frasquito y cuando atenela, jay! jay! jay!, dice. No se

muere, después de tieeempo se lo ve denuevo. Aefies mas ya no sé®.

De las versiones a las que he podido accederesska primera que habla de un
posible fin al deambular del Riviel. Aunque la w¥énsde John Anton Sanchez y Luis
Alberto Tuaza Castro deje la posibilidad de undonstatar que sus apariciones contindian
nos hacen pensar que el tal intercambio todavéera dado.

Cenizas que gimen. Fin de una errancia que nofis@mescanso ni muerte; como
ya sabemos, el mundo de los muertos le ha ceresdpulertas. Polvo, restos, tierra que no
vuelve a la tierra porque no consigue desprendksiseima. Para El Riviel, ser del mar y la
muerte, no hay purificacién por el fuego. Si ela@s la condena, el fuego se limita a
torturar. Aqui no hay redencion. Su tragedia esraaHa befa de aquellos a quienes
aterrorizaba. No se puede, aunque se lo intentggiimar, como lo hace Albert Camus, un

condenado feliz.

45 Entrevista registrada el 10 de febrero de 201Atanames, Esmeraldas.
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2.4.2 Sisifo y El Riviel: mito y leyenda mitificada

Comparar la tragedia de El Riviel y la de Sisifiz§uno resulte descabellado si se
halla coincidencia en el hecho de que se trataodgbductos de la imaginacion (llamese
mito o leyenda mitificada) que, en su propio, ytipatarmente complejo tejido simbdlico,
representan o quieren representar el comportamésitgrupo humano que los ha creado.
Pese a las obvias distancias, los elementos equisoinciden son por demas sugerentes,
a saber: transgresion, condena, eternidad y trabajo

A pesar de que para el autor de esta tesis estssetementos bastarian para
justificar un acercamiento, la osadia de tal engoddiga a ser minuciosos. Amparar toda
la argumentacion en condena, eternidad y trabagoia,sde alguna manera, dejar
desamparado al lector y, lo que es mas, exponersgagoregunta que, de pertinente,
desbarataria todo intento de andlisis: ¢ Es posilsiontar a dos personajes que habitan en
mundos narrativos tan dispares? Es por eso quéneasl posteriores se justificara este
encuentro en la capacidad que tiene el mito paplazearse a otros géneros, en este caso, a
la leyenda.

Para el Psicélogo y Psicoterapeuta Rollo May ebrme# “... una forma de dar
sentido a un mundo que no lo tiene. Los mitos sdropes narrativos que dan significado a
nuestra existencia. [...] Son como las vigas de @sa:cno se exponen al exterior, son la
estructura que aguanta el edificio para que laegpuede vivir en él* Para May, cuando
una sociedad considera al mito una falsedad derausstenfermedad y decadencia, pues
los individuos que la conforman no tardan en reaggylos con drogas, cuando no quedan

atrapados en cultos o sectas habiles en el maagjsalidomitos:

“® Rollo May, La necesidad del mito: la influencia de los modetnsturales en el mundo
contemporaneoBarcelona, Paidos, 1998, p. 17.
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La sed de mitos y la decepcién ante su ausenaarseestra en el uso de narcoticos.
Si no podemos dar sentido a nuestras vidas, al $r@rdemos escapar temporalmente
de la monétona rutina mediante experiencias “expacales’ como cocaina, heroina,
crack o cualquier otra droga que nos permita hrovipionalmente de este mundo.

Este es un patron frecuente en la psicoterapiandouda persona cree que sus
expectativas resultan abrumadoramente dificileedgulegar a considerar que le es
posible participar en su propio destino tomandase sobredosis o pegandose un tiro
(R. May, 1998:25).

La funcién del mito, vista por un psicoterapeutaasemeja a aquella que se le ha
dado a los seres intangibles: ordenar, limitareksesos de la comunidad. Por lo tanto, “El
Riviel”, pese a constar en el imaginario como wrgehda, merece ser medido con otra
vara, es decir, como un mito que es capaz de dgspk a otro género, tal como lo
entiende Adolfo Colombres: “El mito, en tanto estmma con un significado, puede
desplegarse de un modo u otro en cualquier géaarayue en tanto relato conforma un

género aparte, asociado a la leyenda y el cuemtalgunas similitudes®

2.4.2.1 Los transgresores irredentos

Aunque Albert Camus acierte al decir que “Los migstan hechos para que la
imaginacion los anime® imaginar un Riviel dichoso es absurdo.
Sisifo y El Riviel, dos transgresores, cada unogaramino de su circunstancia,

son llevados al sito en el que deben cumplir sudeoa; condena que, por demas esta

*” Adolfo Colombres, “Del mito al cuento”, éralidad,No.19, Anuario 6 Y 7, 1994 / 1995, p. 19.
8 Albert CamusEl mito de SisifoMadrid, Alianza, 1995, p. 159.
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decirlo, consiste en un trabajo que se lo debézeggbor la eternidad. Pero, hasta aqui las
coincidencias.

Sisifo no es despojado jamas de su conciencidgieasi oportunidad de recordar su
falta y asociar a ella el rostro de sus jueces.dioses griegos, sutiles hasta la crueldad,
libertinos, se garantizan el espectaculo que oftacgemencia. Del otro lado: ¢En qué
consistio la falta del Riviel? ¢Quién lo ha condlfaDe sus jueces sabemos muy poco,
casi nada. Lo que sabemos es que no lo condenanortrabajo inutil, pues su deambular
ordena el uso de los recursos marinos. Sabemos)aadeo lo entrevemos, que este
condenado si ha sido despojado de su conciéhiague explica su marginalidad: ni
hombre ni animal, ni individuo ni legion. La congneia de esas dos certezas, y siguiendo
el camino trazado por Camus, es decir aquel quendadena la imaginacion a favor de la
poesia, nos hacen pensar que la condena del Ronsiste en no tener conciencia de la
utilidad del trabajo al que ha sido condenado.

Sisifo sonrie cinicamente porque, como dice suntede“Su destino le pertenece.
Su roca es su cosa” (A. Camus, 1995:161). El Ripet su parte, apenas si esboza (y eso
en las sombras) una mueca, un mohin estupido yassoo que repele a los vivos y que
deja indiferentes a los muertos. Nilbert Garciaehd8 afios, en medio de una faena de

pesca, se topo con El Riviel:

Lo vi de madrugada. En una luna clarita. Venididraade Estero de platano. Yo le vi hace 18 afios.
Venia de afuera y cuando vi esa lucecita que essfalixilla y pensé que estaban pescando pargo. Y
era de ahi cerquita, como a unos quince metroomdanos, Yy digo: “pero eso es un bonguito

pequefio que esta ahi”. Dice: no son pescadores yamoalla. Y mas cerca ibamo. lba mas cerca,
mas cerca se me iba yendo mas lejo él. Y yo Isigogendo. Solo uno, un bulto no ma se veia. Se

49 ; Descerebrado? ¢Es por eso que en la versiémlafrizana goza de succionar los cerebros de
sus victimas?
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veia, digamo, la persona. Se veia una velita.iSelagto la vela, como la forma de un mecheigeas
veia. Tl vas mas cerca, entremas lo sigues, é lgjos Osea no lo alcanza nadie. Como yo vala ol

gue se me iba reventa corri para fuera., yo dijgeses cosa buena, es El Riviel. Nunca mas\iavol

aver...50

2.5 El verdugo

...el verdugo cumple su deber ingrato.
Guillermo Cabanellas

Como ser intangible garante de la conservaciormsiedcursos naturales, El Riviel
en cada una de sus apariciones cumple el dobl¢ivabe ejecutar una sentencia (que
viene de los mismos jueces que a él lo condengrea)persuadirtex non scriptay brazo
ejecutor, peodn de la justicia. Guillermo Cabanediadefinir al verdugo, que es, al parecer,
el oficio de este ser intangible, lo hace con egtdabras: “En realidad, salvo la repulsion
gue pueda encontrarse en la ejecucion materialerelugo es el Ultimo eslabén de la
justicia mortal, establecido por el legislador ge@ala la pena, puesta en marcha por el reo,
dispuesta por el tribunal sentenciaddr.”

Ademés, para demostrar la complejidad del derecttoral que se rige en estos
espacios, a la pena que sufre el condenado se lsumeprobacion del grupo, pues se
entiende que El Riviel se le ha presentado a aigoiecisamente por infringir una norma

gue afecta a todos.

®0 Entrevista registrada el 20 de junio del 201Qeito. Debo aclarar que el relato de este encuentro
se lo hace sin la ayuda de su entorno, por lo guegasrador se ve en el apuro de dibujar con padatuia
experiencia. En una leccion més de “Los guardignks”elocuencia del paisaje (aunque en principio
irremplazable) es eficazmente sustituida por gesté®micas, modulaciones de voz, etc

*1 Guillermo Cabanella®iccionario de Derecho Usual,omo IV, Buenos Aires, Heliasta, 1976, p.
387.
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Plenipotenciario de los dioses, arbitrario, incangt como el mar.... Como todo lo
gue tiene que ver con el personaje que nos ocapateinsidad del castigo que infringe, su
dureza, dependera de su humor, lo que no quitemesta cadena de justicia siga siendo el
altimo eslabon.

Por ultimo, con el fin de dar cierto orden al c&éde sus incursiones, las hemos
ordenado segun los elementos que, a nuestro entertdevienen:

* Aparicion

* Aparicién + abordaje

» Aparicion + abordaje + violencia contra las cosas

» Aparicion + abordaje + violencia con lesiones leves

» Aparicion + abordaje + violencia con lesiones gsave

» Aparicion + abordaje + violencia con lesiones gsavenuerte

» Aparicion + abordaje + violencia con lesiones gsa¥anuerte + ensafiamiento

con la victima

Como ya se habia advertido en lineas anterioresraportamiento de El Riviel
dista de ser el mismo en todas las comunidadesupex] Su inquietud, frecuencia y

violencia se intensifica 0 modera segun viaja hacgur del Pacifico.

2.5.1 Cosa del diablo...

Mi persecucién a El Riviel me lleva a Quingue. Esteepequefio caserio de

agricultores hoy indiferentes al mar y sus tribidaes, espero encontrar a Don José
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Ramirez, quien, segun me han dicho, se top6 algema&on El Riviel frente a frente. Su
esposa y su cufiada me reciben en la humilde s@la cisa.

Este anciano que mira incansablemente al mar desdentana, pese a su habilidad
para contar historias, vivid siempre a la sombraDd& José Esteban Lara. Don José
Esteban siempre fue la gran biblioteca, Don JosgiiRa, la pequefia biblioteca del barrio.
He de decir que a esta gran injusticia se debedaphricion de algunos de los méas bellos
tesoros orales, pues, como si de una tragedia dmegee tratara, la memoria y el
entendimiento de los dos viejos rivales comenzgtiaguirse al mismo tiempo. Don José
deja su ventana solo por un momento: “Yo oigo dgeé El Riviel anda en el mar, que es
un muerto que se ha ahogaddCon eso el anciano concluye esperanzado en qedi@aqu
baste para que se le permita volver a su ventana.

Sus dos acompafantes resuelven la situacion yelqmrmiso del viejo, comienzan

su relato:

— ¢ Qué sabe del Riviel? — pregunto. —
“Uy, eso es cosa del diablo...” — se persigna DofadMigelisa Hernandez, esposa de

Don José.

Un largo silencio, desesperanzador para mi, seeapatel ambiente. Sin embargo,
la capacidad de supervivencia del Riviel se haesgmte cuando Dofia Maria Emeérita, la
menor de las Hernandez se suelta: “Son lindosrahio se bafian. Tarde asi se los ve...De

lejos nomas se los ve, pero son bonitos los rildsti

%2 Entrevista registrada el 8 de febrero de 2014.
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2.6 Acontecimiento y oralidad

Tzvetan Todorov llega a la definicion dte fantasticoa partir del analisis de su
experiencia como lector-creador. En efecto, ekéifd bulgaro traza una linea muy delgada
entre una realidad en la que el ser humano se $&dlaro, pues domina y conoce las leyes
gue la rigen; y otra, menos segura, extrafia, dehdeden se presume por la existencia de
unasleyes otradisefiadas para umealidad otra Este desencuentro hace que, por decirlo
de alguna manera, el lector desconfie de las dyess realidad y tambalee su certidumbre.
Este fendmeno al que Todorov llamacilacion es el responsable de lo fantastico: “Nos
vemos llevados al corazéon de lo fantastico. En umdo que es el nuestro, el que
conocemos, sin diablos, silfides, ni vampiros, m&lyce un acontecimiento que no puede
explicarse por las leyes de este mundo famiffay’. mas adelante: “Lo fantastico es la
vacilacion que experimenta un ser que solo con@s léyes naturales, ante un
acontecimiento al parecer sobrenatural” (T. Todp2®06: 24).

Subrayo el hecho de que cuando Todorov dice: “Inbéftico, como hemos visto,
dura apenas el tiempo de una vacilacion. [...] Ladstico lleva por tanto una vida llena de
peligros, y puede desvanecerse a cada instant&éo(brov, 2006:41)", no nos deja claro
por cuanto tiempo este fendmeno activa lo fantdsts decir, en qué momento el lector
vuelve en si y opta por la certidumbre. Pero ¢quére cuando este acontecimiento dura
algo mas que un instante? ¢Se puede no salir @& tagce? Cuando Maria Emérita y su
hermana cuentan de sus encuentros, hace masrda &a@os con El Riviel, ponen en duda

lo efimero del acontecimiento:

%3 Tzvetan Todorovintroduccién a la literatura fantasticaBuenos Aires, Paidos, 2006, p. 24.
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— La cara no la he visto pero es como ver unaoparson una lucecita, cargando
una lucecita. Tarde se los ve. A las ocho. — cuglatda Emérita.

— A la una- Corrige su hermana Maria Felisa yiodat- Pero no hacen mal a
nadie. A los pescadores es a los que mas los persijlo se le distingue el rostro.

— Porque al muerto también es poco que se lenglisti el rostro. Al muerto se lo

ve mas la espalda. — concluye Maria Emérita.

Si es posible entrar en esta fase fantastica adrde la lectura y sus limitaciones

(por mas convincente que nos resulte la pasiorresdma), pensemos por un momento las
posibilidades que tiene el relato oral no solo devqcar esta fase, este acontecimiento,
sino de llevarlo mas alla, de perfeccionarlo. Volea por un momento a la maquina de
espejos de Da Vinci, a la que, relacionandola ¢denea que nos interesa, llamarenlas:

maquina de la realidad oraho cabe duda que lo fantastico entra en otrardirde en la

gue sus efectos resultan mas duraderos, pruebdlodeseel testimonio de estas dos
hermanas que, nadie duda, relatan sus encuentnosst® ser sobrenatural, totalmente en

sus cabales.

2.6.1 Los rivielillos

Hoy soy el punto de reunion de una pequefia humdrsd mia.

Fernando Pessoa

La narracion oral es siempre una suma, pues losguEiade y suprime dentro de
ella termina haciendo parte de su dialéctica araaticreadora, esa es su naturaleza. La
narracion oral responde desde los margenes altapiagelato escrito, que, por lo demas

esta decirlo, es el oficial. El conflicto del guepmroducto, me refiero siempre al relato oral,
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no se resuelve en el simple enunciar, decir o corfao es solo una parte de su
complejidad, aunque el énfasis de la primera parstyo vi’, “yo escuché”, “yo estaba
ahi”; y aunque sea por demas sugerente, la expexipersonal es apenas una parte de la
edificacion del relato.

No se puede cuestionar, por lo tanto, que cadadveosal lleve consigo su carga
particular impuesta por algunos elementos: parangse relata, desde donde se relata o el
preciso momento en que se relata (sea la nochdia,alurante los aguajes o después de la
resaca, como es el de este caso, que ha dejadigatalda de los viernes en Quingue.).
Hallar algo independiente a estos elementos irmatida verosimilitud de la narracion. Por
ejemplo Dofla Maria Emérita relata: “Si, he viste @mdan paradito asi (haciendo de su
baston un remo). Antes se lo veia correr por lggléahora su baston le sirve de
apuntador).” ¢ Qué pasaria si el narrador resuebgeindir del paisaje y del lugar en el que
se supone transcurre la historia? Simple: el goecks: o descarta por falso, despierta y lo
fantastico se esfuma.

Esta pequefa disquisicidn tiene por objeto graficands cercanamente posible a la
realidad, la sorpresa que me llevé al entrevistas Aermanas Hernandez, y comprobar que
la fantasia, siguiendo a Todorov, es un acontenimigue puede durar mas que un

instante, generaciones incluso. Maria Felisa Hele&Ame hace un regalo:

Ante entraban aqui a este rio cuando eran hondRivi¢l yo lo conozco solo por su
luhecita. Anda tumbeando tumbeando por la orillea..sua..va. Por la orilla corren
lejos. No ataca a nadie. Por la orilla andan, ¢alasalguien han dever atacado, pero yo
nunca he oido quean atacado. Bastantes persohas listo. Hay bastantes rieveles
porque dicen que disque que son lo ahogados. Hsiariias rivieles. En este rio
cuando era hondo entraban aya a esa caleta. bleostimmos alla en la playa con mi
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mama. Ahi daba gusto verlos: shiiii...se metian aneseglar que habia ayi. Pero en

estos tiempos hoy casi no.

Entonces, no es un solo Riviel el que inquietactastas de Esmeraldas. ¢Por qué
habria de serlo? ¢No dicen acaso que es el alfoa dee se han ahogado? A pesar de mis
sospechas de esta verdad, es la primera vez quieralge relata el encuentro con varios
rivieles, o rivielillos, como los llama, con carifisic), Dofia Maria Emérita. La capacidad
de este ser intangible supera mi entendimiento gasécter contradictorio hace que lo
asimile cada vez mas con Eshu, el confundidorstingn ello seria redundar, los versos de

1

Olga Orozco dirdn mejor que yo lo que la situac@merita: “...la memoria es una
actualidad de mil caras, que cada cara recubreelaama de otras mil caras, y que el
pasado ha estampado sus huellas infantiles endossragrietados del porvenit!”

Aungue sean cosa del diablo, es posible hallaezeelken los rivielillos. Ese detalle
marca distancias con el pensamiento occidentall eueslas cosas del contradictor, del
demonio, no tienen otra marca mas que la fealdaflaDlaria Felisa insiste: “Dicen que el
atald de los que se han ahogado es la canoitaspa@s chata. Son lindos, se los ve bien
bonitos ahi bafiandose en la orilla, eso no méas sesdivielillos...”.

En este inesperado giro que da la investigaciguostble reconocer una resistencia
a la estética occidental donde lo malo es inddfiectiente feo y donde la muerte es motivo
de silencio y reflexidon; y no, como en este casoc@htemplacion y goce.

Cuando Dofla Maria Felisa reconoce belleza (y sszaadn ella) en una cosa del

diablo realiza un acto de resistencia cultural ghademos, como deciamos en el primer

capitulo: el pasado africano es una pluralidadadagos) que, a lo largo de esta tesis, se ha

** Olga OrozcoRelampagos de lo invisihl®uenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1998, p
299,
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venido definiendo como: “cimarronaje”. Es decirj@una maniobra que le permite entrar
y salir del sistema hegeménico con el fin de martesn autonomia. Eso explica que, a
través del acto de la persignacion, se pida per@listios cristiano para disfrutar de la

ternura y belleza que puede ofrecer su eternoaxdintor.
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Capitulo 3

De bibliotecas que se extinguen...

De la memoria que se extingue poco a poco y ddiaaque desaparece como el rayo. De
estantes y de indefensas bibliotecas expuestasmglot y, sobre todo, de hombres sencillos que
guardaron por muchos afios las tradiciones de bloprela memoria. De esa pérdida es, jay!, de lo

gue trata este capitulo...

3.1 Memoria de piedra o memoria de fuego

La noche del 22 de diciembre de 1998 un incendlajoea cenizas el departamento
105 del Condominio Reforma Guadalquivir, en el DExmano. Su duefio, el poeta
Octavio Paz, entonces de 82 afios, salvé la videnitsgro. Angel Zabala, uno de los
bomberos presente en el siniestro, declard: “Llegayria chamusca ya estaba grande [...].
El fuego se habia propagado, las llamas salianlgporentana y los vidrios estaban
reventandose™ Dias mas tarde, Paz rompia su silencio para adaelo que en verdad
habia perdido no era su hogar sino su biblioteoa.rhedios se hicieron eco del dolor del
poeta y entendieron cuan grave era su tragedi2z4 Be diciembre del mismo afid Pais
de Espafia titulaba: “Un incendio destruye partta diblioteca personal de Octavio P, El
Clarin de Argentina: “Octavio Paz se quedd sin listosSolo cuando al inventario de las pérdidas se

iban sumando primeras ediciones, incunables, altagrafiadas por grandes autores, manuscritos,

%> Anibal SantiagoEl Incendio de Paaviéxico, EMEQUIS, 2014, p. 43.

* Disponible en: <<elpais.com/diario/1996/12/24/etdi851382003_850215.html>> Consultado el
22 de julio de 2014.

>’ Disponible en: kittp://edant.clarin.com/diario/96/12/24/e-04203dhtConsultado el 22 de julio
de 2014.
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etc., el gran puablico entendio la diferencia eatr@ “chamusca” en uno de los tantos departamentos
del DF, y la irremediable combustién de una bittiat

Para un bibliéfilo la desaparicion de uno o devaliimenes, es exactamente la misma cosa.
Porque lo gue esta en juego es la memoria y, cersalb®, no se ha inventado aparato alguno que la
reponga. Olga Orozco, criptica y luminosa, nodaggiia vez, en uno de sus versos una imagen que
nos permite adivinar cual es su oficio y de quérnatgs estd hecha: “Mira a la que avanza desde el
fondo del agua borrando el dia con sus manosagieen piedra gris lo que tu destinabas a memoria

de fuego” (O. Orozco, 1998, 61).

3.2 Escribir y cincelar

“Toda esa profusa corriente de la oralidad coitre €éos riveras: una es la memoria, la otra es
la imaginacion. El que recuerda, imagina. El quagina, recuerda. El puente entre las dos riveras se
llama lengua oral o escritd® Si sequimos al pie de la letra lo que afirmad8dflientes, podriamos
suponer que oralidad y escritura comparten ungalibgue les permite extenderse en la imaginacion.
Empero: ¢Quién se atreve a retocar La Monalisa@rg @uorregir los poemas de César Vallejo? Son
intocables porque estan escritos. Y quién se armear aguella majestad es duramente castigado. L
escrito es aguello a lo que se le ha despejadaailemoria: piedra sin memoria, dura piedra enferma
de eternidad, ya nunca mas memoria de fuego.

Destruir y crear, dentro de la escritura, tieneprepia complejidad. Es casi tan penado el
crear-modificar como el destruir. Los casos de BH®o@hatterton y de Erdstrato confirman esta
suposicion que hago. El primero, adolescente admusd_os poemas de Rowlgyen un arranque
de desfachatez los hizo pasar por manuscritogldek¥/, tal osadia la pagaria con su vida. La lpefa

la ignominia a la que se expuso, lo llevaron aidioi Su poema mas famoso, “Despedidas”, habla de

%8 Carlos Fuented,a gran novela latinoamericanaéxico DF, Alfaguara, 2011, p. 9.
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la tragedia de su autor: “Adios Bristol, inmundaleid de ladrillos. / Amantes de la riqueza, adoesdo
del engafio, / Rechazaron al nifio que divulgé vagasaciones, / Y que por aprender pag6 con una
fama vacia®® Del segundo, ya se ha escrito y expuesto en dersadh ha expulsado de la raza de los
hombres, arrinconandolo en el limbo de la mitololgiade yacen, penando, los seres mas infames.
Marcel Schwob imagina su fin: “Artajerjes envié gutiatamente la orden de torturarlo. No quiso
confesar otra cosa que lo que se ha dicho. Laxtiolzeles de Jonia prohibieron, bajo pena de muerte
entregar el nombre de Herostratos a las edadessfuta noche en que Herdstratos incendio el templo
de Efeso vino al mundo Alejandro, rey de Macedboffla.

Pero arriesguemos dar un paso. ¢ Es vélido pemrs@hatterton y Erdstrato cuestionan por un
momento a la eternidad? ¢ No demuestran que,yahficabo, la escritura es apenas menos fragil que

la memoria? ¢ Por qué, entonces, insistir en laidddr en la piedra, en la escritura...?

3.3 Los Guardianes de la tradiciéon o el dia en qugl Duende de Cumilinche vencio

a Jhonny Weissmuller

No hay nada mas fragil que la eternidad, no hag mehos inasible; ir tras ella es un ejercicio
inutil. Es asi como piensan los “Guardianes dadiicion”, es asi que hacen del instante, menhdwia.
hay lapsos. El tiempo y la memoria, de enfrentapeecen semejantes en el acto creativo. El tempo
orondo y paciente, experto en deformar y luegouileste convierte en esclavo. La memoria, por su
parte, hace tantas versiones de su creacion tigepb siempre anda con trabajo atrasado, aunque

tenga a la eternidad de su parte.

¥ Thomas Chatterton, “Despedidas”, en Luis La Hdendra la muerte y tendré tus ojdsma,
Ediciones de los lunes, 1989, p. 23.

6 Marcel Schwob, Erdstrato: incendiario, Disponible  en:
<</www.ciudadseva.com/textos/cuentos/fran/schwaolsteato_incendiario.htm>> Consultado el 30 de julio
de 2014.
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Guardianes de la tradicioes una categoria aplicada a quienes ha sidodmfdidarea de
resguardar, modificar y hasta crear los relatoscmaglan en la comunidad. Juan Garcia Salazar es
explicito al definir sus funciones dentro de estardica: “Crear, recrear y volver a crear, es una
facultad que los guardianes de la tradicion reoibiele los ancestros, para no perder los referentes
comunes que heredamos de la nacién africana quedaisitras® Las fuentes de las que se alimenta
este trabajo de investigacion son estos persohajebres y mujeres tocados por el don de la palabra
oral, seres autorizados a manipular, sabiameffitidan.

En capitulos anteriores ya nos referimos a tredlal® Don José Esteban Lara, Don José
Ramirez y Enrique Sosa. Tres viejos sabios a pdagooblacion acude en busgqueda de consejo v,
iqué bueno!, de ficciones. La tarea que supustmdazada uno de ellos abundaria en tantos dgtalles
giros gque la naturaleza y brevedad de este traygiden abarcar. Sin embargo, debo decir que toda
travesia, todo esfuerzo, toda espera, vale la gpeglanvestigador se lleva consigo alguna de sus
historias. Pero, ¢Como llegaron a convertirse emdigmes de la tradicion? ¢Como hacen los
“ancestros” de los que habla Juan Garcia Salazeagegurarse de gue nunca falte un guardian? ¢,Son
estos ancianos los Ultimos? En julio del afio 28dddo ya fin a esta investigacion, obtuve respuesta
de la forma mas insdlita, a todas estas pregititascenario: El edificio Olmedo de la Universidad
Andina Simén Bolivar. Los protagonistas: Daniebdft y Nilbert Robles.

Hablabamos del duende y de su predilecciéon paiflas con trenzas y ojos grandes, de su

habilidad para entonar la guitarra, etc.:

®1 Juan GarciaCuentos de la Creaci6rComarca Territorial del Norte de Esmeraldas, 20@tado
por Ninfa Patifio SancheEl proceso de comunidades negras del Ecuador debdestimonio de Juan
Garcia Quito, UASB, 2002, p. 39.

%2 Daniel Ulloa siempre esta contando historiase ¥iv Galera, a unos pocos pasos del hogar detdbarsara.
Es un joven guardian de la tradicién que no saigpila y cuenta historias: las enmarca, las emégee encarga de que
marchen al ritmo de la localidad y, sobre todoresjgeten su légica. Fui testigo del celo congjeesuta el oficio.
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— Dice que por ejemplo los cazadores cuando ibamomate y disparaban algin animal y no le
pegaban bien, ese animal se iba herido. El daimelgue se pone cabrerijfidQuejque el man
dice: ¢, por qué es que no lo matan de una vezZeRsinpan dice que tiene que estarlos curando.
El duende les cura a los animales. - Narraba Daniel

— Es como Tarzan entonce... -Interrumpi6 Nilbert.

— No, de verdad, yo digo lo que me han contadgudola gente contaba ante... Sino que tl te
ta...ya no creyendo nada. - Cort6 Daniel

— ¢Enla pelicula de Tarzan cura a lo aimalesnwer Insistio Nilbert

—iNooo..! No es como Tarzan, no se parece en nada...

No se dijo més. La tradicion fue salvada fremtgésanarices. El guardian mostro tal firmeza en
la defensa de ElI Duende de Cumilinche, quien cangui su rol de ser intangible deambula por los
bosques curando animales heridos, que ni Nilbeddie se atrevera jamas a compararlo con ningdn

hombre mono haga cabriolas en la tv.

3.4 José Esteban Lara, una biblioteca que se exting

Yo no he visto incendiarse una biblioteca. De hechuy pocos han presenciado semejante
tragedia. La informacion gque sobre el tema he rmdngjor afios se resumia , principalmente, en mi
experiencia como lector de esas dos extraordirabias:Historia universal de la destrucciéon de
libros, de las tablillas sumerias a la guerra dakirde Fernando Béez (Destino, 2004);igros en
llamas, Historia de la interminable destruccion labliotecas de Lucien X. Polastrom (Fondo de
Cultura EconOmica, 2004). Yo no he visto incendiars biblioteca, pero sé de una (porque la visité)
gue se extingue: Don José Esteban Lara.

Don Joseé tiene 98 afios, esta ciego y su memaliatelona. Este Guardian de la tradicion es
posiblemente el mas famoso de todos ellos. Huli@mpo en que no era extrafio que su hombre

apareciera en los perioddicos de la localidad; sitglba, sobre todo, cuando los libros de histwéaa

%3 Muy enojado.
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insuficientes. Felix Lara, su sobrino, recuerdaayaemdo era pequefio se reunia con otros nifios para
visitar a Don José. “Se sabia todito. Todito stasabora también sabe. %*

Me siento junto a Don José y le pregunto acertasipiratas de Cumilinctfd comienza su
narracion con un preambulo historico. Con su vosama y casi inaudible (confieso que mas que
escuchar, descifro alguna que otra palabra) explieal tamario y el material de las monedas cambid
con la independencia, por lo que no es posible sabencia cierta el tamafio de los cofres que
desembarcaron los piratas. Se detiene, quieragansu narracion, pero se le ha escapado... Hace u
esfuerzo. Luego, silencio. El silencio es devastdgu oficio. Al contrario de cualquiera de masst
bibliotecas, en esta (biblioteca oral) esta prabilel silencio. El Guardian lo sabe...No insisto. Me
despido con la sensacion de haber presenciadatasaafe. No hay remedio, eso es lo méas duro. No
puedo dejar de pensar en Don José como una nasataiblioteca a la intemperie que pierde poco a

poco cientos de volumenes.

® Entrevista registrada en Galera, Esmeraldas, delbviembre de 2013.

% Los piratas de Cumilinche es otra de las histagias circulan en Esmeraldas; habla acerca de un
grupo de piratas que desembarcan en las costastale@nunidad pesquera y abandonan un tesoro que ha
sido, durante afios y hasta hoy, motivo de versiqonesozan lo histérico, lo mitolégico y lo folkiéo.
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CONCLUSIONES

Los relatos orales abren las puertas para quedifi interactie con la comunidad,
transformandose en depositaria de verdades queubajdorma menos cruda o violenta

pueden ser asumidas por la memoria.

Las narraciones orales que circulan por el terot@smeraldefio viven todavia
resguardadas por lideres que toman el nombi@udedianes de la tradicigmarradores
gue trascienden lo que comunmente se entenderia tdarmantes o cuenteros locales.
Estos guardianes estan autorizados (porque inienemn el mito necesita de una
autorizacion que la da la comunidad) a narrar/cdeatal manera que la memoria de la

comunidad no se vea lesionada.

La leyenda (cruzada por el mito) de “El Riviel” se fortalecida con cada
intervencion de loguardianes son ellos los quienes pese a la industria desad#edel
turismo en esmeraldas, hacen posible que circuldogopoblados pesqueros y, ademas,

cumpla su funcion dser intangible

Los seres intangibles, enfrentados a los embatda tperinformacion y de la
imagen, coexisten vigorosamente en las poblaciafregcuatorianas de la provincia de

Esmeraldas.

“El Riviel” conserva su forma original solo cuanée transmitido en forma oral. La
oralidad proyecta la narracion de tal manera gque wez despojada de este elemento (y
aunque se sumen otros, como la imagen o el sor@dogel caso de su version
cinematografica) todo intento se convierte, con mé&sn menos arte, en una version, una

compulsa...
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En “El Riviel” se puede reconocer la estrategiaCieharronaje pues cada una de
sus versiones orales esta concebida con el firodsecvar el caracter mitoldgico (lo que
lleva al relato mas alla de la leyenda) de susiépaes. Y alin mas, €limarronaje,como
maniobra de resistencia, halla erOelidad la herramienta perfecta para llevar a cabo su
estrategia de conservacion de las tradiciones.ultsi,version de la Historia que por una u
otra razon ha dejado de ser reconocida, o un pi@ykx conservacion, protegidos por la
faz de la ficcion, acogen de forma segura sus raksmpcos o vulnerables postulados. De
ahi la eficacia de la estrategia, pues mostradastrdeforma correrian el peligro de verse
intervenidos, acallados y, desde luego, orilladimgemsiones muy distintas de las que en su

origen fueron su razoén de ser.

En definitiva, y para ahondar en lo expuesto eeananteriores, €imarronaje
asociado a l®ralidad distribuye dentro de la ficcion una verdad enueégs dosis, con lo

gue se cumple dos misiones especificas:

1) Conservar la verdad de forma segura, pues soGleasdianes de la tradicion
los encargados de reconocerla dentro de la namrgeia luego de interpretarla,
distribuirla.

2) Divulgar de la forma mas inocente y menos sospecfimgo la forma de una
narracion que puede ser transmitida en publicq)ragecto de conservacion de

las tradiciones que de otro modo seria persegurddycido.

Entender la oralidad comperformancepermite estudiar los relatos en todas sus
dimensiones, proyectando su contenido poético iahjga La oralidad comperformance

extrae al relato todas sus posibilidades creativasymete al mas alto grado de creacion.

61



La memoria ha demostrado ser un material en epgede confiar la tradicion. Es
liviano, maleable y su estrategia para sobrevigia esu capacidad para transformarse.
Transformarse en su sentido mas amplio (y poépaes al variar su forma garantiza su

permanencia dentro de la comunidad, que, por afite fZampoco permanece inmutable.
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ANEXOS



Otras versiones de EIl Riviel
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El Riviel

Este es otro de los personajes siempre presenteda emitologia del pueblo
afroesmeraldefio. Al igual que el caso de la Tuadaglacion con el Riviel también existe
una serie de versiones en las cuales se presdgtaras variaciones. Sin embargo todas
ellas coinciden en sefalar al Riviel como un peagode los rios que se presenta en forma
de una pequeiia luz de color azul la cual estadsitea una canoa pequefia ‘mochita’. Este
personaje tiende a guiar a los navegantes a repsadiicorrentadas en donde con seguridad
perderan la vida. Hay quienes afirman que el Rig&lasusta con la atarraya. En una
version muy mas contemporanea y bastante elabsadafirma que este personaje es el
alma de un viajero francés venido de Colombia, atabre Reiviege, quien al conocer que
su esposa se fugaba con su amante salié en swymése colocando para alumbrarse
estopa de coco prendida en la punta de la canaatids estaba en ese intento, Reiviege
fue apuialado por la espalda siendo su alma enlpense se presenta como el Riviel. La

mayoria de versiones coincide en sefialar que axisterso para alejar al Riviel, éste dice:

El mas brillante lucero
su rosario le condena
VoS a la punta de un cuerno

y sobre de vos candela.

% Marcelo Naranjo V, coorl,a cultura popular en el Ecuador. Tomo IV. EsmeasaldCuenca,
CIDAP, 1996, p.137-138.
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Al parecer este verso es la copla inicial de uncint# popular cuyos primeros

VEersos serian:

Vide al sol muy eclipsado
la luna en su resplandor
vide un divino sefior
en la cruz crucificado
vide al justo ajusticiado
pendiente en aquel madero
dandole aliento a un cordero
se marchita toda rosa
encendio su luz hermosa

el mas brillante lucero.
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Mitologia esmeraldefia: Las maldades y andanzas dRlviel ©’

Segun esta popular historia de la tierra esmeraldgfie se inscribe en el folclore
factual, narrativo y méagico, el Riviel es un aniemapena que se desplaza misteriosamente
por las noches en las aguas de los rios, provocaspknto a los infortunados individuos

gue se cruzan en su camino.

Viaja a bordo de una canoa mocha en forma de afaud,una cruz que le sirve de

canalete y un candil de débil luz que va en la gk fragil embarcacion.

El Riviel gusta de asustar a las victimas y se desrca sigilosamente para
propinarles repetidos canaletazos que las hacenatagua, donde las zambulle con la
intencion de ahogarlas. Todas estas maldades dtgjafeen medio de risas y carcajadas

maliciosas.

Para evitar que se les acerque, los trasnochadoetsn llevar en sus canoas una
atarraya, anzuelos, arpones y otras herramientgsagrde las faenas de la pesca, que

sirven como amuletos y repelentes de la vision.

Sobre el Riviel hay una interesante historia quepie entre los afrodescendientes,
aquella de que la vision se suele mimetizar comwen simpdético, parrandero y cantor

gue se presenta en los bailes de marimba de s afr

El bullanguero intruso solo es descubierto porasistentes cuando de sus tobillos

salen lucecitas verdes al bailar, y entonces cehderror que echa a perder el jolgorio.

*” Disponible en: <<ttp://www.eluniverso.com/vida-estilo/2014/09/14m8879021/maldades-
andanzas-riviel> Consultado el 30 de noviembre de 2014.
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Pero los viejos aconsejan que para librarse derssepcia hay que gritar: jatarrayal,
jarpon!, jchinchorro!, janzuelo! y nombres de otdsniniculos para pescar. Igualmente,

rezar la oracion llamada La Magnifica, que tambi@mesultado.

La descripcion del mitologico ser esta sujeto a bias) segun el relato que
emprende mucha gente. Asi, hay quienes afirmarsgueata de una calavera perforada
cuyos orificios expelen llamaradas; otros aseggran se trata de dos tibias cruzadas con

una vela encendida.

No faltan quienes dicen que es un ataud con umtdifen su interior que viaja
errante por las desembocaduras de los rios e melusar, llevando una vela encendida

sobre la caja mortuoria.

Fuente: Mitologia esmeraldefia, publicacion de |e&EQe Esmeraldas, 2013. Y

acuarelas de mi tierra: relatos, cuentos y anésdigd&smeraldas, de Menelao Jara, 1980.

72



