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Resumen

Este trabajo busca discutir como se plantea desde el Estado

el campo cultural en relacion al cambio de matriz productiva.

Las industrias culturales aparecen como la forma que tiene la cultura
de aportar a los procesos econdmicos del pais. A partir

de una discusion sobre el arte contemporaneo, en este articulo

se analizara la relacion entre cultura, economia y transformacion social.
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El gobierno ecuatoriano ha entrado en una nueva
etapa dentro de su plan programatico, a saber: el
cambio de la matriz productiva. Este discurso se ha
convertido en el eje articulador de las politicas estata-
les desde la reeleccion presidencial en febrero de 2013.
Con el fin de alcanzar este cambio, diversos sectores
del Estado ingresan en la construccion de esta nueva
matriz, entre estos el campo cultural.

Analizando estos procesos, la pregunta que recorre
este trabajo es: ;Como se articulan el cambio de matriz
productiva con el campo artistico y cultural? Este ar-
ticulo se propone debatir las condiciones de presencia
del campo cultural en relacién a los cambios produc-
tivos del pais. Antes que una investigacion acabada
sobre este tema, se pretende brindar algunas entradas
para el debate en torno a la relacién entre produccion
artistica y nueva matriz productiva.

El arte contemporadneo y la cuestion
de la mirada

Walter Benjamin en el ensayo “La obra de arte en
la época de la reproductibilidad técnica” plantea cual
es la situacion que atraviesa el arte en el momento
que este es apropiado por la razon instrumental, y so-
metido a los imperativos industriales de produccion,
circulaciéon y consumo. Este proceso, para Benjamin,
se resume en la decadencia del aura en la obra de arte,
con lo cual esta pierde su caracter de originalidad y
autenticidad para convertirse en un bien de consumo.

Entre las problematicas que plantea el proceso de
industrializacion del arte, se encuentra el tema de la
mirada en la relacion sujeto y obra de arte, y mas es-
pecificamente, el dominio de la mirada del sujeto sobre
la obra y el consecuente debilitamiento de la mirada
del objeto. La obra de arte pierde espesura, se vuelve
transparente a si misma y de facil percepcion. La de-
cadencia del aura, puede traducirse en términos laca-
nianos, y manifestarse en la represion de lo real, en un
tipo de arte que celebra la realidad, antes que cues-
tionarla (Jameson 2001, 146). Esto implica que el arte
industrializado se presenta como aquel universo de
propuestas creativas que de algdn modo logran gene-
rar una imagen conciliadora de la realidad. De acuerdo
a Jameson: “En lo sucesivo, en lo que ahora podemos
lamar el capitalismo posindustrial, los productos de
los que nos proveemos carecen de toda profundidad:
su contenido plastico es totalmente incapaz de servir
de conducto de la energia psiquica” (2001, 146).

Lo real nunca es completamente reprimido. El arte
contemporaneo plantea un retorno de lo real, no en
los términos de recuperar el en-si de la obra de arte, es
decir, volver al discurso moderno del arte en el cual se
pretenden rescatar los valores suprasensibles, éticos y
gnoseoldgicos de la obra de arte. El retorno de lo real
es atender al modo como se da la representacion, res-
tituir la relacion sujeto-objeto pero en los términos de
la mirada que la obra de arte devuelve al sujeto (Foster
2001; Nancy 2006).

La decadencia del aura no es lo mismo que su extin-
cion. Hay modos en que esta persiste, se reconfigura,
vuelve a irrumpir en la obra artistica. Didi-Huberman
(2006) lo encuentra en la memoria, en la capacidad
que tiene la obra de arte de remitir a la experiencia
subjetiva y social de la mirada.

Es en la mirada donde se define una de las cuestiones
fundamentales del arte contemporaneo y que entra en
pugna con las industrias culturales: “[...] la mirada no
es nada fenoménico; por el contrario, es la cosa en si
de una salida de si, por la cual solamente un sujeto se
hace sujeto, y la cosa en si de la salida o de la abertu-
ra no es una mirada sobre un objeto, sino la abertura
hacia un mundo” (Nancy 2006, 79).

Situar la mirada por fuera de lo fenoménico es des-
montar la idea que la obra de arte esta ante el sujeto
para ser degustada, percibida, admirada. La obra de
arte mira al sujeto, adquiere un rol activo en tanto es
capaz de interpelar al sujeto y cuestionar su lugar en
el mundo. “Este deslizamiento en la concepcion -de la
realidad como efecto de la representacion a lo real [de
la mirada] en cuanto traumatico- puede ser definitivo
en el arte contemporaneo [...]" (Jameson 2001, 150).
La abertura hacia un mundo es la operacidén por la cual
la obra de arte articula al sujeto en su contexto, y bus-
ca cuestionar el conjunto de relaciones sociales que lo
atraviesan y lo instituyen.

Lo que se produce en la relacién sujeto-objeto es un
cruce de miradas, lo que pone en evidencia la presen-
cia de la pantalla-tamiz, la cual “[...] se refiere a la
reserva cultural de la que cada imagen es un ejemplo.
Llamese las convenciones del arte, los esquemas de
representacion, los cédigos de la cultura visual,
esta pantalla-tamiz media la mirada del objeto
para el sujeto, pero también protege al sujeto
de esta mirada del objeto” (Jameson 2001, 143).
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Una de las intencionalidades del arte contemporaneo
es rasgar la pantalla-tamiz -el canon de la represen-
tacion- puesto que ahi estan depositados los codigos
del régimen hegeménico de vision. Desde el poder he-
gemonico se busca administrar la pantalla-tamiz en la
blsqueda de representaciones artisticas celebratorias
del orden existente.

EL psicoanalisis lacaniano ha sefialado que la condi-
cion para que el orden simbdlico sea operativo, es que
algo quede por fuera de la representacion. Este “algo”
no solo tiene que quedar por fuera, sino que ademas
estar forcluido o reprimido, es decir, sometido al con-
trol para que no altere o transgreda el canon de la re-
presentacion. El arte contemporaneo no es transgresor
en si mismo, como tampoco ninguna obra de arte lo es
por alguna cualidad esencial. Pero lo es en la medida
en que logra rasgar el canon, el orden simbédlico des-
de el cual la pantalla-tamiz estd construida. En otras
palabras, una obra de arte adquiere un rol transgresor
cuando cuestiona los significados sociales que hege-
moénicamente instituyen una sociedad, cuando el obje-
to-arte se articula con las condiciones de elaboracion
de la obra, con la obra y con el intérprete.

Nelly Richard sostiene:

[...] el eslogan de la “diversidad” [...] llama a marginali-
dades, subalternidades y periferias a recurrir al arte para
denunciar condiciones de miseria y opresion sociales, re-
configurar identidades y comunidades, visibilizar memo-
rias historicamente sepultadas, cuestionar hegemonias
de representacion sexual, o bien realizar intervenciones
pablicas ligadas a demandas ciudadanas. (2013, 79)

La nueva matriz productiva

Una de las metas mas importantes que se ha trazado
el gobierno es el cambio de matriz productiva, la cual
consiste en que el pais deje de ser exportador de ma-
terias primas, para pasar a convertirse en exportador
de productos elaborados y asi competir en el mercado
global.

La economia del conocimiento sera la base para la
transformacion productiva y, para este fin, la inversion
en cualificar el talento humano es una de las priorida-
des del actual gobierno.

La transformacion de la matriz productiva supone
una interaccion con la frontera cientifico-técnica, en
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la que se producen cambios estructurales que direccio-
nan las formas tradicionales del proceso y la estructu-
ra productiva actual, hacia nuevas formas de producir
que promueven la diversificacion productiva en nue-
vos sectores, con mayor intensidad en conocimientos
(SENPLADES 2013, 293).

En todo este proceso de transformacion productiva
del pais ;cual es el lugar asignado a la cultura? ;Como
ingresa el arte en este contexto? ;De qué modo se con-
sidera que el arte contribuye a la transformacion pro-
ductiva del pais?

Arte, industrias culturales y nueva
matriz productiva

El ambito de la produccion cultural no esta exento
de la participacion en el cambio de matriz productiva,
puesto que como se plantea en el Plan Nacional del
Buen Vivir la cultura tiene una entrada en la nueva
matriz productiva por medio de las industrias cultura-
les: “La falta de reconocimiento del inmenso potencial
de la articulacion entre la transformacion de la matriz
productiva y los procesos de creacién artistica y cul-
tural ha inhibido el aprovechamiento de las industrias
culturales y el desarrollo de la economia de la cultura”
(SENPLADES 2013, 187). Tal como aparece aqui enun-
ciado, el campo de la cultura no ha sido aprovechado
lo suficiente, puesto que se han “inhibido” sus capaci-
dades econémicas y no se han desarrollado industrias
culturales. La cultura, desde esta perspectiva, es vista
en términos funcionalistas.

Las industrias culturales tienen el reto de alcanzar
mayores niveles de rentabilidad para ganar mayor vi-
sibilidad y legitimidad dentro de las transformaciones
productivas. Por medio de la produccion de bienes cul-
turales que sean econdmicamente rentables se puede
“demostrar” que la cultura también estd participando
del cambio econémico del pais.

Si bien es cierto la aspiracion de los artistas es lograr
que sus producciones alcancen cantidades mayores de
espectadores, hay que interrogar si el circuito econd-
mico es el Gnico criterio que puede medir las produc-
ciones artisticas y si necesariamente estas tienen que
convertirse en industrias para que un artista pueda pre-
sentar sus productos.

EL Plan Nacional del Buen Vivir, en el apartado de
la cultura, menciona otras cuestiones relacionadas a la
recuperacion de los espacios piblicos, conservacion de



la memoria social, cuidado de los bienes patrimoniales,
la interculturalidad como politica pablica, entre otros
aspectos que atafien al orden de lo simbélico dentro de
la sociedad. Pero esto se desvanece al llegar a las in-
dustrias culturales y en esta seccion lo que se hace es
medir los niveles de consumo cultural de la poblacién
ecuatoriana y se reitera la necesidad de fortalecer esta
industria para que mayor gente pueda participar de la
misma.

Aunque hay un reconocimiento de que “las industrias
culturales permiten la construccién de contenidos sim-
bélicos alternativos que subvierten la hegemonia de
las ideologias dominantes y dominadoras” (SENPLADES
2013, 182), hay también la necesidad de funcionalizar
dichas producciones “para identificar los productos y
servicios culturales estratégicos para el pais, y disefar
una politica de fomento en funcién de los resultados”
(SENPLADES 2013, 187). Las interrogantes que surgen
son: ;Qué pasa con aquellas producciones artisticas
que no logran resultados econémicos? ;Qué se entien-
de por resultados? ;Cual es el lugar de las producciones
artisticas que no son catalogadas como estratégicas?

El fortalecimiento de las industrias culturales pue-
de ser una oportunidad para repensar criticamente la
identidad ecuatoriana, su historia, problematicas, as-
piraciones, etc., asi como para visibilizar nuevas na-
rrativas, recuperar relatos tradicionales, reconocer la
diversidad de formas de expresar la subjetividad, en-
tre otras funciones criticas que el arte contemporaneo
aporta. Este espacio, dentro de la nueva matriz pro-
ductiva, es tan solo un lugar que la cultura puede ocu-
par dentro del complejo enramado social, no es ni el
altimo, ni el dnico. Y mientras las franjas oligopélicas
sigan dominando el ambito de las industrias culturales,
la intervencion del Estado es fundamental para que la
produccion artistica del pais se fortalezca. Probable-
mente durante un tiempo seguiran siendo producciones
que no logren grandes réditos econdmicos, de ahi que
es importante pensar en procesos sociales complemen-
tarios que logren deconstruir la nocién de gusto y arte
que hegemoniza el ambiente cultural.

A modo de cierre

Hay que debatir si mas importante que alcanzar ni-
veles masivos de consumo cultural local, es interrogar-
se sobre el tipo de consumo que hegemdnicamente se

ha instalado, y en qué medida este contribuye a pensar
los procesos de transformacién social. El consumo cul-
tural no es una cuestion de gusto instintivo, sino una
construccion cultural, y como tal, el impulso de las
producciones artisticas locales, requiere de procesos
complementarios que ayuden a los espectadores no a
valorar lo local en si, sino a leer criticamente lo que
ahi se presenta.

Finalmente, cabe sefialar que es indudable el lugar
de las artes en el cambio social y su posibilidad de
contribuir a la esfera econémica, pero esto exige pen-
sar: ;Son las industrias culturales el fin Gltimo de la
produccion artistica? ;Como puede contribuir el arte al
cambio de matriz, no solo productiva?
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