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  (Celi, Lazos de sangre, 1998)  
 
La obra de Patricio Ponce dialoga con las imágenes de uso cotidiano, citando las 

iconografías, descifrando los signos. Usó tanto lo “culto” como lo popular, no existe un 

registro de valoración cuando estos entran al circuito de la imagen.  

  (P. Ponce, Instalación, s/f) 

Una imagen convertida en otra cosa, en una instalación, en un objeto que tiene 

una significación cultural, en forma de desliz semántico. Ponce planteó el deseo de 

apropiarse de la imagen, de hacerla suya, en el gozo. “Cada día cobra una vigencia más 

irrecusable la necesidad de adueñarse de los objetos en la más próxima de las cercanías, 

en la imagen, más bien en la copia, en la reproducción”. (Benjamin, La obra de arte en 

la época de su reproductibilidad técnica, 1973, p. 5). 

                        (P. Ponce, 14 veces 14, s/f) 

Ponce toma sus referencias como huellas codificadas de lo social, establecidas 

como un imaginario popular en el contexto específico de Quito. “Lejos de carecer de 

código, las representaciones […] son códigos que proyectan un efecto sobre lo real, 
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mediante un proceso de connotación que Barthes en una ocasión llamó mítico» (Foster, 

2001, 87). Ponce establece su investigación a partir de íconos de la historia del arte y de 

consumo popular, como códigos e indicios para crear imágenes que hagan sentido ahora. 

Patricio Ponce argumenta: 

En esa época me gustaba toda la historia del arte, (eran muchos) los vacíos que había. El 
museo de la Casa de la Cultura me impresionó; sobre todo Camilo Egas y el museo de 
arte Colonial: empecé a conectar las cosas. Digamos, la pintura de la escuela quiteña, 
las molduras, todo el tallado, el pan de oro. Lo que me interesaba es limpiarle toda la 
iconografía religiosa y rescatar todo lo que tenga que ver con la pintura, el enmarcado y 
los valores plásticos. (Entrevista, 2014). 
 

  (Ponce, Autoretrato, 1998)   
 
Los códigos no están vacíos sino que son unos desplazamientos de la propia 

estructura del signo, porque los signos están resistiendo a la “mirada” y, por tanto, 

permitiendo vislumbrar lo real por medio de indicios y señales (Foster, 2001, p. 140).  

Al referirse a este arte, el crítico de arte Rodolfo Kronfle (2009) dice:  

Con particular intensidad en este período, la identidad ecuatoriana se empieza a 
reelaborar visualmente como un gran pastiche de lo local. Estas representaciones de lo 
local actuarán, como es natural, a manera de espejo de un entorno donde el paisaje 
social y las prácticas culturales están atravesados por una estética de la precariedad. […] 
A través de trasplantes e injertos se reactivará esta cantera iconográfica de la 
cotidianidad en función de sugerir nuevas captaciones de lo real. […]. Sobreviene en el 
arte ecuatoriano de este período un interés por representar […] elementos de la cultura 
popular (amenazada/hibridada por los efectos de la globalización y las transformaciones 
urbanas). (p. 133). 
 
La mitología de la nación limita al arte a la construcción y deconstrucción de los 

códigos inmersos en su simbología. El arte hizo uso de estas simbologías desde una 

perspectiva crítica, poniendo en juego la notoriedad de su tipología en la estética del 

kirsch, alegando el humor.  

(Algunos) trabajos están atravesados por una especie de subtexto relativo a la 
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indagación, rechazo o afirmación de diversas nociones de identidad. Se podría asumir 
que el impulso interrogador de aquellas obras nace de la crisis en que entraron las 
instituciones tradicionalmente ligadas a la producción y conservación de constructos 
identitarios: tiempo atrás la Iglesia, el Estado y la Familia lograban codificar muy 
efectivamente la realidad. (Kronfle, 2009, p. 121). 

Ana Fernández usó este esquema reiterativo, como un «cliché histórico» 

(Kronfle, 2009, p. 133), organizando irrealidades «verosímiles» (Álvarez, 2000).  

  (Fernández, El soberbio Pichincha de Cora, 1998) 

Un arte que presenta iconos ficticios para que el imaginario de lo local 

reorganice sus significantes. Los artistas están siendo críticos con una serie de 

iconografías legitimadas de manera mecánica que son parte de la vida misma de la 

comunidad. Foster dice: 

Este modelo podría suponerse que señala una ulterior disolución del signo: desde su 
fundamentación indicial en la presencia del cuerpo o el sitio hasta su dispersión 
alegórica como un juego de significantes. […] se centra en las transformaciones 
internas del signo de un modo que pone entre paréntesis las precondiciones históricas no 
solo de su objeto artístico, sino de su propia construcción teórica. (Foster, 2001, p. 87). 
 
Luis Antonio Crespo decidió ubicarse en el campo de la cerámica, invirtiendo 

los roles del arte canónico, de lo pictórico y de lo no pictórico, del arte culto y del 

popular, en una actitud política de rechazo a los roles del artista. 

        (L. Crespo, Hoja de yuca, 1997) 
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2.3.8 La instalación 

Manuela Ribadeneira usa la instalación para desarticular la concepción del límite 

formal que propone el Estado Nación en su representación espacial e histórica, basado 

en premisas equívocas e imaginarias. Este fenómeno expande el campo de reflexión y la 

instalación misma expande el campo de acción del arte. «Sus mapas interceptan la razón 

colonial. Cuestionan el valor del territorio, de los límites geográficos. Aunque su 

investigación no avanza sobre el nomadismo, deja abierto un espacio desde el cual es 

posible proponer territorialidades alternativas». (Giunta, 2014, p. 48). 

La ambientación de estas obras en espacios institucionales produjeron la 

ambigüedad de su enunciación y de su persistencia en el tiempo, proyectando en el 

espacio imaginario un real metafórico, que permite percibir el real. 

  (Ribadeneira, Tigüinza,  2005) 

2.3.9 La imagen como un rastro 

La fotografía funcionó como rastro de realidades alternas, de nuevas 

sensibilidades y de subjetividades anónimas, que se forman en la construcción de la 

urbe moderna, mostrando la alteridad de un “otro” no descrito en el campo de lo 

cultural. Siguiendo a Martin Jay (2013), no toda imagen está estructurada como un 

lenguaje sino que se le escapa al dominio del consciente y se ubica en el borde, en el de 

la resistencia. Paco Salazar y José Avilés lograron atrapar y dilucidar estos intersticios, 

con una mirada descentrada, donde el lenguaje fotográfico se permite la elucubración 

sin llegar al estereotipo. Paco Salazar responde: 

La fotografía venía del reportaje de la edición de la realidad, era una fotografía urbana, 
eran extractos de realidad, no se buscaba la forma por la forma.  
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Cuando yo comienzo a hacer mi ensayo de roqueros en el 96, me encontré que los 
indígenas ya no se ponían poncho, sino que se estaban poniendo a Kurt Cobain encima, 
se estaba poniendo una lámina de roquero encima, pero eran unos andinos. La fotografía 
construye esa tensión, es el tensador del tiempo y de realidades. (Entrevista, 2014). 
 

   (Salazar, Henry a las afueras del sotano, 1996) 
 

 Pepe Avilés recogió las imágenes descontextualizadas de archivos olvidados 

para recontextualizarlos en el marco de la mirada del espectador extrañado. 

 

(Avilés, 2002) 

2.3.10 Una respuesta política 

 El Pobre Diablo  −y luego El Conteiner− fue la única galería de arte que 

permaneció abierta desde la década de los noventa promoviendo el arte en Quito. Este 

espacio de arte, en respuesta directa a la crisis financiera de 1999, organizó una 

exposición colectiva como un acto político que alcanzó mucha visibilidad, Bancos 

individuales. 

   (Colectiva, Bancos individuales, 1999) 

El arte contemporáneo se desplaza conforme a las tramas culturales, está en 

actitud crítica y política en respuesta a las circunstancias, se inscribe como una huella en 
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el texto cultural, es un real y de ahí la imposibilidad de ser objetivado, conoce de su 

importancia en la significación y nos mira para despertar los sentidos. 
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CONCLUSIONES 

Al narrar las memorias del arte, el investigador descifra los signos culturales 

conceptualizados dentro de la trama social. Esta tesis narra estas memorias a partir de la 

experiencia de haberlo vivido, desde dentro, haciéndole vulnerable a la contingencia de 

la obra. Narrar el arte próximo que tiene incidencias ahora; es, definitivamente, narrar el 

arte contemporáneo, como una pulsión que llega para permanecer. Las obras se 

singularizan en el retorno de su experiencia sin un orden genealógico e inciden en el 

entretejido visual y conceptual de la trama cultural expandida, donde las temporalidades 

coexisten. (Giunta, 2014). 

Para organizar esta reflexión, he hecho un recorrido por el desarrollo de las 

prácticas artísticas y por las circunstancias que vivíamos, problematizando el campo 

epistémico del arte en el mundo y la región. He transitado la experiencia sobre el 

complejo campo socio-cultural y sobre las ruinas de una modernidad que vivimos los 

quiteños a fin de siglo (Benjamín, 2005). El argumento moderno fue el motivo y el 

mediador del proceso colonizador de los territorios. Sus instituciones fueron la 

estructura y el encadenamiento que Occidente trasladó para controlar las subjetividades. 

Y, de esa manera, se injertó la institución arte como un campo de diálogo-disputa por el 

control de las visualidades (Bourdieu, 1998). 

El paradigma de la disolución y dispersión del arte con la atomización de sus 

elementos y principios, en función de la forma y de la estética, produjo el objeto arte 

como un elemento autónomo que desdibujó sus propios bordes. La deconstrucción 

autocrítica del arte convirtió sus principios y elementos en detonantes de nuevas 

significaciones y experiencias, potenciadas como ideas en los nuevos territorios. La 

posmodernidad, con el aparecimiento del otro cultural, puso en cuestión los paradigmas 

de la historia y de las ideologías, abriendo otros tiempos y otros espacios, ocasionando 
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la expansión del campo, donde se desplegó la resistencia, donde se organiza el sentido y 

el sinsentido y la consecuente disputa por el control de la «mirada» (Foster, 2001). 

El arte contemporáneo de Latinoamérica coexiste con las manifestaciones 

múltiples del arte en el mundo. Su simultaneidad no permite identificar ningún tiempo, 

ningún espacio, ningún género que definan lo uno por fuera de lo otro, ni tampoco 

jerarquías, ni genealogías para su localización (Giunta, 2014). 

En Ecuador, a finales de siglo, el arte moderno esteticista llegó a colapsar visual 

y conceptualmente, produciendo una crisis de sentido. El protagonismo de la diferencia 

y de la alteridad desplazó la condición lineal y temporal de la cultura a prácticas 

heterogéneas y dispersas. 

En los noventa, el lenguaje del arte contemporáneo fue traducido al contexto de 

Quito. No se trató de poner en práctica un recetario desde sus especificidades, sino de 

aplicar los procesos de investigación contenidos en la propia fenomenología de su 

práctica. El arte experimental y procesual deconstruyó los procesos, el material y el 

espacio implícitos en la construcción de la obra. Los elementos y principios visuales y 

conceptuales potenciaron nuevas significaciones y experiencias, reformulando el campo 

de inserción del arte y de los públicos a los que se dirigía la obra. El arte conceptual 

atravesó la episteme de las prácticas artísticas y con ello su objetualidad, 

desmaterializando los bordes preconcebidos como verdaderos, expandiendo el campo 

de acción y de inserción de la obra. Las visualidades se convirtieron en detonantes 

políticos, con estrategias y tácticas que partían de diferentes disciplinas o del activismo 

político, migrando a estéticas extra-artísticas, reinterpretando el campo socio-político. 

El tránsito por las fronteras del arte desfiguró los elementos de organización, del arte 

moderno esteticista y entró en otras percepciones simbólicas: el cuerpo, el espacio y a 

representaciones no hegemónicas. En el performance, el cuerpo es el soporte de la 
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traducción de sentido y de la automatización del acto, estos signos se convierten en 

códigos, que lo traspasan como una textualidad. Los espacios de legitimación del arte 

no pudieron sostener la obra emergente, por su falta de comprensión o porque los 

propios artistas buscaban otros sentidos. La instalación desarticuló el límite formal del 

arte y de su puesta en escena, subvirtiendo el orden de lo predecible, entre lo público y 

privado.  

El real aparece y pone en crisis el esquema de representación, evidenciando lo 

que se opone, traspasando el cuerpo con su orden identificatorio. La representación 

hegemónica de los cuerpos confronta la imposibilidad de investirlos y la imposibilidad 

de ser objetivados. Los indicios, las  marcas aparecen como referencias, como huellas 

codificadas de lo social, establecidas como un imaginario de lo popular, subvirtiendo 

los esquemas visuales y los roles del arte. El lenguaje del arte se expandió a nuevos 

medios que facilitaron su difusión y actualizaron la mirada. La fotografía funcionó 

como rastro de realidades alternas, de nuevas sensibilidades y de subjetividades 

anónimas, que se escapan al dominio del consciente y se ubican en el borde, en el de la 

resistencia. El arte buscó estrategias de organización y colaboración para potenciar su 

comunicación e inserción. El colectivo permitió movilizar los contenidos, los espacios y 

los públicos; el acceso a la información, a espacios de discusión y de intercambio, 

permitió la definición de estrategias que retroalimentaban la obra y potenciaban la 

producción y sus sentidos.  

El arte contemporáneo se desplaza conforme a las tramas culturales de donde se 

produce; está en actitud crítica y política en respuesta a las circunstancias; conoce de su 

importancia en la significación y nos mira para despertar los sentidos. Las obras poseen 

por sí mismas la capacidad de incidir en el espacio con su propia presencia, cada obra 

marcó su camino y ellas se reconstruyen desde el presente.  
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La inestabilidad política y el mal manejo de los gobiernos deterioraron la 

constitucionalidad del Estado Nación. Y a finales de siglo, la emergencia financiera y 

económica desarticuló el límite constitutivo del sujeto dentro de su espacio de 

representatividad.  

Después de realizar esta reflexión, mis preguntas serían: ¿El campo artístico en 

Ecuador, y específicamente en Quito, está en la capacidad  de recoger el arte 

contemporáneo, ahora? ¿La academia especializada en lo visual estaría en capacidad de 

dialogar con las estructuras materiales y simbólicas producidas por el arte en el 

intercambio con las otras visualidades?  

El arte contemporáneo no es una corriente o tendencia sino un método de 

investigación de nuevos sentidos y nuevas visualidades; no es un saber que se repite ni 

una forma que impone la mirada, es un camino recorrido. “La contemporaneidad tiene 

más que ver con una condición que con una definición. […]. Se trata de seguir las 

mutaciones que […] nos permiten entender mejor y sentir la complejidad del tiempo en 

el que estamos inmersos”. (Giunta, 2014, p. 97). La incertidumbre inestable del arte 

debilita cualquier esencialismo sobre su constitución y su sentido, con una deriva 

impredecible. 

Danilo Zamora enunció: “Estas obras expresaban lo que nosotros sentíamos, que 

era darle significado a los materiales, a los espacios y a las circunstancias, darle sentido 

a lo que haces. Ese fue el valor de haber hecho ese tránsito. (Zamora, 2014). 
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