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Algunasinterrogantes para comenzar

Lagran popularidad que alcanzé € cantante ecuatoriano Delfin Quishpe
surgio araiz del ataque contra las Torres Gemelas, e 11 de septiembre de 2001
en NuevaYork. Seis afios después del trégico suceso,! Quishpe, cantautor de mi-
sica chichera, oriundo de Guamote (provincia de Chimborazo), acanzaba fama
mundial con unvideo musical que conteniaimagenes de personas cayendo de los
edificios en llamas y de rostros de desesperados estadounidenses llorando ante
el catastréfico cuadro de las torres desplomédndose tras el atentado terrorista, que
causo lamuerte de drededor de tres mil personas.

Mientras se sucedian las escenas de latragedia, Delfin relataba (median-
te un ritmo que mezclaba sanjuanito con musica tecno) la historia de su «amor-
cito», que habiavigado alos Estados Unidos (EUA) y trabajaba justamente en
las Torres Gemelas, de donde, aquel 11 de septiembre, no habia podido escapar
y habiamuerto, no sin antesrealizar unallamadaal cantante tan solo paradecir:
«adids, mi amor». «En ese momento, no le salvé ni €l dinero ni lareligion», de-
ciaDelfin en su cancion, cuyafamacrecidé como laespuma, tan pronto aparecio
en YouTube, una plataformaweb para alojar videos gratuitamente. Esafamale
trajo todo tipo de consecuencias, muchas positivas, pero otras no tanto.

«¢Quién sabelaverdad? ;Quiénlo hizoy por quélo hizo?», eran lasgran-
des preguntas que, en cierto punto de su video, Delfin se hacia mientras mirabaa
cielo, como esperando una respuesta de Dios, a quien invocaba varias veces alo
largo de la cancion. Paraddjicamente, |as preguntas de Delfin eran lasinterrogan-
tes que millones de seres humanos se habian hecho desde que sucedi6 e hecho.
Sin embargo su popularidad, € video no fue recibido por todos con agrado.

«Se esta burlando», «es una ofensa para las victimas de las Torres Geme-
las», «jvaya mierda de individuo, da pena verlel», «maten a este indio payaso»,
«¢cOmMo es que un indigena sabe usar una PC?».2 Estos son algunos de los co-

1. Lacancién Torres Gemelas fue compuestay grabada por Delfin Quishpe en 2005; sin embar-
go, solo en 2007 fue publicada en la pagina web de YouTube, donde se popularizo.

2. Estos comentarios fueron tomados de los que se encuentran publicados en YouTube y que
acompafian el video de Delfin Quishpe, Torres Gemelas, en YouTube, <http://www.youtube.
com/watch?v=NecoBoOBhEk>. Fecha de consulta: marzo, 2012.
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mentarios que, aun hoy, es posible encontrar en laweb. Y, aunque entre las casi
cincuentamil opiniones publicadas a pie del video de Delfin en YouTube, varios
cientos son de apoyo y feicitacion, un buen niimero (quizéslamayoria) cuestiona
su produccién musical, su vestimenta, su origen y las teméticas de sus canciones.®

Tras € lanzamiento del video, tanto en los foros de opinion de la web,
en el boca-a-boca de la vida cotidiana e, incluso, en los medios de comunica-
cién, comenzaron a generarse toda clase de debates. ¢Por qué un habitante de
un pequefio poblado habia decidido hacer una cancién sobre nada menos que la
caidadelas Torres Gemelas?, ¢por qué este indigena ecuatoriano vestiaunaropa
de cowboy norteamericano?, ¢era aceptable mezclar una misica tan aegre con
imégenes tan draméticas?, ¢Delfin se estaba burlando de lo que habia sucedido?,
ceste hombre intentaba hacer mofa de uno de los hechos més relevantes de la
historiareciente de EUA?

Desde el nacimiento de Torres Gemelas hasta la actualidad, e nombre
de este ecuatoriano no ha dejado de generar controversia. Sus videos, las|etras
de sus canciones, lamezclade ritmos que utiliza o su particul ar estilo de vestir,
todo es objeto de polémica.

En YouTube, a pie de sus videos, 0 en |as paginas de Facebook, Twitter
o blogs, es posible hallar fuertes discusiones entre quienes defienden lo que hace
este ecuatoriano y quienes solo ingresan al espacio parainsultarlo. El ir y venir
de acusaciones e insultos entre | os participantes de |os foros se ha extendido por
afos. S seingresa d video Torres Gemelas podra comprobarse que e Ultimo
comentario puede haber sido publicado hace solo un par de horas.

Tales disputas, aparentemente triviales, pueden revelarnos detalles im-
portantes sobre las diferencias sociales que marcan nuestra culturay sobre la
identidad fragmentada que define a Ecuador.

En los Ultimos afios, Delfin Quishpe no ha dejado de componer y la po-
Iémica solo ha servido para acrecentar su popularidad. En 2010, junto con dos
cantantes de musica chichera peruanas (Wendy Sulcay laTigresadel Oriente)
irrumpi6 nuevamente en YouTube con un tematitulado En tustierras bailaré,
donde Delfiny sus compafieras describen |os encantos de las ciudades de I srael
y cuentan su asombro y placer tras haber conocido el pais.

«Caminando por Israel, un amorcito encontraré. Carifiito, amorcito,
ivamos, vamos a cantar! [...] Madrecita, madrecita, qué bonito es Telavin (sic),
con sus estrellas y su lunita. En Telavin (sic) yo bailaré [...] Israel, Israel, qué
bonito es Israel», dice el estribillo de la cancidn que, si bien no llego a ser tan

3. Vaedestacar que paraeste estudio, los comentarios publicados en laweb son un termémetro
fundamental para evaluar como Quishpe es recibido y cdmo el publico reacciona alo que
el artista propone. Es por €llo que, alo largo de este libro se recurrird en varias ocasiones a
opinionesy citas de laweb.
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difundida como €l primer video de Delfin, generd otra ola de comentarios en
laweb y fuerade ella

Nuevamente, € publico se preguntaba qué estaba intentando transmitir
Delfin cuando decia: «en Jerusalényo bailaré|...] Israel, entustierrasbailaré», o
qué pretendiaa introducir unavoz en off en e videoclip que declaraba: «sin pre-
juicios, el amor fluye por las venas de todos. jAcércate a Israel, Latinoamérica!
jAcércate a Latinoamérica, Israel!». Y otravez surgialainterrogante de por qué
este hombre, oriundo de Guamote, habia escogido cantar acerca de un pais tan
legjano como Israel, e cua ni é ni sus dos compafieras habian visitado.

Sin embargo, no hubo demasiado tiempo para debatir sobre esta nueva
cancion acerca de las tierras santas, pues cuando € publico todavia la estaba
asimilando, Delfin volvio a aparecer en YouTube con un nuevo videoclip, que
también abordaba un tema de impacto mundial. La cancidn, que surgio en 2011,
decia «Todo hombre es un minero, toda mujer es su mina. Cada hombre atrapa-
do, unamujer sin suamado. Un oscuro diaadiaesperando lasalida. Cadahombre
liberado es milagro de lavida». Estavez, e motivo eran los 33 mineros que que-
daron atrapados durante mds de 60 dias en una mina en Chile, a finales de 2010
y, cuyo rescate, fue un suceso que generd titulares en la prensa de todo € mundo.

Antes de cumplir un mes circulando por laweb, € video estaba cerca de
completar é medio millén de visitas, habiaacumulado mas de 4.000 comentarios
y nuevasrisas, insultosy debates ya estaban transitando por losforos de discusion
y las redes sociaes en internet.

L uego de cuatro afios de ser espectadores de esta polémicarelacion entre
Delfin y su audiencia y entre los diferentes ptblicos que defienden o critican, con
toda pasién, cada cosa que este musico produce, es evidente que nos surjalapre-
gunta: ¢por qué los videos de Delfin Quishpe estan envueltos en tantas disputas
de sentido? El interés por encontrar unarespuestaa estainterrogante eslo que da
origen alapresente investigacion. Resolverlanos conduciraaaproximarnos ala
compresién de como operala cultura popular.

Estéticay cultura serén dos temas centrales en este trabajo, cuyo objetivo
serqestudiar laconstruccion estéticadelapropuestamusica de Quishpey explorar
el ambito cultural en € que sedesenvuedve. Se analizardtambién como lasdisputas
gue se generan entre € publico, drededor dela propuestadel masico, denotan las
fragmentaciones y divergencias en la construccién de laidentidad nacional.

En cuanto a estética, este libro comparte la posicion de Nicolas Bou-
rriaud sobre el concepto: «una nocidn que distingue a la humanidad de las
demés especies animales. Enterrar a sus muertos, reir, suicidarse, no son mas
que los corolarios de una institucion fundamental, la de la vida como forma
estética, marcada por ritos, puesta en forma».*

4. Nicolas Bourriaud, Estética relacional, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2008, p. 139.



10 Sandra Yépez Rios

Ni el concepto de estética, ni el de artistaque Bourriaud mangaestan vin-
culados con categorias como las de belleza 0 «buen gustos, tampoco este trabajo
se movera dentro de ese tipo de descripciones. Mas alla de estereotipos reduc-
cionistas sobre «buen» 0 «mal gusto, las paginas que vienen a continuacion se
centraran en entender cdmo operala estética de lo popular; evitando, tanto como
sea posible, cualquier calificacién binaria. Este trabajo comparte lo que Omar
Rincoén defiende: «No hay misicas buenas o malas, depende de quién valore,
quién escuche, quién disfrute, quién encuentre las tramas argumental es paraiden-
tificarse e imaginarse».®

Considerando € contexto que envuelve la produccion musical de Quish-
pe, las temédticas que mangjay |os espacios que elige paradifundir sumisica, se
ha escogido andlizar a cantante y su propuesta desde e concepto de lo popular
masivo, € cua nosinvitaamudar € modo en que leemos las nuevas dindmicas
gue se generan en la cultura popular. En estas nuevas dindmicas las expresiones
culturales son populares y, a la vez, masivas, debido a sus nuevos campos de
accion, alos publicos alos que llegan y a las estrategias que utilizan. Lo popu-
lar masivo representa, un «lugar de llegada de una memoria narrativa'y gestual
populares y lugar de emergencia de una escena de masa»,® donde los medios de
comunicacion tradicionales (asi como las redes sociales y |os demés espacios de
laweb) se presentan como nuevas herramientas mediante | as cuales también los
publicos pueden revertir mensgjes y transmitir nuevas narrativas, como sucede
con la propuestamusical de Quishpe.

Las musicas son populares porque nos significan, son el ordculo al que va-
mos para encontrar nuestras historias, son las sentimentalidades en las que nos
imaginamos. Y por populares, todas las musicas, para significar, devienen masi-
vas eindustriales, pero, en simultaneo, cercanas al goce efimero de cada uno, a
disfrute de cada historiay cada cuerpo. Somos las musicas que nos producen.”

La estética popular (0 estéticas populares, en plural, como més adelan-
te se defenderd) sera el corazon del primer capitulo. Para entender €l debate
sobre lo bello y 1o feo, comenzaremos poniendo en discusion las definiciones
canonicas de estética, ¢es posible pensar la estética solamente como lateoriade
lo bello?, ¢existen pardmetros para determinar qué merece ser considerado como
estético y qué no? En e camino para responder estas interrogantes, entraremos

5. Omar Rincon Rodriguez, «Lo bailao no se quita. La misica como préactica comunicativay
cultural», en José Miguel Pereira, MiriaVilladiego y Luis Ignacio Sierra, Industrias cultura-
les, musica e identidad. Una mirada a las interdependencias entre medios de comunicacion,
sociedad y cultura, Bogotd, Pontificia Universidad Javeriana, 2008, p. 172.

6. Ibid., p. 153.

7. O.Rincon, op. cit., p. 180.
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aanalizar como se genera el vinculo entre lo popular y o estético y nos aproxi-
maremos a conocer las estrategias de resignificacién que las estéticas populares
aplican a la hora de producir sus narrativas. Finamente, cerraremos el primer
capitulo, efectuando un andlisis estético de tres videoclips (Torres Gemelas, En
tustierras bailaréy Todo hombre es un minero) de Delfin Quishpe.

Como puede advertirse, se ha escogido categorizar dentro del ambito
de lo popular a la propuesta artistica de Quishpe, puesto que su propia obra
se desenvuelve dentro del terreno de lo popular y sus propuestas estéticas se
producen en el marco de un trabajo artesanal, con un uso mas bien empirico de
los métodos artisticos y sin un apego a categorias canodnicas del arte.

Por otra parte, y como se verd en las péginas posteriores, también los
recursos estéticos que Quishpe utilizalo colocan en e campo de lo netamente
popular. Como justifica Bajtin (que serd una de las voces a las que se recurrird
confrecuenciaalolargo del capitulo 1), laestéticapopular estafuertemente re-
lacionada con el cuerpo, lo bajo, latragedia, lahipérbole, laparodia, entre otra
serie de categorias que estan ampliamente presentes en la obra de Quishpe.

Luego de abordar € concepto de estética, se pasard a explorar los es-
cenarios culturales en los que se desenvuelve Delfin. Se pondré en discusion
la categoria de subalternidad y |as estrategias de impugnacién que utilizan los
sujetos Ilamados de subalternos. El capitulo Il de este libro procurara dar una
respuesta a la interrogante sobre si es posible categorizar a Delfin Quishpe
como un sujeto aculturado, antrop6fago o hibrido

Finalmente, el capitulo III estard centrado en el debate sobre los conflic-
tos en la construccion de las identidades; un tema necesario de discutir, conside-
rando las fuertes disputas que la propuesta de Delfin Quishpe genera entre sus
publicos.

¢QUE nos revela ese rechazo que muchas personas expresan por Del-
fin?, responder esta interrogante nos permitira poner a descubierto las con-
tradicciones y dificultades que persisten en nuestro cultura a la hora de definir
identidades. El capitulo terminard con una reflexién sobre el espacio desde
donde el propio Quishpe se autodeterminay expresa.

Estelibro pretende reivindicar lagran capacidad expresivade las mdlti-
ples propuestas surgidas desde la cultura popular y revelar el contenido estéti-
co presente en los videoclips de Delfin Quishpe. No obstante, en el camino, €l
lector podra advertir que esta investigacion avanza acompafiada de interrogan-
tes que aln no ha conseguido resolver quien la suscribe.

Un fuerte cuestionamiento es el que Alabarcesy Rodriguez exponen en
su obra Resistencia y mediaciones, a propdsito de lo que plantea De Certeau,
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quien «sostiene que todo acercamiento alo popular presupone un gesto repre-
sivo que lo suprime a tiempo que intenta conocerlo».2

A quien se embarca en este tipo de estudios, De Certeau le plantea una
fuertey dificil pregunta «¢sexiste la cultura popular fueradel gesto la suprime?».°
Sin duda, se buscara defender que las expresiones culturales, existen mas allade
aguello que las rechaza, niega o incluso reivindica; no obstante, tal interrogante
no deja de tener incidencia.

«De Certeau afirma que todo acercamiento letrado o intelectual reproduce
dicho gesto (de supresion) y por tanto es incapaz de conocer (en sentido exhaus-
tivo) 1o popular».2° Siendo asi, nos enfrentamos a una paradoja, debido a que no
es posible abordar «en sentido exhaustivo» 1o popular desde un acercamiento
académico, como € que pretende este trabajo. Por otro lado, desprendernosde la
mirada intelectua para comprender [o popular, nos dgjaria sin las herramientas
cognitivas con las que, justamente, esperamos abordar el asunto.

Por otro lado, € capitulo |1 de esta investigacion, intentard poner en evi-
dencia las estrategias que posee lo subalterno para impugnar a poder; sin em-
bargo, Alabarces y Rodriguez también nos comparten otra fuerte interrogante en
ese sentido, esta vez proveniente de Spivak, quien «sefidla que s 1o subalterno
pudierahablar deun modo queinterpelaraal poder, dgjariade ser subalterno, pues
readlizaria un movimiento (discursivo y politico) a través del cua produciria un
cambio en € lugar de enunciacion».t ;Cémo defender una accidn impugnadora
de Ddfin Quishpe y alavez reivindicar su condicion de sujeto subaterno, sin
caer en la contradiccidn que Spivak nos plantea?

Estos paraddjicos cuestionamientos no abandonaran este estudio; sin em-
bargo, la via para convivir con ellos es lamisma que Alabarces y Rodriguez nos
proponen: lade «un quehacer intelectual exasperadamente consciente de sus con-
tradicciones, que no renunciaa poner en primer plano alo subalterno».:2

Aungue sin negar las posibles contradicciones a las que nos enfrentara
€l estudio de o popular; se aspira ofrecer aqui un andlisis académico y franco
de las estéticas populares y de la propuesta estética de Delfin Quishpe. Para el
efecto, el estudio se concentrard en su produccién artistica desde 2005 (cuando
grabd por primera vez Torres Gemelas), hasta inicios de 2011 (cuando lanzo
Todo hombre es un minero). Fueron seleccionados para ello tres videos musi-
cales, por ser los més famosos del mulsico y constituir una apropiada muestra
de lapropuesta visual, estéticay cultural de Quishpe.

8. Michel de Certeau, citado por Pablo Alabarces y Maria Graciela Rodriguez, Resistenciasy
mediaciones, BuenosAires, Paidés, 2008 [1999], p. 302.

9. Ibid., p.301.
10. Ibid., p. 302.
1. lbid.

12. Ibid.
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Estas tres producciones no son €l Unico material que € artistaharediza
doalolargo desu carrera, lacual incluye unavariedad de otras apuestas, que van
desde discos grabados total mente en quichua, videoclips elaborados junto a ban-
das de pop, hasta publicidad de aceite de cocina. Aunque no seran analizadas en
este estudio, esagran gamade experiencias comercia es dan cuentade un musico
gue mantiene una singular dindmica de cercaniasy distancias con € mercado.

Durante todos|os afios de su carrera, Delfin havivido un constante proce-
so decambioy mutacion artistica; a evauar dicho proceso esinevitable concluir
que Quishpe ha establecido sus propias légicas de interaccion con el mercado,
sopesando en cada caso o que el plblico esperaba de é. Del mismo modo, los
afios han hecho que también el mercado encuentre en el artista un personaje del
cual poder sacar provecho comercia mente.

En los dltimos tiempos, esarelacion de iday vuelta con el mercado, ha
[levado a Quishpe a evolucionar hacia un estado quizés menos contestatario
que el del periodo que aqui se estudiard. Sin embargo, més ala de la propuesta
estéticaactual (ofutura) del musico, €l interésde estelibro esexplorar larique-
zanarrativa, visual, cultural y de sentidos que represent6 «el fendmeno Delfin
Quishpe», entre 2005 y 2011.






Carituro [

Laomnipresentey ludica estética

¢A quién se le quiere hacer creer que
seria util y beneficioso volver a valores es-
téticos basados en la tradicién, e dominio
de las técnicas, el respeto de las convencio-
nes histéricas? [...] Cuando se quiere des-
truir la democracia, se empieza por amor-
dazar la experimentacion, y se termina por
acusar ala libertad de rabiosa.

Nicolas Bourriaud.

CANONES QUE SE RESQUEBRAJAN

Desde hace décadas, €l estudio de la estética se ha visto forzosamente
atado a ciertos principios candnicos que determinan, de modo muy esqueméti-
co, aquello que debe considerarse materiade andlisis estético. Lamas antigua,
y ciertamente poco afortunada, analogia es aquella entre estéticay belleza. Un
matrimonio que —pese a todos los argumentos presentados por quienes culti-
van una vision menos reduccionista sobre estética— hasta la actualidad no ha
terminado de disolverse.

Nadamejor paramedir hasta qué punto unaidea contintiaanquilosadaen
el imaginario social, que consultar lamaés reciente edicion del Diccionario dela
Lengua Espaiiola, en busca de una definicion sobre la estética: «Adj.: Pertene-
ciente o relativo alapercepcion o apreciacion delabelleza Artistico, de aspecto
bello y elegante. F.: Ciencia que trata de labellezay de lateoria fundamenta y
filosdfica del arte. Armonia y apariencia agradable a la vista, que tiene alguien o
algo desde € punto de vista de la belleza».*®

13. Real Academia Espafiola (RAE), Diccionario de la Lengua Espafiola. ESPASA-CALPE,
22a. ed., 2001, en Real Academia Espafiola, <http://buscon.rae.es/drael/>. Fecha de consulta:
septiembre de 2013.
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Si nos sujetamos a lo que indica el diccionario que rige «el buen uso»
de nuestra lengua, deberiamos entender a la belleza como €l leitmotiv del es-
tudio estético; sin embargo, una conceptualizacion de la estética basada Unica-
mente en lo bello resulta profundamente reduccionista. Desde una visién tan
limitante, ¢como es posible acercarnos a la comprensién de expresiones de la
cultura popular como €l tecno-folclor-andino del musico Delfin Quishpe?

Si nos apegamos a | os comentarios que abundan en laweb acercade la
«calidad» de la propuesta artistica de Quishpe, puede verse el interés de cierto
publico por degjar sentado que no existe nada més agado de la estéticay la
belleza que lamusica de este artista ecuatoriano.*

Desde hace varios siglos, €l concepto de estética ha estado vinculado al
arte, labellezay lallamada «alta cultura», mientras que, lo popular —como la
propuesta de Quishpe—es laexpresion del pueblo; e historicamente el concep-
to de pueblo ha estado vinculado con 1o bajo y o pobre, algo completamente
opuesto ala concepcidn canonica de estética.

Dehecho, s entre estéticay bellezase haimpuesto unaaianzaque dura
ya siglos; entre cultura popular y estética, por el contrario, se establecid una
distancia, hasta hace poco, incuestionable.

Quizas justamente por su uso cotidiano, el concepto de lo popular se ha
tornado una abstraccién dificil de definir. Si nuevamente recurrimos al diccio-
nario, nos encontraremos con que se lo define como una expresién propia del
pueblo, de las «clases socides menos favorecidas».®> La cultura popular, por
consiguiente, relinelas expresiones culturales que €l pueblo produce y consume.

Si e concepto de popular resulta dificil de aprehender, més aln e con-
cepto que lo antecede. El pueblo esta en boca de todos, desde el imperio griego,
hasta el propio derecho constitucional actual. A la hora de definirlo se lo resume
como e grupo de personas que forman parte de unacomunidad y que comparten
las mismas expresiones 'y précticas culturales. Mientras, € diccionario se limita

14. Es posible encontrar una serie de comentarios acerca de la «baja calidad» de la misica de
Quishpe o de la «falta de belleza» de sus canciones. A continuacion algunos de los comenta-
rios publicados en YouTube, a pie del video Torres Gemelas: «no sabes diferenciar 1o bueno
y lo malo, mejor largate a estudiar musica» (AlPerez10); «En Ecuador son puros indios, no
tienen sentido estético» (Walterletenebreux); «Antes eraimportante rimar. Sin embargo, aqui
nos demuestran que no» (Theandystation); «Qué mal gusto, asi no se hace un homengje con
estamusica» (Martinettu); «Dios mio, qué verglienza de musica, eso es no tener sangre en la
cara, a parte que canta horrible esa letra esta espantosa» (Caformaquito); «Esto no es hacer
musica, es hacer el ridiculo» (Juanca); «Qué pena que alo ridiculo se lo confunda con arte.
Francamente absurdo» (Miguel Segovia); «Mis oidos me sangran» (Mirandyorton), Delfin
Quishpe, Torres Gemelas, en YouTube, <http://www.youtube.com/watch?v=NecoBoOBhEk>.
Fecha de consulta: septiembre, 2013

15. Ibid.
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a calificarlo como «poblacién de menor categoria o gente comtn y humilde de
una poblacion».1

Mirado desde la dptica politica, € pueblo es portador de un gran valor,
como representante de la soberaniay la democracia, y como la fuerza colec-
tiva generadora de los cambios sociales. Sin embargo, la llustracion implantd
una vision negativa del pueblo, siendo visto como la muchedumbre vulgar e
ignorante.

Paraddjicamente, alavez que €l pueblo erael poder socia contrael mal,
eratambién la antitesis delos valores de estética. «A lanocion politica del pue-
blo como instancia legitimante del gobierno civil, como generador de la nueva
soberania, corresponde en el dmbito de la cultura unaidea radical mente negati-
vadelo popular, que sintetiza paralosilustradostodo |o que éstos quisieran ver
superado».r” La llustracion estaba «contra la tirania en nombre de la voluntad
popular, pero contrael pueblo en nombre de la razon».®

Con expresiones como «menos favorecidas», «menor categoria, «comun
y humilde», € diccionario nos corrobora que la vision peyorativa sobre lo popu-
lar se mantieney, por tanto, ala hora de entrar en €l tema estético, € veredicto
es categorico: lo popular no es culto, ni belloy, por tanto, no puede ser estético.

Desde Baumgarten hasta Kant, esta claro que la estética se sita en el
campo del conocimiento sensible, que no esldgico ni conceptua y que corres-
ponde a ambito de los sentidos. Sin embargo, se ha insistido en vincular esa
experiencia sensorial con la aprehension de o bello, como si la belleza fuese
el Unico lugar de llegada de la experiencia estética. Las dindmicasy las expre-
siones culturales actual es, demuestran que es perfectamente posible que expe-
riencias estéticas se generen en espacios donde no habitalo bello, a menos no
lo tradicionalmente considerado bello.

Ciertamente, seria absurdo desconocer todo lo que filésofos como Kant
y Hegel aportaron para el estudio del arte, labellezay, por supuesto, la propia
estética. Sin embargo, ciertos conceptos que entonces se construyeron como
pilares para defender una estética basada en lo bello, no encuentran sustento
en la actualidad.

Ante lamultiplicidad de expresiones estéticas que conducen a una di-
versidad de experiencias sensoriales, tales principios candnicos corren el ries-

16. Ibid., A parte de quedar claro que el diccionario de la Real Academia de la Lengua requiere
una urgente actualizacion, también es evidente que el concepto resulta ambiguo y complejo
de definir. De ahi que histéricamente haya sido idealizado desde ciertas corrientes y, al mis-
mo tiempo, despreciado por otras.

17. JesisMartin Barbero, Delos medios a las mediaciones. Comunicacion, culturay hegemonia,
Bogota, Convenio Andrés Bello, 2003, p. 4.

18. Ibid.
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go de caer en un profundo reduccionismo, si no son apropiadamente actualiza-
dos paraun estudio més contemporaneo, como nos |o advierte Katya Mandoki:

Desde € siglo XVII1 con Baumgarten y los tedricos del gusto hasta € dia de
hoy, la estética ha realizado una operacién quirdrgica de escision sistemética de
todos aquell os fenébmenos que no sean positivosy Utiles en su ofertade placer. | ...]
Por eso lo asqueroso, lo obsceno, lo grosero, lo insignificante, lo banal y lo sérdido
carecen de estudios en laestética. No se consideran categorias dignas de estudiarse
aunque nuestra sensibilidad las confronta cotidianamente. [...] Este miedo a las
impurezas de lo cotidiano tendré que ser superado s pretendemos encontrar en la
estética algo mas que su reduccion aunainofensivateoriadelo belloy € arte’®

Lamusicade Delfin Quishpe no puede dejar de considerarse una expre-
sion estética, a pesar de que sea, para muchos, algo absolutamente contrario a
labelleza. Y, més alin, es perfectamente plausible que los fanéticos de Quishpe
encuentren en sus canciones caracteristicas de belleza, del mismo modo que
otro publico podria encontrarlas en otro estilo musical; y esto, simplemente,
porque en la actualidad es intil continuar defendiendo la universalidad de la
belleza. Como lo apunta Mandoki, existe una infinidad de posibilidades de lo
que puede o no ser bello. Y no se trata de una excusa relativista, pues basta
mirar la propiareaidad socia para encontrar |os mas categéricos argumentos
para defender la heterogeneidad de la belleza. En suma, ni la estética es be-
Ileza, ni la belleza es universal. Sin embargo, |a estética es siempre universal.

En investigaciones empiricas que analicen comparativamente |os juicios
del gusto en diferentes culturas [...] la que resulte més lastimada sera la uni-
versalidad de lo bello. La universalidad de lo estético en cambio permanecera
ilesa, pues todos |os seres humanos, sin importar la cultura o situacion espacio-
temporal, somos basicamente criaturas sensibles, estéticas.’

Somos seres sensibles y por tanto, seres estéticos. Y para entenderlo
vale volver a la definicion de estética de Bourriaud, citada en la introduccion
deestelibro: «reir, suicidarse, no son mas que los corolarios de unainstitucion
fundamental, la de la vida como forma estética».?* Sin embargo, nuevamente
es Mandoki quien nos da una explicacion mas precisa del vinculo entre sen-
sibilidad y estética: «Habra de entenderse a la Estética como €l estudio de la

19. KatyaMandoki, Estética cotidianay juegosdela cultura: Prosaical, México DF, Siglo XXI,
2006, p. 52-53.

20. Ibid., p. 40.

21. N. Bourriaud, op. cit., p. 139.
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condicion de estesis. Entiendo por estesisalasensibilidad o condicion de aber-
tura, permeabilidad o porosidad del sujeto a contexto en que esté inmerso».?

El concepto adquiere un sentido més completo si sumamos la perspec-
tiva de Terry Eagleton, quien define a la experiencia estética como una alterna-
tiva liberadora. En su andlisis de la relacion entre estética e ideologia, Eagle-
ton apunta: «L o estético (ofrece) una vision radical de las energias humanas,
entendidas como fines en si mismos, que se torna en el implacable enemigo
de todo pensamiento de dominacion o instrumental».® La tesis fundamental
de Eagleton es que, desde |o sensible, |a estética «proporciona un poderoso e
inusual desafio aformas ideol 6gicas dominantes».?

Ahorabien, si |a estéticatiene que ver con la experiencia sensible, ¢es
posible definir qué es digno de generar sensibilidad en el ser humano y qué no?
Si la condicion de permeabilidad, de la que nos habla Mandoki, es tan propia
de quien la experimenta, del mismo modo lo es la de estética. Por tanto, algo
tan vasto y tan rico en sentidos, como las expresiones de la cultura popular, no
solo que no puede ser excluido del estudio estético, sino que ademés aporta
unaserie devisiones, experienciasy dindmicas que alimentan, en lugar de per-
judicar, €l estudio de la estética. «No solo es posible sino indispensable abrir
los estudios estéticos, tradicionalmente restringidos al artey 1o bello, haciala
riqguezay complejidad de lavida social en sus diferentes manifestaciones».

Evidentemente, si la estética es una experiencia Unicay propia del su-
jeto que vive esa condicion de sensibilidad, debemos considerar que no es
posible agrupar todas las expresiones de la cultura popular bajo la forma uni-
versalizante de «estética popular», en singular. Es necesario considerar que en
el espacio social coexiste unavariedad de formas expresivasy modos de sentir,
y por tanto, no podemos hablar de estética, sino de estéticas populares.

Ahora bien, si la puerta de la estética finalmente se abre hacia la mul-
tiplicidad de lo social y, consecuentemente, hacia lo popular, ¢en qué catego-
ria merecen ser colocadas estas expresiones culturales de lo popular? Muchas
veces, se las haintentado asociar con lo kitsch, pero, por supuesto, desde una
vision peyorativa.

Mediante un recorrido historico por la evolucién del concepto, Lidia
Santos explica que lo kitsch se trasplantd a América Latina, en muchos ca-
S0S, COMO una categoria de «desvalorizacidn social, en palabras que denotan,
cas siempre, personas social mente discriminadas»,® «el andlisis etimoldgico

22. K. Mandoki, Estética cotidiana..., p. 67.

23. Terry Eagleton, La estética como ideologia, Madrid, Trotta, 2006, p. 60.
24. 1bid., p. 53.

25. K. Mandoki, Estética catidiana..., p. 9.

26. LidiaSantos, Kitsch tropical, Madrid, |beroamericana, 2001, p. 99.
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de las palabras iberoamericanas que designan lo kitsch demostro la interrela
cién entre sus significados y la desclasificacién social».?” Desde tal vision, las
estéticas populares serian kitsch porque «su razén de existir es la imitacion
dogméticadel arte, ya que pretenden alcanzar Unicamente €l efecto, racionali-
zando lo que no es racionalizable, es decir, los grandes conflictos y las grandes
indagaciones que el arte transmite».®

Desde su origen etimoldgico la palabra kitsch ha estado asociada con
descripciones peyorativas. «Derivada de kitschen <hacer muebles nuevos con
vigos, 0 del inglés sketch, «copia reducida de un cuadro famoso»»,% |o kitsch
nos remite a una especie de subarte, que surge «de la copia mal hechay amal-
gamada de varios otros estilos».* Se trata pues de un «arte del mal gusto». Pero
por supuesto, tan inaprensible y vol&til como el concepto de belleza, [0 es el del
«gusto»:

En Francia, el sintagma «buen gusto» solo aparece a fines del siglo XVII,
cuando empieza a extenderse €l dominio de la distincion social. Es corolario
de la palabra «gusto», término originado en la gastronomia [...] Asi, entre la
culinaria y la filosofia, el «buen gusto» se establece excluyendo de su dmbito el
Ilamamiento alas emociones que va a desembocar sin otra salida en la estética
del «mal gusto», o sea, en €l areadel kitsch.®

El dominio de la distincion social, a que Santos hace referencia, es un
concepto determinante para comprender laimportancia del «buen gusto» y el
pertinaz rechazo histérico hacialo popular. Desde esta perspectiva, alo popu-
lar solo le corresponde el «gusto barbaro», cuyas expresiones no son producto
del entendimiento, sino por el contrario, de lamera experiencia sensorial. De-
finir que lo popular no es «culto» es un modo de establecer una distancia con
este grupo al que el propio diccionario define como «gente comun y humilde»,
«de menor categoria». Laidea de lo «culto», por tanto, no es més que una es-
trategia para establecer distinciones social es.®

Laformacion de colecciones especializadas de arte culto y folclor fueen la
Europa moderna, y maés tarde en América Latina, un dispositivo para ordenar

27. 1bid., p. 203.

28. Ibid., p. 110.

29. LidiaSantos, «Kitschy cultura de masas en |la poética de la narrativa neobarroca latinoame-
ricana», en Petra Schumm, comp., Barrocos y modernos, Madrid, Vervuert Verlagsgesells-
chaft, 1998, p. 345.

30. Ibid., p. 341.

31. Ibid., p. 342.

32. Estas estrategias seran estudiadas con mas detalle en el capitulo 111 de esta investigacion,
dedicado aun andlisis de laidentidad.
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los bienes simbolicos en grupos separados y jerarquizarlos. A quienes eran cul-
tosles pertenecian cierto tipo de cuadros, masicasy libros, aungque no los tuvie-
ran en su casa, aunque fuera mediante el acceso a museos, salas de concierto y
bibliotecas. Conocer su orden era ya unaforma de poseerlos, que distinguia de
los que no sabian relacionarse con él.%

Por tanto, si 1o popular no estaba en condiciones de considerarse «cul-
to», alo méximo que podia acceder eraa ser categorizado como kitsch. Frente
a este uso peyorativo de lo kitsch, un gran aporte de Santos, en su obra Kitsch
tropical, fue determinar una ruta completamente diferente, segin la cual era
posible alcanzar una condiciéon de kitsch no degradante, lo cual hizo plausible
aprovechar este concepto paraabordar lariquezay complejidad de las estéticas
populares.

En la posicion de Santos,

lo kitsch aparece como producto del reciclaje del repertorio recibido a través
dereferentes diversos y hasta contradictorios. En lugar de percibir la culturade
masas y lo kitsch como causas de un empobrecimiento de las manifestaciones
culturales de | os «menos ricos», estos dos elementos son entendidos como esti-
mulos de la creatividad popular.®

De este modo, |o kitsch se convierte en una estrategia parala «manifes-
tacion delo cotidiano y de la subjetividad de la clase obrera».® Asi, es posible
definir a lo popular como kitsch, siempre que se entienda que eso no significa
darle a las estéticas populares la condicion de subarte de «mal gusto», sino
por €l contrario comprenderlas en su amplitud, como expresiones multiformes,
surgidas como consecuencia de una suma de la propia vida cotidiana y los
referentes recibidos a diario. Tal como lo expone Santos: «lo kitsch promueve
la incorporacion de criterios estéticos a la vida cotidiana. Asociado a triunfo
de laclase media, |0 kitsch expone la alienacion ala que esta sujeta esta clase,
siendo €l retrato vivo del condicionamiento del hombre por |0s objetos».*

Laautoravinculalo kitsch con lo brega,® pues defiende que en la cul-
tura hispana ambos términos tienen la misma carga semantica en su origen

33. Nestor Garcia Canclini, Culturas hibridas, estrategias para entrar y salir de la modernidad,
BuenosAires, Paidds, 2001, p. 276.

34. L. Santos, op. cit., p. 209.

35. Ibid., p. 203.

36. Ibid., p. 113.

37. Latraduccidn exacta de portugués a espafiol del término brega seria cursi; sin embargo,
en la cultura brasilefia el adjetivo brega tiene un sentido més amplio de lo que en espafiol
se comprenderia como simplemente cursi. En Brasil, es usual utilizar |a palabra brega para
definir expresiones culturales que podrian ser consideradas de mal gusto. Como analiza la
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etimol6gico. No obstante, la autora brasilefia plantea una diferencia entre 1o
que podria llamarse un kitsch creativo y positivo y uno alienado y negativo.
Consecuentemente, plantea la posibilidad de la existencia de un brega bueno
y un brega malo.

En el concepto de brega bueno, incluye una espontaneidad y una ingenui-
dad propia de una expresién no distinguida, en el sentido en que Bourdieu defi-
neladistincién. En este tipo de brega se alinean laternura, labelleza, lapasion,
sentimiento reprimidos por laracionalidad del siglo XVIII [...] En el concepto
de brega malo se ainean los objetos de gusto dudosos, fabricados en serie,
cargados de aquella redundancia propia de los que ascienden de prisaa poder.®

Desde esta visidn es posible comprender que dentro de lo kitsch habiten
dos formas tan distintas de caracterizacion y uso del término. Sin embargo, algo
que no queda resuelto en € andisis de Santos, es cOmo se determina a qué tipo
de brega corresponden las diversas expresiones estéticas, quién define lo que es
bueno y lo que es malo. Como se ha expuesto aqui, la belleza no es una condi-
cién universal y, por tanto, resulta complejo establecer polaridades tan tajantes.

Aungue no se puede negar la existencia de expresiones de la cultura que
solo constituyen repeticiones en serie, huecas de sentido y que encajan en lo que
la autora clasificarfa como el kitsch «malo»; resultacomplicado eincluso peligro-
S0, intentar separar las experiencias estéticas Simplemente entre buenasy malas.

No obstante, una categoria del estudio de Santos, que se gusta muy
bien para definir la propuesta estética del musico Delfin Quispe, es la del lla-
mado kitsch creativo:

Lo kitsch creativo representaria un gjemplo real de «metalenguaje» por par-
te de la masa. Su metéfora es la antropofagia. A través de lo kitsch creativo,
la masa absorbe los codigos de la élite [...], los reinterpretay devuelve bgjo la
formade un producto en estado bruto, generado a partir de elementos existentes
en el repertorio del propio creador de ese forma de manifestacion.*

Asi las cosas, esinnegable que lo popular genera sus propias narrativas
que conducen a experiencias sensorial es también propias, las cuales devienen,
consiguientemente, en auténticas experiencias estéticas. es decir en estéticas
populares.

propia Lidia Santos, brega en nuestro espafiol andino corresponderia a algo cholo o huacha-
fo. Por tanto, en o sucesivo se continuara con el uso de la palabra en portugués para evitar €l
simplismo que la palabra cursi podria conllevar.

38. L. Santos, op. cit., p. 101.

39. Ibid., p. 102.
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ESTETICAS LUDICAS, ESTETICAS POPULARES

El proceso de construccion de las expresiones estéticas surgidas desde
lo popular alude a ciertas sensibilidades y opera mediante una serie de estra-
tegias narrativas como €l uso de la mimesis, la tragedia, la exageracion, la
parodia o larisa. Este conjunto de caracteristicas son la evidencia de la con-
dicion ludica de las estéticas populares, las cuales se aprovechan de multiples
elementos de lo cotidiano para construir nuevas experiencias sensoriales.

El juego es tan fundamental dentro de las expresiones artisticas de la
cultura popular, como lo es dentro de la propia vida cotidiana. «Habiendo jue-
go, hay vivencia, es decir, involucramiento afectivo, corporal y sensible delos
sujetos con su actividad [...] Asi, la presencia del juego es testimonio e indice
delaactividad estética. Disfrutamos o padecemos €l juego en lamedidaen que
nos prendamos a o somos prendidos por nuestras ocupaciones diarias».*

Vivimos en el juego y, como lo explica Mandoki, en el diaadia, todos
representamos el juego exploratorio del «que tal si». Uno de los escenarios
donde con mayor facilidad se puede ver reflejado este juego experimental es el
de las expresiones estéticas de lo popular.

Este juego exploratorio, ademas, esta fuertemente vinculado con la ex-
periencia estética.

El juego es estético como la estética es |Gdica. La L udica, como el estudio
del juego, no es menos esencial ala compresion de la estética que la Poética a
estudio del arte, pues ambas forman parte de la disposicion humana a prenda-
miento y de su susceptibilidad a prendimiento sensible. La estesis y la lUdica
conforman el mismo ovillo con que seteje lo social».*

Para completar el andlisisacercadeloltdicoy lo popular, valerecurrir
al estudio que Mijail Bajtin lleva a cabo de la obra de Rebelais. Cuando se
internaen el Udico universo delaculturapopular, atravésdelaobrade este ar-
tistade laEdad Media, Bajtin consigue explorar el escenario en el que se mue-
ven las estéticas populares y revelar asi que |o popular «posee una integridad
y leyes estéticas especial es, un criterio propio de la perfeccion, no subordinado
alaestéticaclasicade labellezay o sublime».*

Valiéndose de un estudio de Justus Moser de 1761, Bajtin define a las ex-
presiones de lo popular como quiméricas, movidas por |0 heterogéneo, laviola

40. K. Mandoki, Estética cotidiana..., p. 175.

41. 1bid., p. 173.

42. Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento: El contexto de
Francois Rabelais, México DF, Alianza Universidad, 1993, p. 33.
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cién delasproporciones naturales, lahipérbole, lo caricaturesco y, por supuesto,
larisa, «como una necesidad de gozo y alegria del alma humana».*®

Con todos estos elementos juegan las estéticas populares y con €llo otor-
gan nuevos sentidos a las cosas y a los acontecimientos. Gracias a este juego de
resignificacion, las estéticas populares consiguen construir una vision alternativa
del mundo «deliberadamente no-oficial, exterior a la Iglesia y al Estado»,* creando
unaespecie de «segundo mundo y unasegundavida».* Asi, lapropiacotidianidad
Se resume a un juego de mimesis, construida mediante una serie de estrategias
culturales que buscan «smular o presentar de nueva cuenta o formalo ya dado».*

Esta capacidad de las estéticas populares de dibujar una nueva vision de
lo existente, se complementa con su disposicion para la parodia, otra estrategia
para resignificar el mundo, pero desde la risa. «Para los parodistas, todo, sin ex-
cepcidn, escomico; larisaestan universal como laseriedad, y abarcalatotalidad
del universo, lahistoria, lasociedad y la concepcion del mundo. [...] Unaespecie
derevelacion através del juego y de larisan.

Gracias a estos elementos, la mayoria de las veces, las estéticas populares
producen expresiones hiperbdlicas y grotescas.®® Obviamente, es importante en-
tender por grotesco no una adjetivacion negativa, sino una forma de definir aquello
que sale delo convenciond y que transforma, caracterizado por lametamorfosisy
la ambivalencia, como lo define el propio Bajtin. Sin embargo, «el rasgo sobresa-
lientedel realismo grotesco esladegradacion, o sealatransferenciaal plano mate-
rid y corporal delo elevado, espiritual, ided y abstracto».®® Se trata de aproximar
alatierra, de mundanizar 1o «sublime». Inclusive, en este acto de degradar, [o po-
pular se permitetomar historias, objetosy sentidos, delallamadaatacultura, para
crear con ellos nuevas expresiones, propias, originalesy evidentemente grotescas.

Todas estas dindmicas, que Bajtin identifica en la cultura popular de la
Edad Media, no varian demasiado s seandizalaculturapopular contemporanea.
Como detalla Santos, en laactualidad: «lo popular masivo de las grandes ciuda-

43, Ibid.
4. 1bid., p. 11.
45, Ibid.

46. K. Mandoki, Estética cotidiana..., p. 174.

47. M. Bajtin, op. cit., p. 71.

48. Evidentemente, no esposible generaizar y aplicar, sin ninglin andisis, todas estas categorias a
cuantaexpresion de laestética popul ar aparezca. Del mismo modo que sucederiaen un estudio
més ortodoxo de la estética, dentro de la estética popular también es preciso estudiar y com-
prender las diferentes formas expresivas para poder definirlas posteriormente, segtin sus sefias
particulares. Considerar que lo que aqui se detalla como caracteristicas de ciertas estéticas
populares se aplica atodos |os casos de expresiones populares, seria un reduccionismo, igual
aquerer encerrar y agrupar alo popular bajo laequivocada suposicion de que todo el universo
que lo constituye puede describirse de un solo modo o con una misma categoria general.

49. M. Bajtin, op. cit., p. 20.
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des latinoamericanas se caracteriza (a partir de laimplementacion de la sociedad
de consumo) por un permanente reciclge de habitos y comportamientos».* En
suma, lo popular absorbe codigos de las dlites y los reinterpretay devuelve en
unanuevay transmutada condicion; una caracteristica fundamental, dira Santos,
del kitsch creativo.

Durante esta accion creativa, 1o popular llega a violar fronteras que,
fuera de la experiencia estética no sobrepasaria. Si aterrizamos lo tedrico en
el caso de interés de esta investigacion, es posible encontrar esa violacion de
fronteras en la seleccion temética de las canciones de Delfin Quishpe. En su
apuesta musical, Quishpe parodia temas sobre los cuales, en o cotidiano, no
estaria socialmente autorizado para emitir ninguna opinion. Mediante este jue-
go, lo popular va construyendo esa estética suya, propia, quimérica, parédica
y grotesca; pero sobre todo, |lena de sentidos.

TRES EXITOS INOLVIDABLES DE DELFiIN

Delfin Quishpe es un excelente giemplo para analizar € traspaso de fron-
terasen laculturapopular y ladinamicalddicacon laque operan sus expresiones
estéticas. Mimesis, hipérbole, parodia, risay tragedia, todo se funde en unamez-
cla que solo dura cinco minutos y que basta para generar toda clase de disputas
de sentido entre sus espectadores.

El primer video de Delfin Quishpe fue Torres Gemelas. Fue subido a
YouTube en 2007 y en estos afios ha coleccionado mas de 10 millones de visi-
tas. La historia comienza con Delfin en su casa, en Riobamba. Al prender late-
levisién, se encuentracon latragicanoticiadel atentado en EUA. Unavoz en off
relata: «El martes 11 del septiembre de 2001 [...] EUA sufrid lamayor ofensiva
de su historia, que culmind con la destruccion de las Torres Gemelas, en Nueva
York». Luego de gritar «jNo puede ser!» (Expresion que se volvera la marca
distintiva de Delfin Quishpe en sus siguientes canciones) arranca €l sonido del
teclado: un ritmo electrénico, con ribetes del tipico sanjuanito ecuatoriano.

Mientraslamusica se vatornando cada vez més animada, vemos una serie
de imégenes de latragedia (probablemente capturadas por Delfin de los noticieros
de television): edificios en llamas, rostros desesperados de quienes presenciaban
€l hecho y otra serie de escenas que, durante semanas, |os medios de comuni-
cacion, en todo el mundo, transmitieron.

50. L. Santos, op. cit., p. 204.
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Superpuesto a las imégenes, esta Delfin Quishpe, quien actlia como s
se encontrara dentro de la misma escenay estuviera contemplando todo lo que
sucede.

Antes de comenzar a cantar, Delfin relatalo que podria considerarse una
introduccion a la trama de la cancion: «Cuando te fui a buscar, no crei lo que
estaba viendo, lastorres en llamas, Ileno de humo negro. Y td en ese lugar. jAy
Dios mio. Ayayay!».5

Inmediatamente, aparece otraimagen de Delfin, con un sombrero cow-
boy y con la bandera del Ecuador flameando a sus espaldas. «Desde Ecuador,
Sudamérica, te canta Delfin». Ha pasado un minuto y medio de video, pero solo
entonces la cancion realmente comienza.

Delfin cuentacdémo, a llegar aNuevaYork, recibe unallamadaen laque
ellase despide para siempre. El cantante reflexiona acerca de que ni el dinero ni
lareligion evitaron su muerte. A la misica le acompafia una serie de primeros
planos de rostros acongojados de quienes presencian la caida de las torres. Sin
embargo, las que practicamente protagonizan el videoclip son las escenasdelos
dos edificios. Un total de 18 tomas de las Torres Gemelas en llamas, desploman-
dose 0 envueltas en humo, se presentan en menos de cinco minutos de video.

«Sé que te quedas ya sepultada en los escombros de Torres Gemelas»,
canta Delfin, a tiempo que se observaunatomadel momento exacto en que uno
de los edificios se venia abajo. La cancién, compuesta inicamente de cuatro pe-
quefias estrofas sin unarima constante y sin un coro, termina con una proclama
de Delfin: «Rindo homenaje atodos |os compatriotas que perdieron susvidas el
11 de septiembre del 2001, por buscar un suefio americano».5? Mientras habla,
la musica se va fundiendo con un fragmento de una famosa cancion de estilo
western.

Hacia el final del videoclip, Delfin recalca nuevamente que proviene del
Ecuador, mientras las iméagenes de las torres en llamas se intercalan con tomas
de la Sierra ecuatoriana: paisajes y escenas de una fiesta indigena y de Delfin,
en medio de la fiesta, montando un caballo y luciendo su sombrero cowboy.
«Desde Ecuador, con mucho amor. Delfin, hasta el fin. Nos vemos. Chao», son
las palabras con las que €l artista concluye su cancion.

51. Todas las referencias a la cancion, fueron extraidas de Delfin Quishpe, Torres Gemelas, en
YouTube, <http://www.youtube.com/watch?v=NecoBoOBhEk>. Fecha de consulta: septiem-
bre, 2013.

52. Alrededor de 16 ecuatorianos falecieron tras el atentado, como se recoge en la noticia de El
Universo de 11 de septiembre de 2004, en El Universo, <http://www.eluniverso.com/2004/09/1
1/0001/14/4517B269154D49258B8D0FA 4763881 FF.html>. Fecha de consulta: julio, 2014.

53. Setrata de una conocida pieza instrumental que fue compuesta por Ennio Morricone, como
parte de la banda sonora de la cinta For a few dollars more, estrenada en 1965.
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Al repasar € video, lo primero que sdlta a la vista es € evidente uso
de un acontecimiento tragico, un uso que para su autor resulta absolutamente
plausible® aunque no sea precisamente usud . De hecho, antes de Delfin Quish-
pe, ninglin musico (al menos ningln latinoamericano, y menos aln con un estilo
tan jovia y aegre) habia hecho famosa una cancion que tuviera como temética
central €l atentado. Ese silencio musical cobra sentido s se considera que €l
asunto se transformo en un topico tan delicado que hasta la television se torno
extremadamente cautel 0sa con respecto alas imégenes que presentaba.%®

Tal como lo analizaMandoki, lo trégico hasido siempre dificil de conce-
bir dentro del estudio estético, nuevamente por culpa del esterectipo que impo-
ne que lo estético solo puede causar un sentimiento de placer vinculado con lo
virtuoso. Sin embargo, |0 estético también puede ser tragico, aunque no sempre
lo trégico sea estético y, es importante, reconocer esa diferenciacion para evitar
caer en €l grave desatino de celebrar la desgracia.

Lo trdgico, ya sea en lo cotidiano o en el arte, es definitivamente estético
cuando nos conmueve, y no lo es cuando se trata de una mera categorizacion
estando ausente toda val oracion afectiva. Es necesario afrontar particularmente
€l miedo alo inmoral en lainvestigacion del fendmeno estético y deshacernos
delacalculadaingenuidad[...] a atribuirle un caréacter exclusivamente virtuoso
alos fendmenos estéticos.®

No obstante, lo que nos presenta Delfin no es propiamente tragico. De
hecho, podriamos decir que se proyectamés hacialo tragicomicoy lo parédicoy
que latragedia que nos propone es, por causa de todos |os elementos que utiliza,
unatragedia deformada.

Por obra de lamisica llena de ritmos alegres y animados y el sobreac-
tuado papel de Delfin frente ala desgracia, €l video, proponiéndoselo o no, ter-
minasiendo cdmicoy divertido, y aplicaasi unadelas astucias que Bajtin iden-
tifica en la parodia popular: «convierte en un juego alegre y desenfrenado los
acontecimientos que la ideologia oficial considera como mds importantes» .5’

El hecho sobre el cual Delfin nos habla es trégico; sin embargo, en este
caso y frente a la tragedia deformada que nos presenta, se nos esta permitido

54. Durante una entrevista, realizada por la autora de este libro a mediados de 2010, Delfin re-
calco enféticamente que no encontraba absol utamente nada de extrafio en el hecho de que é
compusiera una cancion sobre las Torres Gemelas.

55. Algunas series de television, que se rodaban en Nueva York, suprimieron imégenes de las To-
rres Gemel as que aparecian en sus capitul os. Por jemplo, poco después del atentado, lafamosa
serie Friends, elimind la clasica escena de las torres que aparecia en la presentacion de su
programa.

56. K. Mandoki, Estética cotidiana..., p. 59.

57. M. Bajtin, op. cit., p. 71.
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reir, pues también esta presente en ellala aegria: las escenas de las torres en
llamas se intercalan con imédgenes de una fiesta popular en la Sierra ecuatoria-
na, todo ello acompafiado de una amena musica que invitaa publico a bailar.

La dialéctica puede ser una fuente de placer, de ese forepleasure que torna
en materia de comedia hasta lo tragico. Hay, desde luego, contenidos tragicos
no modificables, hay hechos que no tienen ninguna gracia, sobre todo para sus
victimas|...] Los sucesos pueden ser tragicos o comicos, pero el cambio mismo,
el revés, lamutabilidad, todo eso, seriaen principio comico».®

Y esen esamutabilidad, donderesidelo cdmico de estatragediaaterada
que Quishpe nos presenta, lacua ademés corresponde a una de las caracteristi-
cas esenciales del grotesco: «la estética del grotesco es en gran parte la estética
deladeformidad».* Y deformidad eslo que Delfin nos propone, al utilizar para
su alegre cancién un hecho sobre el cual, durante afios, précticamente estaba
prohibido pensar de formajocosa. Delfin lo transforma, le cambia el sentido y
lo hace suyo. Hace suyas las imagenes del atentado terroristay crea una nueva
narrativacon ellas. La historia del amor que ha perdido «bajo |os escombros de
Torres Gemelas», es alavez la cancidn con la que pone atodos a bailar.

Sin embargo y paraddjicamente, al mismo tiempo que nos provoca la
risa, Delfin le otorga su cuota de solemnidad y pompa a su cancién. Rinde ho-
mengje alas victimas, invocaa Dios en busca de ayuday se muestra condolido
antelo ocurrido. Asi, en menos de cinco minutos quedan violadas |as fronteras
entre llanto y risa, gozo y solemnidad e incluso las fronteras simbdlicas entre
Ecuador y EUA, territorios cuyas imagenes intermitentemente se mezclan alo
largo del video.

Y no solo imégenes, espaciosy categorias se funden, lamulsicatambién es
un experimento de Delfin. El teclado nos of rece ritmos del tecno, un estilo musical
propio de EUA, mientras la base de la cancion es un sanjuanito,® origina de la
mUsicatradicional ecuatoriana.s

58. Ramodn dd Cadtillo y Germéan Cano, «Lasilusiones de la estética», en T. Eagleton, op. cit., p. 25.

59. M. Bajtin, op. cit., p. 39.

60. Durante laentrevistarealizada en 2010, Delfin relat6 que la cancion surgié de un sanjuanito
que é mismo habia compuesto un par de afios atras. El sanjuanito (que entonces no tenia
letra) setitulaba Delfincito y no contenia ninguna influencia electrénica o tecno. Fue después,
alahorade crear la cancién Torres Gemelas, que Delfin decidi6 agregar arreglos del teclado
y grabaciones de ritmos tecno para crear la version final que fue divulgada en YouTube.

61. Obviamente, se debe reconocer que en este juego de mezclar musica popular y masica mo-
derna, Delfin Quishpe no es pionero. La musica chichera, sobre todo la tecnocumbia, ya
venia haciendo ese tipo de mezclas desde hacia afios. Por supuesto, no se intenta otorgar a
Delfin la vanguardia en ese ambito, sino Unicamente destacar los elementos estéticos que
caracterizan su propuesta musical.
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Esta suma de estrategias narrativas y estéticas, hacen de Torres Gemelas
el video mésimportante delacarreramusical de Delfin.®? Las dos canciones que
més adelante divulgd en YouTube contienen una carga estética muy valiosa; no
obstante, no llegan aimpactar del mismo modo que € primer video, aunque en
Su momento generaron toda una nueva ola de disputas de sentido.

Tres afios después de la primera vez que € video Torres Gemelas fue
colocado en laweb, Delfin presentd una nueva cancion. En tus tierras bailaré
fue divulgada en 2010, tras un trabgjo conjunto entre el musico ecuatoriano y
dos conocidas artistas de musica chichera del Perti (Wendy Sulcay la Tigresa
del Oriente).

El video esta marcado por un estilo y una construccion visua y narrativa
bastante similar a Torres Gemelas. Lahistoriainiciadel mismo modo. El estaen
su casa, mirando en latelevision un programa que presenta a personas comen-
tando cémo Israel les provoca miedo, tristeza y una recurrente idea negativa
asociada con laguerra. Estos comentarios contrarian a Delfin que, nuevamente,
se levanta de su sofa 'y grita jNo puede ser!, tras lo cual inicia el sonido del
teclado con un ritmo muy alegre. Unavoz en off anuncia: «las superestrellas de
la cancion popular juntas por un mensaje de amor e igualdad».®® La masica se
acompafa de una letra que destaca las virtudes de ciudades como Jerusaén y
Tel Aviv y lo dichosos que son los cantantes de poder conocer ese pais.®

Los cuatro minutosy 22 segundos que dura el video son un bombardeo
de imagenes. Espacios andinos, como la Sierra ecuatorianay peruana, se mez-
clan con escenas de las playas de I srael. En ciertos momentos, animales como
alpacas, monosy cerdos aparecen junto a Delfin, Wendy y la Tigresa, mientras
bailan e, inmediatamente después, 1os mUsi cos estan cantando con unaimagen
de personas buceando a sus espaldas. Lo que parece una fiesta judia se mezcla
con las tomas de la Tigresa sentada en un bote, en medio de una laguna 'y de
Wendy cantando delante de un molino de viento. Panoramicas de ciudades
como Tel Aviv, se cruzan con imégenes de Chimborazo y poblados similares
del Per(. Los rostros de los musicos se suman a los de rabinos, hombres dis-
frazados de mujeres, nifios y jovenes bailando, en una secuencia que aparece

62. El mismo musico lo admitié durante la entrevista. «Yo en ella puse mi dma. Toda la vida
serami cancion favoritay mi bandera para el mundo entero [...] No sé si llegue a hacer otra
cancién como esa».

63. Todaslasreferenciasalacancion En tustierras bailaré fueron extraidas de YouTube, <http://
www.youtube.com/watch?v=xzM Uygmaqgcw>. Fecha de consulta: septiembre, 2013.

64. Cabe mencionar que lacancion no fue compuesta por ninguno de lostres artistas. Segin rela-
t6 Delfin, durante la entrevista efectuada a mediados de 2010, un grupo defans, en Argentina,
contact6 a los musicos y les propuso interpretar la cancion que ya estaba escrita. Los tres
accedieron 'y cada uno ided y grab6 la parte que le correspondia en su ciudad. L os cantantes
solo Ilegaron a conocerse después de que |la cancion se popularizara en internet.
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casi al final de la cancién, acompaiiada por una voz en off queinvocaalaunion
entre Latinoaméricae I srael. Todo ello nos conduce aconcluir que el videoclip
se mueve dentro de sus propias reglas, mediante | as cual es se nos propone una
experiencia estética desbordante de sentidos.

El video también apuesta por reglas diferentes (en relacion con los pa
rametros estéticos convencionales) para representar €l espacio y €l tiempo en €
hilo narrativo de la historia. Casi @l inicio, Delfin esté frente a una casa, en lo
gue parece un poblado de la Sierra ecuatoriana, mientras proclama: «lsragl, yote
quiero conocer»; sin embargo, acto seguido € mismo declara: «Gracias vidamia
al ensefiarme este lugar» y ahora se nos presenta la figura de Delfin sobrepuesta a
imégenes de calles de alguna ciudad israeli. Se colige que en un segundo hemos
saltado una brechatempora entre el momento en que Delfin anhelaba estar en el
lugar y e momento en € que de hecho ya esta ahi, aunque en laredidad jamas
esté, puesto que apesar de quelahistoriaesunaapologiaalas ciudadesde Isradl,
ninguno de lostresmusicos llegd avisitar €l pais.%

A lahora de representar |a presencia fisica de |os personajes en las esce-
nas del video, las estrategias son alin més audaces. No solo que se superponen
imégenes de los artistas, que en un instante se encuentran en medio de una fiesta
indigena en Ecuador e inmediatamente después estan en el malecdn de alguna
playa de Israel, sino que también se pretende hacerlos aparecer alos tres en un
mismo lugar.

Al momento de grabar, cada artista filmé su parte por separado y luego,
todas las imagenes fueron unidas durante la edicion. Sin embargo, ladistancia
fisica resulta un contratiempo fécilmente superable en €l video. Mientras la
Tigresa canta sentada en su bote, una diminuta Wendy baila en el fondo de la
escena y la figura de Delfin aparece de pie sobre la misma barca. Al no guardar
sentido con la proporcion y la simetria, el juego visua no es en lo absoluto
convincente, pero sin duda divertido.

Como se podracomprobar en el video de Torres Gemelas, en este'y, aun-
gue en menor medida, también en el de Todo hombre es un minero, lasuperposi-
cién de imégenes es un recurso frecuente en la estética de Quishpe. Este efecto
visual le ha permitido a musico estar donde ha querido: desde una esquina en
Manhattan para contemplar la caida de las torres, hasta una fiesta callejera

65. Durantelaentrevistaen 2010, Delfin confesd que no conocialsrael, pero que uno de sus pro-
yectos personales eravisitar €l pais. El musico yahavigjado aEUA, Canada, varios paises de
AméricalLatinay algunos de Europa. En cuanto aWendy y la Tigresa, durante unaentrevista
realizada por Jaime Bayly en junio de 2010, ambas confesaron que tampoco conocian el pais.
Laentrevista con Bayly, en la que hablan de como fue lagrabacion de En tustierras bailaré,
en YouTube, Jaime Bayly entrevista a La Tigresa del Oriente y Wendy Sulca, <http://www.
youtube.com/watch?v=bRoA_jm5qus. Fecha de consulta: septiembre, 2013.
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en Jerusalén, utilizando con ingenio una técnica conocida por muchos artistas
contemporaneos: €l collage.

Andogamente, a hacer un andlisisdelaobradelas artistas plésticos Jo-
sephine Meckseper y Martha Rodler, el escritor francés Jacques Ranciére ana
liza el impacto de este «encuentro incongruente de elementos heterogéneos»®
gue es €l collage.

En una imponente obra titulada Trayendo la guerra a casa, Rosler su-
perpone la imagen de una mujer vietnamita con un nifio muerto en los brazos,
sobre lafotografia de una el egante sala de una casa norteamericana. «Laimagen
del nifio muerto, no podiaintegrarse en €l bonito interior sin hacerlo explotar»,®”
reflexiona Ranciere, quien nos dice: «Estas cosas aparentemente se contradicen,
pero se trata de mostrar que pertenecen a la misma realidad»,% con lo cua €
artista «se propone siempre producir el cortocircuito y el conflicto que revelan el
secreto escondido por la exhibicion de las imagenes».%®

Aungue guardando sus proporciones, también lo que nos presenta Delfin
es una unidn forzada de imégenes aparentemente contradictorias, pero que son
parte de la misma realidad, las que ademds provocan conflicto entre sus espec-
tadores. Con este recurso, Delfin parece intentar demostrarnos que un indigena
ecuatoriano de un contexto sociocultural completamente algjado de NuevaYork,
es parte de lamismarealidad que envuelve el atentado terroristaen EUA. Quis-
hpe consigue lo que Ranciére atribuye a las artistas por é andizadas: «se trata
siempre de mostrar a espectador |o que no sabe ver y de avergonzarlo delo que
no quiere ver».™

S vinculamos a esto 1o que detdla Eduardo Griiner en su andlisis sobre la
experiencia de lo tragico, queda en evidencia el peso smbdlico que congtituye el
uso del collagey € de latragedia en la propuesta de Ddlfin. «Lo trégico es, jus-
tamente, lo que excede la capacidad de simbolizacidn discursiva pero d mismo
tiempo ladetermina, en un choque perpetuo eirreconciliableentred discursoy ago
del orden delo real».™ Este discurso fundador, como califica Griiner a la tragedia,

es a mismo tiempo una advertencia contra la ilusoria omnipotencia de la ra-

cionalidad, contra la pretension de que todo lo rea quede disuelto en la ley
«positiva», contra el des-conocimiento de que, si bien no es posible vivir sin

66. Jacques Ranciére, El espectador emancipado, Pontevedra, Ellago, 2010, p. 31.

67. Ibid., p. 33.
68. Ibid.
69. Ibid., p. 34.
70. Ibid.

71. Eduardo Gruner, El fin de las pequefias historias. De los estudios culturales al retorno (im-
posible) de lo tragico, BuenosAires, Paidds, 2002, p. 310.
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ley, ellano alcanza adar cuento deloreal, y lo real se toma venganza (a veces
con violencia inaudita) de ese desconocimiento del conflicto fundante.”

Esaredlidad, de la que da cuentala propuesta de Quishpe, esta basadaen
una sumade «imagenes ambivalentesy contradictorias, y que, consideradas des-
de @ punto de vista estético «clésico», es decir de la estética de la vida cotidiana
preestableciday perfecta, parecen deformes, monstruosas'y horribles».”

Sin embargo, tal como lo defiende Bajtin, también en este caso las le-
yes que rigen € trabgjo artistico de Delfin (o0 de Wendy o la Tigresa) son otras.
En esta estética lo que importa es €l juego y la experimentacion. En suma, estas
expresiones «destruyen la seriedad unilateral y las pretensiones de significacion
incondicionda e intempora y liberan alavez la conciencia, € pensamiento y la
imaginacion humanas, que quedan asi disponibles para el desarrollo de nuevas
posibilidades».™ Sin duda, la propuesta musical de Quishpe nos plantea nuevas
posibilidades, al menos, en lo narrativo.

Un afio después de que En tustierras bailaré se popularizaraen YouTu-
be, Delfin reaparecié en internet con otracancion como solista; estavez € titulo
era Todo hombre es un minero basada, a igual que en el caso de lacaidadelas
Torres Gemelas, en otro hecho que dio lavueltaa mundo: el accidente delos 33
mineros chilenos que quedaron atrapados, durante més de 60 dias, en unamina
en Chile, a finales de 2010.

En este nuevo video, divulgado en marzo de 2011, nos encontramos con
un Delfin Quishpe diferente a aquel que cuatro afios atras se inauguraba en
YouTube con Torres Gemelas. Algunas cosas han cambiado en esta nueva pro-
puesta musical, empezando por una estructura mucho més convencional en la
formade construir la cancidn. Escuchamos estrofas de cuatro versos, casi todas
con rima, aungue la rima no tenga concordancia entre una estrofa y otra (se
presentan rimas A-A-B-B o rimas A-B-C-C, 0 A-A-B-A) sin embargo, larima
es constante en toda la cancion, una cosa que no sucedia en el pasado.

También en su propuesta visual, Delfin nos plantea una narrativa dife-
rente, quizés més estructurada que las anteriores. Ya no hay evidentes viola-
ciones a los codigos estéticos de espacio-tiempo. Si bien contindia mostrando
una serie de imégenes del acontecimiento, robadas de los noticieros de televi-
sién, ahora ya no finge estar en el lugar del suceso. De hecho, ha construido
su propio escenario. Delfin actlia como un minero y canta desde el fondo de
una mina con un casco y unalinterna en la cabeza. Otra innovacion: mientras
canta, asegura su teclado en la rodilla y finge estar tocandolo.

72. 1bid., p. 313.
73. M. Bajtin, op. cit., p. 25.
74. 1bid., p. 44.
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Tampoco € inicio del video es similar alos dos anteriores. En este caso
un sonido de zamporias se escucha desde e primer segundo, mientras vemos
imégenes de las familias de los mineros chilenos, durante su agénica espera
afuerade lamina. En seguida, lamusica andina se funde con labase del teclado,
gue esta vez nos propone un ritmo mas el ectrénico que tecno, lo que vuelve ala
cancién mucho més rapida que las anteriores. La sucesion de imagenes es mas
rapiday se nos presenta un performance mucho mas elaborado, con una serie de
efectos visualesy un Delfin que actdia mucho més desinhibido™.

Aungue esta tercera cancion es quizas la que menos elementos aporta
parael andisisdel juego en laestéticadelosvideoclipsde Delfin, no dejade pro-
poner una narrativa y visudidad hiperbdlicas y llenas de elementos hibridados
entre si, que hacen de la cancion un caso digno de ser mencionado. Sin embargo,
vale cuestionarse sobre qué pueden significar estos sutiles cambios en el estilo de
Délfin. ¢Por qué, después de cuatro afios defama, Delfin seacomodaahoraauna
estructuramusical relativamente més convencional ? Sin duda, |0 méas destacable
agqui esque, incluso si € estilo del video se haaproximado aago mascomun, las
historias contintian basandose en temas controversiales o que, en su momento,
han sido noticias de impacto mundial.

No obstante, es importante tomar en cuenta que estas tres canciones son
solo la muestra que se ha escogido estudiar en este libro. Desde videos sobre
el cambio climé&tico, hasta canciones romanticas, donde una actriz le arranca
la camisa, Delfin Quishpe ha ofrecido, alo largo de su trayectoria en YouTube,
propuestas estéticas de todo tipo, cuyas Unicas reglas han sido la experimenta-
ciény el juego.

El uso delatragediadeformada, el «plagio» deiméagenestelevisivas so-
bre sucesos de importanciamundial, larepetida estrategia (utilizada de manera
consciente o no) de la parodia; son elementos que confirman la riqueza lddica
de laestéticapopular de Delfin Quishpe. Al respecto, vale recordar unavaliosa
reflexion que hace Mandoki citando a Bajtin:

Un hecho solo se define como estético cuando el sujeto le adhiere una carga
valorativa (Bajtin, 1990: 104), no cuando es un juicio categorial: calificar y cla-
sificar no estetiza aunque si puede artistizar. Ello nos lleva a la paradéjica con-
clusién de que calificar distanciadamente a un objeto como bello por la simple
aplicacion de categoriano lo constituye como objeto estético en sentido pleno. En

75. Unapequefia estrategia comica en este tercer video, aparece en el minuto 3:25. Luego de que
el artista grita su clasico «jNo puede ser!», vemos las | etras de su nombre acompafiadas de
unailustracion que representaal propio Delfin con su sombrero cowboy. Lo parddico es que
latipografia de su nombre ha sido disefiada de tal modo que tanto su color como su formato
coincidan con el disefio del slogan de la paginaweb YouTube.
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cambio, un objeto trivia, pero profundamente conmovedor paraun sujeto [...], se
interpreta como rebosante de sentido estético.™

En conclusion, més ala de los estereotipos de «bueno» y «malo»,
aporte de lamusicade Delfin Quishpe en el ambito de la estética esinnegable.
Mandoki enfatiza en que un objeto profundamente conmovedor, rebosa siem-
pre sentido estético. Y conmover, segun el propio diccionario, no es otra cosa
que «perturbar, inquietar, alterar o mover fuertemente o con eficacia».” Si vol-
vemos nuevamente lamiradaalaolade comentarios que circulan enlared (sin
mencionar los debates que se escuchan en el boca a boca cotidiano) generados
por los videoclips de Quishpe, no cabe duda de que lo que nos esta planteando
el musico es algo que —mas alla de si nos gusta 0 no— nos esta inquietando y
moviendo con verdadera eficacia.

76. K. Mandoki, Estética cotidiana..., p. 58.
77. RAE, op. cit.



Capituro II

Fiesta antropofagica
en & mundo delo smbdlico

(QUIEN MANDA A QUIEN?

En € capitulo anterior se presentd un andlisis estético de la propuesta
musical y visual de Delfin Quishpe; no obstante, resulta insuficiente estudiar su
trabajo Unicamente desde |o estético. Su mlsica nos invita también a un impor-
tante debate en el &mbito social y politico y, nos conduce a reflexiones acerca de
lalegendariarelacion entre hegemoniay subalternidad. Este segundo capitulo se
concentraraen dialogar sobre estos temas.

Cuando Gramsci expuso su concepto de subalternidad, condujo a mundo
tedrico marxista a un debate acerca de la dificultad conceptual para representar
lo subalterno. «Gramsci define a las clases subalternas como aquellas dominadas
en una relacion de poder basada en la hegemonia»;” sin embargo, no hay con-
senso alahorade explicar como operaesarelacion de poder y cudl esclaramente
el papel de hegemonia y subalternidad en tal relacién. A simple vista, el conflicto
se presentafacilmente resoluble: 1os subalternos son victimas de lamanipulacién
proveniente de los sujetos hegemonicos y en esa relacion, los llamados subal-
ternos no tienen mayores salidas. Su Unica dternativa es la de resistir, pero sin
posibilidades de una verdadera liberacion.

Durante décadas parecio que € papel de estas dos fuerzas, aparente-
mente tan opuestas, estaba rigidamente definido:

Seingistié tanto en lacontraposicion de lacultura subalternay lahegemonica,
y en lanecesidad politica de defender laindependencia de la primera, que ambas
fueron pensadas como exteriores entre si. Con € supuesto de que la tarea de la
culturahegeménicaesdominar y lade laculturasubaternaresistir, muchasinves-

78. PabloAlabarcesy Maria Graciela Rodriguez, Resistenciasy mediaciones, BuenosAires, Pai-
dos, 2008, p. 286.
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tigaciones no parecen tener otra cosa que averiguar fuerade los modos en que una
y otra cultura desempefia su papel en estelibreto.™

Este modo de pensar funciond para estudiar précticamente todarelacion
social. Asi, el indigena que decidia abandonar el méas pequefio elemento de su
vestimenta tradicional, para utilizar cualquier otra cosa que no estaba legen-
dariamente relacionada con su cultura, no representaba sino un innegable caso
de alienacién. Tras la segunda mitad del siglo XX, lallegada del rock en La
tinoamérica no fue leida como un nuevo estilo musical que habia comenzado
allamar la atencion de los jovenes, sino como un elemento mas de la cultura
hegemonica que entrabaen el mundo local paraimponer unarelacion de poder
y dominacion. Tales enfoques, basados en |la supuesta inalterabilidad de lare-
|acion subalternidad-hegemonia, Ilevé a construir unaimagen de lo subalterno
COMO Unamasa pasiva, acritica, alienaday dominada, y ademés sin ninguin tipo
de defensani conciencia de su condicion.

Todo ello condujo a un «etnocentrismo de clase segin el cual las clases
dominadas no tienen ideas, no son capaces de producir ideas».® Ese etnocen-
trismo provocd que se miraracon un Unico lente todo lo que producialacultura
popular, generando unaincapacidad paraencontrar sentidos en cualquier expre-
sion que, originadaen lo subalterno, tuvieraagun tinte de «injerencia externas.

De mismo modo que una mirada reducida de estética es nociva para
la compresion de las diversas expresiones culturales, un enfoque tan limitado,
sobre las capacidades de los sujetos subalternos, resulta sumamente perjudi-
cia para €l estudio de la cultura popular, pues conduce a su guetoizacién. Se
trata de una posicion ciega alas metamorfosis que lo subalterno ha atravesado
en los Ultimos tiempos y ciega a las evidencias de que toda cultura que no se
renuevay cambia, esta categéricamente sentenciada a su extincion.

En las Ultimas décadas y como se detalla aqui, lo subalterno ha sufri-
do importantes cambios facticos; sin embargo, también el pensamiento social
comenzo a evolucionar hacia unavision més plural. «Si antes una concepcion
fatalistay mecéanicade ladominacién hacia de la clase dominadaun ser pasivo
solo movilizable desde «fuera», ahoralatendencia seraa atribuirle en si misma
una capacidad de impugnacion ilimitada, una alternativa metafisica».®

Unaevidencia de ese cambio de rumbo en el pensamiento social son los
multiples estudios que surgieron en los Ultimos afios y que ofrecen unamirada
diferente de fendmenos antes descuidados. El propio estudio de Katya Man-

79. Néstor Garcia Canclini, «Gramsci con Bourdieu», en Nueva Sociedad, No. 71, BuenosAires,
Fundacion Friedrich Ebert, marzo-abril, 1984, p. 70.

80. JesisMartin Barbero, Delos medios a las mediaciones. Comunicacion, culturay hegemonia,
Bogota, Convenio Andrés Bello, 2003, p. 92.

81. Ibid., p. 101.
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doki, centrado en la estética cotidianay los juegos de la cultura, es un gjemplo
de ese cambio de mirada.

Ahorabien, en su estudio de |o subalterno (con més de un siglo de anti-
gliedad) Gramsci ya apuntaba que la relacion de poder entre hegemoniay sub-
aternidad no se expresaba solamente en el ambito de o politico y econdmico,
sino también (y quizas principalmente) en el ambito delo simbdlico. Sinembar-
go, la pertinaz posicién marxista de Gramsci le impidio mirar alo popular fue-
ra de una «subalternidad conflictiva y desplazada por una economia simbdlica
sujetaaunadoble dominacién: de clase, por unlado|...] y colonial, por otro».®

Por supuesto, no es posible pensar que tal dominacion no existe, o que
las clases subalternas no se encuentran en unarelacion de desventaja, material
y simbdlica, frente ala cultura hegemonica, la cual goza de una capacidad de
apropiacion y desenvolvimiento muy superior a la que posee lo popular. No
obstante, esimposible creer que en larelacion entre hegemoniay subalternidad
haya Unicamente dominacion y que los papeles de ambos actores estén tan
rigidamente definidos como, en su momento, lo planteé Gramsci. Vivimos una
época de fusion y somos seres de fronteras y, por tanto, el tiempo actual nos
obliga a divorciarnos de determinismos.

Sin embargo, como se destaco en parrafos anteriores, 10 que Gramsci
inaugurd con €l andlisis de lo subalterno, evoluciond con el aporte de pensado-
res més actualesy, por tanto, més conectados con las mutaciones de la cultura
contemporanea. Una de esas formas de pensar provino del Grupo L atinoameri-
cano de Estudios Subalternos que comprendi6 la dificultad de definir con tanta
rigidez tal concepto.

El subalterno no es una sola cosa. Setrata, insistimos, de un sujeto mutante
y migrante. Aun si concordamos bésicamente con el concepto general del sub-
alterno como masa de la poblacion trabajadoray de | os estratos intermedios, no
podemos excluir alos sujetos «improductivos», a riesgo de repetir €l error del
marxismo clésico respecto a modo en que se constituye la subjetividad social .

Cuando hablamos del subalterno no nos estamos refiriendo a un sujeto
pasivo, este individuo mutante y migrante también actliay opera con sus propios
juegos de sentido en su relacion con lo hegemonico. ¢Quién, en la actuaidad,
podria pensar que |os actores sociales realmente se mantienen sujetos a roles tan
definidos? Las carencias materiales y culturales y las brechas econémicas cierta-
mente establ ecen evidentesy lamentables desigual dades; no obstante, tal desnivel

82. P Alabarcesy M. G. Rodriguez, op. cit., p. 269.

83. Grupo Latinoamericano de Estudios Subalternos, «Manifiesto del Grupo Latinoamericano de
Estudios Subalternos», en Boundary 2, Durham, Duke University Press, 1993, p. 110, citado
en P. Alabarcesy M. G. Rodriguez, op. cit., p. 290.
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no vaciade sentido o de conciencia alos sujetos en condiciones de desventaja, ni
despoja a subalterno de su capacidad cotidiana de impugnacion, una capacidad
que, algjada en el mundo de lo smbdlico, se erige como una poderosa arma.in-
visible de quienes, hasta hace poco, eran considerados Ginicamente como desvali-
dos, objetos de una dominacién de todo tipo y desde todo flanco.

Esa capacidad impugnadora del mundo popular, esas estrategias median-
telascuaeshacen visibleloinvisible, provienen delas coyunturas, delosresqui-
cios que quedan en los cruces que se efectla entre hegemonia 'y subalternidad.
Esa mecénicaen laque se mueve la propiarelacion de dominacion es €l espacio
donde surgen nuevas dindmicas de accion y nuevas operaciones interculturales.

Los cruces [...] vuelven obsoleta la representacion polar entre ambas mo-
dalidades de desarrollo simbdlico, y relativizan por tanto la oposicién politica
entre hegemodnicos y subalternos, concebida como s se tratara de conjuntos
totalmente distintos y siempre enfrentados. Lo que hoy sabemos sobre las ope-
raciones interculturales de los medios masivos y las nuevas tecnologias, sobre
la reapropiacion que hacen de ellos diversos receptores, nos aja de las tesis
sobre la manipul acion omnipotente de | os grandes consorcios metropolitanos.®

El solo hecho de tener nocidn de lo que se recibe y procesarlo de modo
independiente, dota alo subalterno de conciencia; una conciencia que los pen-
sadores mas ortodoxos no advirtieron. De qué otro modo entender sino €l gjem-
plo que nos plantea Jestis Martin Barbero del votante, que alln mirando noticias
en latelevision, que lo empujadiariamente ainclinarse por un candidato, dirige
finalmente su voto en una direccién completamente distinta.

Estamos hablando de un sujeto que aunque no ha dejado de ser sub-
aterno (por una serie de condiciones materiales y simbdlicas), su condicién
tampoco le ha significado quedar despojado de voz o perder esa valiosa capaci-
dad para «metaforizar el sentimiento de marginalidad con respecto ala cultura
occidental, propio de la cultura latinoamericana»® mediante nuevas operacio-
nes culturales. Flaco favor sele hace alo subalterno a considerar que su Unica
dternativa, en larelacion con lo hegemdnico, esla posibilidad de resistir.

En medio de los constantes cruces de la cultura no hay un guion estable-
cido que determine como interpretarén sus papel es cada uno delos actores socia
les. Esta especie de incertidumbre otorga riqueza ala relacion subaternidad-he-
gemonia. En estos cruces, |o subalterno crea sus propias experiencias estéticas,
con un poco de esto y de aguello, con una dosis delo que la cultura hegemonica
le hatransmitido y una dosis de su propia realidad més cotidiana. Estas fusio-

84. Neéstor Garcia Canclini, Culturas hibridas, estrategias para entrar y salir de la modernidad,
BuenosAires, Paidds, 2001, p. 315.
85. L. Santos, op. cit., p. 100.
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nes nos conducen a diversas expresiones de las estéticas populares asi como
anuevas narrativas y modos de contar e mundo. En suma, «la subalternidad
—entendida en el marco de la colonialidad y la poscolonialidad— vincula his-
torias locales y disefios de poder globales (Mignolo 2003), delineando asi la
coloniaidad como contracara de la modernidad».

Ladinamicacon laque o subalterno se manejaen su relacion con lo he-
gemonico, da cuentade lagran facultad de movilidad que caracterizaalacultura
popular, unamovilidad «irreductible alarepresentacion, tope de un conocimien-
to identificado como occidental, dominante y hegemoénico, aquello de lo que la
razon ilustrada no puede dar cuenta».®”

No es posible, por supuesto, pensar que sempre larelacion entre hegemo-
niay subalternidad dacomo resultado estas fusiones cargadas de sentido, que con-
ducen a nuevas y heterogéneas experiencias culturales. Existen muchos casos en
los cuales |os mismos cruces generan consecuencias que podrian ser perjudiciales
paralaculturapopular, restdndole (en lugar de otorgarle) sentido asusexperiencias
simbdlicas. Es evidente que, en ocas ones, también esamovilidad delo subalterno
ha generado una pérdida de peso y de politicidad de ciertas narrativas populares.

Aunque, sin descuidar este importante detalle, el interés de este libro es
destacar operaciones interculturales cuya movilidad si ha generado expresio-
nes cargadas de sentido. Como se mostrard mas adelante, ese es €l caso de la
propia propuesta musical de Delfin Quishpe.

Gran parte de lo que las clases subalternas estan replicando de la cul-
tura hegemonica, no fue, precisamente, impuesto por esta Ultima, sino que fue
adoptado por la primera, con la misma autonomia con la que se decidio dejar
otros elementos por fuera. Esta dindmica se vincula con lo que Garcia Canclini
nos hace ver: la profunda condicidn de hibridez de la cultura contemporanea.

En el escenario actual, ¢es realmente posible decirnos ciudadanos de un
espacio o miembros absolutos de un grupo social especifico? Si acaso: somos
més hijos de un tiempo que de un lugar. «Hoy todas las culturas son de fron-
tera[...] Asi las culturas pierden la relacion exclusiva con su territorio, pero
ganan en comunicacion y conocimiento»,® lo cual, como o explica Michael
de Certeau, esta directamente vinculado con esa facultad de movilidad que fue
destacada anteriormente:

Esta movilidad descansa sobre el postulado de que uno no es identificado
ni por el nacimiento, ni por lafamilia, ni por el estatuto profesional, ni por las

86. Walter Mignolo, Historias locales/disefios globales, Madrid, Akal, 2003, citado por P. Ala-
barcesy M. G. Rodriguez, op. cit., p. 298.

87. P Alabarcesy M. G. Rodriguez, op. cit., p. 292.

88. N. Garcia Canclini, Culturas hibridas..., p. 316.
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relaciones amistosas 0 amorosas, ni por la propiedad. Parece que todaidentidad
definida por el estatuto y por el lugar (de origen, de trabajo, de hdbitat, etc.)
fuerareducidasi no barrida, por lavelocidad de todos |os movimientos.®

En el debate sobre lo subalterno, 1o popular ya no tiene vinculacion
directa con un significado territorial. No podemos ordenar a |0 subalterno que
—en nombre de unalibertad, con visos de esclavitud— se sujete a esquemas de
vida que, desde laintelectualidad, consideramos que le pertenecen y 1o hacen
auténtico. La verdadera autenticidad y libertad de lo popular radica en su ca
pacidad paratomar y dejar, para adoptar elementos del mundo que le rodeay
construir con ellos sentidos propiosy estéticas que, desde su lugar de enuncia
cion, consiguen impugnar [o hegemdnico.

Gramsti acert6 al comprender que €l espacio delo simbdlico erael esce-
nario donde operaba la dominacion de lo hegemdnico sobre o subalterno. Sin
embargo, es perfectamente posible que la cultura, a no tener un Unico duefio,
pueda ser también e armasimbdlicay el escenario de impugnacion de lo subal-
terno. Desde literatura, cine 0 misica, hasta ropa, juegos y formas discursivas,
«dl arsenal de protestaque hay en muchasdelasprécticasy losritos popul ares»®
es vasto y, sin embargo, invisible «para quien desde una nocién estrecha de lo
politico se empefia en politizar la cultura desconociendo la carga politica que
esconden no pocas de las précticasy las expresiones culturales del puebl 0».%

Lo queen otro tiempo podia parecer smple consecuenciadelaaienaciony
dominacién sobre lo subalterno, hoy esleido con mayor profundidad y entendido
como revelacion de los entrecruzamientos que se dan entre unos actoresy otros.

En estas nuevas dinamicas lo invisible adquiere visibilidad y asienta
su discurso politico. Es entonces cuando «la estética cobra un inusitado pro-
tagonismo por encima de las otras esferas de la vida, el momento en el que se
constituye como resistencia a la politica en nombre de algo més noble que la
politica, algo con un aura mas resplandeciente».®?

UN ARTISTA SIN FRONTERAS

Ddfin Quishpe lleva més de 15 afios dedicado alamisica. Cuando tenia
12, degj6 laescuelay comenzo atrabajar. A los 16, vigjé desde Guamote (Su pue-

89. Michel de Certeau, «Californie, un théatre de passants», en Autrement, No. 31, Paris, Autre-
ment Reveu, 1981, p. 10-17, citado por N. Garcia Canclini, Culturas hibridas..., p. 286.

90. J. Martin Barbero, op. cit., p. 98.

91. Ibid.

92. T. Eagleton, op. cit., p. 38.
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blo natal en laprovinciade Chimborazo) hasta Guayaquil, donde durante algunos
afos se gand la vida como vendedor ambulante. Sin embargo, desde que eraun
nifio, su suefio sempre fue vivir de lamusica. Mientras trabajaba en Guayaquil,
tocaba el charango y componia sus primeras canciones.

Poco tiempo pasé hasta que dejo el oficio de vendedor y formé su pri-
mer grupo musical: Revelacion. Desde entonces, nunca mas necesito vivir de
otracosaque no fuerasu musica. Con Revelacion comenzé ainterpretar ritmos
tradicionales como sanjuanitos, saltashpasy pasillos; con instrumentos como
la quena, la flauta, los tambores, el charango y la zampofia. En esta época, Del-
fin compuso varias canciones en espafiol y quichuay, a poco tiempo, yatenia
su primer disco y daba conciertos en su provincia.

Cuando ya habia alcanzado un poco més de reconocimiento dentro del
circuito local, Delfin decidio separarse del grupo y continuar como solista.
Sus intereses musicales habian cambiado y ya no coincidian con lo que inter-
pretaba el grupo. ¢Qué buscaba musicalmente Delfin?: un nuevo ritmo. Fue
asi como comenzd a componer [o que luego él bautizaria como tecno-folclor-
andino: una mezcla entre ritmos electrénicos y musica chicha ecuatoriana.

Cuando habla de su aficién por el tecno, recuerda que desde la adoles-
cenciaya disfrutaba de ese estilo musical estadounidense, que solo comenzé a
escuchar cuando se mudo a Guayaquil. En Guamote, su Ginico contacto con la
musica eran las radios locales, que lo introdujeron en los ritmos tradicionales
y a las cuales debe su gran aficién por Julio Jaramillo.

Tan pronto tuvo dinero, Delfin adquirié su primer teclado. Actuamente
este instrumento es —como € mismo lo llama— su «compafiero inseparable». En
€ tiene archivadas decenas de ritmos electronicos pregrabados, que utiliza du-
rante los conciertos o para componer nuevas canciones, como la famosa Torres
Gemelas.

Su cancién mas conocida nacié a raiz de una historia que le compartio
un amigo, quien le hablo del caso de un ecuatoriano que aparentemente habia
perdido a su pargja durante e atentado en Nueva York. La historiallamo la aten-
cion del masico, quien tomd una antigua cancion suya, con ritmo de sanjuanito
(titulada Delfincito) y, suméndole sonidos del tecno, termind creando su mayor
éxito musical.

La cancion ya tenia més de dos afios de haber sido compuesta, cuando
aguien le hablé a Delfin sobre YouTube: un sitio en laweb donde eraposible, sin
ningun costo, publicar el videoclip de la cancidn para que cualquier persona en
el mundo pudieraverlo. A Delfin laideale atrgo y, en seguida, se embarco en e
proyecto de grabar €l video parallevarlo alaweb.

Tan pronto [leg6 aYouTube, Torres Gemelas comenzé arodar por lasre-
des sociales, dando inicio aunapopularidad que e propio muisico nuncaimagind
tener. «Yo o Unico que queria era que la gente me escuche y cumplir mi suefio
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de ser cantante. Pero nunca pensé que iba a ser asi, que iban a venir los medios
de comunicacion, que yo ibaasdir asi en latele».*

A ciertos intelectuales ortodoxos, este breve repaso de la biografia de
Delfin Quishpe podria conducirlos adeterminar, sin espacio paraladuda, que e
musi co constituye un eiemplo delo que se hadado en llamar como «sujeto acul-
turado», es decir: un individuo que ha perdido sus raices, su cultura «ancestral»
y su nocién de identidad, para asumir elementos de una cultura que no le perte-
nece en lo absoluto y dedicarse arelatar historiacon las cuaes no guardaninglin
vinculo. ¢Qué, sino, puede ser este indigena ecuatoriano que dejo de interpretar
musica andina y utilizar la vestimenta tipica de la etnia a la que corresponde,
paradedicarse acomponer canciones sobre EUA elsragl y utilizar ropade cuero,
mientras manipulaun teclado electronico?

Una conclusion de este tipo se basa en lainsostenible suposicion de que
existen ciertos elementos determinantes que definen la identidad o la cultura de
un sujeto, supuesto asentado en la errénea—aunque generalizada— percepcion de
que «laidentidad es algo que se tiene o no se tiene».* Para quienes abergan un
pensamiento de este tipo, «las identidades han sido equiparadas con un listado
de atributos esenciales. Asi, aguellos que no ostentan |os atributos son acusados
de carecer de identidad».®

Sin embargo, ¢realmente es posible perder la cultura?, ¢existe alguien
capaz de vaciarse de identidad? Y, més aln, ¢es efectivamente Delfin Quishpe
un sujeto que ciegamente cay6 en latrampa de lahegemoniay fue absorbido por
ladominacion, o es, por e contrario, un miembro de esa cultura subalterna que
sabe jugar con los elementos que se le presentan delante, para construir con ello
SUS propias experiencias estéticas y sus propias narrativas?

La propuesta estética de Delfin Quishpe encierra una serie de estrategias
de impugnacion de lo hegemdnico, escondidas en sus canciones, las teméticas
que utiliza, la ropa que escoge vestir y hasta en su propia actitud frente a su
musica, estrategias que no podria aplicar un individuo que ha perdido su sentido
de cultura e identidad o su capacidad de accion. Sin embargo, lo que contrariaa
un buen niimero de publico son las opciones que Delfin realiza, |as cuales, para
ciertas formas de pensar, van en € sentido contrario de lo que se esperade é.%

93. SandraY épez Rios, «Delfin Quishpe: €l desafio de lo diferente», en revista Mundo Diners,
No. 341, Quito, Dinediciones, 2010, p. 73.

94. Manuel SevillaPefiuela, «Lamusicadel paisvallenato...», en J. M. Pereira, M. Villadiego y
L. I. Sierra, op. cit., p. 251.

95. lbid.

96. Basta revisar los comentarios en la web para confirmar hasta qué punto ciertas personas
pueden sentirse contrariadas con su propuesta.
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Inconscientemente esperamos que (Delfin Quishpe) se limite a circuitos lo-
cales muy especificos (es decir, que no salga de Chimborazo o del Ecuador), que
solo use instrumentos musicales andinos (que se deje de teclados electronicos y
ritmos tecno), que vista.con un atuendo que nos resulte mas representativo (que se
olvide del trgje de cuero y del sombrero cowboy) y que, evidentemente, selimite
a componer musica que esté relacionada con su realidad mas directa (jNada de
hablar de atentados terroristas en Nueva York o turismo en Isragl!).%

Pero Delfin no actlia dentro de un esquema rigido, entray sale de sus
propiastradiciones, las abandona cuando laexperienciaestéticalo requiere, y las
recupera cuando lo siente necesario. Su vestimenta, por ejemplo, a veces puede
ser un poncho y un sombrero tipicos de la Sierra ecuatoriana, pero en segundos
puede variar aago completamente distinto. «Pantalon y chaqueta de cuero blan-
co, con decorados en negro; botas y sombrero de piel y un gran cinturén forman
el atuendo».%®

A lahora de componer musica, «su realidad més directa» no es o Unico
que merece laatencion del musico. A pesar de que sus discos anteriores aTorres
Gemelas™ contienen canciones sobre los montes andinos 'y lavidadel indigena,
de unos afios aca ha encontrado inspiracién en hechos de impacto mundial, aun-
que no ha dejado de grabar otras melodias con teméticas variadas. Del mismo
modo que puede hablar de ovejas,'® no tiene ninguna dificultad en ofrecernos
una apologia a las tierras santas, aunque estén a miles de kilometros de dis-
tancia del Ecuador. «Hablar de Israel no me parece Igjano. Mi musica no tiene
fronteras»,’® confiesa el propio artista.

En efecto, lamusica de Delfin Quishpe no tiene fronteras. Este musico
no es otracosaque el habitante de unaculturahibriday, por tanto, un individuo
cuyas expresiones estéticas no tienen, ni aspiran a tener, un vinculo territorial
con ningun espacio especifico. «El lugar desde donde escriben, pintan o com-
ponen musica varios miles de artistas latinoamericanos ya no es la ciudad en
la que anudaron su infancia, ni tampoco en la que viven desde hace unos afios,
sino un lugar hibrido, en el que se cruzan los sitios realmente vividos».1%?

97. S.Yépez Rios, op. cit., p. 72.

98. Ibid.

99. Antesde que la cancion se hicierainternacionalmente famosa, Delfin Quishpe ya habia pro-
ducido a menos cuatro discos en diferentes afios.

100. Una cancién muy popular del primer disco de Delfin fue La ovejita, la cual segin relata el
propio musico, le generd toda una disputalegal con otro cantante que pretendi6 acreditarse la
autoria. Desde entonces, Delfin registralegalmente los derechos de autor de cada una de sus
producciones.

101. S. Y épez Rios, op. cit., p. 72.

102. N. Garcia Canclini, Culturas hibridas..., p. 298.
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Al igual que los artistas a los que Garcia Canclini atribuye esta condi-
cion de desterritorializacion, también Quishpe (como latinoamericano, como
habitante del mundo y como artista en busca de expresarse), compone desde un
lugar hibrido y, también, en su caso, no hay unaciudad o espacio de referencia
desde donde hablar.

Por otro lado, para este habitante de una cultura hibrida, la caida de las
Torres Gemelas no tiene un impacto menor por el hecho de vivir en Ecuador o
de ser indigena. L os medios de comuni caci on nos han asegurado un contingente
constante de informacion de todo lo que sucede en € mundo y este bombardeo
es permanente. Tras el ataque del 11 de septiembre, bastaba prender la televi-
sion —en Pekin, lo mismo que en Riobamba— pararecibir una oladeimagenese
informacion sobre [o que habia acontecido.

Considerando que Delfin Quishpe se vio expuesto a esta voragine infor-
macional, del mismo modo que lo estuvo toda la humanidad, ¢por qué habria
de resultar extrafio que luego haya decidido componer una cancion a respecto
y ponerlaacircular en laweb?

En lacondicion actual de entrecruzamientos sociales: historias, imagenes
0 noticias yano tienen un duefio determinado. Lo que le sucedeaEUA o alsrael
puede ser interpretado y relatado por cualquier individuo, pues este también esta
expuesto (aunqueindirectamentey de modo distinto) alo que estasucediendo en
ese espacio aparentemente tan distante a é. De ahi que Delfin, enfrentado coti-
dianamente a esta informacion, utilice estos relatos de la clase hegeménica para
montar sus propias narrativas, e incluso para hacer mofa de ello, sin que nadie
puedaimpedirlo. Y, més alin, por obrade latecnologia, lo que dice sobre EUA e
Israel puede dar lavueltaa mundoy llegar alos oidos de cualquier individuo del
planeta, sin que sobre ello alguien pueda g ercer algun tipo de control.

En esta cultura, constituida por sujetos hibridosy constantes experien-
cias de entrecruzamiento, no hay temas que pueda decirse que no le pertenecen
aaguien como Delfin. Y tan suyos como los temas, son |os mecanismos que
utiliza para reorganizarlos. Cuando habla de |a caida de las Torres Gemelas es
él quien ha decidido dar a su cancién el enfoque que tiene. Es Delfin quien ha
fusionado una musica tan alegre con unas iméagenes tan tragicas.

Tras el atentado, EUA lograron controlar que los programas de televi-
sién no presentaran iméagenes que pudieran herir lasusceptibilidad del publico,
pero de ningtin modo pudieron controlar que el video de Delfin se reprodujera
més de 10 millones de veces en laweb, un video donde | as escenas de lastorres
en llamas aparecen siquiera una decena de veces en menos de cinco minutos
y, ademds, intercaladas con imédgenes de alegres fiestas populares. Los hechos
son de EUA, Israel o Chile, pero es Delfin quién escoge el modo de contarlos,
latonica para hacerlo y lamanera de apropiarse de ellos.
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El valor delo popular noresideensu|...] belleza, sino en su representatividad
sociocultural, en su capacidad de materiaizar y de expresar e modo de vivir y
pensar delas clases subalternas, las maneras como sobreviven y las estratagemas
através de las cuales filtran, reorganizan lo que viene de la cultura hegemonica, y
lo integran y funden con lo que viene de su memoria histérica.’®

Pensar en Delfin Quishpe como un sujeto que ha perdido su culturay
gue es victima silenciosa de la dominacion hegemodnica, es quitarle todo valor
alo que producey alo que su musica propone. Si consideramos que Quishpe
ha perdido su cultura porque habla de EUA y no de Guamote, valdriala pena
cuestionarnos si con €ello no estamos sentenciando al misico auna experiencia
estética absolutamente limitada, reducida a un escenario que hemos decidido
arbitrariamente que le pertenece y pidiéndole ser fiel a una cultura paralitica,
gue no puede permitirse innovaciones.

Catidianamente nos encontramos con multiples evidencias de que somos
una sociedad hibriday donde no existen reglas estrictas sobre como operan las
relaciones de poder. En tal escenario, calificar a Delfin Quishpe como un acultu-
rado —por adoptar préacticas o tendencias del extranjero, como lo hacemos todos
diariamente— es esperar una pureza cultural, que jamés nos la hemos exigido a
nosotros mismosy que muy probablemente conduciriaa Quishpe aunapardisis
estética, que de ningln modo |e garantizaria mas libertad, autenticidad o capaci-
dad impugnadora, que la que tiene actualmente.

Ahora bien, alo largo de estés pagina se ha utilizado repetidamente €l
término hibrido para definir a Delfin Quishpe. Sin embargo, no es posible desco-
nocer que se trata de una categoria fuertemente criticada desde mdltiples frentes,
sobre todo, por su falta de solidez y profundidad.

No es materia de este libro ahondar en las fisuras que sus detractores han
encontrado en las tesis desarrolladas por Garcia Canclini. Sin embargo, definir
a Delfin como simplemente un miembro de una cultura hibrida, nos degja ala
mitad del camino.

Quishpe estdinmerso en unadinamicahibrida, pero esto sedebe mésala
naturaleza social del tiempo en el que vivey alas circunstancias de su entorno,
puesto que en el escenario de la hibridez, el contexto siempre supera a sus pro-
tagonistas, de modo tal que dicha condicidn no se presenta como ago escogido,
sino como ago dado. Sin embargo, a la hora de su creacion estéticay por obra
de su propia opcion personal, aplica estrategias de la antropofagia cultural. Es,
por tanto, un antropGfago moderno.

Si analizamos |o que el modernismo brasilefio planteaba cuando dio ori-
gen a concepto de antropofagia como una opcién de accion cultural, se puede

103. J. Martin Barbero, op. cit., p. 101.
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comprobar como muchas de sus propuestas coinciden con las operaciones que,
deliberadamente o no, efectla Delfin Quishpe cuando produce su musica

Los modernistas dejaban claro su deseo de absorber 1o extranjero, sin ser
absorbidos por €l, lo que significé una tentativa de hacer una colonizacién a la
inversa. Era evidente la necesidad de repensar o nacional en relacion con la
produccién extranjera, tomando siempre como cuestion de extrema relevancia
el invertir los papeles entre quien asimilaba y quien es asimilado. Esas inver-
siones propiciaron un discurso agresivo, utopico y, a veces, ingenuo de los an-
trop6fagos y los modernistas en general 1%

Defin Quishpe ha decidido asimilar estilos musicalesy temas del extran-
jero, ademés de utilizar un vestuario que no esloca y aprovechar las herramientas
de tecnologia que se encuentran a su disposicién: video, web, redes socides, etc.
Sin embargo, en medio delo foraneo, sabeintroducir lo naciona y lo introduce en
ritmos, mensgjesy visualidad. Bastaver € gran nimero deimégenesdel Ecuador,
paisajes, fiestas y poblacion indigena que aparecen en cada uno de sus videos.

No obstante, Quishpe no es una esponja cultural que absorbe y asimila,
sin ningun filtro, todo aquello que recibe para convertirlo en produccidn estética.
En su gercicio de tomar elementos del extranjero, también opera un sentido
de seleccion, que le hace dejar otros componentes por fuera. Se apropia, por
giemplo, de la historia de la caida de las Torres Gemelas, deshaciéndose de la
sensibleria con la que el discurso hegemonico acompafiaba todo lo relacionado
a tema, a cud le imprime su propio sentido, su propia manera de abordar la
tragediay de exponer € hecho.

Este sentido de sel eccion es unaimportante caracteristicade laantropofa-
gia. «No setratabade comer cualquier cosa, ni mucho menos comer para consu-
mir y para consumirse».’®® La propuesta del movimiento cultural antropofégico
en Brasil era digerir Unicamente aquello que fuera de utilidad para alimentar la
experiencia artistica.

En contraposicion a pensamiento |latinoamericano de inicios del siglo
XX, que consideraba que para acanzar una conciencia auténtica era preciso
una «absoluta negacién del pasado heredado por (Europa)»;*® la antropofagia
brasilefia se rehusaba a «rechazar puray simplemente lo que venia de afuera
Yy, més bien, proponia que se consumiera tan solo lo que habia de bueno en o

104. Adriano Bitardes Netto, Antropofagia oswaldiana, um receitudrio estético e cientifico, S80
Paulo, Annablume, 2004, p. 76.

105. Eduardo Subirats, Una iiltima vision del paraiso, México DF, FCE, 2004, p. 49.

106. Leopoldo Zea, América como conciencia, México DF, UNAM, 1972, p. 133.
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extranjero. O, como lo haria un antrop6fago, se comiera apenas aquello que
mereciera ser comido». ™

En €l caso de Delfin, el musico no solo absorbe lo que desea absorber
del extranjero y lo fusiona con los cédigos que desea tomar de lo nacional,
sino que gjerce una segunda estrategia propia del antropofago: devuelve lo que
comi6 en un modo alterado. En suma, «exporta, modificado, aquello que se
importd (estableciendo asi) una dialéctica entre absorber (canibalizar) y elimi-
nar (higienizar)».1%

Y para devolverlo aprovecha el mismo mecanismo mediante el cual |o
recibié: la tecnologia. Quishpe se sirve de los insumos tecnol 6gicos tal como
lo sugeria hacer el proyecto antrop6fago brasilefio, que invocaba a «abrazar,
engullir, incorporar el conocimiento tecnol 6gico moderno (poniéndolo) al ser-
vicio de unafantasialigada alanaturalezay a erotismo, alareproduccién de
laviday ala creacion poética».'®

El musico produce sus propios videoclips, mediante un «saqueo» ge-
neral de imégenesy se vae de las redes sociales y YouTube para difundir su
mUsica a mundo. Para él, como diria Bourriaud, el video «se convierte en un
instrumento de interpel acion»''® mediante el cual consigue crear su propia his-
toria paralela, una historia donde Delfin es capaz de participar de fiestas judias
en |srael y ser también testigo, de primera mano, dela salidade los 33 mineros
atrapados bajo tierraen Chile.

Bourriaud destaca que «la maleabilidad de la imagen de video se ex-
presa en la manipulacién de lasimégenesy de las formas artisticas»,** efecti-
vamente, los videoclips de Quishpe nos demuestran la plasticidad de las ima-
genes. Las mismas escenas que acapararon |os noticieros en todo el mundo,
son la materia prima de un collage, que propone una lectura completamente
distinta de la que podriamos tener al recibir las mismas imagenes desde €l
telediario matutino.

Con estas estrategias en accion, € muasico consigue efectos similares
alos que e proyecto antropdfago se planeaba en su idea original: «Poner de
manifiesto los procesos represivos, los desplazamientos, la inversién de lo real,
en fin, la irracionalidad inherente al logos colonizador» .1

Finamente, la propuestamusica de Delfin Quishpe se traduce en un be-
neficio individual para el propio artista. «La independencia significa, en los casos

107. Mario de Andrade, «Para entender Macunaima», en Macunaima, Rio de Janeiro, Livraria Gar-
nier, 2001, p. 166.

108. A. Bitaraes Netto, op. cit., p. 12.

109. E. Subirats, op. cit., p. 62.

110. N. Bourriaud, op. cit., p. 92.

111. Ibid., p. 93.

112. E. Subirats, op. cit., p. 50.
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maés notorios|...] unaexcelente apuestacomercia: todos ellos viven espléndida-
mente de regalias con pocas intermediaciones. Laindependencia pasa a ser mas
una posicion redituable que un dato objetivo».™* En el caso de Delfin, desde que
abandono su oficio de vendedor ambulante y decidi6 dedicarse unicamente a
lamusica, no tuvo nunca necesidad de cambiar de profesion. Ademas de ser su
espacio de expresion estética, la musica ha significado también el sustento diario
de Ddfiny todasu familia.

Mientras tanto, y més alla de toda la discusion y la disputa de sentidos
alrededor de su propuesta musical, el propio artista «se define a sf mismo como
un hombre tranquilo, que vive su suefio de ser cantante, y todo o que pase des-
pués no le interesa demasiado. <Con mi musica he llegado avarios paises, y no
sé de qué manerala gente tomalo que yo hago; pero, tdmenlo como |o tomen,
yo soy feliz y vivo en paz>» 14

En conclusion, Delfin representa una muestra del profundo valor delo
simbdlico en larelacién entre quienes se encuentran en una posicion de subal-
ternidad y quienes se ubican en lallamada hegemonia. «Puesto que las clases
populares son muy sensibles a los simbolos de la hegemonia, €l campo de lo
simbdlico, tanto o més que €l de laaccién directa, se convierte en espacio pre-
Cioso parainvestigar las formas de la protesta popul ar».'> Bajo este argumen-
to, la apuesta musical de Quishpe da cuenta de un IGdico modo de visibilizar
una narrativa hasta hace poco invisible.

113. P. Alabarcesy M. G. Rodriguez, op. cit., p. 45.
114. S.Yépez, op. cit., p. 73.
115. J. Martin Barbero, op. cit., p. 131.



Carituro III

Conflictos y paradojas
en la construccion delaidentidad

IDENTIDADES FRAGMENTADAS

Desde €l aparecimiento del primer videoclip de Delfin Quishpe en You-
Tube, en 2007, las redes sociales se volvieron un eficaz termémetro para medir
el impacto que la propuesta musical de este ecuatoriano estaba generando en €l
publico. Quienes quedaron satisfechos con Torres Gemelas comenzaron a pedir
mésy acrear grupos de fans en laweb. En menos de tres afios, ya habia blogs
sobre el musico y perfiles de Facebook y Twitter, con cientos de seguidores.'6

Delfin Quishpe se ha convertido en una figura de la web. Cuando apare-
ce uno de sus nuevos videos, inmediatamente se expande como pélvora atra-
vés de las redes sociales’ y, tras €, surge en seguida una ola de comentarios.
Si serevisa YouTube puede comprobarse que solo a video de Torres Gemelas
le acompafian méas de 46 mil mensgjes. Sin embargo, un recorrido por lo que
fue publicado evidencia el ato nivel de violencia en un gran nimero de esas
opiniones, lo que conduce a cuestionarnos sobre ¢como es visto Delfin Quish-
pe?, ¢como recibe el plblico su masica?

Estos son algunos de los mensgjes que es posible encontrar a pie de su
video: «Soy ecuatoriano pero esta cancion esta horrible y de paso el protago-
nistay su video. No puede ser que tengamés de 8 millones de visitas». ™8 «Este
video es una vergiienza, sos una vergiienza Delfin, quién te da el derecho de
usar las iméagenes. Sacas todo lo sagrado de lo que ha pasado. Mejor dedicate
avender choclos».° «Esto es|o que pasa cuando |e ensefian aun pincheindio

116. A pesar de que en estos espacios se habla de Delfin, se publican sus videos y se le escriben
mensgjes, €l propio misico admite que no tuvo nada que ver en la creacion de las paginas.

117. En materia de nimeros, en la actualidad (octubre de 2013) sus varias paginas de Facebook
suman mas de 4.000 seguidores, sus cuentas de Twitter mas de 20 mil. Su video de Torres
Gemelas en YouTube fue reproducido méas de 10 millones de veces; mientras En tus tierras
bailaré bordea los 4 millones de reproducciones.

118. Todos los comentarios pueden encontrarse en Delfin Quishpe, Torres Gemelas, en YouTube,
<http://www.youtube.com/watch?v=NecoBoOBhEk>. Fecha de consulta: septiembre, 2013.
El usuario que suscribe este comentario en particular utiliza el apodo ChadCrawfordVEVO.

119. El autor de este comentario se autodenomina Jeanul [ XOXO.
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lo que es YouTube y lo que se puede lograr con una camara».'?® «Como sor-
prende que un animal como el Delfin haga, segin él, <masica> con temas que
ni siquiera entiende».'

Sin embargo, también es posible encontrar otras opiniones como estas:
«Venezuela te apoya Delfin, no le pares bola a estos locos que ni cantar saben.
iExito panal ».12 «Cuando | as cosas se hacen de corazén siempre resultan un éxi-
to. Felicidades Delfin, sé que tu intensidn es buena, amigo; aunque haya mucha
gente que solo puede ver [0 mal0».12

Para intentar entender las disputas que estos comentarios ponen en evi-
dencia, esimportante comprender que aquello que las hagenerado esun elemen-
to sumamente determinante en la construccion de identidades socia es contem-
poréneas: lamUsica

«Lamusica es un tipo de artefacto cultural que provee alas personas de
diferentes elementos para la construccion de sus identidades sociaes, porque la
matriz musical permite la articulacién de una particular configuracién de sentido
cuando los seguidores de éstasienten quelamismasevinculaalatramaargumen-
tal que organiza sus vida».'*

Lamusica permite alos individuos exponer ante el mundo como quieren
ser vistos o como se autodefinen. «LL.a musica resulta particularmente importante
para este proceso de toma de posicion debido a un elemento especifico de la
experienciamusical, a saber, su directaintensidad emocional».}?

La experiencia musical nos conduce a un placer, pero a un placer de
«identificacion con la misica que nos gusta, con los intérpretes de dicha musica,
con la otra gente a la que le gusta ta tipo de misica».?® Como destaca Omar
Rincon, «la gente usala misicacomo un artefacto estético através del cual nos
descubrimos a nosotros mismos en el proceso de construir nuestras relaciones
con losotros [...] asi la experiencia de la musica popular es una experiencia de
identidad [...] LamUsicarepresenta, ssmbolizay ofrece la experienciainmediata
de unaidentidad colectiva».t?’

En la época actual, los diferentes elementos de las industrias culturales
(yasean los medios, lasredes sociales en internet, las radios, etc.), constituyen

120. El autor de este comentario es Ivanchachi.

121. El autor de este comentario es Andrecitomora.

122. El autor de este comentario es Armando5522.

123. El autor de este comentario es Edghercan.

124. P. Alabarcesy M. G. Rodriguez, op. cit., p. 196.

125. Simon Frith, Las culturas musicales. Lecturas de etnomusicologia, Madrid, Trotta, 2001, p. 421.

126. Omar Rincon, «Lo bailao no sequita...», en J. M. Pereira, M. Villadiegoy L. |. Sierra, op. cit.,
p. 165.

127. Simon Frith, «Music and I dentity», en Questions of Cultural Identity, Londres, Sage, 1996,
p. 108-127, citado por Omar Rincén, op. cit., p. 171.
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un puente para conectar la masica con esa experiencia de identidad de la que
nos habla Rincodn. Las industrias culturales, por tanto, son las responsable de
masificar esa experiencia identitaria, haciendo de la musica un elemento po-
pular masivo.

Las musicas, entonces, son populares porque nos significan, son el ordculo
al que vamos para encontrar nuestras historias, son las sentimentalidades en las
que nos imaginamos. Y por populares, todas las musicas, para significar, devienen
masivas eindustriales, pero, en simultaneo, cercanasa goce efimero de cadauno,
al disfrute de cada historiay cada cuerpo.’®

Consecuentemente, la musica es un factor importante para que los su-
jetos, mediante la demarcacion de sus gustos, determinen entre si cercaniasy
distancias que finalmente serdn las que definan las propias identidades que los
individuos poseen o aspiran poseer. Bordieu, en su obra La distincion asegura
que «los gustos (esto es, las preferencias manifestadas) son la afirmacion prac-
ticade una diferenciainevitable».'?

Si aplicamos esta reflexién a Delfin Quishpe, podriamos decir que su
estilo «remite aun imaginario tropical degradado. ¢Por qué? Bésicamente por-
gue es la musica escuchada «por €l ancho mundo de la exclusion social y sus
inquietantes bordes>»,*** como expone Pujol a proposito de la cumbia.

Un paseo por los comentarios publicados al final de los videos de Del-
fin, nos conduce a considerar que existe una clara intencion, de parte de quie-
nes no gustan de €l, de dejar sentado su rechazo y a la vez reafirmar su despre-
cio por lo desagradable de su propuesta.

En este punto, conviene preguntarse ¢Por qué aquellas personas que di-
cen detestar a Delfin han escogido deliberadamente ingresar al portal de You-
Tube, buscar sus videos, mirarlosy escribir comentarios a pie?, ¢no seria més
coherente que alguien a quien le desagrada esta musica simplemente evite es-
cucharla?, ¢qué empuja a todas estas personas a querer exponer publicamente
su rechazo?'®

128. Ibid., p. 172.

129. Pierre Bourdieu, La distincion, Madrid, Santillana, 1998, p. 53.

130. Sergio Pujol, «Los caminos de la cumbia», en Revista Todavia, No. 13, Buenos Aires, Fun-
dacién Osde, 2006, citado por P. Alabarcesy M. G. Rodriguez, op. cit., p. 90.

131. Evidentemente, puede existir un gran nimero de personas a quienes simplemente no les
agrada la musica de Delfin y que se abstienen de escucharla, o que, no gustando de ella, se
acercan a su propuesta por simple curiosidad, sin que eso tenga ningtin otro significado im-
plicito. Sin embargo, son materia de este andlisis aquellos sujetos (que se pueden encontrar
en un muy alto nimero en los espacio de opinion de la web) que no gustando de lo que €l
musico propone, demuestran un especial interés en remarcar su desprecio haciaél y haciasu
propuesta.
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Si volvemos a Bordieu podemos encontrar la respuesta a estas interro-
gantes:

no es por casualidad que, cuando (los gustos) tienen que justificarse, se afirmen de
manera enteramente negativa, por medio del rechazo de otros gustos: en materia
de gustos, mas que en cualquier otra materia, toda determinacion es negacion; y
sin lugar a dudas, los gustos son, ante todo, disgustos, hechos horrorosos o que
producen una intolerancia visceral («es como para vomitar») paralos otros gus-
tos, los gusto de los otros.**

Si repasamos nuevamente |os comentarios de laweb, nos encontraremos
con gyempl os que bien pueden gjustarse alo que Bourdieu nos plantea, pues son
comentarios cuyo principal objetivo es marcar diferencias, desde o negativo:
«estetipo no puede ser ecuatoriano», «este esun mal giemplo delo que es Ecua
dor», «€él no representa nuestra misica ni nuestra culturas.

Un gran nimero de opiniones negativas parece querer remarcar ladife-
renciaque existe entre el ecuatoriano (en especial aquel que suscribe el comen-
tario) y Delfin Quishpe. Las observaciones de cientos de usuarios demuestran
que ese desprecio a lo que se considera horroroso es, en efecto, un modo de
demarcar las fronteras de las identidades que se cree poseer.

A este fendmeno de rechazo de los gustos de |os otros, Bourdieu lo de-
fine como intolerancia estética, una intolerancia que puede conducir a «violen-
cias terribles»,** en € afan de los sujetos por determinar una distancia frente
aquello que consideran que no los define.

En e caso de Delfin Quishpe esas «violencias terribles» empujan ladiscu-
sion més aladel rechazo aunamusicao aun video y lallevan aun rechazo hacia
una nacionalidad, un color de piel o una etnia. En suma, no se trata ya de gustos
y disgustos por o que directamente hace o no Delfin, sino por lo que representa

Llama la atencién la gran cantidad de comentarios profundamente ra-
cistasy clasistas que los videos del musico generan: «no eresindio, eres negro,
pobre imbécil», «indios de poncho y anaco todavia siguen en el montey nunca
han visto algo mejor en sus vidas», «nos da malafama alos | atinoamericanos,
esa gente sigue viva solo porque es ilegal dispararles».’** De este tipo de co-
mentarios pueden encontrarse decenas en las paginas de YouTube y en otras
redes sociales donde han surgido debates sobre Delfin Quishpe.

132. P. Bourdieu, op. cit., p. 53.
133. Ibid.
134. Los tres comentarios fueron tomados del final del video de D. Quishpe, op. cit.
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El mismo artista reconoce que existe un gran prejuicio en su contra: «Sé
que muchas personas me mandan insultos racista, pero prefiero no leerlos. A ellos
yo no les gusto porque soy chiquito y moreno».t*

¢Cbémo comprender esa carga tan fuerte de desprecio y odio en los co-
mentarios sobre Delfin? Para entender como es visto por al gunos ecuatorianos,
resulta necesario reflexionar sobre como esos ecuatorianos se miran a si mis-
mos, cud es laidentidad —siguiendo las palabras de Bourdieu— que esos indi-
viduos poseen o aspiran poseer. Sus comentarios nos revelan una construccion
identitaria marcada por conflictos, negaciones y fragmentaciones.

La vision de Délfin (acerca del rechazo por ser «chiquito y moreno»)
va en concordancia con lo que expone € libro Longos, escrito por los analistas
ecuatorianos Alexei Paez, Patricio Trujillo y Salomoén Cuesta, y suscrito bajo el
nombre ficticio de «Jacinto Jijén y Chiluisa». El texto plantea que en Ecuador
«lo indio es lo odiado, lo repudiado y lo negado»,** lo cua ha conducido a
una «identidad lacerada y autodestructiva, recreada en su posicion geografica
de frontera, €l no ser nada se convierte ya no en un mito sino en una realidad
pal pable, vivida diariamente pero constantemente negadax».™*”

En general, € «Nosotros» ecuatoriano sigue apareciendo fragmentado en mal-
tiples «Nosotros» étnicos, regionaes, algunos incluso antagénicos, poniendo de
manifiesto la profundidad y continuidad de una fractura de la comunidad simbélica
de linge que ha tenido un enorme costo siquico y emociona en la vida de los
ecuatoriano, como se puede advertir en € imaginario de si mismos que han inte-
riorizado.*®

Lo que expone Erika Silva nos conduce a considerar que existe una
situacién profundamente conflictiva en la construccién de la identidad nacio-
nal. «La identidad ecuatoriana se configura en una suerte de negacion del yo
mismo.**®

De acuerdo con Silva, € nacimiento del Estado ecuatoriano estuvo mar-
cado por una fractura que no se ha podido subsanar hasta la actualidad. «Esa
fractura del vinculo de consanguinidad imaginario se evidenciaba en un sistema
de clasificacion de la poblacion que marcaba las jerarquias étnico-culturales/so-

135. Declaracion efectuada por Delfin Quishpe durante la entrevista reaizada en Riobamba a
mediados del afio 2010.

136. Jacinto Jijon y Chiluisa, Longos. Una critica reflexiva e irreverente a lo que somos, Quito,
Abya-Yala, 1998, p. 46.

137. 1bid., p. 47.

138. Erika Silva, Identidad nacional y poder, Quito, Abya-Yala, 2004, p. 41.

139. J. Jijény Chiluisa, op. cit., p. 48.
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ciaes, seglin la<sangre», losancestros, € color delapiel y laculturay recordaba,
permanentemente, la diferencia de origen y lingje de las poblaciones» 4

¢COmo puede verse afectada una sociedad que, durante siglos, ha vivi-
do marcada por una construccion identitaria llena de estereoti pos nocivos como
aquellos que detdla Silva? Debido atal condicion, laidentidad ecuatoriana se ha
congtituido signada por ese «rechazo del yo mismo» que conduce a expresiones
cargadas de «terrible violencia» (usando las palabras de Bourdieu), como las que
se evidencian en los comentarios sobre Delfin Quishpe y en muchos otros esce-
narios de la cotidianidad.

El rechazo es un recurso paramarcar unadiferencia con €l otro; un «otrox»
que, de acuerdo con Silva, termina siendo un «yo Mismo» que nNos empefiamos
en negar.

Desde la constitucion del Estado ecuatoriano: «los indios, poblacion ma:
yoritaria, y los negros, eran considerados desde |0s contenidos i deol 6gico-politi-
co-morales del nlcleo étnico fordneo, como poblacidn <abyecta e inferiores de
naturaleza no humana, casi animales».**

Paraddjicamente, una poblacién que predomina en Ecuador termind sien-
do convertida en objeto de rechazo. «E|l proyecto de Estado terrateniente [...] en
el més puro estilo colonial constituyd aindios, negrosy mestizos en € <otro> por
excelencia, es decir, en el extranjero, en el enemigo, en € sujeto que el ecuatoria
no en proyecto nuncadebia, ni podia ser»*?y que, sin embargo, era.

Tal como lo detalla Katya Mandoki en su trabajo acerca de la identidad:
el Estado crea e impone una identidad colectiva que se intenta presentar como
natural, cuando en realidad es completamente artificial. Mandoki cita a Carlos
Monsivéis (1987), quien determina que existen dos tipos de identidad naciond:
«una, la que se declara desde arribay, otra, la que se vive»,**® generando asi un
antagonismo entrelo que se supone que sedebe ser y aquello que de hecho seesy,
causando asf, un fuerte conflicto entre los individuos que conforman ese Estado.

En la actualidad se continida viviendo en «un sistema de clasificacion étni-
ca que categoriza en términos de superioridad-inferioridad a las poblaciones»#
y, consecuentemente, la posicion de Silva nos conduce a pensar que todo aquel
gue se siente en peligro de entrar dentro de la categoria equivocada, tenderd a
hacer explicito su rechazo haciaciertas condicionesy caracteristicas de su propia

140. E. Silva, op. cit., p. 26.

141. Ibid., p. 27.

142. Ibid.

143. CarlosMonsivais, «Cultura, identidad y nacion», en Culturay sociedad en México y América
Latina, México, CENIDIAP/ INBA, p. 69-73, citado por Katya Mandoki, La construccién
estética del Estadoy laidentidad nacional, Prosaica lll, México DF, Siglo X X1, 2006, p. 87.

144. E. Silva, op. cit., p. 27.
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persona, en el afén de establecerlas como pertenecientes a un «otro» diferentey
distante de él.

Como nosdice Silva: «los intensos sentimiento de verglienzay miedo a
<ser asociados con indios y/o negros, se complementan con un odio profundo
hacia si mismo, canalizado a través de un abierto racismo».1

Este sentimiento de verglienza se evidencia en lafuerte estigmatizacion
hacialo negro o indio, una estigmatizacién que no ha cambiado demasiado en
los Ultimos afos, a pesar de lasimportantes conquistas politicas que, apartir de
la década del 90, consiguieron los movimientos de nacionalidades indigenas
del pais.

Lasmarcas de pertenenciaalas comunidades de lingje no europess, talescomo
el apellido, e color delapid, lalengua, lavestimenta, e fenotipo no-occidentd, €l
tipo de cabello y sumodo delucirlo, continGian siendo severamente estigmatizadas
y castigadas en la sociedad ecuatoriana, con lo cua se sigue coaccionando a la
poblacion a adscribirse a una identidad ficticia de contenido fordneo.*

Frente a tal situacion, es evidente que la sociedad actual experimente
procesos conflictivos de construccion de su identidad. Basta recordar, por ejem-
plo, el dltimo censo nacional, efectuado a finales de 2010, cuando grupos de la
Confederacion de Nacionalidades Indigenas se vieron compelidos arepartir vo-
lantes, en algunas zonas rurales, con una campafia para incentivar alos miem-
bros de las comunidades indigenas a autodefinirse como tales a la hora del cen-
S0 y a no tener reparo de autocalificarse como indigenas, lo cual es la evidencia
de una poblacion acosada «por lano aceptacion de su fisico, laverglienzade su
apellido, la negacion de su familia, € intenso deseo de ser <blancos y dellevar
un <buen apellido», todo lo cua les aboca a corregir su estigma.'4

Todo lo que Silva nos expone define bien lo que puede estar sucediendo
en el fuero interno de muchos de los participantes de los debates sobre Delfin
Quishpe. Un gjemplo profundamente revelador de ese rechazo racial, social y
cultural, es este comentario, publicado al pie del video Torres Gemelas, firma-
do por un usuario que se autodenominacomo J. Stuart, quien escribe: «Solo los
indios vienen aver este video; los indios que tienen apellido Limache, Rema-
che, Chicaiza Poaqguiza, son chiquitosy negritosy ti debes ser uno de ellos».1#®

145. 1bid., p. 33.

146. 1bid., p. 32.

147. 1bid.

148. La carga de violencia de estas palabras y el nombre con el que escoge autodefinirse su autor
son elementos profundamente el ocuentes sobre la disputa que, en materiade identidad, gene-
ra Delfin Quishpe, en D. Quishpe, op. cit.
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El deseo de marcar unadiferenciaentrelo que los participantes de estos
foros piensan de si mismos'y 1o que ven en Delfin Quishpe, les conduce, en
muchos casos, alanzar comentarios cargados de violenciay rencor. Sin embar-
g0, es muy probable que detrds de esa violencia se esconda una identificacion
—no admitida— con el propio artista.*®

Inclusive, no esta por fuera considerar la posibilidad que Bourdieu ex-
pone, en cierto punto de su andlisis sobre la distincién: «El principio de las
reticencias y de los rechazos no reside solamente en una falta de familiaridad,
sino también en un profundo deseo de participaci 6n».*>°

Sin embargo, en el caso de los autores de |os comentarios contra Delfin,
gue se han analizado aqui, parece més plausible considerar o que Monsivéis
nos plantea: «Hay momento en la vida en que la desdicha nos conduce al auto-
castigo».® La sociedad que Péez, Trujillo, Cuestay Silva nos presentan es una
sociedad marcada por lanegacion y la verglienza. En tal escenario, los comen-
tarios aqui observados parecen un gjemplo de ese autocastigo en €l que desem-
bocan los sujetos que habitan en una cultura de tales caracteristicas.

Sin embargo, esa sociedad de negacidn y verglienza no es la Unica que
habita el entramado socia actual. El propio Delfin Quishpe constituye laviva
evidencia de una sociedad heterogénea que no puede encagjar en una Unicay
negativa descripcion identitaria...

UNA PARADOJA SOBRE DELFIN

Como puede haberse ya advertido en las paginas anteriores, €l andlisis
de Silvanos conduce aunaparadoja. Si se piensaque «lamusicapopular siem-
pre se ha preocupado [...] por ofrecer maneras con las cuales la gente pudiera
disfrutar y valorizar las identidades que anhela o cree poseer»,’>2 desde €l en-
foque de Silva, lamusicade Delfin Quishpe no seriamas que lareivindicacion
de unaidentidad anhelada y una estrategia de negacién de su cultura.

149. Tampoco se pretende decir que todos quienes escriben comentarios racistas contra Quishpe
son indigenas intentando rechazar su verdadera identidad, es muy posible que muchos usua-
rios sean mestizos; sin embargo, el suyo contintia siendo un rechazo a su «yo mismo», solo
a gue a un «yo mismo» general. Con su comentario, ese usuario puede estar demostrando
unavergiienza de laidentidad colectiva del paisa que pertenecey, por €llo, procura negarla
mediante el rechazo y la descalificacion.

150. P. Bourdieu, op. cit., p. 30.

151. Carlos Monsivéis, Losrituales del caos, México, ERA, 1998, p. 34.

152. Richard Middleton, Studying Popular Music, Reino Unido, Open University Press, 1990, p.
249, citador por P. Alabarcesy M. G. Rodriguez, op. cit., p. 109.
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Silva expone que el distanciamiento no se logra solo con el desprecio
hacia si mismo, sino también mediante |a adopcién de codigos de la cultura
dominante, eliminando «los marcadores publicos de su adscripcion étnico-
cultural, tales como la vestimenta, el estilo de peinado, la lengua, e, incluso
el apellido».’>® Durante este proceso de adopcion de codigos, los individuos
«empiezan allevar una doble vida tratando de ocultar al maximo su identidad
(incluso cambiando de domicilio para este proposito)»,'> con lo cual terminan
volviéndose complices de aquello de lo cual son victimas.

Paragarantizar dicho ocultamiento y consolidar su «nueva» identidad, estos
indios camuflados deberan hacer piblicamente ostensible su lealtad al nicleo
étnico blanco-hispano-europeo-occidental convirtiéndose en activos participes
de sus discursos, ceremonias y rituales. Surge, entonces, la figura del «mestizo»
complice de la dominacién, que no es sino un indio victima de ella, en tanto se
ve obligado arenegar de su identidad.*%

Asi como se ha argumentado que los sujetos que critican con tanta fe-
rocidad a Quishpe, |0 hacen para rechazar |0 que este les recuerda de su propia
identidad, podria pensarse que también agquello que Delfin escoge ser y hacer es
el resultado del rechazo del propio masico alo que congtituye su «yo mismo.
Por supuesto, admitir tal cosa seria un retroceso frente alo que se ha intentado
defender alo largo de todo estelibro.

La categorizacion de Silva, a pesar de ser apropiada para comprender
los comportamiento de ciertos sujetos sociales (como los que ya fueron anali-
zados), no puede aplicarse como formula para el andlisis de todos los miem-
bros de una misma cultura.

Asi como una posicion binaria sobre la existencia de culturas domi-
nantes y dominadas, desconoce la capacidad impugnadora y creativa de los
[lamados sujetos subalternos para (en palabras de Canclini) entrar y salir dela
modernidad, eludiendo condiciones de dominacién; del mismo modo, pensar
que es posible adoptar un paradigma para definir al unisono como se constru-
yen y sustentan las identidades de todos actores sociales, constituye un desco-
nocimiento de la heterogeneidad de [os mismos.

Laidentidad es un producto de constantes préstamos culturales, donde s
bien es necesario cuestionarse la afectacion que esos préstamos pueden causar
ala soberaniay alo naciona, no es posible asumir que la adquisicién de ellos
signifique, en todos los casos, el ocultamiento de un «yo mismo» o la pérdida de
autenticidad de los sujetos.

153. E. Silva, op. cit., p. 33.
154. Ibid.
155. Ibid.
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Considerar que la musica de Quishpe es una expresion producida por
un individuo acosado por sentimientos de verglienzay rechazo haciasi mismo,
implicaria negar la posibilidad de que existan formas diversas de reivindicar
identidades.

La propuesta estética de Quishpe no se resume ala presentacion de un
indigena procurando una suerte de negacion. En lugar de repetir un patrén de
ocultamiento, el musico esté poniendo en evidencia un modo performatico de
expresion contestataria, mediante su juego con lo abyecto y lo trégico. Esto
nos conduce a un segundo punto que se intenta sustentar aqui: la movilidad
y heterogeneidad de las identidades; basandonos en la evidencia de que «la
expansion del consumo subdivide la masa popular en grupos cada vez mas
heterogéneos, tornando inoperantes modelos basado en la homogeneidad de
los distintos estamentos, como el marxistax».*%

Aungue el andlisis de Silva puede ser adecuado para estudiar ciertos ca-
sos, unade sus debilidades es pasar por ato laevidenciade que en «las naciones
latinoamericanas, la formulacion de laidentidad naciond radica en la diversi-
dad de respuestas alas formas modernas de lanacion y los usos que se hacen de
ellas». 15" En estas sociedades actuales, hibridasy heterogéneas, lasformasiden-
titariaque, desde el Estado, seintentan plantear como determinantes, habitan en
medio de un conglomerado que también propone respuesta diversas frente alo
gue se leintentaimponer, generando nuevas maneras de concebir laidentidad.

Dado el origen clasista de | os sentimientos nacional es, lamayoria de perso-
nas puede que no interiorice tales narrativas: la exposicion a discursos naciona
listas no necesariamente entrafia su adopcién (Bowman, 1994: 141). Estudios
recientesilustran las formas en que los individuos estéan dispuestos a—o no sien-
ten la necesidad de— asimilar mensgjes «nacionales» que son transmitidos.*>

Lo que proponen Radcliffey Westwood nos conduce a dos lecturasim-
portantes. La primera es que no es posible pensar que, en todos [os casosy sin
excepciones, sujetos en condiciones de subalternidad o desigualdad adoptaran
las mismas | 6gicas de rechazo y negacién que otros sujetos. Estas |6gicas pue-
den traducirse en diferentes experiencias sociales e individual es, pero también
pueden impactar en menor o mayor grado a distintos individuos, o incluso no
Ilegar aimpactar a otros.

156. L. Santos, op. cit., p. 206.

157. Glenn Bowman, «A country of words», en The Making of Poalitical Identities, Londres, Ver-
S0, 1994, p. 141, citado por Sarah Radcliffey Sallie Westwood, Rehaciendo la nacién. Lugar,
identidad y politica en América Latina, Quito, Abya-Yala, 1999, p. 31.

158. S. Radcliffey S. Westwood, op. cit., p. 33.
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Una segunda lectura nos conduce a comprender que, del mismo modo
que ciertos sujetos pueden no adscribirse a un discurso oficial de rechazo, es
igualmente plausible que no se adscriban a uno que determine como deben ser 0
definirse las etnias o grupos sociales de los que tales sujetos forman parte. En el
caso de Quishpe, por gjemplo, esto se traduce en un independencia paraasimilar,
0 no, € discurso naciondista que se le plantea sobre |0 indigena. Quishpe cons-
tituye un gemplo de esos otros modos, absolutamente plausibles, de concebir la
propiaidentidad.

Una mirada a su propuesta visual revela que en ella se funden diversos
elementos, préstamosy pertenencias, que conforman la personalidad del misi-
co. Si bien no abandonael poncho (el cual, en varias ocasiones, es parte delos
atuendos con los que aparece en sus videos) tampoco se reduce Unicamente a
€l. Para sus presentaciones escoge conjuntos de pantaldn y chaleco de cuero,
con aplicacionesy labrados, que se inclinan hacia un estilo que podria parecer
de vaquero; sin embargo, estan cargados de la mas propia vision estética del
artista, quienideay disefiasu ropa, lacual luego es confeccionada por un sastre
de la ciudad de Riobamba

Sus pantalones llevan escrito la palabra Delfin en cada pierna'y bajo
la rodilla pueden verse sendas figuras de delfines; las imdgenes del animal se
vinculan con una parodia relacionada con el propio nombre del artista.™> El
pantaldn y chaleco van acompafiados de sombrero, botas, cinturones de gran-
des hebillas y, bajo el chaleco, camisetas con estampados variados, que van
desde motivostipicos del Ecuador (como un monumento alaMitad del Mundo
u otras iméagenes similares) hasta fotografias con el rostro de Michel Jackson.

Al reflexionar acerca de cémo Delfin llega a construir toda esta visuali-
dad, parece apropiado rescatar |0 que Monsivais destaca: «en la marginalidad
todo y nada es objeto de comercio, y todo y nada es objeto de transgresi 6n».%

Lavisuaidad de Quishpe, que podriamos categorizar como una apuesta
estética posmoderna, no puede ser comprendida simplemente como la conse-
cuenciade un sentimiento colectivo de vergiienzahaciael «yo mismo», ni como
una mera «adscripcion a ndcleo étnico blanco-hispano-europeo-occi dental »,
como se podriapensar desde unavision marxistacomo lade Silva. Por € contra-
rio, esta apuesta posmoderna es la evidencia de que en la actualidad «la globali-
zacion ha significado el nacimiento de formas y elementos culturales hibridos, a
menudo dinamicos e innovadores, parala construccion de laidentidadb». 6t

159. Siempre que es consultado acerca del origen de su nombre, Delfin da una cémica explica-
cion, relata que cuando él consulté a su padre sus razones para haberle dado ese nombre, este
le respondié: «no sé por qué te puse Delfin, quizas puede ser porque eres mi Gltimo hijo; o
sea, el del fin» (Declaracion hecha por Quishpe durante la entrevista en 2010).

160. C. Monsivais, op. cit., p. 121.

161. S. Radcliffey S. Westwood, op. cit., p. 40.
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En suma, mediante su experiencia estética, Quishpe nos planteaun pro-
ceso innovador, posmoderno y performético de una construccion alternativa
de laidentidad. «Al no depender ni de nociones raciales ni de discursos oc-
cidentales sobre el progreso, la cultura popular ha sido vista como una ruta
aternativaalacohesion y losimaginarios nacional es».16?

Queda resuelta la paradoja que se habia presentado acerca de Delfiny
su apuesta musical: es innegable que en Ecuador persiste una condicion con-
flictiva y fragmentada en la construccién de identidades nacionales; sin embar-
go, dicha situacion no limita a los sujetos a crear y expresar otras propuestas
identitarias propias, marcadas por las experiencias culturalesy sociales en las
que en la actualidad estos sujetos se ven envueltos.

Para concluir este andlisis, vale recurrir alo que Zygmunt Bauman nos
plantea en su estudio sobre la identidad: «En la imaginacion socioldgica la
identidad siempre constituye algo resbaladizo [...] en este marco de andlisis,
debe considerarse laidentidad como objetivoy no como meta]...] Laidentidad
se nos revela solo como ago que hay que inventar en lugar de descubrir».16®
Asi, la apuesta estética de Delfin Quishpe es la muestra de su capacidad crea-
tiva para inventar su propia identidad, en lugar de limitarse a descubrirla, o
a asumirla desde un discurso nacionalista con el cual, queda comprobado, el
musico no se siente identificado.

L o que Quishpe propone no oculta unaidentidad, pero tampoco reivindi-
caninguin paradigma convenciona sobrelo indigena. Como apunta Simon Frith,
en general lamusica popular «no es en si mismani revolucionaria ni reacciona
ria, es una poderosa fuente de emociones que, al estar socialmente codificadas,
pueden contradecir también al sentido comin»® y alos discursos mas tradicio-
nales sobre estética, subalternidad o identidad.

Con su musica, Quishpe apuesta por expresar y defender la propiaiden-
tidad desde un nuevo lugar posmoderno; un lugar que ahora nos obliga a re-
pensar € modo en el que estamos leyendo y comprendiendo las dinamicas en
las que actualmente se desarrollan los did ogos entre |os sujetos sociales.

162. Ibid., p. 38.
163. Zygmunt Bauman, |dentidad, Buenos Aires, Losada, 2010, p. 40.
164. S. Frith, op. cit., p. 434.



Ajuste de cuentas

¢Por qué los videos y la musica de Delfin Quishpe generan tantas dis-
putas de valoresy sentidos?, fuelapreguntainicia queinspiré estelibro. En el
proceso de responderla, surgieron nuevas interrogantes y reflexiones alrededor
de la propuesta de Delfin Quishpe y de las expresiones estéticas de la cultura
popular, reflexiones que aspiran a generar nuevos didlogos en el futuro.

Esta investigacion se concentrd en analizar los tres videos mas impor-
tantes y que marcaron la carrera artistica de Delfin Quishpe, desde 2005 hasta
2011. El estudio cronoldgico de estas producciones musical es permitio obser-
var los cambios que atraveso €l artista, alo largo de los afios, hastallegar alo
gue —musical y visualmente— propone en la actualidad. Observar ese proceso
permitio superar una falsa impresion, previa a desarrollo de este trabajo, se-
gun lacual Quishpe creaba sus producciones en un escenario simbodlico donde
no existia préacticamente ninglin tipo de afectacion desde el mercado.

El andlisis del proceso atravesado por €l misico condujo aconcluir que
en |as sociedades actuales no hay experiencias culturales completamente des-
vinculadas de lasindustrias culturales o que sobrevivan intocadas por intereses
comerciales.

Laultimadelastres producciones musicales analizadas (Todo hombre es
un minero), es un importante eslabdn paraentender laevolucion del masico, des-
de una primera experiencia artistica cas naif (Torres Gemelas), donde Quishpe
crea su producto musical y solo después mide e impacto que genera (es decir,
no lo produjo previendo las disputas que iba generar en e plblico), hasta esta
Ultima produccion, donde en la cancidn ya se encuentran rimas, estrofas, una
propuesta visual més elaborada e, inclusive, unaintencionalidad hacia presentar
lo que, tras la experiencia, el artista ha identificado que el mercado y el publico
esperan recibir de él.

La gran gama de experiencias comerciales en las que ha incursionado
Quishpe luego de 2011, dan cuenta de un sujeto que ha ido experimentando
nuevos y mas lucrativos modos de involucrarse con €l mercado. La relacion
con las industrias culturales es imprescindible para la sobrevivencia de un ar-
tista contemporaneo. En el caso de Delfin, esa relacion ha sido fundamental
para expandir su apuesta musical entre multiples y mas amplios publicos.
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Sin embargo, no es posible dejar de considerar las profundas mutacio-
nes (o incluso posibles lesiones) que la relacion con las industrias culturales
puede ocasionar a una propuesta estética popular. Solo el paso de los afios nos
permitird analizar cuanto y de qué modo mudd la propuesta estética de Delfin
Quishpe, en € proceso de estrechar su vinculo con el mercado.

No obstante, estas transformaciones en su produccion musical, desde el
afo 2005 hasta 2011, no solo son laconsecuenciade larelacion que e artistaha
establecido con el mercado, sino también unamuestra de lapropiaevolucion de
Delfin como creador. Al igual que todo artista, ha a canzado un nivel de mayor
perfeccionamiento de su oficio, lo que lo ha conducido a producir apuestas mu-
sicales distintas y, de cierto modo, més pulidas que sus obras iniciales.

Otro importante cuestionamiento que acompafio el desarrollo de este
trabajo fue el siguiente: si 1o subalterno llega a un escenario donde realmente
escapaz deinterpelar a poder, ¢esto generaun cambio en su lugar de enuncia-
cién que lo lleva a una situacién donde ya no puede ser calificado de subalter-
no? Ante tal interrogante, la conclusion ala que podemos llegar es que frente
a las dinamicas sociales y culturales contemporaneas, 10 més conveniente es
evitar descripciones binarias que nos obliguen a determinar lugares consolida-
dos de enunciacion para los diferentes sujetos.

A lo largo de esta investigacion, la constatacion de ciertos fenémenos
particulares obligaron a repensar tanto el objeto de estudio, cuanto las propias
herramientas cognitivas con las cuales se |o abordo.

Un fendmeno que mereci§ atencidn —a pensar de que no selo abordd en
ningun punto del estudio— fueron las aproximaciones que se establecen entre
ciertas propuestas estéticas, consideradas abyectasy, algunos circulos cultura
les (0 més especificamente juveniles) que se autodefinen como de vanguardia,
y que luego de cierto tiempo, comienzan a calificar como «a la moda» o «tren-
dy» a aquella musica que antes habia sido considerada vulgar.

Una breve observacion de al gunas declaraciones y comentarios de cier-
tos grupos de jévenes en las redes sociales, muestra un particular interés en
hacer publica una empatia con la propuesta de Delfin. ¢Como entender que
jévenes que gustan del rock, por gjemplo, ahoraexpresen unainclinacion hacia
el llamado tecno-fol clor-andino de Quishpe?

Un gemplo de este fendbmeno es la banda de pop/rock quitefia Los
Chaucha Kings, que en 2011 invit6 a artista para producir en conjunto un re-
make de una conocida cancion popular ecuatoriana. El videoclip (que incluso
generd noticias de los segmentos de fardndula y variedades de los periddicos
y canales de television) se caracteriza por una importante cuota de la estética
de Quishpe.

Al observar estas nuevas relaciones, es posible pensar que setratatan solo
de unaconsecuenciadel mercado, queterminavendiendo a publicoincluso aque-
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[lo que antes despreciaba. Sin embargo, es muy posible que estas aproximaciones
sean la evidencia del nacimiento de nuevos fendmenos entre las generaciones
jovenes, que las estdn conduciendo a acercarse a experiencias estéticas calificadas
como abyectas. El motivo puede ser una necesidad de encontrar modos més van-
guardistas 0 més impugnadores de expresion, que €l rock u otras propuestas cul -
turales contemporanesas, probablemente ya no a canzan a satisfacer. Por supuesto,
esta conclusion es Uinicamente una meraaproximacion especul ativaaun temaque
podria merecer en el futuro un andlisis mds cuidadoso y reflexivo.

Otro importante cuestionamiento que se mantuvo constantemente pre-
sente fue la pregunta acerca de ¢Cudles son las condiciones en las que se da el
acercamiento académico hacialo popular? ¢Es verdad —como se menciona en
uno de los textos citados— que la musica popular tan solo se considera buena,
en cuanto sirve para hacer teoria sociol égica con ella? Tal pregunta constituye
una profunda critica a quienes se embarcan en la tarea de defender, desde lo
académico, el valor smbdlico delo popular.

Como ya se advirtié a comienzo de esta investigacion, sempre estard
latente el peligro de que el acercamiento intelectual alo popular supongaun gesto
represivo que lo suprima, en su intento por abordarlo.

El dnico modo de evitar caer en tal acercamiento simplista, es desarro-
llar un trabajo intelectual absolutamente reflexivo y consciente de la enorme
lesidn que representaria, al estudio tedrico, un abordaje condescendiente de lo
popular.

Una mirada folclorizante de |as estéticas populares es ineludiblemente
una mirada condescendiente y apegada a canones dominantes. En un espacio
social tan hibrido y heterogéneo como €l actual, un quehacer intelectual abierto
y critico no puede defender, de ninglin modo, la posicion de que a ciertas co-
munidades étnicas, como la comunidad indigena en Ecuador, |es corresponden
(In saecula saeculorum) Gnicamente ciertas précticas culturales, y que cual-
quier otra, fuera de estas, constituye unaintromision.

En su apuesta estética, el indigena ecuatoriano Delfin Quishpe hafusio-
nado historias locales con historias globales, ha reemplazado |a zampofia por
el teclado y el poncho por lachaguetade cuero; sin embargo, si nosinclinamos
apensar que debido a ello, Quishpe ha perdido su identidad indigena o auten-
ticidad como sujeto y como artista, estaremos inevitablemente reduciendo al
musico a un objeto folclorizado y, por ende, estaremos repitiendo una mirada
alienada, que en modo a guno aportard a enriquecer un debate.
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Delfin Quishpe pasé a ser conocido en
todo el Ecuador cuando en 2007 decidi6 co-
locar en YouTube el videoclip de su cancién
titulada «Torres Gemelas». Lo controversial del
tema y lo singular de su propuesta estética pro-
vocaron que en pocos meses el video acumu-
lara millones de reproducciones y que su au-
for se convirtiera en el motivo de toda clase de
disputas entre sus piblicos. Odiado por unos
y amado por ofros, desde entonces, Quishpe
no ha dejado de dar de qué hablar.

Mediante una breve radiografia de «To-
rres Gemelas» y ofros dos polémicos video-
clips del misico, este libro propone una refle-
xién acerca de la propuesta estética y narra-
tiva de Delfin Quishpe. El didlogo acerca del
artista y su trabajo conduce a poner en discu-
sién cierfas visiones candnicas sobre concep-
tos como estética, subalternidad e identidad.

Este libro busca ofrecer una perspectiva
desde la cual considerar el trabajo de Delfin
Quishpe mas alld de estereotipos binarios so-
bre buen y mal gusto. Se trata de apreciar lo
que su apuesta artistica revela sobre la esté-
tica en la cultura popular y lo que la contro-
versia a su alrededor delata sobre los con-
flictos en la construcciéon de la identidad.
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