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Abstract

Al considerar el cine como una practica cultural que crea representaciones del
mundo es indispensable preguntarse como recrea el espacio que nos rodea. Si bien es
cierto que como espectadores vemos, en mayor o0 menor medida, un espacio
geogréfico alterado, esta representacion contiene un alto grado de impacto en
nosotros. De ahi la necesidad de analizar cémo la actividad cinematogréafica
representa el entorno y como sefiala maneras para ver y entender tal espacio
geografico. Mi tesis tiene como propdsito identificar y analizar cuales han sido las
representaciones del territorio en el espacio urbano y rural que ha hecho el cine
colombiano de ficcion producido en los altimos afios en el contexto de la actual ley
de cine. Para ello escogi las cintas Los colores de la montafia (Carlos César
Arbelédez, 2011) y La Playa D.C. (Juan Andrés Arango, 2012), peliculas en didlogo
con Retratos en un mar de mentiras (Carlos Gaviria, 2010), La Sirga (William Vega,
2012) y La primera noche (Luis Alberto Restrepo, 2003). El cuerpo del trabajo tiene
una presentacion, dos capitulos, comentarios finales y anexos. El primer capitulo
corresponde al andlisis de la pelicula Los colores de la montafia, en él reflexiono
sobre el territorio en los espacios rurales. El territorio en los espacios urbanos es el
tema del segundo capitulo con la revision de La Playa D.C. Los comentarios finales
se concentran en las conclusiones a las que llego luego del anélisis visual que hago.
Y los anexos corresponden a un mapa con la georeferenciacion de las locaciones de
las peliculas analizadas; a la resefia de la obra Signos cardinales de la artista Libia
Posada en la que a través de mapas realizados en las piernas de mujeres victimas del
desplazamiento muestra las rutas que vivieron luego de tener que abandonar sus
tierras, esto para resaltar como otras expresiones artisticas han visto la relacién
geografia y desplazamiento; la resefia de la exposicion Presencia negra en Bogota:

Décadas 1940-1950-1960; y los carteles de las cintas analizadas.



Agradecimientos

Quiero expresar mi gratitud a todas las personas e instituciones que hicieron
posible esta investigacion.

A la Universidad Andina Simon Bolivar donde me formé en el campo de los
estudios de la cultura. A todos mis profesores y comparieros infinitas gracias. Un
sentido agradecimiento al profesor Alex Schlenker, a quien tuve la suerte de tener
como asesor. Su guia y observaciones constantes fueron decisivas para concluir este
trabajo.

Al profesor Alvaro Villegas de la Universidad Nacional, sede Medellin por su
apoyo en la consecucion de material bibliogréafico. A las profesoras Aida Gélvez y
Patricia Londofio y el profesor Gustavo Villegas por su animo y compafiia en la
lucha por alcanzar mis suefios académicos.

Extiendo mi reconocimiento a los miembros del grupo de Investigacion Historia
Moderna y Contemporénea de la Universidad de Antioquia, departamento de
Historia Facultad de Ciencias Sociales y Humanas por estar pendientes de mi
proceso investigativo.

Escribir una tesis requiere esfuerzo, disciplina y entusiasmo, todo esto fue facil de
sobrellevar gracias a la compafiia de mi familia y mis amigos. Un reconocimiento
especial a mi papa Juan de Jesus, a mi maméa Gladis y a mis hermanas Victoria y
Sara.

A mis amigos Ana Isabel, Katerine, Marisol, Natalia, Juan David, Camila,
Nathali, Andrea, Manuel, Mario y Monica; a los maravillosos parches de Por Estos
Dias, Juanse, Aleja, Juanda, Jimmy y Sofi y al MCM Cool, LuzMa, Diana, Cristian,
Estefa, Isabel, Vero, Sirley, Carol y Juan Camilo, unas gracias infinitas.

Un agradecimiento muy especial a Anthony por ayudarme en la elaboracion del
mapa de la georeferenciacion de las locaciones de las peliculas de la investigacion.
Para él también mi reconocimiento por ser el mejor cartégrafo que conozco y porque
su amor y pasion por los mapas y la geografia fueron esenciales para enamorarme
mas del tema.

A lvo y a Sofi, mis gatos, por amenizar las jornadas de estudio.

A todos infinitas gracias por su amor, compafiia, interés y animo.



Contenido

Lista de anexos

Presentacion
1. Pregunta central de la investigacion
1.1 Pregunta guia
2. Objetivo general
3. Objetivos especificos
4. Presupuestos tedricos y metodoldgicos
5. Tipo de fuente utilizado
6. Alcances y limites del trabajo
7. Plan de obra

Capitulo Uno. “Tiene verde para pintar las montafas™: Territorios rurales
en el cine colombiano

1. Desplazamiento forzado en Colombia

2. Otras miradas al territorio rural

3. Andlisis cuadro a cuadro

4. Latierra nos pertenece

5. Latierra como un asunto rural

Capitulo Dos. “; A usted se le olvida que nosotros venimos de alla?:
Territorios urbanos en el cine colombiano

1. Violencia y desplazamiento en el Pacifico colombiano

2. Otras miradas al territorio urbano

3. Andlisis cuadro a cuadro

4. La tierra no nos pertenece

Capitulo Tres. Comentarios finales

Fuentes y Bibliografia
Filmografia
Referencias bibliogréaficas
Paginas de Internet

Anexos
No. 1 Mapa con la georeferenciacion de las locaciones utilizadas en las
peliculas analizadas en la investigacion
No. 2 Resefia de la exposicion “Presencia negra en Bogota: Décadas
1940-1950-1960”
No. 3 Resefia obra Signos cardinales, 2009
No. 4 Carteles de las utilizadas en la investigacion

16
17
20
23
36
39

42
43
50
54
62

66

70
70
70
73

75

76
78
80



Lista de anexos

1. Mapa con la georeferenciacion de las locaciones de las peliculas analizadas en la
investigacion.

2. Resefia de la exposicion “Presencia negra en Bogota: Décadas 1940-1950-1960.
3. Resefia de la obra Signos cardinales, 2009.

4. Carteles de las peliculas utilizadas en la investigacion



Presentacion

“A mi me gusta mucho ver a Colombia en el cine”

Patricia Cardoso®

CoLOoMBIA: En el extremo noroeste de América
del Sur, la Republica de Colombia tiene una situacion
privilegiada: abre sus tierras al mundo a través de dos
océanos: el Pacifico y el Atlantico. Cuenta con un vasto
territorio de 1.141.748 Km2, entre sus tierras continentales,
con una variada orografia en la que comparten
protagonismo la cordillera de los Andes y la selva
amazonica; entre valles, sierras y llanos que encierran
importantes recursos naturales, ademas de condiciones
adecuadas para diversas actividades agropecuarias e
industriales.

Nuevo Atlas de Colombia, 1997, p. 12

Al considerar el cine como una practica cultural que crea representaciones
del mundo es indispensable preguntarse como recrea el espacio que nos rodea. Si
bien es cierto que como espectadores vemos, en mayor o0 menor medida, un espacio
geogréfico alterado, esta representacion contiene un alto grado de impacto en
nosotros. De ahi la necesidad de analizar como la actividad cinematogréafica
representa el entorno y como sefiala maneras para ver y entender tal espacio
geografico. En esa medida, el territorio mostrado y narrado me permitio conocer las
distintas formas de representacion cultural que ensayan los cineastas sobre el

mismo.

1. Pregunta central de la investigacion

Mi investigacion parte de la pregunta por identificar y analizar cuéles han
sido las representaciones del territorio en el espacio urbano y rural que ha hecho el
cine colombiano de ficcion producido en los dltimos afios en el contexto de la

actual ley de cine.

! Cineasta colombiana. Directora de la pelicula Las mujeres de verdad tiene curvas, 2002.



1. 1 Pregunta guia
o ¢Cuales han sido las representaciones del territorio que ha hecho el

cine colombiano de ficcion en la ultima década?

2. Objetivo general
Analizar cuéles han sido las representaciones del territorio que ha hecho el

cine colombiano en la Gltima década y su relacion con los sujetos.

3. Objetivos especificos

o Identificar como han sido representado el territorio “rural” en el cine
colombiano de ficcidn en las peliculas Los colores de la montafia, Retratos en un
mar de mentiras y La Sirga.

. Identificar como han sido representado el territorio “urbano” en el

cine colombiano de ficcidn con las cintas La primera noche y La Playa D.C.

4. Presupuestos teoricos y metodoldgicos

Para una revision de la relacién entre cine y territorio tomaré como base
principal la teoria de las representaciones. El sistema de representaciones nos permite
formar conceptos sobre cosas “que nunca hemos visto, y posiblemente nunca
veremos, y sobre todo gente y lugares que simplemente hemos inventado” (Hall
2010, 448). Ligado a estos supuestos teoricos entraria en analisis la teoria
cinematogréafica que explican el espacio cinematografico con el autor Stephen Heath.
En este sentido los conceptos nucleares que me permitiran responder a la pregunta
principal son: representacion, territorio, territorialidad, tierra, paisaje y espacio
narrativo.

Uno de los sistemas de representacion propuesto por Stuart Hall consiste en
conceptos no individuales sino en los diferente modos de organizar, agrupar, arreglar
y clasificar conceptos y de establecer relaciones complejas entre ellos (2010, 448).
Este sistema me permitio identificar las diferentes formas de interpretacion del
espacio geografico que han expuesto los cineastas y ademas qué intentan mostrar con
esas formas representadas del espacio. Esto con el fin de entender como hemos
organizado, arreglado y clasificado el entorno colombiano, un pais cominmente

conocido por su marcado regionalismo e incluso denominado un pais de regiones,



cuya identificacion espacial mas inmediata la hacemos con nuestro lugar de origen
mas que con el territorio nacional.
La geografia define el territorio geografico como:

Una construccion intelectual particular del gedgrafo, que permite dar cuenta,
segun Ferrer, de ‘ese territorio en un lenguaje cientifico’. Considerando de esta
manera el espacio geografico, lo diferenciariamos del término ambiguo de territorio,
que por supuesto corre el riesgo de confundirse como el sustento fisico, cayendo en
su definicion como algo al margen de la sociedad; aunque desde luego, existen
definiciones mas precisas sobre el particular, como la de Geiger en la que precisa que
‘el territorio se refiere a una extension terrestre delimitada que incluye una relacion
de poder o posesion por parte de un individuo o grupo social...” (Vasquez Sanchez
2002, 62).

En los ultimos afos, el concepto territorio “se ha impuesto para referirse a las
relaciones, tanto simbdlicas, como materiales, que una sociedad mantiene con su
espacio, concretamente con sus tierras” (Ellison 2009, 15).

Para entender entonces el cruce entre espacio narrativo, el que presenta el
cine, y territorio tomaré como base la definicion que de este plantea Stephen Heath.
Esto ademas porque el espacio narrativo de las cintas no es simplemente una realidad
tedrica y practica sino un tema politico que ofrece perspectivas sobre los términos
existentes de esa realidad (1981, 41). El espacio narrativo en el cine es el lugar para
lo narrado. El espacio construido en las peliculas es una construccion filmica de un
espacio que toma elementos del espacio real. El espacio narrativo es el espacio
representado en la unién de las imagenes. Las peliculas crean el espacio, toman el
lugar como narrativa, y el sujeto también, establecido en la conversion del uno con el
otro (Heath 1981, 23-40).

Para una revision de la relacion entre cine y espacio geografico miré entonces
la nocidn de territorio y su relacion con los sujetos que lo habitan. En el estudio
combiné la investigacion documental y el analisis visual de las peliculas para
responder a los objetivos propuestos. Por tanto, tomé la bibliografia sobre el tema, lo
que constituye la fuente secundaria, y las peliculas y la critica de cine, integraron la
fuente primaria. Esta metodologia me permiti6 analizar los audiovisuales y escritos y
a partir de ellos responder al interrogante propuesto.

Territorio, espacio y paisaje son tres conceptos intimamente ligados. Al
respecto Milton Santos dira que la esencia del espacio es social y en ese sentido:

No puede estar formado Gnicamente por las cosas, los objetos geograficos,
naturales y artificiales, cuyo conjunto nos ofrece la naturaleza. El espacio es todo eso
mas la sociedad. [...] Tenemos asi, por una parte, un conjunto de objetos geograficos
distribuidos sobre un territorio, su configuracion geogréfica o su configuracion
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espacial, y el modo como esos objetos se muestran antes nuestros 0jos, en su
continuidad visible, esto es, el paisaje; por otra parte, lo que da vida a esos objetos,
su principio activo, es decir, todos los procesos sociales representativos de una
sociedad en un momento dado (2009, 147).

La territorialidad se refiere al “conjunto de practicas y a sus expresiones
materiales y simbolicas capaces de garantizar la apropiacion y permanencia de un
determinado territorio por un determinado agente social o Estado, los diferentes
grupos sociales y las empresas (Rodriguez Valbuena 2010, 6). Este concepto se vera
ampliado en el desarrollo del texto con los diferentes anlisis de las peliculas.

Como le mencioné antes, hablar de territorio remite necesariamente al
concepto de tierra puesto que ésta “opera como escenario para la construccion y
asentamiento de relaciones sociales y también, como el referente espacial de los
recuerdos y el plan de vida de los individuos” (CNMH 2009, 28). Es en la tierra
donde cobra sentido el territorio y se materializa la territorialidad.

Finalmente, entra en juego el paisaje que puede entenderse de dos maneras
como paisaje geografico o paisaje cultural. EI primero hace alusion a un espacio con
caracteristicas morfoldgicas y funcionales similares, teniendo en cuenta una escala y
una localizacion. La escala es esencial para la delimitacion del paisaje, ya que de ella
depende que elementos del paisaje se muestran 0 no
(geografia.laguia2000.com/general/el-paisaje-geografico 2000). El paisaje cultural en
cambio se refiere al simbolismo, el significado, la identidad, el territorio, la accion
humana que trasmite el entorno que rodea una sociedad. En este sentido, los
significados son construidos por los sujetos (Contreras Delgado 2005, 66-67).

El paisaje geografico me sirve entonces para reflexionar sobre los espacios
rurales y urbanos en su concepcion material mientras que el paisaje cultural me
servird para proponer un mayor anclaje entre los conceptos de territorio y
territorialidad.

Las fuentes escritas seleccionadas son las revistas de cine: Kinetoscopio de
Medellin, y Arcadia de Bogotd. Ademas de la prensa nacional donde se publica
critica cinematografica como El Tiempo, El Colombiano y El Espectador.

De esta manera, hice un analisis visual de las peliculas en el que me centré en
las relaciones que tejen los sujetos con su territorio. El analisis visual esta basado en

un modelo de seis niveles: a. contextual; b. morfologico; c. compositivo; d.
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enunciativo; e. interpretativo; y f. interpretacion global. El analisis estuvo en didlogo
con otras cintas de ficcion y las criticas y analisis que se han hecho de las mismas.

5. Tipo de fuente utilizado

Los largometrajes de ficcion escogidos para el anlisis son Los colores de la
montafia (Carlos César Arbelaez, 2011) y La Playa D.C. (Juan Andrés Arango,
2012). En las peliculas revisé las representaciones del territorio en el espacio rural
y urbano, respectivamente, en el contexto de la violencia que atraviesa el pais. Del
conflicto social se deriva el desplazamiento forzado y el desarraigo los cuales las
cintas retratan de manera sutil sin que éste sea el tema central de las peliculas, dado
que estos fendGmenos se convierte en una amenaza a la permanencia y pertenencia a
un territorio. En Los colores de la montafia se ve como las personas del pueblo se
ven obligadas a dejar su casa para proteger sus vidas y este es finalmente el destino
que les espera a los protagonistas. Esta pelicula es analizada en didlogo con
Retratos en un mar de mentiras (Carlos Gaviria, 2010) y La Sirga (William Vega,
2012). La Playa DC cuenta la historia de personas desplazadas que habitan Bogota,
la capital del pais, la pelicula dialoga con La primera noche, Luis Alberto
Restrepo, 2003). La Playa D.C. tiene una caracteristica especial ya que sus
protagonistas no sélo son desplazados sino también pertenecientes a la comunidad
afrodescendiente del pais lo que conlleva otro tipo de anélisis a la hora de revisar
su modo de habitar una ciudad como Bogota.

En Colombia, el desplazamiento forzado interno de la poblacion ha sido un
fendmeno social de larga duracion. Las victimas son diversas, no pertenecen a una
etnia, a una religién, a una clase o a un grupo social especifico (Naranjo 2001). Las
cifras de desplazados en el pais desde mediados de los afios 80 superan los 5
millones de personas. Para 2015, la Agencia Presidencial para la Accion Social,
organismo nacional del gobierno que coordina la politica frente al desplazamiento
registr6 a cerca de 7 millones de personas que fueron forzadas a abandonar sus
lugares de residencia. De ellas, cerca del 70 por ciento eran propietarios, poseedores,
tenedores u  ocupantes de tierras  (acnur.org/t3/operaciones/situacion-
colombia/desplazamiento-interno-en-colombia/ 2014).

Las peliculas analizadas registran ademas otros aspectos relacionados con el
desplazamiento pues este no es un evento que empieza o termina con la salida o la

huida forzada, es un largo proceso que se inicia con la exposicion a formas de
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violencia como la amenaza, la intimidacion, los enfrentamientos armados o las
masacres (GMH 2013, 296).

Ambas cintas fueron filmadas en su totalidad en territorio colombiano. Los
colores de la montafia en el departamento de Antioquia en la vereda La Pradera en el
municipio de Jardin y La Playa DC en la ciudad de Bogota, capital del pais,
departamento de Cundinamarca. lgualmente lo fueron Retratos en un mar de
mentiras, La Sirga y La primera noche (ver anexo no. 1. Mapa con la
georeferenciacion de las locaciones de las peliculas analizadas en la investigacion).

Las peliculas escogidas para la investigacion fueron producidas en el contexto
de la actual Ley de cine. En Colombia, en julio de 2003 se aprobo la Ley 814 o Ley
de cine que reglamenté normas para el fomento de la actividad cinematografica y
creo el Fondo para el Desarrollo Cinematografico. Dicha Ley cambi6 radicalmente el
desarrollo del cine colombiano manifestandose en un aumento significativo de la
produccion cinematografica y en un crecimiento del publico que asiste a cine
nacional. Promovida por el sector cinematografico del pais y por el Fondo Mixto
Proimagenes en Movimiento el Estado colombiano promulgé la Ley en 2003 con el
fin de fomentar y apoyar el cine nacional. El concepto de cine colombiano se amplio
de tal manera que ya no se concibe s6lo como produccién sino como un conjunto de
acciones que abarcan una concepcion cultural, social, industrial y econémica que
sirve para “propiciar un desarrollo progresivo, armonico y equitativo de la
cinematografia nacional” (FPFC 2012, 88).

La ley contempld incentivos de inversion y generd mecanismos cuyo fin
fueron desarrollar integralmente el sector y promover toda la cadena de produccién
cinematogréafica colombiana: desde la produccion, la distribucion y la exhibicion,
hasta la preservacion del patrimonio audiovisual, la formacién de publicos y el

desarrollo tecnoldgico (Ministerio de Cultura 2008, 9).

6. Alcances y limites del trabajo
Tal como asegura el gedgrafo espafiol Agustin Gamir Orueta “la fuerza de las
imagenes cinematogréaficas (o televisivas) implica una notable capacidad de generar
imaginarios concernientes a cuestiones historicas, sociales y antropologicas, y
también geograficas” (2007, 164). Por esta razon, un estudio de la relacion del cine
con el territorio es de gran relevancia no sélo para la compresion de la

cinematografia colombiana sino también para entender otros procesos sociales que se
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relacionan con el espacio fisico y simbolico como son el desplazamiento y el
desarraigo.

En cuanto a los limites de la investigacion la mayor dificultad la representa la
polivalencia del concepto territorio. En este sentido, quiero aclarar que las
definiciones incluidas en el trabajo no constituyen todas las que existen pues seria
imposible abarcarlas. Con esto también quiero decir que la complejidad de los
conceptos en las ciencias sociales permite un acercamiento a los temas, en mi caso
sobre cine y territorio, pero no los resuelve completamente.

Otra limitacion la constituye la diversidad de geografia de Colombia pues el
analisis de cinco peliculas no puede dar cuenta de las muchas y diversas maneras de
representar el territorio del pais. Queda pendiente por ejemplo la aplicabilidad de la
nocion de territorio en espacios como la region Amazonica y Orinoquia del pais en la
que priman espacios naturales que se salen de clasificaciones como rural y urbano.

Finalmente, la revision profunda del plano sonoro podria arrojar otras luces
para entender las representaciones del territorio en el cine. El caso de La Playa D.C.
es muy particular en este sentido, el capitulo dos dara cuenta de la importancia de

esta revision para la compresion del territorio.

7. Plan de obra

La tesis tiene la siguiente estructura: la presentacién, dos capitulos,
comentarios finales y una serie de anexos. EIl primer capitulo corresponde al analisis
de la pelicula Los colores de la montafia. En él reflexiono sobre el territorio en los
espacios rurales que plantea el cine colombiano. El territorio y los espacios urbanos
en el cine es el tema del segundo capitulo. Estos dos capitulos comprenden el grueso
de la propuesta investigativa. Un contexto general de la situacion del pais en relacién
a estos dos fendmenos sociales derivados del conflicto interno, desplazamiento y
desarraigo, introducen al lector al analisis y reflexion que sobre el territorio tienen
estas peliculas. Los comentarios finales comprenden la uGltima parte de la
investigacion y se concentra en las conclusiones luego del analisis visual que planteo.
Los anexos corresponden a: un mapa con la georeferenciacion de las locaciones de
las cinco peliculas analizadas; a la resefia de la obra Signos cardinales de la artista
antioquefia Libia Posada en la que a través de mapas realizados en las piernas de
mujeres victimas del desplazamiento muestra las rutas que vivieron luego de tener

que abandonar sus tierras, esto para resaltar ejemplos de como otras expresiones
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artisticas han visto la relacion geografia y desplazamiento; la resefia de la exposicion
Presencia negra en Bogota: Décadas 1940-1950-1960); y por ultimo, los carteles de
las peliculas analizadas.

Finalmente, para la mejor compresion del texto me gustaria referirme a la
division politica administrativa de Colombia, es decir, a la manera de nombrar las
divisiones territoriales del pais. Con la Constitucion de 1991 vy la instauracion de un
Estado Social de Derecho la organizacion politica territorial del pais determino 32
departamentos y 1059 municipios. En este sentido, el discurso institucional empled la
expresion ordenamiento territorial para describir las politicas de Estado y el proceso
de planificacion de orden politico, técnico y administrativo que permite “organizar,
armonizar y administrar la ocupacion y uso del espacio” (Massiris Cabeza 2014). La
division politico-administrativa del pais comprende: regiones, departamentos,
municipios, veredas, corregimientos y areas metropolitanas.

Un departamento es una entidad territorial que goza de autonomia para la
administracion de los asuntos seccionales y la planificacion y promocién del
desarrollo econdmico y social dentro de su territorio en los términos establecidos por
la Constitucion y las leyes. Los departamentos ejercen funciones administrativas, de
coordinacion, de complementariedad de la accion municipal, de intermediacion entre
la Nacion y los municipios y de prestacion de los servicios que determinen la
Constitucién y las leyes. EI municipio en cambio es la entidad territorial fundamental
de la division politico-administrativa del Estado, con autonomia politica, fiscal y
administrativa dentro de los limites que le sefialen la Constitucion y las leyes de la
Republica. Sus objetivos son la eficiente prestacion de los servicios publicos a su
cargo, la construccién de las obras que demanden el progreso local, la ordenacion de
su territorio, la promocion de la participacién comunitaria en la gestién de sus
intereses y el mejoramiento social y cultural de sus habitantes. Un municipio
comprende un area con identidad, caracteristicas naturales, sociales, econémicas y
culturales y que por lo menos con catorce mil habitantes (14.000). EI Corregimiento
municipal es una division del area rural del municipio, la cual incluye un nicleo de la
poblacion, considerada en los Planes de Ordenamiento Territorial — POT— (DANE
2001). El concepto de vereda se vera ampliado en el capitulo uno porque es en el que

mayor alusién se hace a esta division territorial.
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Capitulo Uno
“Tiene verde para pintar las montafas”:
Territorios rurales en el cine colombiano

Los caminos de la vida no son como yo pensaba.

Como los imaginaba, no son como yo creia. Los caminos

de la vida son muy dificil de andarlos. Dificil de caminarlos
y no encuentro la salida.

Los Diablitos Los caminos de la vida

JARDIN: conocido como “El pueblito méas bonito
de Antioquia”, “Monumento nacional”, y “Ciudad de los
muchos cerros”, 1750 msn, 18,3 °C, 227 Km?, 17.278 hab.
Forma parte de la regidn Suroeste de Antioquia.

Mi tierra. El Diccionario de Colombia, 2005, p.
530

Manuel es un nifio de nueve afios cuyo suefio es ser futbolista. Su vida y la de
sus amigos, Julidan y “Poca Luz”,® trascurre en una zona montafiosa del campo
colombiano. Un dia, mientras juegan futbol Manuel pierde el balon que le han
regalado por su cumpleafios y va a parar a una zona minada. El nifio decide recuperar
su pelota y convence a sus mejores amigos para que juntos lo rescaten. En medio de
las aventuras y los juegos infantiles, los signos de un conflicto armado empiezan a
aparecer en la vida de los habitantes de la vereda La Pradera.’

Los colores de la montafia es una pelicula del realizador antioquefio Carlos
César Arbeldez de 2011. Es una pelicula a color filmada en formato de 35 mm.* En
2011, afio de su estreno, el nimero de espectadores de cine a nivel nacional fue de
38.447.727, de ellos 379.525 vieron Los colores de la montafia que se lanzd con 40

copias. La pelicula ocup6 el tercer puesto en el ranking de estrenos nacionales

2 Apodo de Genaro, amigo del protagonista. Lo llaman asi por la poca visibilidad que tiene.

® Los colores de la montafia fue filmada en el departamento de Antioquia en la vereda La Pradera en
el municipio de Jardin. Las locaciones del film son: veredas La Herrera, Verdun, La Salada y Cristo
Rey, asi como La truchera “La Argelia” y la cafeteria Central de Jardin.

* Esta pelicula obtuvo importantes premios en el circuito internacional de festivales, entre ellos el
Premio Kutxa-Nuevos Directores del Festival de San Sebastian, siendo la primera ocasidn que un
colombiano recibe este galardon; el Premio Cine en Construccion 17 en el Festival de Toulouse; la
Goyesca del Publico y Mencidn Especial del Jurado en el Festival Internacional de Cine de Ronda;
la Taiga de Plata (Siberia Prize «Silver Taiga» for the debut film) del Festival Internacional de Cine
Debutante Spirit of Fire en Rusia; el Premio del Pablico y el Premio de la OCLACC en el Festival
Internacional de Cine de Cartagena de Indias —FICCI. Recibié ademas el Estimulo de Coproduccion
del programa Ibermedia y estimulo del Fondo de Desarrollo Cinematografico de Colombia, FDC.
Ha participado hasta la fecha en mas de treinta festivales internacionales en todo el mundo.
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precedida por El paseo con 90 copias (Harold Trompetero) y Mama tomate la sopa
(Mario Rivero) con 80 (Ministerio de Cultura 2012, 16 y 21).

1. Desplazamiento forzado en Colombia

En Colombia, el desplazamiento como modalidad de la violencia estuvo en
continuo aumento desde 1996, cuando comenz6 una etapa de intensificacion del
conflicto armado hasta 2002, sucedida por una tendencia inestable y cambiante desde
el 2003 hasta la actualidad. Segun las cifras y estadisticas entre el 2003 y el 2012, un
total de 2.729.153 personas fueron desplazadas (GMH 2013, 71).

Segun el informe del Grupo de Memoria Historica el desplazamiento forzado
afectd a gran parte del pais con el recrudecimiento del conflicto armado, pues se
calcula que 1.116 municipios registraron expulsion de poblacién como consecuencia
de la violencia, lo que representa un 97% del territorio nacional. El fenémeno no
afectd por igual a los distintos departamentos: en los casos mas criticos, “139
municipios registraron mas de 10.000 desplazados entre 1996 y 2012, concentrando
el 74% del total de la poblacién desplazada. Entre estos, 58 registraron mas de
20.000, 26 mas de 30.000, 12 mas de 40.000 y 9 mas de 50.000 desplazados” (GMH
2013, 76). En Antioquia los municipios més afectados fueron los de la zona norte y
noroccidental del departamento con mas de 10.000 desplazados entre 1996 y 2012.

Los colores de la montafia recibio buenos comentarios de la critica y la prensa
colombiana. Resefias de la cinta aparecieron en los principales medios del pais: en
periddicos como El Colombiano, El Espectador y El Tiempo y en las revistas
Arcadia, Cromos, Kinetoscopio y Semana. William Ospina, escritor y columnista de
El Espectador la calificd de extraordinaria. Sobre el espacio planteado en la narrativa
de la pelicula escribio que: “Los colores de la montafia nos hace sentir, con el
sencillo lenguaje de la cotidianidad y en estos hermosos paisajes, que ninguna guerra
hace palidecer, cuan poderosos y perdurables son los sentimientos del comun de la
humanidad...” (Ospina 2011). Otra resefia en la misma publicacion, luego de su
estreno en el Festival de Cine de Cartagena de 2011, realizada por Liliana Lopez
Sorzano sefiala que la historia de la pelicula que pudo pasar en cualquier lugar del
mundo con conflicto interno armado transcurre en “los imponentes y bellos paisajes
de Jardin, Antioquia” (L6pez Sorzano 2011). Sobre el tema del conflicto sefiala que
el director, anteriormente se refiri6 a ello diciendo que: “Esta pelicula no es sobre

desplazados, trata de desplazamiento, que es muy distinto. Queria retratar esa
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cotidianidad del campo para que la gente viera y sintiera qué es lo que esta perdiendo
esta gente cuando sale de sus tierras” (L6pez Sorzano 2011).

El escritor, periodista y critico de cine Ricardo Silva Romero en cambio se
refiere a la historia como “un drama en un caserio en las montafas de Antioquia”.
Para luego decir sobre el paisaje que es hermoso (2011). En la nota que publica la
revista Cromos sefiala que:

Hacia el final de la cinta, un simbolo: el del paisaje que pintan los escolares
para gritarles a los violentos que su esperanza es la paz. Parece cursi, es verdad, pero
también lo es la realidad de esos pueblos, sobre los cuales Arbelaez trata de llamar la
atencion, esos pueblos sometidos a la ignorancia de dos bandos salvajes que terminan
vengandose de su enemigo con sangre inocente (Los colores de la montafia 2011).

En la critica de Romero la nocion de paisaje cultural aparece como lo sefiala
Contreras Delgado, una construccion social que da cuenta del entorno que nos rodea
y que para estos nifios la delimitacion de este paisaje no puede ser otra que la de su
pueblo. El paisaje pintado en el mural de la escuela es una representacion pictorica
del territorio en el que habitan Manuel, sus amigos y sus familias.

La revista Kinetoscopio, especializada en cine, resefio la pelicula y entrevistd
al director.> Andrés Murillo sefiala que la historia se desarrolla “en cualquiera de los
rincones de la topografia nacional, andina o incluso mundial” (Murillo 2011, 47). El
mismo critico comenta que la cinta:

Retoma los espacios esenciales de la vida en el campo: la escuela, la plaza del
pueblo, el camino y la trocha, la cocina del hogar y los campos abiertos. Una historia
gue retoma los suefios comunes en un contexto rural [...] Con imagenes tranquilas,
amplias, que llevan el sabor del verde-amplitud y se comienza a manchar del rojo-
olvido, del azul-desplazamiento y el amarillo-adultez [...] Una historia del campo,
de como los montes son distancias verdes-inabarcables, marrén-escondite y rosa-
belleza de la esencia humana, donde la sofisticacién de la ciudad muere ante la
nobleza del campesino; imagenes que van entrelazando las mas crudas realidades del
campo colombiano y van resquebrajando la inocencia de los nifios (2011, 47).

Esta critica me llama la atencion porque, dentro de las resefiadas, es la Unica
que utiliza el término rural para referirse al espacio narrativo que plantea la cinta.
Ademaés es interesante la asociacion de colores que emplea Murillo para describir
aspectos de la cinta. De manera subjetiva remite al lector a situaciones plasmadas en
la pelicula jugando un poco con el titulo de la pelicula: Los colores de la montafa.
Que también podrian ser los colores para definir otras cosas como: la belleza, el

olvido o el desplazamiento.

® Kinetoscopio es la revista especializada en cine de mayor trayectoria en el pais. Con 25 afios de
publicacion continla es la mas importante en su género en Colombia.

18



El espacio narrativo que propone el director hace alusion directa a un espacio
geogréfico especifico que es el departamento de Antioquia en Colombia. Por esta
razon, en las resefias y criticas la referencia concreta a un escenario antioquefio es
comun. Una pelicula como Los colores de la montafia en la que indudablemente el
paisaje tiene gran significado no solo para el desarrollo de la trama, sino para las
intenciones del director, la adscripcion particular a una zona geogréfica determinada
es muy importante. En declaraciones de Arbelaez dice por ejemplo que el trabajo con
actores naturales era fundamental porque no conocia en Colombia nifios actores
profesionales que pudieran hacer de campesinos antioguefios (Gomez Marin 2011,
49-51). Como sefiala Stephen Heath el espacio narrativo también alude a cuestiones
politicas en el tratamiento de la puesta en escena de la historia. En este caso, era
imperativo para el director que la pelicula fuera rodada en locaciones colombianas
pues con ello daria mayor verosimilitud a la historia que queria contar.

Estas criticas y resefias tienen en comun resaltar la importancia del espacio en
el desarrollo de la trama. Ademas de la “belleza” del paisaje mostrado por la pelicula
y la alusién directa a un escenario como el campo. Aca el paisaje geogréafico, el que
se refiere a un espacio con unas caracteristicas fisicas similares es muy significativo
al igual que en La Sirga, como lo mostraré méas adelante, porque serd una constante
en el desarrollo de la trama. La intencion estética del director es mantener este
paisaje como simbolo de lo que se pierde cuando se pierde la tierra: algo bello.

Carlos César Arbeléez es un realizador antioquefio, nacié en junio de 1967 en
Medellin, la capital del departamento de Antioquia. Ha sido director y guionista de

varios cortometrajes y numerosos documentales para television.® Los colores de la

® Entre ellos se destacan The End (1992), Cada quien tiene su arte (1992) y Las sevillanas de
Colombia (1994) de la serie “Cultura urbana”; Andrés Fernando Rios, Ocultar el silencio (1995),
Ellos las prefieren rubias (1996) y La noche de Oporto (1998) para la serie ganadora de un India
Catalina a Mejor Serie Documental para Television en el Festival Internacional de Cine y
Television de Cartagena (1997), Muchachos a lo Bien; Como llegar al Cielo (1998) para la serie
“Recorridos”; El cine en casa (1999); Casa de mujeres (2000) para la serie “Medellin actas del
2000”; y Negro profundo. Historias de mineros (2001), el cual participé en la seleccion oficial
documental del Festival de Cine de América Latina de Toulouse en 2002 y obtuvo una mencidn de
honor en el Festival de Cine de Bogotd. Su primer cortometraje argumental La edad del hielo
(1999), gané el segundo puesto en el Premio Nacional de Cine Sky Television en el Festival de Cine
y Television de Cartagena en el 2000, y su segundo cortometraje La serenata (2007) fue ganador de
un estimulo de las convocatorias del Fondo para el Desarrollo Cinematografico —FDC- de
Colombia. En el 2006, dirigié 21 capitulos de una hora de la serie “Qué tal Pascual”, producida por
Telemedellin y RTVC, y emitida por Sefial Colombia. Carlos César ha recibido en varias ocasiones
premios para desarrollo de guion, entre los que se encuentran el premio “Ciudad de Medellin” a
mejor guidn argumental inédito en 2005; dos afios después fue ganador de una Beca a la Creacion
otorgada por la Alcaldia de Medellin, en la modalidad Escritura de Guion de Largometraje con el
proyecto “Los ojos de la paloma”, premio que repitié en 2010 con el guion de “Eso que llaman
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montafia es su primer largometraje de ficcion. Es egresado de la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de Antioquia. Dentro de su formacion profesional
se encuentran un taller de guion cinematografico (1996) en la Escuela Internacional
de Cine de San Antonio de Los Bafios (Cuba) y la pasantia Colombia-Argentina
(2002) otorgada por los Ministerios de Cultura de ambos paises, realizando cursos y
talleres de guién, dramaturgia, entre otros, en la Escuela Nacional de
Experimentacion y Realizacion Cinematografica -ENERC (Argentina). Asi mismo,
se ha desempefiado, desde 1996, como docente en diferentes catedras relacionadas al
medio cinematogréfico en universidades de su ciudad natal, Medellin (Proimagenes
2014).

2. Otras miradas al territorio rural

Luego de la Ley de cine de 2003 la narrativa, la estética y la técnica del cine
en Colombia cambio significativamente y en este contexto surgieron otras propuestas
audiovisuales que de manera particular retrataron la violencia, el desplazamiento y el
desarraigo en escenarios rurales o del campo. Asi, entonces, Los colores de la
montafia no es la Unica cinta que aborda estos temas. Retratos en un mar de mentiras
es la 6pera prima del realizador Carlos Gaviria de 2010 y antecede a Los colores de
la montafia. La cinta, a manera de road movie, cuenta la historia de dos primos,
Marina y Jairo, que después de la muerte de su abuelo deciden ir a recuperar la tierra
de la que fueron desplazados afios atras.” Viajan desde Bogota a la costa caribe
colombiana en un viejo y destartalado Renault 4. Durante el viaje Marina comienza a
revivir su pasado traumatico. Al llegar a su pueblo y anunciar que vienen por sus
tierras, los paramilitares los secuestran y al intentar huir Jairo es herido. Marina va a
las ruinas de la casa de su familia buscando las escrituras que su abuelo enterro y alli
revive la matanza y su tragedia.

El critico de cine Oswaldo Osorio se refiri6 a la cinta como un road movie
cuyo tema de fondo es el desplazamiento forzoso en el que “ambos elementos estan
ligados por la logica que los define, esto es, el espacio y la territorialidad”.

Argumenta que ademas “como en todas las peliculas de carretera, no se trata de un

amor”, el cual, ademas, recibio una beca de la Fundacion Carolina el mismo afio. Actualmente esta
pelicula se encuentra en posproduccion.
En
http://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/perfiles/perfil_persona.php?id_p
erfil=3892. Consultado el 30 de octubre de 2014.

" El road movie es un género cinematogréfico cuya trama se desarrolla en la carretera.
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simple viaje fisico y geogréfico, sino que para ellos es un viaje al pasado y a todo lo
que ello conlleva: la basqueda de sus raices, de un futuro mejor por via del regreso al
origen y de la recuperacion de los que les pertenece y los define” (Osorio 2015). Esta
ultima idea estda muy ligada a la definicién de territorio que propone Gustavo
Montafiez como ese espacio donde se consolida la identidad y la pertenencia
(Montafiez Gomez 2001). A la pregunta sobre el espacio en la pelicula y sus tres
grandes escenarios, un barrio marginal de Bogota, la carretera y la costa, el director
de la pelicula contestdé que “La pelicula es fotograficamente fria. Presenta una
Bogota practicamente sin sol, solamente hay un poco de sol al comienzo, solo para
dar una falsa impresion de que se estaba en el mar, pero al levantarse la cAmara se ve
una Bogota gris y lluviosa. Entonces la pelicula comienza muy fria y se va volviendo
calida a media que va avanzando la historia” (Osorio, s.f 100).

La pelicula La sirga del director William Vega de 2012 es una cinta que
precede a Los colores de la montafia, es la dpera prima de este realizador calefio. A
propdsito de esta pelicula el critico de cine Pedro Adrian Zuluaga dice que vuelca su
interés en geografias culturales concretas, la zona sur de Colombia, especificamente
Narifio, y recupera la vocacion del cine como registro de lo real, como testigo del
presente (2015). Zuluaga sefiala que en esta pelicula hay una estrecha relacion entre
el paisaje y los personajes, es una pelicula con una apariencia de mucha naturalidad:
“La Sirga no es solo una pelicula sobre un personaje, es sobre la manera como éste
se integra a una geografia fisica y humana de mdltiples capas. La primera y mas
superficial es la aparente belleza y beatitud del paisaje, detras de las cuales se
esconden memorias, historias, susurros” (2015).

Ademas la cinta tiene un delicado trabajo de fotografia pero se niega a
entregar postales turisticas. Sobre el conflicto dice que retrata la tragedia y el
significado del conflicto armado pero no lo muestra directamente, apenas lo insinta.
La violencia estd presente pero de manera distante como se puede ver en los
imagenes uno y dos: en el primero, una plano con una cdmara lejana muestra a Chui,
uno de los personajes principales de la pelicula, en su bote recibiendo unos paguetes
que luego en el segundo plano cerrado vemos que son armas. Esto le indica al
espectador que Chui le ayuda de manera clandestina a uno de los grupos armados

ilegales que opera en la zona.
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Imagen 1

Fotograma de la pelicula La Sirga (33:39 min)

Imagen 2
Fotograma de la pelicula La Sirga (33:46 min)

La Sirga cuenta la historia de Alicia, una joven mujer desamparada que luego
de ser desplazada por la violencia intenta rehacer su vida en “La Sirga”, un hostal en
ruinas a orillas de La Cocha, una laguna en lo alto de Los Andes, que pertenece a
Oscar, su tio el Gnico familiar con el que puede contar, un viejo hurafio y solitario.

Andrés Murillo al respecto dice que: “La primera impresion que deja La Sirga
es lo pulcro y bien cuidado del tratamiento fotografico, sobre todo a pesar de las
dificultades de la locacién. La niebla se convierte en un protagonista dramatico que
acomparia la angustia y zozobra de los personajes, el frio y la oscuridad son
complices de las tensiones sexuales y la luz de las velas radiografian la soledad del

paraje y los personajes” (Murillo 2012, 79).
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3. Andlisis cuadro a cuadro: Descubriendo territorio(s) rural(es)

Los colores de la montafia fue rodada en locaciones reales en el municipio de
Jardin. En una entrevista, a la pregunta de por qué filmar en ese municipio del
suroeste antioquefio, si existen en Colombia lugares que por su historia y tradicién
son mas representativos para relatar estos hechos, como los departamentos de Arauca
o0 el Putumayo, Arbelaez respondi6 que:

Antioquia ha sido quiza el departamento méas golpeado por la violencia en
toda Colombia. Queria unas montafias hermosas, verdes, como escenario de las
aventuras de los nifios. Visité mas de una veintena de municipios y finalmente nos
decidimos por Jardin, en el suroeste antioquefio. Una zona cafetera a mas de tres
horas de Medellin por carretera. Creo que cuando los espectadores vean la pelicula
admiraran la belleza de ese paisaje montafioso, que finalmente esos nifios, como sus
suefios y sus juegos, terminaran por perder. / Por supuesto teniamos que pensar
también en otros factores de produccion y logistica, asi como una minima seguridad
para el equipo de rodaje, que no pusiera en riesgo la finalizacion de la pelicula
(Gémez Marin 2011, 50).

La secuencia inicial de la pelicula es muy importante porque no solo
introduce a Manuel como personaje principal sino también al pueblo y sus montafias
como escenario de la historia. Ademas se conecta con la secuencia final, en la que la
primera muestra un ambiente feliz, tranquilo, iluminado que contrasta con los colores
opacos Yy la sensacion de frio de las escenas finales. Las imagenes tres y cuatro
muestran horas de la mafiana: el primero, es un plano abierto con una profundidad de
campo mas amplia que nos permite ver la casa de Manuel y el paisaje que lo rodea.
En el segundo, es la mama que se despide de su casa en un plano medio mas cerrado,
para que los espectadores sintamos mas cercano que es lo que la familia esta

perdiendo y dejando atras: su casa, su espacio, su cotidianidad y sus muertos.

8 La division politico-administrativa de Colombia contempla: departamentos, municipios,

corregimientos y veredas. El Plan de Ordenamiento Territorial -POT- sefiala que los municipios
dieron lugar para que en la proximidad de esos caminos angostos, se asentara la poblacion rural. En
algunas partes la poblacion qued6 dispersa y formo las veredas. Los municipios le dieron categoria
de division territorial de caracter administrativo. Las veredas agrupadas constituyen corregimientos.
En Colombia pueden contarse unas 30 mil veredas que albergan la cuarta parte de la poblacion.
Josué Lopez Gil, Propuesta de codificacion de nuevas divisiones administrativas (Documento de
trabajo), Bogota, DANE, 2014, p.
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Imagen 3
Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (01:33 min)

Imagen 4
Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (86:43 min)

La siguiente secuencia muestra al espectador la pugna que vive la gente de la
zona por el espacio. Y ese espacio, que representard a los demas es la escuela. La
escuela es el escenario donde se materializa la disputa por el territorio. Sus paredes
asi como las de algunas fachadas de casas de la vereda son la muestra de la lucha por
el dominio de la tierra y de los territorios. Un plano general con posicion de camara
en picada muestra el nombre la escuela y un grafiti pintado por los guerrilleros:

“Escuela Rural La Pradera” y “El pueblo con las armas vencer o morir”.

Imagen 5

Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (7:29 min.)
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En esta pelicula cuyos protagonistas son los nifios y su cotidianidad, los
adultos tienen un papel secundario.’ En la figura de la profesora Carmen, los nifios
encuentran una aliada para recuperar lo que les pertenece. Junto con la maestra esta
Luisa, la sefiora que cuida la escuela, a través de ella vemos como la intimidacion y
la amenaza le permite a los grupos armados ejercer su poder. Luisa consiente que los
violentos utilicen la escuela para sus reuniones y encuentros.

Una secuencia de la cinta muestra como los nifios se ven desplazados por los
grupos armados ilegales cuando éstos ocupan la cancha donde ellos juegan futbol.
Los nifios no ejercen un poder real sobre este lugar, aunque este sea un espacio
destinado para ellos. La cancha es un territorio que no les pertenece pero al que
tienen derecho.

Si bien el desplazamiento como fendmeno derivado de la violencia no es el
tema central de Los colores de la montafia una secuencia de la pelicula muestra los
alcances de este flagelo. Un plano medio con una cdmara sin movimiento encuadra la
conversacion de la mama de Manuel, Miriam, con dofia Rosaura, una vecina y
habitante de la vereda Rio Verde. Dofia Rosaura le cuenta a Miriam que tiene miedo
de quedarse en su casa porque asesinaron a los hermanos Gonzalez y por esto se ve
obligada a dejar su finca, su casa y sus animales. Como sefiala el informe del Basta
Ya “el desplazamiento no es un evento que empieza o termina con la salida o la huida
forzada, es un largo proceso que se inicia con la exposicion a formas de violencia
como la amenaza, la intimidacion, los enfrentamiento armados o las masacres”
(GMH 2013, 296). Aqui el territorio se convierte en ese espacio que les pertenece
por derecho pero que pueden perder porque no tiene el suficiente ejercicio de poder
para conservarlo, esto ademas es evidencia de la falta de presencia del Estado que
vele por el respeto de los derechos de los ciudadanos. Esta secuencia refuerza la idea
de que el Estado colombiano no tiene un poder efectivo que alcance a cubrir todo el
territorio lo que permite que los grupos armados al margen de la ley ejerzan

dominaciones locales. El plano y la secuencia dan cuenta del éxodo de las familias.

° Otra pelicula colombiana que narra la violencia del pais a través de la mirada infantil es el
documental animado Pequefias voces de Jairo Carrillo también de 2011.Cintas como Adios a los
nifios (Louis Malle, 1987), La lengua de las mariposas (José Luis Cuerda, 1999), El nifio con la
pijama de rayas (John Boyne, 2006); Voces inocentes (Luis Mandoki, 2004) o Machuca (Andrés
Wood, 2004), en Latinoamérica también son una muestra de la mirada infantil a la guerra.
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Imagen 6

Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (26:10 min.)

Otra de las caracteristicas que encierra el concepto de territorio es el de
identidad. Como sefiala Gustavo Montafiez uno de los elementos subjetivos que
constituye el territorio es la identidad que se crea con el espacio que lo compone
(Rodriguez Valbuena 2010, 6). Identidad que en este caso asi como en Retratos en
un mar de mentiras y La Sirga recae principalmente en los adultos. Son estos los que
con mayor fuerza reconocen que su tierra es el lugar que les pertenece, con el que se
identifican y en el que pueden tener una vida. La secuencia que muestra esto es
cuando Miriam le relata a Ernesto, su esposo y papa de Manuel, como dofia Rosaura
tuvo que salir de su vereda para protegerse. Ella le pide que hagan lo mismo pero
Ernesto le dice que no porque los nifios no tendran una vida mejor en otra parte y
ademas “esta es la tierra de ellos”. Y esto es asi porque como lo sefiala el informe del
Centro Nacional de Memoria Historica sobre tierra y territorio “Para las poblaciones
campesinas, es la principal herramienta de trabajo, por medio de la cual la fuerza
fisica se convierte en alimento, riqueza y dignidad” (2009, 28).

La secuencia que condensa gran parte de lo que frente al territorio se puede
decir con esta pelicula es la que muestra a la profesora y a los nifios pintando el
mural que borra el nuevo grafiti de la escuela, pintado esta vez por los paramilitares.
Esta secuencia compuesta por 16 planos y que dura cuatro minutos y cuarenta y
cinco segundos expresa el significado de territorio para los campesinos una
comunidad que el caso colombiano ha estado marcada fuertemente por la violencia.

Los primeros planos de esta secuencia son en su mayoria planos medios sin
profundidad de campo que buscan concentrar al espectador en el trabajo de los nifios:
la elaboracion de un mural, un mural que a su vez representa el paisaje que los rodea.

El trabajo conjunto de los pequefios es también la metafora de que el trabajo
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colectivo es el que construye y le da sentido al territorio, pero también como las
préacticas de pertenencia son una manifestacion de la territorialidad vivida en esta
comunidad como lo sefiala Paul Claval (Rodriguez Valbuena 2010, 5). Las tomas
resaltan el trabajo en equipo y la construccion del espacio en comunidad.

El primer plano muestra a Manuel y Poca Luz llegando a la escuela (ver
imagen no. 7). Un plano medio, con poca profundidad de campo, se concentra en

estos dos personajes que acaban de llegar a la escuela para un nuevo dia de clases.

Imagen 7
Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (63:57 min.)

Luego un movimiento sitda la cdmara en un plano medio frontal izquierdo
para mostrar la conversacion entre los nifios. Seguidamente, la cAmara se ubica
detras de Manuel y Poca Luz en un plano medio para mostrar el nuevo grafiti de uno
de los muros de la escuela. Poca Luz que no puede leer bien le pregunta a Manuel
que dice el nuevo grafiti y éste le dice lo siguiente: “Ponte el uniforme queremos mas
futbol y menos clase”. Sustituyendo la frase real que dice: “Guerrillero ponte el
camuflado o muere de civil”. En un cambio de plano con cdmara frontal hacia los
nifios en un primer plano Poca Luz le dice a Manuel que eso no es cierto, que dice
otra cosa (ver imagen no. 8 y 9). En el fotograma de la imagen 8 los espectadores
podemos ver el contenido del mensaje. El plano ademés permite ver la dimensién
social del conflicto; esa pared que representa el territorio devela las pugnas por
control territorial que vive la zona, en la toma se ve la pared con los grafitis
sobrepuestos y los nifios de frente a una realidad que no pueden cambiar y que los

sobrepasa.

27



Imagen 8
Fotograma de la pelicula Los Colores de la montafia (64:12 min)

Imagen 9

Fotograma de la pelicula Los Colores de la montafia (64:19 min)

Las iméagenes diez y once son planos medios que encuadran a la profesora
Carmen y a Luisa. Carmen le reclama a Luisa por prestar la escuela para las
reuniones de los paramilitares pero ella le dice que no lo hizo. La profesora se da
cuenta que esto es asi porque la escuela esta sucia y desordenada. La escuela es un
espacio que le pertenece a los nifios, cuyo fin es educarlos y por esto se motiva a
pintar el mural como acto un de reapropiacion del espacio en el que “borrard” la
presencia de los “otros”.

Imagen 10

Fotograma de la pelicula Los Colores de la montafia (64:48 min)
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Imagen 11
Fotograma de la pelicula Los Colores de la montafia (64:53 min)

El fotograma de la imagen 12 es un plano que muestra a la profesora, a
Carmen, dando instrucciones para pintar un mural en la pared que tiene los grafitis de
los grupos armados ilegales que operan en la zona. La cAmara detras de los nifios se
detiene mientras estos pintan. Nuevamente la toma resalta el trabajo en equipo. En el
acto de la profesora la territorialidad toma sentido en los términos que sefala
Montafiez pues para este autor la territorialidad es el grado de control de un
determinado espacio geografico por una persona, un grupo social, un grupo étnico,
una compafia multinacional, un Estado o un bloque de Estados (Rodriguez Valbuena
2010, 6). En la decision de la profesara de pintar el mural que borre los mensajes de

los grupos armados ilegales hay un ejercicio de control sobre la escuela.

Imagen 12

Fotograma de la pelicula Los Colores de la montafia (65:23 min.)

En un cambio de plano, fotograma de la imagen trece, la cdmara se ubica al
lado derecho de la profesora se detiene para registrarla pintando de blanco la pared
para que luego los nifios pinten el mural. Luisa le dice que no lo haga porque podria
traerle consecuencias. Pero la profesora hace caso omiso de la advertencia y continta
su labor y les dice a los nifios que también lo haga ya que la escuela es de ellos. Al

principio ellos se muestran reacios a hacerlo, quiza por el mismo temor que tiene

29



Luisa, pero finalmente se deciden a pintar. La escuela es un territorio que les
pertenece y por el que pueden reclamar. La escuela es de ellos y por eso pueden
borrar el grafiti. Como estudiantes de la Escuela pueden ejercer “autoridad” sobre
ella.

En esta escena la territorialidad también es vista no solo como una cuestion de
apropiacioén de un espacio por un Estado o por cualquier grupo de poder, sino
también de pertenencia a un territorio a través de un proceso de identificacion y de
representacion, bien sea colectivo o individual, que muchas veces desconoce las
fronteras politicas o administrativas clasicas (Rodriguez Valbuena 2010, 5-6).

En esta secuencia el territorio también es la conjuncion de elementos
objetivos y subjetivos materiales e inmateriales, construidos por la sociedad a partir
de proyecciones colectivas e individuales, en un espacio geografico en el cual un
sujeto 0 un grupo social ejerce cierto dominio, una relacion de poder, una calidad de
poseedor o una facultad de apropiacidn, que a su vez crea un ejercicio de soberania 'y
el surgimiento de relaciones de identidad con dicho espacio, en este caso

materializado en la escuela (Montafiez Gomez 2001).

Imagen 13

Fotograma de la pelicula Los Colores de la montafia (65:55 min)

Los siguientes planos, imagen 14, 15, 16 y 17 muestran a los nifios pintando
el paisaje que se les hace més cercano y conocido, es decir, el de las montafas, el de
su pueblo. En primeros y medios planos el director nos muestra como se divierten los
nifios. En este punto el plano sonoro pasa de musica de ambiente a una musica
incidental. Los planos se detienen en los personajes principales, Manuel, Poca Luz y
Julian. Igualmente son planos con poca profundidad de campo que resaltan el trabajo

de los nifos.
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Imagen 14
Fotograma de la pelicula Los colores de la montafa (66:35 min.)

Imagen 15
Fotograma de la pelicula Los colores de la montafa (66:50 min.)

Imagen 16

Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (66:56 min.)
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Imagen 17

Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (67:02 min.)
I m =

Los planos de las imagenes 18, 19, 20, 21, 22 y 23 muestran a los nifios
pintando y a la profesora que los observa. El mural esté casi terminado y los nifios se
divierten. El plano final de la secuencia muestra el mural terminado, los nifios

aplauden por el trabajo cumplido y la camara se detiene para encuadrar solo el mural.

Imagen 18
Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (67:10 min.)

Imagen 19

Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (67:17 min.)
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Imagen 20
Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (67:23 min.)

Imagen 21

Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (67:31 min.)

Imagen 22

Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (67:44)

— T :

Imagen 23

Fotograma de la pelicula Los colores de la montafia (67:57 min.)
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La secuencia analizada anteriormente muestra una reapropiacion del territorio
por parte de los nifios y la profesora que en este caso se materializa en la escuela
como muestra del legitimo derecho a ejercer el poder sobre este espacio. Esta escena
ademas es muy reveladora porque son los nifios y el foraneo, la maestra, los que
pueden recuperar los espacios o0 al menos intentarlo: la inocencia y la no-pertenencia
dan licencias que los papas y las mamas de los nifios no se pueden permitir. Para los
nifios de esta region del pais las flores, los carros, las casas y los animales domesticos
complementan el paisaje de las montafias. Unas montafias con diferentes de
tonalidades de verde que resaltan la diversidad de paisaje de la zona andina del pais.

Otro de los momentos significativos en el filme es la salida de la profesora de
la escuela. El desplazamiento en la vereda se hace evidente y en el salén de clase
guedan muy pocos nifios. Casi al final de la pelicula se nos revela que la profesora
debe abandonar la escuela y aunque no es explicito el motivo es por haber pintado el
mural. Carmen se despide primero de Luisa la sefiora que cuida la escuela y luego de
los nifios. En el plano de la imagen 24 se puede ver como su salida contrasta con el
mural. Un plano general de la profesora con Luisa, los nifios y el mural de fondo en
el que se puede leer: “Escuela Rural La Pradera. Escuela territorio de paz” da cuenta
de cdmo la apropiacion de los territorios requieren unos mecanismos que aseguren la

legitimidad para que sea efectiva, es decir, la presencia del Estado.

Imagen 24

Fotograma de la pelicula Los colores del montafia (75:53 min)

La camara registra como Manuel y otros nifios se despiden de la profesora.
Manuel todavia no imagina que el destierro y el éxodo también seran su destino. Con
la salida de la profesora es evidente que no hay un ejercicio real de dominio y poder

del Estado en esta zona como lo sefiala Montafiez en su definicion.

34



La escuela como “territorio de paz” indica que ese territorio es entendido
como el espacio donde se tejen relaciones simbdlicas y materiales de la sociedad con
su espacio, concretamente con sus tierras y muestra los lazos de pertenencia y
reivindicaciones simbolicas que tienen con su espacio (Ellison 2009). Un espacio que
los configura, y en este caso como hacedores de paz.

El final de la pelicula es un poco desconsolador, el papd de Manuel es
asesinado por los paramilitares por negarse a participar en las actividades de este
grupo, lo que obliga a su mama, a Miriam, a salir de la vereda con los dos nifios
como lo han hecho otras familias. Sin embargo, hay un poco de esperanza para el
espectador pues después de todas las aventuras y riesgos por recuperar el balon
Manuel lo lleva en sus brazos.

Los grafitis en la pared de la escuela dan cuenta de la dificil situacion politica
y social que vive la zona porque muestran la pugna por el territorio a manos de
guerrilleros y paramilitares que buscan controlarlo. La lucha por el poder es visible
porgue vemos como el segundo grupo, en este caso los paramilitares, que llega a
controlar la zona se apropia de los lugares antes ocupados por los guerrilleros. La
escuela como lugar de reunion de los nifios se convierte en un lugar politico de
visibilizacion de los poderes regionales.

El verde en sus diversas tonalidades es el color que se impone para pintar el
campo. Un color que también es el del camuflado o vestuario de guerrilleros,
paramilitares y militares. Uno de los planos finales muestra la nueva apropiacion del
espacio que sufre la vereda por parte de los paramilitares. Luego que pasa el carro en
el que va Manuel y su familia para iniciar su vida como desplazados la cdmara se
detiene para mostrar los nuevos grafitis que acompafian las fachadas de las casas
abandonadas.

Imagen 25

Fotograma de la pelicula Los colores del montafia (88:15 min)
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4. Latierra nos pertenece

Una pelicula como Los colores de la montafia en que el paisaje y el espacio
juegan un papel significativo en el desarrollo de la historia me permitié identificar
diversas representaciones del territorio en los espacios rurales en el cine colombiano
de ficcion ya que el espacio narrativo que plantea hace una referencia concreta a
Colombia.

En Retratos en un mar de mentiras hay una evidente importancia de la
espacialidad. Asi lo asegura el director de la cinta pues su intencion era mostrar a
Colombia. En ese sentido el cine, en cabeza de los realizadores, plasma una idea de
territorio y territorialidad en su acepcién mas simple que es la de una delimitacion de
tierra en la que se ejerce un poder. Esta idea también esta presente en Los colores de
la montafa pues para su director, Carlos César Arbelaez, era evidente que la historia
de la pelicula tenia que ser rodada en Antioquia.

Ahora bien, en los flash backs de la protagonista de Retratos en un mar de
mentiras, Marina, que rememoran un pasado feliz en su lugar de origen dan a
entender la importancia de las raices en la conformacion de la identidad.'® En esta
pelicula el territorio se muestra como espacio geografico dindmico pues por un lado
estan las carreteras descompuestas por la guerra y por el otro los campos trabajados
por los campesinos. Las carreteras tomadas por el Ejército para la seguridad de todos
-y como muestra de la presencia de un Estado que ejerce su soberania- contrastan
con la llegada de Marina y su primo al pueblo en el que el poder esta en manos de los
grupos armados ilegales, en este caso en los paramilitares.** El color del paisaje rural
que acompana parte de la pelicula es el verde las montafias. Pero que es transversal al
azul del mar y los rios, lugar del destino final de los protagonistas (ver imagen 26 y
27).

19°E| flash back es una figura utilizada en el cine y en la literatura que consiste en alterar la secuencia
cronoldgica de los hechos narrados, trasladando al espectador o lector al pasado para contar sucesos
anteriores al presente de la accion.

11 Se entiende por grupo armado ilegal aquel grupo de guerrilla o autodefensas, o una parte
significativa e integral de los mismos como bloques o frentes u otras modalidades de esas mismas
organizaciones que, bajo la direccion de un mando responsable, ejerza sobre una parte del territorio
un control tal que le permita realizar operaciones militares sostenidas y concertadas. Agencia
Colombiana para la Reintegracion. Tomado de: http://www.observatoriodih.org/_pdf/gaoml.pdf
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Imagen 26
Fotograma de la pelicula Retratos en un mar de mentiras (21:24 min.)

Imagen 27
Fotograma de la pelicula Retratos en un mar de mentiras (48:37 min.)

El viaje por recuperar el terreno que les pertenece es una muestra de la lucha
por mantener las raices. Aunque Jairo, el primo, tiene la intencion de vender las
tierras una vez las recobre, para Marina son mas que un negocio, son su identidad.
En esta pelicula entra en juego la definicion de territorio en la que éste designa, en
primer instancia, un espacio geografico calificado por una pertenencia juridica, es
decir, es un espacio politico donde se ejerce la autoridad de un Estado (como el
territorio colombiano) o de una entidad administrativa de menor escala (territorio
municipal, departamental, o indigena), porque la pelicula indica concretamente que
el espacio narrativo al que se refiere la historia es Colombia (Rodriguez Valbuena
2010, 5). En los dialogos de la cinta los personajes hacen mencién de Bogota, se
escucha el himno nacional del pais y en las noticias que escuchan los protagonistas a

lo largo del viaje por carretera hablan de temas coyunturales en el pais como los
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resguardos indigenas y la erradicacion de la coca, entre otras cosas.'? La referencia
directa a Colombia como escenario de las peliculas evidencia, por parte de los
realizadores, una fuerte intencién por contar historias colombianas que no podrian
tener otro espacio que el que ofrece el territorio colombiano. Esta idea también muy
de la mano de los planteamientos que del espacio narrativo sefiala Stephen Heath
pues nuevamente vuelve y juega el sentido politico que tiene para una produccion un
lugar u otro. Aungue estas historias retratan sentimientos universales como el miedo,
la soledad, la frustracion o la desesperanza no tendrian mayor impacto en el publico
colombiano sino se realizaran en paisajes conocidos.

En La sirga el espacio también es muy importante. La laguna es primordial
para el desarrollo de la historia, es el camino por el que transitan los personajes. En
este sentido, al paisaje rural se le suma el agua como elemento constitutivo de la vida
en el campo. La sirga también hace una referencia directa a territorio colombiano:
por ejemplo, Freddy, el primo de Alicia, le pregunta que si le ha gustado La Cocha,
haciendo alusién a la laguna. Hay un interés visible del director por mostrar el
paisaje de La Cocha: planos panoramicos del paisaje son frecuentes en la pelicula

(ver fotograma 20)."

Imagen 28

Fotograma de la pelicula La Sirga (85:41 min.)

Otro elemento caracteristico en estas peliculas es que son los adultos mayores

los que tienen un mayor apego a la tierra. Los jovenes no tienen problema en salir y

2 Las principales locaciones de esta pelicula fueron Bogotd D.C. en el departamento de
Cundinamarca y Santa Cruz de Lorica y Monteria en el departamento de Cdrdoba.

3 Las locaciones de La Sirga fueron las Comunidades del pueblo el Encano, Motilén, San Lucia, El
encarrizo y Casa Pamba y principalmente La Cocha en el departamento de Narifio.
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dejar “lo que les pertenece” pero los mayores si. Son los adultos los méas apegados al
territorio pero no son los protagonistas de las historias. Son los que menos estan pero
que mas reclaman el derecho a permanecer. Esta actitud podria explicarse con el
testimonio de un habitante del Palenque Regional EI Congal, recogido en el informe
del Centro Nacional de Memoria Histdrica sobre tierra y territorio: “El territorio es
una herencia que hemos recibido de nuestros ancestros y mayores la cual debemos y
tenemos que garantizar para nuestros renacientes” (CNMH 2009, 82). Esta herencia
busca garantizar la tierra, las costumbres, las maneras de ser, la cultura y por
supuesto la identidad y por eso quizés es tan importante.

Retratos en un mar de mentiras y La sirga son historias que muestran los
traumas de la guerra. En la primera pelicula las heridas psicologicas de la violencia
que Marina adquiere en la infancia se manifiestan es su personalidad. Y en la
segunda Alicia padece de fuertes pesadillas producto de la pérdida de su familia y su
hogar. Estas manifestaciones del dolor son las que posiblemente le esperan a Manuel.

5. La tierra como un asunto rural

Un tema que entra en cuestion a la hora de analizar la relacion del cine con el
territorio es lo rural como escenario para construir narrativas audiovisuales. El
discurso oficial en cabeza de entidades como el Departamento Administrativo
Nacional de Estadistica -DANE- han definido que el area rural o resto municipal se
caracteriza por la disposicién dispersa de viviendas y explotaciones agropecuarias
existentes en ella. Son areas que no cuenta con un trazado o nomenclatura de calles,
carreteras, avenidas y demas. Y por lo general tampoco disponen, de servicios
publicos y otro tipo de facilidades de las areas urbanas (2001). En este sentido, las
tres peliculas representan espacios rurales pues los escenarios narrativos cumplen
con la definicion antes mencionada.

El informe Colombia rural es muy significativo en la construccion de este
discurso sobre “lo rural” porque lo hace el Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo -PNUD -. El texto hace una revisién del modelo de desarrollo rural que
Colombia ha implantado en los ultimos afios con el objetivo de proponer “un punto
de referencia, a partir del cual se estimule la reflexion sobre las caracteristicas y el
futuro de la sociedad colombiana considerada en su integralidad, en la medida en que
se relativiza la separacion ente la ruta hacia el desarrollo urbano y hacia el desarrollo

rural” (2011, 26). El informe se refiere a las personas que viven en el campo pero no
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define lo que es el campo sino “lo rural”. Queda entonces en el aire la pregunta por
¢qué es el campo? y su posible respuesta.

El informe argumenta que actualmente “lo rural y lo urbano difieren de la
vision dicotomica tradicional que asimilaba lo primero con lo atrasado, lo rdstico o
disperso, o con el pequefio pueblito rodeado de montafias, y lo segundo con lo
moderno, lo avanzado o lo refinado. En cambio, cada vez es més claro que ambos
estdn integrados en una continuidad que impide entender a este sin aquel y
viceversa” (PNUD 2011, 27). En Los colores de la montafia el paisaje rural cumple
con la vision de lo pobre, alejado y agreste.

Continuando con las definiciones que propone el informe, en Colombia:

Se entiende por rural como la complejidad que resulta de las relaciones entre
cuatro componentes: el territorio como fuente de recursos naturales, soporte de
actividades econémicas y escenarios de intercambios e identidades politicas y
culturales; la poblacién que vive su vida vinculada a recursos naturales y la tierra 'y
gue comparte un cierto modelo cultural; los asentamientos que establecen relaciones
entre si mismos y con el exterior, a través del intercambio de personas, mercancias e
informacidn, y las instituciones publicas y privadas que confieren el marco dentro
del cual funciona todo el sistema (PNUD 2011, 29).

Esta definicion esta inscrita en los debates sobre la nueva ruralidad en
América Latina que plantea que aunque la vida rural se ha visto asociada
tradicionalmente con la actividad agropecuaria, ahora comprende gran diversidad de
actividades y relaciones sociales en estrecha relacion con los centros urbanos y la
actividad industrial. El debate es extenso y complejo pero quisiera resaltar uno de los
aspectos que se cuestiona y es el de la divisién entre campo y ciudad. Estos dos
campos geogréaficos, econdémicos y sociales desaparecen como dos espacios
diferenciados para complementarse (Grammont 2004, 280).* La “nueva ruralidad”
plantea una nueva relacion campo-ciudad “en donde los limites entre ambos ambitos
de la sociedad se desdibujan, sus interconexiones se multiplican, se confunden y se
complejizan” (Grammont 2004, 281).

En Los colores de la montafia se puede apreciar una visién del campo y de lo
rural de la manera tradicional. Las actividades econdmicas de los personajes son
agropecuarias y la relacién con los centros urbanos apenas se hace visible con la

presencia de la profesora que se supone viene de la ciudad. La pelicula representa al

14 para ampliar el debate sobre nueva ruralidad ver: Edelmira Pérez Correa (comp.), Desarrollo rural
y nueva ruralidad en América Latina y la Unidn Europea, Bogot4, Pontificia Universidad Javeriana,
2004.
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campo Y lo rural de manera convencional y con esto no quiero desconocer que asi
podria ser el campo colombiano, al contrario esto es evidencia que ain esté ambito
geografico es representado asi y por lo tanto la relacién campo-ciudad merece una
mayor revision.

En esta pelicula el campo y su espacio geografico son representados con las
montafas del &rea andina de Antioquia y su diversidad de verdes, con el trabajo de la
tierra por parte de campesinos y campesinas, y por la falta de poder estatal en las
zonas mas alejadas de la centralidad institucional. En Los colores de la montafa el
ejercicio de poder lo ejercen los grupos armados ilegales, la Unica muestra de
institucionalidad es la profesora pero que continuamente ve limitadas sus funciones
por la autoridad que rige en la zona que no es propiamente la del Estado. La tierra
como espacio fisico no le pertenece realmente a los duefios cuando el conflicto

armado y la violencia aparecen.

**k*k

Los colores de la montafia es una pelicula sencilla en la que su director,
Carlos César Arbeldez, no tomo6 mayores riesgos estéticos ni narrativos pues obedece
a un cine mas bien convencional pero que cumple con la intencion de contar una
historia de nifios y la pérdida de la inocencia en un pais marcado por la violencia. En
la pelicula el territorio es concebido como el espacio en el que se reproduce la vida y
contempla el espacio rural como la esencia de la comunidad. La tierra por un lado se
asocia al trabajo material y la produccion de alimento y el por otro se relaciona con
la identidad y la tradicion, es decir, sobre su esencia campesina y la relacion que

desde alli se construye con otras dimensiones de la realidad nacional.
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Capitulo Dos
“:A usted se le olvida que nosotros venimos de alla?”
Territorios urbanos en el cine colombiano

Puerto mi amor por ti no ha muerto. Porque
siempre... Siempre te llevo adentro. Te quiero nunca te voy
a olvidar... Buenaventura siempre en mi mente estaras.

Flaco Flow y Melanina Mi puerto

BocoTA D.C. Capital de la Republica de
Colombia y del dpto. de Cundinamarca; tiene un area de
1.587 Km2, Se encuentra en la sabana de Bogota, la mas
grande y mas alta meseta de la region Andina, a 2600 msn.

Mi tierra. El Diccionario de Colombia, 2005, p.
120

La Playa D.C. es una pelicula de 2012 dirigida por Juan Andrés Arango.
Cuenta la historia de Tomas, un joven afrodescendiente forzado a salir de
Buenaventura, Valle del Cauca a causa de la violencia. Llega a la capital del pais,
Bogot4, a vivir con su familia y solo desea “salir adelante” por sus propios medios.™
La Playa D.C. tuvo muy buena recepcion por parte de la critica especializada en cine
del pais. Ademas tuvo bastante resonancia en los medios de comunicacion nacionales
porque fue nominada por el pais para representarlo en los premios Oscar en la
categoria de Mejor pelicula de habla no inglesa de 2014.

Juan Andrés Arango es un guionista y director de cine nacido en Bogota en
1976. CursOd Realizacion de Cine y Television en la Universidad Nacional de
Colombia y fue seleccionado por la Universidad Concordia en Montreal, Canada,
para un intercambio de dos semestres. Alli realiz6 dos cortometrajes en 16 mm e
iniciod la escritura del guion Eloisa y las nieves, mediometraje de ficcion que realizo
como tesis de grado a su regreso a Bogota, con el cual recibié una mencion de tesis
meritoria en la Universidad Nacional y una mencion de honor en el Festival

Internacional Toma Cinco.'® Otros estudios del director incluyen una especializacion

> A lo largo del anélisis utilizaré la denominacion “afrodescendiente” para referirme a los miembros
de la comunidad afrocolombiana, una categoria en construccion que al igual que esta Gltima esta en
constante debate en el &mbito académico y social.

16 También trabaj6 para la television como asistente de direccién en la serie Historias de hombres solo
para mujeres, entre 2001 y 2002.
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en Fotografia Cinematografica en la Universidad de Barcelona (ESCAC).

Durante 2004, residio en Amsterdam, Paises Bajos, donde se desempefi6
como director de fotografia; alli comenz6 a escribir el guion de su primer
largometraje La Playa D.C., proyecto con el que gano el estimulo de Escritura de
Guidn para Largometraje del Fondo para el Desarrollo Cinematogréfico —FDc- de
Colombia y el premio para Escritura de Guion para Largometraje del Programa
Ibermedia. Dedico los dos afos siguientes a la investigacion y la escritura de su
Opera prima, que en 2008 recibi6 el estimulo de Produccién de Largometraje del FDC
y en 2010, el premio de Produccion de Largometraje del Programa lbermedia. La
pelicula fue rodada a finales de 2011. En 2012, La Playa D.C. recibi0 los premios de
Postproduccién del Fond Sud Cinema del gobierno francés, Hubert Bals Fund del
Festival de Cine de Rotterdam (Paises Bajos) y Work in Progress del Festival de
Cine de Valdivia (Chile) e inicié una exitosa gira en festivales internacionales
(proimagenes.com 2014).

Después de cinco afios entre la investigacion y la produccién de su Opera
prima, La Playa D.C. se estren0 en la cartelera de cine colombiano el 19 de octubre.
Es una pelicula a color filmada en formato de 35 mm.!” El afio de su estreno el
namero de espectadores a nivel nacional fue de 41.422.637 de ellos 16.015 vieron La
Playa D.C. que se lanzd con 27 copias. Las cintas colombianas con mayor asistencia
a las salas en su orden fueron: El paseo 2 (Harold Trompetero), Mi gente linda, mi
gente bella (Harold Trompetero) y La cara oculta (Andy Baiz) (Ministerio de
Cultura 2013, 23 y 25). Si bien la pelicula no tuvo una asistencia significativa a las

salas de cine si conté con una buena critica nacional.

1. Violencia y desplazamiento en el Pacifico colombiano
Tomas, el protagonista, es un joven desplazado —que en términos mas

precisos— es un joven desterrado. La categoria “desterrado” propuesta por Santiago

' La Playa D.C. al igual que Los colores de la montafia obtuvo importantes reconocimientos en
festivales internacional y nacionales, entre ellos Mejor Director, Competencia Internacional,
SANFIC8 -Santiago Festival Internacional de Cine-, Chile, 2012; Mejor Opera Prima, Competencia
Oficial Ficcién, Festival Internacional de Cine de Lima, Perd, 2012; Estimulo de postproduccion
FOND SuD CINEMA - Francia, 2011; Estimulo de postproduccién, HUBER BALS FUND - Holanda,
2011; Cine en Construccion, Festival Internacional de Cine de San Sebastian - Espafia, 2011; Work
in progress, AUSTRALAB, Festival Internacional de Cine de Valdivia FICVALDIVIA - Chile, 2011,
Estimulo de coproduccién, PROGRAMA IBERMEDIA, 2010; Estimulo de desarrollo, PROGRAMA
IBERMEDIA, 2009. En el ambito nacional gand Escritura de Guién, Fondo para el Desarrollo
Cinematografico -FDC-, 2005 y Produccion de Largometrajes, Fondo para el Desarrollo
Cinematografico - FDC-, 2008. Ademas participd en gran nimero de festivales.
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Arboleda me permite dar mejor cuenta de la condicion social de los personajes de
esta pelicula ya que el término hace alusion a un fendmeno socio-histérico de la
comunidad afrocolombiana que va mas alla del desplazamiento forzado. Los
desplazados, en el lenguaje juridico internacional de los derechos humanos, pasan a
ser desterrados pues su condicién cambia completamente cuando después de un
tiempo de no retorno son desenraizados de su territorio y paisaje definitivamente.
Esta nocion permite “profundizar en las sedimentaciones historicas que rodean a los
sentidos del territorio, la territorialidad, el lugar y la naturaleza, los cuales en cuanto
espacios de vivencias y experiencias concretas, permiten excavar provechosamente
la memoria colectiva” (Arboleda 2007, 473).

Chaco, el hermano mayor de Tomas, le ensefia a cortar el pelo y esto se
convierte en una manera de abrirse camino en la capital. En contraste con el deseo de
Tomas, Chaco ve como Unica manera de salir de la pobreza cumplir el “suefio
americano” y viajar a los Estados Unidos. La cinta retrata la marginalidad en la que
viven las comunidades negras que llegan a la capital del pais luego del
desplazamiento forzoso que genera el conflicto armado. Santiago Arboleda dice al
respecto que: “Colombia presenta una de las mas crudas situaciones de crisis
humanitaria en el mundo, en la que precisamente estas comunidades resultan ser las
més afectadas por su vulnerabilidad, asociada a sus extremos niveles de pobreza
historica, segun los indicadores oficiales” (Arboleda 2007, 469).

La familia de Tomas, el protagonista, es desplazada de Buenaventura por las
acciones violentas de los grupos paramilitares, responsables de la muerte de su padre.
En la década del ochenta el Pacifico colombiano era considerado una tierra préspera
y pacifica en la que la dindmica de la confrontacion militar entre actores armados
habia sido ajena a la region. A finales de la década con la expansion y
posicionamiento del negocio del narcotrafico las condiciones de la regién cambiaron.
Los diferentes grupos armados pusieron todo su sistema militar al servicio de las
diversas formas de produccién y comercializacion de drogas ilegales y empezaron a
disputarse a sangre y fuego los rios, playas poblados y bosques de toda la region.
Desde el rio Atrato, en el extremo norte, hasta Tumaco en la frontera con el Ecuador,
el Pacifico colombiano al igual que otras regiones del pais, se convirtieron en
escenario de guerra expulsando a las poblaciones que huyeron de sus territorios para
salvar sus vidas (Restrepo y Rojas 2004, 19).

En relacion a la aproximacion que la cinta hace a la violencia en Colombia,
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Carlos Fina, colaborador del portal de noticias razonpublica.com resefié que la
pelicula sugiere una “alegoria del desplazamiento forzado y de la resiliencia de la
cultura afro en medio del pavimento bogotano, donde la aguda mirada del director
captura la riqueza de la musica y de los recuerdos” (2013). Ademas sefiala como los
mapas, tan indispensables para la geografia, “se convierte en rutas en el cuero
cabelludo de los afros; rutas utdpicas de regreso al origen” (2013).

En una entrevista, el director de la cinta, Juan Andrés Arango, comenta que:

La pelicula es también una manera de acercarse al conflicto armado
colombiano, pero no desde la representacién explicita de la violencia ni de sus
efectos inmediatos, sino explorando mas bien las marcas que esta guerra deja en las
personas muchos afios después de estar en contacto con la violencia. De esta manera,
La Playa D.C., es una pelicula sobre como curamos nuestras heridas y reconstruimos
un pais basandonos en la vitalidad de nuestra cultura para dejar atras el dolor (Garcia
Calvo 2014).

En esta pelicula, asi como en Los colores de la Montafia, el espacio narrativo
hace alusidn directa a un espacio concreto que en este caso es Bogota; en este
sentido, muchas de las criticas, resefias y notas de prensa sefialan este aspecto de la
cinta. El critico de cine Oswaldo Osorio dice al respecto que: “La Bogota que
construyen es una ciudad inédita en el cine colombiano. No es la de grandes
avenidas, la ciudad pudiente —y excluyente— del norte o la de Monserrate en el fondo.
Es una Bogota poblada por gente que no es de Bogotd, gente de piel oscura y que ha
colonizado unos sectores donde méas o menos se sienten comodos entre si”” (Osorio
2012, 70).8

Asi, en la lectura de Osorio, surge una ciudad-otra, una Bogota que no ha
estado muy presente en el cine del pais. Y es que si bien, la pelicula tiene como
escenario la capital del pais, no es una pelicula sobre bogotanos sino sobre esos otros
colombianos que la habitan y que han llegado a ella por diferentes razones. En este
caso, desplazados por la violencia. Nuevamente la definicion de espacio narrativo
que propone Heath aplica para La Playa D.C. pues su director manifiesta serias
intenciones espaciales con su pelicula y por lo tanto pasa de ser un espacio

meramente construido para la cinta a un espacio con una apuesta politica.

8 En este sentido, los personajes de la pelicula afrontan de manera novedosa los traumas de la
violencia. A diferencia del llamado cine de Violencia de los ochentas y noventas las nuevas
producciones no muestran a los nifios o jovenes que buscan cobrar venganza y perpetuar la
violencia sino que intentan superarla.
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Otro comentario de Osorio sobre la pelicula sefiala que una de las virtudes de
la cinta es que habla de dos grandes fenémenos del pais, la marginalidad como
consecuencia del desplazamiento y la violencia que lo ocasiono, pero que los aborda
de manera diferente a la manejada en el cine nacional. Esto es con una violencia solo
sugerida, aunque su recuerdo y secuelas son omnipresentes, no solo por esos
flashbacks que aparecen como malos suefios sino también porque en las
conversaciones entre los hermanos nunca falta una alusion a su tierra perdida (Osorio
2012, 70). Esa violencia siempre esta fuera de campo, un recurso cinematografico
que le permite al espectador imaginar situaciones mas alla de lo que esta contenido
en el encuadre del plano, sin que por eso carezca de existencia virtual o realidad
narrativa. Por ejemplo, en la secuencia en que Tomas, Chaco y la mama van al
hospital por Jairo luego de ser herido por no pagar sus deudas con los vendedores de
droga, la mama le pide a Toméas que cuide de su hermano pues éste ya no puede
volver a la casa. En la conversacién, un primer plano de la mama4, se escucha como
Tomas le pregunta: ¢a usted se le olvida que nosotros venimos de alla? A lo que ella
responde: Pues si, yo si me quiero olvidar de todo lo que me pas6. Mostrando a
Tomaés en un primer plano recibiendo la respuesta. Esta secuencia en primeros planos
da cuenta de lo intimo y personal que es el drama que atraviesan las personas que son

victimas de la violencia en el pais.

Imagen 29

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (52:50 min)
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Imagen 30

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (53:17 min.)

A la pregunta a Juan Andrés Arango sobre queé lo conect6 con el universo que
retrata y qué le llamd la atencién de €l para querer hacer esa pelicula el realizador
respondid qué: “Me apasiona de estos lugares su caracter de espacios de
transformacion cultural. A ellos esté llegando la cultura tradicional del Pacifico, que
cambia para adaptarse a la ciudad y que a su vez transforma el espacio urbano”
(Montoya 2012, 72). Esto en alusién por ejemplo al Centro Comercial y la zona de
arreglos de carros. Estos espacios hacen referencia a otras maneras culturales del
pais: se escucha la musica del Pacifico, la gente se ve diferente no solo por el color

de su piel sino por su manera de vestir y de peinarse.

Imagen 31

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (17:40)
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Imagen 32
Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (26:57)

La presencia negra en la ciudad o en espacios urbanos comdnmente se ha
ligado a la inmigracion y al desplazamiento. En el caso colombiano, una migracion
en su mayoria venida de las zonas rurales del pacifico sur y norte. Con esta idea se ha
mostrado que son comunidades apegadas a un origen que no esta en la ciudad y por
lo tanto desconoce un poco los cambios en la construccion de las identidades negras
urbanas. En este sentido, el investigador Carlos Efrén Agudelo sefiala que las
identidades negras en la urbe son “construidas a través de la complementariedad de
elementos modernos y tradicionales a la vez, entre continuidades historicas y
rupturas con una capacidad de permanente transformacion y de asimilacion de
elementos culturales diversos y también de producciones originales” (Agudelo 2004,
177). También sefiala que “la mayor parte de las poblaciones negras de la ciudad
reconocen ser victimas de formas de discriminacién, pero la percepcién varia de
acuerdo a factores socio-econdmicos en los que se combinan elementos de origen
socio-geograficos, de grupo generacional y de género” (Agudelo 2004, 181).

La Playa D.C. es un claro ejemplo de construcciones de identidades que se
ven permeadas por el cambio de entorno. La presencia negra en la ciudad no sélo
permite transformaciones culturales en los afrodescendientes sino que también
modifica las préacticas culturales y sociales de los mismos bogotanos y habitantes de
la capital. Como lo mencioné antes mostrar esto también era una de las intenciones
del director.

Con la declaracién politica de la diversidad étnica del pais, plasmada en la
Constitucién de 1991, las poblaciones indigenas y negras han tenido una mayor
visibilizacion tanto en el reconocimiento de sus derechos como en la preocupacion

social por entender su posicion dentro de la sociedad. En este sentido, me gustaria
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sefialar la exposicion Presencia negra en Bogota: Décadas 1940-1950-1960 que
tuvo lugar en la capital del pais entre noviembre de 2013 y marzo de 2014. Una
exposicion disefiada bajo la Direccion de Museos de la Universidad Nacional de
Colombia que buscaba visibilizar la presencia negra en Bogota de la época referida
en torno a seis ejes tematicos: migracion, identidad, espacios de encuentro, moda,
vida cotidiana y balance de sus vidas en la capital. Esto un poco para mostrar que
desde muchos ambitos se piensa y se esta pensando la posicion de las comunidades
negras en la construccion del Estado colombiano (para ampliar informacion sobre la
exposicidn ver anexo no. 2).

El espacio narrativo que plantea La Playa D.C. como re-interpretacion de
Bogota, como ya dije anteriormente, es muy importante para el director de la cinta.™
Al respecto dice que:

Yo queria que Bogoté fuera uno de los protagonistas de la pelicula. Siento
gue la ciudad es un personaje mas dentro de esta historia, uno de los personajes
centrales, porque a través de la pelicula uno siente como Bogota est4d cambiando,
como se esta transformando y como hay una Bogota subterranea, profundamente
marcada por la comunidad afrocolombiana (Montoya 2012, 72).

Sobre los referentes para representar a Bogota Juan Andrés Arango sefiala
que: “No fue consciente tampoco evitarlos (el edificio Colpatria, la Séptima,
Monserrate, etc.), pero lo que si fue consciente fue tratar de que toda la propuesta
visual de la pelicula girara en torno a como Tomaés esta percibiendo la ciudad y a
mostrar cudl es la ciudad del protagonista y la que él esta descubriendo” (Montoya
2012, 72).

Otro aspecto importante de esta pelicula que me interesé particularmente para
construir la reflexion sobre el territorio y el cine fue la logistica en la produccién de
la misma, pues el director manifiesta que su forma de trabajo, no solo en lo referente
al uso de actores naturales sino también a un equipo pequefio de produccion es
porque esto le permitia ser liviano y flexible para poder estar en esas locaciones, las
cuales no iban a modificar sino que a utilizar en gran parte como estaban (Montoya
2012, 74). Esta manera de trabajo recuerda un poco el cinema verité de los afios
sesenta en Europa en el cual se buscaba la minima intervencion del realizador y se

filmaba directamente sin interferir en el curso de la accion.

19 | a pelicula también tiene como escenario lugares que hacen referencia a Buenaventura, Valle del
Cauca. Los créditos de la cinta dan a entender que la locacidn de dicho lugar es el Parque Natural
Rio Claro en el departamento de Antioquia. Las escenas en el puerto corresponden a los suefios de
Tomas.
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2. Otras miradas al territorio urbano

La primera noche del director antioquefio Luis Alberto Restrepo es otra
pelicula que retrata la vida de los desplazados por el conflicto en espacios urbanos.
Esta cinta de 2003 cuenta la historia de una joven pareja de campesinos, Tofio y
Paulina, que huyen de su tierra luego de quedar en medio del fuego cruzado entre
guerrilleros y ejército. Esta situacion obliga a la pareja a desplazarse a la ciudad.
Bogotd, la capital del pais, es nuevamente el lugar que recibe a estos personajes.
Tofio y Paulina llevan consigo no solo las heridas del conflicto armado, sino otras
mas dolorosas causadas por una fallida relacion entre ambos. Y en medio de todo hay
dos nifios, los hijos de Paulina con Wilson el hermano de Tofio, mas desamparados
aun que esa pareja que llega a la gran urbe, hostil y desconocida.

La historia de la pelicula se mueve entre el campo y la ciudad. En este
sentido, el realizador comenta que esto era necesario para mostrar la diferencia de los
dos mundos a los que ellos estaban enfrentados. Al hacer el paralelo permanente
entre el pueblo y la ciudad Restrepo buscaba que: “La gente sintiera, simplemente
por la imagen, lo que ellos estaban dejando, lo que estaban perdiendo y al mundo al
que estaban llegando, la gran diferencia que habia entre las dos cosas, 0 sea el mundo
de esos campesinos es radicalmente distinto de ese mundo de la ciudad, de la calle, al
cual estaban llegando. Ese verde permanente en relacion con la ciudad”
(Kinetoscopio 2012, 35).

La primera noche también fue rodada en Bogotd y en el municipio de
Alvarado en el departamento del Tolima.?® Con la huida de los protagonistas del
pueblo hacia la ciudad inicia la pelicula. Aunque Tofio y Paulina no hacen mencion
del lugar de donde salen, si hacen referencia al lugar al iran: Bogota. A diferencia de
La Playa D. C. esta pelicula hace un retrato crudo de la violencia, mostrando las
masacres, los enfrentamientos entre los grupos armados y por supuesto el
desplazamiento. EIl siguiente fotograma es una muestra de la manera en la que el
director retrata la violencia. La imagen 33 hace parte de la secuencia de entrada
paramilitar al pueblo en el que vive la familia de Tofio. En la incursién muere la
mama de Tofio y por lo tanto Paulina y los nifios se ven obligados a huir. Un plano

medio muestra a Tofio llorando encima del cuerpo de su madre y al fondo las Ilamas

0 |as locaciones en el Tolima fueron el corregimiento San Bernardo y la vereda la Tebaida en el
municipio de Alvarado.
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gue consumen la casa. En esta secuencia también se muestra la muerte de otros

miembros de la comunidad y la destruccién del pueblo.

Imagen 33

Fotograma de la pelicula La primera noche (75:59 min.)

Las escenas en el ambiente rural también muestran el verde de las montafas,
los rios, el trabajo del agricultor y, a diferencia de Los colores de la montafia, al
Ejército. La carretera o las vias de transporte aparecen nuevamente como escenarios
de la violencia. Otra vez como muestra del ejercicio de poder de la fuerza publica. Es
una pelicula de planos medios y cerrados pero con imagenes de fondo muy potentes
que dan cuenta del escenario en el que viven los protagonistas. La apuesta del
director con estos planos es mostrar al espectador unos personajes con Sserios
problemas emocionales, victimas de la violencia del pais, y a su vez mostrar que
habitan un paisaje complejo en el que todo puede suceder, un espacio que es el
nuestro, el de los colombianos.

Un ejemplo de ello es la secuencia en la que Paulina le lleva comida a Tofio
mientras éste patrulla las carreteras del pueblo. Ellos conversan de cosas de la casa y
de fondo las montafas, es una escena tranquila. Los personajes estan en primer plano
pero el fondo siempre dara el contexto. El paisaje geografico del campo aparece

nuevamente con las montafias como su principal representacion.
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Imagen 34

Fotograma de la pelicula La primera noche (75:59 min.)

En la ciudad la luz y fotografia son diferentes méas no los planos. Bogota ya
no es el escenario del conflicto armado sino el lugar en el que los personajes seran
violentados de otras maneras: la indiferencia y la hostilidad seran sus nuevos
enemigos. En este sentido, la ciudad es un lugar frio e indiferente con los
protagonistas. En los siguientes fotogramas podemos ver como los personajes siguen
siendo el centro de la historia pero como el espacio es un determinante para la
condicion en la que se encuentran ellos: angustia, precariedad, frio, soledad. Un
plano general muestra a Tofio y Paulina en medio de las personas que pasan a su
alrededor pero que no se fijan en ellos. El siguiente plano ilumina a Paulina y a Tofio
mientras el fondo es oscuro, ellos son el centro y la ciudad oscura, frio y hostil es el

contexto.

Imagen 35

Fotograma de la pelicula La primera noche (24:01 min.)

A1 " I;" ' |
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Imagen 36
Fotograma de la pelicula La primera noche (24:18 min.)

En la ciudad hay ruido de carros, de bocinas y de la gente aglomerada. La
primera noche al igual que las otras peliculas analizadas tiene una referencia
especifica a Bogota. En una escena de la cinta se puede ver a Paulina y a Tofio en la
carrera Séptima, una de las calles mas significativas de la capital del pais, y otra toma
los cerros orientales de la ciudad de fondo.?! El paisaje de la ciudad es por excelencia
el reflejo de la accion meditada, concentrada y continta de una sociedad sobre el
medio (geografia.laguia2000.com. En este sentido, en él es mas evidente como la

accion del hombre modifica constantemente la naturaleza.

Imagen 37

Fotograma la pelicula La primera noche (19:51 min.)

21 Actualmente el tramo de la carrera Séptima que muestra la escena esta peatonalizado, es decir, ya
no hay flujo vehicular.
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3. Andlisis cuadro a cuadro

La Playa D.C. tiene una camara que obsesivamente orbita alrededor de Tomas
y como lo menciona la critica, da la impresion de mantenerlo en una suerte de
burbuja. Para el director jugar con la profundidad de campo le da la sensacion al
espectador que los personajes estdn andando entre calles llenas de gente pero que no
estd conectandose con ese espacio que esta recorriendo. Las primeras secuencias de
La Playa D.C. introducen a Tomas, el personaje central. Estas tomas son muy
significativas porque muestran al espectador como es su vida en la capital. Tomas
trabaja cargando bultos en una plaza de la ciudad. Una secuencia nos muestra su
salida del trabajo y la llegada a su casa. La escena en la que llega al barrio muestra
una toma panordmica de una Bogotad urbana de fondo, un fondo que le servira al
espectador para entender el mundo en el que se mueve Tomas, el protagonista. El
paisaje es la representacion del contexto espacial que habitan todos los personajes de

las peliculas mencionadas.

Imagen 38

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (2:26 min)

La pelicula expone la complejidad que conlleva la nocién de territorio y de
territorialidad como maneras de entender el espacio fisico y simbélico que nos rodea.
Por un lado, muestra la negacion del mismo al presentar personajes que no
pertenecen a un lugar y por lo tanto no se apropian de él, como es el caso de Jairo y
Chaco, y por el otro, sefiala como éstos no pueden olvidar sus raices y su lugar de
origen demostrando que el arraigo y el sentido de pertenencia que va mas alla de la
estancia fisica en un lugar. Los protagonistas, cada uno a su manera, tienen un apego
importante al lugar del que vienen: ya sean en la manera de vestir, peinar, hablar o
enterrar sus muertos. Jairo por ejemplo, el hermano menor de Tomas, se niega a
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olvidar el puerto lo que lo lleva a no intentar acomodarse a este nuevo lugar, incluso
una de las justificaciones que tiene para consumir drogas es que en esto lo ayuda a
olvidar lo lejos que esta de su Buenaventura.

En el destierro y en el desarraigo las personas experimentan “desubicacion,
desorientacion y extrafieza, que a su vez les despierta sentimientos de ansiedad,
desespero y aburrimiento. Los contrastes entre las caracteristicas de su paisaje,
generalmente rural, y la calidad de vida de sus lugares de origen y los de llegada, los
sume en un sentimiento nostalgico y de gran afioranza” (GMH 2013, 298). Estos
sentimientos son muy bien representados en el personaje de Jairo.

La musica de la pelicula también es muy importante para analizar la relacion
con el territorio pues los ritmos y sonidos musicales del pacifico acompafian toda la
cinta dandole una mayor relevancia a esta zona del pais. La marimba y los alabaos o
cantos funebres se escuchan a lo largo de toda la cinta reforzando la presencia de la
cultura de afro en la ciudad, alejando un poco al espectador de la Bogota
convencional en la que predominan otros sonidos y es ademas una de las maneras
mas significativas de la pelicula de mostrar las expresiones de territorialidad que
plantean los autores. La cultura es una herramienta tradicional para materializar el
territorio.

El territorio urbano alberga en la cinta un sinnimero de territorios otros,
algunos de los cuales son re-significados por los protagonistas. Asi, en la secuencia
que analizo, Jairo -luego de recuperarse de sus heridas- le dice a Tomas que lo
acomparie a un lugar. Se trata de un botadero de chatarra de carros y motos. El
segmento de cuatro minutos y veintiuno segundos, narrado en doce planos, es una
muestra de la complejidad que conlleva el concepto de territorio que antes
mencionaba.?? El botadero de chatarra como metafora del cementerio es muy
significativa porque es ese lugar donde la mayoria de las personas reposa luego de la
muerte, es un lugar en el que no importa el color, el sexo, el género, la posicién
social o el lugar de origen.

El primer plano de la secuencia muestra a Jairo y a Tomas ingresando a un
botadero de chatarra de carros. Un plano general con una cdmara suspendida registra
el ingreso de los hermanos a dicho lugar. La cAmara toma distancia de los dos para

mostrar un camino de autos sin uso como se observa en el fotograma de la imagen 39

22 | a secuencia va del minuto 59:44 al 63:22.
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y a los hermanos de fondo. El plano da el contexto del lugar en el que los hermanos
hablaran de sus memorias y de su lugar de origen.

Imagen 39

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (60:15 min.)

El segundo plano es un plano americano, imagen 40. La cdmara sigue a los
personajes desde atrds mientras caminan por el lugar, por el botadero de carros. Aca
la cdmara no los envuelve como una burbuja, por el contrario les da espacio para que

descubren el espacio junto con el espectador.

Imagen 40
Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (60:34 min.)

Un tercer plano general, imagen 41, con cdmara quieta enfoca a los chicos
entrando a uno de los carros. En esta secuencia Bogota como espacio de la historia
pierde importancia y es la reminiscencia del puerto, de Buenaventura, la que tiene
relevancia. En la escena el botadero de carros puede estar en cualquier lugar del
mundo y lo importante es lo que ellos, Jairo y Tomas, tienen por decir de su lugar de

origen y de sus vida en general.
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Imagen 41

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (60:50 min.)

Los dos personajes se sumergen asi en un submundo, un espacio de intimidad
ideal para la confidencia, en el que el espectador es participe. Una expectativa que el
montaje progresivamente satisface con el siguiente plano: el cuarto plano, imagen 42,
de la secuencia es medio y enfoca a los chicos en el carro. Jairo le comienza a narrar
a Tomas historias de su vida en el puerto: le dice a su hermano lo emocionante que
seria tener un carro como ese en el que estan alla en el puerto, en Buenaventura la
tierra de donde son. EI monologo de Jairo muestra la nostalgia de lo perdido. La
toma permite ver a Tomas y a Jairo de frente pero el lado de Jairo estd borroso por el
vidrio del carro, mostrando como a este personaje su vida fragmentada por el
destierro lo afecta mas que al otro o quizas vaticinando el destino que le espera: la
muerte y con ella pasara a ser un recuerdo en la vida de Tomas. Jairo se muestra
reacio a dejar el pasado, a dejar la vida en el puerto, esta estancado, y por eso la vida
se le torna tan dificil. A diferencia de Tomas que tiene suefios y expectativas pues
piensa en el futuro.

El concepto territorio permite entender el fendmeno del arraigo, del apego y
del sentimiento de pertenencia socio-territorial. Definicion que permite entender
mucho mejor la actitud de Jairo frente al desarraigo y como este fenébmeno es la

negacion del territorio (Giménez 2005, 8).
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Imagen 42
Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (61:01 min.)

> -« T ——

La imagen 43 es el quinto plano y es un primer plano con una camara
detenida que enfoca a Jairo quien sigue hablando sobre la vida en el puerto: las idas
al rio, los regafios de la madre, etc. Un camara suspendida con un primer plano que
enfoca a Tomas registra como éste escucha a su hermano, en el sexto plano —imagen
44— la toma permite ver el corte de pelo que él mismo se hizo. Estas tomas resaltan la
intimidad de los hermanos sin que el espectador la altere pues su mirada esta detras

de los jovenes.

Imagen 43

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (61:28 min.)
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Imagen 44

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (61:50 min.)

Los planos siete y ocho —iméagenes 45 y 46— de la secuencia con una camara
quieta registran a Jairo y a Tomas, respectivamente. El primero, Jairo, sigue
hablando sobre Buenaventura mientras Tomas lo escucha. Continda la intimidad de
la escena en la que los hermanos estan mas unidos que nunca, solo importa la

conversacion de ambos y no el lugar en el que se encuentran.

Imagen 45
Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (62:08 min.)

Imagen 46
Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (62:17 min.)
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El plano nueve de la secuencia —imagen 47— es un primer plano con camara
quieta que muestra a Jairo, quien le relata a Tomas como fue el asesinato del padre
de ambos. El parabrisas fragmentado del carro le sirve de mapa o representacion
cartogréfica para mostrarle a Toméas donde fue que lo mataron. Jairo le sefiala la
casa, el rio, el camino por donde bajaron los paramilitares y el lugar de la muerte. El
mapa como sistema de representacion del espacio es muy importante para revisar el
concepto de territorio porque muchas veces actla como instrumento politico que
sefialan los territorios de los Estados-nacion. El parabrisas roto muestra como
cualquier elemento se puede convertir en un sistema de representacion, este caso
cartografico, asi como las trenzas o peinados de las cabezas de los africanos
sefialaban los caminos para seguir la vida. David Buisseret sefiala el mapa como un
artefacto capaz de representar relaciones espaciales, en este sentido, el vidrio
resquebrajado que le sirve a Jairo para mostrar a su hermano el lugar donde mataron
al padre de ambos se constituye en un mapa (Lois 2009). Siguiendo esta linea, tal
como ha remarcado J. Brian Harley, un mapa sirve entre otras cosas, como
herramienta mnemotécnica, es decir, un banco de memoria para datos relativos al
espacio (Lois 2009). Este mismo autor se refiere al mapa como una “representacion
grafica que facilita una compresion espacial de las cosas, conceptos, condiciones,
procesos o acontecimiento del mundo humano” (Brotton 2014, 25), como lo es la

guerra, la pérdida del territorio o la muerte de un ser querido.

Imagen 47

Fotograma de pelicula La Playa D.C. (62:26 min.)
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Las imagenes 48 y 49, planos diez y once, son primeros planos de Tomés y
Jairo todavia en el vehiculo. Jairo se asoma por la ventana del carro porque Tomas le
dice que viene un celador o vigilante, ambos simulan que el celador es Rubén, el
nuevo esposo de la madre y le disparan. La violencia se asoma pero a manera de
juego para mostrar que sigue presente en la cotidianidad de los personajes, en su

interior y en su forma de relacionarse con el resto del mundo.

Imagen 48

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (62:45 min.)

Imagen 49
Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (63:03 min.)

El dltimo plano de la secuencia —imagen 50— con camara detenida muestra a
Tomaés observando al frente, un frente del que el espectador solo puede ver una parte:
un parabrisas roto pero borroso porque lo importante es resaltar a Tomas. Lo que esta
viendo Tomas el espectador ya lo conoce, es la chatarra de carros y motos pero es
también el futuro incierto en un lugar del que todavia no hace parte.

El plano sonoro de esta secuencia es un sonido ambiente en el que sobresale

la conversacién de los hermanos. Lo que ellos tienen por decirse es lo mas sustancial
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ya no importan los sonidos de uno u otro lugar, de Bogota o de Buenaventura,
marimbas, pitos de auto, alabaos, ruido de la calle, lo que importa es la historia que
los une y el momento que comparten que para Tomas sera el ultimo recuerdo feliz

con su hermano menor.

Imagen 50

Fotograma de la pelicula La Playa D.C. (63:14 min.)

4. La tierra no nos pertenece

La secuencia analizada muestra la complejidad que representa el término
territorio. Por un lado el fuerte sentido de pertenencia y arraigo que se tiene frente al
lugar de origen, y por el otro la incapacidad de incorporarse a nuevos espacios que
pertenecen a la misma geografia juridica, es decir, al mismo pais. En esta escena y a
lo largo de la pelicula las imagenes cartograficas, ya sean hechos con las trenzas o
con los fragmentos de vidrios son una muestra de la bdsqueda por representar los
espacios fisicos y simbdlicos que marcan la vida de las personas. Los mapas acttan
como practicas creativas, reflexivas, juguetonas, afectivas y cotidianas, que a su vez
estan atravesadas por el conocimiento, la experiencia y la habilidad del individuo
para mapear y para aplicar esos mapeos en la comprensién de su mundo (Lois 2009).
En este sentido, el mapa ya no es un objeto estable y univoco sino uno ‘emergente’
en la relacion que establecemos con el espacio fisico que nos rodea.

En este punto me gustaria resaltar la obra Signos cardinales de la artista
Antioquefia Libia Posadas. Esta obra de 2009 busca construir un atlas de Colombia
con los elementos de la cartografia —las convenciones, las escalas—, pero nacido de la
geografia sentimental de personas de carne y hueso que conocieron el dolor del

desplazamiento forzoso. La referencia de esta obre me sirve para mostrar como otras
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précticas artisticas se han acercado a la relacion de la geografia y el desplazamiento
forzado generado por el conflicto (para ampliar informacion sobre la obra ver anexo
no. 3).

En La Playa D.C. y en La primera noche también son los jovenes los que se
pueden desprender mas facil de su pasado y su lugar de origen. Esto se manifiesta en
poder alejarse de su tierra sin tanta prevencion. Tomas y Chaco, Paulina y Tofio
encarnan la figura de este desprendimiento a diferencia de Jairo como sefialé antes.
Chaco constantemente habla de como el progreso no esta ni siquiera en Bogota ni en
su natal Buenaventura sino en Estados Unidos.

En La Playa D.C. la historia est4 contada desde la figura masculina de tres
jévenes mientras que en La primera noche la historia recae en una mujer que si bien
es joven ya es madre. Al respecto el director, Juan Andrés Arango, diréa:

Yo siento que la historia se centra en tres personajes masculinos porque las
relaciones entre hermanos son muy fuertes en la cultura afrocolombiana, son mas
fuertes que la relacion padre e hijo, por ejemplo, y yo queria explorar esa relacion
entre esos tres hermanos y mostrar como representaban tres maneras diferentes de
posicionarse en esta ciudad. Las mujeres en esta pelicula son un contrapeso. Por
ejemplo, la chica blanca con quien el protagonista se enrolla es una muestra de c6mo
entre la gente la joven hay una curiosidad muy fuerte que los acerca y que rompe
esos estereotipos que hay entre la gente mayor (Montoya, 72).

Las historias de ambas peliculas parecieran estar conectadas, la vida de
Paulina recién llegada a la capital bien pudo ser la de la madre de Tomas, Chaco y
Jairo. Los adultos nuevamente son los que se muestran recelosos en dejar su tierra
tanto es asi que la madre de Tofio y Wilson que se niega a dejar su finca y es
asesinada por los paramilitares. En una de las escenas dice: “A mi de mi casa me
sacan es pero muerta”.

La dimension cultural del territorio es la que permite comprender
comportamientos como el de Jairo. Segin Giménez esta dimension permite entender
por ejemplo la territorialidad étnica. Los grupos afrodescendientes asumen una
apropiacion de caracter simbélico que sobrepasa lo fisico. Aquellos lugares,
itinerarios, extensiones o accidentes geograficos que por razones politicas, religiosas
o0 culturales revisten a los ojos de ciertos pueblos o grupos sociales una dimensién
simbolica que alimenta y conforta su identidad (Giménez 2005, 11). En Colombia,
por ejemplo, el corregimiento de San Basilio de Palenque en el departamento de
Bolivar es bien significativo pues constituye el primer pueblo de negros libres en el

pais, su fundacion se remonta al siglo XVII.
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Giménez identifica por lo menos cinco esferas donde se manifiesta la
apropiacion del territorio: el nivel elemental es la casa-habitacion; los territorios
préximos; los territorios intermediarios entre lo local y el vasto mundo cuyo
arquetipo es la region; el escalar que corresponde a los espacios del Estado nacion; y
finalmente los territorios supranacionales como la Union Europea, los territorios de
la globalizacion que suelen asociarse con la “desterritorializacion”.

El concepto de “territorio proximos” que plantea Hoerner (1996) y Di Meo
(1998) y que retoma Giménez para referirse a los espacios que prolongan la casa
como lo son el pueblo, el barrio, el municipio y la ciudad toma gran significado a la
hora de analizar un personaje como Jairo pues segun estos autores el nivel
frecuentemente “es objeto de afeccion y apego, y cuya funcion central seria la
organizacion social de la vida, es decir, la seguridad, la educacion, el mantenimiento
de caminos y rutas, la solidaridad vecinal, las celebraciones y los entretenimientos”
(Giménez 2005, 11). Aspectos de la vida que Jairo y su familia perdieron al salir de
su tierra.

En La Playa D.C. el desplazamiento forzado no debilité el arraigo socio-
territorial ni desintegr6 a la comunidad afrodescendiente, como se hubiera podido
esperar, por el contrario y paraddjicamente reforzo y revitalizé sus lazos a través de
la conservacion de cantos fnebres y las maneras de peinarse.”®

El caracter juridico de la nocidn territorio también permite reflexionar sobre
lo urbano. Segun el DANE en Colombia un éarea urbana se caracteriza por estar
conformada por conjuntos de edificaciones y estructuras contiguas agrupadas en
manzanas, las cuales estan delimitadas por calles, carreras o avenidas,
principalmente. Cuenta por lo general, con una dotacion de servicios esenciales tales
como acueducto, alcantarillado, energia eléctrica, hospitales y colegios, entre otros.

En esta categoria estan incluidas las ciudades capitales y las cabeceras municipales

% Uno de los pensadores més influyentes en los Estudios de la Cultura es Franz Fanon que abogaba
por la reivindicacion de las epistemologias que producen los negros para combatir el racismo
epistémico que impusieron los grupos hegemonicos blancos contra los grupos subalternos. La Playa
D.C resalta como la manera de cortarse el pelo en las comunidades negras alude a una préactica
ancestral de los esclavos, en las que por medio de sus trenzas y cortes trazaban los caminos que los
conducirian a la libertad, que traidas a la préactica contemporanea sefiala su identidad y hacen parte
de las culturas de las resistencias que se oponen al olvido. Con una resignificacion de la préactica que
deviene en un uso estético, es decir, en una manera de llevar el pelo, podria pensarse que esta
practica acude a la clandestinidad como una manera de salvaguardar este patrimonio ancestral. En
este caso se modifican y cambian su uso pero que siguen siendo una practica ancestral que ha
pasado de generacion en generacion. En La Playa DC la manera particular y especial de cortar el
pelo es una parte sustancialmente de la pelicula porque atraviesa la vida del personaje central y la de
sus hermanos.
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restantes (DANE 2001). Aspectos visibles en ambas peliculas y por lo tanto estan

catalogadas como cintas con ambiente o paisaje urbano.

*k*x

La Playa D.C. es una pelicula bastante arriesgada en su tratamiento estético y
narrativo en la que el director apuesta por mostrar una Bogota no convencional,
habitada por unos personajes que no son capitalinos y que con el recurso del flash
back podemos percibir otros caminos de la historia. En la cinta el territorio es
concebido como el lugar simbdlico y no fisico al que se pertenece por herencia y por
ser el dador de identidad. Ademaés sefiala como la pérdida de territorio y el desarraigo
marca profundamente la vida de las personas que lo sufren y que marcard para

siempre la manera como se relacionen con el nuevo entorno.
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Capitulo Tres
Comentarios finales

“Creo que el cine por sus caracteristicas innatas es
un arte que se presta para la reproduccion de espacios y de

alguna manera te transporta”

Ciro Guerra24

Ciro Guerra sefiala que el cine no solo reproduce lugares sino que nos
transporta y el lugar al que nos llevan las peliculas de esta investigacion, Los colores
de la montafa, La Sirga, Retratos en un mar de mentiras, La primera noche y La
Playa D.C. es Colombia. Un pais de 48 millones de habitantes que durante los
ultimos 60 afios ha estado marcado por el conflicto armado interno y un saldo de 7
millones de victimas. Un conflicto en el que la tierra ha sido clave para su desarrollo
no solo por ser el escenario del mismo sino por ser una de las razones de la violencia:
la tenencia de tierras y la lucha por el control en los territorios. El territorio es
producido, regulado y protegido en interés de los grupos de poder legitimos o no.
Una revision de las representaciones que de €l se hacen en las diferentes précticas
artisticas, en este caso el cine, me permitié comprender las multiples maneras de ver
un concepto tan polivalente y tan comun en el lenguaje de las personas.

Los colores de la montafia y La Playa D.C. son dos peliculas con muchas
cosas en comun pero también muy distantes. Son las dperas primas de dos
realizadores con trayectoria en el medio audiovisual que obtuvieron numerosos
reconocimientos. Ambas trabajaron con actores no profesionales y ambas tienen por
locacion un lugar facilmente identificable como colombiano. Ambas retratan la
violencia aludiendo a al desplazamiento y al desarraigo, estos aspectos les dieron
verosimilitud y vitalidad a las historias narradas a pesar de ser ficciones.

Pero también son peliculas con apuestas diferentes en su tratamiento estético
y narrativo: Los colores de la montafia y La Playa D.C. son cintas con una narrativa
convencional que tienen un inicio, un nudo y un desenlace contada a través de la
mirada de nifios y jovenes pero en el caso de La Playa D.C. introduce el recurso del

flashback para mostrar al espectador el recuerdo de lo perdido y las raices mientras

2 Cineasta colombiano. Director de las peliculas La sombra del caminante (2004), Los viajes del
viento (2009) y El abrazo de la serpiente (2015).
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que Los colores de la montafia con el montaje muestra lo que se va a perder y la vida
y cotidianidad de los campesinos.

Elegir dos historias en las que el desplazamiento es un eje transversal en el
desarrollo de la trama fue ideal para pensar el tema del territorio en la composicién
social de una comunidad. El desplazamiento forzado conlleva descomposicion
familiar, traumas, angustias y pérdidas de todo tipo y una de ellas por supuesto es la
del territorio un componente fundamental en la construccion de identidad de las
comunidades.

En el régimen visual de representacion del entorno del desplazado prima los
lugares sombrios, grises, frios y hostiles. Es como si para estas personas no existieran
espacios acogedores donde llegar y por eso aln estan por contar historias en las que
el desplazado o desarraigado logre incorporarse completamente a su nuevo entorno
sin que ello signifique una pérdida total de sus raices y su identidad.

Escoger dos peliculas en las que facilmente se pudiera percibir un paisaje
rural y un paisaje urbano me permitio reflexionar sobre las maneras culturales,
politicas y sociales de nombrar y clasificar las cosas. Apelar al paisaje rural y urbano
para separar el andlisis de las peliculas me llevo a cuestionar estas categorias,
categorias que buscan entender el espacio que nos rodea pero que en el contexto
actual de produccion del conocimiento no responden a las complejidades que ofrece
la realidad en los términos que plantea el discurso institucional por ejemplo. Pero que
se vuelven necesarias para las politicas de ordenamiento territorial que regulan la
estructura politico-administrativa de los Estados. El espacio se ordena en sistemas de
clasificacion a través de simbolos, de propiedades fisicas del paisaje y la geografia.
Estos elementos estan entrelazados ya que los sistemas de clasificacion no son
inmoviles y las propiedades fisondmicas del paisaje no son estables. En este sentido,
el espacio se delimita, se jerarquiza, se valora y cambia (Céardenas 2011, 37-38).

Las maneras concebir el territorio en el campo y en la ciudad, en rural y lo
urbano, se manifiestan de manera diferente. Por un lado, en lo rural, se hace mas
evidente que la construccion de los espacios se da desde la colectividad, desde el
trabajo en equipo, mientras que en la ciudad, atafie a practicas mas individuales y
personales. En lo rural el territorio es una experiencia vivida mientras que en la
ciudad es una afioranza. Y finalmente, queda el paisaje, el paisaje que comprende el
territorio rural remite a lo natural mientras que el paisaje urbano muestra una

intervencion mas directa del hombre frente al espacio que lo rodea.
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Un aspecto que me gustaria sefialar pero que no desarrollo a profundidad es la
imagen cartografica en el cine. Me parece importante resaltar que la cartografia esta
intimamente ligada a la definicion de territorios en su relacion con la espacialidad
fisica. En La Playa D.C. la construccién de una imagen cartografica en el botadero
de chatarra de carros me parece muy particular porque funciona como una activacion
de la memoria y una estrategia contra el olvido en el camino que tienen que atravesar
los millones de desplazados que genera el conflicto armado del pais.

Los cineastas, en este caso los directores, construyen una suerte de
territorialidad con el espacio que los rodea pues como sujetos que componen una
sociedad en este caso la colombiana, proponen a través de sus peliculas un modo de
apropiarse del espacio y con ello invitan al espectador a reflexionar sobre el lugar
que habitan.

El mural que pintan los nifios en Los colores de la montafia es una invitacion
a pensar el espacio como una construccion en colectivo y un colectivo del que todos
somos parte y que para que resulte en beneficio de todos es necesario trabajar en
equipo. Esta idea me parece muy valiosa porque en un pais afectado fuertemente por
el conflicto es fécil caer en la indiferencia por dolor del otro, un otro que en cualquier
momento puedo ser yo y que por lo tanto merece un reconocimiento.

Para campesinos y comunidades afro es usual relacionar el término territorio
con la tierra. La tierra como lo palpable, en donde se vive y de lo que se vive. Una
tierra asentada en un territorio que tiene todas las identidades y memorias que
configuran la identidad de los pueblos. En este sentido, el analisis de Los colores de
la montafia y La Playa D.C. me permitid revisar las diferentes miradas que sobre el
territorio tienen las diferentes comunidades que habitan el pais.

El territorio es el lugar donde queda la casa, la escuela y donde viven la
familia y amigos pero también es para la institucionalidad el espacio donde se
construye el proyecto de Estado-nacion y por lo tanto requiere de cierto
ordenamiento. El territorio es movil, mutable y en desequilibrio porque cambia
constantemente ya sea por el flujo normal de la sociedad o por la violencia. La
nocion de territorio que proponen los tedricos en un pais de conflicto se contradice
constantemente porque no hay un ejercicio legitimo de poder en todos los espacios
gue componen el Estado.

Definir territorio es una tarea compleja. Genera mas controversias que

acuerdos entre los estudiosos del tema. El analisis que propongo en esta
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investigacion me permitio concluir que el concepto de territorio es una construccion
social que hace alusion a un sinnimero de relaciones que el sujeto establece con el
espacio fisico que lo rodea pero que ademas trasciende al plano de lo simbdlico. Por
cada comunidad que habita la tierra hay una definicion de territorio pero que tiene un
componente basico en su definicion y es el sentido de pertenencia a un espacio en el
gue no necesariamente se estd habitando. El concepto territorio es esencial en el
discurso porque es la manera de nombrar la pertenencia a un lugar determinado en el
mundo que nos provee identidad.

Finalmente, en el cine los lugares mostrados no solo evocan sino que se hacen
concretos para el espectador y més cuando hay una seria intencién de los realizadores
por referenciarlos. La facilidad que tiene el cine para utilizar espacios ya existentes
en medio de la narracion tiene el efecto de que la apropiacion espacial
cinematogréfica se superpone a la apropiacion factual del espacio para muchos
espectadores. La categoria territorio como el eje transversal del analisis que
propongo es compleja y en esa medida es posible proponer multiples miradas en su
revision dentro de las peliculas que componen el corpus de la investigacion y en este

sentido hay mucho més por decir.
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Anexo no. 1

Mapa con la georeferenciacion de las locaciones de las peliculas

analizadas en la investigacion
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Anexo no. 2
Resefa de la exposicion
“Presencia negra en Bogota: Décadas 1940-1950-1960”

La presencia de la comunidad negra en Bogota no se limita al fendmeno de
desplazamiento relacionado con el conflicto armado de los ultimos 50 afios. Antes,
habian llegado a la capital migrantes de El Pacifico (norte y sur), El Caribe, Cauca y
Valle del Cauca con el propésito de estudiar, buscar mejores oportunidades
econdmicas y con la idealizacion de Bogota como una ciudad atractiva para un
proyecto de vida.

La exposicion “Presencia negra en Bogota: Décadas 1940-1950-1960” es el
resultado de las investigacion realizada desde la Universidad Nacional de Colombia
por la profesora Mercedes Angola (Facultad de Artes) y el profesor Maguemati
Wabgou (Facultad de Derecho, Ciencias Politicas y Sociales) que pretende visibilizar
las experiencias de vida de la poblacion negra urbana que llegé a Bogota durante las
tres décadas mencionadas (resefia publicada en www.semana.com).Las fotos hacen

parte de los albumes de las personas entrevistadas en el proyecto y la exposicion.

Daniel Palacios Martinez y Aureliano Perea Aluma
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Fotografia de la exposicion

Para ampliar la informacidn sobre esta obra puede consultar los siguientes enlaces:

a. http://www.semana.com/cultura/multimedia/presencia-negros-bogota/365123-3

b.
http://www.museos.unal.edu.co/sccs/plantilla_5.php?id_subseccion=1229&id_seccio
n=28
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Anexo no. 3
Resefa obra Signos Cardinales, 2008

Obra: Signos cardinales
Acrtista: Libia Posada

El desplazamiento forzado ha generado unas nuevas lecturas individuales y
colectivas de conceptos como la pertenencia y el territorio en nuestro pais. En este
caso, de manera contundente, la artista antioquefia reconstruye la historia de algunas
de las victimas de este fendmeno a partir de la generacion de los mapas que marcan
los movimientos de cada uno. En ese encuentro del terreno propio (cuerpo) y el
territorio geografico (al dibujar los mapas en las piernas de los protagonistas y luego
fotografiarlas), la reflexion sobre esas nuevas concepciones alcanza un punto que va
mas alld del mero sefialamiento de las emigraciones territoriales, entendidas solo
como un factor de influencia en los espacios fisicos y geograficos meramente dichos
(Resefia publica en el portal web: lasillavacia.com).

La obra esta compuesta por una serie de fotografias que se ubican sobre una reticula,
elemento caracteristico de la obra de Posada, y se complementa con una leyenda que
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a la manera de la cartografia tradicional, aporta herramientas para la lectura de los
mapas

Para ampliar la informacion sobre esta obra consultar el siguiente enlace:
http://www.banrepcultural.org/obra-viva/2006/libia-posada
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Anexo no. 4
Carteles de las peliculas utilizadas en la investigacion

Los colores de la montafa. Director: Carlos
César Arbeldez. Afo: 2011. Duracién: 105
min. 35mm — Color.
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JUAN ANDRES ARANGO

La Playa D.C. (2012 — 90 min. — Color — 35
mm). Direccién: Juan Andrés Arango.
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La primera noche (2003 — 94 min. — Color — 35 mm).

L‘PW 144«$V& Direccion: Luis Alberto Restrepo.

| Retratos

Retratos en un mar de mentiras. Director: Carlos Gaviria. en,Un wal
Afo: 2010. Duracién: 90 min. 35 mm — Color. e wentiras

La sirga. Director: William Vega. Afio: 2012. Duracion:
89 min. 35 mm — Color.

81



