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Resumen

La investigacion examina los distintos elementos “nacionales” presentes en la
historieta del Capitan Escudo publicada en la revista infantil jelé!, editada entre 2005 y
2016. Se analiza el uso de los simbolos patrios, el habla, la representacion paisajistica y
la utilizacion de ciertos “rasgos ecuatorianos” asumidos como formas comunes de
autodefinicion, incluyendo algunos defectos planteados como caracteristicos de lo local,
que seran encarnados por algunos de los villanos. Siendo todo ello la base de su
denominacion como “superhéroe tricolor” por parte de sus autores, permitiéndole avalar
su identidad ecuatoriana y reclamarse como representante del Estado-nacion ecuatoriano
y de sus ciudadanos.

El Capitan Escudo, como producto comercial, incorpora caracteristicas de los
superhéroes de la industria del comic internacional pero enarbolando estos “rasgos
ecuatorianos”. Buscando que el principal enganche para sus lectores sea el
promocionarse como un producto nacional que, a mas de entretener, cumpla una labor
de voluntad eminentemente educativa y civilizadora apelando a la capacidad de
ensefianza que tienen los superhéroes, aleccionando a sus lectores en normas de
comportamiento y valores que, de acuerdo con sus autores, se deberian incorporar para
crear “un mejor pais”.

Se analiza los comics del Capitan Escudo, centrandose en una revision grafica y
narrativa, buscando patrones de repeticion, representaciones de lo nacional, su relacién
con hechos coyunturales del pais y ensefianzas del personaje, combinadas con aportes
tedricos sobre la nacionalidad, la identidad y los superhéroes como personajes ficticios.

El Capitan Escudo como personaje hibrido incorpora una variedad de elementos
(ancestrales, modernos y de la industria cultural), busca representar a un Ecuador con
una matriz constitutiva diversa, lo que lo coloca como superhéroe ecuatoriano al
representar una identidad que es ciertamente indefinible.

Palabras clave: nacionalidad; identidad; civilizacion; superhéroes; cémic;

ecuatoriano.
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Introduccion

La revista ecuatoriana jelé! sali6 a la luz en el afio 2005, como un producto de
entretenimiento con una clara voluntad educativa, de produccion bimensual y dirigida
para nifios, en cada edicion trata un tema principal junto a otros temas secundarios que
se presentan de una manera ladica, con una estética variada y colores llamativos. Su
nombre es una interjeccion de uso exclusivo en la sierra ecuatoriana (Orquera 2009,
124) que indica que se ha encontrado algo que se andaba buscando, utilizandose como
una manera de demostrar y promocionar que es un producto ecuatoriano. La revista fue
creada por ZonAcuario, una editorial conformada por un grupo interdisciplinario que
abarca comunicadores, antropélogos, psicologos, ilustradores y disefiadores, etc.,
quienes trabajabaron de manera colaborativa en la elaboracién de la revista.

De acuerdo con sus creadores, “en esta revista se dan a conocer valores
universales para que los nifios entiendan que son cosas que nos hacen bien como
ecuatorianos” (Evolucionarios.ec 2013); intentando inculcar normas civicas como
solidaridad, respeto, buenos modales, etc., las cuales nos permitirian una convivencia
social armoniosa. Por otro lado; uno de los objetivos de la revista, segin sus autores, es
que sea un objeto que “genere identidad en los mas pequenos” (Ibid.), al mostrar ciertas
caracteristicas que permiten formar una imagen del Ecuador como el paisaje, el habla, la
historia, los valores que tendriamos y los antivalores que deberiamos vencer.

Debido a una inquietud artistica de sus creadores se decidié incursionar en el
campo del comic, utilizdndolo como un recurso educativo adicional. Un afio después del
nacimiento de la revista, en la edicion de septiembre — octubre 2006 cuyo tema central
era “A Cambiar al Ecuador”, aparecio por primera vez el Capitan Escudo, “el primer
superhéroe tricolor” como lo denominaron sus creadores. Su intencidén original nunca
fue crear un superhéroe ecuatoriano, sino contrarrestar la fiesta de origen estadounidense
recordando a los nifios que el 31 de octubre se festeja el dia del Escudo Nacional.
Origindndose en una caricatura que se denominaba Antihalloween, una tira de ocho
cuadros, en la cual “un sefior va a alquilar un disfraz y empieza a decir que no debemos

festejar Halloween y la vendedora, le dice que con ese discurso politico mejor deberia



1 (Orquera 2009, 127), convirtiendo su primera aparicion en un

ponerse el de Batman.
discurso politico con un tinte un poco méas adulto.? Debido a las potencialidades
narrativas y graficas del personaje, se decidid crearle una tira propia de aventuras que
lleva su nombre “Capitan Escudo”, en la que se enfrentaba a villanos que encarnan
antivalores, simplifican problemas sociales complejos, y atentan contra la pacifica
convivencia ciudadana, teniendo como objetivo principal el apoderarse del Ecuador.

Al darle al personaje su propio comic e irle generando historias y villanos, paso6
de ser una parodia caricaturesca a un superhéroe a imagen de los superhéroes del comic
internacional aunque sin los superpoderes de estos. Su objetivo principal es buscar un
cambio en el Ecuador por medio de la educacion de las nuevas generaciones, como lo
dice en su lema “A Cambiar el Ecuador™. Para ello debe luchar contra los villanos,
siendo su rival més poderoso Corruptus, el lider de la denominada Liga de la Maldad, la
asociacion de villanos que buscan aduefiarse del pais y explotarlo para su beneficio.

El presente trabajo analiza la relacion del cémic con el relato de nacion
ecuatoriana, asi como su finalidad educativa, influenciada por una ideologia civilizatoria
en un periodo donde los meta relatos de Dios, Historia y Patria empiezan a desbaratarse
y los conceptos tradicionales de hogar y nacion se desestabilizan. Las culturas se
mezclan con otras culturas y otras identidades, confundiéndose todas aquellas
caracteristicas que permitirian diferenciarnos unos de otros (Morley 2005, 135-136).

En este panorama entra en escena el Capitdn Escudo reinventando un relato de
nacion, siendo un personaje que encarna un proyecto nacional civilizatorio, proyecto que
histéricamente busc6 homogeneizar diferencias y escondié la pluriculturalidad, para
lograr la cohesion en torno a la idea de nacion. El Capitan, aunque trata de ser inclusivo,
no lo logra del todo; ya que no se evidencia una pluriculturalidad real sino mas bien una
multiculturalidad presente en una variacién cromatica®, es decir aunque hay una
inclusion y respeto, no existe una representacion real de las distintas etnias que
conforman el Ecuador. Por las caracteristicas mestizas del personaje y las influencias

del cémic internacional que tiene, termina siendo un héroe con un lugar de enunciacion

! Primer cémic del Capitan Escudo, anexo 1.
? Debido a que se relacion6 al expresidente Abdala Bucaram con Batman.
* El tema de la heterogeneidad y su representacion en el Capitan, se tratara en el Segundo Capitulo.
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occidental cuya lectura, significacion y apropiacion seria diferente para el grupo mestizo
y para otras etnias.

Por esta cualidad de representante de un Ecuador homogeneizado, es importante
entender cémo opera la idea de nacion dentro del comic y a qué caracteristicas
ecuatorianas apela el personaje para autodefinirse como representante de la sociedad
ecuatoriana a la vez que busca generar un cambio en la misma. Tomando en cuenta que
lo ecuatoriano es algo adn indeterminado que oscila entre ciertos valores civilizatorios y
moralizantes creados desde el poder y otras tantas costumbres hibridas resultantes del
choque de la conquista. Caracteristicas variadas que fluctGan entre comida, preferencias
musicales o un paradigma mediante el cual las distintas regiones del pais tendrian rasgos
especificos y unicos. Se analizara también al Capitan como representante de lo nacional
en un medio donde el mercado dicta las normas a las cuales debe acogerse para ser
creible como superhéroe, resultando una figura hibrida que se apropia de rasgos
caracteristicos de distintos estilos.

Para ello se examinara las revistas jelé! y dentro de ellas al comic del Capitan
Escudo, enfocandose en textos, imagenes y estilo grafico para comprender el tratamiento
grafico y narrativo que tiene el comic, asi como patrones de repeticion en el hilo
argumental de la historia. Cabe destacar que el analisis de las revistas se realizard a
partir del ejemplar nimero 25 hasta el ejemplar 69, edicion de despedida de la revista
correspondiente a febrero — marzo de 2016, en la cual la editorial anuncia su decision de
cerrar por problemas economicos. No se realizara el analisis de las primeras 24
ediciones ya que de los primeros nimeros no se encontrd registro de ningun tipo ni en
los archivos de sus propios creadores. Fue posible rescatar la primera aparicion del
Capitan gracias a la tesis “Reseria del Comic Quiterio” (2009) de Katerinne Orquera,
para la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Central del Ecuador.

Se hara mayor énfasis en el andlisis de la tercera etapa del Capitan, a partir de la
revista jelé! namero 40, ya que desde este nimero el personaje sufre su consolidacion
como superhéroe. El trabajo de analisis se complementard con entrevistas a sus
creadores y con referencias secundarias como redes sociales, articulos en medios de
comunicacion y en la pagina web del comic del Capitan Escudo, intentando entender el

mensaje que quiere dar este personaje. Ello se combinard con reflexiones teéricas de
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categorias como superhéroe, comic, y nacion, de las cuales se derivaran otras que

permitirdn entender la representacion nacional que realiza el superhéroe en el cémic.
El comic educativo ecuatoriano:

El término comic se utiliza para designar una secuencia de vifietas que tienen un
desarrollo narrativo, es una forma discursiva que combina lo textual con lo visual.
Reconocido como noveno arte, después del cine y la fotografia, a mediados del siglo XX
(Flores 2010, 1), es uno de los medios de comunicacion de masas que mas popularidad
ha tenido (sobre todo entre el publico infantil y juvenil), desde su creacion en la mitad
del siglo XIX en Inglaterra, con la finalidad de ayudar a vender periédicos a migrantes
adultos que no conocian bien el inglés pero que podian interpretar los dibujos. En el caso
ecuatoriano, el comic empezé como caricatura de la situacion social y politica del pais y
con el paso del tiempo se ha desarrollado como testigo de la historia nacional. En los
ultimos afos, su finalidad ha cambiado dejando, un poco de lado, la politica y surgiendo
con distintos fines como los de la educacion y de la persuasion (Orquera 2009, 48, 135).

Tanto el cdmic como su industria estan inmersos en unas relaciones de poder e
ideologias las cuales, de acuerdo con Umberto Eco citado por Ana Merino, reflejan la
implicita pedagogia de un sistema (la mecénica consumista del capitalismo o el discurso
socialista que es pedagogico y paternalista) y podrian funcionar como refuerzo de mitos
y valores vigentes (Merino 2003, 205); poseyendo la capacidad de educar y adoctrinar,
de defender, y de desmantelar prejuicios raciales, sexistas, valores sociales y politicos
(164). “La historieta es pues 'un arma de dos filos' que puede volverse contra la
verticalidad y manipulacién ideoldgica poniéndose al servicio -como medio- del cambio
y el mejoramiento de los pueblos”. (Pérez Iglesias 1991, 6). Desde este punto de vista, la
utilizacion del comic en la revista jelé! refleja una pedagogia que legitima el status quo,
mezcladas con relatos que pretenden inculcar patriotismo y civica en los nifios para tener
un mejor comportamiento y respeto por los valores ciudadanos.

La revista surge en un mercado competitivo en el cual nifios y jovenes prefieren
las producciones extranjeras y el comic en el Ecuador esta todavia poco desarrollado,
existiendo graves problemas en cuanto a publicacion, distribucion de las obras,

publicidad, etc., problemas que influyeron en el cierre de la revista.
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A pesar de que la revista jelé! se encuentra en perchas de los grandes almacenes
del pais y que en los Gltimos afios habia ido creciendo y consolidandose, logrando
conseguir un tiempo record de casi 11 afios de permanencia ininterrumpida en el
mercado; mientras se finalizaba la presente investigacion, en la edicion nimero 69, sus
autores hicieron el anuncio de que, por motivos economicos, esa seria la edicion final,
ya que, la revista no conseguia los medios suficientes para generar ganancias y
solamente habia logrado generar lo suficiente para cubrir gastos de produccion,* siendo
la principal forma de mantenimiento de sus autores la produccion de libros y material
comunicativo de diversa indole por medio de la editorial.

ZonAcuario llevo adelante durante largo tiempo una estrategia de mercadotecnia
adicional a la revista, como dos libros de chistes denominados Stper Chistes de jelé!, un
libro de juegos llamado Super Juegos, varios libros de actividades y material relacionado
al Capitan Escudo, creando articulos como cuadernos, stickers, libros para pintar, un
libro de juegos llamado “Megajuegos”, hasta un juego de cartas, estos product0s
cumplieron dos funciones, promocionar al personaje y a la vez generar ingresos
adicionales a la editorial.

La revista, durante su existencia, llendé un vacio en cuanto a publicaciones
periddicas educativas dedicadas al publico infantil en el Ecuador. Pues si bien casi todas
las producciones infantiles surgidas en el pais han tratado de incluir un componente
educativo que justifigue su compra ante los padres de familia (quizds como un
diferenciador con historietas internacionales cuyo valor es meramente entretencion),
ninguna a excepcion de jelé! ha tenido mayor desarrollo técnico ni trascendencia a lo
largo del tiempo.

La primera revista infantil en el pais se cre6 en 1890 por Francisco Martinez
Aguirre con el nombre de EI Atomo, su finalidad principal era la formacion ética y moral
del lector, transmitiendo los valores religiosos y morales de la época. Afios mas tarde, en
1941, la revista El Pibe publica la historieta infantil Casos y Cosas de don Pérez
teniendo como objetivo la moralizacion y entretenimiento mediante fabulas. En 1949

aparece Crispin, una revista infantil de la que se publica solo un ndmero, con varias

* Alejandro Bustos, editor de la Revista jelé! y creador de los guiones del Capitan Escudo, entrevistado
por Maria Belén Garcés, Quito, 12 de marzo de 2015.
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historietas de humor para nifios (Orquera 2009, 78-80).

En 1961 Jaime Salinas crea Episodios Histdricos de Jaén, una coleccion de siete
nameros serializados, que muestran la vida de personajes ilustres de la Historia
ecuatoriana, siendo un producto educativo en valores patri6ticos, donde sus personajes
ensefian mediante su ejemplo y sus historias de valor y sacrificio. En ese mismo afio
Nelson Jacome genera historias que educan sobre el pasado de la nacion ecuatoriana,
surgiendo entre otras publicaciones la obra EI Descubrimiento del Amazonas (86). A
partir de la década de los 70, los autores empiezan a darse cuenta de la facilidad que
tiene el medio para difundir informacion, en especial en el publico infantil. Esta
facilidad serad aprovechada por las instituciones gubernamentales para realizar campafas
informativas—educativas sobre distintos temas. Roque Maldonado, realiza varios folletos
educativos y promocionales para el Ministerio de Salud en 1971 y el Instituto
Ecuatoriano de Telecomunicaciones (IETEL) en 1977 (95). Siendo una forma de
promocion institucional entre los ciudadanos, teniendo un caracter educativo popular,
para que llegue a la mayor cantidad de gente incluyendo personas analfabetas.

En 1979 se lanza el primer libro de historietas llamado De la Arqueologia a la
Historia: Cuando en el Ecuador no se hablaba Castellano por Margarita Jaramillo
Salazar (95). Se la considera una produccion clave al mostrar la configuracion de la
nacién ecuatoriana en un comic, exponiendo la forma de vida cotidiana y las relaciones
entre distintas culturas antes de la conquista. Al ser un producto del Banco Central del
Ecuador en colaboracion con las Naciones Unidas y la Unesco, toma como base para la
gréfica y la narrativa los estudios arqueoldgicos realizados por esta institucion.

En 1989 grupo Vistazo crea una revista muy popular entre el pablico infantil, se
trata de Pekes, la cual tuvo 52 ediciones hasta 1993. Esta revista, de acuerdo con su
creador Pedro Gambarrotti, nacio con la premisa de que los nifios puedan aprender con
diversion (Comic Club de Guayaquil, 2012). Siendo la Unica revista que se podria
considerar como la antecesora directa a jelé!, mostrando en un comic las aventuras del
personaje Pikito (un piquero que patas azules) y sus amigos, CuyosS personajes
representaban a animales del Ecuador. Pekes tuvo una circulacion de 30000 ejemplares,
pero por una crisis econdmica se suspendio su circulacion, era también una produccién

gue buscaba entretener y educar a los nifios mediante temas interesantes y juegos
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(Santibafiez 2012, 28). Entre otras obras de Gambarrotti se encontraria Bubby Patas
Azules, creada en 2004, de la cual se lanzd Unicamente una edicion pues por falta de
apoyo comercial no se pudo desarrollar mas. Otra obra seria Guayipancho en la cual se
habla de la conquista de los espafioles a los huancavilcas, donde los espafioles terminan
siendo conquistados (Comic Club de Guayaquil, 2012). Fue una representacion
caricaturesca de los espafioles y los indigenas en un marco histérico pero con muchas
referencias a la sociedad actual y a la globalizacion.

Relacionando, especificamente al Capitdn Escudo como superhéroe, con las
obras de coémic ecuatoriano que se han realizado a lo largo del tiempo, se puede observar
que no ha existido ningun otro superhéroe ecuatoriano que represente a la nacién y
busque de alguna forma salvar al pais. Pero existieron producciones con influencia del
coémic norteamericano que tratan el tema de los héroes; por ejemplo, en 1984 José
Daniel Santibafiez crea una tira humoristica denominada Guayaquil de mis Temores en
la cual un arquitecto italiano utiliza sus habilidades especiales para limpiar Guayaquil de
la delincuencia (Flores Vega 2010, 24), convirtiéndose en una especie de héroe que libra
a la ciudad de la escoria y los malhechores que la afean. Eduardo Villacis, entre 1989 y
1990, crea el personaje T Mutante en la revista Rock Traffic, siendo una T que se volvio
un monstruo volador como resultado de los experimentos del Dr. Ricaurtenstein (28).

En el d&mbito educativo existen varios suplementos infantiles que salen con
periddicos y que tratan temas infantiles de una forma ludica, pudiendo haber
influenciado la creacion de la revista jelé! Son las Unicas publicaciones con esta
tematica que han logrado sobrevivir casi intactas a lo largo del tiempo, actualizandose
permanentemente para adaptarse a las nuevas generaciones de lectores. Tal es el caso de
la Revista Super Pandilla de Diario EI Comercio de los dias sabados. Seglin sus
creadores, es una revista cuyos contenidos responden a los gustos de los nifios de hoy,
pero a la vez es un material de apoyo a los programas académicos actuales (Grupo El
Comercio, 2016). Con el Diario El Tiempo de Cuenca, circula también los dias sdbados
el suplemento infantil Panas cuyo personaje principal es un perro amarillo, quien junto a

sus amigos ensefia a los nifios por medio de sus aventuras.
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El comic norteamericano y el manga japonés

El Capitan Escudo, como superhéroe, se convierte en un producto hibrido pues
tiene una clara influencia del comic internacional, en especial del comic norteamericano
y del manga (japonés), tomando referencias estéticas y narrativas de ellos, mezcladas
con ciertas formas de hablar, paisajes y situaciones tipicas del Ecuador. Buscando
reivindicar y dar a conocer lo ecuatoriano, pero tomando insumos del mercado global
para manejar codigos ya establecidos en la mente de los lectores.

El comic norteamericano es el que méas ha penetrado en Latinoamérica mediante
grandes superhéroes ampliamente difundidos. El origen del género de superhéroe se
sitia en 1929, durante la Gran Depresion, cuando los lectores buscaban evadir la
agobiante realidad (Orquera 2009, 50). EI primer héroe disfrazado fue El Fantasma (The
Phantom) en 1938. En junio del mismo afio Superman, el mas famoso superhéroe, hizo
su debut en Action Comics. Otro famoso superhéroe, Batman, aparecié por primera vez
al afio siguiente en la revista Detective Comics. Muchos superhéroes méas fueron creados
en el mismo periodo con caracteristicas similares (Saraceni 2001, 2-3).

Durante la Segunda Guerra Mundial los superhéroes se militarizan en un afan de
mostrar patriotismo entre los lectores (Orquera 2009, 53), superhéroes como el Capitan
América y Wolverine surgen como parte de un programa de super soldados. Los
guionistas empiezan a jugar con los descubrimientos del poder nuclear y de la ingenieria
genética y con los temores infundidos a la gente como parte de estrategias politicas de
los gobiernos. Al ser herederos de las guerras, estos héroes habitan mundos cadticos y
peligrosos (Rosenberg 2008, 235-236). Con personajes como Superman y Capitan
América se instaura el género del comic nacionalista, siendo el Capitan América el
mayor representante del género, a pesar de no haber sido el primero. La historieta del
Capitan América aparece diez meses antes de Pearl Harbor y el primer bombardeo
americano, este héroe peled contra los nazis antes de que las tropas americanas lo hagan
en la realidad y en la portada de la primera revista golpea a Hitler en el rostro ya que se
lo veia como un super villano en busqueda de la dominacion mundial (Dittmer 2012, 9).
Al final de la guerra la popularidad de los comics de superhéroes comienza a decaer,
mientras los comics de crimen y horror se vuelven muy populares entre los lectores.

A inicios de 1960 se revive el género del superhéroe, surgiendo un interés por los
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héroes colectivos incorporando nuevos personajes, con los 4 Fantasticos, Los
Vengadores, X-Men y la Liga de la Justicia como los mas populares. Estos héroes
empiezan a lidiar con problemas de escala humana, mostrando que un gran poder viene
frecuentemente con graves problemas existenciales (Horton 2013, 6) y con serios
problemas psicoldgicos al no saber como compaginar sus poderes y su vida real (De
Santis 1998, 79-82).

La norma actual es contar la historia de superhéroes con problemas,
incorporando debilidades como una forma de hacerlo mas interesante y mas humano. De
ahi la importancia de que el Capitan Escudo no tenga superpoderes, porque un héroe sin
nada que perder no permitiria una identificacion con el publico, ya que es necesario
saber que el héroe a pesar de sus dificultades logra sobreponerse y realizar grandes
hazafas, convirtiéndose en un ejemplo de vida para el lector y permitiendo que este se
reconozca en él.

La otra vertiente de marcada influencia en el Capitan es el manga (palabra
japonesa para comic). El término manga, fue usado la primera vez por el artista Hokusali,
traduciendo el término como dibujos “caprichosos”. De aqui en adelante, este nombre ha
sido usado para describir los comics japoneses, desarrollandose después de la Segunda
Guerra Mundial reflejando la influencia de la cultura americana en la sociedad japonesa
(Odell 2014, 8,12). A fines de 1950 el mercado del manga crecid hasta convertirse en las
grandes publicaciones comerciales que conocemos hoy en dia, impresas en papel barato
y vendidas a precios econdmicos. Las historias mas populares son adaptadas para
formato de animacion (anime), llegando a occidente a partir de los afios 80 y
popularizandose rapidamente (Saraceni 2001, 2-3), llegando a ser un género que ha
influenciado enormemente la produccién y el consumo del comic a escala mundial con
su estilo peculiar de personajes delgados con cabezas y ojos grandes. Sus historias

muchas veces mezclan la cultura japonesa tradicional con temas modernos y futuristas.
La nacion ecuatoriana representada en el comic:

Dentro de la presente investigacion se entenderd a la nacién como un relato
unificador, una construccion historica rastreable al final de las guerras de independencia,

convirtiéndose en una respuesta que permitiria crear una conciencia de un “nosotros” en
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un determinado territorio. Para lograr unificarse en torno a una idea de nacion se debe
crear una identidad conformada por una serie de rasgos distintivos como tradiciones,
historia o costumbres que permitan, de algin modo, diferenciarse del resto de paises que
mas 0 menos tienen caracteristicas similares, permitiendo crear imagenes mentales y
aceptar una serie de normas Yy valores como propios, interiorizandolos y
constituyéndolos como base de todo su comportamiento social (Pérez Vejo 2003, 279-
295).

Alexandra Kennedy menciona que, debido a las grandes diferencias entre los
grupos étnicos que conforman al pais, una de las caracteristicas comunes que pudo
abarcar a todos convirtiendose en punto de union nacional, fue el paisaje,
transformandose en una imagen que permitio difundir una identificacién generalizada
con el Ecuador. Por su importancia como identificador nacional se lo usa en el Escudo
Nacional como una representacion del progreso y del estado-nacion ecuatoriano, que de
acuerdo con la vision desarrollista de la Ilustracion se generaria por medio de la
explotacion de las riquezas naturales y productivas, del desarrollo del comercio, de sus
posibilidades cientificas, y su belleza. (Kennedy 2008, 83, 85, 95).

La idea de progreso y desarrollo tan relacionada con el paisaje, viene como
producto de mirar hacia los nuevos centros hegemonicos de poder, buscando parecernos
a ellos, instaurando de esta manera los conceptos de civilizacion—barbarie. Civilizacion
como la aspiracion a la cual Latinoamérica queria llegar y barbarie como lo que
consideraba que tenia. Siendo el desarrollo urbano, el comercio y las formas de
comportamiento occidentales el paradigma de progreso y de Cultura de la época.

La dualidad civilizacion—barbarie, entendida como normas sociales de
comportamiento, devendré en la categoria de seguridad ciudadana que trabaja Fernando
Carrion, entendida como el respeto al derecho ajeno y a la coexistencia tranquila.
Definiendo a la violencia de toda indole como un atentado a la seguridad ciudadana; esta
violencia es representada en el comic por los villanos del Capitan Escudo quienes
incomodan al desarrollo normal de las actividades ciudadanas. La idea de ciudadania,
como el derecho que tendria un individuo por vivir en una nacién delimitada, permitiria
la relacion con la categoria de civismo como una capacidad de vivir en sociedad al

respetar al préjimo gracias a la educacion y la moral. El civismo apelaria al patriotismo
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al buscar el respeto por medio de la educacion y el amor a la patria. Entendiéndose por
patriotismo como el apego a la nacion y a la tierra que devendra en un sentido de amor y
cuidado a la misma. (Bar-Tal 1995, 41).

A partir de estas reflexiones se estructurara la investigacion de la siguiente
forma: En el primer capitulo se trabajara al Capitan Escudo como superhéroe. Para
entender, como fue su paso de caricatura humoristica a superhéroe de cémic, analizando
cuales caracteristicas de la industria del cémic norteamericano y manga ha ido
incorporando en su disefio y narrativa. Esto permitird pensar sobre el arte
latinoamericano, desde la hibridez, como una apropiacion de elementos en donde
mediante un lenguaje internacional se permite mostrar productos propios. Se analizara al
traje del Capitan como pieza clave de su consideracion como superhéroe nacionalista y
de su identidad. Junto con el traje se examinaran los simbolos que utiliza y el proceso de
modificacion de los mismos. Se hablara de la importancia del uso de la mascara como
factor preponderante en su identidad superheroica y se problematizard sobre la
inexistencia de una identidad dual en el Capitan Escudo.

En el segundo capitulo se trabajara el tema del Capitdn Escudo y su relacién con
lo nacional, para ello se deberé entender los origenes del Ecuador como una comunidad
imaginada que busca un relato unificador de lo heterogéneo. Junto a los simbolos
patrios, se analizara también el uso de otras imagenes identificadoras con el relato de lo
nacional como: el paisaje y la fauna propia de cada region del pais, los templos incas y
las deidades precolombinas, apelando de esta manera a una representacion de una
memoria nacional. Como parte del andlisis de los simbolos patrios se mencionara el caso
del Kapitdn Maligno como una figura desprovista de nacionalidad, sin simbolos de
pertenencia y deshumanizada. Por otro lado se trabajaré en el Capitdn Escudo como un
ejemplo de valores ciudadanos y normas de comportamiento, mostrandolo como un
aliado de la vision civilizatoria. Se estudiara la forma en la que el Capitan Escudo busca
cambiar al Ecuador, ensefiando a los nifios normas civicas de comportamiento ético, y
moral frente a los problemas cotidianos, buscando crear relaciones positivas entre el
personaje y sus lectores mediante el deleite, para que el aprendizaje que realizan con esta
historia pueda ser trasladado a la realidad. Se hablara también de una pieza fundamental

del comic, los villanos, entendiéndolos como personajes que violentan la convivencia
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pacifica y que por ello se los debe combatir, mostrando su tipologia segun el tipo de
violencia que representan, su motivacion y su presencia en lo social.

Finalmente se verd como la identidad ecuatoriana es representada dentro del
cémic del Capitan por medio de distintas estrategias. Transformandose en un producto
que incorpora lo precolombino, lo moderno y lo global con formas de ver y de definir lo
ecuatoriano por parte de sus autores.

El presente trabajo es un intento por abrir el debate sobre lo que implica el ser
ecuatoriano y el sentirse ecuatoriano, en una época marcada por la hibridez, la
diversidad y la indeterminacion. ElI comic del Capitan Escudo permite dar pie a la
reflexion sobre lo que somos y lo que la vision progresista occidental nos dice que
deberiamos llegar a ser al tratarse de un material que nos lleva a reflexionar sobre la
recuperacion del relato de nacidén y sobre la ensefianza del mismo a las nuevas

generaciones.
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Capitulo Primero

El Capitan Escudo, de parodia a superhéroe de la industria

El Capitan Escudo ha recorrido un largo camino desde sus inicios. En un primer
momento surgié como una historieta corta cuyos personajes caricaturizaban atributos
negativos, algunos de los cuales son aceptados en el sentido comiin como “caracteristicas
de lo ecuatoriano”, en lo que Juan Paz y Mifio denomina construccion de “estereotipos

conceptuales ideales™

(Paz y Mifio 2005, 91). Paulatinamente se han consolidado sus
caracteristicas de superhéroe, definidas por la industria global, como identidad
superheroica, mision o aditamentos que le permiten pelear contra villanos, con personajes
mas complejos e historias mucho mas desarrolladas.

Las categorias de héroe y de superhéroe nos permitiran entender las caracteristicas
del Capitan Escudo, la influencia que tiene tanto del cémic norteamericano como del
manga, la resolucion de conflictos, llegando a analizar la evolucién que ha tenido su traje y
su mascara como ocultadora de una identidad real desconocida para todos y su consumo

como superhéroe ecuatoriano.
1.1. Del héroe al superhéroe

De acuerdo con Tom Morris, los héroes se crean cuando las sociedades y culturas
los necesitan; surgiendo, en un primer momento, los héroes mitoldgicos cuya historia narra
hazafias sucedidas mucho tiempo antes de haber sido registradas (Morris 2001, 49),
sirviendo de guia e inspiracion a otros seres humanos. Ejemplos de ellos son Hércules,
Prometeo, Beowulf, etc. Sus aventuras y su existencia en el imaginario social permiten
explicar el origen de la humanidad, tratando de resolver preguntas filoséficas
fundamentales que dan sentido a nuestra existencia, creando una forma comun de entender
el mundo, trazando un camino al cual aspirariamos llegar, tanto en lo social como en

nuestras propias vidas (39). Pero la labor mas importante del héroe radica en que no solo

® El estereotipo conceptual ideal es una categoria de Juan Paz y Mifio utilizada para definir un ente abstracto
en el que se encuentran caracteristicas “positivas” y “negativas” que nos definirian como ecuatorianos en la
cotidianeidad.
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lucha por sus sociedades, sino que las inspira a pelear por ellas mismas (Johnson 2012, 7).
El héroe mitoldgico generalmente tiene un origen o unas caracteristicas divinas combinadas
con algunas caracteristicas mortales, que permiten que la gente se reconozca en él, en su
parte humana, sus errores, y sus sacrificios. Estas caracteristicas lo humanizan, pues nos
sentimos méas proximos a héroes con aciertos y errores, que a dioses o semidioses perfectos
que al parecer contemplan con indiferencia el sufrimiento de los mortales.

En la actualidad, gracias a la industria cultural, los héroes han cambiado y se han
convertido en superhéroes. Han adquirido poderes y habilidades que van mas alla de los
héroes tradicionales y de los humanos comunes (poderes extraordinarios como: lanzar
rayos, volar, fuerza sobrehumana, invulnerabilidad, telepatia). Otros poseen tecnologia
avanzada, poderes misticos, dominio de artes marciales, o una inteligencia fuera de lo
normal, destrezas que utilizan para combatir el crimen, las catastrofes, invasiones
extraterrestres y, en general, cualquier tipo de amenaza (Onederra s.f., 41).

De acuerdo con Juan Carlos Fernandez: “Este seria el modelo de los centenares de
superjusticieros que vendran despues, epifanias de los arquetipos del héroe mitoldgico
hechos a la medida de la cultura de masas que por entonces empezaba a cambiar
radicalmente la faz de la cultura occidental” (Fernandez 2004, 198). Los relatos de
superhéroes presentan dos posiciones antagonicas: el bien absoluto encarnado
generalmente por el superhéroe y los ciudadanos que son ayudados por estos y las
instituciones que rigen el mundo en el que habitan estos ciudadanos; y la maldad completa
representada por los villanos, que corrompen a los buenos y por ello son vencidos.

Para Peter Coogan existen tres factores importantes que permiten que un superhéroe
sea reconocido como tal: mision, poderes e identidad. Misidn como una tarea asumida por
el propio superhéroe, dada por alguna deidad o surgida por una situacion trauméatica.® Los
poderes se relacionarian con una habilidad extraordinaria que permite la lucha y la derrota
de los villanos vy, finalmente, la identidad como superhéroe que, segun el autor, esta

compuesta por su nombre, su traje y su mascara. Existe la posibilidad de que a un personaje

® En los superhéroes existe una situacién que marca su vida, y genera su nacimiento como superhéroe, ya sea
fruto de experimentos intencionales o, por causas accidentales (exposicion del personaje a sustancias
quimicas o radiaciones) por ejemplo en Superman fue la destruccion de su planeta y su llegada a la Tierra; en
Batman el asesinato de sus padres; en Spiderman la picadura de una arafia radioactiva y el asesinato de su tio,
etc. Esta situacion altera sus capacidades fisicas 0 mentales, afiadiéndole poderes que ningin otro humano
posee. (Fernandez 2004, 198)

22



gue no tenga los tres factores se lo considere como superhéroe y hay otros personajes que,
aungue muestran los tres factores, no son vistos como tales (Heer 2004, 82).

Estos parametros nos permiten asumir al Capitan Escudo como superhéroe, ya que,
aunque no posee superpoderes ni caracteristicas especiales,” posee una misién muy clara:
salvar al Ecuador de los males que le rondan y que quieren apoderarse de él. Su identidad
se conforma por dos elementos: un nombre ficticio y un traje iconico. De momento su
nombre de superhéroe y su “nombre real” (el del hombre tras la mascara) son el mismo,
pues la de “Capitan Escudo” es su unica identidad conocida. Su traje iconico se compone
de los elementos del Escudo Ecuatoriano. El traje, de acuerdo con Coogan, citado por Jeet
Heer, permite al superhéroe distinguirse de cualquier otro personaje de su misma historieta,
de personajes de otros géneros y de cualquier otro superhéroe (Heer 2004, 79).

Si entendemos al héroe segun la definicién de Carlos Monsivais, este seria una
persona que lucha por el bien coman, aun si para ello debe arriesgar su propio bienestar,
ostentando caracteristicas de sacrificio y valor. De acuerdo con el autor, si no hay sacrificio
un héroe no es reconocido como tal. Por otro lado, cuando el héroe instituido por la
industria cultural global adquiere el prefijo “stper”, es que posee caracteristicas superiores
al héroe como invulnerabilidad o stper fuerza, lo que, a simple vista, evitaria que este
personaje reciba ningun tipo de lesion. Llegando a la consideracion de Tom Morris (2001,
32-33), de que el concepto de héroe y superhéroe seria un oximoron, ya que este nunca
estaria en verdadero peligro, y no tendria tintes de sacrificio y abnegacion. Mientras mas
“super” es una persona, menos heroica es.

Para lograr una investidura heroica en el superhéroe, narrativamente se utilizan dos
tipos de estrategias: la mas comdn seria el peligro que corren las victimas a las que el
superhéroe trata de proteger, donde el sacrificio y el valor se podrian advertir en su
preocupacién y esfuerzo por tratar de salvarlas. Muchas veces, para dar mayor interés
narrativo, en el grupo de victimas se coloca a gente cercana al superhéroe (familiares,
amigos, 0 novia). La segunda estrategia de investidura heroica se relaciona con darle a sus
superpoderes alguna falencia o vulnerabilidad (Morris 2001, 38) por ejemplo Superman

con la kriptonita; o la dificultad para lidiar con problemas de escala humana (el amor no

” Una gran musculatura, ser de otro planeta o haber sufrido una catastrofe que le diera poderes, ejercer una
profesion y ser reconocido por ella, o ser millonario como muchos superhéroes.
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correspondido, la falta de aceptacion entre la gente, etc.), lo cual le devolveria su
abnegacion y sacrificio, permitiendo hacerlo mas interesante (Horton 2013, 6).

Si tomamos en cuenta este concepto, el Capitan Escudo tendria con su inexistencia
de poderes, una ventaja en términos de heroicidad en comparacién de otros héroes globales
como Superman o el Capitdn América. Pues en cada pelea estaria arriesgando su propia
vida, teniendo mucho que perder, dandole un aire de sacrificio y abnegacién pues muchas
veces termina en el hospital malherido, o termina un episodio aparentemente muerto
(cuando se trata de megacoémics)® generando interés para su siguiente edicion. Por ello, a
falta de los poderes necesita hacer acopio de otras estrategias como el ingenio para poder
ganar la batalla y defender al Ecuador y sus ciudadanos; ensefiandonos que se puede
superar la adversidad gracias a virtudes como el coraje, la determinacion, la persistencia, el
trabajo en equipo y la creatividad; mostrando como superhéroe la importancia de la auto

disciplina y el auto sacrificio mientras nos entretiene (Morris 2001, 39-40).
1.2. Una larga transformacion

El Capitan Escudo ha tenido a lo largo de 10 afios una lenta evolucion hasta
convertirse en superhéroe, pudiendo, segiin sus creadores®, resumirse en tres etapas bien
marcadas.'

En su primera etapa el personaje surgio como una parodia de un superhéroe en
contraposicion con las fiestas de Halloween, exaltando que en Ecuador ese mismo dia es la
Fiesta del Escudo Nacional. Para ello utiliza un disfraz de Escudo Ecuatoriano en contraste
con los disfraces de personajes de la industria global que la gente suele utilizar en esta
fecha. En esta etapa la extension de las historietas era bastante corta, maximo una pagina
sin vifietas marcadas. El Capitan se limita a vencer al villano en resoluciones bastante
simples, llegando inclusive a no tener una historia que justifique la disputa entre él y su
antagonista, sino desde el inicio de la historieta se empieza con el combate entre el

superhéroe y el villano de turno. Los villanos no son malvados, sino mas bien parodian, a

8 Es un término creado por ZonAcuario para indicar que un coémic del Capitan es mucho mas largo de lo
normal y su tematica es trascendental para la historia del Capitan Escudo, siendo desarrollada la historia en
varias entregas que pueden ir desde dos hasta seis.

° Diego Aldaz, coordinador de ilustracién y Roberto Valencia, director creativo, entrevistados por Maria
Belén Garcés, Quito, 24 de abril de 2015.

19 Imagen de las tres etapas del Capitan Escudo, Anexo 2.
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manera de alegoria, distintas formas de “viveza criolla”™

que causarian pequefios
conflictos cotidianos que son molestos para la convivencia entre ciudadanos:
impuntualidad, coima, ruido, etc., estos villanos se reciclan para etapas posteriores. En esta
etapa el Capitan Escudo es una parodia de superhéroe que ya empieza a ejemplificar como
deberia ser un ciudadano modelo.

La segunda etapa®? evidencia un proceso de transicién, donde va abandonando el
caracter parddico y comienza a agregar ciertas caracteristicas de los comics de la industria
cultural norteamericana, como la incorporacion de una mision muy clara “salvar el
Ecuador”; complejizacion de sus villanos, quienes comienzan a aunar fuerzas en lo que se
convertira en la Liga de la Maldad, por lo que habra peleas y mayor accién en el comic al
tratar de detenerlos. Aun no toma todos los rasgos del superhéroe de la industria, ya que su
traje se mantiene como una traslacion literal del Escudo Nacional, lo cual genera un
problema grave de representacion para los ilustradores, especialmente en las escenas de
pelea.”® El llevar puesto una falda y tener los fasces** como una especie de madero grande
colocado en su cintura, le resta credibilidad como superhéroe defensor del pais y lo
conservaria aun en la categoria de parodia. En esta etapa el Capitan Escudo se mofa de los
villanos al atraparlos por medio de una salida ingeniosa que los hace quedar en ridiculo
(algo que mantiene desde su primera etapa) pero incorporando el uso de una gestualidad
exagerada que le daria un aire méas de caricatura que de superhéroe representante de un
pais.

La tercera etapa® se la podria definir a partir de la revista 41. En esta edicion
cambian sus rasgos faciales, posteriormente su fisico, y finalmente su traje. Su cambio se
consolida en la revista jelé! nimero 47, en donde se lo muestra en su versién final. Los

creadores decidieron hacer estas modificaciones de manera paulatina, para que los fans del

! Esta frase viene del habla popular, entendida como una forma de vida en la cual la persona que tiene la
“viveza” o es “vivo” trata siempre de obtener algiin beneficio o alguna ventaja en comparacion del resto. Esto
incluye muchas veces el irrespeto y el engafio a los demas. (Latinamericanstudies.org)

'2 Imagen de la Segunda Etapa del Capitan Escudo, Anexo 3.

3 Diego Aldaz, coordinador de ilustracién y Roberto Valencia, director creativo, entrevistados por Maria
Belén Garcés, Quito, 24 de abril de 2015.

14 Fasces consulares que se encuentran en la parte inferior del Escudo Nacional, siendo segun el Diccionario
de la Real Academia Espafiola una insignia de los consules romanos, compuesto por un segur (especie de
hacha) en un hacecillo de varas. En el caso del Capitan Escudo se elimina el segur y los fasces se los
representa como un madero.

> Imagen de la Tercera Etapa del Capitan Escudo, Anexo 4.
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Capitan Escudo no sientan diferente al personaje, perdiendo la identificacion lograda con
é1.1° El personaje se simplifica y también rejuvenece aparentando no tener méas de veinte
afios, en contraste con su primera aparicion en 2006 donde se presenta como un hombre
maduro parcialmente calvo.

El cambio mas significativo de esta etapa se realiza en su uniforme: se le quita la
falda, en lugar del madero se coloca un cinturdn, facilitindole la movilidad y dandole
realismo como superhéroe; ya que, segun sus propios creadores, “un héroe con falda es
muy poco creible”.!” Esta concepcién evidencia la continuidad de ciertos cénones del
superhéroe en el coémic, surgido en el siglo pasado en el seno de una sociedad patriarcal y
heteronormativa, en donde se reconocen basicamente dos formas de identidad: masculina y
femenina (Alvarez 1966, 255). El superhéroe masculino clésico, en la forma en la que ha
sido difundido en la cultura de masas, se asume como un representante de una masculinidad
tradicional como un hombre fuerte, decidido, varonil, lo que implicaria que, al vestirlo con
una falda, se le estarian dando un atributo reconocido como esencialmente femenino y, por
adicion, adquiriria caracteristicas que la sociedad patriarcal atribuye como femeninas:
pasividad, sumision, suavidad, docilidad, caracteristicas que no corresponden a esta vision
tradicional de un superhéroe. Con este cambio en su uniforme los creadores del Capitan
buscan, construir un superhéroe mucho mas acorde a los canones del superhéroe clasico.

En esta tercera etapa existen también cambios en los villanos; quienes igualmente,
adquieren caracteristicas del comic norteamericano: se hacen méas grandes, musculosos, con
mayor armamento, fuerza y capacidad de generacion de estrategias. Se consolida la Liga de
la Maldad como una institucién peligrosa en el pais debido al aumento en el nimero de
miembros, su desarrollo tecnoldgico y armamentista, y la capacidad de trabajo
mancomunado para realizar planes mucho mas elaborados.

Debido a la gravedad de la situacion, el Capitan ya no puede trabajar solo ni puede
estar indefenso contra los villanos. Por esta razén sus creadores incorporan el uso de
tecnologia y armamento e incluyen a otros personajes, como los cientificos que crean
tecnologia para ayudarlo. En este contexto surge el personaje de Victoria Paz quien pasa a

ser una compafiera que ayuda al Capitan gracias a su inteligencia (al ser la directora del

!¢ Diego Aldaz, coordinador de ilustracion y Roberto Valencia, director creativo, entrevistados por Maria
Belén Garcés, Quito, 24 de abril de 2015.
" Ibid.
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grupo de cientificos), pero también es un personaje a quien el Capitan debe salvar
constantemente, al mas puro estilo de los grandes comics norteamericanos.

Se podria hablar de la existencia de una cuarta etapa,™® ya que a partir de la edicion
de la revista jelé! niamero 68, el Capitan Escudo sufre una nueva transformacion en su
traje, manteniendo la estructura de la tercera etapa pero volviéndolo més oscuro y con
elementos metélicos. EI cambio mas importante es que en la edicibn nimero 66 la
mascara—céondor en su cabeza muere, teniendo ahora en ese lugar una mascara inanimada.
Debido al corto tiempo de vida del personaje con este nuevo traje (el aparecimiento del
Capitdn con su nuevo traje se hace solamente en la edicion 68, y en la 69 se hace un
recuento de los sucesos de la edicion anterior con la finalidad de despedir al personaje), y a
que todo el material grafico del personaje se mantuvo con el traje de la tercera etapa,
consideramos que este traje no marca una tendencia que requiera un andlisis mas detallado.

Estas distintas etapas nos han permitido ir construyendo el imaginario del Capitan
Escudo como un superhéroe ecuatoriano. Incorporando paulatinamente caracteristicas que
son comunes a cualquier superhéroe conocido, convirtiéndose en un personaje cuyas

caracteristicas globales nos permiten asumirlo como un superhéroe verosimil.
1.3. La piel que viste al Capitan Escudo

Tan pronto un ser obtiene superpoderes, o simplemente quiere luchar contra los
villanos para salvar el mundo debe enfrentarse a la creacion de una identidad, y toda
identidad empieza por la creacion de un disfraz. Este disfraz se conforma de capa, mascara,
mallas ajustadas, armas o accesorios. Algunos trajes tienen colores brillantes que los hacen
reconocibles y algunas veces el mismo traje puede llegar a tener poderes especiales (Morris
2001, 32) como la invisibilidad, encogerse o estirarse, evitar el fuego, etcétera.

Todos los grandes superhéroes de la industria global han tenido un disfraz que,
generalmente, en sus inicios fue de colores brillantes. Esto pudo suscitarse como una
estrategia de diferenciacion del superhéroe ya que, al inicio, sus aventuras se imprimian en
periddicos; en donde, en una misma péagina, distintas historietas competian por captar la

atencion del lector. Posteriormente, cuando se empiezan a crear las revistas de comics, estas

'8 Imagen de 10 afios de evolucion del Capitan Escudo, Anexo 5.
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desde un mismo sitio de exhibicion competian entre si por atraer clientes. A partir de la
década del 60 del siglo XX, el género del superhéroe de cémic sufre una caida frente al
auge de la television y de comics con tematica méas adulta, para volver a ponerse de boga
tuvieron que cambiar y actualizarse a la nueva moda. Los superhéroes se volvieron mucho
mé&s serios y sus trajes se oscurecieron. A muchos se les modifico su disefio original,*®
cambiando y modernizandose para poder ser llevados a la gran pantalla.

El Capitan Escudo, por su parte, para dejar de ser visto como una parodia y ser
tomado en serio como superhéroe, debi6é cambiar radicalmente su traje original. Durante la
primera etapa se puede detectar que el color amarillo predomina por sobre el azul y el rojo
y que esta compuesto por una falda con grandes mangas que emulan las banderas colocadas
en el Escudo. Si nos remitimos a la explicacién tradicional de los libros de civica sobre los
colores de los simbolos patrios, asumiriamos que “el amarillo simboliza la riqueza de la
América; el azul, el océano que nos separa de la Madre Patria y el rojo, la sangre vertida
por los patriotas que forjaron nuestra libertad” (Proafio 1973, 10). Para su tercera etapa se
busca una mayor seriedad oscureciendo su traje, variando la proporcion del uso de los
colores de la bandera patria,?’ en aras de obtener el maximo impacto como superhéroe y
para darle mayor comodidad se cambia su uniforme por una especie de traje enterizo con
una capa.

En el redisefio de su traje, el color predominante serad el azul oscuro, con ciertos
detalles en rojo y detalles muy pequefios en color amarillo. EIl color amarillo se lo
encontrara en lo externo de su uniforme (filo de la capa, filo de las mangas), el azul estaria
en todas las partes medias (en la mitad de la capa y como base del uniforme) y, finalmente,
el rojo que estaria en la parte central de la capa, y en el pecho y los costados del traje.
Resulta interesante que el color rojo, que en el relato nacional se lo asocia con la sangre de
los héroes, cubra su pecho y envuelva al 6valo que contiene al Sol, al Chimborazo y al Rio
Guayas, siendo el sitio en el cual la gran mayoria de superhéroes tienen su grafica

distintiva. Demostrando con esta ocupacion simbolica del color rojo que se conserva una

1% Son famosos los casos de personajes como el Capitan América, el cual en su primer momento utiliza un
uniforme color celeste, rojo fuerte y blanco, y en su modernizaciéon para las peliculas, los colores se
obscurecen, y se eliminan las alas que lleva en su casco. Igualmente Batman, quien en su primera edicion
tenia un traje gris con botas, capa y mascara azules, se modificé para sus peliculas haciendo su traje de color
negro, dando la apariencia de un enterizo metalico.

0 En la bandera ecuatoriana el amarillo tiene la misma proporcion que el azul y el rojo juntos.
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cierta herencia del sacrificio y abnegacién de los héroes patrios los cuales, segun la historia
tradicional, luchaban hasta dar la vida por su nacion. En su capa la proporcion y colocacion
de las franjas de colores, emula a la colocacion de las banderas en el Escudo Nacional.

Si bien en su tercera etapa su traje es una abstraccion del Escudo Nacional, durante
todo este proceso conserva en el interior del 6valo la representacion existente en el Escudo
patrio. Se simplifica el buque y se elimina los signos zodiacales y los detalles poco
observables a simple vista (como el caduceo, o las caracteristicas de que el buque es a
vapor). Esta imagen del paisaje en el 6valo del Escudo es muy reconocible para los
ecuatorianos a quienes se nos ha ensefiado durante nuestra vida escolar que es la
representacion de la unidn territorial y el comercio. En cambio, para un lector foraneo su
connotacion seria simplemente la de un paisaje, de un barco navegando por un rio que nace
de una montafa de cualquier lugar del mundo, es decir que, el significado se daria méas por
una tradicion y un aprendizaje historico, cultural y civico previo.

Otro elemento conservado durante todas las etapas en el traje del Capitan es el
coéndor, representado en el Escudo Nacional con las alas desplegadas en la parte superior
del évalo. En el caso del Capitan, esta ave es utilizada como una figura fusionada a la
mascara, protegiendo la “identidad real” del personaje. Si bien su simbologia en el Escudo
seria el valor, poderio y altivez (Estrada 2015), tomando en cuenta que es un animal en
peligro de extincién y que para las culturas andinas se lo considera un ave mitica, al
trasladarlo a la historieta como mascara y compafiera del Capitan, la presencia constante
del ave en su cabeza y el permitirse que este animal viva y pelee con él serviria como
indicativo de una conexion mistica que él poseeria. Como se vera mas adelante, el ave es
un ocasional puente entre el mundo real y el mundo mistico en el universo del Capitan, que
también lucha sus batallas y lo protege, ademas de reforzar su gesticulacién, convirtiendo
al Capitan en una especie de personaje de doble rostro.

Los fasces consulares que se encuentran bajo el Escudo Nacional son
reinterpretados, durante el cambio a su tercera etapa, por un cinturon color café. Las armas
que estos fasces ostentan originalmente en el Escudo Nacional fueron excluidas en el

disefio del personaje, ya que el llevar un segur (hacha) o una alabarda® le hubiera dado mas

21 Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola es un arma compuesta de un asta de madera de dos
metros de largo, y de una cuchilla transversal, aguda por un lado y con forma de media luna por el otro.
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un aire de verdugo que de superhéroe. Pensamos que la razén principal de esta decision es
que al ser un personaje de una revista que promulga valores educativos, el que tenga armas
podria haber dado connotaciones violentas, eliminando la infantilizacion del personaje y
minimizando su finalidad educativa al hacer dafio a sus enemigos. ElI Capitan Escudo,
durante todas sus etapas, no posee armas de ataque pues, al agredir a un enemigo, el
personaje iria en contra de la paz como uno de los valores “universales” que pregona.

Existen otros elementos que no se colocan en su traje cotidiano, como la rama de
olivo®® (representa la Paz) y laurel (representa la Victoria), pero que aparecen durante la
utilizacion del traje mistico del Capitan. Las ramas no son llevadas por el superhéroe de
acuerdo con la representacion en el Escudo Nacional (una rama a cada lado del 6valo), sino
que las coloca en forma de X en la parte de atras de su uniforme. Siendo usadas como
armas de defensa, indicando una hibridacion ya que si bien llevan en ellas la carga
significativa dada por el Escudo Nacional, se utilizan como bastones de combate Sinwali,?®
lo cual es usado normalmente en algunos personajes de los cémics y television
norteamericanos (Viuda Negra, Mocking Bird, Tortugas Ninja).

En este recuento de los elementos que componen el traje del Capitan Escudo y la
modificacion que estos han sufrido a lo largo del tiempo, hemos podido ver que para
convertir al personaje en superhéroe, sus creadores han tenido que, en el camino, ir
improvisando transformaciones y recurriendo a salidas ingeniosas dentro de la revista,
como: arreglar su uniforme a partir de la revista jele! Nimero 47 y desde la revista jelé!
Numero 68 se retira al condor vivo para en su lugar poner una mascara inanimada en forma
de condor. Habiendo pensado incluso en crear una pelicula animada que explique su
historia de origen y solvente dudas que los lectores tienen sobre el personaje,
demostrando una preocupacion por empezar a solucionar discrepancias y vacios iniciales,

pero con el cierre de la revista el proyecto de la pelicula también fue descartado.

22 Existe una discrepancia en el Escudo Nacional, pues en los decretos de 1845, 1900 y 2003 consta que el
Escudo tiene una rama de laurel y una rama de palma, simbolizando esta Ultima el martirio de nuestros
préceres por la libertad. Pero en su primera grafica cambié por una rama de olivo, lo que se ha quedado en
nuestro imaginario, como una especie de tradicion no reconocida, simbolizando la paz. (Estrada 2015)

* Es un arte filipino de lucha con dos bastones por contendiente, estos han sido incorporados en muchos
comics, peliculas y series televisivas debido a que muestran un gran movimiento, pero sin dar la sensacion de
golpes fuertes, lo cual ayuda a evitar la censura por violencia. (Kautz 2004)

# Alejandro Bustos editor de la Revista jelé! y creador de los guiones del Capitan Escudo, entrevistado por
Maria Belén Garcés, Quito, 12 de marzo de 2015.
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1.4. El rostro tras la mascara.

De acuerdo con Hans Belting, el disfraz del superhéroe remite a colocar una
maéscara, incluso cuando no se trata especificamente de una mascara sino de alguna
vestimenta llamativa que no corresponde al patron comdn. Cuando un héroe se enmascara y
se uniforma, se reviste de un poder especial a pesar de que posea los mismos poderes tanto
en su identidad como superhéroe como en su identidad normal. Segin este autor, la
mascara permite la transformacion del propio cuerpo en una imagen, en este caso la imagen
en la que se transforma este cuerpo disfrazado seria la de un superhéroe. En esta imagen, lo
invisible (el cuerpo del personaje portador de la imagen) y lo visible (el cuerpo
superheroico manifestado en la imagen) conforman una unidad en un mismo medio (cuerpo
fisico) (Belting 2007, 44), pero que a simple vista podria verse como una identidad dual,
(entre la identidad del superhéroe, y el hombre real tras la mascara) (Morris 2001, 354).

En el caso del Capitan Escudo, su méscara es legado de su origen como parodia a
los superhéroes del coémic internacional. Como toda mascara de superhéroe, protege la
identidad del personaje y, graficamente, se compone de un antifaz con la cabeza de un
condor en la parte superior y las alas del mismo en la parte lateral de la cabeza. La méascara
del Capitan Escudo en la historia era un condor hembra vivo que cumplia funciones de
méascara y de compafiera a la vez, combatia a su lado, tenia su propia gestualidad
(reforzando la gestualidad del Capitan, al duplicar con sus expresiones los sentimientos que
el Capitan tiene) llegando a morir por salvarle, lo que sucede en la Revista jelé! Ndmero
66 cuando perece al proteger al Capitan de recibir un rayo enviado por Victoria Paz que se
encontraba controlada por el Kapitan Maligno.

En batallas especialmente dificiles, cuando la vida del Capitan peligra, su mascara-
compafiera cumple una funcion vital, al transformarse en una mediadora entre el mundo
real y el mundo de los espiritus, siendo este un atributo manifestado en rituales de culturas
de todo el mundo. Ancestralmente se creia que las mascaras encarnaban espiritus
ancestrales, mitologicos o animales miticos, los cuales permitian adquirir un poder a quien
la portaba (Tonkin 1992, 226). Si tomamos en cuenta que el condor era un ave con una
carga simbol6gica muy importante para las culturas andinas (valor, fuerza y empuje), y que
por sus caracteristicas y su majestuosidad era venerada y considerada con diferentes

creencias miticas (Alcivar 2005, 45), es l6gico que haya ocupado un lugar importante en la
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historia como mediadora con este mundo espiritual.

Segln Johannes Neurath las méascaras serian un objeto generador de poder y a su
vez concentradoras, transformadoras e intercambiadoras de energia. En algunos rituales, el
enmascarado es quien es poseido por el poder de la méascara y es transformado, en otros
casos la mascara se vuelve un foco de poder y es transformada en un idolo (Neurath 2005,
3). Esporéadicamente, en el Capitdn Escudo, la méscara se convierte en un canal de
comunicacion entre estos dos mundos (real y espiritual), llevando en una ocasién al Capitan
a un mundo oculto en donde una deidad solar le dio poderes temporales y un traje especial
que le permitieron vencer una situacion especifica.”® La deidad irradié una luz desde sus
ojos y con ella bafié el cuerpo inerte del Capitan para transmitirle sus poderes, siendo este
un ritual mistico mediante el cual el cuerpo del Capitan es sanado, transformado e investido
ya no como un personaje que se coloco un disfraz, sino como un superhéroe con una mision
mistica.”® Si bien el ritual se realiza una sola vez (Revista jelé! nimero 35), el
aparecimiento del Capitan con este traje especial en otras ediciones sugiere que debio
volver al mundo oculto a que la deidad le vuelva a dar estos poderes 0 que, caso contrario,
poseia el secreto de como llamarlos en ciertas ocasiones, 1o que no esta aclarado en el
desarrollo del comic.

Esta funcion de mediacion de la méascara y el ritual de transmision de poderes, se
puede realizar por dos razones: como una estrategia narrativa y como una estrategia de
utilizacion del capital simbolico patrio, lo cual permitiria darle una credibilidad como héroe
y como ecuatoriano. Esto llevaria a que el lector se forme la idea de que si un simbolo
como el Sol, considerado deidad por los pueblos ancestrales, le da sus poderes al Capitan es
porque €l es realmente alguien que lo merece y es un personaje cuya lucha esta protegida
por un poder superior, lo que permite validarlo como superhéroe. Convirtiéndose en una
estrategia para borrar definitivamente su origen como parodia.

Tanto la méascara como el traje son fundamentales en la configuracion de la
identidad superheroica, volviéndose una exteriorizacion de quién es el personaje, en qué

cree y cOmo actua, obteniendo una imagen resultante de las actividades con las cuales el

% La tematica del traje especial o mistico del Capitan se desarrollara con mayor profundidad en la pagina 40
del presente documento.
%% Imagen de investidura de poderes al Capitan Escudo, Anexo 6.
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individuo se compromete diariamente (Morris 2001, 369). En este caso la mascara cumple
un papel ain mas decisivo para el Capitdn Escudo, pues narrativamente no tiene una
identidad secreta, por lo que la stper heroicidad seria su Unica identidad, y su mascara
compafiera-condor cubriria una identidad real solo conocida por ambos.

Comparativamente el Capitdn, como superhéroe, tiene una “ventaja” frente a los
superhéroes que tienen una doble identidad, el estar en todo momento dispuesto a luchar y
a defender al pais, sin ataduras familiares, sin conflictos psicolégicos o morales, lo que
permite simplificar de gran manera al personaje. Esta falta de una identidad “normal”, es
una estrategia para no tener que develar algo que no existia evidenciando que, en sus
origenes, el personaje carecia de proyeccion y complejidad pues al crearlo nunca se lo
imagind como superhéroe. Al originarse como historieta corta con solo una tira de
extension, no era necesario crearle un pasado, un origen y una identidad propia. Revisando
cuidadosamente hemos encontrado que a lo largo de los comics se han proporcionado
algunos datos de esta identidad “normal”, como por ejemplo que antes de ser Capitan
Escudo su profesion era Capitdn de Bomberos y que en la primera aparicion del personaje
en el aflo 2006 era una persona mayor y parcialmente calva.

El crecimiento que el personaje tuvo ameritd, segin sus autores, un proceso de
desarrollo de un origen y una identidad, esta ultima mostrada parcialmente mediante redes
sociales.?” Durante la investigacion pudimos observar que, especialmente en la red social
Facebook, esta develacion parcial recibié algunas criticas por parte de los fans al
representar un personaje estilo anime,”® y, en otros casos, la duda por el cambio completo
en su fisonomia desde su primera aparicion en el 2006.

El misterio que aun existe sobre el origen del Capitan y su identidad nos da a
entender que su nombre real y su historia de vida tras la mascara no han tenido mayor
importancia narrativa dentro del cémic, sino que han ido tomando preponderancia a medida
que el personaje se acerca al esquema tradicional de superhéroe. Lo verdaderamente

sustancial en el comic es su rol de superhéroe, el cual apela a una idea, a una representacion

%" Imagen de la identidad parcial del Capitan Escudo, Anexo 7.

%8 Los seguidores criticaron la utilizacion de este estilo para la creacion de la identidad del Capitéan, ya que
segln mencionaron no tenia ningln rasgo distintivo latino y mas bien tenia similitudes con personajes como
Oliver Aton de la serie de animacidn japonesa “SUper Campeones”.
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de lo que serfa “lo nacional”® desde la 6ptica de sus creadores, lo que nos lleva a pensar
que, por su enmascaramiento, el Capitan en realidad podria ser cualquier persona, siempre
y cuando cumpla con unos parametros que encajan dentro del patron de civilidad occidental
propio de todos los superhéroes, como ser hombre, tener rasgos blancos mestizos y ser
joven; haciendo de esta manera una distincion de género, raza y edad.

El rol del superhéroe es tan determinante en la vida del Capitan Escudo, que todo el
tiempo se encuentra enmascarado, aun realizando labores cotidianas como: bafarse,
desayunar, cocinar, dormir, salir a trotar, utilizar el bus, o estar de vacaciones.*® Esto
sucede porque el desenmascarar al Capitan Escudo obligaba a tener listo un antecedente
como superhéroe y una historia de vida, que no existian, aunque por otro lado si tomamos
en cuenta que el Capitdn como superhéroe, de acuerdo con sus creadores, es la encarnacion
de unos valores ciudadanos y que en su identidad real podria ser cualquier hombre
ecuatoriano (con las caracteristicas antes mencionadas), nos llevaria a entender su
enmascaramiento habitual como una leccion implicita por parte de ZonAcuario de que
debemos mantener y velar por los valores ciudadanos, aun en nuestras labores cotidianas.

Comprendemos que la ausencia de superpoderes en el Capitan, asi como la omision
de su identidad, ha pasado a ser una estrategia para la identificacion con los lectores reales.
Se los utiliza como una especie de leccion, mostrando que lo heroico va mas alla de los
poderes y se expresa en una dedicacion al bien, un sacrificio personal, una busqueda del
bien comun. Su papel de superhéroe se encaminaria a la labor del superhéroe clasico: hacer
un llamado a la gente comdn a que defienda lo bueno y lo correcto (Morris 2001, 35).
Tomando en cuenta que lo bueno y lo correcto seria aquello que sus autores ensefian como
bueno y correcto, en una posicion esencialmente maniquea, sin que ello tenga un sustento
filosofico definido.

Pero por otro lado, también podriamos entender la ausencia de superpoderes como
una forma de evitar problemas narrativos, pues desde sus origenes el Capitdn nunca ha
tenido poderes. El aparecimiento repentino de ellos, hubiera implicado la necesidad de
crearles una justificacion, la cual en los superhéroes tradicionales estd normalmente

asociada a su origen. Ademas, si tomamos en cuenta que el Capitan se autodenomina el

2% La relacion del Capitan Escudo con lo nacional se tratara en el segundo capitulo de este trabajo.
% Estas acciones las realiza en la revista jelé! nimero 30, nimero 29 ndmero 50, nimero 56, nimero 51,
nimero 23 y nimero 27 respectivamente.
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superhéroe tricolor, definiéndose con ello como una encarnacién de “lo ecuatoriano”,
involucraria que tanto él como los superpoderes escogidos para el personaje, deberian ser
una ampliacion o exaltacion de una virtud ecuatoriana, lo cual hubiera implicado un
profundo analisis, una reflexion exhaustiva sobre la ecuatorianidad y su representacion vy,
finalmente, una seleccién de una virtud ecuatoriana por sobre otras, lo cual es una tarea
muy dificil pues, como veremos en el segundo capitulo, implicaria representar y definir una
sintesis que resulta indefinible.

Con su Unica identidad el Capitan evita la disyuntiva que, siguiendo a Morris, tienen
los superhéroes tradicionales: la afectividad y el amor; ya que la existencia de una identidad
real y otra superheroica no le permite al superhéroe tener plenitud en sus relaciones,
amorosas, ni amistosas. En el superhéroe clasico, su identidad es un secreto para todos,
salvo para sus lectores; si alguien descubre su identidad secreta y la revela a los villanos,
ellos podrian generar dafio al héroe por medio de sus seres queridos (Morris 2001, 354). El
Capitan con su unica identidad, lleva una vida que se podria considerar como “mas
normal”. Tiene amigos a quienes conoce, visita y defiende en cada una de las historias
vividas en los comics, y quienes le reconocen por su Unica identidad de superhéroe, siendo
conocida su casa tanto por amigos y enemigos (Revista jelé! Numero 40).

A partir de la revista jelé! nimero 50, (durante su tercera etapa) en un ejercicio de
acercamiento a los superhéroes tradicionales, se le crea una contraparte femenina Victoria
Paz, permitiendo entrever una inocente atraccion entre ellos, al realizar juntos actividades
ajenas a su labor de héroe, como salir a trotar (Revista jelé! NUmero 51) o a comer (Revista
jelé! Namero 58), a las cuales el Capitan va siempre enmascarado y mostrando por boca de
otros personajes que podrian llegar a ser una pareja (Revista jele! Namero 62).

1.5. Su combate para nuestra salvacion.

El valor educativo, entendiendo como educacion a la ensefianza y transmision de
valores civicos, morales y patriéticos que el comic pretende difundir a los nifios, radica en
presentar al Capitan Escudo como un modelo de comportamiento ciudadano, indicando a
sus lectores el camino a seguir en una situacion determinada. Este camino esta intimamente

31
I

relacionado con la moral®", mostrando cdmo debe ser un “buen ciudadano”, como una

3! LLa moral definida como “un conjunto de reglas, de normas de convivencia y de conducta humana que
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forma de actuar de acuerdo con unos valores y principios que parten de una normativa
acorde a una estructura social dominante (Fernandez 2004, 189), y que, por una transmision
oral, forman parte de un lugar comun de sentido ciudadano, que nos indican lo que es
bueno y correcto. EI Capitan Escudo, como todo buen superhéroe, incorpora estos valores
moralizantes en su historia, siendo una guia para sus lectores, indicando cudl es la actitud
que deben tomar frente a ciertos problemas sociales y caracteristicas de sus conciudadanos,
aleccionando de manera entretenida al lector.

Generalmente en el comic del superhéroe se apela a disputas entre el personaje
principal, que encarna esencialmente lo bueno, y los villanos que representarian todo lo
malo. Esta lucha maniquea se traduce en el comic del Capitan Escudo, como la pelea entre
los valores universales (representados por el Capitan, y sus amigos) y los antivalores
(representados por sus villanos), lucha que busca generar una forma de aprendizaje
observativo, en donde, por medio de una historia, el lector puede aprender algo y aplicarlo
en su propia vida (Rosenberg 2008, 2-4). En el comic del Capitan, la finalidad, segun la
gente de ZonAcuario, es que el aprendizaje de “lo bueno”, permita a los nifios generar una
diferencia en el Ecuador, luchando en un futuro contra los problemas sociales y
caracteristicas representadas en los villanos; los cuales, de acuerdo con sus creadores,
serian las responsables del mal funcionamiento del pais.

Si asumimos al Capitan Escudo como el primer superhéroe ecuatoriano, y lo
comparamos con Superman (considerado el primer superhéroe mundial y modelo en el cual
se basan la gran mayoria de superhéroes) en su primer momento, se pueden ver ciertos
puntos en comun. Superman es la idealizacion de la justicia, del ciudadano honrado, siendo
parte de la expresion maniquea del bien absoluto (Fernandez 2004, 198), su nacion es un
lugar mas bien ordenado, el gobierno es incorruptible y su enemigo seria el “otro”, el raro,
el diferente, el que no sigue la norma, siendo representado por gente sin valores ni
patriotismo (Rosenberg 2008, 235-236), caracteristicas que el Capitan Escudo las traslada a
su respectivo comic. Ambos luchan con problemas sociales que ocurren en la época
historica en que se crean los personajes. Superman lucha contra gangsters, empresarios

corruptos, etc., pues surge durante la época de la Gran Depresién, donde la delincuencia era

determinan las obligaciones de los hombres, sus relaciones entre si y con la sociedad. El caracter de la moral
estd determinado por el régimen econdmico y social; en sus normas se expresan los intereses de una clase”.
(Rosental 1985, 324).
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organizada por las mafias y la corrupcién estaba a la orden del dia (198). En el caso del
Capitan, el enemigo seria quien transgrede la norma, el que ataca, quien no tiene valores ni
amor al pais, que vulnera los derechos de los demas y no permite la convivencia pacifica,
lucha contra la corrupcién, la coima, el coyoterismo, etc., villanos que en su mayoria
surgen por situaciones coyunturales.

Estos ejemplos serian evidencia de que el comic, en general, es un reflejo del
contexto social, politico e histérico del lugar donde surge. Aunque, en el caso del comic
internacional, esto no es evidente a primera vista, debido a que tiene una marcada
estandarizacion de un modo de vida occidental; pues, para mantener su “globalidad”, trata
en lo posible de invisibilizar aspectos propios del lugar de creaciéon, como costumbres,
religiones, politicas diferentes o ideologias que pudieran resultar agresivas, generando con
los cdmics una suerte de enlatados (Pérez Iglesias 1991, 54-55).

En el caso del Capitan Escudo, por su caracter de reivindicacion de lo nacional,
busca resaltar lugares propios de enunciacion (aunque no llega a configurar un formato
realmente propio) tratando temas como el paisaje, las costumbres, la religiosidad, y los
problemas sociales.*> Aunque evita caer en cualquier discrepancia o enfrentamiento,
tratdndolos de una manera superficial, apelando a una resolucion elemental dentro del
comic. De esta manera no se tratan temas como las desigualdades sociales, la lucha de
clases, democracia, el capitalismo, la violencia de género, etc.; por el contrario trata asuntos
mas cotidianos, que permiten resoluciones mas ‘“sencillas” como la delincuencia, el
vandalismo, la explotacion de la naturaleza, la corrupcién, etc., siendo temas mas
“universales” en los que todo el mundo est& de acuerdo que son negativos. Esta resolucion
superficial de los problemas sociales en el Capitan, puede deberse a que jelé! es una revista
cuyos lectores, en promedio, son nifios pequefios en edad escolar; por ello, los problemas
nacionales deben ser tratados de una manera mas entendible e interesante para ellos,
huyendo de una complicacion intelectual, simplificando en absolutos de bien y mal, siendo
esta simplificacion una argamasa fundamental en el género del superhéroe (Fernandez
2004, 221).

Los villanos del Capitdn Escudo son males que estan rondando el Ecuador y

querrian apoderarse de él. Encarnan antivalores y problemas sociales, a diferencia de los

%2 El tema de la representacion de lo nacional en el Capitan Escudo se trataré en el segundo capitulo.
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comics tradicionales, en donde un personaje es malo porque posee ciertos antivalores. Por
ejemplo Superman pelea contra alguien que es corrupto, en cambio el Capitan Escudo
pelea contra la corrupcion misma, encarnada en Corruptus. Esto implicaria que este
personaje se reduce a una esencia del mal, borrando toda problematica que origine el
surgimiento de este antivalor y negdndosele una identidad propia como persona real detras
de este disfraz de villano (un poco lo que pasa con la Unica identidad del Capitan) y, por
otro lado, generando una idea de que al ser el villano la encarnacion de un antivalor el
vencerlo permitird que terminen los problemas provenientes de ese antivalor. Siendo
entonces el Capitan Escudo la unica persona responsable de detener y arruinar los planes
forjados por los villanos.

La forma de atrapar a los villanos es variada. En la primera etapa puede ir desde
una solucién vivaracha, como golpear con un costal de monedas a Chico Coima (revista
jelé! nimero 23), pintarse de dorado para aparentar ser estatua y atrapar a Van-dalo, quien
termina aprisionado en un bote de basura (revista jelé! nimero 29) o un golpe de suerte
como cuando Deforestador, por atacar al Capitan Escudo, resbala con uno de los arboles
que el mismo cortd (revista jelé! nimero 37). A pesar de la disparidad de su técnica, hemos
visto una constante en las distintas formas de frenar a los villanos en esta etapa, el colocar
un objeto que llame la atencion del villano y que sirva de anzuelo para atraerlo, como la
estatua dorada o las monedas antes mencionadas. Con lo que se genera una concepcion de
que toda forma de mal lleva en si misma su castigo Yy si bien la correccion o la sancion no la
imparte el Capitan Escudo, de alguna forma llegara (a veces cayéndose, golpeandose o
tropezandose por si mismo), pero el villano nunca quedard impune.

En la segunda etapa, al empezar su evolucion a superhéroe, atraviesa por batallas
cada vez mas violentas y mas cercanas al tipo que se muestran en el comic tradicional. La
forma de resolucién ya no es un castigo que llega casualmente, sino que se dan
enfrentamientos fisicos en donde el Capitan Escudo debe demostrar su superioridad fisica y
su ingenio para vencer a sus oponentes. Como por ejemplo, en la revista jelé! numero 38

cuando lucha contra Contaminator, quien sufre una transformacion® para obtener més

% En su transformacién Contaminator se coloca en el corazén de un robot gigante, el proceso de la
transformacion se da cuando el villano dice jlnicia la transformacién para Megapoder!, y comienzan a
ensamblarse las piezas del robot con el villano dentro, teniendo un estilo muy propio de las series de
television japonesas que manejan robots gigantes como Power Rangers.
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poder y se vuelve un robot gigante, debiendo el Capitan Escudo meterse dentro del robot
para dafiar el sistema eléctrico y asi vencerlo. O en la revista jelé! nimero 40 cuando debe
pelear contra Violentor, quien hace explotar la casa del Capitan Escudo y este debe invocar
a sus poderes misticos para poder resolver el problema.

En la ultima etapa, cuando ya se convierte en la figura actual, debe acudir a
estrategias mas elaboradas, a otros personajes que lo dotan de dispositivos especiales y con
frecuencia a duras batallas. Esto se puede ver muy claramente haciendo una comparacion
entre las revistas jelé! 23 y 29 (que corresponden a la segunda etapa) y la revista 51 (que
corresponde a la tercera). Si bien los villanos son los mismos, la forma de resolucion es
diferente. Mientras que en su segunda etapa el Capitan atrapa a K-chinero persiguiéndolo y
agarrandolo de su cinturén para hacer un atado con €l (revista jelé! nimero 23) y a Van-
dalo haciéndose pasar por una estatua y metiéndolo en un basurero (revista jelé! nimero
29), en la tercera etapa, encontrandose frente a estos mismos personajes (revista jelé!
namero 51), utiliza instrumentos electrénicos como un localizador y un radar para hallarlos
y tendra una pelea que ocupa cuatro paginas, en la cual el Capitan utiliza como armas de
defensa lo que tiene a mano, hasta que los villanos escapan al derramar metal fundido. Se
intenta generar una constante espectacularidad durante este periodo, evidenciandolo en el
uso de la tecnologia, en el gran dinamismo visual en el enfrentamiento entre los personajes
y, en general, en el manejo de colores, en la historia e inclusive en la disposiciéon y forma
de las vifietas, dando como resultado una batalla llena de peligro, caracteristica del comic
internacional y recurrente en esta etapa del comic del Capitan.

Al ser tan elaboradas las batallas actuales es necesario solucionar narrativamente el
problema de la falta de poderes del Capitdn. Como se mencion0 anteriormente, la solucion
encontrada por ZonAcuario fue incorporar a la historia un grupo de cientificos, los cuales, a
raiz de la revista numero 50, ayudan al Capitan de manera regular desarrollando objetos de
alta tecnologia que le permiten cumplir distintas misiones. En la revista jelé! nimero 54 es
donde el Capitan utiliza por primera vez un traje especial disefiado por estos colaboradores
para combatir a Piroman. EIl traje cuenta con aspersores de largo alcance, sistema de
oxigeno, equipo de comunicacion, GPS y gafas térmicas, permitiéndole atrapar al villano.

Se puede analizar el uso de la tecnologia en el Capitan, contrastando dos sucesos en
dos etapas distintas: el aparecimiento de los cientificos y la historia de la revista jelé!

numero 43 en donde un Capitan Escudo (en su segunda etapa) se enfrenta a Virtualizer, un
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villano que con un videojuego gratuito intenta hipnotizar y controlar las mentes de los
nifios. Tras vencer al villano, el Capitan termina la historieta con la frase “jA cambiar al
Ecuador, sin permitir que la tecnologia afecte nuestra vida!”. Estas dos situaciones frente a
la tecnologia, contadas en épocas diferentes nos permiten entender la vision sobre el uso de
la tecnologia manifestada en el comic del Capitan. La tecnologia es buena, siempre y
cuando se la use como una herramienta que permita aumentar las capacidades humanas
para mejorar la calidad de vida, evitando su uso indiscriminado o excesivamente distractor
en los nifios. Esta forma de ver a la tecnologia, iria de la mano con la vision de los padres
(quienes son los que adquieren la revista para sus nifios), en cuanto a la preocupacion por el
uso de la tecnologia en sus hijos. Todo esto nos lleva a pensar que la revista va mas dirigida
a ninos de clase media y media alta, que por su nivel socioeconémico, tienen mayor acceso
a la tecnologia y a su uso indiscriminado que los nifios de estratos econdémicos inferiores.

La incorporacion de la tecnologia en el comic del Capitan Escudo podria darse por
dos vertientes principales: la primera, la ya mencionada necesidad de convertirlo en un
superhéroe con caracteristicas de la industria global, para lo cual su falta de poderes seria
un problema, y debe, como en muchos otros personajes, ser suplida con tecnologia (lron
man, Batman, etc.) necesitando volver mas complejos los personajes y las resoluciones a
los problemas. La otra vertiente podria darse como influencia de un proceso coyuntural en
el pais,® el proyecto Ciudad del Conocimiento Yachay, que surge como idea en 2010, pero
empieza sus construcciones en 2012. Siendo este un proyecto emblematico del Gobierno,
cuyo principal eje es la Universidad Tecnoldgica Experimental Yachay, que busca generar
un desarrollo del conocimiento y de la produccion del pais (Yachay 2015).

Existe otro proceso que también podria haber influenciado el desarrollo de la
tecnologia en el cdmic; el cambio de la matriz productiva en el pais, propuesta que impulsa
actividades ligadas al talento humano, tecnologia y conocimiento (Vicepresidencia de la
Republica 2014) buscando una reduccion de importaciones y un aumento de produccion
nacional. Este tema cobra preponderancia a raiz de la eleccion del Vicepresidente Jorge
Glas el 17 de febrero de 2013, personaje a cargo de liderar este cambio. Consideramos que

estas coyunturas han influido la narrativa del Capitan pues, en su época, fueron un tema en

% La primera aparicion de los cientificos es en la revista nimero 50 que corresponde a la edicién de

Diciembre de 2012 y Enero de 2013.
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boga en el &mbito nacional y al estar implicitas en el comic permitirian a mas de generar
actualidad en la historia, lograr que el surgimiento de un superhéroe con poderes
tecnologicos en el Ecuador, sea mas verosimil, pues estaria inserto en una coyuntura real.

A mas de la tecnologia y del enfrentamiento fisico existe otra tactica para vencer a
los villanos, la cual denominaremos el Traje Mistico del Capitan,® y que es utilizada en
contadas ocasiones, cuando las batallas son especialmente dificiles. Este traje es un regalo
del Sol de la cultura Tolita (que en el imaginario ecuatoriano se lo reconoce como el ex
logotipo del Banco Central y no por su origen dentro de esta cultura).®® Consiste en una
armadura temporal que protege y confiere poderes al Capitdn Escudo y se compone de
greba, rodillera, guantelete, hombrera y gola a la usanza de las antiguas armaduras
medievales pero con la aplicacion de elementos geométricos de las culturas pre coloniales.

Por ser una combinacion entre ciertos elementos de una armadura europea, pero con
una estética indigena, consideramos a este traje un objeto hibrido al incorporar la
concepcion de héroe medieval. Esta concepcién es claramente reconocible por un puablico
que las relaciona con historias en las que los caballeros, que defienden reinos y rescatan
princesas, llevan una armadura, como también se la relaciona con la vestimenta de los
conquistadores que llegaron a estas tierras. La estética indigena, funge como una estrategia
de apropiacion del objeto buscando de alguna forma naturalizarlo y hacerlo pasar como un
objeto que podria haber sido construido en algin pais andino, mezcla de indigena y
europeo, permitiendo con ello generar ciertos rasgos que otorguen un reconocimiento en el
personaje como un personaje mestizo.

Al ser un traje utilizado para las batallas mas dificiles, y por el aura mistica de su
origen, es logico que provea al personaje de poderes que, como su fuente, son temporales.
El poder conferido al Capitan es una energia mistica que viene “de la tierra, el mar y el
suelo ecuatorianos” (revista jelé! nimero 35). Estos poderes también son hibridos debido a
la influencia que poseen de la estética manga. Por citar un ejemplo, para vencer a sus

enemigos tiene la capacidad, de crear una bola de energia que luego lanza y que es muy

%> Imagen del traje mistico del Capitan Escudo, Anexo 8.

% Es una pieza de oro que representa al sol, y genera debates sobre su origen. Tradicionalmente se cree que
pertenece a la cultura Tolita florecida en Esmeraldas. Durante muchos afios fue el isotipo en la imagen
institucional del Banco Central, actualmente se mantiene como insignia del Banco pero de una manera mucho
mas estilizada, ya no la pieza de oro original como era antiguamente.
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parecida al Kamehameha®’ del manga y anime® Dragon Ball y cercana a los poderes que
tiene el personaje Ryu en el juego Street Fighter, con la diferencia de que al lanzarla en el
se dibuja el Escudo Nacional en el haz de luz.

Otra de las técnicas que utiliza el Capitan con este traje es invocar la fuerza y el
poder de la tierra, mar y cielo ecuatorianos, cargandose de energia que es lanzada como una
esfera de luz con un poder debilitador sobre sus enemigos, siendo de alguna forma una
especie de acercamiento a una vision andina en donde los elementos son deidades y
proveedores de energia vital. A pesar de ello, esta técnica también es anime ya que es
parecida a la técnica Genkidama™® utilizada en Dragon Ball, con la cual el personaje crea
una esfera de un poder devastador, sumando la energia de todos los seres del planeta.
Ademas, en el traje mistico estan presentes las ramas de olivo y laurel que, tal como
mencionamos anteriormente, son utilizadas por el Capitdn como armas para golpear al
enemigo y repeler su ataque cuando las cruza.

Todas las formas de resolucion de conflictos que implican la utilizacion de poderes
y trajes temporales son visualmente, mucho mas impactantes y llamativas. Permiten
generar una credibilidad como superhéroe ante un publico que todo el tiempo se encuentra
bombardeado por estimulos visuales y que necesita de un producto llamativo que le
produzca interés. Las formas de resolucion existentes en este comic, si bien se relacionan
con referentes locales (traje mistico del Capitan), acontecimientos sociales, politicos o
econdémicos (procesos coyunturales), son resoluciones propias de los comics de superhéroes

de la industria global, a las cuales el Capitan Escudo se ha ido acercando paulatinamente.
1.6. El Capitan Escudo, un producto hibrido

Como vertientes estéticas del género, el comic norteamericano y la estética manga
son las que mas se han internacionalizado y, por ende, son las que han arribado con mas
fuerza al Ecuador. EI comic norteamericano fue el primero en llegar a América Latina -casi

desde sus origenes en los afios 30- debido a la cercania geografica y a que sus personajes

% Famosa técnica de combate de Dragon Ball, consiste en crear un circulo de energia con las manos, para
después echarlas para atras creando una esfera de luz blanca para lanzar el ataque. (Dragon Ball Wiki 2015a)
% Es la animacion de origen japonés, tiene una estrecha relacion con el manga, pues muchas veces va de los
mangas a la pantalla y en algunas ocasiones de la pantalla al manga.

¥ Técnica de combate que requiere una parte de la energia de todas las criaturas vivientes de un planeta o de
un sistema solar para unirla en una bola de tamafio variable y pueda ser lanzada en un Unico y devastador
ataque. (Dragon Ball Wiki 2015b)
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eran reconocidos mundialmente. EI boom del comic norteamericano en Latinoamérica se
dio a partir de los afios 40 mediante su distribucion como tiras diarias en periddicos y
revistas y, mucho tiempo después, como formato de comic book, siendo los libros una
recopilacién de las tiras de los periodicos (Pérez Iglesias 1991, 28). A partir de los afios 70,
con la llegada del manga y la explosion de este género en nuestros paises, empiezan a
compartir mercado en Latinoamérica, convirtiendo a nuestro continente en uno de los mas
importantes para la venta y consumo de ambas producciones.

El género manga es una version occidentalizada del cémic japonés tradicional
(Odell 2014, 8-12). Teniendo publicaciones para cada sexo, edad, situacion laboral, etc.
(Flores Vega 2012, 15). En un primer momento no fue creado para ser exportado Sino para
reforzar sus mitos culturales (Odell 2014, 8). Con el paso del tiempo ha ganado cada vez
mas espacio, convirtiéndose en la actualidad en el estilo de dibujo y personajes mas
reconocido y buscado por los jovenes a escala global. La estética manga es facilmente
reconocible: ilustraciones planas, abreviacion, simbolismo y simplificacion (8,12, 31). La
mayoria de sus personajes son delgados con ojos grandes, cabellos con formas y colores
extrafos, labios pequefios, y los protagonistas son principalmente adolescentes.

La estética norteamericana, por otro lado, esta disefiada para generar un maximo
impacto, sus personajes exageran sus caracteristicas, los héroes son sumamente fornidos,
las mujeres son sexys, los personajes grandes son realmente grandes (Hart 2001, 7). Este
tipo de comic considera que las imagenes deben ser intensas para que el lector lea
integramente el cdmic. Los personajes principales son personas que usualmente tienen una
apariencia atlética, una fuerte personalidad y una estatura un poco mayor al promedio,*® un
cuerpo en forma de V con hombros anchos, cintura estrecha, llenos de musculos, a
diferencia de los personajes normales que no tienen gran musculatura, ni definicion y por
su fisico nunca sobresalen del resto (17- 18).

En su tercera etapa, el Capitdn Escudo posee una mezcla de estilos, notandose una
estilizacion y simplificacion caracteristicas del manga. Sus rasgos faciales son mas limpios
y tanto él como el condor en su cabeza poseen 0jos grandes, pero sin el iris y la pupila tan

grande como los mangas tradicionales. Los villanos del Capitan tienen una gran similitud

“0 para este tipo de dibujo la figura debe constar de un promedio de 8 a 10 cabezas de estatura para que sea
mas impactante, en general el resto de personajes tienen de 6 a 7 cabezas en su tamafio.
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con ciertos personajes de la industria del comic global; estas similitudes, de acuerdo con
sus autores, son un tributo a aquellos comics y personajes que marcaron su infancia o que
son iconos del comic internacional. Se puede relacionar a personajes como Chulkera con
Hulk de Marvel -parte de este homenaje es que tenga la palabra Hulk en su nombre-; Guaso
tiene una similitud con Guasén de DC Comics, Mil Trampas con el Dr. Octopus de Marvel,
etcétera.

Otra incorporacion del cémic internacional que se realiza en villanos como
Corruptus, Machoman, Injustixia, o Chulkera, es que son personajes disefiados para
generar un maximo impacto. Poseen una musculatura y un tamafio exageradamente
desarrollados en comparacion al resto de personajes. En el caso de Injustixia se exageran
las caracteristicas sexys del personaje, desarrolladas de forma mas evidente que las de otros
villanos femeninos en el comic del Capitan.

El tributo a los personajes del comic internacional realizado en los villanos asi como
la incorporacion en el Capitan de caracteristicas heredadas de los grandes superhéroes
internacionales, se producen a partir de referencias culturales mundializadas que responden
a una memoria internacional—popular. Este concepto dado por Renato Ortiz propone que
personajes, imagenes, situaciones, vehiculizados por la publicidad, las historietas, la
television, el cine, se constituyen en objetos de la memoria forjando referencias culturales
globales. Si bien estos elementos surgen en un territorio determinado, se convierten en
recuerdos desterritorializados al difundirse en tantos soportes, pudiendo ser utilizados en
cualquier momento y lugar, pues se encuentran en la memoria de todos y generan una
sensacion de familiaridad al contemplarlos (Ortiz 2004, 132). Permitiendo que esta
familiaridad preexistente, sea utilizada en el comic del Capitan Escudo al incorporar estas
referencias en sus personajes para que de alguna forma el lector forje, desde el inicio, una
relacion con los personajes y la historia.

Otra caracteristica del comic norteamericano presente en el Capitan Escudo es el
uso de colores brillantes y de luces y sombras para dar volumen especialmente al fondo,
generando mayor definicion y un entorno tridimensional. Estos colores permiten diferenciar

los varios planos que constituyen las formas, a mas de existir un manejo interesante de la

* Diego Aldaz, coordinador de ilustracién y Roberto Valencia, director creativo, entrevistados por Maria
Belén Garcés, Quito, 24 de abril de 2015.
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perspectiva para generar mayor movimiento e interés en el lector.

Al analizar la construccion grafica del comic del Capitan se puede ver, nuevamente,
una gran influencia del comic norteamericano. Existente en una intencion de impactar
graficamente en el lector, generando un movimiento que lo obliga a “reconstruir el ritmo de
la historia” (Saraceni 2001, 8). En las vifietas de acciones importantes del cémic, como las
batallas, se nota la existencia de un rompimiento en la diagramacion tradicional y se las
encuentra montadas, trapezoidales, etc.; no siempre tienen un borde regular sino que su
tratamiento puede cambiar segun el tema del comic, siendo a veces aserradas, dentadas,
ilustradas, etc. Los fondos tienen mayor intensidad en sus colores, y en algunos casos ni
siquiera existe un fondo definido: este se vuelve una mancha de color para afianzar el
movimiento del personaje. No hay un respeto por el gutter o espacio entre los paneles ya
que, muchas veces, los elementos salen de su vifieta y utilizan este espacio también, como
una expansién de los personajes y de la historia.

En el caso del bocadillo® se ayuda por la tipografia, ya que, si bien se mantiene la
misma tipografia en todos los dialogos de los personajes, se la puede usar en negritas para
demostrar grito o se la puede distorsionar para demostrar dolor, representando graficamente
el volumen al que el personaje habla, pudiendo diferenciarse si esta informacion es
pensada, dicha a volumen normal o gritada, afirmando de esta manera la emocion del
personaje como una manera de familiarizarse con él. Existe también un bocadillo especial
con forma rectangular al inicio del cémic, que sirve para contextualizar al lector o hacer
una breve resefia del comic anterior en caso de ser una secuela (Saraceni 2001, 9). El
bocadillo en el caso de los didlogos del Jefe de la Liga de la Maldad, Corruptus, es distinto
al de cualquier otro personaje del comic, incluyendo al del propio Capitan Escudo, pues
son en color negro y la tipografia se maneja en color naranja o a veces amarillo con la
finalidad de darle mayor protagonismo y diferenciacion al villano.

La portada en los comics de superhéroes es de gran importancia pues se convierte
en el rostro que permite atraer la atencion de la gente y lograr méas lectores. La portada
muestra un momento crucial de la historia, normalmente una situacion de peligro, al verla

el lector se pregunta como se ha llegado a esa escena y qué sucedera después. Es asi como,

2 Espacio donde el texto es contenido, generalmente con forma oval o de nube, indicando quien es la persona
que habla. Es el elemento que la mayor parte de la gente asocia con los comics.
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aunque se sabe que el héroe siempre triunfa o deberia triunfar, la portada nos engancha al
mostrarlo herido, caido o moribundo, transformandose la portada en una especie de
pregunta y su historia interior en la respuesta (De Santis 1998, 22). En el caso del Capitan,
en cada una de las portadas de la revista jelé!, la esquina superior derecha muestra siempre
al Capitan Escudo y al villano de turno, una vez que se abre la revista se puede ver una
portada interna con una imagen sumamente llamativa que ocupa toda la pagina y que, como
plantea Pablo De Santis, se utiliza como enganche a la historia, mostrando el momento mas
algido de la lucha o una escena de gran accion que genera expectativa.

Debido a la acogida que el género manga tiene entre el pablico en general, la
influencia manga se ve también en la apropiacion que del personaje hacen los fans. Cuando
el publico empieza a identificarse con un personaje, es comun el aparecimiento del cosplay
(costume play)* en distintas convenciones (Odell 2014, 31), transformandose en una
prueba de que el personaje gusta puesto que ello involucra que el cosplayer estudie al
personaje en sus caracteristicas fisicas y psiquicas para poder representarlo. Hemos visto
que en dichas convenciones, los personajes de los cuales se visten los fans son
generalmente del manga japonés o de alguna superproduccion de moda de gigantes como
Marvel, Dreamworks, Disney-Pixar, etc., siendo un caso sin precedentes el hecho de que
un lector haya decidido elaborar un traje del Capitan Escudo para lucirlo en la Convencién
Nacional de Cémics de Guayaquil de los afios 2014 y 2015.%*

Pudiéndose concluir que la estética del Capitdn combina distintos cddigos para
enriquecer tanto a la historia como a su impacto visual, sin importar su origen. Con esta
mezcla se podria hablar de hibridacion, mostrada mediante un collage, integrando varios
elementos de procedencia distinta en un solo contenido que resulta en una estética singular.
Esto, de acuerdo con Néstor Garcia Canclini, nos permitiria salir de discursos biologicistas
y esencialistas de identidad, autenticidad y pureza cultural, siendo una categoria que pone
en evidencia la productividad y el poder innovador de las mezclas interculturales, que surge
de la creatividad individual y colectiva, no solo en las artes, sino también en la vida

cotidiana (Garcia Canclini 2005, V). En este caso la hibridacion con la que esta creado el

3 El cosplay o costume play es una representacién que hace un fan de un personaje, confeccionando y
utilizando la indumentaria del mismo y actuando como el personaje. El cosplay es muy famoso en las
convenciones de comic y anime y se generan competencias internacionales para premiar a los mejores
cosplayers.

**Imagen del Cosplay del Capitan Escudo, Anexo 9.
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comic permitiria darles a los nifios un producto apegado a los cédigos conocidos y que les

gustan, insumos con los cuales pueda agradar y generar carifio por este héroe.
1.7. En la busqueda de una estética propia

Al ser el Capitan Escudo, un superhéroe con el que se busca rescatar lo nacional, se
convierte en un producto hibrido que configura una estética propia utilizando elementos del
mercado internacional, generando una aparente contradiccion que alimenta la controversia
de si un artista debe utilizar para su creacion, una estética local (ecuatoriana o con tintes
nacionalistas); o si por el contrario, debe buscar su expresion y estilo propio (Traba 1984,
203) aun si esta creacion se compone de retazos de una estética extranjera.

Al no existir una estética que se pueda definir como ecuatoriana, la estética lograda
en el Capitan Escudo seria el resultado de la busqueda de una forma de expresion propia de
sus autores. Convirtiéndose en una manera de difundir lo que, para ellos, es lo ecuatoriano;
por lo que consideramos que seria un intento valido de representacion de lo nacional
partiendo de una estética hibrida, donde la mezcla y la apropiacion de cédigos nacionales
combinados con cddigos globales se vuelven necesarias para tener oportunidad de
sobrevivir en un mercado constantemente bombardeado de producciones extranjeras.

Esta situacion nos lleva a pensar en la dificultad de definir una estética nacional, lo
cual es casi tan dificil como definir nuestra nacionalidad y nuestra identidad pues implica
apropiarse de ciertas caracteristicas, dejando de lado muchas otras. Si tomamos a la nacién
como una comunidad imaginada® que, en el caso latinoamericano, se conforma por una
gran cantidad de grupos étnicos viviendo en disparidad y que para su creacion busco
establecer una homogeneidad (Alvarez 2005, 781). Y si a su vez, a la mezcla cultural que
es Latinoamérica la ponemos en un contexto de globalidad, donde todo el tiempo es
bombardeada y se encuentra en contacto con influencias extranjeras, es de suponer que la
creacion de una estética que represente verdaderamente lo nacional es una tarea sumamente
dificil de conseguir.

Se conoce de paises latinoamericanos en los que se ha hecho el ejercicio de perfilar
rasgos homogeneizantes proyectando una “estética nacional” que, aunque excluyente, ha

generado una identificacion con un estilo grafico. Son famosos los casos de México y

* Categoria de Benedict Anderson.
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Brasil. El primero ha tendido a una estética basada en el folclore y en las tradiciones
populares que, si bien, no representa a todos los grupos étnicos ni sociales, poco a poco se
ha ido consolidando en el imaginario internacional la idea de que aquello representa a
México, llegando a convertirse casi en una especie de convencion. En el caso de Brasil, la
estética tiene gran colorido, es llena de ritmo y cadencia, tomando como relato unificador lo
mulato y las tradiciones como la samba o los carnavales.

En el caso de la estética ecuatoriana, los intelectuales locales no han podido definir
sentidos comunes que permitan diferenciarla; pero, se puede decir que histéricamente, los
que podrian ser los primeros pasos hacia intentar perfilar una “estética nacional” se han
movido entre la representacion del paisaje durante los siglos XVI1y XVII, el indigenismo y
la estética internacionalista. El indigenismo es un estilo compartido con otras naciones que
poseen grupos indigenas, pretendiendo una pureza, mediante el cierre de fronteras a una
cultura y estética extranjera (Traba 1984, 205). Este estilo propone, por parte de los artistas,
un auto exotismo como la Unica forma identificadora y una llave para llegar a un mercado
internacional (Mosquera 2003, 38). La estética internacionalista, de acuerdo con autores
como Nelly Richard, era la forma de pensarse Latinoamérica como resultado de la
dependencia de los grandes centros hegemonicos de poder, en donde se toma un modelo
como referente y se genera una copia; por lo que los criticos acusan al arte y disefio
latinoamericano de reproductor e imitativo porque sus creaciones tienen cierta similitud con
la de los centros extranjeros mostrando, segun dicen, por medio de su arte, una identidad
sustitutiva (Richard 1994, 40-41).

Para autores como Gerardo Mosquera, Latinoamérica no es reproductora e
imitativa. Concibe a Latinoamérica como un lugar que, por sus condiciones historicas,
posee gran creatividad y gran capacidad de improvisacion con las herramientas (tecnologia,
informacidn o estéticas) que tiene a mano (Mosquera 2003, 40-41).

Esta idea de Mosquera es vital para ayudarnos a entender la composicion de la
estética del Capitan Escudo, permitiéndonos definir a esta mezcla de estilos como un
ejemplo de improvisacién y apropiacion de elementos que estan en nuestro mercado y son
facilmente reconocibles por el publico. Como resultado, obtenemos un cémic que inventa
cosas nuevas con las herramientas que se tiene a mano, manejando una cultura de
resignificacion, supliendo la falta de una estética propia con una apropiacion de estos

estilos que permiten crearnos y reinventarnos a nosotros mismos, modificando estos
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préstamos a la funcionalidad y necesidad local (Richard 1994, 42). Por todo esto
consideramos que esta mezcla hibrida que conforma la estética del Capitdn podria
considerarse una muestra de la situacion de la estética ecuatoriana, buscando muchos
caminos, referencias, en su propio pasado y en referentes internacionales para tratar de
generar algo que pueda ser reconocido como propio, en un camino que, segin Marta Traba,
necesitard mucho esfuerzo y errores (Traba 1984, 204).

1.8. El Capitan Escudo y la situacion del comic latinoamericano

El comic del Capitan Escudo es una muestra de que Ecuador puede dejar de ser un
mero consumidor de comics internacionales y que esta buscando de a poco y en medida de
sus posibilidades, producir cémics propios. No hay que olvidar que, en general, la
produccion nacional aun es incipiente y los comics nacionales (los pocos que subsisten)
buscan desesperadamente llamar la atencién de lectores locales que, por el momento, estan
acostumbrados a coOmics y personajes internacionales.

Por si fuera poco, existe un problema adicional, la falta de infraestructura para la
produccion y distribucién del cémic en el pais, lo que deriva en la precaria e inestable
situacion laboral de los productores y que muchas veces el dibujante realice sus tiras como
un trabajo complementario y no como su forma principal de subsistencia (Pérez Iglesias
1991, 6, 54-55), razdn por la cual, sin un mercado y sin unas condiciones de produccion
adecuadas, la subsistencia del comic ecuatoriano resulte complicada.

Estos problemas de produccion que se presentan en nuestro pais, suceden también
en toda Latinoamérica. Aunque han existido casos destacados en paises como México,
Cuba, Argentina, Chile o Brasil, que han logrado mantener una produccién local muy
amplia, alcanzando gran reconocimiento en la region y a escala internacional. A diferencia
de Ecuador, que ha tenido una creacion muy esporadica, estos paises han tenido una gran
produccion y han interpretado sus propios cémics con caracteristicas diferentes entre ellos.
Brasil, segin Pérez, posee una exuberante produccion que supera ampliamente el trabajo
portugués. En Chile, antes del gobierno de Allende, existié una gran cantidad de historietas
reproducidas mediante el pago de derechos como los comics de Walt Disney y series de
aventuras como Trinchera, El Jinete Justiciero, Espia 13, Dr. Mortis, etc. Durante el

gobierno de la Unidad Popular, se elabora una gran cantidad de comics realizados en el
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pais, ya que se los utiliza como medio de formacion y concientizacién, y se producen las
primeras teorizaciones latinoamericanas sobre el comic, con autores como Manuel Jofré y
el soci6logo Mario Salazar y con Ariel Dorfman y Armand Mattelart.*

En Argentina, por primera vez en Latinoamérica, se da a conocer la historieta nativa
en periodicos: ElI Negro Raul y Don Pancho Talero de Arturo Lanteri, y Viruta y
Chicharron de autor desconocido. Se realizan tiras que mezclan el humor gréfico, la
caricatura y los acontecimientos sociales o historicos de la época, siendo una de las
mundialmente mas famosas Mafalda de Quino (29-32). También se crean historietas de
contenido nacionalista donde se recupera el ambiente gauchesco como Inodoro Pereyra de
Fontanarrosa (1972), y se hace una critica social con guiones como los de Héctor German
Oesterheld en Nort Cinder. En Cuba se tiene una evidente influencia de los comics
europeos y norteamericanos, aun cuando la tematica sea tratada desde otro angulo ya que
hay una desmitificacion de héroes y superhéroes; siendo, en esta linea, uno de los cdmics
mas conocidos Supertifiosa de Virgilio y Marcos Behemaras. La historieta en este pais es
usada como material didactico en campafias de salud, higiene, agricultura y de la
revolucion misma (29-32).

Un pais de América Latina donde se trabaja gran cantidad de historietas es México.
En la época de oro del comic los tirajes mas bajos de una historieta estaban en 45000
ejemplares, por el contrario, en la misma época, un libro, con suerte, podia alcanzar un
tiraje de 6.000 ejemplares. Historietas como Memin Pinguin, El santo, ElI enmascarado,
Micro-misterio, Juan sin miedo, Kaliman, El fugitivo Temerario, etc., inundaron no solo el
mercado nacional sino que trascendieron las fronteras a toda Latinoamérica. Hay algunos
comics de caracter socio-politico que merecen especial atencion como La familia Burrén de
Vargas, 0 Los Supermachos y Los agachados de Eduardo del Rio (33-35).

Maria Pérez Iglesias sefiala que el comic latinoamericano ha tenido como ténica
principal tres tipos de categorias: la primera més amplia y comercial reproduciendo el
estilo, disefios y forma de los comics estadounidenses, orientdndose hacia el humor, la
simplicidad y el evitar temas polémicos; la segunda que se construye como afirmacion a lo

nacional, utilizando un lenguaje, habitos, costumbres y tradiciones propias de su pais; y la

% Dorfman y Mattelart crearan en 1972 el Libro para Leer al Pato Donald, considerado como un libro clave
en el anélisis de los comics, estudiando desde un punto marxista la literatura de masas, enfocandose
especialmente en las historietas de Disney para Latinoamérica.
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tercera que trabaja como una critica a la imposicion (Pérez Iglesias 1991, 28), planteando
un juicio al sistema de poder dominante y a las estructuras sociales jerarquicas, sobre todo
durante la época de las dictaduras. Estos dos ultimos tipos de categorias se realizan desde
un lugar de enunciacién propio, reflejando historia, conflictos sociales, ideoldgicos y
politicos, al afirmar y ocultar ciertos elementos, personajes y situaciones, estando ligadas a
coyunturas y a condiciones culturales propias de cada localidad (6). La produccién
latinoamericana, de acuerdo con Maria Pérez Iglesias, se encontraria mayoritariamente en
el primer tipo, influencidndose principalmente del comic estadounidense como del manga,
reproduciendo la historieta tradicional (de ideologia dominante) en detrimento de otra que
se construye como afirmacion de lo nacional y critica (28).

En el Capitan Escudo si bien la reproduccion e influencia es marcada, no es total,
ya que mediante la ensefianza en valores y la utilizacién de simbolos nacionales busca,
también, una reafirmacion de lo nacional en lo civilizatorio al hablar desde un lugar de
enunciacion propio (en todo momento se recalca que el superhéroe es ecuatoriano y que
quiere salvar al Ecuador), al reflejar con los villanos y sus historias el contexto historico,
social y cultural del pais y algunos conflictos sociales pero sin caer en temas polémicos,
evitando plantear conflictos ideoldgicos y politicos. Por estas caracteristicas podriamos
considerar que el comic del Capitan Escudo seria un producto que oscila entre la primera 'y
la segunda de las categorias trabajadas por Pérez al rescatar elementos “nacionales” desde

un formato internacional facilmente comercializable.
1.9. Superheéroes, un producto para ser consumido.

De acuerdo con Tom Morris (2013, 12), “vivimos en un mundo de comic”, los
personajes generados han tenido un reconocimiento y una influencia apabullante en todo el
mundo y el consumo de productos derivados atrae a una gran cantidad de personas a escala
mundial. Consideramos que esto podria darse por la amplia difusién que tienen gracias a
una industria que mueve millones de dolares y cuyas redes se extienden a todo el mundo.
Gracias también a que estos productos (personajes y cOmics) se encuentran en permanente
actualizacion (muchos de ellos se crearon entre la década de los 30 a los 60, en la época de
oro del comic, pero, desde ahi hasta hoy, han sufrido innumerables cambios), a sus historias

cuya trama y acciones tienen una gran espectacularidad (llenas de accién, efectos
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especiales, colores brillantes) y, principalmente, a que la industria los ha difundido en
cémics y en cine en producciones millonarias, volviéndolos personajes mediaticos. Ello ha
permitido generar un boom de superhéroes como Batman, Superman, Spiderman, Iron
Man, Avengers, etc. quienes se han adaptado al cine con un enorme éxito que, para
mantenerse, cada vez busca efectos méas grandes, historias y personajes mas complejos.

Si bien el género de los superhéroes ha tenido gran acogida en Latinoamérica, esta
se restringe a los superhéroes globales; pues la creacion de superhéroes no es una industria
desarrollada en la region. Esto se debe a que la ciencia ficcidn creada desde Latinoamérica
(en especial el género de superhéroes) aun no estd del todo consolidada. Roberto Lepori
(2013, 6) considera que en la ciencia ficcion latinoamericana predomina el rasgo politico
asociado a las ciencias sociales (soft science fiction) antes que la creacién mediante las
ciencias duras (hard science fiction), teniendo una tension entre tecnologia, religion y
magia. Esto explicaria que en Latinoamérica la ciencia ficcion que utiliza tecnologia,
todavia se sienta poco verosimil, siendo dificil (aun de manera ficticia) la existencia de
tecnologia necesaria que permita generar superpoderes, super armas o el contacto con
extraterrestres necesario para el nacimiento de un superhéroe. Situaciones que permitirian,
de alguna manera, hacer creibles en la mente de los lectores que si podrian existir
superhéroes (a imagen y semejanza de la industria global) en Latinoamérica.

Otro factor que afecta a la produccion latinoamericana en este género es la dura
competencia que tienen en los comics estadounidenses ya que estos poseen un mayor
presupuesto y, en general, mayores facilidades de produccion. Adicionalmente, al ser una
industria tan grande, tiene una amplia red de distribucién y mercadeo en todo el mundo. El
bombardeo que tenemos es tan fuerte y constante que, en cierta forma, afectaria la manera
en que acogemos a nuestros héroes de cémics latinoamericanos, comparandoles siempre
con héroes internacionales de la pantalla grande.

Es tanta la fastuosidad y el impacto visual que generan los superhéroes extranjeros,
tanto en sus comics (portada, diagramacion, ilustracion e historia), en la pantalla grande
(peliculas, secuelas) y en la pantalla chica (series de television), que obtienen una gran
acogida en el publico sobre todo infantil. Esto nos lleva a pensar que mientras mas
espectacular es la presentacion del héroe més acogida tiene en los nifios quienes reconocen
y se apropian del universo creado para ellos por los productores.

En la infancia se empieza a producir una sedimentacion de capital simbolico, en esta
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etapa los superhéroes colaborarian en la estructuracion de codigos culturales, que a lo largo
de su vida pueden cambiar o incluso, fortalecerse (Peppino 2012, 91). Esta podria ser la
razon principal por la cual ZonAcuario, en su idea de crear una revista educativa para
nifios, utiliza el potencial del personaje del Capitdn Escudo y apuesta por él como
personaje que facilita la ensefianza de valores civicos, morales y patriéticos, apuntando a un
entretenimiento educativo. Pero, para lograr la apropiacion del personaje por parte de los
nifios, debe cumplir con las expectativas que demandan sus lectores ante lo cual no puede
alejarse de los codigos del mercado global ya conocidos por ellos.

El slogan “el superhéroe tricolor” que acompana al Capitan Escudo y la frase
“hecha en Ecuador” que se coloca en la portada de la revista, 10s consideramos parte de
una estrategia para generar una mayor apropiacion del personaje y reivindicacion de lo
nacional, pues generarian el valor agregado de un superhéroe ecuatoriano en un lugar donde
nunca han existido como tales. Ademas, seria el reflejo del contexto en el que se creé la
revista y los discursos nacionalistas que estaban en discusion en esa época, pues la revista
surgid durante la campafia electoral del primer periodo de Rafael Correa, quien gand las
elecciones con una promesa de cambiar al pais y con un discurso nacionalista que incluia el
fomento a la produccion local. Esta vision del Presidente derivaria, en el afio 2009, en la
Campana “primero ecuador”, que buscaba incentivar la produccion ecuatoriana, rescatar el
patrimonio tangible e intangible ecuatoriano, para dar preferencia a todo producto hecho en
Ecuador (Diario El Universo 2009). Dentro de este contexto el Capitan Escudo surgio
como producto novedoso, narrativamente interesante, graficamente llamativo, teniendo la
ventaja de que al consumirlo se consumia un producto 100% ecuatoriano.*’

El consumo del personaje no se limita solo al comic pues, para promocion del
superhéroe, ZonAcuario creo productos paralelos, en formatos como: cuadernos, libros para
colorear, stickers, y juego de cartas. Convirtiéndose estos productos en una forma de
incrementar las ventas de la revista y de dar a conocer al personaje, aumentando el amplio
numero de seguidores del Capitan Escudo. De esta manera, ZonAcuario, da una alternativa
nacional a un mercado que hasta hoy ha estado ocupado por productos extranjeros.

El consumo del Capitan es lo que fomentd el consumo de la revista jelé!, pues fue

*" En cuanto a su produccion, mano de obra e ideacion, no tanto a su estética, ni narrativa pues como se
menciond anteriormente estas serian herencias de la industria global del comic.
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su seccion estrella. Segtn sus autores,*® el comic del Capitan podria haber sido un producto
autosustentable, pero nunca se lo separé ya que hubiera matado a la revista. Sin embargo, al
mantenerlos juntos, las deudas que los auspiciantes de la revista mantenian con la editorial,
terminaron matando a ambos productos. Para ZonAcuario fue dificil labrarse un camino en
el &mbito educativo y méas aun mantenerse a flote por lo que, el Capitan Escudo, fue una
tabla de salvacién debido al interés que genera y a todos los productos derivados que se
realizaron y atin comercializan de él.

Consideramos que, a mas de ser un material entretenido para el consumo infantil, la
revista jelé! se vendia como un producto ecuatoriano y educativo de gran calidad, lo que le
permitié dirigirse también a los padres de sus lectores, quienes son los que tienen el poder
de adquirir la revista y los productos complementarios para sus hijos. Para este tipo de
publico, el punto de atencion de la revista seria su calidad educativa y su promocion como
un producto ecuatoriano. La revista permitiria a los padres de clase media y media alta que,
al comprar la revista, sus hijos aprendan normas de comportamiento y valores ciudadanos,
lo que les posibilitaria saber que estan educandolos sin la necesidad de estar presentes.

En una época donde ni la escuela ni los padres son el referente educativo de sus
hijos, la tradicion tiene cada vez menos peso y, méas bien, el rol educativo—informativo en
buena parte lo cumplen los medios de comunicacion. La revista y sus productos derivados
como la radio Elé,* o el Teatro Jardin EI6* cumplirian el rol de educar en valores de
civilidad y patriotismo a los nifios, utilizando herramientas ludicas para llegar a ellos. El
hecho de que sea ecuatoriano, y se promocione como tal, rompe un paradigma con las
producciones ecuatorianas pues ha existido el pensamiento de que el producto ecuatoriano
no es tan bueno en comparacion con productos extranjeros. ElI hecho de que por politicas
publicas, se empiece a dar mas énfasis a lo nacional y que los productos de ZonAcuario
tengan una calidad artistica, comunicativa, y tecnoldgica alta, permite empezar a generar un

cambio en la forma en la que los ecuatorianos vemos nuestra produccion.

*8 Alejandro Bustos editor de la Revista jelé! y creador de los guiones del Capitan Escudo, entrevistado por
Maria Belén Garcés, Quito, 12 de marzo de 2015.

* Es una radio online que tiene programas para nifios, en muchos casos se tratan temas que de alguna manera
se topan en la revista. Estos programas se transmiten en horarios especificos pero en la pagina web de la radio
se pueden encontrar estos programas para ser escuchados en todo momento.

%0 E| Teatro Jardin Elé es un espacio cultural donde se presentan obras para nifios con tematica y medios muy
diversos. Este espacio se encuentra en las instalaciones de ZonAcuario y tienen temporadas de presentaciones.
Las entradas tienen un costo aproximado de ocho ddlares por funcién.
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A lo largo de este capitulo se ha podido ver como el Capitdn Escudo ha ido
adquiriendo las caracteristicas de los superhéroes globales como una estrategia para darse a
conocer en un mercado atiborrado de mega producciones extranjeras, donde las creaciones
nacionales casi nada han incursionado y, si lo han hecho, no han logrado mantenerse por
mucho tiempo. Teniendo a lo largo de estos casi 11 afios de edicidn ininterrumpida algunos
errores y claras improvisaciones, pero también muchos aciertos que le permitieron durar en
el mercado y crecer mediante productos derivados y, lo mas importante segun sus autores,
el hecho de haber ido generando cada vez mas acogida entre los nifios.

El comic y la revista son productos que se muestran como ecuatorianos, siendo este
su principal gancho comercial, pretenden representar al Ecuador por medio de simbolos
patrios, de simbolos nacionales y de dar a conocer valores que, para sus autores,
representan al ecuatoriano pero que ZonAcuario los encarna en una estética propia. Esto
nos ha permitido reflexionar sobre la estética del comic, la cual, como hemos visto, termina
siendo un hibrido entre lo que sus autores definen como nacional y el bagaje de los cdmics
internacionales que han leido sus autores, incorporando caracteristicas, situaciones o

personajes conocidos, pero mostrados desde un lugar de enunciacion ecuatoriano.
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Capitulo Segundo

iA cambiar al Ecuador!

Jason Dittmer en su libro Captain America and the Nationalist Superhero declara
la existencia de un género dentro del comic denominado “Comic Nacionalista”. Segun el
autor, este género es el que mas ha difundido y popularizado a los superhéroes,
convirtiéndose en un mediador entre el publico y el sentir nacional. Los superhéroes,
protagonistas de este género, son representantes y defensores de un Estado-nacion
especifico, encarnandolo por medio de un nombre, un uniforme y una misién.”* Cuando un
superhéroe se viste con un simbolo patrio como una bandera o un escudo, se reviste de
solemnidad (Dittmer 2012, 8) debido a la institucionalidad y a la simbologia que este
emblema patrio representa en el imaginario de sus conciudadanos.

Llevar un simbolo patrio en su uniforme apela a la memoria de la nacion, que
permite reconectarse con un pasado patriético e inventar un futuro con una sensacion de
tradicion, valor y sentido (Morris 2001, 29). En su traje lleva el peso de su nacion como un
territorio donde las costumbres, historia y vision, coexisten armoniosamente, las
discrepancias y contradicciones que la nacion tiene dentro de sus fronteras son borradas en
aras de generar un relato de unificacién territorial. Aunque no se representa a todos, se los
involucra al utilizar lo nacional que de una u otra manera engloba a todos los ciudadanos.

Consideramos al Capitan Escudo dentro de los superhéroes nacionalistas, ya que al
denominarse el “superhéroe tricolor”, procura encarnar “lo ecuatoriano”, definiéndose
como representante y defensor del Estado-nacion ecuatoriano, exteriorizandolo
graficamente al llevar el Escudo Nacional y los colores de la bandera en su uniforme. El
uso de este simbolo nos remite a un relato nacional donde la historia ecuatoriana es contada
como la de una nacion progresista, reconectandonos con un pasado que se manifiesta como

glorioso, evidenciando la existencia de una heterogeneidad de grupos étnicos pero

51 Uno de los ejemplos més clésicos de superhéroe nacionalista es el Capitan América. Quien encarna a su
nacién mediante su nombre, su uniforme con la bandera de Estados Unidos y su misién, defender los valores
norteamericanos frente a los nazis durante la Segunda Guerra Mundial. Otros ejemplos menos conocidos de
superhéroes nacionalistas son el Captain Britain (Capitan Bretafia o Britania en espafiol) en Inglaterra y el
Captain Canuck en Canada.
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ocultando las discrepancias en la conformacion de nuestra identidad que no se define entre
el mestizaje, el indigenismo y la Blanquitud.

Si bien el Capitan Escudo apela tacitamente al pasado nacional en su conformacion
como superhéroe, también permite una conexion con un futuro como nacién. Futuro que es
propuesto por el personaje en el comic, en donde se aspira a que el Ecuador Ilegue a ser una
sociedad organizada, honesta, educada, colaboradora, patri6tica, etc. Vision que es
mostrada a los nifios que leen este comic en un afan de ensefiarles “valores universales”.>

Para examinar al Capitan Escudo, sus implicaciones como superhéroe nacionalista
y como representante de lo ecuatoriano. En primer lugar se analizard como se construye la
nacion, intentando generar una uniformidad inexistente en su conformacion. Se examinaran
los elementos que componen el uniforme del Capitan Escudo y el Kapitan Maligno, como
un ser igual al Capitan pero desprovisto de simbolos patrios. En segundo lugar,
reflexionaremos sobre los villanos como personajes que violentan e irrespetan el espacio
ajeno. Finalmente realizaremos un analisis de la representacién del pais en el comic del
Capitan, la alusion a los distintos grupos étnicos que lo conforman y se problematizara la

identidad ecuatoriana como un concepto indefinible que el Capitan trata de encarnar.
2.1. La cultura nacional y el rol de los héroes y superhéroes

La idea de nacion surge como una forma de organizacion social, convirtiéndose en
una respuesta fabricada por la humanidad para distinguir entre un “ellos” y un “nosotros”
(Pérez Vejo 2003, 279). En América Latina surge por influencia de la Revolucion Francesa
en las élites criollas que buscaban una legitimacion de su poder en estos territorios. A partir
de los triunfos de las guerras independentistas, en las nuevas naciones se generan muchas
disputas por su conformacion ya que no se podia recurrir a la existencia de Estados previos.
Lo mas parecido a un ordenamiento territorial eran las divisiones coloniales, las cuales no
eran la forma méas apropiada para respaldar un mito de origen (297).

Los diferentes proyectos nacionales latinoamericanos enfrentaron el problema de
que las sociedades eran enormemente heterogéneas (Kennedy 2008, 83). Los grupos

étnicos eran diferentes entre si, inclusive cada grupo étnico tenia una historia diferente de

52 Alejandro Bustos editor de la Revista jelé! y creador de los guiones del Capitan Escudo, entrevistado por
Maria Belén Garcés, Quito, 12 de marzo de 2015.
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pertenencia al territorio, encontrandose fragmentados por divisiones culturales, legales, etc.
(Pérez Vejo 2003, 291,299). Para Tomas Pérez Vejo, el modelo de construccion nacional
de las ex colonias espafiolas fue de tipo esencialista; es decir, un relato que mostraba la
existencia de una nacion atemporal existente desde el origen de los tiempos, pregonando
una uniformidad étnica nacional de la cual el sujeto blanco mestizo era su descendiente y
debia rescatarla, como una necesidad historica (Pérez Vejo 2003, 291-292).

En el caso ecuatoriano y, especificamente quitefio, parte importante de este pasado
glorioso nacional fue narrado por la historia del padre Juan de Velasco sobre el Reino de
Quito.”® Descrita como una dinastia real con aristocracia y religién, siendo una sociedad
guerrera en busca de expansion. Este relato permitia un orgullo y una diferenciacion con
paises como Per( que tenian una vasta civilizacion pre colonial, y fue una forma de rendir
un tributo a culturas que, por su integracion al Estado Inca, por la conquista y por tres
siglos de colonizacién, pasaron de ser una multiplicidad de pueblos con su propia historia,
cultura y cosmovision, a ser “indios” genéricos (CNPCC 2005, 26). Esta historia durante
largo tiempo sirvio como relato de unificacion y orgullo, pero en la actualidad su existencia
ha sido desmentida, pues de haber existido un reino de esa magnitud debié haber dejado
algan vestigio arqueologico o, por lo menos, difundido su arte y tecnologia a otras culturas
como sucedid con grupos menos complejos y organizados (Salazar 2000, 53-54).

Durante la creacion de nuestras naciones, las élites intelectuales y econémicas de la
época tuvieron la dificil tarea de escoger una serie de rasgos diferenciales como historia,
lengua, costumbres, raza; siendo una serie de elementos con los cuales el individuo se
identifica y que le permiten reconocerse y ser participes de una comunidad, integrando con
ellos la nocion de identidad y de cohesion en torno a la idea de nacion (Alcivar 2005, 33).
En Ecuador el paradigma de homogeneidad racial escogido fue el mestizaje, pero el
concepto de mestizaje se lo entendié Unicamente de manera nominal. Siendo, en realidad, el
modelo escogido, el de la blancura racial-cultural (Blanquitud), que permitiria a nuestra
nacion ser parte de la logica capitalista moderna (Echeverria 2010, 59-60). Esta
homogeneidad exaltaba ciertos aspectos historicos y territoriales, convenientes a las élites,

silenciando otros que no lo eran, como la presencia de grupos indigenas y negros, quienes

%% Trabajo titulado como "Historia del Reino de Quito en la América y crénica de la provincia de la Compafiia
de Jesis del mismo Reino". Su escritura fue realizada durante su exilio en Faenza, tras la expulsion a los
jesuitas de todos los dominios de la Corona Espafiola (Efemérides.ec 2015).
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dafnaban el relato de pureza nacional (Kennedy 2008, 90).

El orden social perpetuaba el sistema de estratificacion étnica y, en la préctica, la
ciudadania no era para todos; debiendo cumplir algunos requisitos que marginaban a
grupos como los indigenas y afro descendientes, para quienes la libertad no llegaria sino
mucho tiempo después. Aun con todos estos problemas y contradicciones, la generacion de
una historia comun y de rasgos aglutinantes como un pasado comun, lengua, costumbres y
raza empieza a dar sentido a las vidas de sus ciudadanos.

Todos los sucesos ocurridos en el territorio dentro de las fronteras de los nuevos
Estados, se convirtieron en el pasado de la nacién (Malosetti 2005, 1188); iniciando la
sustitucién simbolica del antiguo orden espafiol por nuevos emblemas, simbolos, himnos,
banderas, escudos y un pantedn de héroes en un proceso que fue largo y complicado (1185-
1186). Esta historia nacional, recientemente creada, forja una apropiacion y una integracion
a un pasado comun, requiriendo constantemente ser ritualizada, y revivida por la
ciudadania, siendo ensefiada en libros de texto y plasmada en iméagenes como cuadros y
grabados de revistas (Pérez Vejo 2003, 301), reiterada en fechas patrias y recordada en las
escuelas cada lunes en el Minuto Civico como una forma de mantener latente su recuerdo.

La edificacion de la nacion implica la construccion de una colectividad de dos
formas: una comunidad cimentada en la sangre de los héroes y una comunidad con un
territorio mediante un paisaje comun. Los héroes, de acuerdo con la concepcion tradicional
son varones guerreros que se enfrentan a la muerte en defensa de la patria y su libertad
(Gonzalez 2005, 734). Constituyen una figura fundamental, tanto para la creacién como
para la identificacion con lo nacional, siendo la efigie en torno a la cual se recuerda y se
reviven las fechas patrias y a quienes se les debe la patria en si. Existe un tipo de héroe de
gran importancia para nuestra identidad nacional: el creador de naciones o Padre de la
Patria, quien posee una existencia historica verificable aunque tiene muchos pasajes
inventados intencionalmente con un proposito de reivindicacion nacional. Se lo considera
como el personaje que luchd en pro de la creacion y consolidacion de nuestras naciones
(Monsivais 2000, 85). Estos héroes por sus grandes hazafias y su sacrificio en aras del bien
comun, se consideran un ejemplo de civismo, fortaleza, y resistencia, y por ello nos hacen

sentir orgullo por haber nacido en este suelo patrio.
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El Capitan Escudo no es la reactualizacién de ninglin héroe patrio,™ pero seria la
figura en torno a la cual se pretende consolidar la idea de nacion ecuatoriana dentro del
imaginario infantil. Aunque se considera un superhéroe nacionalista, el Capitan Escudo se
relaciona con el héroe patrio como imagen representativa del relato de lo nacional, siendo
una efigie de unificacién territorial, de lucha y de civismo, ya que se lo presenta en el
coémic como abanderado de un rescate de lo nacional. También existen diferencias entre
ambos, pues el Capitan Escudo apelaria a la union territorial, mas no a la diferenciacién

I°° como los héroes libertarios. Estos Gltimos buscarian el reconocimiento de una

territoria
entidad geografica mediante la exclusion de otros territorios y a las gentes asociadas con
ellos, siendo una practica mas limitrofe (Dittmer 2012,111), al surgir en un periodo de
tiempo en el que la nacion se estaba empezando a instituir como un espacio geogréafico.

La unién territorial que pretende el Capitan Escudo, no se concentra en las fronteras
a partir de un territorio definido, sino a crear conexiones emotivas entre la gente y su
territorio nacional. Utilizando para ello, distintas estrategias narrativas y graficas: viajar por
el Ecuador permitiendo una identificacion del lector con su entorno, la construccién de
relatos paralelos entre el comic y los sucesos coyunturales del pais, con villanos que dan
figura y simplifican hechos reales, la singularizacion del Ecuador y de su gente,
representandolo como un lugar magico,”® al exotizar sus paisajes y sus distintos grupos
étnicos. Al generar conexiones con su territorio, el Capitan Escudo busca producir una
cohesion en torno a la idea de lo nacional permitiendo crear una diferenciacion con el resto
de naciones (106- 107).

Existe una estrecha relacion entre la cultura nacional y el imaginario heroico. Al
modificarse la representacion, la forma de ver a los héroes o al crear un superhéroe nuevo,
se evidencia la forma en que se estd modificando la sociedad y la cultura en general. Al
colocar nuevos referentes y mostrar el relato nacional de una manera entretenida, se esta
creando conciencia en valores ciudadanos, con miras a influir en un cambio en la sociedad

y la cultura. El Capitan Escudo también es influenciado por la sociedad y la cultura en la

% Actualmente existe la tendencia de modernizar a los héroes patrios como una forma de llegar a las nuevas
generaciones. Entre ellos se puede contar a Simén Bolivar en el juego WolfTeam, Manuel Rodriguez en el
juego de cartas Mitos y Leyendas o en la Opera Rock Husar, San Martin en el comic EI General San Martin.
% Categorias de Guntram Herb’s citadas por Dittmer.

% El aparecimiento del traje mistico y de los poderes del Capitan nos lleva a pensar en la cosmovision andina
y en la naturaleza ecuatoriana como creadora de magia dentro del cédmic.
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gue nace. Es resultado de una coyuntura social, de una apertura hacia los mercados
internacionales con un boom de cémics y superhéroes extranjeros; también de cambios
culturales, sociales, histéricos e incluso politicos que la sociedad ecuatoriana ha sufrido a lo
largo de su historia y que, de alguna manera, se encuentran implicitamente representados en

la historia y las caracteristicas del héroe.
2.2. El paisaje como unificador de lo nacional

Al ser tan dificil encontrar algo que englobe lo ecuatoriano, durante la creacion de
nuestra nacion la élite ilustrada vio en el paisaje un punto de union para todas las razas
(Kennedy 2008, 83). Durante el siglo XIX se centré en la tarea de buscar simbolos de
identidad en el paisaje, utilizando para ello el arte y la ciencia, dedicandose a pintar una
nacién con un imaginario romantico, inventandola en una novela o poema, idealizandola en
una pintura, un grabado o una fotografia, creando instrumentos (imagenes, textos, etc.) para
la educacion del ciudadano moderno, virtuoso y patriota. Un rol determinante para la
constitucién de lo nacional lo desempefiaron los medios de comunicacion, las primeras
gacetas, periddicos y revistas ilustradas crearon imagenes visuales y escritas del territorio
nacional, de su historia, sus paisajes, sus ciudades, de sus costumbres (89-90). Siendo sus
paginas una cronica de la invencion de la nacion, ayudando en la construccion del
imaginario nacional (Pérez Vejo 2003, 305).

En Ecuador, durante los primeros afios de vida como nacion, se consideraba a la
Sierra como el espacio que representaba a lo nacional, ya que fue el escenario de una
historia vivida por grupos pre incas, incas y europeos desde el siglo XVI; ademas de
concentrar alrededor del 90% de la poblacién, frente al 10% de la costa y la Amazonia que
en aquella época se consideraba como despoblada (Paz y Mifio 2005, 85). Posteriormente
tras la “unificacion” del pais bajo la idea de “progreso”, en la segunda mitad del siglo X1X,
se empezaron a explorar nuevos lugares para la constitucion de la nacién, como las selvas
amazonicas o la cuenca del Rio Guayas. Estos espacios generaban esperanza en el progreso
de la nacién debido a su riqueza cientifica, productiva y su belleza, convirtiendose en hitos
de reconocimiento internacional y en simbolos locales de identidad. Por ejemplo: el
Chimborazo, el Cotopaxi o el rio Amazonas jugaron un papel fundamental en las

representaciones visuales nacionales, pues fueron mostrados a amplios publicos por medio
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de ilustraciones y visitas, como una forma de estimular el conocimiento de estos lugares
distantes para los ciudadanos europeos (Kennedy 2008, 83, 85, 95).

Estas representaciones paisajisticas fueron tan importantes que inclusive se
utilizaron en el Escudo Nacional y perduran hoy en dia. Mostrando dentro del escudo
ovalado en su parte superior al sol con los signos correspondientes a los meses de marzo,
abril, mayo y junio -meses en que durd la Revolucion Marcista de 1845-; en la parte
inferior a la derecha se representa al Chimborazo del que nace el rio Guayas. En su parte
mas caudalosa esta el buque de vapor Guayas, que tiene por mastil un caduceo como
simbolo de la navegacion y del comercio, consideradas como fuentes de prosperidad del
Ecuador (Proafio 1973, 13). El paisaje representado en el Escudo hace referencia al
territorio por la representacion del Rio Guayas y del Chimborazo. A pesar de que la alusion
no es real (el rio Guayas no nace del Chimborazo), se ha mantenido esta referencia
paisajistica por su simbolismo de union entre las regiones del pais. Este paisaje representa
el comercio del pais como una forma de progreso surgida con la modernidad, progreso
basado en la explotacion de recursos naturales ligados al paisaje. Es tal la importancia del
paisaje en el pais que hasta hoy en dia la naturaleza, los paisajes y la mega diversidad son
consideradas como pieza fundamental de diferenciacion de los ecuatorianos.

El comic del Capitan Escudo, buscando evidenciar al personaje y al comic como
ecuatorianos, apela a la representacion del paisaje como un unificador; es por ello que, a lo
largo de las distintas ediciones, se han mostrado una variedad de paisajes locales, utilizando
el argumento narrativo para llevar al Capitan Escudo a visitar esos lugares; mostrando no
solo hitos turisticos sino también haciendo referencias a edificios o elementos reconocibles
con un conocimiento previo, permitiendo construir la imagen de la ciudad y el Ecuador
donde se desarrolla la historia. De acuerdo con Roman Gubern, en la interpretacion de una
imagen de cémic intervienen tres elementos: productor, texto icénico y lector.>” Segin
Lorenzo Vilches, es necesario que la competencia iconica del primero sea culturalmente
congruente con la competencia iconica del tercero (en Orquera 2009, 26) para generar
identificacion. Asi la ciudad subjetiva que se representa en la imagen, se encuentra con la

ciudad real, la vivida, la interiorizada (Silva 2002, 199).

> Lo cual es otra forma que tiene el autor de manifestar a los tres elementos tradicionales de toda

comunicacion, emisor, codigo y receptor.
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El mundo donde se desarrolla la historia del Capitan Escudo se manifestaria como
un vinculo que ligaria al personaje con la realidad y al lector con la realidad del
personaje. Otra estrategia de reconocimiento del mundo del coémic con la realidad
ecuatoriana es tener las mismas instituciones sociales como el Departamento de Policia
Nacional (cuyo uniforme lo distinguiria de cualquier otro uniforme policial en el mundo),
presentando un comportamiento idealizado, mostrandose como instituciones incorruptibles
que luchan por el bien ciudadano, a quienes el Capitan Escudo ayuda, y quienes, a su vez,
colaboran permanentemente con él.

La forma de mostrar el paisaje es diversa. Las ciudades principales como Quito o
Guayaquil son presentadas como grandes metrépolis que, aunque tienen su casco colonial,
estan llenas de grandes edificios y casas de clase media, ocultando sitios populares como
los suburbios. La modernidad arquitectonica en el comic se muestra en especial durante su
ultima etapa (revista jelé! 50), lo cual remitiria al pensamiento cléasico de la ciudad como
pilar fundamental del progreso de la nacion, organizacién politica y desarrollo econémico
(Quijada 2005, 837). Por otro lado, también existe una representacion romantica del
paisaje, al mostrar sitios como las playas del pais o las Islas Galapagos a manera de lugares
paradisiacos, exoticos y exuberantes, donde el Capitan va a vacacionar, siendo un elemento
decorativo dentro de la historia, que permite evidenciar que el lugar de enunciacion del
comic es evidentemente urbano y de clase media.

Por otro lado, tendriamos una incorporacion de hechos histéricos y lugares
geograficos del pais, lo que permitiria darle actualidad, transformandose en reflejo de la
situacion social, historica e incluso politica que vive el pais. Manifestada al mostrar
personajes politicos como el Alcalde encargado de Quito Jorge Alban (revista jelé! nimero
50) o direcciones existentes como la Julio Zaldumbide y Miravalle (lugar donde se
encuentra ZonAcuario y en el comic es el sitio donde se devela una estatua en honor al
Capitan Escudo) (revista jelé! namero 29), ligando asi ciertos elementos de realidad a una
historia ficticia para darle mayor verosimilitud y permitir un reconocimiento del Ecuador.

Estas estrategias de familiarizacion estan orientadas en generar una relacion de
reconocimiento, entretenimiento y aprendizaje por parte del lector. Al disfrutar leyendo el
cémic, también realiza una proyeccion de él mismo en el personaje y sus aventuras,
involucrandose, mezclando la experiencia del superhéroe con sus propias emociones y

situaciones cotidianas (Eco 1984, 221-222, 245). Cuando se disfruta la historia, igualmente
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se empieza a crear un lazo de credibilidad, pues para quienes siguen las aventuras del
Capitan, lo que ensefie el personaje, y la manera en que se muestren las instituciones, la
sociedad y los villanos dentro del comic, seran el lente por el cual miren al Ecuador.

Un caso excepcional de representacion del paisaje se produce en el mundo
subterraneo®® donde el Capitan Escudo adquiere su poder y su traje mistico. El viaje que
realiza para llegar a este lugar, montando en su mascara es descrito como un: “vuelo hacia
las entrafias de un pais rico y diverso que se resiste a la tirania del mal” (revista jelé!
namero 35), haciendo alusion al progreso de la nacion mediante su riqueza natural y la
magnificencia de su paisaje. Este mundo subterrdneo se representa como una mezcla entre
varios elementos paisajisticos reconocibles como un nevado, en cuyo interior vive fauna
representativa de cada region del pais: llamas de la Sierra, tortugas Galapagos de la region
insular, papagayos, monos y jaguares de la Amazonia. Todo ello dentro de un entorno
natural cuya flora tiene caracteristicas de bosque amazonico; y en su centro, yace una
construccion incaica coronada por el Sol de la cultura Tolita. Relacionando el paisaje con el
relato fundacional de creacion de nuestra nacion, en el cual el Ecuador como nacion,
siempre hubiera existido, necesitando solo ser redescubierto.

En todo momento en el cémic del Capitan Escudo, el paisaje es representado acorde
a una vision occidental, encontrandose presente dentro de la historia como un elemento
secundario, cumpliendo la funcion estatica de acompafiante y de objeto del cual se pueden
obtener beneficios econdémicos (turismo, comercio, etc.). En este punto en el mundo oculto
existe una ruptura en cuanto al tratamiento del paisaje ya que se torna mistico pues, se
convierte en el dador de los poderes del Capitan, lo cual podria considerarse como un
intento de acercamiento a una vision andina en la cual el paisaje se transforma en un sujeto
que puede dar vida (y poderes en este caso), y que conforma una unidad con los seres que
en él habitan.

Con estas representaciones jelé! retoma y reproduce relatos de unificacion nacional,
mostrando una singularidad tanto del territorio como de su gente, representandolos como
seres nicos en un entorno maravilloso, lo cual generaria una sensacion de orgullo nacional
mediante este producto comercial. En este punto, valdria la pena relacionar el comic del

Capitan Escudo con la historia del Ecuador del Padre Juan de Velasco, ya que si bien

%8 Imagen del mundo oculto o subterraneo al que llega el Capitan, Anexo 10.
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tienen finalidades diferentes, ambas buscan enorgullecernos de lo nacional. La historia del
padre Juan de Velasco por medio de relatos que nos muestran como herederos de tribus
poderosas; mientras que en el comic del Capitan se recalca en valores que se muestran
como exclusivos de los ecuatorianos y de su territorio, exhibiendo graficamente la riqueza
natural y cultural del pais, exponiéndolo como un lugar importante y Gnico en el mundo,
mostrando su geografia y arquitectura como lugares emblematicos y singulares, siendo una
forma de concebir una superioridad paisajistica ecuatoriana frente a cualquier otro lugar.
Esto es muy evidente cuando, en el comic, el Ecuador se muestra como de gran
importancia estratégica para los villanos. En el comic no existe explicacion certera de por
qué el Ecuador es un lugar tan importante pero, al mostrar la singularidad del Ecuador, se
asume que es por ella que los villanos estan interesados en nuestro pais, asi como por el
hecho geografico de estar “en el centro del mundo”, lo que permitiria que, en los lectores,
se genere una sensacion de orgullo al advertir que, entre todas las naciones, los antivalores
estan interesados en conquistar primero el Ecuador para luego expandirse al mundo entero.
De acuerdo con Alexander Jiménez, la busqueda de un caracter excepcional es
normal para todas las naciones y al buscar el reconocimiento de caracteristicas nacionales
absolutamente Unicas, terminan repitiendo una actitud comin (Jiménez 2005, 955). En el
Capitan Escudo se recalca que todo lo que tenemos no existe en ningun otro lugar del
mundo vy, si existiese, nuestra version es la mejor; siendo esto una forma de orgullo y
cohesion al asumirnos como importantes y diferentes frente a ciudadanos de otras naciones.
Nuestra singularidad en el comic no se da solo por paisajes o riqueza natural, sino también
por otras caracteristicas como la gente, su cultura y sus valores. Haciendo énfasis en
mostrar caracteristicas que, de acuerdo con los creadores del Capitan,™ los ecuatorianos
poseeriamos, como ingenuidad, bondad, inteligencia, astucia, honestidad, etc. Si bien, estas
no son caracteristicas exclusivas de los ecuatorianos pues pueden ser caracteristicas de
cualquier persona alrededor del mundo; al apropiarse de ellas y exaltarlas como lo
ecuatoriano, dentro de una revista educativa para un publico infantil, busca a generar una
concepcion de unificacion nacional en funcion de estas caracteristicas “singulares” que nos

“definirian como ecuatorianos”.

% Alejandro Bustos editor de la Revista jelé! y creador de los guiones del Capitan Escudo, entrevistado por
Maria Belén Garcés, Quito, 12 de marzo de 2015.
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2.3. La utilizacion de los simbolos patrios en el Capitan

El patriotismo tiene implicaciones cognitivas, emocionales y conductuales,
segun Daniel Bar-Tal, se lo puede entender como el amor a la nacion y a la tierra reflejado
en un sentido de pertenencia a la misma y de carifio hacia la cultura, la gente y el paisaje de
su pais (Bar-Tal 1995, 41-43), sentimiento que no se puede dar sin un conocimiento de su
entorno. Consideramos que jelé!, como revista educativa, y el Capitan Escudo, como su
producto estrella, buscan reivindicar lo nacional apelando a la ensefianza de patriotismo
mediante sus personajes, sus historias, costumbres, paisajes, etc., dando a conocer lo que,
para sus creadores, es el Ecuador de manera entretenida y ludica.

Los simbolos patrios se relacionan con el patriotismo pues se consideran los
principales elementos identificadores de un lugar, representando con ellos todo lo que
constituye el legado de la nacion, rememorando virtudes civicas y haciendo surgir en el
individuo y en la comunidad una serie de sentimientos de pertenencia y union (Alcivar
2005, 35). Eduardo Estrada menciona al Escudo Nacional como un simbolo en donde se
encuentran grabadas las sefiales que caracterizarian y definirian a la nacion, asi como los
elementos que trajeron gloria a la misma y lo entiende como un signo identificador de la
nacion que representaria su personalidad como si se tratara de una persona (Estrada 2015).

En el comic del Capitan, el Escudo patrio cumple funciones de dar nombre y
vestimenta al personaje, permitiendo reconocerlo como superhéroe y darle una identidad
ecuatoriana. Cabe mencionar un uso esporadico del Escudo dentro del comic, cuando el
Capitan lanza un chorro de energia al tener colocado su traje mistico (revista jelé! nimero
35 y 40) generandose en este chorro una imagen del Escudo Nacional. Con esta accion el
Capitan se revestiria de una solemnidad que le da el uso de los simbolos patrios,
validandose como un superhéroe ecuatoriano y defensor del Estado-nacion.

A méas de los simbolos patrios, dentro del cémic se recurre a otros simbolos
relevantes en la identificacion de los ecuatorianos con el pais. Uno de ellos es el Sol de la
cultura Tolita colocado en el templo incaico dentro del mundo oculto. Este sol, (reconocible
en el ex logotipo y actual emblema del Banco Central), esta basado en una méscara de oro
que data de los afios 300 a 400 dC. Esta figura tendria la categoria de emblema pues en el
imaginario nacional fue la representacion de un Banco Central que generaba y controlaba al

Sucre como moneda local y que ahora ha perdido mucho de su rol e importancia
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institucional debido a la dolarizacion. Dentro del comic la mascara se encuentra vaciada de
su historia, pero mantiene su estatus como simbolo ancestral por ser el sol de las culturas
precolombinas considerado como una deidad y por ser parte de un logotipo venido a
menos, pero muy ligado a lo nacional. El Sol, con la luz emanada de sus ojos, bafia al
Capitan y le dice que le da “todo el poder de la tierra, del mar y del cielo, para que
resplandezca como el sol, teniendo la fuerza de la selva y la resistencia de los andes”.
(Revista jelé!, 35) siendo este ritual de entrega de poder, una alusion a un rituales indigenas
que tienen un importante vinculo con la naturaleza, como una forma de relacionar al
personaje con la tierra y las creencias ancestrales para mostrar que el Ecuador también
tendria un relato mitico, propio de una nacion de tipo esencialista.

Consideramos que al utilizar estos simbolos, el Capitan Escudo, apelaria a la
memoria nacional; la que, segun Elizabeth Jelin, es el nacleo de cualquier identidad pues
esta ligado a un sentido de permanencia (Jelin 2002, 24), relaciondndola, con la difusion del
patriotismo al generar un sentimiento de amor u orgullo de pertenencia al pais. La
apelacion a la memoria nacional se realiza de dos maneras: la primera con una memoria de
reconocimiento, asociacion o identificacion de un item referido al pasado (23) como el Sol
tolita o los templos incas y la segunda con la memoria histérica nacional, al aludir a pasajes
heroicos o patridticos nacionales.

Un ejemplo de esto dltimo se puede ver en la revista jelé! nimero 28, cuyo tema
central fue las “Hazafias del Deporte Ecuatoriano”, donde el Capitan Escudo se convierte
en una especie de presentador del tema central (fuera de su cdmic) al mostrar quiénes son
los deportistas que han traido orgullo al pais. Como el triunfo deportivo genera una
sensacion de pertenencia a un grupo y de lealtad nacional (Rojas 2005, 1171), en la revista
se muestran a estos deportistas como héroes patrios al exponer sus hazafias en diferentes
ramas, recalcando a lo largo de todo el tema la importancia del sacrificio, del esfuerzo y la
renuncia que tienen que hacer estos héroes deportivos en aras de cumplir sus suefios y dejar
en alto el nombre del pais.

La memoria histdrica estaria presente, al recordar primero las hazafias de estos
personajes como momentos importantes de orgullo nacional y después, al relacionarnos
como héroes patrios por ser personajes que luchan y se sacrifican por sus ideales; lo cual
nos devolveria a la nacion como un conglomerado que necesita apelar a los héroes

(inclusive deportivos) y a su memoria para unificarse en torno a ellos.
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Volviendo a la utilizacién de los simbolos patrios, es significativo analizar a la
antitesis del Capitan Escudo, el Kapitan Maligno;® siendo muy parecido fisicamente al
superhéroe pero completamente opuesto en valores. Creado en tributo a un personaje del
comic internacional: Bizarro,®* el doble mal hecho de Superman. El Kapitan Maligno

actual®

es un hombre que lleva por traje una armadura metalica, posee superpoderes que
surgen de la sumatoria de todos los poderes de los villanos del comic. Lo significativo en el
Kapitan Maligno es que de lejos parece el Capitan Escudo (siendo creado por la Liga de la
Maldad para hacerse pasar por él), los elementos de su traje son similares pero realizados
en metal (posee elementos cibernéticos) y se encuentran desprovistos de simbolos patrios.

En el 6valo del pecho lleva una gran X roja, eliminando los simbolos patrios y
generando una sensacion de espacio vacio. Este personaje maneja una paleta de colores
frios, en su mayoria grises, azules, rojo y en areas muy pequefias amarillo (Unicamente para
mostrar que sus componentes electronicos estan encendidos). Al existir amarillo, azul y
rojo, se puede inferir que los colores del Kapitdn Maligno son los mismos del Capitan
Escudo pero en una proporcion distinta, y el hecho de manejar una paleta fria reforzaria la
sensacion de frialdad, maldad y muerte, dandole un aire oscuro al personaje. En este caso el
rojo connotaria el color de la sangre, pero ya no de la sangre heroica derramada por la
patria sino como una analogia a su sed de sangre o, tal vez, como una sefial de advertencia
0 de peligro. Su méscara es un condor robot de ojos rojos. Por el uso de la tecnologia en su
traje y en mascara se aprecia una pérdida de la humanidad. EI Kapitan Maligno es,
ciertamente, una imitacion monstruosa del Capitan; aunque posee poderes los utiliza para el
mal, a diferencia del Capitdn que, en ausencia de poderes, combate utilizando valores
humanos como la valentia, la inteligencia y la astucia.

Otra cosa que vale la pena analizar es la sintaxis de su nombre, puesto que se
escribe Kapitan y no Capitan, como seria gramaticalmente correcto. De acuerdo con sus

autores esto se da porque es una mala copia del Capitan. Pero también podria leerse como

% Imagen de Evolucion de Kapitan Maligno, Anexo 11.

51 El duplicado imperfecto de Superman, surge en 1958. Han existido varios bizarros basados en otros
personajes: Bizarro Super Nifia, Bizarro Krypto, Bizarro Luisa Lane, Bizarro Batman, etc. todos viven en el
mundo Bizarro. El Bizarro original de Superman lleva un collar de piedra con el nimero 1 en él, para asi
distinguirse de los otros bizarros que fisica y psicol6gicamente son exactos a él. (Wikia 2015)

%2 Han existido dos Kapitanes Malignos, el de los primeros comics era una especie de robot creado por
Corruptus uniendo los poderes de todos los villanos, y fue derrotado por el Capitan Escudo. El segundo
Kapitan surge en la edicion nimero 63 donde el Dr. Narciso Guerra, para estudiar los restos del primer
Kapitan, decide reconstruirlo y meterse dentro de él convirtiéndose en el segundo Kapitan Maligno.
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una alusion a las apropiaciones y variaciones del lenguaje realizadas gracias a la tecnologia
por facilidad y rapidez de comunicacion, y que repercuten en la forma en la que las nuevas
generaciones utilizan el lenguaje. Si el Kapitan Maligno es una mala copia del Capitan
podria ser que, para sus creadores, estas apropiaciones del lenguaje también son una mala
copia de la lengua Espafiola, instituida y reconocida académicamente como lengua oficial
del Estado ecuatoriano, siendo este personaje una critica velada al lenguaje contemporaneo
que se escapa a la institucionalizacién académica.

El personaje también ha tenido una evolucion en tres etapas, su primera y segunda
etapa corresponden a la segunda etapa del Capitan y para la tercera etapa del Capitan se
decide también una tercera modificacién de este personaje. Con el paso del tiempo,
adquiere mayor musculatura y actitud de un villano. En lugar de los fasces del Escudo lleva
una especie de tangue en su estdbmago, el cual, posteriormente es eliminado y se coloca al
personaje una especie de calzoncillo como el de los superhéroes de comic norteamericano.
En el Kapitan se pueden encontrar similitudes con personajes del cémic internacional como
Ironman, y una cierta similitud en sus pufios con el anime de Mazinger, siendo esto parte
de los homenajes que los creadores del Capitan realizan.

Asi, el traje metélico y la falta de simbolos patrios le quitarian al personaje su lugar
de pertenencia, el significado de su lucha y su compromiso con una causa, ya que estos
simbolos son importantes como generadores de un sentimiento de amor y de pertenencia al
pais. En el interior del Kapitdn Maligno se encuentra una persona que es controlada por el
traje y que ha perdido sus sentimientos y su bondad, convirtiéndose en una especie de

ciborg, un personaje que perdid su condicion humana y su lugar como ciudadano.
2.4. El Ciudadano que deberiamos aspirar a ser

Al final de nuestra vida colonial y buena parte de nuestra vida republicana hubo una
notable influencia del pensamiento e idiosincrasia de los centros hegeménicos de la época
como Francia e Inglaterra. Parte de este pensamiento fue asumir el dominio de la naturaleza
y la industrializacion como fuentes de progreso, convirtiendo a las ciudades en espacios
“civilizados”, en los cuales el hombre ha ganado a la naturaleza mediante la domesticacion
y control del suelo (Mitre 1994, 24).

Lo urbano y europeo se volvié sinbnimo de civilizado (Quijada 2005, 837)
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ejemplificando una forma de comportamiento que deberian tener los habitantes de los
centros urbanos donde primaria el racionalismo, el obedecimiento de normas, el respeto a la
autoridad y al gobierno regular, siendo esto la base de toda organizacion social civilizada
(Mitre 1994, 25-26). Segun Roberto Fernandez Retamar, lo civilizado se vuelve “una
connotacion positiva, que se esgrime al margen de toda precision cientifica, como forma de
elogio. Civilizado es el que ejercita el lenguaje, usos y modales de la gente culta [...]”, y lo
barbaro “[...] es fiero, cruel, inculto, grosero y tosco”, por eso los hechos que nos
desagradan los llamamos barbaridad, asi como las irregularidades del lenguaje se
consideran barbarismo (Ferndndez Retamar 1989, 322-323).

A partir de estos conceptos se genera la dualidad civilizacién-barbarie planteada por
Domingo Sarmiento, asociando ciudad con la civilizacion (Mitre 1994, 24) y al campo con
lo béarbaro o atrasado. De acuerdo con este paradigma, al ser el Ecuador un lugar con pocas
ciudades, gran produccion agricola y valores asentados en la ruralidad (Paz y Mifio 2005,
86), se comprende por qué al mirar sus recién creadas ciudades y a sus habitantes
originarios se los veia como béarbaros, rusticos o vergonzosos (Bauer 2002, 184), como si
fuesen quienes obstruian el progreso de la nacion.

El camino para construir nuestras naciones, desarrollarlas, modernizarlas y ponerlas
en el camino del progreso fue controlar a la poblacion existente, por medio de excluir,
educar y ordenar, de ahi surge el lema “orden y progreso” que expresa la bandera brasilefia
(Alvarez 2005, 782). La educacion se vuelve el principal instrumento para derrotar a la
barbarie, creando en este contexto manuales y libros de etiqueta para la incipiente clase
media que buscaba parecerse a las grandes élites, destacandose el “Manual de Urbanidad y
buenas maneras” de Manuel Antonio Carrefio, como un libro que proporcionaba reglas de
comportamiento, cuidado de la higiene personal, comer, caminar, hablar, moverse y, en
general, adaptarse al nuevo orden modernizador (Bauer 2002, 183-184).

Si bien con el paso de los afios los centros hegemdnicos de poder y las normas de
comportamiento han cambiado, aun se mantiene el pensamiento racionalista occidental y
con el, la idea de progreso civilizatorio en especial la de progreso por medio de la
educacion. Apegada a este pensamiento la revista jelé! busca educar a los nifios y rescatar
valores que, acorde con su vision, ayudarian a un progreso nacional, ensefiando mediante
sus historias y articulos en su revista y del Capitan Escudo, como superhéroe ecuatoriano,

todos esos valores y formas comportamiento que deberia tener un ciudadano “modelo”
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civilizado; valores que de acuerdo con su vision, al ser aplicados, permitirian una
convivencia armoniosa entre todos y nos llevarian al progreso del pais. En contraposicion a
este ciudadano ideal estaria “lo otro”, considerado como lo tosco, lo desagradable, aquello
gue nos mantiene en el atraso, representado por sus villanos quienes desequilibrarian la
convivencia armonica que el Capitan Escudo lucha permanentemente por proteger.

En este caso, la dualidad civilizacion—barbarie, a diferencia de su concepcion
clasica, no representa a ninguna etnia en particular sino a caracteristicas negativas asumidas
en la cotidianeidad como propias del Ecuador y a las que, nominalmente, todo el mundo se
opone pero que en la cotidianeidad se practican, como la impuntualidad o la suciedad. El
cémic del Capitan Escudo, seria una forma simplificada de educacion ciudadana para
nifios, al aleccionar en formas de convivencia por medio de la eliminacion de malos habitos
y de la ensefianza de valores, que sus autores consideran como “universales” e
indispensables para nuestro progreso como nacion. Retomando la tarea de construccion de
un relato de lo nacional en la contemporaneidad, en la cual existen fracturas de los relatos
nacionales.

Si bien los autores del Capitan Escudo negaron una relacion directa, encontramos
cierta similitud entre el comportamiento del personaje, especialmente en sus inicios, con
dos personajes de caricatura ecuatorianos muy reconocidos por sus spots televisivos y que
despiertan mucha simpatia entre el publico como son Evaristo® y Juan Pueblo,®
personajes de alcance regional que han llegado muy profundamente a los imaginarios de la
gente y que invitan a los ciudadanos de Quito y Guayaquil, respectivamente, a cultivar

valores que permitan una relacion mas llevadera entre conciudadanos.

% Don Evaristo Corral y Chancleta fue un personaje representado por el actor Ernesto Alban durante més de
50 afios en puestas escénicas denominadas “Estampas de mi Ciudad”, siendo su personaje un deudor
permanente, bohemio y galan (PP El Verdadero 2015). Aunque pertenecia a la clase media baja aparentaba
estar elegantemente vestido, teniendo un trato agradable, muy buen humor y palabra facil. Este personaje
combinaba la satira y la picardia, reflejando en sus estampas los conflictos sociales y la realidad de un pais
rico, cuyo pueblo continuaba siendo pobre (Quezada, 2013). ElI Municipio de Quito lo convirtio en caricatura
utilizada en campafias educativas, perdiendo sus caracteristicas criticas y satiricas y convirtiéndolo en una
figura que genera conciencia ciudadana al exhortar a mantener limpia la ciudad y a vivir de manera ordenada.
64 Juan Pueblo, creado por Jaime Salinas en 1918 en Diario El Telégrafo, es un personaje que representaba al
pueblo guayaquilefio de estrato bajo, vistiendo harapos, siendo portavoz de las denuncias de la ciudad. La
Alcaldia de Guayaquil lo convierte en un ciudadano ilustre, al renovarlo como un guayaquilefio de clase
media que viste los colores de la bandera de Guayaquil: guayabera blanca, y pantalones azules (Flores Vega
2010, 23). Utilizandolo para campafias civicas e instauradndolo asi, en el imaginario, como un simbolo del
rescate cultural y civico de Guayaquil (Guerrero 2011).
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Estos dos personajes, al entrar en el aparataje estatal dan un giro radical a sus
origenes como critica social al sistema y como imagen de lucha contra las injusticias
sociales. Son resignificados anulandose su lucha social, apoyando a instituciones y
encausando la civilidad local, convirtiéndose en un ejemplo de como vivir en ciudadania,
basados en unas normas “civilizadas” de respeto mutuo. En este punto, existiria una
similitud con el Capitan que busca una convivencia, un respeto mutuo, y un compromiso
social mas global abarcando a todo el pais.

El superhéroe, por medio de sus cOmics nos mostraria una forma de
comportamiento moral en la vida cotidiana® cimentada en las relaciones. Estas relaciones
implican algunas obligaciones y roles que todos debemos cumplir, como el ser un padre, un
hijo o hija, esposo, esposa o ciudadano de un Estado. Segun Morris, las relaciones motivan
la parte estricta de la moralidad llamada deber pues existen muchos actos buenos que,
debido a la relacion con una persona, un lugar o una institucién, los tomamos como
obligaciones (Morris 2001, 245). Esto nos lleva a pensar que la moral y los valores
trascendentales se originan y se cumplen fundamentandose en deberes, gracias a las
relaciones que los individuos generan para con otros individuos y para con el pais.

Tomando en cuenta este planteamiento de Morris, vemos como el Capitan Escudo
nos mostraria la moral y los valores ciudadanos, siempre apelando a hacer el bien por
conviccion y por amor no por legalidad ni coercion. En sus paginas muestra un Ecuador
idealizado, en cuya construccion se quiere involucrar a sus lectores, asumiéndose el
Capitan Escudo como el personaje insignia de este Ecuador ideal. La revista jelé! y
Capitan Escudo pretenderian entonces, generar un conocimiento del pais y sus valores, este
conocimiento, sumado al deleite por la historias del Capitan, permitirian lograr una

adhesion a la causa de cambiar al Ecuador que plantea el Capitan Escudo.
2.5. Como podriamos cambiar al Ecuador

De acuerdo con Rich Horton, los superhéroes buscan hacer el bien y contribuir de

alguna forma para que este sea un mundo mejor, pero no tratan de cambiar el mundo de

% Si bien en todos los comics de superhéroes se ensefia valores a sus lectores, los villanos por su parte son
solo seres malvados que por alguna razén deciden empezar a hacer el mal. En el caso del Capitan Escudo, los
villanos también son parte de la cualidad educativa, ya que son la encarnacion de un antivalor que ensefia a
los nifios cuales aptitudes no deben ser cultivadas por ser las responsables del atraso del Ecuador.

72



manera profunda (estructural-sistémica). Los superhéroes no son revolucionarios, por
ejemplo Superman y Batman luchan contra la corrupcién pero no contra el sistema que
permite que exista esa corrupcion, en donde lo superhéroes pelean contra elementos o cosas
puntuales mas no contra instituciones o ideologias (Horton 2013, 26-27).

El superhéroe representa en el comic “la mas “noble” de las actitudes violentas: la
guerra perpetua contra el crimen, deseando ‘“‘purificar” el tejido social de las hebras
malignas que pudren la tela bondadosa de la patria” (Fernandez Serrato 2004, 200).
Convirtiéndose en los vigilantes del orden social y del sistema establecido, venciendo a
elementos puntuales (representados por los villanos) que contaminan ese sistema. A pesar
de ser mas poderosos que cualquier persona normal, su identidad estd supeditada a ciertas
normas sociales, morales y civiles ya que si utilizara sus poderes a su antojo, se crearia un
quiebre en la figura clasica del superhéroe llegando a convertirse en un villano; proceso
que se ha visto en varios comics y peliculas de la industria internacional. Al osar utilizar
sus poderes fuera del sistema o juzgarlo de alguna manera, termina perseguido por otros
superhéroes o por el propio sistema.®®

El Capitan Escudo, enarbolando su frase “jA cambiar al Ecuador!”, busca
transformar aquellas caracteristicas negativas representadas por los villanos que, segln sus
creadores, tienen atrapado al pais. Pero este cambio no es un cambio profundo ni
revolucionario, sigue la tonica de los superhéroes tradicionales pues la lucha va apegada al
sistema, a la legalidad, a la l6gica capitalista, a los valores morales y ciudadanos; es decir,
al cambiar al Ecuador lo que busca es corregir aquellas “fallas” o malos habitos que
encarnan los villanos que, de acuerdo con la optica del Capitan no nos dejarian progresar
como nacion.

En el comic los villanos no tienen un origen ni una motivacion malévola bien
aclarada, lo Unico que se menciona es que buscan tener bajo su dominio al pais,
enriquecerse y esclavizar a los ciudadanos. Estos personajes expresan distintos tipos o

niveles de maldades; desde una maldad un poco ingenua que se puede considerar casi una

% Eso se puede ver en los avances de peliculas como “Avengers: Civil War”, donde los superhéroes se
enfrentan entre ellos porque el gobierno obliga a los superhéroes a registrarse, revelar su identidad secreta y
trabajar para las autoridades. O en casos como el comic y pelicula Watchmen en donde su autor Alan Moore
critica la figura inmaculada de superhéroe y crea personajes con grandes conflictos psicolégicos y plantea el
debate de la moral del superhéroe cuestionando hasta qué punto se deben sacrificar unas vidas para salvar
otras.
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travesura infantil, con personajes como Impuntualman que hace que la gente se atrase y se
incumpla las citas, hasta personajes de una auténtica villania, al mas puro estilo de los
personajes comic norteamericano, como es el caso de Violentor, quien no tiene reparo en
lanzar bombas, destrozar ciudades o cualquier otra accion violenta para apoderarse del
Ecuador y convertirse en Jefe de la Liga de la Maldad.

En este aspecto se produce una contradiccion; el Ecuador que pinta el cémic es
esencialmente bueno, lleno de gente amable, trabajadora, luchadora y a veces un poco
ingenua, pero al decir jA Cambiar al Ecuador!, se estaria dando a entender que el Capitan
quiere librar a un Ecuador dominado o que ya ha sido victima de estos villanos. Esto se
puede explicar si tenemos en mente que existen algunos villanos que representan lo que el
sentido comuin ha asumido como “rasgos ecuatorianos” o ‘‘estereotipos conceptuales
ideales” (Paz y Mifio 2005, 91); es decir, representan ciertas caracteristicas (especialmente
negativas) como propias de los ecuatorianos (impuntualidad, pereza, suciedad, etc.), las
cuales al ser “propias de los ecuatorianos”, nos tendrian atrapados. Por ende, al querer
cambiar al Ecuador se busca, en las nuevas generaciones, modificar aquellos rasgos que, de
acuerdo con el paradigma occidental deberian estar ocultos o eliminarse para tener un
“Ecuador mejor”.

Todas estas caracteristicas ecuatorianas, defectuosas y empiricamente identificables,
Adoum las menciona en su libro Ecuador: Sefias Particulares, al describir los resultados de
una investigacion:

La profesora Nila Velasquez —quien afirmd entonces, acertadamente, que “existe una fuerte

conciencia nacional aunque no estemos seguros de qué somos - habia hecho una
averiguacion en diversos barrios y grupos, hallando que, segln sus interlocutores — y la lista
es mucho mas larga- somos desordenados, sin memoria, desunidos, valientes, pasivos,
inconstantes, aguantones, inseguros, mediocres, chabacanos, acomplejados, espontaneos,
pacificos, trabajadores, solidarios [...] (Adoum 2000, 41-42)

Muchas de estas concepciones se podrian encontrar en frases populares como por
ejemplo: “el ecuatoriano es vago”, “el ecuatoriano es impuntual”, “la hora ecuatoriana”,
“los politicos son corruptos”, “la gente es sucia y no cuida las cosas” (en el contexto del
poco cuidado de los bienes publicos).

Estos defectos y formas negativas de vernos a nosotros mismos operan en nuestro
imaginario como si fuesen una marca distintiva nacional popular; es decir, aquello que,
segun nuestras creencias, distinguiria a una cultura popular ecuatoriana (siendo una

creacion no real y por ende no determinable), considerando que lo popular,
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tradicionalmente se lo ha relacionado con las clases bajas, con lo vulgar, lo rustico y
barbarico; demostrando la existencia de una mirada “superior” realizada desde un lugar de
enunciacion occidental y metropolitano que desprecia lo no civilizado.

Lo popular, segun Roger Chartier (1994, 43) se definiria como un concepto que
“describe producciones y conductas situadas mas alla de la cultura letrada”, resumiéndolo
como un sistema simbdlico que funciona con una logica diferente a la de la cultura letrada.
En este contexto, la cultura americana y su adopcion de la cultura europea permitié que las
élites menospreciaran la cultura popular, generando la idea de la existencia de una cultura
"pura" distante de ‘“gustos vulgares”, fundamentada en su dominio econémico (49) y
diferente de la cultura popular que se relacionaba con lo pobre, barato, de mala calidad,
malo, ristico, etc.; aunque en el fondo, las caracteristicas®’ que delimitan la cultura popular
no se encuentran claramente definidas (50).

Las historias del comic del Capitdn dan un ejemplo moralizante a sus lectores; por
ello el Capitan Escudo seria el representante de un Ecuador idealizado y, en contraposicion,
sus villanos poseen la finalidad didactica de ensefiar a los nifios cuales atributos “no nos
hacen bien como ecuatorianos™.®® En la narrativa, la lucha del Capitan y la derrota de los
villanos seria el indicador de que, las caracteristicas que ellos representan, dafian el relato
ideal de lo ecuatoriano y no deben ser cultivadas, que debemos sacudirnos de ellas y no
dejar que nos “atrapen”. Pudiendo hablarse que, para cambiarlos, debemos cambiar al
Ecuador, la forma en la que lo vemos y, especialmente, la forma en la que actuamos.

En su practica creativa los creadores del Capitdn Escudo expresan estas
concepciones que tenemos sobre nosotros mismos, siendo sus personajes quienes pretenden
generar un patron de comportamiento moral. Como lo menciona Morris, el superhéroe se
convierte en un ser importante en la vida de los nifios ya que, los nifios buscan parecerse a
sus héroes y hacer lo mismo que ellos. “Ahora los nifios no comen lentejas porque si no
viene el coco, sino porque asi lo hace Tintin antes de lanzarse a la conquista de lejanas
galaxias” (Morris 2001,131). Razon por la cual, la frase jA Cambiar al Ecuador! seria un

Ilamado a sus lectores a hacer lo correcto, a no tolerar estas caracteristicas negativas y peor

67 Chartier menciona el caso concreto de la literatura y la religion, problematizando las caracteristicas que
definirian a una literatura y una religion como “popular” y las caracteristicas que diferenciarian a estas de la
literatura y religion “culta”.

% Alejandro Bustos editor de la Revista jelé! y creador de los guiones del Capitan Escudo, entrevistado por
Maria Belén Garcés, Quito, 12 de marzo de 2015.
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aun asumirlas como ecuatorianas, sacudirnos el conformismo y dejar de verlas como algo

cotidiano y normal para lograr que, de esa manera, el Ecuador se vuelva un pais diferente.
2.6. Los villanos, aguellos molestos vecinos

Morris, citando a Stan Lee dice que cualquier historia, ya sea en comics o en relatos
de aventura, tiene un trasfondo de personas buenas contra personas malas. Esta formula
seria una simplificacion de los conflictos de la vida real ejemplificados por los personajes
dentro del comic (Morris 2001, 213). En el comic del Capitan, el conflicto se resuelve
narrativamente en tres momentos: el momento inicial que muestra al Ecuador como un pais
tranquilo donde la gente realiza sus actividades cotidianas, que siempre son interrumpidas
por algin villano que hace su aparicién en escena; el climax de la historia cuando se
desarrolla la pelea entre el Capitan Escudo y el villano de turno; y la resolucién en la cual
el villano siempre es vencido. Ambos personajes son fundamentales por su cualidad
pedagogica, inclusive las batallas violentas tendrian su justificacién en que al final existe
una reprobacion del mal y el triunfo de los buenos (Eco 1984, 291).

Los “buenos” en esta historia encarnan “valores universales” relacionados con el
civismo entendido como la capacidad de vivir en sociedad respetando al préjimo, al
entorno natural, a los objetos publicos por medio de la educacion, buenas costumbres y
moral. (Gomescasseres 2014, 1) El civismo permitiria a los ciudadanos vivir en comunidad
respetando unas normas de convivencia pacifica, en donde cada uno cumpla su deber y con
ello respete los derechos del resto (Camps 2014, 15). Debido a las normas de respeto
ciudadano que se ensefian en este cémic se puede inferir que el principal eje de lucha del
Capitén es la seguridad ciudadana, asumiéndola como un orden publico que elimina actos
de violencia politicas, economicas y sociales; permitiendo una convivencia segura y
pacifica asi como el reconocer al otro y a sus derechos (Carrion 2002).

De acuerdo con el investigador Fernando Carrién, la seguridad ciudadana se
diferencia de la seguridad nacional pues, esta Ultima tiene una concepcién estado-céntrica.
La seguridad ciudadana se logra cuando existe un respeto al derecho ajeno, a la igualdad y
a la diversidad; respeto que es mostrado a lo largo de todo el cémic con sus historias
moralizantes. Cuando hay un hecho violento, la seguridad ciudadana se relaciona con la

reparacion “del dafio causado y el castigo al culpable” (Ibid.).
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Basandonos en el concepto de seguridad ciudadana, se ha asumido a los villanos
como violencias las cuales, aunque no implican necesariamente una violencia fisica,
representan aquellos actos que quebrantan la seguridad ciudadana debido a que sus
actitudes irrespetan los derechos® de los otros ciudadanos y destruyen la convivencia
armanica que se pinta en el Ecuador antes del paso de estos. Al quebrantar el derecho ajeno
los villanos reciben un escarmiento (que es aplicado por el Capitan Escudo de manera
fisica por medio de los golpes en la batalla), dejando una moraleja a los lectores: quienes
quebrantan las normas tendrdn un castigo. En el cdémic del Capitan Escudo no hay
soluciones definitivas pues el Capitan se limita a frustrar los planes actuales de los villanos
y, muchas veces, los villanos solo quedan vencidos (golpeados) y algunas pocas detenidos,
como un ejercicio narrativo para tener historias y personajes para futuras ediciones.

Los villanos, junto al superhéroe, son la pieza central del argumento vy, a diferencia
de este, ponen la irreverencia y la desobediencia a las normas. Al asumir a los villanos del
Capitan Escudo como violencias, podemos clasificarlos recurriendo a la catalogacion de
los distintos tipos de violencia indicados por Carrion, lo cual nos permitira agrupar a los
villanos en tipologias reconocibles.”

Violencias Politicas: Este tipo de violencias provienen de individuos que buscan
modificar, sustituir o desestabilizar la institucionalidad estatal vigente, impidiendo la
legitimidad, la representacion y participacion ciudadana (Carrion 2002). Ejemplo de este
tipo de violencia encontrariamos en Corruptus o Corruptus in Extremis, un personaje cuyo
objetivo es apoderarse del Ecuador desestabilizando su institucionalidad y viciandola con la
corrupcién; Doc Magogo, quien paraddjicamente, busca la desestabilizacion por medio de
la democracia, es un politico sin vocacion de servicio y con afan de enriquecimiento que
convence a los votantes con promesas absurdas que jamas se cumpliran; Injustixia, que
busca el poder corrompiendo instituciones que regulan comportamientos ciudadanos como
la policia, las carceles y los juzgados.

Violencias Econdmicas: Este tipo de violencia se relaciona con acciones ilegales

cuya finalidad es el lucro; por ejemplo: mercados ilegales de armas, compra y venta de

% Ppor ejemplo, el derecho a vivir en un ambiente limpio (violentado por Suxio), a vivir en un ambiente
saludable (violentado por el Dr. Moskitus, Alcoholtek, Mr.Tobacco, FastFood), a jugar y disfrutar sanamente
(violentado por Virtualizer), a no ser discriminado (gemelos regionalistas Viche y Papo), etcétera.

" Imagen de las tipologias de la Liga de la Maldad, Anexo 12.

77



articulos robados o el secuestro y sicariato (Ibid.). En este tipo de violencias solo
encontrariamos aquellas de naturaleza ilicita, evitando mencionar dentro del comic
problemas estructurales del sistema como la explotacion laboral, las diferencias de clases y
demas violencias econdémicas que operan “dentro del marco de la legalidad”. Ejemplos de
este tipo de villanos serian Chico coima, quien compra a la gente incitdndola a cometer
actos ilegales y transgredir la legalidad en contra del valor de la honestidad; Chulkera, cuya
motivacion es enriquecerse por medio de los altos intereses que obtiene de los préstamos
ilegales de dinero, violentando fisica y psicoldégicamente a sus victimas; Coyotero, siendo
un personaje que podria entrar tanto en lo social como en lo econémico, pues representa el
problema de la migracién que afecta, especialmente a los nifios, que por esta situacion, han
crecido sin una familia normal, pero entraria dentro de esta categoria porque su finalidad es
lucrar con el suefio de un futuro mejor que tienen los migrantes; Don Mafia, un hombre
cuya motivacion es ganar dinero escondiendo productos de primera necesidad para
venderlos mas caros, es un personaje que permite explicar un problema, que los nifios,
normalmente no entenderian, pues las consecuencias de ello las viven los adultos. Un
villano de esta categoria que cobra gran importancia por su simbolismo es Sobreprecio, en
el comic se lo sefiala como responsable de la desaparicion del Sucre al invadir el Banco
Central en 1999 y devorarlo. Si bien dentro de la historia del Capitan Escudo este villano
no tiene mayor relevancia, dentro de la historia nacional es muy importante pues, para el
imaginario de las nuevas generaciones de ecuatorianos, el feriado bancario tendria un rostro
y un culpable, siendo un personaje que, en aras del entendimiento de los nifios, simplifica la
situacion eliminando su contexto historico al liberar de culpa historica a politicos y
banqueros. Tendria la finalidad didactica de dar a conocer a los nifios que antes de su
nacimiento existia en el Ecuador una moneda propia. Un ultimo villano que vale la pena
mencionar dentro de esta categoria es Violentor, personaje bastante peligroso cuya
motivacion principal es obtener el mando de la Liga de la Maldad, incursionando en la
categoria de violencia econdémica al ser el responsable del sicariato en el pais. Tratandose
de una publicacion para nifios pequefios, solo existen referencias verbales al sicariato,
nunca hay un atentado a la vida o un acto explicito en el comic.

Violencias Sociales: Segun Carrién, son aquellas violencias que deterioran el
concepto de ciudadania y provienen de mdaltiples causas no totalmente definidas, desde

aquellas que se relacionan con problemas bioldgicos y psicoldgicos, a problemas que
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surgen de las interacciones entre personas (Carrién 2002), siendo representaciones de
irrespeto a la convivencia ciudadana mas que problemas sociales complejos. Este tipo de
villanos corresponderian a una representacion del vecino molesto que impide la
convivencia pacifica, cuya maldad no causaria estropicios considerables. Dentro de esta
categoria tenemos a los personajes que, en su mayoria, encarnan lo que en el imaginario
cotidiano se asumen como rasgos “propios de los ecuatorianos” como: Impuntualmén:
personaje fundamental en el debate de la ecuatorianidad del comic porque es el antivalor
que en el imaginario comun se vuelve el rasgo negativo mas distintivo de lo ecuatoriano, no
busca hacer el mal, mas bien es bastante torpe y esta caracteristica de impuntualidad, con la
que desespera a todos (victimas, otros villanos, hasta al mismo Capitdn Escudo), es
inherente a su naturaleza. Es definido como villano pues al causar pérdida de tiempo genera
pérdida de dinero, lo cual va en contra de la légica del sistema capitalista; Baronesa
Perezzza, es una villana que logra que la gente tenga pereza de hacer las cosas, causando
retrasos y productos mal hechos e inconclusos; Pesimista, un personaje que también solia
plantearse como un rasgo distintivo negativo de lo ecuatoriano, provoca un fuerte efecto de
desanimo en sus victimas, lo que las paraliza y les quita las fuerzas de vivir; Suxio, quien
para ciertos discursos civilizatorios se considera otro rasgo “propio de los ecuatorianos”;
sobre todo, en lo que respecta al cuidado de bienes publicos y patrimoniales. Este personaje
busca expandir gérmenes, malos habitos y pestilencia para generar una crisis sanitaria que
destruya al pais.

Otros villanos que vale la pena mencionar dentro de este tipo de violencia son:
Barra Brava, relacionado con la violencia entre hinchas, en cuyo nombre se genera actos de
vandalismo, peleas callejeras, destruccion de la propiedad puablica, considerado como un
problema menor en Ecuador; Fast Futt, personaje cuya motivacion es ganar dinero creando
una cadena de comida transgénica llena de azUcar y grasas dafiinas sin importar que la
gente sufra problemas de salud por ello. Si bien los problemas de salud derivados de la
ingesta de comida rapida como la obesidad, no son un gran problema ain en el Ecuador;
segun la OMS, la cuarta parte de los latinoamericanos la poseen; Macho-man, es la
representacion de los conductores imprudentes que cada afio causa accidentes y muertes en
las carreteras; Van-dalo, un habil herrero que atenta contra los bienes publicos, ya que
utiliza materiales robados como estatuas, tapas de alcantarillas, sefiales de transito para

crear armas empleadas por la Liga de la Maldad.
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Violencias ambientales: Si bien esta categoria no existe dentro de la clasificacion
de Fernando Carrién, hemos decidido introducirla considerando que en el cémic del
Capitan se hace hincapié a la mega diversidad del Ecuador y el cuidado que debemos tener
hacia ella y que, por otro lado, es innegable la existencia de un problema ambiental con una
repercusion a escala mundial, razon por la cual existen una gran cantidad de villanos con
esta tematica en comun, entre ellos: Contamineitor representa a la contaminacion, es uno de
los mas grandes y fuertes villanos que enfrentan al Capitan, por lo cual busca perfilarse
como nuevo jefe de la Liga de la Maldad; Derrochador, cuyo suefio es conseguir que la
gente desperdicie recursos en escala masiva, logrando que el mundo colapse por préacticas
anti ecoldgicas; Deforestador, cuya motivacién es destruir los parques y reservas naturales
del Ecuador; Depredadora, siendo la representacion de la belleza por medio de la
utilizacion de animales exéticos, atrapandolos y lucrando con ellos; Piroman, es la
encarnacion del mal ciudadano que quema los bosques por diversion, sin importar las
pérdidas naturales que esto genera. Estos personajes refuerzan la idea del Ecuador como un
lugar excepcional y paradisiaco; imagen lograda, en parte, gracias a las representaciones del
paisaje y a los recursos naturales que ahi se muestran, paraiso natural propicio para cometer
este tipo de fechorias y ser atacado por este tipo de villanos.

Finalmente, tenemos un villano que no entra directamente dentro de ninguna
categoria: el Kapitan Maligno, simbiosis de los poderes y violencias de todos los otros
villanos. Este personaje tiene una funcion narrativa como oposicion literal del Capitan
Escudo, razén por la cual no entra dentro de una violencia especifica, sino que genera el
tipo de violencia que sea necesaria para darle un giro interesante a la historia.

En la tipologia propuesta, se pudo ver la existencia de gran cantidad de villanos que
buscan sembrar caos en el pais y que, con cada edicion, iban en aumento.” Los villanos
gue son una representacion de problemas sociales mas graves (corrupcion, injusticia,
violencia, coyoterismo, regionalismo), se abordan como una desadaptacion propia del
individuo (villano) y no como un problema social y complejo, es decir se simplifican al

mostrar a un individuo en solitario que, de acuerdo con su atributo, busca corromper y

™ Hasta la Gltima edicién de la revista jelé! se contaron mas de 40 villanos. Para una descripcion de los
villanos mas recurrentes, sus poderes y caracteristicas remitirse a la seccién de anexos del presente
documento.
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encaminar a los ecuatorianos hacia el mal. Es decir, al volverlo sujeto, se borra la
problemaética estructural y al detener al sujeto se eliminaria al problema.

Existen diversas estrategias de los villanos para convencer a la gente: dinero,
salidas faciles, coercion, maltrato, etc. Una estrategia utilizada por ciertos villanos es la
hipnosis permitiendo exponer situaciones problematicas que, explicadas de otro modo,
resultarian demasiado complejas, pues involucraria al sistema Capitalista, la lucha por el
poder, la informalizacion del trabajo y el sistema de explotacion laboral, etc. Ejemplos de
este tipo de villanos son Kong-zumo quien con su poder hipndtico convence a las personas
de consumir inconscientemente hasta quedar en la ruina, lo cual iria de acuerdo con la
I6gica del mercado a la que simplemente le interesa que la gente consuma mas, sin importar
su endeudamiento o sus necesidades; Kaptador, es un villano que ofrece ingresos faciles a
las personas por medio de piramides y luego les roba su dinero; Virtualizer, un villano que
mantiene hipnotizada a la gente mediante el uso indiscriminado de tecnologia, siendo una
representacion de un sistema en el cual, el vertiginoso desarrollo de las telecomunicaciones
estd mermando el contacto humano real.

En general, a los villanos del Capitan, en su representacion grafica, se los podria
considerar como metéaforas visuales al llevar, en el disefio de su personaje, una
representacion de un concepto (Peppino 2012, 52) (en este caso, un problema social); por
ejemplo, Impuntualman lleva una mascara de reloj cuct en su cabeza, Doc Magogo tiene
una gran cantidad de mascaras diversos con rostros, Corruptus es un pulpo que representa
los tentaculos de la corrupcion y Van-dalo lleva por sombrero un cono de tréafico, por armas
sefiales de transito y por escudo una tapa de alcantarilla, etc. Estas caracteristicas permiten
un reconocimiento de la actividad o atributo que tiene el personaje, haciendo que estas
violencias tengan un rostro claramente identificable y atributos facilmente reconocibles.

En muchos casos los villanos se convierten en una imagen que recrea
acontecimientos o temas que forman parte de la actualidad nacional. Muchas historias son
una referencia tacita a problemas que, durante la epoca de produccion, fueron noticia; como
por ejemplo Griposa (revista jelé! namero 55) coincide con el miedo por la gripe AH1IN1
en el Ecuador del 2013, Piroman (revista jelé! numero 54) por los incendios forestales en
el verano, Doc Magogo (revista jelé! nimero 27) aparece en mayo de 2009 y coincide con
las elecciones presidenciales de abril de ese afio, etc., convirtiéndose en un ejercicio de

simplificacion a términos infantiles de lo que pasa en la realidad; pero también tienen la
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cualidad de poder ser leidos por los nifios sin que sea necesario conocer el contexto. Por su
indole coyuntural, este tipo de villanos muy pocas veces vuelven a ser utilizados pues,
como noticia también pasan de moda y pierden relacion con la actualidad nacional. Sin
embargo, si por alguna razon, el tema vuelve a actualizarse o cuando el villano ha gustado
mucho al publico o a sus creadores, puede volver a aparecer en alguna edicion posterior.

Si bien en la gran mayoria de ediciones del Capitan Escudo se da una lucha contra
villanos coyunturales, existe otro tipo de villanos cuyo aparecimiento obedece a una
estrategia exclusivamente narrativa; por ejemplo: Corruptus, Violentor, Injustixia o el
Kapitdn Maligno. Corruptus, como jefe de la Liga de la Maldad, es la cabeza
mentalizadora tras el ataque que perpetran los otros villanos, estd presente de una u otra
forma en el comic; ya sea viendo lo que hacen los otros villanos, utilizando una red de
camaras de vigilancia, por medio de las noticias y de Ilamadas telefonicas o, reuniéndose
con ellos. Muy pocas veces se ve a este tipo de villanos de alta jerarquia, cometer alguna
fechoria con sus propias manos y, cuando lo hacen, se produce un “Megacémic” con ello.
Los megacOmics son importantes porque introducen cambios en la historia o en el
personaje; como, el aparecimiento del traje mitico del Capitan o la muerte del condor del
Capitan.

Al inicio de las tiras del Capitan, los villanos trabajan sin una motivacion concreta,
unicamente personificando un antivalor especifico; posteriormente surge la Liga de la
Maldad, cuya motivacion es apoderarse del Ecuador y destruir al Capitdn Escudo. Siendo
la agrupacién que engloba a todos los villanos del comic, en la cual se pueden encontrar
distintas relaciones y jerarquias. Las jerarquias existentes dentro de la Liga de la Maldad,
de acuerdo con los creadores del comic, se pueden dividir en tres grupos: mando alto,
medio y bajo. Los cargos bajos son aquellos personajes que representan un problema
relacionado con la civilidad y el respeto a las normas, como Suxio, o Impuntualman. Los
mandos medios abarcan problemas un poco més complicados como Viche y Papo (quienes
representan el regionalismo) el Dr. Moskitus (quien desata plagas y epidemias) o Coyotero.
Finalmente, estd el mando maés alto, que comprende problemas mas complejos de resolver
y, por ende, son mas malos y mas dificiles de vencer. Aspiran al control de la Liga de la

Maldad como Corruptus, Injustixia o Violentor pues, a pesar de que esta entidad tiene
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como jefe actual a Corruptus,’® en su interior existe una lucha de poderes de personajes que
pretenden ser sus nuevos lideres. Estas luchas se relacionan con la importancia que, en
determinado momento historico, cobran otro tipo de problemas sociales.

Los villanos, en su accionar, afectarian especialmente a la clase media,
convirtiéndose en una especie de fantasma para el ciudadano modelo bien comportado,
respetuoso de las normas civicas y de las leyes nacionales. Pues serian la encarnacion de
todo lo que nos molesta y de lo que nos impide vivir en armonia; dafiando el relato de un
Ecuador perfecto y progresista al cual se quisiera llegar, lleno de gente bien portada,
respetuosa, solidaria, etc. Transformandose de esta manera, en una representacion de
aquellas caracteristicas que consideramos nos mal representan y de aquellos problemas que
tenemos en nuestra vida diaria pero que, aun asi, tratamos por todos los medios de olvidar o

enterrar.
2.7. La heterogeneidad unificada en el Capitan

Al crear la nacién ecuatoriana se tomd como paradigma racial la apariencia de la
poblacion europea noroccidental (Echeverria 2010, 59-60), buscando un “blanqueamiento”
étnico y cultural (CNPCC 2005, 28) y ocultando lo que no se ajustaba a este paradigma.
Durante mucho tiempo se pensé que era mejor borrar el pasado y negar las distintas
vertientes raciales que existian en este lugar para poder acceder al “progreso cultural” que
nos ofrecia la Modernidad traida desde Europa (Sierra 2005, 75). Escuchandose una sola
voz, la del blanco mestizo de pensamiento occidental, deviniendo en una conciencia racista
(77), la cual ain se mantiene a pesar de que, con el paso del tiempo, haya ido aminorando.

Durante los Gltimos afios, a partir de la presencia cada vez méas fuerte de grupos
étnicos organizados, el Estado ecuatoriano ha reconocido la diversidad étnica y cultural en
la Constitucion. Segun el investigador Eduardo Puente, el Estado demostraria una postura
basada en el multiculturalismo, en donde se plantearia una convivencia respetuosa de
personas de distinta etnia en un mismo espacio, como una forma de cortesia y tolerancia al

otro, mas no de un entendimiento o comprension profunda (Puente 2003, 46-48).

2 |a jefa original de la Liga de la Maldad fue Injustixia, pero Corruptus le quitd su poder al arrebatarle su
balanza y con ello rob6 el cargo de Jefe de la Liga de la Maldad. En la edicion ndmero 34 Corruptus regresa
su balanza a Injustixia y le pide que se alie a él como segunda al mando de la Liga de la Maldad para gobernar
al Ecuador y destruir al Capitan Escudo.
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A pesar del reconocimiento, los grupos étnicos del Ecuador ain no tienen las
mismas oportunidades ni un trato igualitario, ya que por parte de la poblacién mestiza
persiste un desconocimiento profundo sobre las costumbres y la forma de vida de estos
otros grupos étnicos, lo cual influye en mantener estigmas racistas (CNPCC 2005, 28),
puesto que el conocimiento y la verdadera comprension es lo que nos posibilitaria
reconocernos como ecuatorianos siendo parte de una historia y una comunidad (Sierra
2005, 78).

En el comic del Capitan Escudo, la representacién de lo racial apela al
multiculturalismo, al mostrar a personajes de distintos colores (aparentando diversas razas)
en un grupo de gente andnima que es afectada por la Liga de la Maldad y gente de distintas
etnias que ayudan al Capitan o son testigos de algin acontecimiento en la historia. La
heterogeneidad racial, al ser tratada de esta manera, es mostrada como una homogeneidad,
pues si bien los diversos grupos étnicos se representan graficamente, parece mas una
inclusion con intencién de variacion cromatica que una representacion fidedigna de un
grupo étnico; mostrando un equilibrio forzado en las relaciones entre distintas etnias y
ocultando sus procesos historicos, las luchas sociales de estos grupos vy la existencia de una
sociedad que aun es descrita como racista.

Existe otra forma de manejo de la multietnicidad; la colocacion de personas de
distintos grupos étnicos como personajes secundarios dentro de la historia mostrando sus
costumbres de manera muy ligera. Esta forma de representacion se puede ver en contadas
ocasiones dentro del cémic, siendo utilizada en la revista jelé! nimero 50 en donde uno de
los asesores del Alcalde es una mujer indigena con vestimenta otavalefia; o en la revista
jelé! nimero 42 donde el Capitan Escudo viaja de visita a un pueblito de la costa a ver a
sus amigos Dumas y Domitila quienes son montubios.

Gréficamente, el Capitan Escudo se muestra como un hombre mestizo de
caracteristicas blancas, asumidas por los rasgos que su mascara deja ver y el color de su
piel, manteniendo el estereotipo racial del superhéroe clasico. Este fenotipo se encontraria
también en la representacion de la gente que habita las ciudades, que son mostradas en el
comic como esencialmente blancas y, si poseen otro color, su forma de actuar se conduce
dentro de una norma urbana occidental.

Una evidencia de la existencia del blanqueamiento étnico dentro del comic seria en

la revista jelé! namero 27 cuando el Capitan pelea contra Doc Magogo, el villano que, para
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ganar elecciones, oferta promesas falsas utilizando mascaras que reflejan a las personas a
quienes quiere convencer. Todos los rostros que emplea Doc Magogo son blancos; y si bien
entre la masa que lo aclama, existen personas con distinta raza, el villano no se dirige a
ellas. Esto, mas que un asunto racial, podria ser un problema de disefio, porque las
mascaras que el personaje lleva en su disefio original son de piel blanca.

I”® en los casos de

También se puede ver la existencia de un blanqueamiento cultura
dos personajes recurrentes como Victoria Paz, jefa del grupo de cientificos que ayuda al
Capitan y que mantiene una relacion platonica con él; y de uno de los cientificos de este
grupo (el cual al parecer no tiene nombre) y que ayuda al Capitan con el desarrollo de
tecnologia. Estos personajes serian la representacion del anhelo de emblanquecimiento que,
han tenido distintos grupos étnicos al haberse impuesto como referente la blancura y la
cultura del blanco (Sierra 2005, 76). En el caso de Victoria Paz, sus caracteristicas étnicas
corresponderian a una mujer mulata, al poseer una piel morena y un cabello rizado que
oscila entre lila y negro; el cientifico tiene rasgos correspondientes a una persona de raza
negra. En ambos personajes, sus rasgos: como vestimenta, formas de diadlogo y de
comportamiento corresponden al paradigma de éxito de la Blanquitud occidental,
presentando como Unico diferenciador el color de su piel y su cabello.

También es posible encontrar la representacion de algunos tipos de trabajadores del
pais, reconociéndolos por la vestimenta que indica su profesion. Oficinistas, constructores,
maestros, estudiantes, bomberos, médicos, etc. aparecen utilizando una representacion
estereotipica de las caracteristicas de estos profesionales, mostrandolos con sus
herramientas de trabajo o su uniforme particular; generalmente dentro de la turba de gente
que va a defender al Ecuador apoyando al Capitan Escudo; lo cual seria una representacion
simbolica y simplificada de que los trabajadores y por ende el pueblo ecuatoriano apoyan al
personaje.

A lo largo de su historia el Capitan Escudo ha peleado por el pueblo ecuatoriano en
general, esto se debe a que el Capitan, como el resto de relatos heroicos nacionales, busca
una identificacion de los ciudadanos para con el héroe, evitando topar contradicciones y
problematicas sociales. Los relatos heroicos se refugian en la palabra “pueblo”, la cual no

estd definida pues al ser tan ambigua le cabe todo. (Roig 1984, 29-30); en el Capitan

> Imagen de la representacion de la multiculturalidad en el Ecuador, Anexo 13.
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Escudo la palabra “pueblo” se reemplaza por los “ecuatorianos”, trataindola con la misma
ambigiedad, como una especie de término genérico donde puede entrar casi todo
permitiendo juntar a la gente de los diferentes territorios nacionales en una historia, bajo un
mismo sentimiento de afecto y apoyo al superhéroe. Esto se puede ver en diversas
ediciones como la revista jelé! nimero 34, donde gente de distintos grupos étnicos y
profesiones apoyan al Capitan Escudo a defender al Ecuador, atacando a los enemigos;
ensefidandonos que lo mas importante para la nacion es el capital humano que posee
(Dittmer 2012, 115).

Como parte del anélisis de la heterogeneidad en el Capitan es importante estudiar la
representacion del género. Al asumir que los superhéroes son una version contemporanea
de los héroes patrios y remitiéndonos histéricamente a ellos, notaremos que el concepto
tradicional de héroe es por fuerza masculino. A las mujeres, solo se las denomina como
heroinas cuando sus acciones se comparan a las de un hombre o cuando su historia se
relaciona con un hombre por ser esposa, hija, amante, hermana de algin héroe reconocido
(Monsivais 2000, 82) como en el caso de Rosa Zarate™ o la misma Manuela Saenz.” Vale
la pena notar que, si bien en el concepto de heroicidad hay un claro relegamiento de lo
femenino, este en cambio es utilizado frecuentemente como una representacion simbolica al
hablar de la patria, dandole incluso el papel de madre (Gonzéalez 2005, 738) y haciendo su
analogia como mujer que necesita ser cuidada, liberada, recuperada, etc., demostrando que
el género femenino en la historia nacional, cumple mas bien un rol pasivo.

Los comics nacionalistas, al estar profundamente relacionados con el relato de
nacién, mantienen esta forma de mirar al género; con protagonistas masculinos que
cumplen una funcién activa de lucha y liberacion; la mujer cumple un rol secundario, de
compafiera que ayuda al héroe y siempre es rescatada por él. En el mercado internacional se
ha intentado equilibrar la situacion generando versiones femeninas de los superhéroes
clasicos, que han llegado a tener sus propios comics, peliculas o series de television (She-

Hulk, Supernifia, Batichica, etc.), buscando también la inclusion racial en los superhéroes

™ su hijo Francisco de la Pefia, fue uno de los préceres asesinados el 2 de agosto de 1810. Junto con su
esposo Nicolas de la Pefia fue apresada, fusilada y decapitada en Tumaco el 17 de julio de 1813, sus cabezas
fueron llevadas a Quito como una forma de escarmiento. (Escuela Rosa Zarate 2015)

> Reconocida por su gran contribucion a la causa libertaria, siendo condecorada con la orden de “Caballeresa
del Sol”, pero paso a la historia por ser la amante del libertador Simén Bolivar, teniendo el calificativo de
“libertadora del Libertador” por haberle salvado la vida el 25 de septiembre de 1828.
(latinamericanhistory.about.com 2015)
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al cambia su raza (Johnny Storm en los 4 Fantasticos, Sam Wilson como Capitdn América,
Miles Morales como Spiderman); pero todos estos personajes siempre se reconocen como
una version alternativa del héroe principal (masculino y de caracteristicas blancas).

El género, en el comic del Capitan, se presenta dentro de la heteronormatividad,
manteniendo definiciones muy claras tanto fisicas como conductuales entre hombres y
mujeres. En el caso del Capitan Escudo, como representante del género masculino, pasoé en
su Ultima etapa a ser un personaje esbelto, sin llegar a la musculatura acostumbrada en los
superhéroes de comic; lo cual afianzaria la idea de que el Capitan Escudo es un personaje
normal y un ciudadano corriente, comprometido con una mision de lucha y liberacion.

Los villanos, por su parte, tienen caracteristicas acordes al problema que
metaforizan, a excepcién de Machoman. Un personaje en el que si bien tanto su disefio’
como su nombre indicarian que el tema de género esta presente; pero, por el contrario el
tema no se lo toca en el personaje, pues encarna al conductor imprudente, que por su
irresponsabilidad, causa accidentes de transito. Concibiéndolo como una forma de violencia
al volante, donde se irrespeta sefiales de transito y a los peatones. Pero resuelto de esta
forma, se convierte en un personaje incompleto cuya metafora podria dar para una
representacion mucho més profunda al tema del género en el pais e incluso como un tema a
escala latinoamericana.

Por otro lado esta Injustixia como una villana que tiene una feminidad hasta cierto
punto sexualizada, tipica del comic norteamericano, mostrando una gran belleza en su
rostro y sus formas curvilineas que se evidencian a pesar de estar cubiertas a modo de
censura por ser un cémic infantil. Esta villana, aunque es importante dentro de la Liga de la
Maldad, es un personaje debil pues Corruptus le quitd sus poderes y siempre depende de
las estrategias y la unién con los otros villanos masculinos para poder hacer sus fechorias.

En el bando de los buenos, el Gnico personaje femenino que adquiere importancia es
Victoria Paz quien, como todas las parejas de personajes dirigidos hacia el publico infantil
se vuelve un personaje asexuado, mostrandose como una pareja platonica e idealizada del
superhéroe. Representa a una mujer trabajadora, educada e inteligente en una combinacién

de fortaleza y debilidad; la fortaleza es mostrada en su lealtad y su apoyo al Capitan

’® Estéticamente lleva la camisa abierta, pantalones ajustados, cadena de oro; se lo ve fuerte, aunque no
excesivamente musculoso, y bastante preocupado por su apariencia personal.
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Escudo por lo que termina herida en mas de una ocasion; su debilidad queda representada
con el hecho de que es el Capitan quien siempre debe salvarla.”” Un atributo que vale la
pena mencionar es el simbolismo nacional que tiene su nombre. En el Escudo Nacional las
ramas de laurel y olivo representan la victoria y la paz respectivamente, siendo estos

nombres perfectos para la compafiera de un personaje que representa al Escudo Nacional.
2.8. El Capitan, representante de una ecuatorianidad indefinible

La identidad es una ficcion de pertenencia a un lugar determinado y, a su vez, es
una condicién vital para generar patriotismo (Bar-Tal 1995, 42-43). Esta constituida
fundamentalmente, por una serie de caracteristicas aceptadas como lenguaje, costumbres,
alimentacion, valores, héroes, etc., las cuales debieron construirse antes en el imaginario
colectivo, fruto de condiciones histéricas determinadas y de un ejercicio de poder.
Comprobandose también, que la nacion no es atemporal ni mitica, sino que ha sido creada a
partir de la instauracion de valores simbolicos y culturales (Pérez Vejo 2003, 281, 294).

La identidad nacional, en los paises latinoamericanos, nunca llegé a consolidarse
del todo ya que su propia diversidad constitutiva dificulta la concrecion de un relato
unificador. En el caso ecuatoriano, el periodo colonial y republicano generd una tensién
entre tres polos identificativos: uno hispanico, como origen de una ecuatorianidad
institucionalizada por el poder; uno mestizo, originado en la aculturacion y transculturacion
fruto de mezclas entre pueblos europeos, africanos y nativos; y otro de origen andino cuya
base serian la cultura indigena, imposibilitando, ain hoy en dia, que existan acuerdos sobre
una identidad de origen comin (CNPCC 2005, 26). De acuerdo con autores como Agustin
Cueva, la identidad latinoamericana, por el hecho de la misma conquista y las influencias
hegemonicas externas, daria la sensacion de un ensamble realizado con materiales
diferentes, cuyos componentes parecen haber sido armados en el camino de construccién de
la nacién (Cueva 2009, 172). En la actualidad, la idea de lo nacional se comienza a
desdibujar afectando también a la identidad debido a una supresién de fronteras y
fragmentacion de memorias, combinandose con elementos de otras culturas distintas a la
propia. Configurando nuevas identidades hechas de imaginerias nacionales, tradicionales y

locales combinadas con las transnacionales, donde se configuran nuevos modos de

" Imagen de las ocasiones en las que el Capitan salva la vida a Victoria Paz, Anexo 14.
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representacion y participacion politica, es decir, nuevas modalidades de ciudadania
(Barbero 1991, 34-35).

Por otro lado, los superhéroes actuales son personajes que intentan indicar a los
nifos las cosas que tienen verdadero significado y valor en un mundo atiborrado de crisis
sociales, morales y personales (McCarthy 2011, 147). Estas crisis surgen en la
posmodernidad con la caida de los meta relatos de Dios, Historia y Patria, asi como los
conceptos tradicionales de hogar, ciudad de origen y sobretodo nacion (Morley 2005, 135-
136), lo cual produce graves crisis en el ser humano, por no tener un relato en el cual creer.
En este cadtico panorama, el Capitan Escudo actGa como un medio de reivindicacion de la
nacién, de los simbolos patrios y de la institucionalidad pero tampoco esta libre de la
influencia de culturas distintas, que como se mostro en el caso de su representacion esta
compuesta de muchas referencias a superhéroes del comic norteamericano y manga. Si bien
jelé! se basa en la educacion instituida, utiliza el cémic como una forma alternativa de
aprendizaje de valores y modelos tradicionales, colaborando con la formacion de los nifios
en una sociedad en la cual los padres ya no constituyen el Unico patrén de conducta, ni la
escuela es el Unico lugar del saber, ni el libro es el eje articulador de la cultura pues los
medios de comunicacion tienen mas influencia en la formacion que las instituciones
tradicionales.

Es por ello que el Capitan Escudo, como superhéroe nacionalista, trata en cierta
forma de revalorizar la patria recomponiendo los pedazos perdidos, haciendo un llamado a
los nifios a que generen una diferencia en la nacion vy, algun dia, luchar realmente contra
estos males sociales que representan los villanos, mejorar la situacion nacional, impactarla
y cambiarla (Morris 2001, 40). jele! y el comic del Capitan, entrarian en esta sociedad
como un factor de entretenimiento y educacion, tratando de mostrar diferentes
caracteristicas y valores que sus autores consideran que engloban a lo nacional, utilizando
un formato que se apoya fuertemente en el entretenimiento, deleite y un aprendizaje diluido
en los nifios; logrando por medio de la vinculacion con la idea de lo ecuatoriano, el sentirse
parte de una colectividad, pues, estos elementos de pertenencia, le permitirian generar un
sentido de identificacién y él conducirse por unos ideales y proyectos comunes inculcados
por este comic desde la infancia (Alcivar 2005, 34).

El comic del Capitan quiere representar al Ecuador y a los ecuatorianos mediante

algunas caracteristicas que para sus autores serian “lo ecuatoriano”. Parte de esta
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ecuatorianeidad se mostraria por medio del paisaje, asi como también se mostraria en la
jerga que utilizan sus personajes (“coger bus”, comer en “huecas”, tener una “casera” en el
mercado). De acuerdo con autores como Miguel Rojas, el lenguaje cobra una gran
importancia como caracteristica de la nacionalidad ya que, en torno a él se pueden crear
comunidades, siendo la difusién un elemento clave para la unificacién nacional (Rojas
2005, 1158). Es por ello, que dentro del comic del Capitan, se utiliza el lenguaje como
elemento diferenciador utilizando frases ecuatorianas de distintas regiones (“ya te fregaste”,
“carga monton”, “jchuta! Aguanta”, “no sea malito”, etc.), dichas en general por sus
villanos. Los lugares, situaciones y uso de modismos serian las caracteristicas principales
de definicion y ubicacién que permitirian hacer plausible la existencia del Capitan Escudo
como un superhéroe de Ecuador, cuya historia se desarrolla en un entorno ecuatoriano.

El lenguaje del personaje del Capitan Escudo es mas neutro pues su forma de hablar
no es propia de una region especifica, de hecho habla un espafiol gramaticalmente correcto
sin modismos propios de ninguna region. Esto puede deberse a la intencionalidad de que el
Capitan no sea identificado como un superhéroe de alguna region, y se identifique con una
generalidad “ecuatoriana”, ya que al utilizar modismos propios de una region especifica no
habria una apropiacion general del personaje debido a los regionalismos internos.

Este comic nos ha permitido plantearnos preguntas acerca de lo que significa ser
ecuatoriano; una pregunta que muy pocas veces nos hacemos, porque la ecuatorianeidad se
asume como algo natural, por el hecho de nacer y de haber crecido en el Ecuador (Sierra
2005, 61-62). Como se ha podido ver, nuestra identidad es algo indefinible, ya que no
existe algo univoco y ciertamente definible como ecuatoriano, sino mas bien, existe una
variedad de particularismos, localismos e identidades regionales (CNPCC 2005, 29)
resultantes de nuestros primeros afios como republica, cuando los lugares habitados estaban
tan aislados, que la poblacion aprendi6 a identificarse primero con su localidad antes que
con esa entidad abstracta que constituia el Ecuador (Paz y Mifio 2005, 87). EI comic del
Capitan Escudo trata de unificar un imaginario de lo nacional apelando a un gran nimero
de imagenes mentales que, en conjunto, permitirian generar una construccién propia de lo
ecuatoriano que no pueden definirse conceptualmente y, aunque el relato que estas
imégenes generan es tradicional y de corte occidental, todo relato de nacion implica una
seleccion y un rechazo a otros relatos (Pérez Vejo 2005, 1120,1125).

Por esta dificultad de encontrar un concepto que precise lo verdaderamente
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ecuatoriano, consideramos que se lo podria definir como una serie de relaciones que
tenemos cada uno, resultado de un proceso en continua renovacién y transformacion que
tiene multiples expresiones (Paz y Mifio 2005, 91), su gente, sus costumbres y
caracteristicas, la forma que tenemos de vernos, los vinculos que creamos con lo que
tenemos a nuestro alrededor. Resultando en una relacion de carifio que tengo hacia el pais
en general o a ciertos elementos como clima, gente, comida, paisaje, etc., a mi familia, al
lugar donde creci.

Lo ecuatoriano apela a lo emotivo pues una persona siente que pertenece a un lugar
gracias a una conexion de caracter emotivo-sensible (Sierra 2005, 61-62). EI Capitan
Escudo es el “superhéroe tricolor” porque es un personaje que establece estas relaciones,
que se siente ecuatoriano y que, por sobre todo, defiende lo que considera ecuatoriano, aun
sin importar que lo ecuatoriano no esté claramente definido. Su verdadero poder es lograr,
por medio de una historia interesante y un dibujo impactante, una relacion de deleite, con la
que los nifios, mediante la diversion y la observacion, empezarian a generar una relacion
hacia su pais. Siendo esta relacién lo méas importante para la consolidacion de la
pertenencia a una nacion, pues con el deleite se van generado relaciones profundas
(Kennedy 2008, 98). La existencia de un relato nacional, que puede ser inventado o
conscientemente elegido, es fundamental, tanto psicolégica como afectivamente en la

psiquis de cada individuo ya que le permite formar parte de una colectividad.
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Conclusiones

La presente investigacion se basé en la lectura y andlisis, tanto grafico como
narrativo, de las Gltimas 45 entregas de la revista jelé!, asi como en la informacion
recolectada de medios de comunicacion tradicional y redes sociales; también en entrevistas
realizadas a Alejandro Bustos, editor de la revista, y a parte del equipo creativo compuesto
por Diego Aldaz, coordinador de ilustracién, y Roberto Valencia, director creativo.

A lo largo de este trabajo se examind la historieta del Capitan Escudo para
comprender la relacion del personaje con el relato de nacién, y su labor de actualizacion del
relato tradicional, siendo un canal de difusion de valores, en una sociedad en la cual estos
relatos, de a poco, se han ido perdiendo.

Se pudo ver que los distintos elementos ‘“nacionales”, en los cuales basa su
denominacion como “superhéroe tricolor” y representante de lo ecuatoriano, son simbolos
(patrios, territoriales, naturales, etc.) que permitirian un reconocimiento de la nacion
ecuatoriana, aportando a fomentar un orgullo fundamentado en la singularidad del Ecuador
mostrada en el cémic (singularidad que no tiene un fundamento real, pues este criterio se
auto fundamenta mas alld de una comparacion real e imparcial con otras naciones). Al
incorporar elementos de diversa indole como jergas locales, vestuario, comida, arquitectura,
ZonAcuario quiere representar un lugar identificable como Ecuador en su historieta. De
esta manera, apela a la singularidad del Ecuador, a la grandiosidad de sus paisajes, a su
riqueza natural, al sacrificio y valor de su gente; todo ello legitimado mediante el uso de los
simbolos patrios. Entre estos simbolos toma gran fuerza el Escudo Nacional que, al ser
utilizado en el uniforme, en los poderes y en el nombre de este superhéroe, le brinda
institucionalidad y lo ampara dentro de la categoria de superhéroe nacionalista; lo cual,
permite que el Capitan se autodenomine el “superhéroe tricolor”.

Se analizo también la voluntad educativa del comic al ensefiar civismo devenido en
civilidad por medio de sus historias, con miras a la propagacion de un cambio en la forma
de ver y comportarse de las futuras generaciones. Se buscaria asi gestar un amor al pais
(patriotismo) mostrando una visién idealizada en la revista y en el comic, vision en la que
los paisajes son hermosos, la gente es buena, ética, trabajadora y tiene una forma de

comportarse que respeta al projimo y ama profundamente al pais, y en donde las
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instituciones ciudadanas son incorruptibles y trabajan siempre por el bien comun.

El Capitan Escudo procura civilizar predicando por medio del ejemplo con el afan
de corregir la existencia de “defectos locales” que distorsionan un relato pristino de nacion.
Estos “defectos locales” encarnados por algunos de sus villanos, son admitidos como
caracteristicas negativas dentro de una sociedad capitalista occidental y, forman parte de lo
que en nuestro imaginario cotidiano seria una marca distintiva nacional popular, a la cual
se debe vencer con el afan de generar un cambio en el pais; dandonos un derrotero de un
camino que, segun sus autores, deberiamos recorrer. Con ello busca cambiar la forma en la
que las nuevas generaciones ven al Ecuador y la forma en que los ecuatorianos nos vemos a
nosotros mismos, intentando cultivar virtudes que permitan convertir a sus lectores en la
mejor version de ciudadanos posible, al transmitir su propia idea de patria y de ciudadania.

La civilidad que se ensefia dentro del comic se basa en el paradigma progresista
civilizatorio de modernidad (que mantenemos desde nuestro origen como nacion,
cumpliendo con los idearios establecidos por los centros hegemdnicos de poder) pero
agregando nuestro propio aporte mediante la inclusion de ciertas particularidades como la
multiculturalidad y el paisaje; una multiculturalidad expresada por medio de una
representacion policroma de la diversidad del pais (representacion Gnicamente cromatica
mas no cultural) a manera de inclusién, pero sin un conocimiento profundo del otro; y un
paisaje como sitio donde existe la diversidad natural y eje de nuestra diferenciacion frente a
otras naciones.

El comic del Capitan Escudo permite dar pie a la reflexion entre lo que
consideramos que somos Yy lo que la vision progresista occidental nos dice que deberiamos
Ilegar a ser, convirtiéndose en un material que permite reflexionar sobre la recuperacion del
relato de nacion y sobre la ensefianza del mismo a las nuevas generaciones.

Durante la investigacion fue posible identificar que existe una gran influencia de la
industria cultural global en el comic del Capitdn Escudo; especialmente del comic
norteamericano, de cuyos superheroes toma caracteristicas. Por la misma razon, los villanos
rinden tributo a personajes que han saltado de las paginas del comic y forman parte de la
memoria popular internacional. Es comprensible que, a pesar de que el Capitan Escudo se
considere como representante de lo ecuatoriano, sea un producto hibrido, ya que en la
actualidad no existe nada que se pueda considerar “puro”; mostrando que el superhéroe

también es influenciado por la sociedad de la cual nacid, a la cual dice representar y por la
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época historica en que surgié y se desarroll6 como personaje.

Nuestra identidad es hibrida y se encuentra en una permanente crisis, la herencia del
mestizaje es un constante trastorno y, al exigirsenos escoger un solo relato que conforme y
defina lo que somos, el relato impuesto es casi siempre el de la vision europea occidental;
adicionalmente, debido a la pluriculturalidad de nuestro territorio, existe una polifonia de
voces y culturas que se mezclan y, finalmente, al estar inmersos en una globalidad, entran
también las voces de los medios de comunicacion de masas, l0s que nos sefialan una forma
idealizada de comportamiento y de ser. Por ello consideramos que el apelativo de
“superhéroe tricolor” es adecuado para el Capitan porque es un producto hibrido que
representa al Ecuador, surgido de mezclas culturales que han vivido sus autores y en las
cuales estamos inmersos como sociedad, evidenciando un Ecuador con una identidad
indefinible, identidad que no es cerrada, que toma préstamos y que va modificandose con el
tiempo.

La creacion de un superhéroe ecuatoriano es un hecho sin precedentes en el pais,
pues estos personajes tienen gran importancia al formar parte fundamental del entramado
de lo que nos dice qué somos, de lo que queremos ser, de la invencion del “nosotros” como
una unidad frente al resto de paises. Es por ello que la forma de ver al superhéroe
evoluciona, de la misma manera como evoluciona la sociedad.

En este marco, la revista jelé! y, dentro de ella, el comic del Capitan Escudo
podrian considerarse como una propuesta de “hacer nacion” que surge desde la editorial
ZonAcuario, al ser un medio de comunicacién que reconstruye el relato de lo nacional,
generando con su grafica impactante y su narrativa una imagen de nacion en sus lectores.
No hay que olvidar que, también tiene un componente comercial ya que la revista se
muestra como un producto 100% ecuatoriano, dejando en claro que al consumirla se
consume lo nuestro; habiendo sido este uno de los atributos principales para su
comercializacion.

Existen pocos estudios que investiguen el campo del cémic en Ecuador, y los pocos
que existen se limitan a recuentos cronolégicos ya que en el caso ecuatoriano la produccion
de este arte es todavia incipiente. Ciertamente, aln queda mucho trabajo pendiente sobre
este tema debido a la magnitud del mismo, puesto que no existe ninguna investigacion
previa acerca del Capitan Escudo ni de ningun otro personaje que represente “lo

ecuatoriano”. Asimismo, seria interesante el comprender la forma en que al venderse como
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un producto “100% ecuatoriano” se da la distribucidn y acogida entre sus lectores. Otro
tema pendiente de investigar a profundidad es la razén de por qué, a pesar de ser un
producto con una gran acogida y con casi 11 afios de produccion ininterrumpida, decide
despedirse de sus lectores; evidenciando la situacion de una industria que no ha logrado
despegar en el pais, de un producto que no recibe ayuda ni estimulo alguno de entidades
gubernamentales o privadas, de una revista inmersa en una ldgica de mercado y de
consumo que ha terminado por matar proyectos interesantes, como este, ya sea por la
competencia despiadada con productos internacionales y por la falta de consumo del
publico.

Finalmente cabe destacar la falta de mayor cantidad de investigaciones sobre
héroes, superhéroes, personajes populares y su relacion con el tema de la identidad en el
Ecuador; y sobre la identidad y cohesion que el pueblo construye en torno a ellos,
convirtiéndolos en sus representantes. Si bien este ha sido un primer acercamiento al tema,
aun quedan muchos pendientes. La construccion de la nacionalidad y de los simbolos de

cohesion en torno a ella no es algo cerrado sino algo que esta en permanente construccion.
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Anexo 1. Primer comic del Capitan Escudo

Revista jelé! Septiembre — octubre de 2006, en Orquera, Katerinne. 2009. Resefa del Comic
Quitefio, p. CCXIV
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Anexo 2. Tres etapas del Capitan Escudo

Tomado de Facebook del Capitan Escudo, abril 2015
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Anexo 3. Segunda etapa del Capitdn Escudo

Revista jelé! nimero 29. Septiembre — Octubre de 2009, péagina. 1
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Anexo 4. Tercer Capitan Escudo

© ZONACUARIO

4 | apitan
HAZTE FAN EN FACEBOOK eﬁ‘udo

Tomado de Facebook del Capitan Escudo, diciembre 2014
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Anexo 5. 10 afios de evolucién del Capitan Escudo

10 ANOS DE EVOLUCION

2006 2007 2009 2012 2016

CAPITANy;ESCUDD

Tomado de Facebook del Capitan Escudo, diciembre 2015
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Anexo 6. Investidura de poderes al Capitdn Escudo

DEBES VOLVER Y
CONTINUAR TU LUCHA POR
CAMBIAR AL ECUAPOR. ..

---RECUERPA QUIE ESTOS
POPERES ESPECIALES
BO0LO TE SERVIRAN PARA
ENFRENTAR A LOS
ENEMIGOS MAS FLIERTES

---DESPUES, VOLVERAS A
BER EL CAPITAN ESCUPO
DE SIEMPRE, CON 5U
PROPIA FLIERZA Y VALOR.

Revista jelé! numero 35. Julio — Agosto de 2010, pagina. 44
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Anexo 7. Identidad parcial del Capitan Escudo

Tomado de Facebook del Capitan Escudo, abril 2015
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Anexo 8. Traje mistico del Capitan Escudo

HE VUELTO PARA

LIBERAR AL ECLADOR
DE LAS FECHORIAS DE
LA LIGA DE LA
MALDAD Y ACABAR
CONTIGO, BESTIA
DETESTABLE....

Revista jelé! nimero 35. Julio — Agosto de 2010, pagina. 48
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Anexo 9. Cosplay del Capitdn Escudo

Cosplayer: Ramoén Mendoza

Tomado de Facebook del Capitan Escudo, julio 2015
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Anexo 10. Mundo oculto o subterraneo al que llega el Capitan

jelé! nimero 35. Julio — Agosto de 2010, pagina. 43

Revista
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Anexo 11. Evolucion del Kapitan Maligno

2012 2014

2009

.. 2

Tomado de Facebook del Capitdn Escudo, abril 2015
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Anexo 12. Algunos de los villanos del Capitan Escudo

ALGUNOS VILLANOS

CORRUPtUS

Tomé por la fuerza la jefatura de la
Liga de la Maldad. Los villanos le
temen por su combinacién de
fuerza con inteligencia. Tiene habi-
lidades de cientifico y maneja las
Ultimas tecnologias para robar
informacién de laboratorios,

poc MaGoGo

Participa en todas las campanas
electorales, a fin de llegar al
poder y aduenarse del Ecuador.
Luego de militar en casi todos los
partidos, decidié formar su propia
lista 30825 de la cual es su Unico
candidato.

InJjustixXia

Corruptus le robé el poder de la
Liga de la Maldad, asi como la
pesa de su balanza. Cuando
recobré su pesa, recuperd
supoder y esplendor, siendo
una terible amenaza para el
Ecuador

empresas y gobiernos

e

CHico Coima

Incita a la gente a caer
en delitos por grandes o
pequefias sumas de
dinero. Es uno de los cola-
boradores predilectos de
Corruptus por su astucia y
picardia.

CHULKERa
Tras la apariencia de una
dulce anciana que presta
dinero se esconde este ser
que infunde temor a quienes
le deben. Impone intereses
altisimos, aduefidndose
de casas, carros y utlensilio
de trabajo de sus victimas.

SOBREPRECIO

Busca generar dinero pues
se alimenta de él. Su ape-
fito es tan voraz que se
afirma que en 1999, inva-
di¢ al Banco Central y
devord al Sucre.

VIOLENtOR

Es el miembro més agre-
sivo de la Liga de la
Maldad y la peor ame-
naza para Corruptus.
Siendo jefe de una
banda de sicarios.

COYO+ERD

Obtiene dinero enviando
personas al exterior de
manera ilegal y en las
peores condiciones.
Vende visas, falsifica
pasaportes, arma vigjes
en buques de carga.

Kong=Zumo

Es un comprador com-
pulsivo que compra y

revende todo. Tiene
habilidades hipnéticas
para lograr que sus
victimas consuman.

Elaborado por: Maria Belén Garcés

Don Mana
Esconde productos de
primera necesidad vy
desabastece el mercado.
Trabaja con Sobreprecio
pero su meta es formar
una legién de comer-
ciantes corruptos que
trabajen para él.

KartaDOR
Llegado de fieras lejanas
se aprovecha de la
gente usando sus pode-

res hipnéticos para
despertar el deseo de
ganar dinero facil.
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ALGUNOS VILLANOS

IMPUNtuaLMan

Desespera a sus victimas,
y causa pérdidas de
fiempo y dinero. No se
sabe cémo ha obtenido
tanto poder, pero gran
parte de la poblacién
ecuatoriana ha caido
bajo su dominio.

uomrrr—0O0w
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BaRRa BRava

Fandtico enfermizo del
futbol. Recluta jovenes
hinchas y los convence
de que los seguidores de
ofros equipos son sus
enemigos.

\

BaRroOneEsa PEREZZZa

Haria mucho mal sino fuera
porque es floja y descuida-
da. Contraté a Impuntual-
man para que le ayude a
cumplir los planes que se le
ocurren en suefios.

PESiMiSta

Provoca desénimo, apatia,
pérdida de entusiasmo,
fuerza, falta de voluntad
y ganas de vivir, debido
a sus comentarios malsa-
nos y desmotivadores.

Mezcla de ser humano y
chancho, es el ser mds
repugnante del planeta.
Busca expandir sus
gémenes, malos hdbitos
y pestiencia para generar
una crisis sanitaria que
destruya el pais.

Fast Futt

Busca desinformar y dafiar
los hdbitos alimenticios de
los ecuatorianos. Quiere
volverse millonario con su
cadena de comida trans-
génica, llena de azlcar y
grasas daninas.

ViRtUaLIZER

Jefe de una legion cibemé-
tica, que usa recursos
tecnoldgicos para sem-
brar causar adicciones.
Domina la voluntad vy
hace que las personas se
alejen de la realidad.

MacHO=Man

Deambula por las calles
del pals  causando
accidentes y corazones
azules. No tiene licen-
cia, se rie de las sefales
y leyes de transito.

Era un buen herero, pero
ahora vaga por el pais
haciendo robos noctumos
y creando armas para la
Liga de la Maldad con
materiales sacados de
bienes publicos.

\ v

VICHE Y Par0

Gemelos regionalistas que
siembran la discordia
enfre ciudades y provin-
cios del Ecuador para
beneficiarse de las
disputas.

KRONista AMaRiLLISta

Un personaje cibernético
mezcla de maquina y ser
humano, que  busca
noficias  frescas  para
tratarlas de modo sensa-
ciondlista y amarillista.

Elaborado por: Maria Belén Garcés

CLaxon

Un ser bullicioso, que
ejerce dominacién con
el ruido de bocinas,
pitos, cometas, parantes,
y dltavoces de alta
tecnologia.
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ALGUNOS VILLANOS

CcontaMminEitoR

Mdaximo destructor del
ambiente, es un ene-
migo del aire puro y de
la capa de ozono,
tiene poderes toxicos y
venenosos y tiene un
plan para ser el proxi-
mo lider de la Liga de
la Maldad.

Busca que el mundo
colapse en confamina-
cion, desperdicio de
energia y prdcticas
antiecolégicas. “Usar y
abusar..malgastar  y
dermrochar! es su lema.

DEFORES+aDOR

Odia la naturaleza y los
paisajes, por lo que
detesta vivir en un pais
con tanta biodiversidad,
sofando con destruir los
parques nacionales vy
las reservas naturales.

DEPREDADORAE

Hermosa y seductora,
ha amasado una gran
fortuma con el tréfico
ilegal de animales. Es
despiadada y cruel
con los animales que
los convierte en joyeria,
vestimenta, adornos o
platos exdticos.

.

7

Kapitan MaLiGho

Fue creado por Corruptus a partir de todos los poderes de la Liga de la
Maldad, en un experimento que parecia perfecto. De apariencia seme-
jante al Capitdn Escudo se hizo pasar por él, y confundié al pais realizan-
do fechorias y maldades. Tiene sUper poderes y una gran capacidad
para el mal, siendo un “Frankenstein™ hdbil y agil.

Elaborado por: Maria Belén Garcés
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Anexo 13. Representacion de la multiculturalidad en el Capitan Escudo

/A CAMBIAR
AL ECUADOR,

Revista jelé! numero 50. Diciembre 2012 - Enero 2013, pagina. 24
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Anexo 14. Capitan Escudo salvando a Victoria Paz

JTU Y YO SOLOS,
EN LA CIMA DE LA
MONTAKA!

Revista jelé! nimero 64. Abril — Mayo 2015, pagina. 9

118



Quito, 19 de abril de 2016

Sefiores
UNIVERSIDAD ANDINA SIMON BOLIVAR.

Presente.-

El suscrito, Alejandro Bustos Neira, por los derechos que represento en mi calidad de Gerente
General de ZONACUARIO, COMUNICACION CON RESPONSABILIDAD SOCIAL CIA. LTDA.,
empresa editora de la revista jelé! y titular exclusiva de los derechos de propiedad sobre las
marcas y derechos de autor jelé!, Capitan Escudo y Liga de la Maldad, AUTORIZO
EXPRESAMENTE a la sefiorita Maria Belén Garcés Custode, portadora de la cédula de
ciudadania numero 171598927-1, estudiante del Programa de Maestria en Estudios de la
Cultura, Mencién en Comunicacién, de la Universidad Andina Simén Bolivar, a utilizar las
imagenes adjuntas, para su proyecto de tesis titulado “El Capitan Escudo: La lucha de los

simbolos patrios contra los antivalores nacionales”.

La autorizacién se limita a un destino académicos, con la debida referencia a la fuente vy
derechos reservados, quedando expresamente prohibida su utilizacion con fines de lucro, asi
como cualquier aplicacién distinta a la finalidad con la cual fueron creadas o que atente contra

la reputacién de Zonacuario y la revista jelé!

Atentamente,
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Aleja g Bustos Nei
CC. 471225026° v

Julio Zaldumbide N24-764
y pasaje Miravalle, esquina,
sector La Floresta, Quito.
PBX: (02) 381 4340

252 3464 /099 828 1028
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