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Resumen

Los kichwas Otavalo son una nacionalidad ancestral de sur de américa, son
conocidos en todo el mundo debido a la masiva migracién que forma parte de su
identidad kichwa Mindalae. EI Mindalae es un caminante, un migrante que siempre
retorna a su comunidad. Este desplazamiento mundial no sélo logré vislumbrar las
diferentes creaciones textiles de los kichwas, sino que paulatinamente la musica
también se convirtid en un importante rédito dentro del proceso de migracion. La
musica kichwa es el relato de su cultura, se construye a partir de la experiencia y las
vivencias en colectividad. La musica de los mindalaes kichwas se ha ido fusionando
e innovando en el proceso migratorio, lo que ha provocado el nacimiento de decenas
de agrupaciones musicales, que desde los afios 50s han ido indagando y
experimentando con la musica, tomando como eje principal el ritmo del San Juanito.
Lo primordial de este proceso de musico-cultural, es la importancia de la lirica, en
sus letras cuentan la forma de vida del kichwa, sus valores, tradiciones y

celebraciones.

La sociedad globalizada por la era tecnoldgica, ha tomado un papel relevante
en la creacion musical kichwa, pues ha sido de una gran ayuda para su difusion, pero
también ha pragmatizado a la musica de los pueblos originarios, denominandola
como folclérica. La cultura kichwa por otro lado, no concibe de esa forma a la
masica, pues ésta es parte vital de la ritualidad y de la significacion de la vida como
kichwa. En la investigacion tomo en cuenta el proceso de tres agrupaciones que han
trascendido en la historia musical kichwa y han influenciado en algunas generaciones
de masicos: Grupo Peguche, Charijayac y Wifiaypa. Son grupos que han vivido
diferentes contextos respecto a la migracion, la composicion y el planteamiento de su
mausica. La investigacion hace énfasis en la relevancia de las letras y la adaptacion
instrumental, en la cual el musico kichwa Otavalo es muy versatil, manteniendo una

mausica que produce, conserva e innova constantemente su propia cultura.

Palabras clave:
Mindalae, Kichwa, Cultura, Identidad, Mdusica, Transmusicalizacion, Relato,

Mestizaje, Lirica, Complementariedad, Reciprocidad, Correspondencia, Migracion.
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Introduccion

Soy musico activo desde hace mas de 13 afios. Mi familia paterna es indigena
por lo que siempre estuve familiarizado con la musica kichwa; sus melodias
estuvieron rondando rozagantes en mi cabeza desde pequefio. De cierta forma no
pude tener un real acercamiento con los musicos, con sus instrumentos, su historia e
incluso con sus letras ya que algunas de ellas eran en kichwa, y aun hoy, no domino
el idioma completamente. Podria decir que mis influencias musicales han sido méas
occidentales. Tuve la oportunidad de ir a trabajar en Otavalo, en donde conoci a
muchos amigos masicos y de cierta manera volvi a reencontrarme con mis raices,
después de vivir veinte afios fuera de Otavalo. Las canciones que escuché a lo largo
de mi vida me hablaron de los kicwhas; poco a poco fui entendiendo su importancia
para la construccion de una identidad kichwa en todas las generaciones.

Después de realizar mi investigacion sobre musica independiente de Quito,
senti la necesidad de indagar también en mis otras raices, en la historia de la mdsica
kichwa y su relato en el canto, un relato que cuenta la forma de vida en la comunidad
y la experiencia migratoria del kichwa desde hace mas de setenta afios.

Gran parte de los kichwas han tenido un proceso de reivindicacion cultural a
partir de la migracion. Esto debido a su tradicion de tejedores y comerciantes. El
pueblo kichwa Otavalo se encuentra en la provincia de Imbabura, un pueblo que ha
logrado la prosperidad debido a su proceso migratorio, y a diferencia de otros
pueblos kichwas, Otavalo —que también abarca Peguche— es conocido como la cuna
de los musicos.

Los musicos kichwas Otavalo que salieron del Ecuador, a partir de los afios
cincuenta tuvieron un gran contacto con la cultura occidental especialmente en
Espafia, Bélgica, Portugal, E.E.U.U, Holanda, entre otros. En esos desplazamientos,
sus instrumentos, el idioma, la vestimenta, el pelo largo, la simbologia que
empleaban los grupos, eran factores que despertaban cierta curiosidad en los paises
occidentales. Esto provocd por un lado, la difusion y reconocimiento musical y
cultural del kichwa, pero también fue el inicio de un mestizaje musical. En los
otavalos la mdsica se ha ido innovando debido a su contacto con otras culturas
musicales, evidentemente existe un antes y un después en el sentido instrumental y

en la lirica, a partir del auge Mindalae.



En realidad no existe un total conocimiento del proceso musical en la cultura
kichwa, a nivel nacional, en la sociedad mestiza, se limita a llamarla musica
folclorica. Esta perspectiva externa de la mdsica kichwa deviene de la usual
interpretacion que se tiene del arte, especialmente de la musica, como simbolo de lo
popular y dentro de la industria cultural como lo exoético y pluricultural. Es necesario
darle relevancia a la musica por su participacion como una mediacion social, y una
representacion sonora de la cultura, mas no como un mero elemento folcloérico. Las
nuevas generaciones kichwas, conocen su musica, escuchan, consumen, sin embargo
desconocen a profundidad los procesos socio-culturales que ha tenido la mdsica
kichwa, es fundamental aportar con investigaciones que den relevancia a las
canciones Yy sus letras, las cuales determinan realidades y son parte de la historia oral
contada de una cultura.

No se trata simplemente de un proceso musical en su totalidad, sino méas bien
cultural, pues la musica es el relato de una cultura. Existe una gran importancia de la
cultura para los pueblos y las nacionalidades, pues de cierta forma es la preservacion
de una forma de vida, un conocimiento distinto. La cultura es la forma como viven y
piensan los pueblos. Existen dos elementos importantes, “la primera puramente
operativa o material y la segunda coextensiva a ella, semidtica o espiritual”
(Echeverria 2001, 46). La produccion fisica de bienes materiales abarca la comida,
las fiestas, arte, vestimenta, etc. Y el otro intangible, simbdlico y espiritual, se
refiere a la valoracion social, la significacion de los simbolos, cosmovision, valores,
ética, la lengua, etc. En el caso de la cultura kichwa, la musica trasciende pues goza
de ambos elementos.

Esta investigacion analiza lo que ocurre con la musica kichwa en el
transcurso sociocultural y politico del auge en la migracién kichwa. Los cambios en
la instrumentalizacion y la lirica musical. También expone una explicacion de la
filosofia ancestral, como una categoria que rescata otro tipo de epistemologia y
tradicion cultural, herencia de un conocimiento oral que ha sobrevivido por el
fortalecimiento de los pueblos y nacionalidades originarias de lo que ahora es
America. El uso politico de esta categoria recoge la importancia de una
epistemologia distinta existente hace mas de quinientos afos.

Ancestral se refiere al pasado, a un legado cultural. En este caso hablaré de

una cosmovision andina, con el fin de delimitar el continente a los pueblos del sur.



Es importante explicar el término de Runa, el cual lo utilizare en bastantes ocasiones.
Runa es una palabra kichwa que en castellano se traduce a ser humano. El ser runa es
una autodenominacion del kichwa para referirse como ser humano parte de una
comunidad indigena. Este término tiene algunas connotaciones sociales en la
actualidad. El runa conlleva a una perspectiva diferente de la relacion entre el ser
humano y la naturaleza. El runa no vive en la tierra, es parte de ella, y por lo tanto, se
necesita de un equilibrio energético para poder vivir bien. De la misma manera he
decidido referirme al continente de América, con el nombre de Abya Yala, pues es
asi como se reconoce al continente antes de la llegada de occidente.

Realice alrededor de treinta entrevistas, las que cada una me ayudaron a armar
este rompecabezas sonoro social. La musica kichwa es una herencia que ya por mas
de cuatro generaciones aln conserva su propio ritmo y lengua. Mi trabajo indaga en
el proceso comunicativo y simbélico de la colectividad del kichwa por medio de la
musica. Logrando asi que su matriz musical y sus autores sean parte esencial de su
cultura.

El escrito que expondré contiene algunos términos en la lengua del kichwa,
por lo cual escribiré ortograficamente como lo dictamina la actual academia de la
lengua kichwa, a excepcién de las citas y nombres propios como pueblos,

comunidades y agrupaciones musicales, en las cuales respetare su ortografia original.
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CAPITULO 1

Proceso socio-cultural del Musico Mindalae Kichwa Otavalo

El pueblo Otavalo tiene una importante historia, es considerado un pueblo
experto en el comercio y en la artesania. A lo largo de su historia existieron los
denominados mercaderes o mindalaes’, que vivian en sitios estratégicos desde el
punto de vista del intercambio comercial, su posicion de agentes viajeros les ubico en
un lugar privilegiado, el valle del amanecer, Otavalo. La produccion artesanal
otavalefia podria contener como lo dice Nestor Canclini, una carga de simbologia de
la pertenencia que "alude al origen" porque en este caso, “la artesania de los Otavalo
podria ser entendida y utilizada por el comerciante como el modelo simbdlico de su
identidad de indigena y productor comerciante” (G. Maldonado 2004, 51). Otra de
las caracteristicas importantes del kichwa Otavalo es la musica y la agricultura como
una herencia ancestral y como un sentimiento cultural, una forma de vida arraigada
a su cosmovision.

El kichwa no es solamente una lengua prehispanica, la palabra también
contiene toda una historia de como se ha ido formando una identidad como runa
kichwa hablante y senti pensante. Pues “el sentido de lo humano esta en la
afectividad, no s6lo somos seres racionales, sino que somos también sensibilidades
actuantes, 0 como nos ensefia la sabiduria shamanica, somos estrellas con corazén y

con conciencia” (Guerrero 2010, 113).

1.1. Origenes historicos del kichwa Otavalo

Habria que mirar al pasado incluso antes de los incas, para darnos cuenta que
la cosmovisién de los pueblos originarios del AbyaYala ha dejado en los kichwas
una herencia epistemoldgica basada en la espiritualidad, la relacion con la
allpamama?, el conocimiento oral y la vida con la pachamama®. Estas son las bases
de las relaciones comunitarias con las que un pueblo construye el sumak kawsay* es
decir “una forma de existencia plena, equilibrada, armonica, modesta, que se alcanza

colectivamente en base al cultivo de las relaciones de reciprocidad con todos los

! Palabra del dialecto nahuatl que significa: caminante.

*Palabra kichwa que traducida al castellano significa: Madre tierra, pero en el kichwa se concibe mas
como un término sagrado del que forma parte todo ser vivo.

* Pacha significa: tiempo y espacio. Pachamama seria la madre de todo el cosmos.

* Kichwa gue traducido al castellano significa: Vivir Muy Bien.
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seres vivos y donde el ser humano se construye a si mismo en relacion con los otros,
con su entorno social y natural” (L. Maldonado 2014, 209).

Existen muchas teorias en investigaciones y versiones respecto al origen del
kichwa —refiriéndome en su totalidad como idioma y cultura— la principal se
construye debido a que, desde pequefios las diferentes instituciones académicas y
muchos libros, nos han planteado una concepcion de la historia netamente
occidental, contandonos que la llegada de los espafioles y la iglesia catdlica a tierras
del Abya Yala, fue una hazafia memorable, pues supuestamente fue una ayuda para
nuestro “progreso”, y nos salvd de la “ignorancia” y el “salvajismo”. Esto ha
provocado que muchas generaciones no le den importancia a la historia, las raices, el
interesarse por el pasado y preguntarse ¢Quiénes somos? ¢Quiénes éramos antes de
que lleguen los espafioles? ;Quiénes fuimos antes de la llegada de los propios incas?
Y lo que mé&s me interesa a mi personalmente ;Qué papel cumple la sonoridad y la
oralidad en todo este proceso historico?

1.1.1. El tiempo de los Antepasados kichwas

Se tiende a creer que los antepasados kichwas se limitan a la época incaica en
nuestros territorios, sin embargo antes del inca, ya existian muchos otros pueblos
originarios. Hace mil afios los Karas o Shyris llegaron a las costas ecuatorianas, eran
una cultura que estaba relacionada con los pueblos de habla chibcha, provenientes de
Colombia, el Caribe y América central, los Karas “vinieron y fundaron ciudades en
la costa pacifico del ecuador septentrional probablemente en busca de mejores
climas” (Buitron 2001, 48). Cuando llegaron ya existian algunos pueblos, en la sierra
estaban los Imbayas, Caranquis; en el eje central, Latacungas, Panzaleos, Puruhaes; y
en el eje sur, los Cafaris, Paltas, Tumbecinos, entre otros. Una version dice que los
Karas se adentraron en la serrania andina hacia el valle del amanecer, donde se
asentarian siendo asi los antepasados de los Otavalos.

Otra version explica que, en aquella época, no existian nichos, claramente
definidos en territorios delimitados, mas bien los territorios eran multiculturales; los
acuerdos se alcanzaban a través de alianzas matrimoniales, entonces las relaciones
interculturales y raciales eran muy intensas, la lengua se convirtio en el indicativo de
la etnicidad, la ropa era mas un distintivo geogréafico, necesario para identificar de

qué lugar era. Los espafioles no entendian la complejidad de esta dinamica social
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pues concebian al ser humano como un sujeto fragmentario y situado dentro de un
sistema monarquico y catdlico. En la invasion, los europeos les pusieron nombres a
los pueblos, de los lugares en los que vivian, como por ejemplo Cayambis por el
nevado Cayambe; también por el nombre del jefe o curaca local, en el caso de
Otavalo, el Curaca de la zona se llamaba Otavalo Ango.

Los pueblos y nacionalidades del Ecuador, desde antes de la llegada de los
incas, ya habian pasado por un proceso de kichuizacién, ya que “existieron
relaciones entre los comerciantes indigenas del valle del Chinchay en el Per( y los
pueblos indigenas ecuatorianos, lo que permitio la difusion del kichwa en el Ecuador,
para ese entonces como segunda lengua” (Idrovo 1996, 17).

1.1.2. Eltiempo de los Incas y la Conquista

En 1455 el imperio Inca comenz6 a expandirse hacia el norte, “cuando
Ilegaron los espafioles no estaban solamente en un estado de cambio, sino en la crisis
de una gran confrontacion histérica: la irrupcion de la civilizacion centro-andina
dentro de los Andes del norte” (Salomon 1980, 29). En aquel tiempo los Incas eran
una potencia cultural, politica y militar que tras conquistar a la mayoria de pueblos
después de dieciséis afios de guerra acabaron con los Karas. “El ultimo jefe cara
murié en una batalla cerca de Otavalo y su hija fue tomada en matrimonio por
Huayna Capak, el conquistador inca. Atahualpa el ultimo emperador de los incas, se
dice que fue hijo de este matrimonio” (Buitrén 2001, 49).

El kichwa, fue ensefiado como el idioma oficial por los incas —al ser la lengua
que mas hablaban en todo su territorio— Yy el idioma nativo de los Karas desaparecio
muy pronto. En esta etapa, de igual forma la cultura sonora, el canto era
indispensable para la comprension y comunicacion de la ritualidad; “hubo fabulosos
cantores de gesta, representantes del recuerdo imperial incaico, donde el hecho
legendario y el acontecimiento cercano van tomando presencia y corporeidad y se
trasmiten de generacion en generacion” (Valcarcel 1961, 32).

En 1492 llegan los espafioles a tierras del AbyaYala, empezando asi un
proceso de colonizacion. Con la ayuda de un sector del imperio incaico y su sistema
de control jerarquico, los castellanos intentarian instaurar una nueva epistemologia.
El kichwa era la lengua de los antiguos conquistadores, este idioma se convirtid en el

vehiculo de la evangelizacion de todas las poblaciones. Varios pueblos lograron
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mantener muchas de las caracteristicas de sus antepasados, su ritualidad, las fiestas,
la musica. El idioma kichwa sobrevivio y ha sido utilizado como un canal para la

conservacion del conocimiento ancestral.

1.2.La Filosofia Ancestral del kichwa

El mundo occidental ha determinado una supuesta correcta verdad y Idgica en
el contexto de lo que se llama la racionalidad, esto es un producto del positivismo
instrumental, que parte de la razon humana frente a la existencia de la naturaleza,
exponiendo al ser humano como el sujeto pensante y Unico duefio de la verdad. Es
por eso que la cientificidad a lo largo de la historia ha intentado explicar lo
inexplicable, y ha concebido a los fendbmenos naturales como actos normales sin
ninguna connotacion filoséfica ni espiritual. “La colonialidad del saber no soélo
impuso como hegemonico un epistemocentrismo que ha sido instrumental al poder,
sino gque nego la existencia de otras formas de conocer, de otras sabidurias desde las
cuales la humanidad ha tejido la vida” (Guerrero 2010, 102).

La cultura “en el discurso moderno se construye en torno a la conviccion
inamovible pero contradictoria de que hay una substancia espiritual vacia de
contenidos y cualidades que sin regir la vida humana ni la plenitud abigarrada de sus
determinaciones, es sin embargo la prueba distintiva de su humanidad” (Echeverria
2001, 26). Hay que tener en claro que existe una gran brecha entre lo que es la
identidad y la cultura, la identidad actia como un elemento individual y particular, es
decir las creencias, el propio discurso e incluso el sentir se determina de una manera
subjetiva. Cuando la identidad se refleja en la cultura se define ciertos lineamientos
basados en una epistemologia. En el caso de los pueblos originarios, la cultura no se
entiende como aquel elemento fragmentario y diferenciador que propone occidente,
mas bien la cultura se entenderia como aquella herencia senti pensante que parte del
conocimiento propio de la relacion naturaleza y ser humano, donde se conciben
distintas formas de percibir, conocer y pensar.

El historico encuentro entre Valverde y Atahualpa, donde el espanol “le
entrega al inca un mazo de papeles, que Atahualpa huele, pone al oido, muerde y
finalmente arroja por los aires” (A. Cornejo 2003, 73). Es un acontecimiento que
denota la abismal diferencia epistemoldgica entre estas dos culturas. La vision

occidental como la cosmovision del Abya Yala, son totalmente distintas; pueblos
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como los Siux, Nahua, Mapuches, Mayas, Iroqueses, Inuit, Escachiwas, Apaches,
Mexicas, Zapotecos, Xabantes, Guaranies, Tupis, Collas, Chibchas, Aymaras, entre
otros. Son pueblos que comparten una latente cercania y gran respeto por la tierra.

“Los primeros europeos que llegaron a América se encontraron con un mundo
que no entendian; pero no se dieron cuenta que en verdad no querian entenderlo y, en
consecuencia, poco esfuerzo hicieron por mirarlo desde dentro” (Pefia 2004, 32).
Desde la antigtiedad las creencias y costumbres del kichwa, constituyen una gran
escritura simbolica que se manifiesta en el tiempo, la tradicion y en el proceso de
descolonizacion. Las instituciones comunitarias kichwas contemplan, la propiedad
comunitaria del suelo, los modos de produccién comunitaria y las relaciones que
estas generan en la interaccion de las personas de la comunidad.

El Abya Yala ademas de ser un término planteado por los pueblos originarios
para reconocer la legitimidad de un continente ancestral, también involucra toda una
connotacidn de una propia filosofia, una forma de vida y una epistemologia. Hay que
tomar en cuenta que esta percepcion no fue entendida por occidente. “La filosofia
vigente en los tiempos de la Conquista era una renovacion de la Escolastica
representada por Francisco Suérez, Luis Vives y Fray Alonso de la Veracruz, es
decir: una filosofia reformista” (Estermann 1997, 4).

En la vision originaria, incluso antes de los incas, el sistema social se basaba
en un proceso armonioso con la naturaleza. La idea de territorialidad no se concebia
de la misma forma, el runa, lograba un equilibrio espiritual, econémico y cultural. La
base de la epistemologia ancestral es la pureza de la relacion con la naturaleza, y
dentro de esta, la practica agricola, no como una actividad industrial o peor aun de
explotacion masiva, mas bien es el contacto espiritual con la allpamama. La tierra no
es una materia prima o un insumo capital, bajo la vision originaria, es parte de un
todo, de un equilibrio y principalmente es un ser vivo que siente, piensa, conoce y
retribuye al ser humano siempre y cuando este haga lo mismo en su cotidianidad.

Es correcto decir que no se ha tratado de manera precisa el analisis de una
riqueza espiritual andina, “esto se debe en primer lugar al hecho de que las categorias
filoséficas occidentales no cuadran con el pensamiento andino, y por lo tanto no lo
consideran como un tema filosoficamente interesante, sino como una masa inerte de
mitos, supersticiones, leyendas y magia” (Estermann 1997, 7).

Esta filosofia conlleva a un estado mas profundo con las formas de vida, se

trata de una persistente concordancia con el papel de cada ser en el planeta, todos
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formamos parte de un todo igualitario en el cual cada accion tiene una consecuencia.
“Las consecuencias de un acto no se limitan a un efecto inmediato a medida de la
libertad individual, sino afectan el orden cdsmico en su totalidad” (Estermann 1997,
11). Esto se vislumbra cuando “el campesino dialoga diariamente con el cielo
estrellado de arriba, con la madre tierra abajo y con el recuerdo de tiempos pasados
adentro, y quien de esta manera encuentra su lugar especifico dentro de la totalidad
de estas fuerzas elementales” (Estermann 1997, 8).

El sistema socio-cultural de los pueblos originarios, tiene sus bases en “el
ayllu, fueron celulas que permitieron defender las estructuras socioldgicas nativas de
todos los embates y precisiones destructoras, de sometimiento de dominio de
conquistadores incluyendo a incas y castellanos” (Rubio 2013, 32). El ayllu® es una
forma de vida, una especie de comportamiento colectivo y solidario - hasta cierto
punto genético -, que hace del conocimiento ancestral, un sentir y una comprension
de la importancia de vivir en armonia con todo lo existente. Parte esencial de esta
filosofia es lo que Guerrero plantea como el corazonar que “es una respuesta
insurgente para enfrentar las dicotomias excluyentes y dominadoras construidas por
occidente, que separan el sentir del pensar, el corazon de la razon; implica senti-
pensar un modo de romper la fragmentacion que de la condicion humana hizo la
colonialidad” (Guerrero 2010, 115). Es la articulacion del corazén y la razén, una
manera distinta de concebir las cosas, fuera de materialismos y superficialidades, es
un planteamiento que invita a separar el positivismo de la naturaleza humana.

Esta filosofia propone una propia ética, estética y cosmovisién, que se
configura en el ideal de un proyecto social, donde el ser humano no sélo es parte de
la naturaleza sino que es naturaleza y por lo tanto existe un equilibrio universal.

Para el pensamiento de los pueblos originarios, el individuo no es un sujeto
individual, como lo plantea occidente, mas bien es un sujeto vulnerable y confuso,
por lo que debe estar insertado dentro de un sistema de relaciones multiples. “El
sistema multiple de relaciones es la condicién de la posibilidad de vida, ética y
conocimiento” (Estermann 1997, 9).

La filosofia ancestral, no es simplemente un discurso 0 una categoria
académica, peor aun una utopia, pues se legitima en las diferentes practicas

culturales, un pueblo produce bienes materiales, arte, simbologia, idioma, rituales,

Palabra kichwa que traducido al castellano significa: familia, sin embargo tiene una significacion
mas profunda pues actlia como un sistema de convivencia comunitaria.
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masica, etc. La relacion viva con los antepasados y con la comunidad garantiza la
continuidad moral y epistémica. “De ahi que la alteridad no es sino el encuentro
entre la mismidad y la otredad, puesto que inevitablemente el otro habita en nosotros,
y nosotros habitamos inexorablemente en el otro, no podemos ser sin los otros”
(Guerrero 2010, 112).

Una préctica ancestral muy importante es la agricultura. Es parte de la
cotidianidad del trabajo comunitario, donde se correlaciona el ser humano y la tierra,
para desarrollar la agricultura, el runa se basa en el conocimiento ancestral litargico
con la naturaleza. En este punto interviene la importancia del cosmos y el orden
astrolégico que determina un orden agricola, pero ademas conlleva a la ritualidad a
ser parte del sentido de la vida en su mayor expresion, “solo cuando se respeta
debidamente las relaciones entre ser humano y cosmos, la tierra produce y es fértil”
(Estermann 1997, 11).

El tiempo, de la misma forma en la vision ancestral del mundo andino, es una
entidad relacionada al ritmo de la tierra y de las estrellas, pero no tanto al individuo.
Es por eso que en el kichwa no existe una palabra que traduzca al tiempo y espacio
como dos elementos separados, sino que se conjugan en la pacha, como un término
que define a un universo, una paridad que a diferencia del mundo occidental,
pretende dar sentido al equilibrio del cosmos, como un todo, donde sus partes
conviven en un espacio-tiempo en comun.

Existen 3 tipos de relaciones que destacan en el pensamiento de los pueblos
del Abya Yala: la complementariedad, la reciprocidad y la correspondencia.

1.2.1. El principio de complementariedad

Significa que a cada ente y cada accion corresponde un complemento, que de
estos hace un todo integral, es decir “el contrario de una cosa no es su negacion, sino
su contra-parte, entonces su complemento y su correspondiente necesarios, asi en el
pensamiento andino, cielo y tierra, sol y luna, varén y mujer, claro y oscuro, dia y
noche, aunque oposiciones, viven inseparablemente juntos” (Estermann 1997, 13).

La complementariedad es lo dual, a lo contrario de lo que propone la
dicotomia occidental que todo lo fragmenta. Lo dual se refiere a elementos opuestos
pero complementarios. Josef Estermann sefiala que la contraparte de algo no es su
contrapuesto, sino su complemento. Esto quiere decir la inclusion de los opuestos

complementarios en un todo integral.
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1.2.2. El principio de reciprocidad

Forma parte de la cotidianidad del kichwa, en cada fiesta, en cada ritual, la
colectividad es la caracteristica elemental para el desarrollo social y econémico. En
los kichwas “la reciprocidad es una practica de prestigiamiento social, de abundancia
econdmica, de legitimidad politica y de fortaleza espiritual. A través de ella
se redistribuyen los excedentes y se logra un equilibrio social y econdmico” (L.
Maldonado 2014, 200).

Es una vision que integra todas las maneras de ser, pensar, sentir y actuar.
Buscando garantizar el orden y la armonia del ser humano con la naturaleza y su
espiritualidad en el desarrollo de la existencia. En la relacién con la allpamama, la
reciprocidad es una condicion y una garantia relevante para una buena fertilidad y
abundancia para todos.

Existen diferentes expresiones de reciprocidad en la vision andina, dos son
muy importantes y hasta ahora se practican, y son la herencia de una practica
ancestral y un conocimiento oral que se produce de manera comunitaria y si se puede
decir natural. El Ayni® por ejemplo “es aquella forma de reciprocidad segln la cual
un trabajo serd compensado por un trabajo correspondiente en otra fecha. Si ayudo
por ejemplo hoy a mi vecino en la cosecha, el me ayudard mas adelante también”
(Estermann 1997, 25). Por otro lado tenemos la Minka’ que “es una forma de trabajo
comun, donde los miembros de un ayllu trabajan en favor de una obra comunal”
(Estermann 1997, 26). Ambas son la reflexion pura de que en la filosofia andina

funciona en la colectividad en busca de un bien comun y del equilibrio total.

1.2.3. El principio de correspondencia
El principio de correspondencia no habla de una correspondencia
proporcional-analdgica, sino de una correspondencia representativa-simbdlica. Todo
corresponde a algo. Cada acontecimiento natural del cosmos, tienen un
acompafiamiento ritual simbdlico, un aporte del ser humano en gratificacion o
sencillamente una forma de sentir ese momento como sagrado y Unico.
Ejemplo de esto es la importancia de las principales fiestas celebradas en cada

solsticio y equinoccio. Son épocas llenos de rituales y reivindicaciones culturales. La

® palabra Quechua que traducido al castellano significa: cooperacidn y solidaridad reciproca.
” palabra kichwa que traducido al castellano significa: trabajo comunal.
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fiesta y la liturgia le dan un sentido a un acontecimiento natural, para que la vida siga
en su orden establecido. De la misma forma las transiciones en la vida del runa
requieren de un acompafiamiento ritual-simbolico especial, es el caso de los
matrimonios, funerales, pedidas de mano, etc. En el universo y la naturaleza, todo
tiene un orden, no hay lucha de contrarios, sino una composicion complementaria
entre las partes o elementos de unidades que conforman estados de armonia.

La tradicion andina es una tradicion oral; la memoria colectiva abarca siglos
atras, sin que hubiera escritura. La musica también siempre estuvo presente, en toda
lucha, en cada sentimiento, en cada ritual en conexion con la allpamama. Los
kichwas Otavalos a diferencia de otros pueblos y nacionalidades, desarrollaron una

gran capacidad para la masica, y la construccion de instrumentos.

1.3.La musica como un elemento de espiritualidad y expresion cultural.

La mdsica no sélo es una construccion arménica y melddica, para hacer una
cancion, se requiere de todo un proceso donde intervienen una serie de hipertextos,
experiencias y lenguajes adquiridos en la propia cultura. La mdsica se gana con la
experiencia de la vida y se expresa por medio del canto o los instrumentos. Todo un
conocimiento vivencial y espiritual. “La musica es mucho mas que una produccion
de sonido, constituye una expresion de relaciones sociales, culturales y espirituales

con relacién al ambiente en la cual se representa” (Jardow 2003, 79).

La mdsica nace de manera espontanea, es una suerte de sonidos que se
enlazan y forman una melodia. En la vida de la comunidad —la cual esta mucho mas
cerca de la naturaleza— los seres humanos tienen la oportunidad de escuchar el
entorno en el que se encuentran, de esta forma se aprecian los sonidos de los pajaros,
los llamados de las vacas incluso las diferentes frecuencias en las que se desliza el
sonido del viento. “El sonido musical es el resultado de los procesos humanos que se
han formado de los valores, actitudes y creencias de las personas incluidas en una
determinada cultura” (Jardow 2003, 9).

Para los kichwas, la vida en comunidad ha sido la base para la creacion de su
masica, el imitar el sonido de un animal, cantar con el dolor de un sentimiento o la
alegria de una noticia, es lo que hace de la musica un elemento mas subjetivo, a

diferencia de la objetividad que pretende imponer occidente.
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Toda manifestacion cultural comunica algo, en el caso de la musica lo que se
comparte es un mensaje y una emocion transmitida por el canto o el instrumento, la
musica es subjetiva tanto para el que lo crea como el que lo escucha, para unos el
mensaje de la letra puede decir cosas que no tiene nada que ver con lo que el autor
quiso decir, lo mismo pasa con los sonidos, una cancion para uno trasmitira alegria,
asi como para otros odio. “El estudio de la musica como medio de comunicacion es
mucho mas complicado que parece a la primera vista, porque no sabemos con
exactitud, que es lo que la masica comunica, o como lo comunica. Asi, la
comunicacion abarca tanto el entendimiento como la receptividad de la

comprension” (Jardow 2003, 79).

1.3.1. Mdsica kichwa en la fiesta ritual

La musica siempre ha estado presente en todo el proceso sociocultural de los
pueblos originarios, cumple un papel relevante en la ritualidad y la cotidianidad del
runa. “Las canciones que son una de las expresiones de la cultura oral, a mas de ser
un reservorio de la memoria colectiva y de la identidad cultural, son un tipo de
manifestaciones estéticas” (Idrovo 1996, 17).

Las canciones podria definirlas como un reservorio de la historia y la cultura,
muchas tonalidades, sonoridades y letras de canciones han trascendido de forma tal,
que han logrado sobrevivir por muchas generaciones. “La poesia sagrada indigena
continua ligada a la musica y a la danza, enraizada en la comunidad o ayllu refugiada
en la intimidad de la vida familiar y de los procesos productivos, particularmente los
relacionados con la actividad agricola” (Idrovo 1996, 24).

El raymi® es una forma de existir, de visibilizar un pensamiento, una creencia.
Los kichwas, asi como todos los pueblos originarios, han legitimado su existencia en
la importancia del cosmos —como un sistema ordenado o armonioso de vida—, la
interpretacion estelar y su inherencia con los ciclos agricolas, es en este punto que la
fiesta se vuelve parte de un ritual. Cuatro son las fiestas que por tantos siglos el
indigena andino ha ido celebrando, celebraciones que en su proceso histérico ha
sufrido ciertos cambios y connotaciones, sin embargo mantienen una relacion
comunitaria y especialmente reciproca, dando importancia a la abundancia agricola y

a la masica. “La fiesta es de veras una "interrupcion™ del tiempo continuo; como tal

® palabra kichwa que traducido al castellano significa: Fiesta.
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es improductiva, pero sin embargo sirve directa o indirectamente para la
productividad del hombre y de la naturaleza” (Estermann 1997, 27).

Estas son el Kapak Raymi®, Kuya Raymi'®, Pawkar Raymi*' y finalmente el
Inty Raymi'?. Estas fiestas estan relacionadas con los solsticios y equinoccios. Las
sonoridades festivas abordan desde un zapateo, hasta un llanto o un grito, cada
sonido tiene un sentido dentro de la liturgia andina. Las tonadas y frases formaron y
forman parte de la cotidianidad del kichwa.

Creo que es indispensable poner algunos ejemplos de rituales que hasta ahora
se celebran, donde la musica es esencial y un complemento. Tenemos el maki
mafiay*®. Es un momento muy importante para el hombre, cuando decide unir su vida
con una warmi'*, normalmente en occidente esto se logra por medio de un papel
institucional o un acto religioso catolico. En la cosmovisién andina, es todo un
proceso donde interviene la comunidad, y ain mas interesante es que al momento de
llegar a la casa de los padres de la novia, es de vital importancia llegar con madsicos
los cuales ya conocen tonadas Y letras especificas para celebrar aguel momento, una
herencia oral y sonora. Cada pueblo celebra la pedida de mano con caracteristicas
diferentes, tanto en tonadas como en vestimenta.

Otro ejemplo podemos encontrar en la presencia del arpa en el Wawa
wafiuy ™. Es de gran importancia tener un arpa en el velorio entonando un
fandango®®, especialmente cuando muere un nifio. Otro instrumento bastante antiguo
es el caracol, este se lo ha utilizado en la mayoria de rebeliones a lo largo de la
historia de resistencia indigena, al igual que el bombo y las flautas.

En la fiesta mas importante que es el Inty Raymi, la mdsica y el baile son la
base de la ceremonia, ciertamente esta practica toma fuerza en el siglo XVIl y se
remota a un hecho importante. En 1613 el régimen castellano prohibié danzar,

cantar y hacer takis'’, entonces surgié un movimiento de resistencia indigena

° Fiesta ancestral del solsticio de invierno que sucede el 21 de diciembre.

"% Fiesta ancestral del equinoccio de otofio que sucede el 21 de septiembre, la fiesta de la reina, de
las mujeres.

" Fiesta ancestral del equinoccio de primavera sucede el 21 de marzo, se celebra la época de
florecimiento.

12 Fiesta ancestral del solsticio de verano sucede el 21 de junio, la fiesta del sol.

B Kichwa que traducido al espafiol significa: Pedida de mano.

“Se traduce a mujer en kichwa.

' En kichwa es el funeral de los nifios.

'®Ritmo musical kichwa, entonado en los funerales

YEncuentros musicales y corporales parte de la liturgia andina
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llamado Taki Oncoy®®. Este se instauro en los pueblos y comunidades del actual
Per, y trataba sobre la préctica de la danza como una forma de rebeldia y
reafirmacion de una epistemologia ancestral que poco a poco intentaba ser
desaparecida. La respuesta ya no eran las armas y la guerra, ahora la resistencia se
lograria a través de la revitalizacion de sus practicas comunitarias, la espiritualidad,

la danza y el canto, como una expresion del conocimiento oral.

Imagen 1. Comunidad de Peguche, Celebracion del Inty Raymi, 1979

Los runas salian a danzar y hacer masica por las casas, por los pueblos, dias y
dias bailaban y cantaban, llegando a una especie de trance mistico. Por lo que los
espafoles los declaraban como enfermos mentales o poseidos demoniacos. Sin
embargo la busqueda del control sobre los pueblos ancestrales era primordial para la
corona espafiola, por lo que incluyeron en los raymis, a las festividades europeas
catdlicas, como es el caso del carnaval espafiol o el nacimiento de cristo, que ahora
coinciden con el Pawkar raymi y el Kuya raymi respectivamente. En la cosmovisién
kichwa “la fiesta resume el orden social de su vida” (Buitrén 2001, 118). La fiesta
refleja la unién y la compleja ritualidad con la que se concibe la vida.

En la actualidad los raymis se celebran en cada comunidad de manera distinta,
en algunos pueblos solo se celebran algunos. La fiesta del Inty raymi tiene su
fortaleza en la provincia de Imbabura, es el caso de Cotacachi, Cotama, Asama,
Natabuela, Caranqui, Peguche, Iluman, Pijal, Cajas, Zuleta, Topo, Calera, etc. Son
pueblos que viven realmente una especie de Taki Oncoy. Desde pequefios los

kichwas salen con sus padres, hermanos, tios 0 amigos a bailar por cada casa, a vivir

'8 En kichwa significa: enfermedad de la musica o del canto.
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la reciprocidad en comunidad. Cada familia brinda a sus visitantes comida y chicha
para que puedan seguir bailando toda la noche y madrugada, durando asi dias o

Semanas.

Imagen 2. Comunidad de Peguche, Armay Tuta (Bafio ritual), 2012

Un ritual muy interesante en épocas de Inty Raymi, es cuando acuden un una
noche antes del dia Armay Tuta'®, a las vertientes, cascadas, lugares sagrados,
donde dejan sus instrumentos toda la noche con el fin que el Aya® de aquel lugar
entregue la energia necesaria al instrumento para poder tocar afinado durante todos
los dias de celebracion. La fiesta comienza en una fecha especifica y participa toda
la comunidad. “Una fiesta de una familia indigena, si bien es familiar, no esta
cerrada a la participacion de toda la comunidad, y de ello depende de su prestigio,
por cuanto que con ella cultiva la reciprocidad con los demas miembros de la
comunidad.” (L. Maldonado 2014, 205). La reciprocidad se hace presente con el
ranti ranti?!, una dindmica de reciprocidad, donde se devuelve lo recibido en
agradecimiento, en este caso los grupos que bailan en el Inty raymi “pagan” a cada
casa, tocando y bailando, agradeciendo por los alimentos y la bebida.

Los kichwa otavalos son reconocidos por su habilidad musical entre los
demas pueblos, quiza sea porque desde nifios celebran el Inty raymi y se les hace
necesario aprender un instrumento para el siguiente afio tocar juntos a los musicos
mayores; también por su historia de musicos mindalaes. La musica esta insertada

cultural y tradicionalmente en los kichwas Otavalos, es tanto asi que existen casos de

19 ,. . e ~ . ~ .
Kichwa que en castellano significa: noche del bafio, se hace referencia a la noche del bafio ritual
celebrado en el inty raymi.
20 .. . .pe ;.
kichwa que en castellano significa espiritu.
21 ,,. . s . . ;[ < ez
Kichwa que en castellano significa dando-dando, es decir filoséficamente en la cosmovisidn runa,
es una practica de reciprocidad.
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comunidades que no tienen musicos, —pues no guardan este elemento de la misma
forma que los otavalos— y contratan a gente de Otavalo o de comunidades como

Peguche, para poder celebrar el raymi con musica.

1.3.2. El ritmo del San Juanito

Algo muy importante de mencionar es la relevancia del ritmo del San
Juanito?, existen varias versiones respecto al origen de este ritmo, la mayoria de
investigadores la conciben como un ritmo originario colonial que nacié en lo que
ahora es la provincia de Imbabura. El historiador Gabriel Garcia Cevallos vy el
compositor Pedro Pablo Traversari Salazar, comparten la idea que el san juanito
surgi6 en San Juan de Iluman.

En la invasion europea, los espafioles hacen coincidir la celebracion del inty
raymi con el natalicio de San Juan Bautista, el 24 de junio. En las fiestas de inty
raymi predominaba un ritmo binario en 2 cuartos de tiempo, estructurado en
tonalidades menores, el cual acompariaba a los bailes ceremoniales. Con el tiempo el
ritmo seria méas conocido como San juan, debido a su insercion en el festejo de San
Juna Bautista, esto debido a que, segun investigadores como los son Raudl y
Margarita D"Hancourt, sostienen en su obra La musique des Incas et ses survivances,
escrita en 1925, que este ritmo es un wayno.? Por su compés, variaciones ritmicas e
intercambios culturales durante la época colonial, “se asocia su origen a una probable
adaptacion del Wayno venido del Alto Perd. Los waynitos, cuando eran tocados en
Ecuador, tomaban el nombre de su santo patrono, en este caso San Juan Bautista”
(Maza 2009).

Estamos hablando de influencias a nivel andino, el ritmo del San juan no tiene
una fecha de inicio o un fundador. Si bien es cierto el nombre se lo puso debido a
una imposicion festiva-religiosa, pero el ritmo como tal, su entonacién y rasgado,
varia en los distintos territorios. En la época de la colonia es que va tomando forma e
identidad especialmente en el Ecuador, gracias también a la fusion de ritmos, danzas
y fiestas. En mi opinién el ritmo del san juanito es el producto de un mestizaje
musical y un fortalecimiento cultural, especialmente por parte de los kichwas.

Actualmente se lo interpreta con una mezcla diversa de ritmos e instrumentos tanto

22 . . . . . . .
Ritmo Colonial, producto de un mestizaje musical, el cual adoptaron los kichwas para construir su
musica.
23 / . . .y .
Es un género musical propio de la regién andina.
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prehispanicos como occidentales. Los kichwas han sido capaces de renovar el san
Juanito a niveles internacionales.

La estructura ritmica del san Juanito, estd en 2 cuartos de tiempo, una
caracteristica peculiar incluso en las fusiones musicales mas extrovertidas. Al

parecer esto tiene una explicacion:

“Los taitas cuando tocan un san Juanito, el instrumento mas importante
decian, era el bombo ya que marca el paso a los demas instrumentos, pero no solo es
eso, lo que pasa es que este doble bombeo es la representacion de los latidos del
corazon, lo mismos que segun la cosmovision andina, también son parte de una
conexion con la pachamama” (D. Cabascango 2016).

1.4. Proceso de migracion Mindalae

Desde comienzos de los afios 40, la cultura kichwa, tomo fuerza, gracias a un
fendmeno social que sacudia en la provincia de Imbabura —y hasta ahora lo hace—, la
migracion. Como habia dicho antes, tanto en los tiempos de los antepasados como en
los tiempos incaicos y coloniales, el runa kichwa tuvo caracteristicas importantes con
su habilidad al tejido y al trueque como practica de comercio. Esta herencia cultural
forjaria en el kichwa una forma de vida, quiza un aprendizaje naturalizado, que logro
que el Otavalo tome las riendas de sus ancestros mindalaes, famosos por ser
comerciantes habiles con la palabra y los negocios, pero méas que todo, viajeros por
naturaleza. Segun Frank Saloman, existe informacion y registros que nos prueban la
existencia de mindalaes desde 1559.

A inicios del siglo XX los kichwas Otavalos ya eran duefios de algunas
tierras, compradas por ellos mismo o en ocasiones heredadas de antiguas haciendas,
las cuales mediante acuerdos, se daban en forma de pago pedazos de tierra a los
indigenas trabajadores.

Con la ley de la reforma agraria en 1964, el indigena tenia nuevas alternativas
respecto a su papel como propietarios y trabajadores de las tierras, pero al mismo
tiempo también se dio una especie de emigracion del campo y las haciendas, hacia
los valles, las ciudades y posteriormente otros paises. Otavalo fue uno de los pueblos
que mas fortalecid su cultura. El otavalefio ahorraba y “finalmente sus ahorros se
recompensaban con la tierra, mas que en cualquier otra regién del ecuador, en

Otavalo los indigenas han comprado tierras reduciendo afio tras afio la propiedad de

25



las haciendas” (Buitron 2001, 50). A lo largo de la colonizacion lucharon por sus

minifundios, y fueron duefios de grandes hectéreas.

Imagen 3. Comunidad de Quinchuqui, Comerciantes kichwas, 1972,

El indigena comienza a emigrar en grandes cantidades a las ciudades por la
necesidad de trabajo y para expandir su comercio. Fortalecen sus practicas de
comercio en los grandes mercados donde desde la antigiiedad, ya se practicaba el
trueque. Los kichwas ya no eran siervos, ni propiedad de nadie, ahora se enfrentaban
a una forma de vida independiente —impuestos, contratos, servicios basicos, propia
vivienda, bienes materiales— donde el kichwa tenia todas las de ganar, pues gracias a
su experiencia, lograron posicionarse como uno de los pueblos mas prdsperos y
trabajadores del Ecuador. “Es la artesania textil, la que se convirtié en la actividad
econdmica mas rentable y la que les proporcioné seguridad y cierto bienestar. Se
instalaron talleres en los que se producia gran cantidad de textiles, se comercializaba
dentro del canton como en otras provincias del pais” (G. Maldonado 2004, 44).

“Los primeros comuneros, procedentes principalmente de las comunidades de
Peguche, Quinchuqui y Quichinche, llegaron a residir en los centros urbanos de
Otavalo e Ibarra fundamentalmente” (G. Maldonado 2004, 43). Ganaron fama por
sus disefos y materiales textiles. “La migracion, ademas de ser la via a través de la
cual se ha elevado las condiciones econdémicas de este grupo de productores y
comerciantes de artesanias, se ha convertido en una suerte de plataforma de las
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resignificaciones y redefiniciones identitarias culturales y de las nuevas formas y
caras de la “frontera étnica™ (G. Maldonado 2004, 43).

Imagen 4. Bogota — Colombia, Kichwas comprando, 1959.

En un primer momento empezaron a viajar a paises vecinos como Venezuela,
Colombia, Pertd y Bolivia, posteriormente, y de manera concurrente, llegarian a
Europa y EEUU. La estética indigena en ese entonces se convertia en un réedito
lucrativo, pues al estar en tierras extrafias llegaban como sujetos dotados de un
estereotipo nativo, natural, autoctono y hasta folclorico. “Otavalo ha adoptado
simbolos distintivos de lo indigena como el cabello largo, para aumentar las
probabilidades de éxito al viajar y comercializar la artesania 0 musica en el exterior.
Esto marca los lineamientos de redefiniciones y resignificaciones de la identidad
cultural con respecto al indigena” (G. Maldonado 2004, 48).

Padres de familia empezaron a llevarse a sus familias poco a poco, con el fin
de mantener un negocio familiar. El kichwa empieza a adquirir sus propios locales en
el extranjero, por lo que necesitan de empleados. En un primer lugar, la propia
familia ayuda, sin embargo debido al éxito y demanda, se abren mas espacios en
otros paises, asi como oportunidades de abrir otros locales, por lo que los mindalaes
con mas éxito, empiezan a contratar jovenes kichwas a los cuales los llevaban del
Ecuador para trabajar. Esta dindmica fue uno de los impulsos que ayudo a muchos

kichwas a salir del pais —hay que tomar en cuenta que en aquellas épocas no se pedia
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visa y el sistema aduanero no tenia mayor control— pero por otro lado hubo varios

casos de explotacion laboral.

“Los tios que ya llevaban tiempo en Europa ganaban bastante dinero, en
dolares, liras, etc. Y los wamras que contrataban les llevaban a trabajar y les pagaban
en sucres, lo cual no justificaba en nada el trabajo realizado, hubo muchos casos de
abuso fisico y laboral, pero muchos wamras utilizaron la oportunidad de viajar
contratados, para cuando ya estén alla, independizarse y hacer sus propios negocios,
0 en otros casos viajar haciendo musica” (Traves 2016).

Podria decirse que este fendbmeno migratorio fue una de las bases econémicas
otavalefias, muchos cambios surgieron, los kichwas empezaron a salir de las
comunidades hacia Otavalo, a comprar casas para comenzar sus propios negocios, la
construccion de hoteles, restaurantes, etc. ElI adquirir un sombrero también era
importante, este sombrero es el que actualmente utilizan los kichwas, se dice que
tiene origen italiano o colombiano, pero lo que es seguro es que se convirtié en un
simbolo de prestigio mindalae —en la época de los 40—, que luego se insertaria en la
cultura kichwa como parte de su vestimenta. La migracion empez6 a dejar
importantes entradas econémicas en el pueblo Otavalo.

Hay algo Unico en las practicas de migracion kichwa, primero no es un
desplazamiento sedentario, porque el kichwa mindalae es una especie de migrante
némada. Y en segundo, no se trata de un viaje sin retorno, mas bien la meta del
mindalae es viajar, conocer, aprender, hacer un buen capital, pero especialmente
volver a la llakta®®. El Gltimo destino del viajero mindalae, es su hogar, y por esa
razén, son muchos los que regresan de visita en épocas de Pawkar raymi e Inty
raymi, febrero y junio respectivamente. Pero cuando alcanzan la tercera edad el runa
regresa a su comunidad. Yo lo Ilamo, una migracién con retorno. Al viajar, el
momento del encuentro con el otro, el comercializar, y el momento del retorno, para
el kichwa aparte de ser una experiencia individual, tiene por sobretodo sentido y
trascendencia colectiva.

La migracion se volvid parte de la identidad kichwa, al punto que hubieron
generaciones que terminaban sus estudios de bachiller, y autométicamente se
dedicaban a trabajar con la familia, esto significaba en la mayoria de los casos, viajar
a otro pais hacerse cargo de algun negocio, o viajar junto a un familiar en busca de

nuevas rutas comerciales. En las Gltimas décadas, ha cambiado en cierta forma, pues

** palabra kichwa gue traducido al castellano significa: comunidad, lugar de origen.
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la mayoria de jovenes kichwas opta por estudiar —muchos siguen carreras que
beneficiaran al negocio de sus padres, como turismo, administracién de empresas,

relaciones internacionales y otros— y prepararse en diversos ambitos.

Imagen 5. Amsterdam — Holanda, Kichwas Mindalae, 1988

La migracion tomé tanta fuerza, que es por eso que en la actualidad, un
miembro por lo menos de cada familia, ha viajado alguna vez como mindalae.
Muchos tienen familiares cercanos o lejanos radicando fuera del pais. “Lo que
sucede con el grupo de indigenas otavalos es que el viajar se ha convertido del
simple modo de movilidad o desplazamiento en un valor que reviste al individuo de
reconocimiento, honor, prestigio y status otorgado por la colectividad, dependiendo
de los puntos de llegada, asi como que, al momento del retorno, pueda mostrar los
éxitos logrados como comerciante” (G. Maldonado 2004, 25).

El kichwa siempre ha tenido presente su caracteristica comunitaria, la familia
es parte importante de este arraigo cultural, desde pequefios la forma de vivir en
comunidad y celebrar las fiestas, son las bases de la identidad kichwa. A través de la
celebracion o del baile del Inti Raymi, en algunos lugares del mundo, “se redefine
por un lado el espacio local y por otro se reproducen en él los elementos construidos
como significantes de las practicas cotidianas que legitiman la cultura diferencial del
joven kichwa otavalo en otros espacios culturales” (G. Maldonado 2004, 27). Se
celebran los raymis en diferentes continentes, es mas, existen poblaciones kichwas
organizadas en cabildos que realizan el Inty raymi en New York, Korea, Madrid,
Bruselas, Amsterdam, Berlin, Puerto rico, etc.

Con la salida de kichwas a diferentes partes del mundo, se empieza a dar una

especie de hibridacion cultural en cada contacto, en cada vivencia, con cada
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experiencia con otras personas de otros paises, otras epistemologias, otros sonidos,
otros instrumentos, etc. A pesar del crecimiento econémico y reconocimiento textil,
eran épocas donde existia mucho racismo, y persistia la moral catélica-cristiana. La
migracion también se daba porque en Ecuador el racismo se concebia como algo
aparentemente normal y legitimo en las actitudes del mestizo, especialmente en las
instituciones educativas y el trabajo. Por lo que al momento de salir del pais, el
kichwa se establece en una sociedad donde su cultura es mucho més valorada y

respetada.

“La gente alla pagaba bastante plata por un tejido o por escucharnos haciendo
masica, pero mas que eso, era por la elegancia de nuestros atuendos, nuestro color de
piel y porque decian que éramos apasionados y felices, recuerdo que una italiana se
queria casar conmigo s6lo por mi pelo largo” (Traves 2016).

1.5. La masica kichwa Mindalae

En un principio los mindalaes, iban como comerciantes, llevando sus disefios
de telas y prendas de vestir que los vendian en ferias, plazas, etc. Mientras
trabajaban, en sus momentos de 0seo, tocaban las guitarras, flautas y el bandolin. Se
dan cuenta que su musica llama la atencion y ofrece una gran demanda en las plazas
y parques. Hay que tomar en cuenta que en los afios 70 “ya existia una escena andina
y de la nueva musica latinoamericana sonando en Europa, principalmente Francia y
Espafia, grupos como Boliviamanta, Illapu, Quilapayun Inti illimani eran ya un
referente” (Tréaves 2016).

Era tan grande el furor por la musica andina que, “la gente que escuchaba
este tipo de musica, llevaban ropa andina, ponchos, sombreros, gorros peruanos y
bolivianos” (M. Lema 2016), como una manifestacion del fanatismo que existia. Sin
embargo los kichwas marcarian una nueva tendencia, una nueva presencia estética.
Les caracterizaba su vestimenta, la trenza larga, el idioma y principalmente el ritmo
del san Juanito.

Los kichwas se encontraban en una especie de sincretismo musical, al
momento de mezclar instrumentos y ritmos prehispanicos, coloniales y occidentales,
tomando como influencia la mdsica boliviana, peruana, chilena. Asi como los
comerciantes lograban un éxito rotundo, paulatinamente la muasica empezé a surgir
con fluidez, muchos grupos se formaron y empezaron a salir por toda Europa;

muchos iniciaron en tierras imbaburefias pero al momento de viajar se encontraban
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con mas musicos, amigos con mas experiencia —me refiero con respecto a redes
migratorias, permisos en plazas, rutas de festivales— con quienes formaban nuevos
grupos, experimentaban otros ritmos musicales, pero siempre con bases en el San
Juanito. Con el tiempo las letras serian parte del inicio de una época de construccion
lirica, un relato cultural y espiritual que tiene su inspiracion en la afioranza del hogar

Yy Sus vivencias en nuevas tierras.

Imagen 6. Bruselas — Bélgica, Mindalaes trabajando, 1993.

La lengua kichwa también era un elemento importante, llamativo para los
extranjeros, sin embargo, poco a poco se empezaron hacer letras en espafiol, 0 a
veces mezclando ambos idiomas, todo con el fin de dar un mensaje y compartir un
poco de la cultura kichwa. “La musica es un lenguaje a través del cual es posible
articular varios tipos de discursos, y por tanto, se puede establecer comunicacion a
través de ella” (Narvaez 2008, 38). Este seria el comienzo de un histdrico proceso
musical, los kichwas darian a luz a una variedad de grupos musicales marcados por
la migracion y la reivindicacion de la cultura a nivel internacional.

Hay que resaltar que existian dos tipos de grupos, uno que podriamos
definirlo como grupo de chauchas® donde los grupos ya tenfa un repertorio —en su
mayoria de mausica boliviana, pero también san juanitos populares— que era
interpretado por la mayoria de grupos por su popularidad, temas como: El céndor
pasa, Llorando se fue, El kurikinki, etc. Y los otros grupos conformados con el fin de

hacer musica inédita, que también tocaban los temas més conocidos de la época, pero

25 . .z P
Se entienda como la accién de hacer plata en la calle, mostrando algun talento.

31



con el fin de darse a conocer para insertar su musica de autoria, como fue el caso del

grupo Charijayac.

Imagen 7. Amsterdam — Holanda, Grupo Taki Unkuy, 1996.

En Europa se tocaba de la misma forma que en Imbabura —aunque mas
informal- con la diferencia que no eran grupos definidos, la espontaneidad de sus
desplazamientos les permitia chauchear en diversas partes con diferentes grupos, adn
no existia una necesidad de formar grupos estables y buscar presentaciones o
disqueras, més bien el objetivo era hacer plata, disfrutar y llegar a la llakta con lo
suficiente para comprar tierras o invertir en bienes materiales. Los grupos formados
en Imbabura empezaron a salir, la fama del kichwa se divulgd por todas las
comunidades los que hizo masivo el viaje mindalae, empezando asi un
reconocimiento intercontinental de la cultura kichwa.

El kichwa al llegar a tierras lejanas se encontraba frente a un mundo
totalmente distinto, por sus diferencias culturales, econdémicas, tecnoldgicas y
sociales. Llegar de una comunidad donde el contexto es mucho méas natural y
humilde, a ciudades con tecnologia avanzada, sistemas econémicos complejos y una
cultura vivaz, interesada y pluricultural, significo para el Mindalae un reto. Lo Unico
que tenian era sus artesanias 0 su instrumento como parte de su identidad y un
mundo entero por conocer y descubrir, y asi paso con muchos kichwas que cuentan

sus anécdotas respecto a esto:
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“Cuando trabajabamos haciendo musica, nos iba tan bien que llendbamos
bolsos completos de monedas, mas que servirnos nos hacian mas peso, asi que
algunas veces simplemente botabamos las monedas” (Cotacachi 2016).

“Siempre tenia bastantes monedas y no sabia qué hacer con ellas, hasta que
una novia que tuve en Portugal, me decia que por qué mejor no cambio las monedas
en el banco, yo ni siquiera sabia que era eso, yo no botaba las monedas, pero si me

las gastaba en juegos electronicos, mas que todo para que no me estorben después”
(Traves 2016).

Muchos kichwas invirtieron su dinero en negocios, casas, bienes materiales,
pero también muchos despilfarraron su plata, pues el éxito provocaba una especia de
ansia por experimentar, vivir y disfrutar de un nuevo mundo. Las experiencias de los
mindalaes especialmente masicos van desde la compra de autos de lujo, noches en
hoteles cinco estrellas, hasta cenas con alcaldes de ciudades y participaciones en el
cine. Mas adelante en el segundo capitulo, me referiré a tres grupos en especifico, de
tres generaciones diferentes con el fin de analizar los cambios socio-culturales y
musicales en el contexto migratorio kichwa.

Para comprender mejor el proceso musical del kichwa antes y después de la
migracion del siglo XX, es necesario dividir el proceso en cuatro etapas: etapa de la
tierra —categoria mencionada por Diego Cabascango, joven musico kichwa— la
hibridacion mestiza-occidental, la reivindicacion kichwa y la fusiébn musical y
cultural. Etapas que contaran de manera rapida como se ha ido instituyendo la

masica kichwa y su matriz sonora.

1.5.1. Etapade latierra

La etapa de la tierra abarca las primeras décadas del siglo XX, donde la
mayoria de las comunidades tenia preservado sus propias tonalidades e instrumentos
musicales, herencia de la época incaica y colonial. Un ejemplo son los instrumentos
de viento, que juegan un papel importante en la comunidad, pues antiguamente
pretendian brindar sonidos parecidos a los de la naturaleza, como la lluvia, los
diferentes cantos de los pajaros, sonidos Unicos que se lograrian con la utilizacion de
materiales de la zona, en el caso de Otavalo la totora y la cafia. Dentro de esta etapa
los musicos se forman en la comunidad, con la influencia cultural de los raymis, que
con el pasar del tiempo fueron construyendo sus propios sonidos y melodias. La
flauta, el bombo y los churos eran los instrumentos principales, los instrumentos

europeos también estaban presentes, con ellos hacian musica ritual. Las letras en esta
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etapa se transmitian poéticamente con relatos cotidianos de la vida del kichwa, como
la siembra, la cosecha, el engafio, el enamoramiento, la naturaleza, es decir las

experiencias con la comunidad.

1.5.2. La hibridaciéon mestiza/ occidental

Esta etapa que se refiere a los afios 40, 50 y 60, los musicos kichwas tenian
una gran influencia de la masica mestiza y occidental, ritmos como el albazo, pasillo,
rancheras, baladas y especialmente el san Juanito en espafiol, empezaban a tener su
auge. Los kichwas en este proceso rapidamente adaptaron algunos instrumentos,
como es el caso de la guitarra, el bandolin, el violin. Hay que tomar en cuenta que
también existia una gran influencia de la musica centroamericana, “en ese tiempo las
peliculas mexicanas estaban en la época de oro, al igual que casi toda la
programacion televisiva y radial se escuchaba bastante musica mexicana y se
miraban series mexicanas, lo que provocé el nacimiento de algunos trios musicales”
(Salvador 2016).

Imagen 8. Comunidad de Quinchuqui, Trio los Imbayas, 1966.

Es el caso del trio los Imbayas, grupo que surge en 1948, conformado por 3
hermanos de la comunidad de Quinchuqui. Ellos alcanzaron gran popularidad. El

grupo utilizaba guitarras y requintos, un trio que tocaba en su mayoria ritmos de la
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Ilamada mdsica criolla. Utilizaban sus vestimentas tradicionales lo que les dio un
plus dentro del contexto comercial. Fue uno de los primeros grupos en viajar por casi
todo el mundo, ademas de participar en peliculas mexicanas y programas de
television de alto rating en toda Latinoamérica. La mayoria de sus canciones eran
interpretadas en espafiol.

En esta etapa, también surgirian las llamadas Pefias, lugares donde se iba a
bailar y a escuchar las nuevas tendencias musicales, fueron aqui donde surgieron los
primeros grupos espontaneamente, lo digo asi porque, simplemente se juntaban un
dia cualquiera entre algunos kichwas, cada uno con su instrumento e interpretaban
las canciones mas conocidas del momento. Existia una variedad de tonadas y
armonias implantadas por el kichwa, diferentes formas de rasgar la guitarra, una
forma Unica de entonar el violin, y con el bandolin se experimentaba punteados

inéditos que se insertarian en la musica criolla.

Imagen 9. Comunidad de Peguche, Grupo Indoamericana, 1969.

Es asi que en la comunidad de Peguche, a principios de los afios 50 nace una
de las primeras agrupaciones con indicios de forjar una fusion musical, el grupo
Atahualpa. Este grupo se dedicaria a interpretar la masica mestiza pero con rasgos
instrumentales kichwas, es decir canciones conocidas del momento pero ya no sélo
tocadas con guitarras o requintos sino también incorporando flautas, bandolines,
violines y especialmente adjuntando sus propias tonalidades y arreglos de autoria. En
ese entonces era el nico grupo en Peguche que gozaba de reconocimientos, tomando
en cuenta que tuvo mucha ayuda de la radio. Tiempo después y debido a la influencia
de este grupo, también se formaria a mediados de los afios 60 el grupo
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Indoamericana y el conjunto Rumifahui. Estos grupos forman parte de una ola
musical, donde el kichwa pretendia formar una identidad musical, acoplandose poco
a poco con la influencia occidental. Cabe recalcar la presencia de otro grupos
importantes de la época, pioneros en la iniciativa del reconocimiento de una
identidad indigena, participes politicos y sociales que fueron una de las bases en el

proceso musico-politico kichwa, el grupo Obraje y Kawsanakunchik.

1.5.3. Etapa de la reivindicacion musical

En Otavalo los jovenes empezaron a formar grupos musicales, tocando en
plazas, chaucheando, a manera de hobby —principalmente en pefias— pues en un
comienzo lo que ganaban les alcanzaba para pasar el dia entre tragos y comida.
Aprendieron a tocar varios instrumentos como el charango, quena, zampofia,
utilizando la vestimenta propia, la simbologias, etc. “Los seres humanos construyen
cognitivamente y espiritualmente su identidad y su mundo de experiencias en base a
simbolos pertenecientes a tradiciones culturales compartidas” (Grebe 1986, 206).

En los afios 1968 y 1969 se intensifican las salidas migratorias, pero no una
migracién cualquiera, una migracién con retorno?® que modifica las relaciones
sociales en el kichwa asi como sus tendencias musicales, una clase de
transmusicalizacién?’ —que ya lo explicaré mas adelante—, pues la misica kichwa
empez0 a llegar a muchos lugares, y a la vez esos viajes dejaban influencias de todo
tipo en el mindalae. Esto también provoco el interés de muchos investigadores
antropdlogos, etnomusicologos, etc.

En la misma década, el antropélogo Francés, Chopin Thermes, llega a
Ecuador hacer una investigacion acerca de los ritmos y melodias ancestrales de los
andes, con lo que empieza una recaudacion sonora en algunas comunidades de
Imbabura como Caranqui, Zuleta, Peguche, Iluman, Natabuela, donde reuni6 a
muchos musicos intrépidos con sus instrumentos y con estilos unicos y diferentes.
Mdasicos como Azucena Perugachi, Zoila Saravino, Alfonso Cachiguango, Juan
Cayambe, Luis Fichamba Carlos Perugachi, entre otros. La propuesta era grabar

como un proyecto sonoro, las diferentes melodias de la zona. Asi graban su primer

2 Migracion en la que los taitas y mamas kichwas siempre regresan a su lugar de nacimiento (llakta)
a pesar de una vida llena de viajes, ocupaciones en el comercio y en la musica.

%’ Proceso de sincretismo e influencia musical entre distintas culturas y lugares de enunciacion,
donde interviene distintos ritmos e instrumentos musicales.
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album titulado Nanda Mafiachi®®. Chopin se encargé de grabar la mayoria de los
discos y de dirigir el ensamble de instrumentos, tiempo después el grupo se dirigiria

solo, convirtiéndose en uno de los referentes de la musica kichwa.

Imagen 10. Comunidad de Peguche, Grupo Nanda Mafiachi, 1972.

En el transcurso de los afios setenta, este reconocimiento llegd a paises como
Inglaterra, donde “la reina invit6 a musicos kichwas a tocar en un evento importante,
la masica habia llegado a tales alturas y gustaba tanto que se pidié una comitiva de
musicos kichwas para tocar” (M. Lema 2016). El conjunto cultural Peguche, se
forma a finales de los afios 60 e inicios de los 70. Aparece con un sentido mas
cultural, no sdlo era musica, sino que también abordaban el teatro y la danza, era un
grupo cultural que trabajo la reivindicacion de la cultura kichwa. Este grupo es la
unién de mdasicos de otros conjuntos musicales de la época, pero también se
integraron teatreros y danzantes, algunos miembros del conjunto de danza

Muyacan®.

1.5.4. La fusion musical y cultural

Cuando llegan los afios 80 y 90, los musicos kichwas ya estan por todo el
mundo. Ya sentadas las bases de una matriz musical kichwa, los musicos de terceras
generaciones llegan a lugares cada vez més lejanos. La musica andina se valora
intensamente, sin embargo es ineludible la influencia de otras culturas. El kichwa
asentado en otros paises —incluso con familias enteras— hace que su musica pase por

un proceso de renovacion.

*® palabras en kichwa que traducidas al castellano significa, préstame el camino.
» Legendario grupo de danza fundado en los afios 60 por Paco Salvador, en la ciudad de Ibarra.
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La musica es universal pero también depende tanto de la lengua como del
sonido y de las emociones que ésta provoque, es el caso de la musica kichwa. En
relacion a las letras, el factor principal de las composiciones es el sentimiento de
afioranza, pues el runa siempre estd extrafiando la llakta, la composicion empieza a
ser cada vez mas inédita a diferencia de décadas anteriores. Los grupos empiezan a
surgir de manera mas ordenada y profesional. Hay una hibridacion y renovacion
constante en los ritmos musicales y en los instrumentos, comienza la necesidad de
fortalecer una identidad musical en todo sentido, y sin temor de arriesgarse a nuevos
senderos musicales. La influencia occidental provoco no sélo cambios en la musica y
las letras sino también en la estética del kichwa, los atuendos tradicionales ahora se

veian reemplazados por camisetas y jeans.

Imagen 11. New York — EE.UU, Grupo Mashicuna, 1992.

Los cassettes y Cds que empiezan a grabarse por kichwas en Europa tienen
una clara influencia de ritmos como el reggae, bossanova, flamenco, jazz, pop, etc.
Quizé la sociedad conservadora en un momento pretendio criticar de manera abrupta
este tipo de cambios, pero nadie se imagind que tendria tal aceptacién en el Ecuador,
incluso mucho mas que en la propia Europa. Esto sucede porque a occidente le
interesaba lo autoctono, lo tradicional, y en el momento que la musica kichwa toma
otro camino, la demanda baja en Europa pero fascinantemente sube en la llakta del
kichwa. En esta etapa se forman decenas de grupos, los mas nombrados son:
Cochamarka, Mashicuna, Nukanchik fian, Inca llacta, Runa llacta, Hatun fian,
Yuyarik, Yahuarwawki, Wifaypa, Charijayac, Kichwa marka, Imbayacuna,
Chayanak, Tzawar Nan, Los Chaskis, entre otros. Este serfa el inicio de un proceso
cultural donde la migracion juega un papel importante en la identidad kichwa,

muchos nifios nacen en otros paises adquiriendo asi diferentes nacionalidades, varios
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pierden el idioma y otros aun lo conservan debido a que sus padres les ensefian desde
pequefios, y no solo eso, sino que también existe una permanente conservacion de las
fiestas kichwas en todo el mundo, especialmente del Inty raymi. Cabe recalcar que
esta fiesta es la base musical del kichwa, pues todo runa nace aprendiendo a tocar
algln instrumento en esta celebridad ancestral. Pero asi como mantienen ciertos
elementos culturales, también adquieren otros, todo dependiendo del lugar donde
radiquen.

La musica es un elemento cultural dindmico, siempre estd en constante
cambio. Las formas de tocar un instrumento, los materiales con los que son
construidos, el lugar de origen siempre es distinto. El kichwa Otavalo ha sabido
adoptar esta caracteristica de innovacion como el principal rasgo, con el que se
compone una cancion. Seria una equivocacion hacer una apreciacion de este proceso
como una caracteristica negativa para la llamada tradicion, —y la pérdida de
identidad— la cultura es una categoria que determina diferencias y consensos, en este
caso, la musica es subjetiva y se construye de la experiencia vivencial, cambia en
cada pensamiento en cada comunidad y en cada entonacién. La musica es la
encargada de preservar y expresar en relatos y sonidos. Ya en la globalizacion se
vive una susceptibilidad musical, todo el mundo esta conectado conoce de diferentes
instrumentos, conoce distintos sonidos, por lo tanto la fusion no determina una
perdida sino un fortalecimiento y madurez musical en el contexto de la composicion.
Creo rotundamente que la lirica es la encargada de trasmitir contextos, ideas,

sentimientos, etc.
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CAPITULO 2

Creacion e Identidad de la musica Kichwa Otavalo.

Bajo la mirada occidental capitalista se entiende a la muasica como un
elemento cultural de entretenimiento y con potenciales masivos, la propia
musicologia se encarga de abordar a la masica como un objeto de estudio estructural
y normativo —haciendo énfasis en el complejo estudio sistematico de la musica,
notas, tiempos, solfeo, parte de la masica clasica— lo que evidencia que la musica se
ha ido construyendo e innovando en ciertos parametros académicos y de caracter
consumible para la sociedad, poniendo al capital como mediador.

Antes se creia que el Gnico elemento de estudio era la musica clésica, esto
llevaba a que hubiera un desligue de muchas otras culturas y sus producciones
musicales, “no obstante, sélo desde hace poco la etnomusicologia ha comenzado a
desentrafiar cuestiones relativas al signo musical, a las relaciones entre forma
simbolica y significado social y a la ejecucion (performance) de los sonidos en tanto

que accion comunicativa” (Cruces 2001, 331).

“A menudo se habla de la musica como de un lenguaje universal. Esto no es
cierto. De igual manera que hay una gran diversidad de lenguas, también hay una
gran diversidad de musicas. No basta con escucharlas para comprenderlas. Cada
mausica tiene su codigo particular. Cada musica tendra unos significados concretos y
unos valores especificos segun el contexto social de donde proceda” (Marti-Pérez
2002, 255).

Para occidente, la musica llamada autoctona o de comunidad, forma parte de
un museo andante, llamativo y exoético, Ilamado folclore. El hecho de ser diferente
totalmente, otorga un reconocimiento de extrafio y por lo tanto no legitimo ni
reconocido dentro de las estéticas sonoras 0 convenientes para una industria y
medios de comunicacion. “El folclore musical cuyo campo de estudio en ocasiones
parece extender a las musicas de otras culturas consideradas como primitivas, ha de
centrarse en el estudio de esa relacion entre tradiciones hasta desentrafiar su
verdadera conexion, y ello sélo puede hacerse incorporando lo social en la
musicologia” (Diaz 1993, 15). Fue asi como se definid la mdsica hecha por las
nacionalidades originarias del AbyaYala, musica folclérica, como un intento de

determinar lo diferente, nativo y popular para las industrias musicales.
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Partiendo de este planteamiento quiero dar cuenta de que, la mayoria de
grupos kichwas han estado en desacuerdo con la categoria del folclore. Si la musica
creada por las nacionalidades es vista como un sinénimo de nativo y exético,
entonces, no tiene nada que ver con el planteamiento de la reivindicacién kichwa. La
masica es una forma de existir y de dar vida a un pensamiento, una creencia, es parte
de una epistemologia. El folclore desliga todas estas caracteristicas, y situa a las
nacionalidades como el pasado de un presente “desarrollado”. La visién occidental
no reconoce a los pueblos originarios como culturas presentes y vivas, mas bien cree
que su conocimiento tiene un punto de expiracion y de antigliedad, por lo que no se
comprende dentro del contexto capitalista y catolico.

Bajo este contexto, la musica del kichwa Otavalefio establecié una matriz
musical propia, su proceso de consolidacién ha ido paulatinamente con la produccion
musical a nivel internacional y el consumo musical de las propias comunidades. Esto
con el fin de desprenderse del estereotipo folclorico que afecta a la masica de los
pueblos y nacionalidades, pues los coloca en una dimension subalterna diferente a lo

convencional y comercial.

2.1. La musica kichwa dentro de la globalizacion y el contexto capitalista

En el siglo XX, con el advenimiento de los medios masivos de comunicacion,
empiezan a imponerse los llamados géneros musicales con el fin de segmentar y
categorizar los distintos ritmos musicales, estilos y melodias, situacion que desde mi
punto de vista, nunca debio haber pasado, pues las industrias con el capitalismo se
encargaron de someter a la musica para categorizar idolologias, acentuar los
nacionalismos, crear modas, incluso existe musica para la elite y otra para el
proletariado —aunque en otras dimensiones sociales e incluso hiperreales— en la
musica kichwa pasé lo mismo, la musica ritual antes de estas imposiciones
pragmaticas, era parte de la liturgia de una cultura, de la cotidianidad, un medio para
contar o relatar una historia. En la musica andina en este sentido —sin dejar de lado a
todos los pueblos originarios— no existian los géneros musicales.

Hablar de género, implicaria una estética, un target, un puablico determinado
incluso un status social. Creo que lo correcto seria llamarlos ritmos y liricas

musicales.
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Con los medios de comunicacion, la masica empieza a hacerse global. La
musica occidental y latinoamericana, llega con fuerza a las primeras radios del
Ecuador y comienza a darse una incorporacion de la mdsica andina con nuevos
estilos como por ejemplo diferentes rasgados en la guitarra, distintas afinaciones,
incorporacion de instrumentos y estilos de canto.

Los afios 60 estuvieron llenos de elementos culturales donde la musica a nivel
mundial gozaba de un auge meditico, especialmente en la radio. Existian muchos
musicos con intenciones de masificar sus tonadas, sus canciones especialmente los
instrumentos y posteriormente las letras. En Otavalo existia un programa de radio
que fue primordial para la difusién de la musica kichwa, Chaski Atavaliba era un
programa que se transmitia por radio Otavalo, su conductor era Marco Chicaiza, la
importancia de este programa se debia a que era el unico que convocaba a grupos
kichwas a tocar en vivo.

En esta dindmica muchos grupos pasaron por el programa, entre ellos uno de
los primeros que ganaron gran popularidad en aquellos afios, el grupo Atahualpa
conformado por Luis Ruiz, Alejandro Teran y Alejandro Chaguala. Esta estacion
radial seria una de las bases para que la musica kichwa se escuchara a nivel regional
—tomando en cuenta que aln era musica cantada en castellano—y el principio de una
escena que poco a poco crecia y que empezaba a influenciar en las comunidades.

En la actualidad el kichwa como viajero y embajador cultural, ha vivido
cambios en todo sentido, siendo una de las principales la tecnologia, ha permitido
alcanzar nuevos sonidos, ahora existen arpas y violines amplificados, lo que permite
jugar con nuevos efectos, ecualizaciones, matices, etc. Las nuevas condiciones para
hacer musica en la actualidad son ilimitadas, practicamente se puede grabar cualquier
instrumento y fusionarlo en distintos contextos musical. Los kichwas han sido muy

creativos en ese sentido.
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2.2.Influencias y la articulacién instrumental kichwa

El proceso migratorio constante y el proceso que ha llevado en su dindmica
social y econdmica, la masica kichwa se encuentra vulnerable a cualquier sintoma de
transmusicalizacion. Propongo esta categoria haciendo énfasis en una analogia con
lo que Fernando Ortiz plantea como Transculturizacion. Ortiz expone y analiza la
complejidad de la relacion entre culturas, entre cultura dominante y culturas
subalternas. Esto ocurre cuando un grupo social recibe y adopta las formas culturales
que provienen de otro grupo. Por lo que uno un grupo subalterno sustituye por otras,

sus propias practicas culturales.

“El proceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una
cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacién, y, ademas,
significa la consiguiente creacion de nuevos fendmenos culturales que pudieran
denominarse neoculturacion. Al fin, como bien sostiene la escuela de Malinowski, en
todo abrazo de culturas sucede lo que en la copula genética de los individuos: la
criatura siempre tiene algo de ambos progenitores, pero también siempre es distinta
de cada uno de los dos.” (Ortiz 1978, 94)

La musica occidental se entenderia como la matriz dominante que influye en
otras culturas, sin embargo, la musica kichwa tiene otras caracteristicas, por su
estado permanente de desplazamiento, gracias a la migracién kichwa, se convierte en
una matriz dominante que no trasforma o cambia, sino que absorbe caracteristicas
musicales de otras culturas para adaptarlas a su matriz musical y asi crear e innovar
la masica kichwa.

Antes del siglo XX los pueblos originarios venian de un proceso musical muy
complejo, se encontraban en el auge de una fusion musical. Con la llegada de los
europeos, la influencia de las cuerdas dentro de los pueblos originarios, fue la
principal caracteristica del nacimiento de la llamada musica criolla o mestiza. “Los
instrumentos de cuerda presentan su vinculacion con la cultura europea, tal es el caso
del arpa, la vihuela o guitarra, guitarron, bandolin y violin, en su momento,
asimilados por las culturas indigenas” (Mullo 2009, 199). Esta hibridacion musical
era utilizada por los kichwas como un lenguaje de la cotidianidad, un acercamiento
con las melodias de la naturaleza, una armonia creada para cada momento en la vida.
“No se podria comprender la musica andina, sin tener como fundamento los

momentos importantes del ciclo agricola-festivo, espacio-tiempo donde se define
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mayormente la musica y la danza: preparacion del terreno o la chacra, siembra,
deshierbe y cosecha” (Mullo 2009, 89).

Imagen 12. Comunidad de lluman, Kichwas practicando instrumentos de viento, 1965.

“El rondador, la hoja, las flautas traversas Yy las dulzainas son, entre otros y
simbdlicamente, los instrumentos de viento méas representativos de las culturas
musicales mestizas del Ecuador” (Mullo 2009, 199). Los instrumentos de antes de la
Ilegada de los espafioles y que se han conservado a lo largo de la historia con ciertos
cambios estéticos, fueron hechos de huesos, de cuero, caracoles marinos, podriamos
decir de insumos de la naturaleza, para sonar y comunicar, como es el caso del
pingullo, instrumento ancestral que hasta ahora se toca, junto con el bombo de cuero
y el Churo.

De la misma forma instrumentos de otras nacionalidades empiezan a llegar,
es el caso del rondador y el charango que vinieron de paises como Bolivia y Chile.
Los primeros charangos en Ecuador eran fabricados por los mismos mdsicos,
tomando en cuenta que aln no existia una industria instrumental “En los afios setenta
ya escuchabamos la mdsica boliviana, como es Boliviamanta, pero aqui aun no
habian algunos instrumentos, me acuerdo que el Alfonso Cachihuango se sabia
construir sus propios instrumentos como el charango” (S. Lema 2016). De la misma
forma la llegada de la Quena a tierras Imbaburefias tiene su propia historia, “Algunos
taitas saben contar que la quena, ellos recién la conocieron la primera vez que vino
Inti Illimani a Ecuador, ellos mismos es que habian dejado algunas” (D. Cabascango
2016).
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Imagen 13. Comunidad de Otavalo, Primera vez de Boliviamanta en Ecuador.

De esta manera es que la musica kichwa empieza un nuevo proceso en su
composicion instrumental y lirica. Ambos elementos tienen mucha importancia, pues
en cada contexto el uso de instrumentos tiene que ver con el sentido de la letra, del
mensaje que se quiere dar. Por ejemplo en un fandango el instrumento mas
importante es el arpa, es casi imposible que se encuentre un rondador en ese
contexto. De la misma forma en las comunidades de Cotacachi el pingullo, es parte
del sonido ceremonial kichwa acompafiado del zapateo, nunca vas a encontrar un
charango en ese contexto. Lo que quiero decir es que la musica en los pueblos
originarios es tomada de una manera mas compleja y espiritual, a diferencia de la

forma como se desarrolla la musica en occidente.

2.3.Concepcion de musica Tradicional kichwa

En mi investigacion surge un debate muy grande respecto a que se puede
definir como mdasica Tradicional Kichwa, esto ha llevado a cuestionarme algunas
preguntas al respecto, ¢Habria que referirse a lo tradicional a los grupos pioneros?
¢Es acaso lo llamado folclérico lo netamente tradicional? ¢La musica tradicional se
determina como un genero musical o tiene que ver con los instrumentos o la lirica?

Muchos se refieren como mdusica tradicional a las primeras agrupaciones en el
marco de los afios 60. La verdad es que la musica se construye, deconstruye y

reconstruye. Quiza una cultura puede tener la necesidad de remitirse a una esencia o
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un comienzo, desde mi punto de vista la musica se vuelve tradicional cuando
trasciende principalmente en sus letras y cuando llega a perdurar por su estilo y
originalidad. Esto lo aclaro porque mi objetivo es precisar ciertos puntos para ver
mas alla de una categorizacion temporal. La musica es dinamica y moldeable, tanto
en instrumentalizacion como en lirica, porque se mueven con el tiempo, es decir la
tecnologia, el contexto socio-cultural, sin embargo la matriz sonora se mantiene
como una columna vertebral, y en el caso kichwa es el ritmo del san Juanito.

Los ritmos musicales kichwas nacen de la influencia occidental y
prehispanica, y ganan una identidad propia cuando las canciones nacen y se forman
en una comunidad, es decir de la vivencia de las costumbres, de las fiestas. En el
caso de los instrumentos, determinar lo tradicional es totalmente relativo, por un
lado podriamos decir que los instrumentos mas antiguos de un lugar de enunciacién
son los tradicionales originarios de un sector, sin embargo la mayoria de
instrumentos tocados hasta el dia de hoy en la masica kichwa son occidentales y cada
vez se van incorporando mas con la globalizacion. Existen canciones antiguas que
en la actualidad son tocadas con diversos ritmos, pero en si, la cancion perdura y por
mas que mute y cambie de instrumentos, sigue siendo trascendente en una cultura,
sigue siendo tradicional. En el caso kichwa Otavalo podria definir a lo tradicional
como aquella mdsica colectiva compartida por generaciones, que principalmente
toman al ritmo del san juanito como base para crear un tipo de masica propia. Es un
relato de la vida en comunidad que principalmente es cantada y entendida en kichwa.

La tradicion como tal se vislumbra en el mensaje que acompafia a una
cancion, el tono también resalta el sentimiento y recalca la fuerza con la que se dice
algo y es parte de una matriz musical. Y por ultimo el sonido autentico de cada
cultura, haciendo énfasis en su lugar de enunciacion y la tradicion oral, no tiene nada
que ver con el instrumento que se toca, mMas bien en como se lo toca y entona, la

manera de hacer sonar un instrumento también comunica y transmite emociones.
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CAPITULO 3
La experiencia musical de grupos culturales kichwas como un
espacio de reivindicacion, profesionalizacidn, fusién instrumental

y composicion lirica.

3.1. Contexto juvenil Socio-politico de Otavalo en los afios 70 y 80

Los afios 70 y 80 fueron una buena época para las ciencias sociales humanas.
El tema de la antropologia estaba en su auge y existian muchos estudios sobre la
etnografia de muchos pueblos. Empezaban a surgir investigaciones sobre el tema de
las costumbres, del folclore, gastronomia, geografia, pero desde una perspectiva
comercial y turistica. A pesar de esto lo positivo era que se abrian espacios y un
interés de la sociedad latinoamericana muy grande. Las preocupaciones politicas de
las organizaciones juveniles kichwas estaban orientadas al debate que se dio en los
70y 80 entre etnia y clase.

“La vision marxista dice que los indigenas tenian que convertirse en obreros
para desde ahi, poder impulsar la trasformacion de la sociedad, porque los hebreros
son los que llevan una verdadera revolucion. Nosotros deciamos que no, porque la
posicion mas radical frente al imperialismo, era esta vision de los pueblos indigenas
gue en ese tiempo le decian etnias. Esa fue la motivacién fundamental que dio paso
a un debate muy grande en todo el continente” (L. Maldonado 2017).

En las instituciones educativas estudiaban mestizos e indigenas, a partir del
racismo que vivian indigenas de la época, muchos jovenes optaron por cambiar su
estética con el fin de ser mas aceptados en la sociedad urbana, incluso muchos se
cortaron el cabello. Existia una tendencia a dejar de ser indigena. Se empezaron a

criar como mestizos, pero internamente vivian la cultura kichwa.

“Era como entrar en la sociedad dominante disfrazados de mestizos, para
aprovecharnos del sistema, a pesar de las circunstancias del racismo y la exclusion.
Queriamos ser tomados en cuenta, queriamos respeto para nosotros y nuestra gente,
era una necesidad de reafirmarnos como indigenas. Habia problemas de
discriminacion, estaba vetado tener enamorada mestiza, existia maltrato en el
colegio pro ser indigena a pesar de tener vestimenta de mestizo y pelo corto. Por el
otro lado era lo mismo... cuando nos vestiamos de mestizos en la comunidad,
nuestra gente nos veia raros por que no estdbamos como ellos. Ese conflicto nos
lleva a repensar el asunto de ;Que somos? ;Para qué estamos aqui? ;Qué mismo
deberiamos ser? Fue una necesidad vital psicologica de reafirmarnos en lo que
somos como indigenas” (L. Maldonado 2017).
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En el contexto juvenil de Otavalo, ya se estaba formando varios grupos,
colectivos que empezaron a cuestionarse sobre la cultura y la politica. En 1974 con
jovenes de colegios como, Otavalo, Republica y Fernando Chaves se crea el Club
Estudiantil Peguche, “buscabamos trabajar por la identidad cultural, promoviendo la
masica, danza, teatro y participar en las actividades de la comunidad. Creamos la
primera biblioteca y conseguimos el busto de Rumifiahui” (Conejo 2017).

Este club tuvo gran relevancia en el ambito colegial y juvenil de la
comunidad, uno de sus trabajos que marcaria su discurso contestatario en la sociedad
fue la obra teatral: Boletin elegia de las mitas”, obra que también se trabajo juntos a
integrantes del grupo Rumifiahui y Conjunto Peguche. Algunos de los miembros del
Club estudiantil Peguche fueron: Guillermo Hinojosa, Piedad Hinojosa, Alberto
Muenala, Fabian Muenala, Mariana Hinojosa, Mario Conejo, entre otros. Tiempo
después en 1976 en Otavalo, nace la Organizacién Cultural Kawsanakunchik®, que
fue un grupo de jovenes del sector urbano de Imbabura, que se preocupaban de los
temas relacionados con los conflicto de identidad. La organizacion estuvo
conformada por personajes como Luis Maldonado, Ariruma Kowi, German Muenala,

German Perugachi, Nina Pakari, entre otros.

“El kichwa solo hablaban entre nuestros padres, el resto del tiempo y con
amigos era en espafiol, porque asi nos habian criado, eso nos preocupaba mucho, nos
dabamos cuenta de que si se dejaba de hablar en kichwa, en nuestra generacion la
lengua podria desaparecer” (L. Maldonado 2017)

Kawsanakunchik tuvo un trabajo mas con jovenes de Otavalo y Peguche. Se
centraron en algo més local, tratando de hacer actividades de incidencia social.
Abordaron de manera relevante el tema de la lengua, la danza, teatro y la musica, las
artes especialmente, eran una manera ingeniosa de intervenir en varios espacios y dar
a conocer su cultura. Trabajaron en la defensa del derecho a vestirse como indigenas
en los colegios, ya que se les obligaba a ponerse uniformes. Poco a poco la sociedad
empez6 a interesarse por los kichwas. Estos espacios de expresion, serian las
primeras semillas de una cultura en el auge de su reivindicacién. Esta organizacion
se convirtié en un movimiento de gestores politicos y culturales. En el mismo afio
también se creaba el 1 de mayo de 1974, la FICI*!, que nacié como la unién de

lideres indigenas organizados en defensa de sus derechos, tras 500 afios de opresion

%0 palabra kichwa que al castellano se traduce en Estamos vivos.
31 . , .
La Federacion Indigena y Campesina de Imbabura.
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y discriminacion. La FICI fue la semilla que darfa paso a la CONAIE® constituida
en 1986.

La Federacion fue de gran apoyo para los colectivos insurgentes kichwas, se
encargd de brindar espacios vitales para la manifestacion de los colectivos,
“logramos hacer una coordinadora de grupos musicales kichwas, algunos grupos de
amigos eran invitados a los eventos que realizdbamos con la FICI, por esta razén es
que muchos grupos lograrian impulsar sus proyectos” (Muenala 2017). Habia
distintas fracciones de la izquierda que se pelaban entre ellos, por distintas
posiciones socio-politicas, y todos a la vez, excluian a la comunidad indigena. Se
logréd incluir el debate indigena en la década de los 80, se abre la preocupacion, se
empieza a hablar de cultura indigena, La mausica, la literatura empieza a tomar
enserio la temaética indigena.

En 1982 se forma la organizacion como un taller, como un espacio de
capacitacién, con actividades para los estudiantes, arte, conversatorios, mingas, etc.
El taller Obraje seria la continuacién de la organizacion Kawsanakunchik. Obraje
tomo las riendas del contexto artistico y cultural con mucho mas fuerza, empezaron
con una madurez politica, en el sentido de que todo su trabajo era netamente
contestatario. Montaban obras teatrales donde ponian a manera de denuncia la forma
como vivian los indigenas en las haciendas, el maltrato y las injusticias. De igual
manera con la masica empezaron a indagar en la herencia sonora, tonos, cantos, etc.

Obraje se constituye con compafieros, que tiene una relacién mas comunitaria.
Se articulan de los barrios marginales de Peguche, con kichwas 100% hablantes,
campesinos y artesanos. Eso les posibilito una vinculaciéon interesante, un
reencuentro con la gente realmente de la comunidad, una vision mas critica frente al
imperialismo.

En 1984 hasta 1988 fue un tema muy fuerte de debate sobre la cuestion del
estado plurinacional, la interculturalidad, plurinacionalidad. En el afio 86 se escribe
el libro “Las nacionalidades indigenas del Ecuador, nuestro proceso organizativo”.
Los 80 fue una década en la que todas las nacionalidades y pueblos del ecuador
unieron fuerzas y trabajo para visibilizar sus comunidades, sus propuestas y

demandas. El nacimiento de dirigentes indigenas que desde temprana edad ya

32 Confederacién de Nacionalidades Indigenas del Ecuador.
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emprendian acciones culturales y un discurso politico con bases cada vez mas
solidas.

El contexto politico brindaba al grupo Obraje el apoyo de dos vertientes.
Primero, en 1979 en el gobierno de Roldos, se instituye una politica para el tema de
alfabetizacion en lengua kichwa.

La universidad catdlica estuvo a cargo de este proceso junto con el gobierno.
“Se reclutdé a una cantidad de personas que comienzan a trabajar en el tema de
investigacion y sistematizacion y procesamiento de toda la propuesta de
alfabetizacion, algunos integrantes de Obraje y kawsanakunchik formarian parte de
esta comision” (L. Maldonado 2017). Segundo, existia una influencia grande del
marxismo, lo que provoco la vinculacién del grupo Obraje con grupos insurgente de
posiciones revolucionarias en toda Latinoamérica. Segundo, las propuestas teorico-
culturales de la época, como el indianismo, con escritores como: Fausto Reinaga,
José Carlos Mariategui, José Maria Arguedas, José Vasconcelos, etc.

Obraje tuvo giras por todo el Ecuador y algunas partes de Pert y Colombia,
presentando teatro y musica. Fue un grupo muy reconocido en el &mbito cultural y
politico de la region. Algunos de los miembros de Obraje fueron: Arirumma Kowiii,
Luis Maldonado, Luzmila Zambrano, Marcos Lema, Fabian Muenala, German
Perugachi, Jaime Maldonado, Segundo Gramal, Manuel Cachimuel, Enrique
Cordova, Miguel Angel Carlosama, entre otros.

A continuacion tomaré como ejemplo a tres grupos kichwas que a partir de
todo este proceso politico-cultural, aportaron con su grano de arena a la
reivindicacion cultural con la masica, muchos de los integrantes de esos grupos
también trabajaron con Kawsanakunchik y Obraje.

Los grupos musicales kichwas se proyectaron a utilizar las canciones para
desmoronar el planteamiento del folclore y dar a conocer la musica indigena, o
masica hecha por los pueblos y nacionalidades originarias. Mi investigacion plantea
conocer este proceso de reconocimiento musical kichwa en los grupos que presento a

continuacion.
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3.2. Conjunto cultural Peguche (70s)

—

Imagen 14. Ciudad de Ambato, Grupo Peguche, danza de los Yumbos, 1979.

Conjunto Cultural Peguche fue uno de los grupos méas importantes y que han
trascendido en el proceso de la musica kichwa. Su relevancia es tal, que son
reconocidos por ser los primeros en proponer la musica indigena que en aquellos
tiempos aun no estaba definida como parte de una identidad cultural kichwa. Es
decir, la musica siempre estuvo presente, es parte de la cotidianidad runa en todas las
fiestas, pero a mirada externa no existian parametros que evidencien y determinen
una masica a niveles de consumo social, peor adn si era cantada en la lengua kichwa,
caracteristica que el grupo Peguche dej6 muy tangible en sus tres ultimos discos,
pues, antes la masica tocada por kichwas se la construia en base al espafiol y a los
diferentes ritmos occidentales-mestizos que tenian su auge gracias a la industria
musical creciente en Latinoamérica. La conformacion de este grupo tiene un sentido
colectivo, de la misma forma que ha tenido el proceso de las nacionalidades
originarias.

Conjunto Peguche surge en 1971, es un grupo que a partir de proyectos
anteriores —Grupo Rumifiahui, Indoamérica, Grupo de danza Muyacan— se conjugan
en un proceso musical que desborda en la iniciativa de jovenes indigenas con una
propuesta de reivindicacion cultural y que ademas agrupa a musicos Yy bailarines de
algunas comunidades. Es un grupo que nace para revolucionar el contexto musical,
empezaron a trazarse objetivos con tintes mas politicos y culturales, el arte en su

articulacion como una herramienta de informacion y de demostracion investigativa.
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“El grupo llego a ser algo muy diferente a lo que se planteaba hasta ese momento en
el contexto musical, nosotros no solo haciamos musica y danza sino también
investigacion, para montar alguna danza, ibamos a todas las comunidades a conocer,
ver 'y compartir” (Jimbo 2016).

El objetivo del grupo era reconocer sus raices indigenas, comprender la
simbologia y el mensaje que conlleva la realizacion de un ritual, para asi poder
preservarlo y compartirlo con el puablico. Por esa razén visitaron algunas
comunidades a nivel nacional, asistieron a matrimonios, raymis, rituales, de esta
forma montaron algunas danzas, como es el caso del Wawa wafiuy, Toro capitan,
danzas de Saraguro, etc. El grupo llegé a tener relaciones importantes en los ambitos
universitarios, socialistas, comunistas, e intelectuales de izquierda, pues algunos de
los integrantes del grupo Peguche también tuvieron cierta participacion politica.
“Nosotros fuimos uno de los primeros en proponer categorias como nacionalidad
indigena, pluriculturalidad y ancestralidad, no s6lo haciamos arte, también nos
preparabamos leyendo e investigando por nuestra propia cuenta” (Jimbo 2016).

Aunque la fuerza de su reivindicacion asumio papeles importantes en la
escena cultural de la época, la propia sociedad indigena conservadora, por mucho
tiempo los criticd, mas que todo a las mujeres por su participacion en la danza. Pues
en ese contexto, la mujer al igual que en el mundo occidental tenia un rol en la
familia de caracter machista. “Los propios tios les criticaban a las mujeres por estar
perdiendo el tiempo haciendo danza, sabian decir esas kuitsas® de estar en la casa
atendiendo al marido. Primerito los mestizos nos apoyaban bastante y se interesaban
por nuestro trabajo investigativo que lo plasmabamos en la musica y la danza”
(Jimbo 2016). En ese tiempo la cultura kichwa ain se encontraba con tintes
patriarcales y machistas, quizd por una herencia occidental-catélica, que ha
determinado a la mujer como el ser mas vulnerable y débil.

A pesar de esta concepcion, en las comunidades las mujeres son las que
hacen el trabajo mas fuerte, al trabajar con la tierra y cuidar la casa, pero estos roles
cerraron ciertos espacios para las mujeres, como es el caso de la musica y la danza.
En el caso del grupo Peguche, abordaban bailes de algunas comunidades, adoptando
diferentes prendas y representaciones, elemento no tan conocidos para el contexto de

aquella época. La actitud machista y conservadora de ese tiempo anclaba a la mujer a

** palabra en kichwa que significa: chica.
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cumplir sus roles en la comunidad. En la actualidad se ha roto con estos prejuicios,
pues las comunidades son mas flexibles y razonable frente a los nuevos roles y
logros de la mujer en la sociedad. Esto se debe también a que las proximas
generaciones a partir de los afios 80 serian kichwas que crecerian y adoptarian
nuevas formas de pensar y concebir el papel de la mujer, esto por su condicion de
migrantes.

El Conjunto Peguche se presentaba de una manera diferente, mostraban con
orgullo su vestimenta tradicional de manera impecable, y justificaban ciertas prendas
para cada ritualidad en escena. Su trabajo no era s6lo en el escenario, pues también
tenia distintas iniciativas para la difusion de su mensaje cultural, “nosotros no s6lo
nos presentdbamos y deciamos nuestro mensaje por el microfono, siempre antes de
cada presentacién haciamos tripticos de informacion donde explicabamos por qué
ibamos a tocar ciertas canciones y por qué se debia las danzas a presentarse” (Jimbo
2016). También hacian periddicos murales que pegaban cerca de las iglesias para que
la comunidad se interese, toda la informacidn estaba escrita en kichwa y en espafiol.

Es importante destacar algunas presentaciones del Conjunto Peguche. En
1973 fueron seleccionados e invitados por el presidente de México para tocar en el
Palacio de bellas artes, es el inico grupo ecuatoriano en tener ese privilegio. A partir
de su positiva trayectoria, empiezan a ser tomados en cuenta para festivales
internacionales de intercambio, es el caso del Festival el cascaron de la alegria en
1976, donde participaron representando a Ecuador, en un encuentro de musica a
nivel mundial. En 1980 el Conjunto Peguche por primera vez hace una presentacion
en el Teatro nacional Sucre en Quito. En 1986 fueron invitados para presentarse en
Inglaterra, donde también tuvieron la oportunidad de tocar en television en la BBC
de Londres. El grupo tuvo algunas generaciones, estuvo activo desde 1971 hasta
1992.
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3.2.1. Temdticas y utilizacion de instrumentos

Difundian sus diferentes propuestas como: la concepcion de nacionalidad, el
arte indigena, su rechazo al folclore. Ellos no hacian folclore, era musica y danza
indigena, segun Shairy Jimbo. El discurso en las letras, tenian bases en la
cotidianidad de la comunidad, canciones de amor en poema Yy también canciones
sociales y reivindicativas del indigena, frases como: undmonos los indigenas somos
uno solo, somos grandes, tenemos nuestra historia, tenemos conocimiento.

Lo que traté de hacer el grupo es incorporar e incentivar la idea de que la
musica kichwa no sea sélo un producto consumible del ser humano para la difusion
sin ningun sentido, sino que esa difusion sirva para que miles de personas escuchen
un mensaje claro y politico, tomando en cuenta la necesidad de jévenes kichwas por
reivindicar su cultura que en aquella época estaba expuesta al sometimiento
republicano y al desentendimiento social.

El grupo Peguche fue el primer grupo en grabar San juanitos en kKichwa y
pioneros en grabar fandangos®. Al grupo se lo cataloga como un referente de la
musica kichwa, sus grabaciones interpretan la cotidianidad del runa, los cantos
ceremoniales, y letras musicales conocidos por las comunidades. Aunque no podria
catalogarlo como un grupo mindalae musical, pues su dindmica artistica se basaba en
contrataciones e invitaciones a nivel mundial, no viajaban como migrantes, ni
tampoco a chauchear. A nivel nacional fue un grupo reconocido no solamente en las
comunidades sino también en las ciudades, universidades, etc. Autentificaron y
posicionaron la mdsica kichwa convirtiéndose en la base musical para muchos
grupos futuros.

Dentro del proceso de instrumentalizacion, fue el primer grupo en acoplar
ciertos instrumentos a su repertorio, en las investigaciones que realizaban conocian
siempre nuevos instrumentos, algunos incluso casi por desaparecer, otros tocados y
conocidos Unicamente a nivel de comunidad, es el caso de las pallas, el pingullo y el
caracol. EI bandolin, el requinto y la guitarra como una herencia del mestizaje
adquirido en la colonia, marcan los inicios de un estilo propio — me llamé la atencién
la influencia del pasillo en los punteados de la guitarra - una busqueda musical para
incorporar instrumentos como: rondin, arpa, violin, platillos, pingullos, etc.

Respecto a los ritmos el grupo se arriesgé a tomar las riendas de explorar con ritmos

34 . . . . . . oo
Ritmo musical y baile tradicional kichwa que se usa en bodas y en funerales de nifios.

54



rituales andinos como el Fandango, Inty raymi, bomba y especialmente el San

Juanito.

3.2.2. Discografia
Album Afio
Folklore de mi Tierra 1970
Mushuk Wayra Wakamukun 1975
Winay Kawsay 1978
Pachamama 2006

3.3. Grupo Charijayac® (80s)

La primera generacion de mindalaes kichwas ya habia articulado todo un
conocimiento de desplazamientos comerciales y culturales. Los artesanos ya tenian
varias décadas viajando y construyendo rutas comerciales, adquiriendo nuevos
idiomas, costumbres y formas de vida. La musica kichwa en su proceso de
reivindicacion en los afios 70 logré establecer ciertos parametros tanto politicos
como culturales, grupos como Nanda Mafiachi y grupo Peguche asentaron las bases
de una musica kichwa tanto en sus letras como en la instrumentalizacion.

En la década de los afios 80 muchos mindalaes ya tenian viviendo algin
tiempo en el exterior, llevando su cultura, su lengua, artesanias y su masica. Ya
afuera se dan cuenta de lo llamativo de su musica, lo que en un primer momento

empez6 como una fuente de trabajo, pero después se convirtio en una necesidad por

% Charijayac significa: Caracter noble.
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expresar nuevas emociones a través de la musica. “La musica logra juntar ese motivo
econdmico con un motivo distinto, es decir la fuerza cultural” (S. Maldonado 2011).
Es de esta manera que el reconocimiento del kichwa se expandié a nivel mundial.

El auge de la musica kichwa en Ecuador y en la mayoria de paises andinos,
hizo que muchos jovenes se motivaran a conformar agrupaciones con un sentido
singular y necesario, incorporando musica inédita —ademé&s de repertorios ya
conocidos—, con una complejidad lirica y la bdsqueda de una identidad. Estos
jévenes son los nietos de los primeros mindalaes que salieron hacia Europa en la
década de los 60, jovenes que desde muy pequefios empezaron a viajar con sus
padres a diferentes partes del mundo y que ya escuchaban musica kichwa hecha en
Ecuador. Estaban inspirados en la trayectoria y reconocimiento nacional e
internacional alcanzado por los mdsicos runas.

A principios de los afios 70, de nifio, Sairy Cotacachi viaja a Espafia por
primera vez a las islas canarias, para apoyar a su familia en el trabajo del comercio.
Después de algun tiempo de vivir en Europa, y con todo el &nimo de hacer musica,
en los 80s, junto a sus primos y amigos forma la agrupacion Charijayac. EI grupo
empieza tocando en plaza, estaciones de tren, bulevares y ferias por Espafia y
algunos paises de Europa, posteriormente y por la positiva acogida de la gente,
empiezan a tocar en teatros conocidos y festivales musicales de otras magnitudes. En
un principio el grupo decide hacer musica cantada en espafiol —aunque muchos de
sus temas tienen kichwa— para mayor difusiébn a nivel latinoamericano. La
reivindicacion cultural estaba muy presente en los mindalaes, en el caso de
Charijayac, siempre supieron mantener su vestimenta, ritualidad e ideologia,
musicalmente se abrieron a la fusién instrumental y ritmica. “Un otavalefio respira
arte, conoce el mundo, respira variedad, esto toma fuerza con la mdsica de
Charijayac” (P. Cabascango 2016)

“Ninguno de nosotros es estudiado musica, todo aprendimos asi con el
tiempo, y cuando ya sabiamos algo, algo, empezamos charijayac, con la intencion de
plasmar poesia kichwa en la mdsica, pero también comunicar muchas cosas con el
espafiol, pues se abrian méas puertas, nosotros siempre nos vestiamos de blanco como
nos ensefiaron de pequefios en la comunidad, siempre con sombrero y de blanquito,
quiza por eso es que llamabamos tanto la atencion y tuvimos tanto éxito, a diferencia
de otros grupos que abandonaban estas caracteristicas” (Cotacachi 2016).

Charijayac fue uno de las agrupaciones que mas éxito artistico y econémico

tuvo a nivel internacional, haciendo mdusica inédita, lo que da cuenta de la demanda
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que en aquellos tiempos tuvieron, incluso méas que en el propio Ecuador. “Este grupo

conoce del marketing musical debido a su experiencia en el exterior” (J. Lema 2016).

“Nosotros ganabamos entre US$500 diarios cada musico, y en buenos dias
hasta mas, en esa época estaba tan de moda la musica latinoamericana, que todo
mundo consumia nuestros discos, mas aun viéndonos todo pulcros de blanquito y
sombrero, hubo ocasiones que terminamos comiendo con alcaldes de ciudades, 0 nos
contrataban para conciertos privados, o como cuando una alemana se enamoro del
Mayu y le secuestro® (Cotacachi 2016).

Charijayac es uno de los primeros grupos kichwas en promover y
comercializar su musica en CD —a pesar de que antes ya habian producido en vinilo y
cassete— Con el album “Cielo rosa” en 1987, Charijayac promociona su musica y
marca un nuevo proceso para la musica kichwa —poco tiempo después muchos
grupos tomaria la misma iniciativa, con el fin de modernizarse— pues pasa a ser parte
de una industria musical. Al ser uno de los primero grupos que logra una
profesionalizacion en el exterior se ve expuesto a las nuevas necesidades y
facilidades que ofrece el ambito musical para ser cada vez mas masivo. La industria
cultural marca el principio de una categorizacion social, el capital define el valor de
todas las cosas, incluido el arte. La mdsica no es la excepcion. Con las primeras
producciones en Cd surgen el apoyo de sellos discograficos, productoras, etc. Que
encuentran en la musica andina, una nueva escena musical y cultural.

En el caso de la masica kichwa, la dindmica de los grupos se actualiza,
tomando nuevos formatos de grabacion y de desplazamientos, pero a pesar de todos
los grupos siguieron su trabajo de autogestion. Con el tiempo, la experiencia dara
paso a muchos kichwas que se dedicaran al sonido, composicién, produccion y
manejo de grupo. Charijayac hasta el momento esta integrado por Sayri Cotacachi,
Rupay Cachiguango, Chasqui Tituafia, Quipus Cotacachi, Raymi Tituafia, Mayu
Quifionez, Yuyay Tituafia y Paul Cotacachi. EI grupo tiene presentaciones inclusive

enla actualidad y es uno de los grupos kichwas mas activos a nivel mundial.

3.3.1. Tematicas y utilizacion de instrumentos

Fue uno de los primeros grupos que mostrarian una interesante fusion con la
mausica tradicional kichwa. En aquellos tiempos existia una gran influencia de musica
occidental, Sairy, uno de los fundadores del grupo habla de la presencia de géneros

en pleno auge como son el reggae, blues, jazz, balada en inglés, la guitarra espafiola,
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e incluso una notable influencia de la musica boliviana, esto debido a su integrante
Ilamado Mayu, nacido en Bolivia.

En el contenido de sus letras se puede apreciar sus experiencias con la
migracion y la afioranza de su tierra pero ya de una forma mas poética, compleja, y
contestataria sobre todo cuando se trata de hablar sobre la discriminacion racial, asi;
en la cancion resistiendo los 500 afios, fue acogido como un himno a raiz del primer
levantamiento indigena que dio paso a que se respeten los derechos colectivos.

Tambien, le cantan al amor siempre comparandolo con la naturaleza. Los
simbolos y las emociones estan siempre presentes en las letras de las canciones de
este reconocido grupo. Es el senti-pensar de los indigenas.

Por otro lado, empiezan a fusionar el castellano con el kichwa e incluso el
aymara en algunas canciones. Charijayac debido a su conocimiento musical
digamoslo tradicional y folclérico —en cuestién de instrumentos y grupos referentes—
supieron mantener una escuela musical kichwa fusionada con ritmos musicales
occidentales como el pop y el reggae, para seguir con la innovacion de la musica
kichwa. Respecto a la incorporaciéon de instrumentos se puede apreciar el uso de
sintetizadores, guitarra espafiola, efectos en los instrumentos como violin y bandolin.
Han fusionado ritmos como: el pop, balada, waynos, sinkurys, todo en base al san
Juanito.

Este grupo a lo largo de su historia ha logrado grabar ocho discos, en los
cuales intentaron indagar en nuevas tematicas, muy distintas a las que se escuchaban
hasta el momento, pues al ser kichwas mindalaes convivian en otro contexto socio
cultural, conocian el mundo occidental asi como el andino — por la convivencia con
sus padres - , y como kichwas siempre mantuvieron presente el orgullo de sus raices.
“Como kichwas es necesario plasmar en la musica la cosmovision no como Unica
fuente de inspiracién pero si como parte de un legado, en el momento que se pierden

este tipo de letras atentamos a perder la cosmovision runa” (J. Lema 2016).
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3.3.2. Discografia

Album Afio
Accha Suni 1984
Citaen el sol 1985
Cielo Rosa 1987
Otavalo Y. 1989
Quemando las Nubes 1992
Made in Ecuador (mejores éxitos) | 1995
Movimiento Indigena 2001
Charis@Virtual 2008
3.4.Grupo Wiiaypa (90s)

Imagen 16. Comunidad de Peguche, Grupo Wifiaypa, 2010.

Los afios 80 y 90, fueron décadas que marcaron el auge musical mindalae, ya
existian bastantes grupos que salian de Ecuador en los meses de mayo o junio y
retornaban en los meses de noviembre y diciembre. La migracién con retorno es una
caracteristica importante de los kichwas, siempre vuelven a la llakta, la dindmica de
los grupos de esta década, cuenta con rutas definidas, incluso hay algo particular,
muchas familias kichwas ya viven mas de 10 afios en un s6lo pais y tienen la
residencia, por lo tanto han logrado establecerse con negocios, bienes materiales y
también con parejas extrajeras.

Luis Humberto Gramal, es un kichwa Otavalo nacido en Peguche, hijo de
Segundo Gramal, uno de los fundadores del grupo Peguche. Desde los 80 ha sido un

musico activo en algunos grupos, incluido en una de las generaciones del grupo
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Peguche y Nanda Mafachi. Llegé a ser integrante de uno de los grupos bolivianos
mas relevantes en el auge latinoamericano en Europa, Boliviamanta. Después de
trabajar con ellos por algunas giras, se establece en Espafia, y en 1991 junto con
Héctor Maigua, Raul Males, Cesar Santillan, Javier Maigua y Segundo Gramal

forman el grupo Wifiaypa.

“Llega un momento de crisis, donde no sabes para que estds en un lugar tan
lejano, no habia internet, era dificil comunicarse con la llakta, me sentia vacio, me
faltaban suefios por cumplir, me faltaba algo. Entonces me desvinculé de la musica,
tiempo después llegue a escuchar un cassete del trencito de los andes, esto me
impresiond tanto que me comunigué con ellos y me integré a este grupo, esto me
motivd a explorar nuevas cosas, Yo escuchaba propuestas nuevas, innovadoras,
musica que no se escucha en los medios masivos, eso es lo que me llevd a proponer
nuevas cosas con wifiaypa” (Gramal 2016).

La necesidad de experimentar nuevas cosas hacia que haya una gran apertura
para musicos que quisieran integrarse, muchos artistas se involucraron en Wifiaypa
como invitados, unos se quedaron otros se fueron. Es el caso de David West. “Nos
interesaba romper esa brecha entre instrumentos tradicionales y occidentales, lo que
nos motivo a integrar la guitarra eléctrica” (Gramal 2016).

David West, mas conocido como Choclo o Georgo, fue un integrante peculiar
dentro de la escena musical kichwa. Nace en Quito y desde pequefio fue adoptado
por una familia Canadiense. Empieza a viajar chaucheando haciendo musica y en
Estados Unidos, conoce la musica kichwa por medio de cassetes y por el
acercamiento que tuvo con algunos grupos entre ellos el grupo Mashi Cuna. Después
de un tiempo de tocar con grupos andinos viaja a Ecuador, su pais natal para
reencontrarse con sus raices, visita Peguche donde vive por un tiempo y conoce a
més grupos de los cuales formaria parte esencial, como es el caso de Nanda
Mariachi, Jailli y Wiflaypa. Su papel es importante pues involucra la guitarra
eléctrica en sus composiciones y de la misma forma en las producciones de los
grupos donde llega a integrarse.

Wifaypa llegdo a tener 6 producciones musicales, sus discos tuvieron
comentarios positivos y negativos, muchas letras pegaron muy duro en la juventud
de aquella época, por su innovacion y trascendencia. Se podria decir que la musica
de Wifaypa no tiene nada que ver con hacer musica tradicional, no tiene ningun
género en concreto, es musica hecha por kichwas y en kichwa. “La responsabilidad
en las nuevas generaciones es el hacer nuevas propuestas contemporaneas, es

fundamental utilizar el kichwa, es parte de nuestra musica, el idioma adquiere una
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cierta presencia y una cierta dimension, es un elemento estructural de la musica
kichwa” (Gramal 2016).

3.4.1. Tematicas y utilizacion de instrumentos

La necesidad de crear un propio proyecto con propio discurso y letras
inéditas, que cuenten el sentir, la experiencia de la migracion, eran los motivos por
los cuales se forma el grupo Wiiiaypa. “Aprovechamos esa coyuntura para crear un
proyecto donde seria de total importancia el kichwa y las letras inéditas, lo que
queriamos era dejar atras el repertorio cotidiano que todos los grupos andinos
tocaban para poder tener dinero” (Gramal 2016). Existia el temor de los comentarios
de la gente frente a la propuesta musical de Wifiaypa, tomando en cuenta que ya
existian canciones comerciales que tenian demanda en Europa. Lo inédito no era
comercial, no rendia econdmicamente.

Dentro de sus composiciones no tenian como objetivo escribir canciones solo
de amor —como era de moda en la época— sino mas criticas, politicas, y sobre todo
experiencia, “tratabamos de que las letras sean sencillas para que la gente entienda el
menaje” (Gramal 2016).

Lo que Luis Gramal explica es que, lo que proponian como grupo no era una
continuidad de lo que hasta ese momento se conocia como mdsica tradicional
kichwa, sino todo lo contrario, una experimentacion instrumental y de discurso, él lo
Ilama una propuesta neotradicional. En las letras, empezaron a ir un poco mas alla
de lo habitual, intentan reflejar las dindmicas que tiene en el extranjero y su anhelo
de retornar a casa. “Existen diferentes gustos musicales, el hecho de ser parte de una
cultura ancestral no quita que la musica como un elemento universal sea parte de la
identidad de un kichwa, en este caso lo que te hace kichwa es el rescate de la lengua,
pues éste te inserta en la propia cultura” (Gramal 2016).

Wifaypa es uno de estos grupos, que en sus liricas intentan relatar poesia de
sus experiencias como seres humanos, como trabajadores, migrantes y letras de
amor, con el fin de integrarse a nuevas plataformas musicales y llegar a ser parte de
una industria musical global. Los kichwas empiezan a tener la necesidad de crear
nuevos proyectos musicales, donde la fusion musical es mas experimental
manteniendo algunos ritmos tradicionales andinos. La dinamica de difusion ya no es

el chaucheo, ahora cada grupo busca encontrar un estilo propio, llegar a nuevos
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escenarios y grabar un disco en el exterior junto con amigos radicados en Europa.
Wifaypa articula instrumentos como el bandolin, flauta china, contrabajo, afiche
cabeza, violin, quenas, pianos pero principalmente la guitarra eléctrica. Mezclan

ritmos como: el pop, blues, funk, r&b, coplas cayambefias, huaynos y el san Juanito.

3.4.2. Discografia

Album Afio
Suerfios 1992
Sabes 1993
Gotitas de Amor 1995
The Best of Wifiaypa 2001
Anchupay 2007
Jatarishun 2016

3.5. Después del auge Musical Kichwa

En 1995, el mercado para los kichwas se reduce. EI mercado de los grupos de
masica en Europa y Norte América se torna dificil por la demanda y competencia,
son muchos y saturan al publico. Pronto se generan fricciones entre sus miembros
por cuestiones econdémicas y de poder. Asi, estos grupos se desintegraran en tierras
lejanas, algunos buscaron empleos fijos, otros formaron nuevas agrupaciones con
miembros de otros grupos disueltos, mientras otros dejaron la musica para dedicarse
al comercio de artesanias. Posteriormente la dolarizacion ecuatoriana, el feriado
bancario, el atentado de las torres gemelas, el endurecimiento de las leyes
migratorias del mundo entero, fueron causas que afectaron a la musica kichwa.

Empieza a existir una rivalidad entre los que viajaban a Europa y los que iban
a Estados Unidos. La poca demanda provocaba incluso desunion, “mirabas un runa
por la misma calle y te corrias, para no quemar el mismo lugar con la misma
musica” (F. Maldonado 2016). Se abarataban costos dentro de esta dindmica de
competencia. Esto obligé a los mindalaes kichwas Otavalos a cambiar sus logicas de
movilidad para hacer frente al endurecimiento de las leyes migratorias en los paises
receptores. Asi, algunos kichwas vieron como opcion cambiar su vestimenta

tradicional y cortarse el pelo para mimetizarse y evitar los controles migratorios.
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Una de las secuelas que dejé la masiva presencia de musica kichwa en el
mundo, es el grave problema de la falta de reconocimiento a los autores musicales,
casi nadie sabe los nombres de los autores de las canciones que se han tocado de
manera masiva y colectiva a lo largo del proceso del surgimiento de la musica
kichwa. Con el Inicio de la era tecnoldgica, especialmente con el internet, la musica
se masifica, y muchos grupos reproducen canciones sin autoria legal, en decenas de

versiones.

3.6. Tipos de Liricas dentro de las canciones de los grupos Peguche,
Charijayac y Winaypa.

La masica es una escritura fonética, asi como la gréfica comunica con
dibujos, la masica tiene el mismo valor pero lo hace con sonidos, melodias y
palabras. Es una escritura que hace memoria en un relato, una narracion, un mito, un
cuento, una leyenda y una vivencia. La musica tiene una dimension artistica y una
funcion sagrada dentro de la cultura kichwa, pero especialmente la mdsica es
comunicacion. La vida cultural de los kichwas no puede estar sin musica, todo tiene
masica en su forma de vida, en las festividades, los funerales, los matrimonios, las
despedidas, en la siembra, etc.

La cultura kichwa estd latente y en constante innovacion, asi como los
kichwas Otavalos son mindalaes, su muasica también lo es, pues llevan y traen
conocimiento musical, cambian e innovan, pero mantiene el ritmo del san Juanito
como un esqueleto cultural de su musica tradicional. La musica reproduce a la
cultura, es decir, cuenta y narra la manera como pensamos, vivimos, percibimos,
sentimos y creemos. A lo largo de la conformacion de la musica kichwa Otavalo, los
musicos han impregnado en su musica diferente tipo de liricas, que son parte de la
vivencia en comunidad y de las experiencias con la migracion.

La mayoria de los llamados géneros musicales nacieron bajo los pardmetros
de los ritmos occidentales, que luego fueron adoptados en diferentes culturas a nivel
mundial. En el caso de la musica kichwa el producto fue un mestizaje musical, una
transmuzicalizacion, en instrumentos, ritmos y lirica.

El investigador Alfredo Costales plantea que existen cantos y melodias cuyo
origen se remonta mucho antes de la conquista espafola y los clasifica de distintas

formas. Tomando en cuenta la reciente historia de la musica kichwa he tomado
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algunas de sus fragmentaciones para explicar de mejor manera la evolucién e
innovacion de las letras en la musica kichwa antes y después de la migracion.

Alfredo Costales plantea dos influencias: Géneros musicales antes de la
influencia Inca y Géneros musicales a partir de la influencia Cuzquefia. Discrepo
totalmente al referirnos como géneros musicales —tomando en cuenta que el género
abarca una estética y una fragmentacion mas compleja— a este tipo de influencias
que mas bien son distintos relatos o tematicas que se han ido resignificando de
acuerdo a su proceso cultural. De todas las categorias que propone este autor, me
interesé por algunas que utilizaré de referencia para entender mejor el proceso de
descubrimiento y reivindicacibn como musica kichwa. Ademas me veo en la
necesidad de plantear otros pardmetros, yo los llamo liricas musicales, las cuales
ayudaran a entender de mejor manera, como han sido los cambios en la composicién
de canciones con la influencia de la migracion en los kichwas Otavalo.

Son cientos de canciones que han sido escritas y tocadas por kichwas
Otavalos, en este caso tomaré algunos extractos de canciones de los grupos
investigados, para explicar cada uno de los géneros expuestos por Costales y las
liricas musicales que propongo como nuevas influencias y relatos del kichwa.

Me parecid prudente presentar una cancién por cada grupo, para contrastar los

tipos de lirica en los distintos relatos y épocas.

3.6.1. Géneros musicales antes de la influencia Inca

Araleno

Segun Costales, se refiere al canto de los agricultores. Se trata de masica con
influencia de la naturaleza, la relacion con los animales y la tierra. Antes de la
masiva migracion que empezd a mediados siglo XX, los kichwas pasaban més
tiempo dedicados a la agricultura, este sentimiento heredado de reciprocidad por la
cosecha y su relacion con los animales, inspird a muchos a crear canciones como una

manera de expresar una vivencia y un agradecimiento.
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Cancién: Nuka llama Album: Mushuk Waira Wakamukun Grupo: Grupo Peguche

KICHWA CASTELLANO
Nuka llama de mi vida yanashimiku | La ovejita de mi vida tenia la boquita
kaparka (x2) negra (x2)
Nuka Ilama de vida likirinriku | la ovejita de mi vida tenia la orejita rota,
kaparka,(x2) (x2)

Nuka llama de mi vida pirurukachuku
kaparka (x2)
Mayhan apashka kashpapash
mikushpachari yallirka (x2)

Mayhan shuwashka kakpipash cielo

yayamaman willasha(x2)

la ovejita de mi vida tenia su cachito
rizado (x2)

Cualquiera que se haya llevado se la de
ver comido,(x2)

Cualquiera que se la haya llevado voy a
avisar a Dios. (x2)

Cancion: Mama india Album: Cielo rosa Grupo: Charijayac

CASTELLANO

Mama india danos agua, mi raza quiere sembrar, es la lluvia el gran milagro pues

la tierra seca esta.

Ya me mojas con tu riego la lluvia en todo lugar, trabajemos el terreno que mil

surcos se abriran.

Surgira firme la espiga el maiz su flor dard, en los campos habrd minga y el

maizal nos sonreira.

Cancion: Ma mera Album: Anchupay Grupo: Wifiaypa

KICHWA

CASTELLANO

Ukllaway fiuka shunkuta, ukllaway fiuka

kawsayta, tutakuna  wakakpipash,

punllakuna llakikpipash,

Abraza mi corazon, abraza mi vida,
aunque lloren las noches y aunque lloren

los dias. Los niflos de esta tierra
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Kay llakta wawakunaka llakillamari | caminamos muy tristes, regresa madre
purinchik, tikramuy allpamamita, | tierra regresa padre sol.

tikramuy inti taytiku.

La cancion de Grupo Peguche, cuenta una experiencia en el campo, donde
una chica pierde a una de sus ovejas. El canto describe como era su oveja y la
necesidad de encontrarla. La pérdida no es sélo de una propiedad sino de un
complemento. Esta cosmovision “entiende que todo lo que esta a su alrededor es
necesario, que todo esta plenamente interrelacionado, que completarse con el otro es
vital para su subsistencia; por ello todo esta vivo, son pares complementarios” (L.
Maldonado 2014, 200).

La comunidad tiene mas respeto por los animales, son bien alimentados y
utiles para la vida en el campo. La oveja en este caso también es una fuente de lana
que en los kichwas es vital para la creacion de sus telas. Antes la familia kichwa era
mucho mas pegada a la vida agricola y campestre, por lo que era parte de la
cotidianidad cantarle a la naturaleza. “La tierra es fuente de vida y de revitalizacion.
El trabajoy la produccion del hombre sigue el ritmo de la naturaleza, sin violentarla.
El hombre dialoga con la tierra y ausculta sus necesidades en conjuncion con las del
hombre, pues éste es parte de la tierra” (Estermann 1997, 43).

La cancion de Charijayac relata la estrecha relacion que tiene el runa con la
tierra, el respeto a su fecundidad de madre, es un canto que resalta la importancia del
agua, la lluvia para una buena cosecha, el canto es un pedido y agradecimiento por la
vida. Charijayac empieza a componer sus letras a manera de poesia en kichwa. Tanto
el solo como la tierra son elementos importantes y vitales en la colectividad del
kichwa. La lirica de este grupo demuestra la forma de pensar de los pueblos
originarios, expone una conexién mas compleja con la naturaleza. “El andino
prehispanico tenia una conciencia ecoldgica, sin duda, pero esta conciencia era la luz
de un sentimiento de responsabilidad colectiva y de percepcion de un orden
cosmico” (Pefia 2004, 44).

La cancion de Wifiaypa es un Ilamado, un tipo de grito a la humanidad, resalta
la importancia de la lluvia y el sol, no solo como elementos primarios para la siembra

sino para la vida misma, pues todos son parte de una energia universal.
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Mashalla

Segun Costales, son cantos de matrimonio y sus variantes. A esta lirica yo
propondria llamarla Sawaritaki*®. En la cultura kichwa la tradicién del matrimonio
es un ritual muy importante, a diferencia del matrimonio occidental, en los kichwas,
la comunidad entera es parte de la union de dos personas, especialmente los
padrinos. En el contexto del matrimonio también intervienen sucesos como
separaciones o el sufrimiento de los padres al despedirse de su hijo o hija. En la

mausica del kichwa Otavalo este tipo de letras esta siempre presente.

Cancion: Llakishka Ushi Album: Mushuk Waira Wakamukun Grupo: Grupo
Peguche

KICHWA CASTELLANO
Paypa tiyashkata apashpa riparka, Todas sus pertenencias se va llevando,
Mayhan fiantacha hapinka taytiku (x2) no sé cual camino tomara, papito. (x2)
Suegra mamaman minkashpakachani, Le encargo a la suegra para que la quiera

Ushikutashna huyashpa charichun.(x2) como que fuera una hija. (x2)

Cancién: Un poco de Amor Album: Quemando las nubes Grupo: Charijayac

CASTELLANO

Como yo quisiera un poquito de tu amor, quiero que comprendas que te quiero con
amor.

Yo que tanto la queria yo que tanto la adoraba, por g ti me traicionaste x q ti me
engafaste, me engafaste con otro amor!!!

Ahora solo quedan los recuerdos de aquel amor, ahora solo quedan los recuerdos de
aquel amor. Tu recordaras llorando yo recordare sufriendo nuestro idilio fue tan

lindo nuestro idilio fue el mejor,, puro y limpio el amor

36 . e . .
En castellano significa: Canciones sobre el casamiento.
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Cancion: Solterito Album: Anchupay Grupo: Wiflaypa

CASTELLANO

Solterito habia sofiado mantenerme en esta vida solterito habia sofiado mantenerme y
lo logré, pues las cosas de la vida me obligaron a contraer matrimonio equivocado y
¢ahora que?

Otra mujer responde:

Hay wamrito no te aferres por ella que no te quiso, Hay wamrito no te aferres por
ella que se marcho, mas si vuelves a mi lado yo te doy todo mi amor, vuelve pronto

amado mio esperaré.

Estas 3 situaciones son distintas y no son especificamente de un solo contexto
temporal.

La cancion de grupo Peguche, tiene un dialogo y un canto, es la situacion de
unos padres que se encuentran tristes porque su hija se les casa por lo que tendra que
irse de la casa con su marido. Esta es una realidad hasta el dia de hoy, los kichwas
toman el matrimonio como un momento importante para la comunidad, quiza pueda
ser unas de las principales herencias de occidente, tomando en cuenta que muchos de
los matrimonios ademés de ser celebrados de la manera tradicional kichwa, también
lo son en el &mbito civil y catdlico.

Charijayac compuso esta cancion donde expresa el dolor de una traicion, el
acompariamiento de la musica también es melancdlica con notas menores. El engafio
en la comunidad es un acto de cobardia e hipocresia, los padrinos son los
responsables de mediar si fuera necesario en un matrimonio.

Wiflaypa en su composicion cuenta la anécdota de un matrimonio
equivocado. Es la historia de un hombre que contrae matrimonio con una extranjera
—segun me contd Luis Gramal uno de sus compositores— le va mal en su relacion. Su
Wayna®'le responde que ya no sufra y que mejor se quede con ella. Esta situacion se
da en un contexto mindalae. En aquellos tiempos era normal ver a un kichwa con

alguna extrajera o viceversa. Actualmente existen algunas generaciones fruto de la

37 . .
Traducido al kichwa como amante.
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mescla de runas con diferentes nacionalidades del mundo entero. Las separaciones y
engafios son las situaciones de mas inspiracion en este tipo de canciones.

La poesia kichwa se ve bastante influenciado por la profundidad de los
sentimientos que trasmite en el canto de una cancion y las sensaciones que provoca
una nota musical. El runa, a diferencia de muchas otras culturas occidentales es
mucho maés sensible y espiritual. Esta caracteristica es evidente desde el choque
epistemologico con occidente. “Los sentimientos, las emociones, las sensibilidades,
la ternura, no podian ser parte del mundo académico, no seran consideradas como
otras fuentes de conocimiento; sentir, sélo podia darse en aquellos sujetos que
estaban en esferas no racionales, como las mujeres, los locos, los poetas, los artistas
y los nifios, puesto que la razon tiene lugar, pues era y sigue siendo euro-

gringocéntrica” (Guerrero 2010, 114).

3.6.2. Géneros musicales a partir de la influencia Quichua-

Cuzquena

Kuyailla

Segun Costales, son los cantos de amor. La mayoria de letras de canciones
que han perdurado, no sélo en los kichwas sino en la humanidad en general a través
de los tiempos es el tema del amor, o el carifio por una persona en especial. La poesia
en kichwa tiene una relacion mas potente con un todo en general, bajo una
epistemologia donde el corazon y la razon son uno sélo y todos somos parte de una

misma energia universal.

Cancion: Katishka Kanchik Album: Wifiay Kawsay Grupo: Grupo Peguche

KICHWA CASTELLANO
Sisa  tukyakushnamari flawikupash | Tu rostro es como una linda flor (2x)
rikurinki. (x2) En los dias te pienso y en las noches te
Punllakuna yuyakuni, tutakuna | suefio. (x2)
muskukuni. (x2) Donde quiera que yo esté, muy dentro de

Maypi purikushpapash, shunku huntami | mi corazén te llevo(x2)

yuyani. (x2) No sé si tu padre se enoje, no sé si tu
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Kanpa tayta pifiankacha, kanpa mama | madre me regafie (x2)
butankacha. (x2) Hasta que yo muera, solo a ti te amaré
Wanuypunllakunakaman kantallamari | (x2)

kuyasha. (x2)

Cancién: Juyay juyay Album: Movimiento Indigena Grupo: Charijayac

KICHWA CASTELLANO

Asikta rikuni sisaku, puyupi wayrawan | Viendo tu sonrisa florcita, en las nubes
pukllankiy. Kuytsi katanawan tutata | con el viento juegas, esperamos que nos
shuyanchik takishpa. cobije el arcoiris esperamos la noche
Kuyllurkunawanmi chawpi killawanpash | haciendo musica, con las estrellas y con

pawanchik. la luna llena saltamos.

Cancion: El tiempo pasa Album: Sabes Grupo: Wifiaypa

CASTELLANO

Cuidado que el tiempo va pasando y tu belleza vas perdiendo, termina ese orgullo
que te estd matando vuelve a revivir, y en cuanto estemos juntos, entre mi cuerpo

vibraras, no temas encontrarme que a saciarme de ti volveré.

El amor es el sentimiento que mueve al musico y lo sumerge en una cadena
de inspiraciones, donde el enamoramiento y los anhelos marcan la pauta para las
distintas composiciones.

Las 3 canciones son una composicion que refleja en este caso lo sublime de
una muijer, la importancia de la warmi en la vida del kari*® . La mujer siempre ha
sido la inspiracion, en su comparacion con la madre tierra, con las flores, el arcoiris,
las estrellas. Este tipo de canciones son las preferidas para dedicar y para desahogar
un amor secreto. En los tres grupos la lirica es parecida, no existe una limitacion

temporal que determine una manera de escribir canciones de amor en cada decada. El

% palabra kichwa gue traducido al castellano significa hombre.
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sentimiento es global, por lo que siempre existiran distintas maneras de relatar el
amor en la musica. “La musica constituye entonces una expresion entre los
miembros de un grupo cultural y social, de una u otra manera llega a ser una
expresion del medio que los rodea, y es una via con la cual se comunican entre ellos”
(Jardow 2003, 79). Una via con la que el kichwa ha sabido expresar los sentimientos,

en este caso en el amor.

Llaquilla
Segun Costales, son los cantos tristes. Canciones con tonos tristes que en su
relato de igual forma cuentan en su mayoria de composiciones el sufrimiento de un

amor, la tristeza expresada en frases potentes.

Cancion:WawaWanuyAlbum: Mushuk Waira Wakamukun Grupo: Grupo
Peguche.

KICHWA CASTELLANO

Ay fiuka churikulla, fiuka urpikulla, | Ay mi nifiito, mi palomita mi esposito,
niuka kusakulla, Ay me vas abandonado mi angelito, mi
ay hichushpa riwankika, fiuka | palomita, mi esposito, mi palomita, mi
angelitokulla, fiuka urpikulla, angelito. Y ahora como vivireé.

Ay fiuka kusakulla, fiuka urpikulla,
fuka angelitokulla. Kunanka imashata

rurashayari.
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Cancion:Vas a llorar Album: Quemando las nubes Grupo: Charijayac

CASTELLANO

Vas a llorar como llore, vas a sufrir como sufri, porque yo te quise para mi, porque te
alejaste tu de mi, porque nada pidio para ti. Vas a llorar vas a llorar

Preguntaras por donde estoy, me seguiras por donde voy, me quede sin ti y tu
vanidad, tu orgullo y tu falsedad, sola te quedaste y sola estas, vas a llorar vas a
llorar.

Vas a sufrir vas a llorar, mirando aqui mirando alla, pero el amor que ayer te di por

donde vayas no encontraras.

Cancion: Rina kani Album: Gotitas de amor Grupo: Wifiaypa

KICHWA CASTELLANO

Kunan tuta flami tukurikun, Esta noche ya se estd acabando, en la
Tutamanta rikchariani, mafiana me  despierto, con los
yuyaykunawan na pufiuni, pensamientos que tengo no puedo
fia na ushaymanta hatarini. dormir, me levanto porque ya no puedo,
Tikrarishpa kikin fiawi rikurin, cuando volteo se asoma tu rostro y me
Sakina kashpa llakiyani, pongo triste porque tengo que dejarte,
kikinmantalla inti llukshimun, solo por ti sale el sol, eres hermosa como
wayta sisashna kuyay kanki. una flor de clavel.

La tristeza en la lirica kichwa va acompafiada de un relato mucho mas
subjetivo, propio y personal. En estos tres ejemplos, podemos apreciar la muerte, la
distancia y la nostalgia.

En la obra de grupo Peguche, la cancion es un llanto de una madre por su hijo
gue acaba de fallecer, es una de las canciones mas emblematicas del Grupo Peguche,
que ha trascendido en la historia de la mdsica kichwa. Antes bastaba con un
instrumento y la improvisacion de una madre en el velorio de su hijo. La sutileza y

honestidad con la que se escucha este canto, marca un aspecto cultural importante en
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el contexto kichwa. En este contexto musical la afinacién es lo de menos, lo que vale
es el poder energético y el dolor de la pérdida de un ser querido.

Charijayac compone una cancién que comparte la tristeza del fin de una
relacién, es una cancién que estd acompafiada de un ritmo huayno, ritmo
caracteristico por sus tonadas tristes. Una creacion en espafiol que comparte
tonalidades y timbres menores en la voz.

Wifaypa deja en claro con el tema rina Kani, la realidad de un mindalae. La
cancion relata lo dificil que es la separacion fisica, en este caso, pues como a muchos
kichwas en la década de los 70 y 80 les tocaba dejar a sus familias por largos meses
con el fin de poder mantenerlos, trabajando en el exterior. Este tema es uno de los
mas populares del grupo y expresa el dolor de una persona al dejar a su pareja, por el
sacrificio del trabajo. Un tema completamente en el idioma kichwa, que ademas

contiene una fuerte fusion musical, caracteristica de Wifaypa.

Kushilla

Segun Costales, son cantos con alegria. En este tipo de canciones la temética
en realidad varia, el objetivo de este tipo de canciones es despertar y contagiar
emociones de felicidad principalmente con ritmos mas movidos, donde interviene

coros con fuerte potencial.

Cancion: Runa Llacta Album: Peguche Grupo: Grupo Peguche

KICHWA CASTELLANO

Nukanchik allyu runakukuna, tukullata
Toda

familias, todos mismo disfrutemos y

kasharishunchik ushunkapak, taytakuna, la comunidad  todas  Nuestras

mashikuna, kaymi fiukanchik taki kuna.

comencemos, sefiores Yy compaﬁeros esta

Jala, alishnallmi takinakun

fiukanchikpash shina takita ushanchimi.
Nukanchik alishakata rikuchishunchik,
shinallata tushushunchik.

Yapaichani mashikina shinami
chayamukupani.Shinaka sinchi sarushpa

tushusdhunchik.

es nuestra musica indigena, todos, todos
disfrutemos de esta musica.

Oye parece que estan tocando bien...
nosotros los indigenas también sabemos
hacer bien. Demos lo mejor de nosotros
y bailemos...

le agradezco sefior aqui

voy llegando... bailemos pisando duro.
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Kayman trikramyu ama urmashpa.
Paktara ama fiuka hawapi urmankichichu
Machashkapa wasiman

tikranaramikanchik

De la vuelta para aca, sin caerse sin
caerse, cuidado no se caerdn enfrente de
mi, si nos emborrachamos igual tenemos

g regresar a la casa.

Cancion: Shinchi Warmis Album: Charis virtual Grupo: Charijayak

KICHWA

CASTELLANO

Kari Kkarilla, kaypimikanchik,
tantanakushpa, churaychuray.
Kari Kkarilla, tushunami kanchik.
Warmi warmilla, kaypimikanchik,

Shinchi churashun, churay churay.

Estamos aqui bien hombre!!!

Asienta, asienta reuniéndonos. Debemos
bailar bien hombres!!!

Estamos aqui bien mujeres!!!

Asienta, asienta, fuerte asentemos!!!

Warmi warmilla, maypipash churashun. | En cualquier lugar asentemos, bien
mujeres!!!
Cancidn:Pirurito Album: Gotitas de Amor Grupo: Wifiaypa
KICHWA CASTELLANO
Peguchepi kunan tuta, armaychishi | En peguche esta noche ha llegado el

chayamun, ishkay, kimsa, chusku wata,
yallikpipash shamuni (2x)
Yalishpalla

yariwanki, kuyashpacha,

kuyanki, kampa maki aswashkata,
malishpami tikrasha (x2)

Tsilinkulun Pirurito, mufiurkani wamrita
Carabuela, bolsa loma, chimba loma
shamuni (2x)

Wakay wakaycha tikrasha, llaki Ilaki
wamritu,

muyusha.  Putukumaki

armay tuta, asi pasen 3, 4, 5 afios he
llegado, si te acuerdas te acordaras de mi,
si me quieres me has de querer, pero no
me he de ir sin antes probar la chicha que
has preparado con tus manos. Me movi
haciendo tanta bulla, desde Carabuela, la
bolsa chimbaloma vengo. Llorando
llorando tendré que regresar, triste, triste

tendré que volver.
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Peguche tiu karaju.(2x)

Las canciones alegres se caracterizan mas que por su lirica, por su contenido
musical. A veces es también bueno reirse de las amarguras. Este tipo de relatos
aluden a convertir algo negativo en algo positivo o transitorio. También tiene mucho
que ver con la cotidianidad y las experiencias en la comunidad que denotan alegria y
burla.

Grupo Peguche resalta con alegria el orgullo de ser kichwas, es un llamado a
la comunidad de sentirse felices por lo que tienen, es decir su propia musica,
costumbres, etc. Charijayac relata en su cancion la energia viva que llevan en la
danza tanto hombre como mujeres, el coro es el auge de un llamado al sentirse
orgullosos de ser seres humanos aun vivos y dispuestos a ser felices con el zapateo.

Wifiaypa presenta un relato sobre el armay tuta, expresa la felicidad con la
que se espera Yy vive ese dia, el cual tiene bastante trascendencia para los kichwas.
“La musica puede tener tantos propdsitos como nosotros le demos, econémicos, de
diversién, politicos, terapéuticos, espirituales, religiosos y ésta parte de la
representacion 'y comunicacion musical, podemos llamarla produccién de
significado” (Jardow 2003, 80).

3.6.3. Liricas Musicales kichwas

Relato Mindalae

Son letras que cuentan las experiencias vividas como migrantes y los
sentimientos que afloran en el contexto de un viajero, parte esencial de estos relatos
en los kichwas Otavalo es la afioranza de su llakta, las emociones que fluyen cuando

estas fuera de tu comunidad.
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Cancion: Carufian Album: Mushuk Waira Wakamukun Grupo: Grupo Peguche

KICHWA

CASTELLANO

Hakuyari rishunyari, hawa fAankuta
hapishpa, (x2)

Pero planota hapishun, Bogota fanta
hapishun. (x2)

Puyu ukuman yaykushpa, hawa hawata
chinkashun. (x2)

Bogotakuman chayashpa, gulpi calleta
purishun.

kimsa

Bogotakuman chayashpa,

muyuyta shinashun.

Vamos cogiendo el caminito de arriba
(2x)

Cogemos el aeroplano y nos vamos
rumbo a Bogota (2x)

Cuando entremos hacia las nubes nos
perderemos muy arriba (2x)

Y cuando lleguemos a Bogota en todas
las calles caminaremos, y no daremos

tres vueltitas.

Cancién: Viajando en tu imaginacion

Album: Made in Ecuador Grupo:

Charijayac

CASTELLANO

Caminando en la imaginacion me encuentro en la ciudad de todo, cruzo la calle

peatonal, me apoyo en la realidad y vuelvo.

Ingles: I am simple words who impart live; I wish to be in Paradise. | don’t want

visa to anywhere. | walking in my world is well.

Castellano: Soy una simple palabra que imparte vida, Quiero estar en el paraiso,

No necesito visa para ninguna parte. Camino en mi mundo que esta bien.

Soy una simple palabra que imparte vida estoy en mi paraiso no necesito visa

para viajar a donde quiera porque estoy en mi mundo

Cancion: Bancherito Album: Anchupay Grupo: Wiflaypa

KICHWA

CASTELLANO

Kipikuta aparishpa llukshisha (x2)
Kunan punlla imashnacha chishiyasha

Voy a salir cargando mi maleta no sé

como terminara este dia (x2)
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(x2) En el tranvia me encuentro con mis
Tranviapi kumpakuna tuparin (x2) amigos (x2)

Catedralman hakuchiklla nirinchik (x2) | Vamos no mas a la catedral nos decimos.
Esquinapi shayarishpa shuyanchik (x2) Parados esperamos en la esquina (x2)
Kayman chayman rikushpami | Y viendo aqui y alla, abrimos la

paskanchik (x2) mercancia (x2)

Estos tres ejemplos son distintas situaciones que atraviesa el mindalae en su
vida de comerciante y musico.

Grupo Peguche relata un caso comun en la comunidad en los afios 70, los
viajes a la hermana nacion de Colombia era algo muy regular, el Mindalae aln
estaba reconociendo ciertas rutas. Su desplazamiento por Bogotad tuvo mucha
demanda debido a la peculiaridad de sus artesanias. En este caso es la historia de
unos padres que dejan a sus hijos encargados con su abuela para poder viajar. “Lo
mas dificil de viajar, era dejar a la familia, a veces no veia a mis hijos por dias,
semanas, pero bueno también era por una buena razon, traer platita para la casa” (S.
Lema 2016)

Charijayac es uno de los grupos que acopla a su lirica en algunos casos el
idioma del inglés. Es el caso de este tema, que cuenta el caso de un mindalae en un
territorio totalmente ajeno, tecnologia rascacielos, etc. Agregan unas lineas en Ingles,
un inglés en proceso de aprendizaje, el objetivo del runa es comunicar, por lo que un
kichwa aprende el idioma que sea necesario para poder destacar. No es nada raro
encontrar a kichwas que habla entre dos a cinco idiomas. “Se algunos idiomas, unos
mas que otros, peo eso es lo bueno de viajar puedes conocer muchas culturas,
distintas maneras de ver el mundo, el inglés fue uno de los primeros idiomas que
aprendi, por la necesidad de comunicarme a nivel mundial” (Cotacachi 2016).

Wifiaypa realiza una crénica, de un hecho conocido para los mindalaes. Me
refiero a la relacion con la fuerza policial. En la década de los 80 y 90 hubo bastante
repercusion con los comerciantes debido a las nuevas reformas. Antes ni si quiera se
reconocia al vendedor informal, con este reconocimiento se pedia al vendedor tener
los permisos obligatorios para poder realizar una venta. EI complejo desplazamiento
de un vendedor y su relacion con la policia, dejo muchas experiencias y

conocimientos, en el hecho de como saber engafar a la autoridad, o como negociar
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con ella. “Las limitaciones mas grandes eran con los policias, ademas que ni ellos
conocian a fondo las leyes migratorias, pero nos veian extrafio. Lo mimos pasaba en

el mismo Ecuador, ahi era ain peor por ¢l racismo que pasabamos” (Gramal 2016)

Relato de Reivindicacion Cultural

Son canciones con mensajes que tratan de la importancia de la identidad como
kichwa, el ser un runa con una perspectiva diferente de las cosas establecidas por
occidente, se plasma la importancia de la tradicién y la historia kichwa.

En estas dos canciones se refleja el orgullo de la musica, la sabiduria y de la
cultura, el ser parte de un pueblo originario, en este caso ser kichwa.

Cancién: Runa llakta Album: Wifiay Kawsay Grupo: Grupo Peguche

KICHWA CASTELLANO
Nukanchik runa ayllukukuna, fiukanchik | Toda la comunidad todas Nuestras
gulpi familiakukunallatak, familias, todos mismo comencemos
Runa takishkakukunata huyayllaku disfrutando nuestra musica indigena,
gulpikullatak gustashpa sefiores comparieros.
kallaripashunchik Esta es nuestra musica indigena, valiente

Tayta kumpafierokuna Kaymi fiukanchik | compafieros, asi es como somos, vamos
runa taki, harilla por aca.

tiyukuna,shinapachamari kapanchik,
kayta haku.

Cancion: Reencuentro Album: Movimiento Indigena Grupo: Charijayac

CASTELLANO

La belleza esta en las manos g pueden acariciar el tiempo el aire y las aguas,
incluso construir el arte de la musica dibujar el paisaje del amor que no se ve
pero se siente.

Construir la paz y gritar a todos los vientos por estas manos eres libre de rehacer
tu vida, si estas perdido con tus manos y las mias construiremos el reencuentro

que se llama tinkuy!!

78




Bailamos y cantamos por escuchar las voces de los vientos.

La sinceridad de la amistad el coraje del derecho al dialogar entendimiento nos
hace nobles, el camino de las aguas forman el viaje de esperanza el futuro
desconocido que nos dan el aliento de que seremos.

Felices por todas las brisas del tiempo exaltando mi espiritu hacia el sol del
fuego, que me convierte en equilibrio del viento eterno, construiremos el

encuentro que se llama j!!

Cancién: Otavalo y Chicha Album: Gotitas de Amor Grupo: Wifiaypa

CASTELLANO

Otavalo es la tierra de amor de donde viene también la chicha la chicha una bebida
exotica a base de maiz y jora
Si t0 quieres bailar, bailar, no olvide de preguntarme si... que te canten de corazon,

una cancion para apasionarnos si.

Estos temas son un relato que profundiza en la importancia de ser indigena.
Tomando en cuenta que en los afios 70 hasta los 90, el racismo era un fenémeno
casual, los estereotipos del indigena eran —y aun son— varios, principalmente lo que
lograban era una minimizacion del runa frente una sociedad catélica y conservadora.
El mensaje de la cancion de Grupo Peguche, es un llamado a sentir orgullo y respeto
por la masica, la tradicion y la lengua kichwa.

Charijayac incorpora en su relato la denominacion del tinkuy. El tinkuy es el
encuentro de contrarios, el momento mismo donde personas se encuentran y
coexisten, con expresiones fisicas y espirituales. Es un momento de agradecimiento
con el otro y de convivencia también. La cancién comparte parte de la cosmovisién
kichwa.

Winaypa relata el contexto de una fiesta, haciendo énfasis en el orgullo de su

gastronomia, como es el caso de la Chicha®® y también de su baile y tradicion.

** Bebida en base de maiz.
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“Cuando empezamos hacer musica, queriamos darle relevancia a la
importancia del tema indigena, el ser runa. La mayoria de las canciones que ayude a
componer tiene que ver con eso, la reivindicacion de nuestros pueblos, con una
cultura propia y diferente a la occidental. Se trataba de enorgullecernos por nuestros
padres, nuestras tradiciones, nuestra comida. Era el momento adecuado para empezar
a cuestionarnos este tipo de cosas” (Jimbo 2016).

Relato de la Convivencia en comunidad

Son relatos que cuentan la cotidianidad del kichwa, sus experiencias, la

relacion sociocultural en la comunidad.

Cancion: Quinchuki azua Album: Mushuc wayra wakamukun Grupo: Grupo

Peguche
KICHWA CASTELLANO
Wawata manllachiparka runa Le asusto a mi hijo este hombre

millanaykunaka, shamuychi shamuychi
kaykuman llankankapak.

Kunansi kunansi, achik taitiku kaykuman
shanpay, awakuta upiapanki taitiku.

Ari mishki mishkimari upiapankichi
tukuylla tkuchishpa ripankichi.

Ama shitashpa rinkichichu.

Uranimanta Peguche Tiu arado nishkami

shitashpa rishka.

desgraciado! Vengan a trabajar
acasito, ahora si ahora si, padrino
venga por aqui. Tomard aswuita
sefiorsito, si  estd bien dulce...
tomaran todito acabando eso saldran,
no me dejaran botando... De abajo de
Peguche esos hombres como un

arado ellos han dejado asi..

Cancion: Charis Virtual Album: Charis virtual Grupo: Charijayac

CASTELLANO

Si la distancia me permite hablar, te mandaria un email o fax, si la distancia me

permite hablar, te mandaria un email o fax.

Si td supieras como existo sin ti, buscandote por gas fatal,

Ven a mi y mézclate navegare en tu interior, ven a mi, y mézclate, navegare en tu

interior.

Siempre ando enganchado al internet, busco te encuentro en tercera dimension.
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Si es necesario que yo vuelva atras habrian archivos q tu estas por mi, si es

necesario que yo vuelva atras habria archivos que tus estas por mi

Lo tengo todo registrado lo sé, pidiendome que te consuele y mas, fax email

donde andaras, dimelo fax donde estara, fax email donde andards o fax donde

estaras.

Siempre ando enganchado al internet, busco te encuentro en tercera dimension,

siempre ando enganchado al internet busco te encuentro en tercera dimension.

Ven a mi y mézclate, navegare en tu interior, fax email donde andaras, email o

fax donde estaras.

Cancién: Chulla pargati Album: Suefios Grupo: Wifaypa

KICHWA

CASTELLANO

Urata mama shamunka, zanja washaman
yallishun (x2)
Ima rashunta kunanka, chulla allparkati
kidanka, (x2)
Ima rashunta kunanka, chulla allparkati
Ayllukunantin hapishpa, ripashunchiklla
niwarka. (x2)
Ama manllaychu hakulla, tuta rinkilla

niwarka. (x2)

Por abajo viene tu mama vamos atras de
la zanja (x2)

y ahora que hacemos se va a quedar un
alpargate (x2)

Cogiéndome con sus familiares me dijo
vamos nomas (x2)

Vamos nomas no te asustes, de noche te

vas nomas me dijo (x2)

Son situaciones cotidianas de los jovenes en la comunidad. Grupo Peguche

presenta un relato comdn en las fiestas. La reciprocidad esta presente en las fiestas
del inty raymi, cada familia trata de brindar lo que pueda a los masicos y bailarines,
como una manera de retribuir a su comunidad la nueva energia que trae un raymi. El
relato cuenta como un grupo es recibido con chicha y comida, por lo que dicho grupo
deberd terminar todo lo brindado por la casa como una muestra de respeto,
agradecimiento y educacion.

Charijayac relata la constante presencia de la tecnologia en el mundo
indigena. En los afios 90 el fax y el internet eran instrumentos nuevos para la

comunidad. Elementos que tiempo después se harian muy comunes debido a la
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necesidad de comunicarse en la distancia con seres queridos que trabajaban en el
exterior. Este relato es primordial pues establece una brecha generacional.

Wifaypa de manera graciosa relata la situacion de dos jovenes kichwas, que a
escondidas se ven para no ser vistos por los padres de la chica. En un contexto
conservador kichwa — producto del catolicismo — no era bien visto el andar de novios
sin el consentimiento de los mayores, peor adn sin un acuerdo previo de los padres
para un posible casamiento.

La comunidad tiene sus propios cddigos sociales, que son cumplidos, por
respeto a la tradicion —aunque muchas cosas van cambiando y mutando— inculcada
desde pequefios. “La poesia sagrada indigena continGa ligada a la musica y a la
danza, enraizada en la comunidad o ayllu refugiada en la intimidad de la vida

familiar y de los procesos productivos en la comunidad” (Idrovo 1996, 24).

Relato de la fiesta

Canciones que relatan la importancia de la fiesta en la cultura kichwa. Los
Otavalos son conocidos por su musica y dedican canciones que hablan de sus
experiencias en fiestas, encuentros con amigos y la celebracion de fechas especificas

importantes para su cultura.

Cancion: Chuzalungu shina Album: Peguche Grupo: Grupo Peguche

KICHWA

CASTELLANO

Nami shamunchik anchurinkichik, wayra
katishka ayakunami, imacha llaki imacha
manllay kari wamralla, chuzalunkushna
urku katishka kunan tutaka kaypimi
kanchik

Ya llegamos, somos como un remolino,
venimos como el chuzalungo, esta noche
estamos aqui haciendo tanto ruido,
porque todos los guambras somos

fuertes.

Cancion: Punyaro tushuy (INTRUMENTAL)

Album: Charis Virtual Grupo:

Charijayac
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Cancién: Anchupay Album: Anchupay Grupo: Wifiaypa

CASTELLANO

Llego la fiesta a mi pueblo, vamos a gritar, nuestros corazones palpitan, vamos a
bailar, al compas de mi san juanito, bailemos vigorosamente, guitarra y bandolin al

viento, corazones que enamaoran.

Estos relatos cuentan las vivencias de la comunidad en época de fiestas. Los
temas de Grupo Peguche y Wifaypa relatan la energia de los runas para bailar y
tocar. Son Ilamados a la fiesta y a compartir en comunidad. La preparacion de la
comida, el recibimiento con chicha y la energia revitalizadora de cada grupo. La
cancion de Charijayac en este caso es instrumental, pero expresa con gran
satisfaccion la emocion de la fiesta.

La vida social se compone de un conjunto de funciones, entre ellas esta la
funcion cultural, esta aparece cuando la sociedad lleva a cabo su vida persiguiendo
un conjunto de metas colectivas que la identifican. Esto implica un proceso de
intercambio de materias entre lo humano y lo natural. EI ser humano se reproduce
mediante la produccién y el consumo de bienes que se obtiene de la naturaleza, es
decir trasforman la naturaleza y a la vez viven de ella. Este proceso se vive
especialmente en las fiestas y rituales.

“A pesar de que he vivido la mayor parte de mi vida fuera del pais y por lo
tanto de la comunidad, creo que lo que mas me ha permitido estar cerca de mi
cultura, es la celebracion de las fiestas, especialmente Inty raymi y Pawkar raymi.
Creo que una persona para ser runa debe celebrar estas fiestas para sentir la conexion
gue tenemos las nacionalidades” (Cotacachi 2016).

Relato de resistencia

Los pueblos y nacionalidades del AbyaYala después de la venida de
occidente, iniciaron un proceso de resignificacion cultural, un estado de resistencia
frente al colonialismo y racismo. Entre otras cosas la religion, costumbres y la
imposicion de un idioma eran elementos desconocidos para los pueblos originarios.
Toda esta historia no ha sido borrada de la mente de los pueblos, por lo que muchos
han compuesto canciones sobre este tipo de temas, con el fin de recordar a las nuevas

generaciones la importancia de la lucha y resistencia para conservar una cultura.
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Cancion:Curaca Album: Mushuc wayra wakamukun Grupo: Grupo Peguche

KICHWA

CASTELLANO

Nukanchik
ruinakunapak apuk, Kikinka inti yayapa,

hatun  kuraka, tukuylla

Imbaya yapa, killa mamapak kucha
mamapak, huyashka churimi kanki.
Pachakamak kachamushka runami kanki,
tarpuchun tukuy runakunapami kuna
tiachun.
Chaymanta

tukuy  pukushkakunata,

Pachakamapak shutipi kikinman
karanchik, Imashina saruk punchakuna,
fiukanchik yayakuna hatun na alli
kawsashka, kikin allpapi mana pipash
kuyakpi, kunan punchakunapi kikimpak
kaypi

chaymantami kanta kayanchik, kikinwan

ayllukunami kawsanakunchik,
sinchi tukunkapak, tukuylla runakunami
shuyanakunchik chaymantami tukylla

apukunata  kaparinchik  huyay apu

kuraka, huyayay kuchamama, huyayay

inti yaya killa mamashna.

Nuestro gran kuraka tu eres el gran
espiritu que guia a todos los indigenas, tu
eres el amado hijo del padre sol, del
espiritu imba, de la madre luna, de la
madre laguna, tu eres el enviado por el
gran espiritu (pachakamak) para sembrar
y que haya comida para todos los seres
humanos, por eso todas las cocechas te
ofrendamos en nombre del gran espiritu.
Asi como nuestros abuelos en tiempos
donde fueron pisoteado, estos tiempos
todos estmoas viviendo épocas tristes,
por eso te nombramos te llamamos, para
fotalecernos contigo, todos los seres
humanos de estamos esperando, por eso
estamos gritando a todos los espiritus
(apus) que viva gran kuraka, que viva la
madre laguna, que vivan todos los seres

humanos.

Cancion: Somos del color de la tierra Album: Charis Virtual Grupo: Charijayac

CASTELLANO

Extracto discurso zapatistas:

Ni dolores ni combates tienen tiempo ni duefio, en ellos nacimos y son de todos,

el dolor nos une y nos hace uno aunque muchos somos, estos dolores somos.

Hoy nos quieren poner de moda, hoy nos quieren hacer espectaculo, noticia

pasajera, hoy os quieren volver momentaneos, instantaneos, fugaces, nos quieren
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comprar la dignidad, Unica cosa que sin precio queda, sino pueden hacerlo

entonces la persiguen la encarcelan la matan.

Simplemente volar, en la imaginacion, galopando hacia el sur, cuestionando a
vivir.

La distancia que hay, desde el norte hasta el sur, sin embargo estan respirando el
sur.

Nunca imagine, un suefio feliz, que la tierra este, con su alma en paz.

Cancién: Daqui Lema Album: Gotitas de amor Grupo: Wifiaypa

CASTELLANO

Son las 4 del dia lunes 18 de diciembre del afio 1871 se escucharon si, los gritos
fuertes de nuestro levantamiento que gritaban Daqui, Daqui. Pueblito cocha, que
fuiste centro de nuestro levantamiento, miraste a nuestros indios guerreros que iban
empufando si, sus palos piedras, guaracas y azadones y gritando Daqui, Daqui.

Ocho de abril, se escuchan las campanas de la vieja iglesia, ejecutan a nuestro lider
varon Daqui Lema, que luchaba, por la igualdad la injusticia la libertad en esos

tiempos.

Grupo Peguche en esta cancion relata la relevancia del gran kuraka, la
manifestacion divina, la energia superior. La fuerza viva de los rios, los volcanes, la
energia de la vida. Es parte de la cosmovision ancestral del kichwa que demuestra la
importancia de esta sabiduria para la comunidad. En los afios 70 la identidad del
kichwa estaba en pleno auge y reconocimiento, son los musicos, poetas y dirigentes
los encargados en esa época de inculcar este conocimiento a la comunidad.

Charijayac empieza su cancion con un extracto de un de los discursos del
comandante Zapatista Marcos, dejando bien en claro una postura frente al
imperialismo occidental de la época. La propuesta del relato deja en claro la

existencia de una conciencia reivindicadora de las raices indigenas, tomando como
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claro ejemplo a América del sur, como un importante representante de la filosofia
andina.

Wifaypa cuenta en su relato, acerca de un histérico levantamiento que “hubo
en la provincia de Chimborazo en 1871, en la localidad de Yaruquies. Cuando lo
runas luchaban en contra de la opresion del sistema republicano. Este levantamiento
fue dirigido por Fernando Daqui Lema kichwa Puruhd, quien fue asesinado” (Ruiz
2016). La cancién deja un mensaje de la importancia de tener siempre presente
sucesos como estos, y no olvidar jamas la relevancia de ciertos lideres indigenas que
han logrado cambios contundentes en la sociedad republicana en bien de los pueblo
indigenas.

“En sociedades en las que no se desarrollo la escritura, como es el caso de los
indigenas del ecuador, la historia, la cosmovision, los valores , las costumbres, etc. se
transmiten y reproducen a través de la oralidad” (Idrovo 1996, 17). La mdsica
kichwa podria decir que es una especia de biblioteca musical, pues en muchos temas
se habla de la historia, los sucesos importantes y la tradicion, la tradicién oral

también se ha convertido en tradicién musical.
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3.7.Tabla de liricas musicales

Con mi investigacion me di cuenta de lo importante que fue escuchar todos y
cada uno de los albumes de los tres grupos investigados, por lo que elegi los méas
representativos de cada &lbum, en total 39 canciones. En el siguiente cuadro he
organizado estas obras con el fin de entender de manera méas clara como se podria
catalogar el proceso de composicion lirica en los kichwas a partir de los “géneros” y
relatos ya establecidos anteriormente. Adjunto un Cd con las 39 canciones en el
mismo orden de la tabla. Espero de igual forma, sirva de guia para futuras

investigaciones.

CANCION GRUPO ALBUM ANO
Géneros musicales
antes de la
influencia Inca
1. Mama india Charijayac Cielo rosa 1987
Araleno 2. Mishaimikanchi Grupo Wifay 1978
Peguche Kawsay
3. Agua fresca Charijayac Cielo Rosa 1987
4. Nuka llama Grupo Mushuk 1975
Peguche Wayra
Wakamukun
5. Solterito Wifaypa Anchupay 2007
Mashalla
6. Llakishka Ushi Grupo Mushuk 1975
Peguche Wayra
Wakamukun
Géneros musicales a
partir de la
influencia Quichua-
Cuzqueia
7. Soloy cantando Wifaypa Suefios 1992
8. Fragil como un | Wihaypa Gotitas de | 1995
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Segundo Amor
9. Katishka Kanchik Grupo Wifiay 1978
Cuyailla Peguche Kawsay
10. Juyay juyay Charijayac Movimiento 2001
Indigena
11. El tiempo pasa Wihaypa Sabes 1993
12. Desde que te fuiste | Wiflaypa Suefios 1992
13. Maa mera Wifaypa Anchupay 2007
Llaquilla
14. Arco iris Charijayac Quemando las | 1992
nubes
15. Rina Kani Wihaypa Gotitas de | 1995
amor
16. Wawa Wariuy Grupo Mushuk 1975
HuancayHuancaylla Peguche Wayra
Wakamukun
17. Tusonrisa Charijayac Movimiento 2001
Cushilla Indigena
18. Shinlli Warmis Charijayac Charis virtual | 2008
Liricas  musicales
kichwas
19. Peguche Wifaypa Sabes 1993
20. Bancherito Wifaypa Anchupay 2007
Relato Mindalae
21. Kay rimay kunawan | Wifiaypa Anchupay 2007
22. Otavalo Y Charijayac Otavalo Y 1989
23. Charis virtual Charijayac Charis virtual | 2008
24. Karufian Grupo Mushuk 1975
Peguche Wayra
Wakamukun
Relato de 25. Runa llakta Grupo Wifay 1978
Reivindicacion Peguche Kawsay
cultural 26. Sinchi kanchik Grupo Wifiay 1978
Kawsay
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Peguche

27. Chulla pargati Wifiaypa Suefios 1992
28. El chuchaki Wifaypa Gotitas de | 1995
Relato de la amor
convivencia en 29. Antonio Mocho Charijayac Movimiento 2001
Comunidad indigena
30. Kichushka nifio | Charijayac Movimiento 2001
(nifio abandonado) indigena
31. Anchupay Wifiaypa Anchupay 2007
Relato de la Fiesta
32. Fiesta de mi pueblo | Wiflaypa Suefios 1992
33. Willachinchik Grupo Mushuc 1975
Peguche Wayra
Wakamukun
34. Quinchuqui azua Grupo 1975
Peguche Mushuk
Wayra
Wakamukun
35. Vinieron de lejos Wihaypa Sabes 1993
Relato de Resistencia 36. Daqui lema Wifiaypa Gotitas de | 1995
amor
37. Resistiendo los 500 | Charijayac Quemando las | 1992
nubes
38. Movimiento Charijayac Movimiento 2001
indigena Indigena
39. Somos del color de | Charijayac Chari virtual 2008

la tierra
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Conclusiones

La construccion de una identidad musical kichwa Otavalo, se remite a tres
aspectos importantes, la trascendencia del ritmo del san juan, la migracion con
retorno y la capacidad de innovacién y fusion tanto instrumental como lirico.

La musica de los kichwa Otavalo tiene un importante valor a nivel de su
internacionalizacion y del proceso dinamico con el que su cultura va adaptando
caracteristicas musicales de otras culturas y lo articula con la innovacion, que tiene
como base en su gran mayoria, al ritmo del San Juanito. A pesar de que existen
algunas teorias respecto a su nacimiento, el mismo nombre connota el contexto
mestizo catélico en el que la musica kichwa se ha ido desenvolviendo. Un ritmo
producto de un mestizaje o como yo le llamo una transmusicalizacion. Desde la era
tecnoldgica, la masica ha ganado caracteristicas masivas, existiendo asi una infinidad
de influencias y fusiones.

La musica kichwa al ser una cultura migrante se fue desarrollando en
diferentes contextos geograficos y cronologicos. Con su base en el ritmo del San
Juan, acoplaron sus conocimientos musicales adquiridos en cada lugar del mundo,
para proponer una musica tradicional con caracteristicas de permanente innovacion y
que ademas es parte de la memoria, pues las canciones son relatos de la cultura
kichwa.

Existen ciertas caracteristicas que le dan originalidad a la musica kichwa. El
sonido autentico de cada cultura, no tiene nada que ver con el instrumento que se
toca, mas bien en cdmo se lo toca y entona, la manera de hacer sonar un instrumento
también es una forma de comunicacion. También influye el sentimiento del musico
y las emociones que trasmite en un arpegio o un canto. Es decir la masica kichwa
tiene sus propias tonalidades, la forma de cantar marca un estilo propio, debido al
acento de la lengua kichwa.

Estas son caracteristicas propias de la musica kichwa y demuestran como sus
canciones tienen un valor simbdlico para la comunidad, dandole importancia a su
idioma y su lirica. Las sonoridades culturales abordan desde un zapateo, hasta un
Ilanto o un grito, cada sonido tiene un sentido, una significacién, pasa lo mismo con
la creacion de sonidos que imitan a los de la naturaleza, como la lluvia, los diferentes

cantos de los pajaros, sonidos Unicos que se lograrian con la utilizacion de materiales
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de la zona. Asi, con el pasar del tiempo fueron construyendo sus propios sonidos y
melodias, sin temor de arriesgarse a nuevos senderos musicales.

La migracion es parte de la historia musical del kichwa Otavalo, si no hubiera
existido el proceso mindalae, la musica kichwa seria totalmente diferente, es una
masica con caracteristicas diversas por su conocimiento a nivel mundial. Si el
kichwa no hubiese sido mindalae, quizd no hubiera conocido y compartido con
grupos como Boliviamanta, el mayor precursor de la musica andina y boliviana.
Quizds no hubiera existido un contacto con David West, un personaje muy
importante en el proceso de la musica kichwa, especialmente en los grupos que
nacieron en los afios 90 tanto en Otavalo como en Europa y EE.UU. Hay algo Unico
en las practicas de migracion kichwa, es una especie de migrante némada, es decir,
no se trata de un viaje sin retorno. En un principio la necesidad de viajar era
netamente econdmica, sin embargo ahora es una forma de vida que es parte de la
identidad del mindalae, el kichwa viaja para conocer, aprender, hacer un buen
capital, y finalmente su objetivo mayor es regresar a la llakta en sus festividades mas
importantes, posteriormente el runa regresa para quedarse en su comunidad. Es lo
que yo llamo la migracién con retorno.

Los 3 grupos con los que trabaje tienen una relevante importancia en la
constitucion de la musica kichwa Otavalo. ElI grupo Peguche es la primera
agrupacion que, ademas de hacer masica, se interesd por proponer una reivindicacion
cultural, una propuesta donde interviene, la masica, el teatro, la danza y la politica.
Charijayac es el primer grupo en desprenderse de los sonidos mas tradicionales y
proponen hacer musica con tintes mucho mas occidentales, utilizando tanto el
castellano como el kichwa para la composicion de sus letras. EI grupo Wifaypa es el
mayor precursor de la fusion musical, es una importante influencia en la actual
masica kichwa, esto se debe a su creatividad en la composicion y también a la
realidad de sus letras, mucho mas descriptivas y basadas en la experiencia
migratoria. Son grupos que tiene una década de diferencia y que demuestran la
vitalidad con la que la mdsica kichwa se dinamiza.

La musica kichwa tiene una carga de simbologia de la pertenencia que "alude
al origen” tanto las tonadas como las letras mantiene una valorizacion simbolica de
su identidad de ser runa kichwa Otavalo. La cultura kichwa Otavalo contiene una
gran escritura simbolica que se manifiesta en el tiempo, la tradicion y en el proceso

de descolonizacién. Estas caracteristicas a su vez desembocan como una forma de
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comunicacion en la produccion de canciones. Es por eso que la mdsica siempre ha
estado presente, en toda lucha, en cada sentimiento, en cada ritual en conexion con
la allpamama. La musica no es solo una produccion de sonidos, sino que esta se
construye en las relaciones sociales, culturales y espirituales, esto con relacién a su

historicidad y proceso comunitario.
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Glosario

AbyaYala: El término viene del pueblo Kuna de Panama y Colombia, y es el
nombre que le dieron los pueblos ancestrales al continente antes de llamarse
América. Significa tierra en plena madurez o tierra de sangre vital.

Allpamama: Madre tierra, pero en el kichwa se concibe més como un término
sagrado del que forma parte todo ser vivo.

Armay Tuta: hace referencia a la noche del bafio ritual celebrado en el inty raymi.
Aya: Espiritu

Ayllu: Familia, tiene una significacion profunda, pues actia como un sistema de
convivencia comunitaria.

Ayni: Cooperacién, solidaridad reciproca.

Chakana: Escalera o conexion con la pachamama.

Inty Raymi: Fiesta ancestral del solsticio de verano, el 21 de junio, la fiesta del sol.
Kapak Raymi: La fiesta del soberano. Es la fiesta ancestral del solsticio de invierno
que sucede el 21 de diciembre.

Kari: Hombre.

Kuya Raymi: Fiesta de la reina, en

el equinoccio de otofio, el 21 de septiembre.

Llakta: comunidad, lugar de origen.

Maki Mafiay: Pedida de mano.

Mindalae: Palabra del dialecto nahuatl que significa: caminante.

Minka: Trabajo comunal.

Pacha: Tiempo y espacio. Pachamama seria la madre de todo el cosmos.

Pawkar Raymi: Fiesta del florecimiento. Es la fiesta ancestral del equinoccio de
primavera sucede el 21 de marzo.

Ranti - Ranti: dando-dando, intercambio, es decir filoséficamente en la cosmovision
runa, es una practica de reciprocidad.

Raymi: Fiesta.

Sumak Kawsay: Vivir Muy Bien.

Taki Oncoy: Enfermedad de la musica.

Warmi: Mujer.

Wawa Wafiuy: funeral de los nifios.

Wayna: Amante.
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