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INTRODUCCION

La interculturalidad es un tema que ha ido copando paulatinamente
los escenarios del debate politico en el pais. El movimiento indigena
de Ecuador se ha posicionado como uno de sus grandes proponentes;
tras marchas y levantamientos, ha conseguido que entre los principios
fundamentales de la Constitucion de la Republica conste que Ecuador
es un Estado intercultural y plurinacional (2008, art. 1).

No obstante, aunque constituye un avance, la definicién del Estado
como intercultural y plurinacional no ha eliminado los problemas de
los pueblos y nacionalidades en relacion con sus capacidades de partici-
pacion, ni con las de presentacion y representacidn en los imaginarios
simbdlicos del Estado-nacion. Incluso se podria decir que las ha vuelto
mas problematicas: es claro que la interculturalidad no resulta simple-
mente de un reconocimiento legal, sino que es un complejo proceso
social.

Por otra parte, los jovenes no han sido ajenos a estas problematicas;
desde algunas aristas también han ido tomando presencia en la cons-
truccion de la sociedad ecuatoriana. Uno de los lugares desde donde
enuncian su posicién es el arte musical, y entre los diversos lenguajes
musicales estan el rock y el hip-hop, géneros que, sin ser de origen
ecuatoriano, tienen la maleabilidad para fusionarse con la musica pro-
ducida en Ecuador. La banda de rock Curare y la banda de hip-hop Los
Nin son parte de esta produccion musical de fusion.
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Curare es una banda de rock conformada por mestizos urbanos de
la ciudad de Quito. Desarrolla un estilo musical al que denominan
longo metal, el cual fusiona la musica de rock con elementos del mundo
indigena andino, a través de la utilizacion de instrumentos musicales y
ritmos propios de él. Sus letras expresan un discurso antiimperialista y
contrahegemoénico, que busca la reivindicacién identitaria. «Nosotros
velamos la identidad de los jovenes como que bien desconectada de la
historia de nuestra tierra, de la historia de Latinoamérica» (Yumisaca
2012, entrevista personal a Curare). La posicién politica de su produc-
ci6n musical no ha pasado desapercibida en los puablicos jovenes que
consumen la muasica rockera y que se apropian de estas canciones para
resignificarlas en sus luchas colectivas e individuales.

En la comunidad de Monserrat, en la ciudad de Otavalo, encontra-
mos a Los Nin, jovenes indigenas que hacen hip-hop. Ellos han tomado
este ritmo del mundo mestizo para fusionarlo con ritmos e instrumen-
tos indigenas andinos. El resultado de esta produccion artistica ha sido
lo que sus integrantes denominan hip-hop andino. La musica de Los Nin
se acompana de un discurso construido con base en la identidad del ser
indigena, y desde el antiimperialismo da mayor fuerza a su mensaje po-
litico. En la construccién de su discurso también esta presente el idioma
kichwa, que da nuevos sentidos a su produccién musical.

Estos estilos musicales tienen dos elementos comunes: la fusién
entre géneros artisticos, y el discurso antiimperialista. Sin embargo,
provienen de diferentes contextos y escenarios sociales, politicos, eco-
némicos, religiosos e historicos que definen sus caracteristicas. Para
aproximarme a los diferentes debates tedricos sobre interculturalidad,
trabajé con las propuestas de varios autores.

Para entender los procesos sociales que se manifiestan en los dife-
rentes horizontes de sentido, se vuelve necesario mirar los campos de
expresion cultural en los planos politico y social, teniendo en cuenta
que la interculturalidad no es un hecho dado ni un proceso eventual,
sino mas bien una construccidén politica en la que se producen luchas de
sentido y una reinvencién del poder.

Curare y Los Nin, por sus caracteristicas particulares de produccion
cultural musical, nos proveen de insumos para analizar la intercultura-
lidad desde la mirada de la fusién. El estudio de estas dos bandas, que
nos han permitido acercarnos a su pensamiento y a la razén detras de él,
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sera una contribucion significativa para la academia, pues nos acerca a la
movilidad de una cultura en que los jévenes son los actores.

«Longo metal?, ;hip-hop andino?», se preguntaran las puristas de
estos géneros musicales. Eso es lo que estan produciendo los jovenes
ecuatorianos, y en su reproduccién construyen mas elementos y codi-
gos. Los jovenes mestizos e indigenas se preparan para el futuro, este
que, a pesar de la propaganda, sigue siendo de los adultos. Esta inves-
tigacidn, en su afan de busqueda de respuestas, da como resultado mas
dudas. La interculturalidad no solamente es un hecho de grandes masas
o un proceso politico de los movimientos, sino una construccion de
particularidades, un tejido. Esta indagacion esquematica toma uno de
los puntos de este tejido y lo expone como un eslabén determinante
de la construccién de la interculturalidad. El rock y el hip-hop estan
produciendo en sus actores interculturalidad. ;De qué tipo?, ;con qué
caracteristicas? Este es el aporte académico que pretende este analisis.

Para contestar estas preguntas nos proyectamos como objetivos exa-
minar la fusién musical y la interculturalidad en el escenario nacional
ecuatoriano, comparar los diferentes procesos de fusion musical de las
bandas Curare y Los Nin, y definir los procesos interculturales presen-
tes en ellos.

Metodologicamente, esta investigacion se realizd mediante entre-
vistas a las bandas Curare y Los Nin, ademas de a personas entendidas
en el tema de la interculturalidad, el rock y el hip-hop. Asimismo, se
busco bibliografia que nos pudiera acercar al entendimiento de la me-
canica investigativa, se analizaron los productos culturales musicales de
las bandas, y se las acompafi6 en los conciertos para presenciar directa-
mente la puesta en escena, la reaccién del ptblico y la interrelacion de
los musicos con sus seguidores y no seguidores.

Se hara en primer lugar una contextualizacion situacional e histori-
ca, para después analizar caso por caso los ejemplos que hemos tomado
para aproximarnos a la interculturalidad a través de la fusién musical.
Con estos elementos, pasaremos a analizar los procesos de intercultu-
ralidad en Curare y Los Nin, para finalmente ofrecer unas reflexiones
a manera de conclusion, con el fin de provocar la profundizacién del
entendimiento intercultural.






CAPITULO PRIMERO

FUSION MUSICAL
E INTERCULTURALIDAD

Un mundo donde quepan muchos mundos.
—Subcomandante Marcos,
Ejército Zapatista de Liberacién Nacional

RELACION INTERCULTURAL: MAS ALLA DE LAS APARIENCIAS

Los grupos sociales, en sus dinamicas econdmicas, culturales, poli-
ticas y cotidianas, estin en contacto permanente, y producen diferentes
tipos de relaciones y conflictos. La amplia gama de grupos culturales
que encontramos en Ecuador, y las formas complejas en que interac-
than, han generado distintas lecturas. Lo multi, lo pluri y lo inter se en-
cuentran entre las conceptualizaciones mas frecuentes con que se ha in-
tentado dar sentido a la diversidad cultural; se han utilizado para tratar
de definir de alguna manera lo diverso. Lo multi y lo pluricultural obe-
decen a una fase politico-social conocida como constitucionalismo mul-
ticultural o multiculturalismo constitucionalista, que tiene su aparecimiento
en la década de los 90 en América Latina, coincidentemente con las
reformas politicas neoliberales incluyentes (Walsh 2010, 82), que miran
los espacios urbanos como escenarios culturales diversos que coexisten,
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evidenciados por la funcionalizacién de lo social en beneficio del capi-
tal. Lo pluricultural, como senala Catherine Walsh, refiere a la unidad
en la diversidad (2002, 13), pero solamente confirma la existencia plural
cultural y no va mas alla de entender esta pluralidad y sus condiciones
de relacionamiento.

La interculturalidad viene de un proceso diferente, impulsado prin-
cipalmente por el movimiento indigena en los levantamientos de los 90
en Ecuador, en su lucha por la existencia; junto con la plurinacionali-
dad, se ha convertido en una exigencia que reclaman al Estado. Al ser
lo intercultural una propuesta que viene de un sector de la sociedad que
no representa al poder politico institucionalizado, se convierte en un
proceso de didlogo y de relacionamiento entre todos los actores sociales
del pais.

La interculturalidad es un relacionamiento y un proceso, pues no
solamente describe el contacto, sino como se desarrolla, y el estado
en el que se encuentran las culturas antes, durante y después de este
contacto. La interculturalidad, entonces, se convierte en un espacio
de lucha de sentidos, pues los relacionamientos no son faciles, y parten
de una negociacién, de una construcciéon conjunta. Pero para que se
sienten a negociar los diferentes grupos culturales, hay que preparar un
ambiente adecuado, donde todos estén en igualdad de condiciones; ahi
empieza el conflicto, pues en la sociedad hay profundos desequilibrios
econdmicos, de clase, politicos, religiosos...

Si partimos de que «la interculturalidad es resultante de la dialéc-
tica de un proceso social de construccién simbdlica, en el cual se ex-
presa la conciencia, la voluntad, la creatividad, los imaginarios socia-
les» (Guerrero 1999, 10), nos daremos cuenta de que detras de estas
(inter)relaciones hay mas elementos que arrojan variadas caracteristicas
para analizar, pues cada uno de los actores participantes en este pro-
ceso estd mediado por su actualidad econdémica, politica, social y reli-
glosa, asi como por su pasado historico. Todo esto define y disefia un
poder que en las interrelaciones sociales capitalistas dan supremacia a
un grupo social por encima de otro. Como dice Patricio Guerrero, «la
interculturalidad tiene, en consecuencia, una clara dimension politica,
y lo que es mas, la interculturalidad es una tarea politica» (1999, 10),
por ser no solamente (inter)relaciones, sino todo lo que ello implica,
junto con el analisis de los actores culturales participantes: cada cultura
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es también espacio de conflicto y zonas de frontera (Fernandez-Salva-
dor 1999, 35).

La interculturalidad es un término en permanente construccion y se
alimenta de varios enfoques. Hay que tenerlos muy en cuenta para ana-
lizar claramente los conceptos con que se han ido formando. «Es decir,
de la relevancia de asumir conscientemente hacia dénde queremos mirar,
pero también desde donde miramos, y de qué modo singular miramos»
(Aguirre Rojas 2010, 70).

Catherine Walsh (2002, 123) hace una aproximacion a tres dife-
rentes enfoques de interculturalidad. El primero nos habla de la unidad
en la diversidad y parte desde el encuentro entre culturas, entre grupos,
desde una postura tradicional de reconocimiento de su existencia. Sin
embargo, este analisis llega solamente a determinar la existencia y el
encuentro de culturas y grupos culturales; deja de lado la forma en que
se produce dicho encuentro y como se hallan las culturas o grupos al
momento de producirse.

El segundo enfoque parte de los anilisis sobre el mestizaje, la fusion
y la hibridacién cultural, en que la interculturalidad es una mezcla que
se ha venido realizando durante todo el proceso de colonizacion y que
ahora podemos ver en las expresiones culturales. Pero esta mezcla no
ha sido facil. Este segundo enfoque no considera la forma y los grupos
que la realizan, sino que analiza someramente los resultados produci-
dos. «En estos dos casos, la interculturalidad se construye a través de
procesos que se inician de arriba hacia abajo».

El tercer enfoque de construccién de la interculturalidad, al que se lla-
ma interculturalidad critica, «enfoca los procesos que se inician desde abajo
hacia arriba, desde la accién local, que busca producir transformaciones
sociales y para cuyos logros se requiere ir en multiples direcciones. Es
decir, procesos de interculturalizacion de via maltiple» (2002, 124).

Es precisamente bajo este Gltimo enfoque que vamos a analizar lo
que esta sucediendo en las expresiones culturales juveniles, en este caso
urbanas: por medio de la fusion musical entre lo indigena y lo mestizo
se estan produciendo nuevas reacciones entre los ptblicos y los intér-
pretes del rock y el hip-hop.

En la actualidad, los jovenes estin incorporando nuevos elementos
a la construccién de sus diversas identidades (Pifia Narvaez 2007, 47).
El rock, que antes se consideraba como invasion extranjera, ha pasado
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a aceptarse medianamente en los ambitos urbanos; lo mismo pasa con
otros géneros musicales como el hip-hop, el punk, el reggae y el ska,
que no han sido creados por jovenes y que, por efectos de la globaliza-
cion, llegaron hasta nuestro pais. En las ciudades de Quito y Otavalo
(en esta Gltima, especificamente en la comunidad de Monserrat), estan
ocurriendo nuevos fenémenos sociales: la banda de rock Curare y el
conjunto musical Los Nin superaron la fusién musical, en dos procesos
diferenciados.

Los Nin, que en kichwa significa ‘los que dicen’, son, como ya he
mencionado, hoperos' de la comunidad de Monserrat e indigenas de
la nacionalidad Kichwa. Han optado por el hip-hop como medio de
expresion, sin dejar su propia cultura de lado. Fusionan la mdsica e
instrumentos andinos con los elementos del hip-hop® y dos lenguas
distintas: el castellano-mestizo y el kichwa; en sus letras y en la inter-
pretacidn de las canciones incorporan mensajes relativos a su identidad
indigena. Crean de esta manera un nuevo producto cultural que toma
del mestizo algunos elementos para incorporarlos en su nueva forma
de expresion.

En la ciudad de Quito, la banda de rock Curare tiene un proceso
diferente. Ellos han optado por el rock como su medio de expresion,
pero ademas han incorporado a su musica ritmos e instrumentos indi-
genas kichwas y en la creacidn e interpretaciéon de sus canciones han
mezclado el idioma kichwa con el castellano, para difundir mensajes
que hacen referencia al mundo indigena. Por fusionar el rock con lo
indigena, denominaron a su estilo musical longo metal.

1 Hopero es el término con que se denomina a la persona que gusta del hip-hop.

2 El hip-hop es un género musical que se caracteriza por cuatro elementos: el gra-
fiti, el breakdance, el MC y el B-boy. A este ritmo musical se lo asocia a la calle, y
sus letras reflejan el sentir de los jovenes que crecen en un ambiente hostil.

3 Longo no tiene traduccién al kichwa, pero se utiliza como equivalente de ‘indio
joven’, despectivamente, entre mestizos, para minimizarse a través del insulto o
burlarse de sus rasgos fisicos, parecidos a lo indigena. También se lo utiliza de
mestizo a indigena, ya no como término despectivo sino como insulto, como
sinénimo de sucio. Este término también se usa para catalogar a un evento o pro-
ducto social como perteneciente a una clase social media o baja, que no estd a la
moda o en la linea de pensamiento de las clases enriquecidas. Curare cataloga con
ese término a su estilo musical y resemantiza su sentido discriminador desde una
vision insurgente.



La interculturalidad en las bandas de fusién musical / 17

Sin embargo, estas fusiones no son de facil construccion, pues se de-
sarrollan en un ambiente social adverso. Dentro de la sociedad urbana
general, son rechazadas, y donde se desenvuelven sus propios grupos
sociales (rockeros y hoperos) no son bien vistos. Aparentemente, su
musica, sus estéticas y sus mensajes son rechazados debido a las fusiones
de las que se desprenden. Sin embargo, hay un puablico que acepta su
propuesta. ;Serd acaso esta una nueva via de interculturalidad, entre las
multiples vias de interculturizacién que sefiala Walsh, como proceso de
construccién de la interculturalidad critica, o a lo mejor una refuncio-
nalizacién capitalista de los modos de entender y aceptar la diversidad
cultural? Antes hagamos un analisis de la situacién de la interculturali-
dad en Ecuador, desde sus primeros planteamientos.

LA INTERCULTURALIDAD EN ECUADOR

La interculturalidad en Ecuador no es un debate nuevo, pues desde
la Colonia y el inicio de la vida republicana, los pueblos originarios han
mantenido una lucha por su existencia. A lo largo de este camino de
resistencia (que todavia no termina), hombres y mujeres han entregado
su vida por la justicia y la equidad.

Esta lucha, que no solamente se centra en los pueblos originarios,
sino en todos los pobres y explotados, fue tomando presencia en el
escenario politico nacional a partir de dos mujeres como Dolores Ca-
cuango y Transito Amaguafia, que ya hablaban de la relacion y el
didlogo entre iguales, de estar juntos y organizados. Mama Dulu (Do-
lores Cacuango) decia: «Nosotros somos como los granos de quinua. Si
estamos solos el viento lleva lejos, pero si estamos unidos en un costal,
nada hace el viento, bamboleara pero no nos hari caer...» (Rodas Mo-
rales 2005, 97).

América Latina ha estado enferma por politicas intervencionistas
y dictaduras, y Ecuador no ha sido la excepcién. La plutocracia y las
dictaduras civiles y militares han estado presentes desde los inicios de
la Reptblica temprana, algunas con tintes nacionalistas y otras con cla-
ras politicas entreguistas. En este contexto, el movimiento indigena va
tomando forma y presencia politica en el Estado-nacién ecuatoriano.
Para entender el lugar y la consideracion en que se tenia a los indige-
nas y negros de Ecuador, basta con mirar los articulos de las veinte
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Constituciones promulgadas en el pais: es a finales de los afios 70 que
estos grupos empiezan a ser sujetos de derechos de ciudadania, como el
acceso al voto.

En los afios 30 aparecen las primeras organizaciones indigenas de
Ecuador, como la Federacion Ecuatoriana de Indios (FEI), que exigen
el derecho a la educacion, y simultineamente surge una corriente artis-
tica conocida como indigenismo, que trataba la situacion de explotacion
del indigena desde la literatura, la pintura y la masica. Esta corriente
ayudd de alguna manera a reflexionar y a ganar apoyo para las causas
que se queria reivindicar. En los anos 40 y 50, las organizaciones tienen
un trabajo desarrollado y una presencia politica en levantamientos y
huelgas; alli, conocidas figuras como las dirigentas Dolores Cacuango y
Transito Amaguafia muestran la potencia de la mujer indigena.

En la provincia de Chimborazo también aparecen figuras impor-
tantes que llegan a fortalecer las organizaciones indigenas; por ejem-
plo, monsenor Leonidas Proano, nombrado obispo de Riobamba en
los anos 40, cuestiona la situacion de la Iglesia catdlica en relacién con
los derechos de los indigenas. Destina su trabajo hacia estas reivindica-
ciones a tal punto que el sector conservador de la Iglesia catélica, junto
con la clase acomodada y los mestizos racistas de Riobamba, lo llaman
obispo de los indios, o cura rojo.

Estos antecedentes y otras luchas de los afroecuatorianos y de los
pueblos de la Costa y la Amazonia configuran la irrupcidén politica de
los 90, cuando el movimiento indigena hace sentir su fuerza al reivin-
dicar su cultura, con voz propia y planteamientos politicos estructurales
como la interculturalidad y la plurinacionalidad.

Si bien antes de esta presencia politica ya habia debates, especial-
mente centrados en la Ley de Tierras,' cabe anotar que la participacién
politica de los indigenas en el escenario local estaba marginada, pues
el derecho al voto de las personas analfabetas recién fue aprobado en
1978, y los ecuatorianos analfabetos, en su mayoria (casi totalidad), eran
indigenas.

4 Incluia, entre otros, los derechos de las comunidades indigenas al acceso y la
administracién de la tierra, y a que pudieran producir seglin sus conocimientos y
practicas ancestrales.
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Para que sea considerado como parte de una realidad y de una cons-
truccién nacional, el tema de la interculturalidad no puede estar des-
ligado de la discusién de la plurinacionalidad. Son estos dos temas los
que conjuntamente se enlazan como parte de una propuesta del movi-
miento indigena y las agrupaciones que lo conforman. Y es desde ahi
que vamos a analizar cdmo la interculturalidad y la plurinacionalidad
irrumpen en el escenario politico nacional ecuatoriano.

Los habitantes de estas tierras que se terminaron llamando Ecuador
eran/son muy diversos, como diversas sus costumbres, lenguajes y mo-
dos de vivir, fruto de la mezcla y el constante cambio de culturas mas
antiguas. Irénicamente, la diversidad fue una de las condiciones que
favorecié la conquista, debido a que existian fuertes conflictos entre
pueblos, asi como pueblos originarios sometidos a otros mas fuertes, y
jerarquias disputadas. Antes de la conquista espafiola, los incas eran una
fuerza conquistadora en el territorio del actual Ecuador. Habia habido
mucha resistencia por parte de los pueblos locales, que finalmente su-
cumbieron ante su poderio. De ahi que cuando llegaron los espafioles
recibieran apoyo de aquellos que veian a los incas como un poder do-
minante. El conflicto interno entre Atahualpa y Huascar por el control
del poder hizo atin mas vulnerable al imperio y dificulté la posibilidad
de enfrentar la invasién.

Con la llegada de los europeos hace 523 anos, el escenario se torna
mas complejo, pues de este encuentro de culturas se desprenden relacio-
nes violentas de mestizaje. Unos, con el afan de afianzar y legitimar
su poderio y superioridad con respecto a los vencidos, terminan inter-
cambiando sangre y costumbres con los nativos, en una relaciéon de
transculturacion e imposicion a la fuerza. Los indigenas, presionados,
cohesionados y engafiados por el poder militar, politico y religioso,
pasan a ser parte de esta nueva organizacion de la Espana americana.
Como mencionaria Bolivar Echeverria, «son los dominados los incita-
dores y ejecutores primeros del proceso de codigofagia a través del cual
el codigo de los dominadores se transforma a si mismo en la asimila-
cion de las ruinas en las que pervive el codigo destruido» (1998, 87).
Asi, se determina y se empieza a dar forma a un mestizaje sostenido y
con base en la violencia.

La independencia alcanzada mas adelante de la mano de Bolivar
y Sucre, con la participaciéon de los criollos ecuatorianos, varia poco



20 / Eduardo Yumisaca Jiménez

o nada la situacién de los grupos empobrecidos y excluidos: mujeres,
indigenas y negros. En la naciente época republicana de Ecuador se
arrincona a los que no son blancos, hombres y con una posiciéon eco-
némica estable (Leén Bastidas 2012, 131). Y este grupo de escogidos,
influenciados y presionados por las corrientes internacionales, son los
que determinan las caracteristicas del Estado. Tal situacién no es acep-
tada con facilidad por los excluidos, y en varias ocasiones demuestran su
inconformidad y exigen un cambio con sublevaciones por todo el pais.
La necesidad del gran capital elimina la esclavitud: el general José Ma-
ria Urbina, presidente desde 1851, decreta su abolicion. Esta época esta
definida también por la fuerza politica que adquiere la Iglesia catdlica
con el presidente Garcia Moreno, quien redefine la situacion politica y
econdémica de Ecuador encaminindolo hacia la modernidad.

Para inicios del siglo XX, los mapas politicos mundiales cambian y
el capitalismo industrializado estd en conformacién y expansiéon, como
también su antitesis politica y econdémica: el socialismo —en sus dos
vertientes, el socialismo cientifico (comunismo) y el socialismo utopico
(anarquismo)—. Ecuador también necesita alinearse y tomar una posi-
ci6n en estas configuraciones politico-econoémicas. La corriente liberal
llega al poder, de la mano de Eloy Alfaro, y produce grandes cambios
en los campos econdmico, politico, religioso y cultural, separando a
la Iglesia del Estado y definiendo a Ecuador, moderno para esa época,
con avances sociales: el voto de la mujer, el laicismo en la educacién, la
unién nacional mediante el ferrocarril, y la libertad de expresion, que
serian necesidades basicas para la conformacién y el aparecimiento de
nuevas organizaciones.

Las organizaciones de trabajadores se van conformando en Ecua-
dor, con corrientes anarquistas, catdlicas, socialistas y posteriormente
comunistas. Son las que van dando la fuerza y el impulso para la con-
formacién de la FEI en 1944, «con el apoyo del Partido Comunista y
[...] tomando el nombre de indios, a diferencia de Bolivia, en que se
usa la palabra campesinos» (Albd 2008, 24). Asi empieza la organizacion
politica del sector indigena, recogiendo dentro de esta institucion las
luchas que se venian realizando durante siglos. Mediante sublevaciones
y rebeliones, la FEI, en su formacion, presenta una plataforma politica
que recoge los planteamientos reivindicativos de clase y etnia. Revise-
mos dos de sus postulados:
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- La defensa y afirmacién de la tradicién cultural indigena mediante la
ampliacién de la educacién al campo y la obligatoriedad de impartir la
ensefianza en el idioma nativo de los indios con una inclinacién prepon-
derantemente técnica.

- La ampliacién de la democracia en beneficio de los indios, incorporan-
dolos a la ciudadania mediante el voto de sus habitantes. (Rodas Morales

2005, 112)

Este planteamiento pone en discusion la situacion cultural del in-
digena y su papel en el escenario nacional, y exige el reconocimiento
y el fortalecimiento de sus tradiciones, mediante la educacién en su
propio idioma. Es un pedido también de ser incorporados como sujetos
de derechos dentro del Estado. Aqui vemos cémo la politica inclusiva
del pais es presionada hacia el reconocimiento completo de los actores
histéricamente invisibilizados. Pero para que esto sea un hecho, tiene
que haber una presion cada vez mayor y mejor organizada. Dado este
primer paso, nuevas organizaciones indigenas se crean en todo el pais.

En la provincia de Chimborazo, la teologia de la liberacion va a dar
un impulso a la organizacién indigena. Monsenor Leonidas Proano,
obispo de Riobamba, durante un trabajo de treinta afios, tejid las bases
de la organizacidén indigena para consolidar un movimiento con pro-
puestas politicas consolidadas. En una de sus reflexiones, Proano hace
ver y sentir claramente la necesidad de una reivindicacion: «La vida
de un pueblo, de una nacionalidad indigena, en el caso que nos ocupa
ahora, depende del respeto a la identidad de cada una de esas nacio-
nalidades indigenas, y esa identidad como pueblo es la que esta siendo
atacada en los tiempos actuales» (Proano Villalba 1990, 25).

Desde los afios 70 se crean nuevas organizaciones indigenas como la
Ecuarunari, Feine y Fenocin, y para la década de los 80, la Confenaie
y la Conacnie, que aglutinan el movimiento indigena en un proceso
politico al acercarse 1992, ano de la conmemoraciéon de los 500 anios
de la llegada de los espafoles. Como ya se dijo, el reconocimiento de
la lengua kichwa es una de sus luchas, luego de décadas de desatencion
por parte del Estado. «La Constitucion de 1946 suprime el intento de la
educacion bilingiie, pero se lo vuelve a retomar en las de 1967 y 1978»
(Ledn Bastidas 2012, 120).

En la Constitucion de 1978 se permite el voto a las personas anal-
fabetas, y esto da apertura a mas avances en el tema de la educacion
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bilingtie. «El 12 de enero de 1982 se promulgd el Acuerdo Ministerial
000529, mediante el cual se acordd oficializar la educaciéon bilingiie
bicultural, estableciendo en las zonas de predominante poblacion indi-
gena planteles primarios y medios donde se imparta instrucciéon en los
idiomas kichwa y castellano o su lengua vernicula». Al siguiente afio
suceden nuevos avances dentro del tema legal:

En 1983 se reformd el art. 27 de la Constitucion de la Repuablica, que
determina que en los sistemas de educacién que se desarrollan en las zonas
de predominante poblacién indigena, se utilice como lengua principal de
educacion el kichwa o la lengua de la cultura respectiva y el castellano
como lengua de relacién intercultural. (Conejo Arellano 2008, 69)

Cabe mencionar que, si bien existieron estos reconocimientos y as-
piraciones desde la legalidad, en los espacios de accion (las zonas rurales
y comunidades indigenas) no se cumplian a cabalidad, pues la misma
estructura del Estado en su nivel de educacion no tenia la capacidad de
hacer funcionar de manera 6ptima estas consideraciones.

En los siguientes anos el movimiento indigena se va estructurando
y fortaleciendo:

En 1986, convocado por la Conacnie, se realizdé el Primer Congreso de
Nacionalidades Indigenas del Ecuador, con la participacion de todas las
nacionalidades y sus organizaciones; en este Congreso se constituyo la
Confederaciéon de Nacionalidades Indigenas del Ecuador (CONAIE), que
a partir de entonces encabezara la lucha y reivindicaciones indigenas en el
pais. (EC Ministerio de Educaciéon 2014, 172)

Asi para «el 15 de noviembre de 1988, mediante Decreto Ejecutivo
203 que reforma el Reglamento General a la Ley de Educacion, se ins-
titucionaliza la educacion intercultural bilingiie, con la creacion de la
Direccién Nacional de Educacion Indigena Intercultural Bilingtie (Di-
neib) con funciones y atribuciones propias». Estos alcances se fortalecen
en 1992, cuando «el Congreso Nacional reforma la Ley de Educacién
mediante la cual se reconoce la educacién intercultural bilingiie en el
marco de la Ley, y se reconoce a la Dineib la autonomia técnica, admi-
nistrativa y financiera» (Conejo Arellano 2008, 70). A partir de estos
anos, el Estado reconoce oficialmente la palabra intercultural, que en un
principio se asocia directamente a la educacién bilingie.
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En este momento, que es un reconocimiento de la educacion en el
idioma propio, la interculturalidad juega un papel de fortalecimiento
de la cultura indigena, separando social y educativamente los modelos
y las formas de educacién para indigenas y mestizos, por lo menos en
un principio. En este momento la presencia del indigena en el escenario
politico es decisiva:

Desde los 70, los indigenas han estado presentes en la politica nacional.
Por afos participaron electoralmente en conjunto con el socialismo y otras
fuerzas de izquierda. Los primeros dignatarios indigenas de eleccion po-
pular participaron en las listas del Partido Socialista y el Frente Amplio de
Izquierda (FADI). Las tendencias étnicas promovieron la formacién en 1996
del Movimiento Pachacutik, que ha tenido presencia politica y con el tiem-
po se consolidé como brazo politico de la CONAIE. (Ayala Mora 2011, 26)

Para el ano 1998 se prepara una nueva constituyente y es el movi-
miento indigena el que juega un rol significativo:

Una vez en el Gobierno de Alarcén y el Partido Social Cristiano en la di-
reccién del Congreso, pretendian posponer su convocatoria para el inicio
del nuevo gobierno, esto es, para el 10 de agosto de 1998, por lo que, desde
el 28 de agosto de 1997, la CONAIE promueve la caminata nacional de
las nacionalidades y pueblos indigenas, seguro campesino y otros sectores
sociales. Y se autoconvocan a una Asamblea Nacional Constituyente, que
se instal6 el 13 de octubre del mismo ano. (Llasag Fernindez 2000, 1)

En esta Constitucion, Ecuador es declarado pais pluricultural y
multiétnico, lo que refuerza mis la concepciéon multicultural, pues re-
conoce la existencia y la diversidad de culturas y etnias, o sea, la exis-
tencia de indigenas y afros. Pero no menciona la situaciéon en la que
se encuentran ni cémo es su relacién con el resto de la sociedad blan-
co-mestiza. Ademas, estd pensada desde el mismo grupo social politico
dominante. Sin embargo, hay que reconocer que fue un avance en la
discusién de los derechos del indigena y del afro en Ecuador, asi como
en el planteamiento de lo indigena y lo afro y su situacién dentro de
cada una de las instancias pablicas y privadas. Los discursos estatales se
reestructuran con una visidn mas amplia e incluyente, pero con la clara
intencién de mantener el poder en las mismas manos.

Por ese proceso pasa la sociedad ecuatoriana para que la intercultu-
ralidad sea considerada como uno de sus principios. De la Constitucion
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de 1998 hasta la de 2008, el pais ha estado en constante debate, accidn,
confrontacidn, construccién y deconstruccidén. Han caido presidentes
y nuevos actores han entrado al escenario politico. El debate se ha in-
tensificado y el resultado es una nueva Constitucidon que recoge varias
voces de distintos actores sociales antes invisibilizados: grupos como
los GLBTI y las culturas urbanas ahora estan tomados en cuenta como
grupos y personas de derechos. Y como principio fundamental de la
Constitucidn esta contemplada la interculturalidad.

«Art. 1.- El Ecuador es un Estado constitucional de derechos y jus-
ticia social, democratico, soberano, independiente, unitario, intercul-
tural, plurinacional y laico» (EC 2008). ;Y esto qué significa para las
nacionalidades, los nuevos actores y grupos que ahora son parte del es-
cenario social? Con la inclusion de la palabra interculturalidad, ;Ecuador
se ha vuelto intercultural?

Si bien es cierto que el hecho de que se incluya como postulado
la interculturalidad en la Constitucién hace que este documento se
vuelva menos rigido en tema de entendimientos culturales —y ademas
abre una nueva posibilidad de relacionarse entre ecuatorianos—, en la
practica estamos muy lejos todavia de empezar un didlogo relacional,
de construir una hoja de ruta, y mis lejos todavia de consolidar una via
hacia la interculturalidad. En este contexto, scudl es el rol de los pue-
blos y nacionalidades dentro de un Estado intercultural con intenciones
de volverse plurinacional?

La CONAIE, en su propuesta frente a la Asamblea Constituyente
del 2007, dice:

El Estado Plurinacional es un modelo de organizacién politica para la des-
colonizacién de nuestras naciones y pueblos, que hace realidad el principio
de la unidad en la diversidad y busca superar el empobrecimiento y la dis-
criminacién de siglos de las civilizaciones indigenas. La plurinacionalidad
supone un cambio en la estructura del Estado, en el modelo de desarrollo
y en la democracia. (Larrea Maldonado 2008, 24)

En estos procesos la interculturalidad juega un papel importanti-
simo. Sin embargo, con los nuevos cambios que se vienen dando en
la estructura del Estado, en donde todavia no se definen claramente
una Ley de Tierras, una Ley de Aguas, una Ley de Cultura, etc., y tras
la confrontaciéon minera y petrolera con las comunidades indigenas
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de la Sierra y Amazonia,® sse puede hablar del inicio de un diilo-
go intercultural, cuando también las relaciones asimétricas de clase se
mantienen intactas? Pensar la plurinacionalidad como un problema de
indios también promueve la separacion entre el indigena, el negro y el
mestizo. «No es simplemente el imaginario de la nacion, sino mas bien
la operacidén entretejida de diferencia y poder como constitutivos de
este imaginario y de la nacién misma» (Walsh 2006, 30). Y el proble-
ma va mas alld cuando pensamos en cudl es el entretejido que se esta
desarrollando:

La interculturalidad ha quedado en «Si hay un indigena sentado en una
mesa, ya es interculturaly, o la interculturalidad es entendida como un
esfuerzo de los indigenas para presentar su cultura a los mestizos, a una
cultura que no es cultura; pues ellos (los mestizos) no declaran que tienen
una cultura, pues cuando uno les pregunta «;Y cdmo es su cultura?», dicen
«Pues es ecuatoriana». Y no existe una cultura ecuatoriana. (Pedro Torres
en Yumisaca 2013a, parr. 4)

Uno de los espacios en que se menciona la interculturalidad es la Di-
neib, y fue el resultado de la lucha del movimiento indigena por defen-
der los idiomas de las nacionalidades. Sin embargo, el cuestionamiento
que ha tenido este sistema es la separacion de la educacion hispana, que
de esta manera ya no es intercultural.

La recientemente aprobada LOEI® menciona: «Art. 1.- Ambito.- La
presente Ley garantiza el derecho a la educacién, determina los prin-
cipios y fines generales que orientan la educacién ecuatoriana en el
marco del Buen Vivir, la interculturalidad y la plurinacionalidad» (EC
2011), pero no explica como va a ser fomentada la interculturalidad,
pues solo nos da una referencia de como se aplicaran planes y programas
de educacién pensados y construidos desde la episteme occidental mo-
derna liberal, donde los idiomas ancestrales funcionan como lenguajes
transmisores: «Aprende de mi mundo, en tu idioman.

Aparte de ser un problema por la variedad de idiomas que existen
en Ecuador, se complejiza mas al pensar en la educacion superior, en

5  Hay una reaccién de ciertos sectores de la sociedad mestiza urbana que se sienten
excluidos de estas discusiones. Argumentan que todo el pais tiene que ser consul-
tado y participar de la construccién de estas leyes.

6  Ley Organica de Educacién Intercultural.
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cuyas reformas no se consideran la cultura, la identidad ni los idiomas
nativos. «La construccidn de la interculturalidad tiene una clara dimen-
si6n politica, pues para que el respeto sea real y pueda concretarse en la
accién social, serd necesario ademas que las condiciones estructurales
de las que surge la imposiciéon de un grupo sobre otro sean modificadas»
(Guerrero 1999, 20).

Los jovenes estan directamente relacionados con estos planes edu-
cativos, y son ellos los que en un futuro determinaran si dieron resul-
tado. ;Como se da la interculturalidad en sus relaciones cotidianas? Los
jovenes se desenvuelven en los escenarios urbano y rural, donde los
avances tecnoldgicos son cada vez mas especificos y se suceden mas ra-
pidamente; estos escenarios se convierten en ambientes de disputa, pues
las identidades estin en constante movimiento y construccion: rockeros
indigenas viviendo en comunidades y/o parroquias rurales, o jovenes
mestizos que se declaran como indigenas y que ademas son hoperos. Es
la realidad actual. La migraciéon juega en doble sentido y se afectan los
espacios urbanos y los rurales. Inti Cartuche, perteneciente al pueblo
saraguro e instructor de kichwa en la Academia Kichwa Estudio, dice:
«Ahora que empiezan a regresar los migrantes seria interesante ver qué
va a pasar ahi. Porque hay gente nacida alla, jévenes nacidos en Espana.
¢Como lo veran?, ;como se sentirin? Ese es un nuevo ingrediente que
va poner todo en un crisol» (Yumisaca 2013b, parr. 17).

Estos jovenes, con sus identidades en plena construccion, modifican
el escenario cultural pensado y establecido por los adultos, y el desco-
nocimiento provoca rechazo, miedo y violencia. Ha habido avances en
el entendimiento entre jévenes, pero falta todavia considerarlos como
actores sociales participes de la conformacion del Estado. El voto fa-
cultativo no los incorpora al contexto politico nacional, sino que mas
bien demuestra la intencionalidad partidista de acarrear votos nuevos y
saludables. La interculturalidad mencionada en la Constitucién no esta
pensada para los jovenes, que a tientas van construyendo sus propios
procesos de relacionamiento entre diversos, entre indigenas, afroecua-
torianos, mestizos y montuvios, tomando como vinculos sus caracte-
risticas de género y de expresiones culturales juveniles urbanas. Asi,
enfrentan y solucionan por si solos los conflictos que estos encuentros
generan. La interculturalidad estd pensada por la sociedad, es un tema
estructural.
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Los mestizos te ven mal, loco, alld [en Saraguro], como a un perro. Nos
siguen en pandilla queriendo pegarnos para que no seamos igual que ellos.
O sea, no nos respetan a nosotros, [que| escuchamos metal, pero ellos
nada. Pocos son los que nos acolitan. Existe mucho racismo hacia noso-
tros, por eso fue también una motivacién para nosotros, salir de esas ca-
denas que nos tenian ahi como indios. Es una forma de expresarse. (Supay
Runa, en Yumisaca 2013c¢, parr. 20)

Los colectivos y grupos que estan trabajando con jévenes han hecho
importantes avances en el acercamiento entre diversas identidades juve-
niles, y han creado de esta manera un acercamiento al dialogo intercul-
tural. Sin embargo, esta muy lejos de producirse un didlogo equitativo
para construir una via hacia la interculturalidad.

FUSION MUSICAL EN ECUADOR

La fusién’ es una caracteristica frecuente en los productos culturales,
una «construccidn especificamente humana, resultante de la accion so-
cial» (Guerrero 2002, 41). Sin embargo, para tener una idea mas clara de
los diferentes tipos de fusiones, en este caso musicales, se realizard una
aproximacién desde diferentes aristas de contactos culturales: desde la
transculturacion, la heterogeneidad y la hibridacién. La transcultura-
c16n describe la interaccidn creativa entre culturas, su encuentro, inter-
cambio y posible generacion de una nueva expresion artistica:

Fernando Ortiz lo razondé del siguiente modo: entendemos que el vocablo
transculturacion expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de
una cultura a otra, porque este no consiste solamente en adquirir una cul-
tura, que es lo que en rigor indica la voz angloamericana aculturacion, sino
que el proceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de
una cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion,
y, ademads, significa la consiguiente creacién de nuevos fenémenos cultu-
rales que pudieran denominarse neoculturacién. (Rama 2008, 30)

7 Al hablar de fusion cultural nos referimos a los resultados del encuentro y no a la
mezcla de elementos culturales que engendran un producto que lleva parte de las
culturas juntadas. Estas culturas se encuentran asimétricamente en orden y can-
tidad de participacién en dichos productos; hay ejemplos de esto en la musica, la
ropa, la pintura, el teatro, la danza, entre otros.
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Ahora bien, trasladando este concepto a la musica, veremos cémo
en nuestro pais este proceso se ha dado constantemente. El pasillo, con-
siderado como la musica nacional ecuatoriana, «es un género musical,
sistema ritmico de danza, cancién y baile criollo de pareja entrelazada.
Su origen es multinacional, se gest6 en el siglo XIX, en las épocas
de la guerra de la independencia sudamericana». En su construccién
musico-social, esta melodia tiene varios elementos de cada uno de los
lugares en donde se desarrolla (Godoy Aguirre 2012, 55). Es asi que se
puede hablar del pasillo ecuatoriano, colombiano, peruano...; y dentro
de Ecuador varia de acuerdo a la region en donde se lo compone e in-
terpreta, como el pasillo costeno y el pasillo serrano.

Este es un ejemplo de la transculturacion de la masica. Moviendo la
mirada hacia otro sector social, vemos como en el caso del hip-hop ha
sucedido lo mismo. Grupos de rap cantan en el sur de Quito,® sin ser
este ritmo originario de Ecuador, como tampoco los cuatro elementos
que lo conforman, pero se ha transformado en un vehiculo de expre-
s16n, reivindicacion y denuncia de los jovenes del Sur. Pero analizar la
fusion en la musica desde la transculturacién también tiene sus bordes;
uno de estos es que, si bien describen el encuentro, el intercambio y la
transformacién, no nos dice en qué condiciones se esta desarrollando,
pues la transculturacion no implica negociacién para generar un nuevo
producto cultural. Tampoco dice como estan las partes que se trans-
culturan en el momento de su intercambio. Y las relaciones asimétricas
son evidentes al determinar qué cultura termina imponiéndose mas o
mis ripidamente sobre otra. En el caso del hip-hop —que proviene de
la industria cultural norteamericana, que tiene a su favor un aparataje
mediatico global—, no hay posibilidad de hablar de una negociacion
cultural con Ecuador, que histéricamente ha sido relegado de la estan-
teria artistica.” Y lo mismo sucede con el rock.

8  Algunos grupos del Sur de Quito son: Mugre Sur, Distrito Q, Stratgia, Lati-
no Flow, Xtintos, Doble T, Rima Roja en Venus, Alfaro Vive Hip Hop, Liric
Traffic, JG’s, Xquizofrenia, Capital Hip Hop, Zona Roja, Tropa Mota Loca, y
Sociedad Ilegal & F Delincuencia.

9 Las corrientes artisticas siempre han sido valoradas y consideradas cuando se en-
cuentran dentro del circuito, que se genera en Occidente (Europa y Estados Uni-
dos) para luego ser consumido en el resto del mundo.
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Otra de las aristas desde donde vamos a analizar la fusidn musical
sera desde la heterogeneidad discursiva, analisis de Antonio Corne-
jo Polar para explicar la heterogeneidad en la critica literaria latinoa-
mericana. «<El modelo de los discursos heterogéneos de Cornejo Polar
supone, en su apartado de produccidn, y en su nivel de excelencia, a
un sujeto bicultural o multicultural en capacidad de entender, usar y
reproducir los signos de otra cultura, a la vez que los signos propios»
(Bueno Chavez 2004, 34). Ademas, se reconoce la agencia de los gru-
pos sociales o los sujetos a los cuales se toma como referentes.

Cornejo Polar nos hace analizar como el productor cultural perte-
nece a un mundo distinto del de su referente, del de quien escribe o del
de aquel a quien describe; de esta forma justifica la escritura de las cro-
nicas de la Conquista y las literaturas indigenista, gauchesca y negrista.
En ellas, el referente, por mas proximidad con que se intente represen-
tarlo, se distorsiona, pues el mundo desde donde se lo mira es otro. La
literatura indigenista es una clara muestra, pues retratar la injusticia y el
sufrimiento del indigena se queda corto, por mas buena intencién que
se tenga; el sentido, la cosmovision y el imaginario los lleva implicito
en la construccion cultural el mismo indigena.

Ahora traslademos este concepto hacia la musica. Son varios los
grupos que han incorporado instrumentos, ritmos e idiomas de otro
género musical para incorporarlos al que estan produciendo, con lo que
crean un nuevo producto musical. Pero dentro de esta incorporacién
también esta la necesidad de la produccion de un discurso que vaya
a la par con los instrumentos, el ritmo y el lenguaje de los referentes
culturales musicales. Analicemos una conocida cancidn tradicional de
Ecuador, «El simiruco»:"

Camino a Carapungo voy
Indio de llano grande soy

La flor y nata soy de aqui
Como de mayordomo estoy
Me llaman simiruco' a mi.

El autor relata la situacién de un indigena de Carapungo en el mo-
mento de creacidn de la cancidn, es decir, 1950 (Carridén 2002, 171-2). Se

10 Ritmo: Capishca. Letra y musica: César Baquero.
11 Del kichwa simi, <jovenn, y rucu, «viejoy; o sea: joven madurov.
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ha bailado mucho en fiestas y tiene varias versiones, con acoples de otros
ritmos, como, actualmente, la tecnocumbia. Pero ;como ve el indigena el
hecho de que cante sobre ¢él, sobre su vida, alguien que nunca conocid
el discrimen de ser indigena?, ;se baila esta cancidén en fiestas indigenas?

Con el transcurso del tiempo y los cambios politicos y sociales en
el mundo, aparece la cancidn social, género musical que se caracteriza
por el rescate de ritmos tradicionales y la incorporacion de letras de de-
nuncia y reivindicacion politica. Inti-Illimani, Quilapaytn, llapu, Ali
Primera, Mercedes Sosa, Victor Jara, Daniel Viglietti, Atahualpa Yu-
panqui y Violeta Parra son algunos pocos nombres de la gran variedad
de artistas que dieron un nuevo rostro e impulso a la musica tradicional
en cada uno de sus paises.

En Ecuador también tenemos grupos y artistas que se alinean en la
recuperacion musical y denuncia politica: grupos como Jatari, Pueblo
Nuevo, Illiniza, Obraje, Enrique Males, Amauta, Nanda Mafachi y
Perros Callejeros, que crean un producto musical que luego se llamara
miisica protesta o miisica folklorica. Ellos recuperan la musica tradicional
indigena, especialmente, actualizandola con instrumentos modernos
como la guitarra eléctrica, fusionindola con ritmos caribefios en al-
gunos casos, ¢ incorporando el discurso politico que estaba en auge en
esos momentos. Pero ninguno de los integrantes de estos grupos (sal-
vo algunas excepciones) era indigena, y si bien es cierto que cantaban
sobre la situacién del indigena y sus problemas y necesidades politicas,
no llegaban a comprenderlas completamente. Nuevamente, el referente
sobrepasa la concepcion de quien lo retrata. Sin embargo, quien lo re-
trata no tiene la culpa, pues su intencidén es la de la justicia social, y ahi
estan su verdad y validez.

Y por altimo, otra arista de analisis de la fusiéon musical que utilizo
para explicar los productos culturales es la hibridacién. Esta nos des-
cribe como, en los tiempos actuales, las nuevas expresiones musicales
juntan y a veces amontonan varios estilos y géneros musicales, tan-
to globales como locales, para generar un nuevo producto musical; y
cOémo este, a su vez, es lanzado desde el lugar de produccién (lo local)
hacia el consumo mundial (lo global).

[L]as luchas semanticas por neutralizarse, perturbar el mensaje de los otros
o cambiar su significado, y subordinar a los demas a la propia logica, son
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puestas en escena de los conflictos entre las fuerzas sociales: entre el mer-
cado, la historia, el Estado, la publicidad, y la lucha popular por sobrevivir.
(Garcia Canclini 2001, 275)

Esta produccion musical conlleva un inédito lenguaje de entendi-
miento acerca de cémo las identidades se desarrollan a partir de estos
nuevos ritmos. Y estos a su vez generan nuevos ritmos, cuyo publico
consumidor no es solamente el que estd alrededor de los creadores,
pues la globalizacién y las industrias culturales musicales difunden estos
ritmos hacia lugares inimaginables. Los creadores ya no son tampoco
los de discurso nacionalista (en el caso de la musica tradicional) o rei-
vindicativo (como en la musica protesta), sino que desconfiguran estos
discursos, a través de nuevos analisis, de nuevas vivencias, de un nuevo
sentir: grupos de jovenes indigenas que cantan hip-hop mezclado con
sanjuanito, en kichwa, que usan ponchos con pantalones anchos (segtin
la estética hip-hop), y que en sus letras piden respeto a su identidad in-
dividual, a su propia comunidad. «Como me veian cuando yo salia con
mis trenzas, eso es lo que implica ser un verdadero runa, representar sin
duda la cultura runa» (Alban 2012, 13-5).

La hibridacion en estos productos de fusion musical se refiere al
analisis de los referentes estéticos presentes en una composicion musi-
cal que fusiona dos o mis géneros. Es decir, el porqué y el como de su
produccion musical, en donde lo hacen, para quién lo hacen, y como se
relacionan con los medios que la difunden.

Hay que tomar en cuenta que la hibridacién analiza todos los com-
ponentes de este fendmeno social, pero no toma en cuenta la situacion
social y cultural de los referentes. Es decir, analiza el producto musical
en si mismo y no toma en cuenta las relaciones histérico-sociales de
poder por las que se realiza dicho producto, asi como tampoco deter-
mina cul es el papel que juegan estos nuevos actores sociales con sus
nuevas identidades en el campo de lo local y lo global, «de manera que
lo nuevo no es la hibridez en si, sino mas bien las tecnologias que han
globalizado y transtormado la cultura» (Franco 2001, 48). Sin embargo,
es una herramienta valiosa para entender las fusiones musicales en la
actualidad.

Dentro de todos estos enfoques de fusidon musical, ;qué papel juega
la interculturalidad? La fusién musical mestiza-indigena que realizan
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los grupos de rock y hip-hop, ;qué caracteristicas tiene, y cual es su
aporte a la interculturalidad? ;Alguna de estas fusiones produce inter-
culturalidad? Para contestar estas preguntas, tomaremos como objeto
de anilisis los productos musicales de dos grupos, Curare y Los Nin, y
trataremos de determinar si sus productos musicales (discurso y fusién)
son resultado de la interculturalidad, y si con ellos estin generando
interculturalidad.



CAPITULO SEGUNDO

CURARE: «SOMOS LA HISTORIA
AQUI'Y AHORA»

Los jovenes indigenas y mestizos que escuchan rock y hip-hop en
Ecuador se han encontrado con dos propuestas novedosas en torno a la
composicion musical y a la produccion del discurso. Estos grupos, Los
Nin y Curare, han modificado la concepcién clisica con que uno se
acerca a'y entiende la musica rock y hip-hop; han construido un sentido
que clarifica la situacion social juvenil de Ecuador, tomando en cuenta
que el analisis y la propuesta de dicha situacién ha partido de una visiéon
adultocéntrica'? que ha reproducido los modos civilizatorios de orga-
nizacién social poniendo lo joven como cifras estadisticas de poblacion
y construyendo politica pablica juvenil desde la mirada y necesidad del
adulto (Grosfoguel 2010, 110). En el multiple escenario de sentidos pro-
vocados por estas dos bandas surge esta pregunta: y la interculturalidad,
sestd o no esta? Desde el analisis de la fusion y el discurso de Los Nin
y Curare pretendemos problematizar la interculturalidad en los jévenes

12 Al hablar de adultocentrismo nos referimos a las desigualdades sociales basadas en
la edad, en las que el adulto ocupa una posiciéon de privilegio y poder frente al
resto de grupos etarios. La construccion de las jerarquias de edad que propone
Grostoguel (2010) en la cartogratia del poder, en la que analiza cémo la sociedad
esta pensada y construida desde una necesidad del adulto y para el adulto, resulta
muy ilustrativa en este punto.



34 / Eduardo Yumisaca Jiménez

rockeros y hoperos, considerando que el discurso del poder sobre la
juventud y su realidad esta separado de la practica intercultural y no
considera estas nuevas formas de expresion cultural musical. «El analisis
critico del discurso, con tan peculiar investigacién, toma explicitamen-
te partido, y espera contribuir de manera efectiva a la resistencia contra
la desigualdad social» (Van Dijk 1999).

Ademis, podemos ver una tension en la construcciéon de la identi-
dad que se genera en la produccidén musical, pues por surgir a partir de
multiples factores como la moda y la tecnologia, corre el riesgo de ho-
mogeneizar la propuesta y que termine siendo absorbida por el mercado
y la noveleria. El reto estd en no dejarse absorber, en tratar de establecer
equilibrios, en que las mismas propuestas de la prevalencia musical ki-
chwa andina corroboren sus discursos.

LA FUSION EN EL DISCURSO DE CURARE (LONGO METAL)

La letra de la cancién «Morenita», de Curare, dice:

Defiende con dignidad nuestra cultura ancestral
Nos vuelven a conquistar

Sudameérica es tu llakta

Nouestra llakta

Abajo el imperialismo, su mierda de consumismo
Abajo el imperialismo

Seremos nosotros mismos. (Curare 2006)

Hablar de la banda quitena de rock Curare es adentrarse en una
interpretacion de la musica y el mundo diferente a la de las otras ban-
das de su ciudad. Estos musicos han creado un estilo de rock al cual
denominan, como ya he senalado anteriormente, longo metal, nombre
que indica de forma elocuente el tipo de discurso al que se adscriben.
Resulta interesante ahondar en la historia de este grupo musical capi-
talino, asi como en su entorno sociocultural, para entender qué hace
que decida dotar a su musica de ciertas particularidades y sentidos, y
provocar en el escenario rockero ecuatoriano una serie de reacciones de
diversas caracteristicas.

Curare es en realidad un acrénimo: Comando Urbano Radical Ac-
cion Revive Esperanza, nombre por demas explicito que de entrada nos
ubica en lo que vamos a encontrar en sus textos y en la puesta en escena
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de su musica. Ademas, y razon principal, el curare es también el vene-
no que los pueblos amazoénicos utilizan para la caceria, y este grupo lo
reinterpreta: su musica es el veneno antisistema.

¢Existe interculturalidad en esta prictica cultural musical? ;Qué re-
lacién tiene la interculturalidad con esta banda de rock? ;Cuil y de
qué magnitud es el aporte que Curare hace en la construccion de la
interculturalidad? El pablico indigena y mestizo (joven en su mayoria),
¢participa de esta propuesta musical politica?’’ Analizaremos y respon-
deremos estas y otras preguntas para entender la interculturalidad en los
jovenes indigenas y mestizos a través del rock.

7,

INICIOS DE LA BANDA Y SITUACION SOCIOPOLITICA NACIONAL

«La idea esta desde el afio 2000, pero concretamos y comenzamos

a trabajar desde el 2001; nuestro primer concierto fue el 31 de marzo
del 2001. Estamos ya cumpliendo 12 afos» (Yumisaca 2013; entrevista
personal a Juan Pablo Rosales). Para el momento en que Juan Pablo y
David Rosales decidieron reunirse y empezar a repasar para confor-
mar Curare, Ecuador se encontraba en una crisis politica y econémica,
resultado de una transicidon luego de tres gobiernos incompletos: los
de Abdala Bucaram (1996-1997), Fabian Alarcén (1997-1998) y Jamil
Mahuad (1998-2000). Ese momento se encontraba como presidente de
la repuaiblica Gustavo Noboa (2001). Estos gobiernos contribuyeron para
que en la poblacién ecuatoriana se generara un rechazo hacia la politica
y la forma de gobernar; el modelo econémico que pusieron en eje-
cucién intentd consolidar el neoliberalismo. En el Gobierno de Jamil
Mahuad se produjo el feriado bancario y el congelamiento de depdsitos
que inmovilizd los ahorros de los ecuatorianos, lo que provocd la fuga
de capitales y una desesperacion generalizada en la poblacién.

La politica econdémica da un giro «cuando ante la crisis mas profunda
que ha tenido Ecuador en las Gltimas décadas se decreta la dolarizacion,
pretendiendo hacer de esta la panacea para resolver todos los males que
Ecuador ha tenido histéricamente, programa econdmico que es conti-
nuado por Gustavo Noboa» (Vazquez y Saltos 2002, 272). El resultado

13 Catalogamos a este estilo musical rockero como musical-politico por la concepcion,
la construccién y la puesta en escena de la banda, pues sus letras y su presencia
en escena estin cargados de un mensaje politico de resistencia (como ellos mismos lo
llaman).
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es un levantamiento indigena campesino; los indigenas, militares y la
poblacion se toman el Parlamento, entonces llamado Congreso Nacio-
nal (hoy Asamblea Nacional), y destituyen a Jamil Mahuad, quien huye
del pais. Se conforma un triunvirato con Antonio Vargas (presidente
de la CONALIE), Lucio Gutiérrez (coronel de las Fuerzas Armadas del
Ecuador) y Carlos Solérzano (presidente de la Corte Superior de Justi-
cia), quienes duran pocas horas en el poder; a la manana siguiente, otra
ala de las Fuerzas Armadas sigue el orden constitucional y proclama
como primer mandatario al exvicepresidente Gustavo Noboa Bejarano.
Estos y otros acontecimientos politicos y econémicos producen una
masiva migraciéon de ecuatorianos a Espafa; por la separacion de padres
e hijos, las familias empiezan a sufrir una fragmentacién que repercuti-
ra en la forma de vida de los jovenes.

En el ano 2001 se expide en el registro oficial la Ley de la Juventud,
que aborda diferentes aspectos de la juventud ecuatoriana, como situa-
ciones de discrimen, salud, economia, diversidad, deberes y derechos.
Aqui cabe mencionar que, dentro de los «Principios fundamentales», en
el articulo 11, la ley contempla lo siguiente:

Art. 11.- Deberes de los y las jovenes: Los y las jovenes tienen que cumplir
con las obligaciones establecidas en la Constitucién y en las leyes, espe-
cialmente las siguientes, derivadas de la convivencia familiar y social: a)
Amar a la Patria y defender su integridad; [...] d) Respetar la Honra ajena;
e) Trabajar con eficiencia; [...] g) Decir la verdad. (EC 2001)

Aunque esto pareciese un consejo de buena voluntad por parte de
las autoridades realizadoras de la ley, lo que pide es que el joven sea un
seguro patriota capaz de convertirse en soldado cuando el poder lo re-
quiera, que sea respetuoso, buen trabajador y que no mienta. ;Sera que
de una manera sutil se estd afirmando que el joven es todo lo contrario
por naturaleza?

En este contexto legal, politico y econémico, Curare se estrena
como banda musical. El grupo entero se forma en el 2000 y tiene su
primer concierto en el 2001, desde un inicio con la idea de presen-
tar una propuesta diferente a la de las bandas existentes en Quito,"

14 En Quito, para ese entonces, existian distintos tipos de bandas con diversos géne-
ros y estilos musicales: punk, hardcore, una variedad de subgéneros de metal, rock,
etc. (cf. Ayala Roman 2008).
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tomando ritmos musicales andinos indigenas como el sanjuanito para
fusionarlos con el rock e interpretarlos de una manera distinta a la con-
vencional. Esta idea, ademas, es acompaifiada de un cuestionamiento
hacia la situacion de la masica de Ecuador con respecto a otros ritmos
internacionales: «;Por qué un sanjuanito no puede ser tan universal
como una obra de musica clasica o una canciéon de rock?» (Yumisaca
2013; entrevista personal a Curare).

En los pasillos de la Universidad Politécnica Salesiana conocen a
Eduardo Cando, quien viene de un proceso de conformacién de grupos
de musica popular andina —«Eduardo se integrd pronto a la propuesta,
aportando con los vientos andinos al proyecto» (EC Banco Central
2008, 10)—, y por altimo a David Barzallo,” con trabajos previos de
fusién musical en el rock. De esta manera se conforma la primera ali-
neacién de Curare. En el aspecto cultural, ellos se consideran a si mis-
mos como mestizos:

Somos mestizos, [...] no nos podemos considerar indigenas, nos falta; solo
el hecho de hablar en espafol, que es nuestra lengua madre, nos configura
de cierta forma en pensamiento. Claro que nosotros si hemos estudiado
el saber andino, si hemos aprendido. Hemos tenido vivencias cotidianas
con la gente en las comunidades, hasta ceremonias de ayahuasca o fiestas
tradicionales. (Yumisaca 2013; entrevista personal a Curare)

Al decir esto, los integrantes del grupo ponen de manifiesto su si-
tuacion étnica con respecto a la construccion de su discurso, enfatizan
los limites de pertenecer a un determinado grupo cultural, y ademas
seflalan cual es ese limite: el idioma.'® Pero también tratan de comple-
mentar esa falta de conexién étnica con lo indigena al decir «si hemos
aprendido», y ponen ejemplos de este acercamiento a la tradicién andi-
na indigena. Esta posicion que el grupo manifiesta se refleja luego en su
produccidon musical. Si la fusion musical hasta aqui lograda va a tener
éxito, lo veremos mas adelante.

15 Posteriormente la banda cambia de bajista y encuentra a quien estd actualmente
al frente: Alejandro Pineda.

16 Cuestion por demds importante al momento de configurar el entendimiento de
una cultura, pues esta se manifiesta y representa a través del idioma y el lenguaje.
La cosmovisidén se construye en el momento en que se puede describir y entender
la vida y el mundo.
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LA CONSTRUCCION DEL DISCURSO

Curare se compone de cuatro integrantes que se consideran mesti-
zos, que provienen de la clase media y cuyo campo de accion politico,
social y cultural ha sido y es urbano, aunque los hermanos Rosales
tienen una relacion con el campo desde nifos:

Nosotros ibamos a los sanjuanes desde que éramos bebés, enanos. Mis
papas nos llevaban, tampoco es que eran priostes ni nada, pero estibamos
en contacto desde guaguas con todo lo que eso implica: la musica, la co-
mida, la feria, todo eso. Mi papa trabajaba en la Reserva Ecoldgica Cota-
cachi-Cayapas. (Yumisaca 2013; entrevista personal a Curare)

Su construccién musical y propuesta social parte del rock, estilo
musical que se desarrolla en las ciudades, pero ;como llegan a tener
esta clara inclinacién antiimperialista en las letras de sus canciones y
la fusién de instrumentos andinos con occidentales? En lo social, ellos
crecen criticamente'” en un ambiente convulsionado por las desavenen-
cias politicas del pais, la caida de tres presidentes, la dolarizacién y mas
elementos que desencadenan en una crisis politica.

Estos sucesos crean en los integrantes del grupo un resentimiento
por el entorno politico y una necesidad de aportar al mejoramiento
de la situacidn. «Nosotros veiamos la identidad de los jovenes como
que bien desconectada de la historia de nuestra tierra, de la historia de
Latinoamérica, de la historia del pais; como que bien aparte» (Yumi-
saca 2013; entrevista personal a Curare). Esta postura es complementa-
da con lo aprendido en la academia: «Nosotros somos comunicadores
de la [Universidad Politécnica] Salesiana; entonces, lectura critica de
todo: la ciencia y técnica como forma de ideologia, Habermas, Vigilar

17 Al hablar de crecer criticamente nos referimos al momento en que el joven toma
postura con respecto a los diferentes hechos politicos, sociales, ambientales, cul-
turales y econémicos que suceden en su entorno cercano y lejano. De acuerdo
a la formacién social de su familia, al ambiente académico y al ambiente socio-
cultural (de clase, religioso y étnico), se va tomando una posicién de apatia, de
analisis o de intervencién directa. En este caso es de intervencién directa, pues
los hermanos Rosales no se muestran apaticos ante los sucesos politicos naciona-
les; tampoco se quedan en el analisis, mas bien deciden participar activamente
de estos acontecimientos desde una postura artistica musical, y conforman una
banda con un mensaje politico antiimperialista radical, que se pone de parte de
los movimientos sociales en la exigencia de sus derechos.
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y castigar... Son huevadas que vos lees y ya ves el mundo y... jchucha,
qué feo!, te formatean el mate, scachas?» (Yumisaca 2013; entrevista
personal a Curare).

Esto se complementa con la vivencia cotidiana de la calle (los ami-
gos, las fiestas, los conciertos):

Mas bien de la calle también [aprendimos|, hemos pasado por ahi; pero
por ese mismo paso por ahi, también somos criticos de eso mismo. No me
gustaria asimilarme como un académico, pero también creo que es nues-
tra funcién de comunicadores. Nosotros a todo este mundo académico es
como que tratamos de aterrizarle y hacerle mas entendible, mas digerible.
La «mediacién pedagdgicar, que le llaman. (Yumisaca 2013; entrevista
personal a Curare)

A esto le anadimos el gusto por el rock, que es un género musical
caracterizado por la rebeldia y su actitud contestataria, posicién que
desde su aparecimiento en Ecuador ha «sido catalogada de varias mane-
ras: primero como un movimiento peligrosamente sedicioso, posterior-
mente como una moda alienante y mis recientemente como aberrante
musica satanica» (Gonzalez Guzman 2004, 33-42). La musica rock que
escucha Curare se caracteriza por ser politicamente contestataria: «Las
bandas que si nos mataban eran La Pestilencia'® y Masacre,'” de Colom-
bia, porque en los 90 llegaban los casetes de Masacre, de BSN,?” bandas
de punk, hardcore, y era como el boom en Colombia» (Yumisaca 2013;
entrevista personal a Curare). Junto con los otros elementos menciona-
dos, estas bandas son el caldo de cultivo que produce la postura politica
de Curare, que podemos evidenciar en las letras de sus canciones y en
su estética, y que podemos dividir en dos.

En primer lugar, una posicién que objeta, critica y embiste contra
el imperialismo norteamericano. Esto es claro en la cancion «Llucshi

18 Banda de hardcore colombiana de 1986. En sus inicios y durante los 90 tuvo bas-
tante acogida por parte de los seguidores del punk. En Ecuador ha mantenido su
presencia con conciertos en Quito, Guayaquil y Riobamba. Ha influenciado a
varias bandas de punk y hardcore ecuatorianas con letras que critican a la sociedad
y al sistema.

19 Banda de rock colombiana del género death metal (1988-actualidad). Sus letras
hacen referencia a la muerte y contienen una fuerte critica a la Iglesia.

20  Siglas de Bastardos Sin Nombre, banda colombiana de punk hardcore (1988-actua-
lidad), con letras de analisis politico anarquista.
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Caimanda, gringos»,®' que se puede entender a partir del acuerdo de
ocupacién norteamericana de la Base de Manta, firmado en 1999, que
permitié instalar tropas militares estadounidenses en territorio ecua-
toriano. En ese momento también se estaba llevando a cabo la nego-
ciaciéon del Tratado de Libre Comercio (TLC-ALCA) con Estados
Unidos, que motivo movilizaciones indigenas y populares, conciertos,
foros y plantones.

Nosotros hemos sido parte de todo este movimiento que ha logrado este
cambio en Ecuador. Nosotros hemos salido a botarle al Abdala, a botarle
al Jamil, a botarle al Lucio, ;cachas? Hemos estado en contra del ALCA,
en contra del TLC, como Curare. Bueno, en Abdald y Jamil no habia
Curare, pero los del grupo ya estibamos en esas broncas. (Yumisaca 2013;
entrevista personal a Curare)

Los integrantes de Curare, para ese entonces, se van involucrando
en la situacién politica nacional. La voz del joven se escucha a su ma-
nera desde la musica y la estética, la apatia y el desenfreno de la protesta
politica. «<Han crecido en ciudades en donde el desarrollo urbano no
ratifica el progreso sino la fatalidad que aqui nos detuvo, viven el anti-
imperialismo (sin asi verbalizarlo) como estrategia de entendimiento de
la frontera» (Monsivais 1981, 294).

Sus textos estan construidos, desde su entender, con contenido po-
litico referente a la situacién del pais, que en esos momentos el grupo
consideraba necesario u oportuno decir. Estos mensajes no solamente
encierran su pensamiento, sino también el de otros jovenes a los que
llega la letra y el ritmo, lo que hace que Curare empiece a sobresalir
del resto de grupos. Evidencias de ello son su permanencia en la escena
musical y el pablico que acompana sus presentaciones. Una banda sin
él, sserd posible que se mantenga?

Nukanchik llakta,?* rebelion

La herencia sangrienta oculta

El otro lado de la historia

500 afios, resistencia

De quienes se opusieron al dominio

21 Frase kichwa que significa ‘fuera de aqui, gringos’.
22 ‘Nuestro pueblo’.
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Siempre la voz pasé de boca en boca

Los hechizos y las armas

Al sonar del churo se convoca toda la fe de nuestras wakas*
Somos la misma historia

De Alaska a la Patagonia de gente que se levanta

Una y otra y otra vez. (Curare 2006)

Son canciones que incitan a la rebelién y la revolucién. Ademas,

toman elementos culturales andinos indigenas para dar fuerza a su

composicion: el churo,* las wakas y la llegada de Occidente a la Abya
Yala.”

Rebelion, no hay otra forma, esta es la solucion
No importa donde empiece este motor

Lo que nos dicen no es lo que queremos

Lo que nos dejan no es lo que podemos

Revolucidn a las calles y los caminos

Revolucidn a los héroes y los sentidos

Revolucidn a la vida y las fantasias

Revolucidn a las noches, también los dias. (Curare 2006)

A pesar de esta propuesta de cambio y lucha, los integrantes de

la banda no pertenecen a ninguna organizacién politica indigena o

mestiza.®

23

24

25

26

Estamos hartos de masacres
De neoliberalismo asesino
No seas un espectador mas
No seas uno mas

Nombre con que se conoce a los sitios considerados sagrados por las comunidades
y pueblos indigenas (EC Ministerio de Educacién 2009, 149).

Concha Strombus que utilizan las comunidades indigenas para convocar al trabajo
y a los levantamientos.

Se utilizan también fragmentos del discurso del Ejército Zapatista de Liberacién
Nacional (EZLN) en la voz del Subcomandante Marcos («Para todos la luz, para
todos todo») en la cancién «Comité Clandestino Indigena Revolucionario», del
disco Comando urbano.

Esto puede tener dos lecturas. La primera es que proponer revolucién y no per-
tenecer a ninguna organizacién politica que trabaje en la consolidacién de esta
propuesta deja a medias el mensaje. La segunda es que no pertenecer a ninguna
organizacién hace que su mensaje no tenga un sesgo politico direccionado.
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Prepara bombas

Pinta paredes

Piensa, no pienses

Todo es mentira

Bronca en las calles

Comando urbano

Curare, Curare

Llucshi Caimanda, gringos (Curare 2006)

Desde las primeras apariciones en los medios graficos de difusién
dentro de la escena rockera de Quito, ponen su posicion politica de
manifiesto, y mediante la imagen de una persona lanzando una bomba
molotov, claramente sabemos lo que vamos a encontrar dentro de las
canciones del disco Comando urbano. Es preciso mencionar que, dentro
del mundo del rock, las portadas de los discos son la introduccion vy el
preambulo al discurso que va a manejar el grupo en las canciones; con
elementos graficos iconicos (en este caso, la bomba molotov), podemos
saber cudl es el género o estilo de la banda.

En el 2002 estabamos botando presidentes. La portada [del disco] es un
man lanzando una Molotov. Hay una cancién que se llama «Levantamien-
to» que habla de eso, estd «Llucshi Caimanda, gringos», esta la cancién
contra el ALCA. En el Radical accion, que era el segundo planteamiento,
mi idea era explorar bastante la palabra radical, qué nomas significa, no es
solo ser bien extremo sino radical, es como hacer un cambio bien radical,
desde la raiz. (Yumisaca 2013; entrevista personal a Curare)

La segunda caracteristica peculiar de la estética de la banda es la
espiritualidad andina indigena. Sus letras también abordan este tema:

Creo en mis dioses

Creo en mis wakas

Creo en mis suenos

Alas de plata

Vuelo demonios

Sigo las huellas

Del tigre negro

Montana y agua. (Curare 2006)

A la pregunta de por qué lo hacen, su respuesta es la siguiente: «A
nosotros si nos gusta bastante el contacto con la naturaleza, y cuando
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estamos ahi, un recito a la cascada, agradecerle por el agua» (Yumisaca
2013; entrevista personal a Curare). Son letras que, sin dejar de lado su
discurso politico, hablan también de espiritualidad:

Por poder de las estrellas

Somos tierra, aire, fuego

Aqui y ahora el despertar de los pueblos

Y la palabra, la memoria rompen el silencio
Son nuestros pufos mirando al cielo

Son nuestras voces gritando: «Hombre nuevo»
Somos la historia aqui y ahora. (Curare 2006)

Para ellos, la naturaleza, la politica y la espiritualidad estan relacio-
nadas, pues consideran como analdgico el pensamiento andino indige-
na: se toman los elementos de la naturaleza como mensaje y ejemplo
para el comportamiento social.

Este pensamiento analdgico que tiene la cultura andina, ser como el agua,
¢ccachas?, o sea, ver las cuestiones hermosas de la naturaleza, y darte cuen-
ta de que en tu espiritu vos puedes ser firme como una montaia grande;
vos puedes fluir y dejarte llevar como una cascada. Ese pensamiento ana-
l6gico de la cultura andina donde uno asume «Voy a tener raices como un
arbol», eso no existe en Occidente. (Yumisaca 2013; entrevista personal
a Curare)

Al decir «Creo en mis wakas», ;seran las mismas por las que tiene
respeto el indigena, o son estos nuevos entendimientos de la posmo-
dernidad, que nos hace ver nuevos discursos e interpretaciones de la
realidad? O a lo mejor evidencia que el proyecto de modernidad, en
que el mito estaba por debajo de la razén y la ciencia era la Gnica capaz
de dar respuestas, no ha llegado a interiorizarse profundamente, y en las
periferias existen otras modernidades u otras interpretaciones y adecua-
ciones de ella que el capitalismo amorfo captura.

Es necesario también considerar que los mestizos urbanos tienen
un interés por la espiritualidad andina: participan de rituales, de fiestas
tradicionales y de la medicina de los pueblos indigenas, y coinciden
en ciertas luchas como la defensa del agua o en contra de la mineria.
Estas luchas posmodernas de reivindicacion y defensa de la naturaleza
se enmarcan en una corriente a nivel mundial para contrarrestar la alta
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contaminacién que sufre el planeta por parte de los paises industrializa-
dos, dominantes del capital mundial.

Pero estos esfuerzos de las organizaciones sociales no rompen los
moldes capitalistas, pues se encuentran dentro de la estructura moder-
nidad-posmodernidad, inmersos en la colonialidad del poder politico
y religioso.

Dichos esfuerzos se confunden también con posiciones esnobistas de
defensa de la naturaleza, que ubican al indigena como el gran salvador y
protector del ambiente, sin analizar mis profundamente la situacién so-
cial, econoémica, cultural, religiosa, politica y ambiental que tiene el indi-
gena en su familia y comunidad. Con esto caen nuevamente en un pen-
samiento colonial, pues estd por encima el mestizo ilustrado (con todos
los servicios basicos y las comodidades que ofrece el capital), que exige la
defensa de la naturaleza pero que no es capaz de cambiar su estilo de vida.
Basta con mirar a las organizaciones ambientales que no cambian sus cos-
tumbres de consumo, o a los programas de reforestacion masivos como
el propiciado por el Ministerio de Ambiente de Ecuador, que rompe un
récord Guinness en la siembra de arboles pero que no ha reglamentado
la produccidn, el uso y el manejo de la basura en las ciudades.

En este contexto, las letras de Curare llegan a sus diversos publicos,
quienes ven a la banda como una forma de acercarse a las raices andinas
indigenas, con un alineamiento al discurso posmoderno de defensa de
la naturaleza, pues no hablan de la propiedad privada como uno de los
principales cimientos del capitalismo, ni de la destruccion de esta es-
tructura como un paso hacia la defensa de la Pachamama.

ESTETICA

En la expresidon musical juvenil posmoderna, la estética juega un
papel importante al poner en escena el producto cultural, ya que el
mercado no tiene consideraciones, y quien pueda conseguir el total
interés del consumidor serd quien triunfe.

Curare, ademis del contenido lirico de su mensaje, también jue-
ga con una escenografia que refuerza su discurso. En los conciertos,
su presencia es la de una banda de metal, sin elementos estéticos que
identifiquen la fusién entre rock y musica popular andina que se esta
produciendo en el escenario. Prima la vestimenta de color negro con
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camisetas de bandas de rock internacionales. El pogo?” que desata esta
musica en los conciertos es una mezcla entre jovenes a los que les gusta
el punk y el metalcore, y aparecen mascaras de Aya Huma.*

La banda tiene tres discos compactos lanzados al mercado: Comando
urbano, Radical accion'y Curare en vivo carajo!! Su presencia en internet se
da principalmente a través de redes sociales como YouTube, Facebook
y MySpace, pero también aparecen en varias paginas de musica inde-
pendiente, en las que podemos encontrar videos con presentaciones
de la banda en Quito, Imbabura, Puyo y Pillaro. Ademas, aparecen en
diferentes medios impresos como revistas especializadas de rock, y se
han realizado reportajes sobre ellos en programas de difusion televisiva
nacional como Expresarte y No-ticias. Sus discos se venden a través del
internet por medio de iTunes y otras aplicaciones.

En esta forma de presentarse al ptblico con elementos que identifi-
quen de mejor manera el mensaje que quiere transmitir, Curare busca
una representatividad en el escenario local, pero sin perder de vista lo
global. La musica popular se fusiona con el rock, y por medio de un
canal de difusién musical transnacional llega al mundo entero. La tec-
nologia ayuda a difundir la musica, pero también el mensaje y el estilo,
esta hibridacion de la cultura que logra Curare. Y los jovenes rockeros
indigenas de Saraguro, que se hacen llamar Runa Rock, miran los
videos y escuchan la musica de Curare en sus teléfonos inteligentes,
mientras comen mote y se preparan para salir al campo a dar de comer
a los animales: lo local y lo global en las intersecciones y margenes de
las culturas urbana y rural, indigena y mestiza, lo popular y lo moderno
(Garcia Canclini 2013). El longo metal.

27 Se conoce como pogo a un tipo de baile en que la gente da vueltas en forma cir-
cular en contra de las manecillas del reloj; se cabecea, se levantan las manos o se
realizan pasos caracteristicos de acuerdo al estilo de musica que suene. Este movi-
miento incrementa su velocidad en la medida que incrementa la de la musica. El
pogo se realiza con estilos musicales como el punk, el hardcore, el metalcore, el ska,
y la cumbia ska. En el caso del trash metal, el death metal y el black metal, el nombre
cambia a mosh, pero esencialmente es el mismo movimiento.

28 El Aya Huma es un personaje caracteristico de las fiestas de San Juan, en la parte
norte de Ecuador (Imbabura especialmente), que baila el sanjuanito durante los
ocho dias de celebracién. Su vestimenta se caracteriza por unos pantalones de cue-
ro de borrego o llama, llamados zamarro, una camisa bordada, un ascial (especie de
latigo), y una mascara con dos caras y doce cachos, tejida completamente en lana.
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EL ROCK Y LA MUSICA POPULAR TRADICIONAL ANDINA

La fusién musical es, como hemos venido advirtiendo a lo largo de
este texto, uno de los elementos centrales de la propuesta de Curare:

La banda resalta ritmos autéctonos como el albazo, sanjuanito, capishea,
pasacalle, bomba del Chota, fusionindolos con varias corrientes del metal
y el hardcore; crea un ambiente nativo-festivo que incluye instrumentos
tradicionales de viento como quena, zampona, rondador y pingullo, y de
percusion como chagchas andinas, y cajon peruano, elevando el espiritu
del guerrero danzante ancestral. (Wikipedia 2015)

Manteniendo como base principal de la construccion musical de la
banda el género del rock y el estilo del metal core,” los ingredientes mu-
sicales que conforman su fusién crean un estilo novedoso.

Este producto musical de fusiéon no es nuevo. Las primeras ban-
das de rock (de las que se tiene referencia) que realizan musica con
estas caracteristicas aparecen en los 70: «[S]e implantaron en Ecuador
las sinfonias en el rock nacional, y uno de los mas representativos fue
Amauta, quienes fusionaron rock con algo que ellos mismos llamaron
folclor progresivor (Mena 2004, 12). Jaime Guevara, por ejemplo, ya esta
entre los primeros en realizar estas experimentaciones: «Al inicio de
los 80 experimenté fusionando formas musicales del folclor con ritmos
rockeros» (Guevara 2004, 15). Cred asi nuevos entendimientos para la
musica popular ecuatoriana, asi como canales de difusion de mensajes
mas cercanos a la realidad local de los jovenes rockeros ecuatorianos.
A lo largo de los anos 80 y 90 aparecieron bandas que fusionaron de
manera cada vez mis novedosa diferentes ritmos de rock con ritmos
tradicionales y el teatro; tenemos por ejemplo a Tandacuchi o Los Pe-
rros Callejeros. Ellos buscaban una identificacion particular de su arte
musical, «reivindicar su originalidad artistica, al tiempo que afirmar la
identidad colectiva», que se ve de manifiesto en la construccidn de su
discurso (Ayala Roman 2008, 134).

El caso de Curare es diferente al de estas bandas, pues va mas alla
de la fusién, y en la creacién musical no solamente juntan instrumentos
y ritmos musicales rockeros con los de la musica popular ecuatoriana,

29 Estilo que resulta de la fusién del thrash metal y el hardcore.
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sino que dan una carga politica a sus composiciones. Para ello, se valen
de las luchas sociales y espirituales andinas indigenas, y crean un pro-
ducto artistico musical diferente con el que terminan por diferenciarse
y distanciarse de la producciéon musical rockera tradicional.

P como una forma de rei-

A este producto lo llaman longo meta
vindicar su masica y la categoria de longo, que en la despectiva cons-
truccion de esta palabra, al juntarla con el rock, cambia enseguida de
sentido y adquiere una valoracién diferente. Ahora, lo longo deja por
un momento de ser un término denigrante y pasa a convertirse en la
expresion del rock que baila sanjuanitos e incita a la rebelion. «Cues-
tionar por qué ser longo, ser mas nativo, ser menos europeo, ser menos
colonizado es algo peyorativo en esta sociedad, ;cachas?» (Yumisaca
2013; entrevista personal a Curare). En palabras de Curare, tratan de
resemantizar el término, y lo toman como referente de discrimen para
anclar su discurso y presencia en la escena rockera ecuatoriana, cons-
tituyendo una insurgencia simbolica de lo longo. La interculturalidad
juega aqui un papel de fusion y construccioén de un discurso que apunta
por la radicalidad de una postura de analisis social y politica, que Walsh
llama «interculturalizacidn de via multiple» (2002, 124); este producto
musical, sin mencionarlo, estd cercano al discurso de la descolonizacién
y la decolonialidad, y en su accionar musical-politico pone en cuestién
elementos de la sociedad ecuatoriana.

Entre los contenidos musicales de fusion que tiene Curare prima
la musica rock, que se puede apreciar en la intervencion de los instru-
mentos y ritmos en la duracién de una cancidn. Bateria, guitarra, bajo,
quena, pingullo y zampofa son los instrumentos que mas intervienen,
los tres primeros todo el tiempo y los tres Gltimos en algunas canciones.

30 La palabra kichwa ecuatorianizada longo, lungu en kichwa, define a los jovenes
posadolescentes, de acuerdo a los conocedores. Sin embargo, al parecer, su origen
no es kichwa sino latino. En términos hipotéticos, la raiz puede corresponder a la
palabra espanola luengo, que viene de la palabra latina longus. Tanto la definicién
espafiola como su etimologia corresponden a ‘largo’. El término longo es amplia-
mente utilizado en Ecuador, con un caricter peyorativo, excluyente y racista.
Se lo utiliza generalmente para definir el color de la piel asociado con lo indio
o lo mestizo andino y, como tal, se identifica con la pertenencia a clases sociales
subordinadas social y econémicamente, y dominadas politicamente, a las que se
atribuye un subdesarrollo fisico y socioldgico, por lo que algunos estudiosos las
consideran genéticamente inferiores (Bonifaz 1998, 24).
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De la musica popular tienen primacia los ritmos mestizos populares
andinos (yaravi, albazo, capishca y pasacalle), y en menor medida los
ritmos indigenas andinos (sanjuanito) y los afroecuatorianos andinos
(bomba del Chota).

Para comprender mejor esta fusiéon musical, la analizaremos desde
las tres propuestas de reflexion sobre la diversidad cultural mencionadas
anteriormente: la transculturacidn, la heterogeneidad y la hibridacién.

El rock tiene un contenido social e historico que se ve de manifiesto
en la representacién discursiva de quien lo pone en escena. Es decir,
este género musical, que no fue creado por los ahora intérpretes, se ha
transculturalizado de tal manera que lo escuchamos en las mas diversas
culturas del mundo, desde la Patagonia hasta Israel, pasando por China
y Africa. Mantiene sus elementos originarios, como la utilizacién de
instrumentos eléctricos y la bateria, pero principalmente la rebeldia ju-
venil de quienes lo interpretan y lo escuchan. En cada lugar del mundo
donde el rock es interpretado, sin embargo, tiene ademas sus particu-
laridades, como la creacion del discurso, la puesta en escena, el ptblico
que recibe el mensaje y los resultados que provoca.

En Ecuador tenemos diversas formas de interpretar el rock, diversas
escenas’ y diversos resultados. El longo metal es uno de estos. Pues si
bien el rock no es nuestro, Curare lo ha adaptado y fusionado para crear
un nuevo estilo con una caracteristica transcultural. ;Pero hasta donde
el longo metal tiene independencia del patrén estandarizado del rock?
Hasta aqui pareceria que este encuentro cultural musical ocurriera en
las mismas condiciones, pero no es asi, pues detras del rock hay una me-
gaindustria cultural musical que difunde y pone estas melodias en cada
rincon del planeta, y cuyos objetivos, ademas, son la homogenizacion,
el mercantilismo y el consumo. No ocurre asi con los ritmos populares
andinos, que no tienen esta misma capacidad de publicidad y difusion.
A esto también hay que afadir una caracteristica rebelde rockera occi-
dental, que muchas veces se manifiesta como un patrén, pues a pesar de
no tener una estructura politica definida, sino mas bien una mezcla de

31 Este término, en el ambiente del rock, hace referencia a los géneros musicales, los
tipos de bandas, de publicos, de eventos, y la forma de publicidad y difusién entre
bandas y publico o entre el pablico o ptblicos diferentes; por ejemplo, la escena
del punk (para hablar de todo lo que tenga que ver con este), la escena del gético, la
escena del black metal, etc.
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posiciones —radicales anarquistas en ciertos momentos, y comunistas
en otros (aunque también existen posturas ultraderechistas)—, al final
son contenidos coloniales y colonizadores occidentalizados basados en
estructuras de poder ilustradas y judeocristianas.*

La heterogeneidad nos dice que hay un sujeto multicultural en ca-
pacidad de entender, usar, producir y reproducir con agencia politica
los signos de otra cultura; Curare entiende, usa, produce y reproduce la
musica indigena andina, sin que sus integrantes sean indigenas. Esto de
una u otra manera repercute en el momento de transmitir el mensaje,
pues no hablan ni entienden el kichwa, no tienen ascendencia cercana
familiar ni son parte de una comunidad indigena, no comparten la
ritualidad social de nacimientos, casamientos, defunciones o el paso
de una etapa de la vida a otra. Estas son las caracteristicas del runa®
andino, quien tiene en su retroproyecciéon, como marco social, la cos-
movisidn, la cosmovivencia y la cosmopercepcion de la vida y de su
sentido, que se asienta sobre un sistema de codigos de presentaciones y
representaciones de la conexién runa-pacha.’

Sin embargo, la banda dice lo siguiente: «Si somos mestizos, también
somos indigenas» (Yumisaca 2013; entrevista personal a Curare). Su in-
tencion no es convertirse en indigenas o que su publico se convierta en
una gran comunidad de indigenas. Mas bien, se centran en su condi-
ci6n de mestizos, pero con una conciencia que refleja su entendimiento
de lo indigena, de la parte que ellos consideran como «buena», es decir,

32 Seriainteresante desarrollar esta particularidad en posteriores analisis e investiga-
ciones: las estructuras de lo rebelde manifestadas en diferentes formas y formali-
dades segtin a qué necesidad del poder obedecen consciente e inconscientemente.
Como un ejemplo de esto en el mismo género del rock tenemos al estilo del black
metal, que produce una fuerte oposicién y critica a la Iglesia catdlica tomando
como simbolo de su anticristianismo (como ellos lo llaman) a la figura de Satanis,
al que aluden en sus letras y en las ilustraciones de portadas de discos y camisetas.
Utilizan asimismo iconos como Baphomet, el pentagrama invertido y las cruces
invertidas, elementos que a fin de cuentas provienen de la misma vertiente y que
siguen manteniendo el sistema religioso judeocristiano, ilustrado y posmoderno
occidental que dicen combatir.

33 En kichwa significa ‘ser humano’.

34 Pacha se entiende como ‘tiempo/espacio’. El término runa-pacha busca explicar de
alguna manera la concepcidn filoséfica del ser y estar del runa en el mundo y en
su grupo social mas cercano. La filosofia clisica no puede explicar esta relacion,
pues desde las bases del pensamiento occidental no logra entenderla.
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la cosmovision, la cosmovivencia y la cosmopercepcion del mundo, su
cercania con la naturaleza y el respeto entre iguales, y se burlan de la
sociedad y de los rockeros occidentales al llamar a su ritmo longo metal.

Su mestizaje no disminuye la intencionalidad que tiene la banda
en su producto musical, pues su mensaje se asienta no solamente en la
fusion sino también en el discurso politico reivindicativo del referente.
Muchas reivindicaciones se han visto fortalecidas gracias a los impulsos
de personas que no necesariamente son los afectados directos. La hete-
rogeneidad describe el fendmeno pero no se refiere a la intencionalidad.
Como ejemplo de esto tenemos a monsefor Leonidas Proafo, quien,
sin ser indigena —por el contrario, era representante de una institucion
colonizadora como la Iglesia catolica—, destind sus esfuerzos a las lu-
chas indigenas de Chimborazo en la teoria y en la prictica.

La hibridacién, como lo hemos venido senalando, es el longo metal
que propone la banda Curare. Desde la construccion misma del térmi-
no, los elementos musicales, instrumentos y ritmos que le dan forma, y
el discurso contenido en sus propuestas, es un fenémeno hibrido pos-
moderno. Este ritmo y su movimiento por los escenarios rockeros y
no rockeros nacionales hacen particular a esta hibridez, pues es posible
llegar no solamente a un publico definido, sino también, sin cambiarlo,
a otros oidos y a otras edades.

Hay que tener presente que, en el fondo, la musica de la que parte
esta propuesta es el rock, y su estilo, el metal (metal core, para ser mas
exactos). A este fondo o base musical se le acoplan ritmos de musica
kichwa andina (sanjuanito), andina mestiza (capishca, albazo, pasacalle)
y andina afroecuatoriana (bomba). Estos acoples generan una ruptura
en los productos musicales: intervienen en la base de las canciones, a
momentos, para dar fuerza y direcciéon al longo metal. Sin embargo, el
rock y el metal prevalecen.

Una banda de metal produce sus canciones con las mismas estruc-
turas musicales normalizadas, apenas con pequenas variantes propias
de cada grupo. No existe mayor diferencia entre una banda de Japén
y otra de Estados Unidos, Chile, Ecuador o Australia. Las variantes
musicales de cada banda, mas el contexto social, politico y mediatico
y las industrias culturales que existan detras, las impulsan a la fama.
Por eso, muchas bandas con propuestas innovadoras, estilos definidos
y masicos talentosos, pero que no tienen una industria cultural detras
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que las proyecte y las coloque dentro de los circuitos internacionales, tal
vez alcanzan a ser consideradas, afios después de su desaparicion, apenas
como rarezas del rock.

En este contexto, el longo metal de Curare tiene ya una particula-
ridad que la diferencia de las demas bandas de Ecuador: la fusion y los
textos de sus canciones dan forma a lo que me atreveria a llamar rock con
identidad ecuatoriana, aunque, si bien su propuesta trata de valorar y rei-
vindicar la masica y la cultura kichwas andinas, termina prevaleciendo
lo mestizo a través del rock en la forma de metal core.

Llamar longo metal a su masica describe muy bien lo que se trata de
hacer y proyectar en la escena rockera ecuatoriana, pues longo no es un
término del idioma kichwa, sino uno extranjero, utilizado mis por el
mestizo para describir y tratar de denigrar al indigena o al mismo mes-
tizo, comparandolo con el indigena.

Si el término longo no es indigena, entonces al juntarlo con metal,
que describe un estilo del rock, la masica de Curare se mantiene prin-
cipalmente en la esfera de lo mestizo. Sin embargo, trata de reivindicar
lo longo —que es a su vez la parte de indigena que un mestizo lleva
consigo en su cultura, su pensamiento y actuaciéon—, para que lo indi-
gena ya no sea visto con menosprecio, como en las tan repetidas frases
«Se te salid lo indio» o «Se te salid lo longo».

Enhorabuena que los longos de Curare, al tratar de apreciar lo in-
digena que todos llevamos dentro, tomen esta palabrita para de manera
ya no despectiva decir a los rockeros ecuatorianos: «Si les gusta el longo
metal, entonces son longosy.






CAPITULO TERCERO

LOS NIN: «SHINALLAMI KANCHIC»
(«ASI SOMOS»)

En la construccién de su expresion artistica musical, la banda de
hip-hop Los Nin —que en kichwa significa ‘los que dicen’— presenta
elementos que permiten a su discurso moverse por lo indigena y mes-
tizo. La proyeccién que alcanza su arte lleva a plantearse el analisis que
su musica provoca en los puablicos adolescentes y jovenes de Otavalo y
Quito (por solo mencionar dos ciudades). Esta interpretacién de la iden-
tidad, lo andino-indigena y la resignificacidon del hip-hop mestizo con-
vierten a Los Nin en una nueva voz latente para los escenarios juveniles.

LA FUSION EN EL DISCURSO DE LOS NIN (HIP-HOP)

La cancién «Mushuk Runa», cuyo videoclip se puede encontrar en
YouTube, empieza con un fragmento de un discurso del Subcoman-
dante Marcos, y termina con un fragmento de un discurso de Ernesto
«Che» Guevara. Esto nos introduce directamente en el mensaje que Los
Nin quieren transmitir al mundo a través de internet.

Esta banda, originaria de la comunidad de Monserrat, en Otavalo,
junta el ritmo, el idioma espafiol, la estética y los instrumentos carac-
teristicos de la musica hip-hop con los ritmos, la estética, el idioma ki-
chwa y los instrumentos andinos indigenas de Otavalo, lo que da como
resultado un producto musical particular.
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El hip-hop —un ritmo musical originado en el sur del Bronx y Har-
lem, en la ciudad de Nueva York, entre jovenes latinos y afroamerica-
nos durante la década de 1970— llega a «la ciudad de Guayaquil a partir
de mediados de la década de 1980»; a partir de ello se desarrolla una es-
cena propia con multitud de grupos y crews,* que han consolidado una
presencia (Salazar Estacio 2013, 17). Los ritmos andinos kichwakuna de
Otavalo, por otro lado, tienen una identidad nacional e internacional
basada en el sanjuanito, el Inti Raymi y el fandango. Por su condicion
de mindalaes,*® han llevado sus canciones, ritmos y artesanias a todo
Ecuador y gran parte del mundo entero.

El producto artistico que realizan Los Nin es definido por sus inte-
grantes como hip-hop andino:

[E]s una propuesta que nacid a fines del ano 2000. Esta se da principalmen-
te en Ecuador, Bolivia, Colombia. Esta propuesta tiene como principal
motivo la reivindicacién de la cosmovision andina. Este estilo se realiza
mediante la mezcla de instrumentos andinos como la quena, la zampona
y el charango, y utilizan al quichua, quechua, aymara y el mapuche para
desarrollar sus expresiones. (Salazar Estacio 2013, 20)

Ademas, funciona como un proceso reivindicatorio de identidad y res-
puesta a los cambios sociales por los que atraviesan los jovenes indigenas:

Si uno mira como han mirado los antropdélogos clasicos, diria «Ahi hay
un proceso de aculturacién o de pérdida de cultura», y no hay tal. Desde
mi lectura, lo que ha habido es un proceso de readaptacion que las propias
condiciones de la cultura hacen posible en un mundo globalizado, mas
interconectado a través de la propia red, y eso también se expresa en los
pueblos y nacionalidades indigenas, y sobre todo en los jovenes. (Patricio
Guerrero Arias, en Yumisaca 2013d, parr. 2)

De estos cruces culturales que la posmodernidad problematiza en los
vinculos equivocos de la modernidad (Garcia Canclini 2001, 44) resul-
tan productos culturales musicales que tienen el caricter mezclado y
combinado de lo que se genera material y simbolicamente, y que reco-
nocemos como hibridaciéon (Garcia Canclini 2013), un modo de hacer

35 Sellama asia un grupo de personas que se juntan y organizan para realizar grafitis
en algun lugar determinado de la ciudad.

36 Comerciantes caminantes y viajeros, una caracteristica propia del pueblo kichwa
de Otavalo.
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cultura. Es en este nudo que se juntan las diferentes vertientes cultura-
les: el hip-hop, el sanjuanito, los idiomas espafol y kichwa, la posiciéon
politica antiimperialista, la reivindicacién de lo runa... Construyen un
estilo musical hibrido que busca su lugar en el mercado, con identidad
pero también con mensaje y posicién —desde donde y hacia donde se
proyecta su discurso— claros. Este nudo va a provocar ramificaciones,
algunas iguales a su origen y muchas otras diferentes, pero con base en
el referente que Los Nin estan produciendo.

INICIOS DE LA BANDA Y SITUACION SOCIOPOLITICA NACIONAL

Para entender la fusion y el discurso de la banda, es necesario con-
textualizar el momento sociopolitico de su creacion. Para esto toma-
remos su propia descripciéon de antecedentes y datos biograficos, que
se encuentra en la introduccién de su material discografico Los Nin:
Shinallami Kanchic:

Al final del 2004 y 2005, Ecuador se encontraba convulsionado por una
crisis social galopante provocada por los Gobiernos de Mahuad, Bucaram,
Gutiérrez y Noboa. Las organizaciones indigenas como la CONAIE se
habian debilitado y asi una profunda desesperanza habia generado una
total antipatia de la juventud indigena, por lo que no le interesaba involu-
crarse en la vida contemporanea ecuatoriana. (Los Nin 2010)

En el atio 2006 se producen elecciones presidenciales en el pais. En
segunda vuelta se encuentran los candidatos Alvaro Noboa y Rafael
Correa. Mientras tanto, esta terminando el periodo presidencial de Al-
fredo Palacio, quien fuera vicepresidente del destituido coronel Lucio
Gutiérrez. En estas elecciones resulta ganador Ratael Correa y empieza
un nuevo periodo politico para Ecuador, después de una sucesiéon de
tres presidentes destituidos consecutivamente. En este contexto, Los
Nin empiezan a formar su grupo —que a la vez es parte de la agrupa-
cién de musica andina indigena Yarina® (Rosero 2010, parr. 5)— con

37  Grupo conformado por los once hermanos Cachimuel. Esta agrupacion, para el mo-
mento de creacién de Los Nin, tenia ya una larga trayectoria musical, con galardones
internacionales como el Premio Nammi (2005), equivalente a un Grammy para la
musica nativa. Cinco de los integrantes de este grupo decidieron formar otro paralelo,
al que llamaron Los Nin. La produccion artistica de Yarina esta totalmente vinculada
a la vivencia familiar y comunitaria, y Los Nin pasan a ser parte de esta condicién.
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Sumay, Tapac, Ati, Ruminahui y Kury Cachimuel, Daniel Proaiio,
Diego Guzman, Satl Guaman, Pilco y Gandy Rubio. «Nosotros que-
riamos hacer algo diferente en la musica y poner algo de nuestra parte.
Como hemos crecido con la musica andina, hablando kichwa, entonces
quisimos mezclarle todo eso y ahi se fue armando» (Yumisaca 2012;
entrevista personal a Los Nin).

Las influencias musicales de la banda son Trencito de los Andes,
Ukamau y Ké, Wayna Rap, La Gran Llajta, 2 Balas (Yumisaca 2012;
entrevista personal a Los Nin), Tupac Shakur, Snoop Dogg y Biggie
Smalls (Rosero 2010, parr. 7). A lo largo de su trayectoria se han pre-
sentado en escenarios nacionales e internacionales, con diversas reac-
ciones por parte del pablico (Bravo 2010, parr. 5).

En Otavalo existe una variada cantidad de agrupaciones de musica y
danza kichwas, que desde las décadas de los 70 y 80 ha tenido presencia
en los escenarios nacionales e internacionales con la musica, la danza
y el teatro propios de la cultura kichwa. En este contexto musical de-
finido y con una importante presencia musical y artesanal en el pais e
internacionalmente, es que aparecen Los Nin. Este contexto influye en
sus integrantes, pues, al provenir de una tradicién de musicos locales, el
acercamiento a la musica kichwa es mis facil y directo.

LA CONSTRUCCION DEL DISCURSO

El discurso que construyen y transmiten Los Nin esta basado en dos
posiciones bien marcadas: su pensamiento politico de izquierda antiim-
perialista y su valoraciéon de la identidad. Para acercarnos a él, toma-
remos una de las canciones de la banda, que lleva por nombre «Maki
Purarishun», que quiere decir ‘unamos las manos’

Ni un paso atras en esta vieja batalla

Ya son miles de afios que la llevamos de espaldas

Por los caminos de los pueblos ensangrentados

Por los dias y los siglos que la Iglesia ha matado

Me postraré ante el recuerdo de los que han muerto

Los que han luchado han pasado a la historia

Se han convertido en tormento de emperadores explotadores
Presidentes patrones y traidores

El frente organizado frente a los explotadores

Son ustedes, sefiores, los constructores
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Los que le han dado forma con sus manos y sudores
Los que han aguantado en su espalda todo el peso del proyecto del progreso
A los que en vez de carne solamente les dan hueso
Preguntate ta, sefior fuerte
Si th haces el trabajo y el que gana es el jefe
Preguintate por qué la tele y la prensa nos mienten
Preguintate por qué es que el pobre nunca enriquece
Ahora nos toca a los latinoamericanos
Por la selva, las montanas, por los hijos, los hermanos
Todos preparados con el puno levantado
Unan las manos, ni un paso atras
Abajo el imperio yanqui falaz
Unan las manos, grita «Libertad» por el manana, por la tierra,
[por la sociedad. (Los Nin 2010)

Las letras de Los Nin tienen un contenido politico de izquierda, por
la critica al imperialismo norteamericano:

Lo importante dentro de los planteamientos que llevamos no es qué tipo
de musica haga. Nuestro canto no es para los raperos nomas, nuestro canto
es para los trabajadores, para los obreros [...]. Como artistas nosotros trata-
mos de enviar un mensaje e identificarnos con ciertas bandas que también
manejan este mensaje; entonces es una lucha no como rockeros, no como
hoperos o raperos, es una lucha como seres humanos reales trabajadores
que estamos enfrentindonos a un mundo de trabajo y que como artistas no
tenemos trabajo. (Yumisaca 2012; entrevista personal a Los Nin)

Parala construccidn lirica, Los Nin recurren a un analisis de la situa-
cién politico-social de su entorno mas cercano, en conjunto, de manera
no especifica, desde una mirada politica de izquierda. Su perspectiva de
interculturalidad se manifiesta aqui, pues la riqueza de su canto estd en
no encasillarse en un solo publico, en un solo mensaje, sino que, como
ellos afirman, es una lucha de seres humanos. Esto se ve en las Gltimas
canciones, que ya no solamente tienen caracteristicas del hip-hop, sino
del rock, el reggae, la cumbia vy, por supuesto, la musica kichwa.

Porque asi como el imperio quiere homogeneizar la comprensién de lo
cultural, homogeneiza también el sentido de clase, y lo que queremos
es recordar que es mentira que todos somos iguales cuando existen dife-
rencias entre los duefos de los medios de produccion y los trabajadores.
(Rosero 2010, parr. 16)
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Esta cercania al analisis politico esta presente en todas las canciones
hasta ahora producidas por la banda. En cada presentacidn, las interven-
ciones previas al canto contienen mensajes de «unién, un mensaje de
companerismo, sin sectarismo, unidos todos juntos por una causa justa,
y de todos» (Ati Cachimuel, en Ciudad Marginal 2009). Son mensajes
recurrentes por los que ha optado la mayoria de bandas de hip-hop de
la escena quitena, especialmente del Sur. «Puede que existan incluso
algunas contradicciones —dice Daniel [Proano]—, pero todo esto es
parte de un proceso de aprendizaje y de formacién que seguimos sos-
teniendo» (Rosero 2010, parr. 18). Una de las contradicciones a las que
se refiere es a la condicidn de clase, que esta presente en todas las mani-
festaciones artisticas, politicas y sociales; alli, no siempre es el referente
quien reclama sobre su situacion.

El siguiente elemento que da forma y caracteristica a la produccién
discursiva de Los Nin es la identidad, situaciéon muy particular de la
banda, pues, como jovenes indigenas que son, su analisis cobra fuerza
y derecho al hablar del indigena. Desde su aparecimiento en la vida
artistica su mensaje ha sido contundente; asi lo podemos apreciar en su
cancién «Katary»:

Imitando la cosa que ven en la tele, persona famosa, la moda, el estilo, la
ropa, peinado, y asado, todito cambiado, olvidando y perdiendo la iden-
tidad que le queda, y odiando la vestimenta de los antepasados, que le
han dejado, y hasta la costumbre, viniendo con nuevas etapas que tapan y
matan la historia que por mucho tiempo ha sido parte de nuestra cultura
Es asi, yo lo digo porque lo vi y vi dificil, para ponerle a esto un fin
Justamente una cosa que pasaba era como la gente miraba y sin saber por
qué se me gozaban

Caminando en la calle recibiendo hasta ofensas

Como velan cuando yo salia con mis trenzas

Eso es lo que implica ser un verdadero runa

Representar sin duda alguna la cultura pura. (Los Nin 2010)

Desde su posicién musical como artistas hoperos, la banda es tam-
bién consciente de que su popularidad estd basada en el hecho de ser
indigenas que hacen musica mestiza, hip-hop. «Hay mucho publico
que es hippie anifiado y que le gusta bastante por el hecho de que son
hippies y les gusta lo exoético, la Pachamama y cosas asi» (Yumisaca 2012;
entrevista personal a Los Nin).
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Su mensaje aboga por el respeto en dos direcciones, pero con un
mismo contenido: hacia los mestizos e indigenas, pidiendo respeto por
ser jovenes e indigenas y, ademas, musicos de un ritmo al que se ha re-
lacionado solo con el mestizo. «Creemos que el hecho de ser indigenas
no nos limita a hacer cosas tradicionales, por decirlo asi, sino que pode-
mos hacer mas también nosotros» (Ati Cachimuel, en Ciudad Marginal
2009). En cada presentacion y entrevista dejan en claro que el objetivo
de su produccidn artistica es esta:

La propuesta de nuestro proyecto musical es, por un lado, el rescate de la
cultura ancestral, mantenerla con vida (no tanto el rescate sino mantenerla
con vida), el idioma, la musica, los ritmos, y por otro lado también un
espacio para difundir el pensamiento, hacer una critica a lo establecido, a
nuestra sociedad actual. (Daniel Proano, en Expresarte 2014)

ESTETICA

La estética de Los Nin ha caracterizado su presencia escénica: ca-
misetas con estampados de motivos icénicos revolucionarios —como
el EZLN, el Subcomandante Marcos, el Che Guevara..—, pantalones
con tallas mas grandes, panuelos negros en el rostro; esta es la vestimen-
ta de un hopero comtn. La mezclan ademas con fajas (kawifias), som-
breros, camisas tradicionales de Otavalo, el cabello largo en trenzas,
alpargatas, etc. No son los Gnicos jovenes artistas indigenas de Otavalo
que han mezclado su vestimenta tradicional con la mestiza para tener
una presencia en el escenario, pero si los primeros que mantienen esta
vestimenta dentro y fuera del escenario.

Tienen un disco compacto, Shinallami Kanchic, que ha logrado di-
fundirse rapidamente a través de internet, y que les ha abierto las puer-
tas. Se han presentado en varios escenarios de Quito, Pelileo, Rio-
bamba e Ibarra, y ademas, por ser parte del grupo Yarina, de alcance y
premios musicales internacionales, han dado shows en Barcelona, Pa-
ris, Nueva York y Brasil. En cada una de estas presentaciones muestran
el mismo discurso, reforzado por su estética y la puesta en escena, ya
que son una banda de masicos que fusionan sus instrumentos andinos
indigenas con el sampler propio de la musica hip-hop. Para el otavalefio
indigena, estos contactos con la musica y los modos de presentacion y
representacion no son nuevos, pues por su condiciéon de comerciantes
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y musicos viajeros, estan acostumbrados a ver expresiones culturales
diversas.

LA MUSICA ANDINA KICHWA Y EL HIP-HOP

El contenido musical de Los Nin esta basado en la fusion. Su pro-
puesta musical contempla dos géneros: el hip-hop y la musica andina
indigena. Estos elementos se juntan en instrumentos y ritmos que dan
como resultado este producto musical al que llaman hip-hop andino.
La forma en que se produce la fusion es total; es decir, los dos ritmos
se juntan constantemente, parece no existir la prevalencia de uno so-
bre el otro. La composicion lograda evidencia una particularidad de
este grupo, pues si analizamos otras bandas de hip-hop andino que
han aparecido Gltimamente en Ecuador, o en América Latina (Boli-
via, Perq, Chile y Argentina), podemos ver que solamente incluyen el
hip-hop, su idioma originario y pocas intervenciones de instrumentos
andinos.

En este producto musical de fusion se puede ver y escuchar que la
parte kichwa tiene mayor protagonismo que la mestiza, puesto que la
mayoria de los musicos son jovenes indigenas, sus contextos y referentes
mas proximos son indigenas, provienen de una familia y comunidad de
kichwahablantes, el mensaje que han escogido para transmitir es el de
la identidad del joven indigena que tiene gustos musicales mas actuales
y, principalmente, se reconocen como indigenas.

Los grupos de hip-hop de Quito y del resto del pais, siguiendo
una caracteristica internacional, estan conformados por uno, dos, tres
y hasta cuatro vocalistas, que acompaniados de una pista o un DJ*® ha-
cen su espectaculo en el escenario. No existe masica en vivo; todo se
encuentra pregrabado y realizado en programas de edicién de musica
de un computador. En Los Nin esto no sucede, ya que un conjunto de
cinco, siete y hasta diez musicos interpreta los ritmos con instrumentos
andinos y occidentales en cada presentacion.

Estas caracteristicas musicales son el resultado de los nuevos escena-
rios e identidades por los que los jovenes indigenas tienen que transitar.

38 Encargado de mezclar la masica en vivo, producir efectos de sonido y soltar las
pistas para que los vocalistas completen el especticulo.
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Estas fronteras que las didsporas sociales, dentro de los mercados capita-
listas, construyen de manera comun para todos los pueblos del mundo
se configuran en productos y expresiones culturales. Los Nin, jovenes
indigenas que provienen en su mayoria de una misma familia de artesa-
nos y comerciantes otavalenos que ha abierto mercado en Estados Uni-
dos —pais al que van los Gltimos meses del afio a vender sus artesanias,
y donde el altimo de los hermanos Cachimuel, Sumay, mira y escucha
la musica que se produce— no consideran su musica como fusion: «No
voy a decir fusién, porque hacer fusién es simplemente experimentar
con los ritmos que se tiene» (Yumisaca 2012; entrevista personal a Los
Nin). Este proceso simbolico de construccion de su identificacion mu-
sical, que particulariza a Los Nin del resto de bandas de hip-hop, pone
en el escenario del consumo cultural los simbolos, signos, ideas y va-
lores que proponen. Pero este producto musical, ses el resultado de un
proceso intercultural? ;Puede generar nuevos procesos de intercultura-
lidad en este mundo globalizado?

La hibridacién creada en la produccion musical de Los Nin lleva a
pensar en la forma y medida de la construccidn de su discurso, pues al
ser un producto con elementos musico-culturales de otros discursos
aparentemente opuestos, nos muestra su capacidad de unirlos con un
mismo sentido, el de la reivindicacién de la identidad. Sin embargo,
para el mercado todo es aceptable; shasta qué punto se reivindica la
identidad? Y, ademas, ;qué identidad?

Ahora bien, ;como se ha producido esta negociacion entre la musica
andina indigena y el hip-hop? Porque si bien este tiene una cierta ca-
racteristica social, esta sustentado por un aparataje mediatico mundial,
con una industria cultural que lo difunde a todo el planeta: disqueras
transnacionales, videos, lineas de ropa, objetos utilitarios, pensamientos
y valores. Enfrente esta la musica andina, que fuera de América Latina
es exotismo y folclor.

Ademas, se puede ver que el trabajo musical producido por Los Nin
conlleva una agencia que la hibridacién no es capaz de abarcar. Se
manifiesta en el uso de la lengua, que da sentido, identificacion e iden-
tidad. El idioma kichwa, en el circuito musical internacional, sera la
particularidad con que se identificara a la musica hip-hop hecha en
Ecuador; pero en los jovenes kichwa y quechuahablantes de los paises
andinos sudamericanos, se vuelve una fuerza que trasciende al mismo
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ritmo, debido a que ya no es un grupo comun de hip-hop, sino que
tiene la capacidad de entenderme y cantarme en mi idioma, y que ade-
mas me dice que estamos aqui, mas vivos que nunca. Esta agencia se
transmite con la produccion musical y el idioma, principalmente.



7

CAPITULO CUARTO

INTERCULTURALIDAD,
ROCK'Y HIP-HOP

Luego de analizar estos dos casos que nos han permitido conocer la
situacion de la produccién musical en dos géneros especificos del rock y
el hip-hop, con particularidades de fusién entre lo mestizo y lo indigena,
pasamos a contextualizar esta realidad en el espacio de la interculturali-
dad. De esta forma, veremos desde donde y hasta donde, y de qué mane-
ra, la interculturalidad se hace presente en estos dos casos, asi como la re-
accion de los puablicos especializados en estos géneros y mas alla de ellos.

PROCESOS DE INTERCULTURALIDAD EN CURARE Y LOS NIN

La interculturalidad es un proceso constante, un objetivo politico que
se da entre culturas en la sociedad, y que es motivado por ciertos sectores
sociales. Este proceso puede tomar diferentes formas, de acuerdo a los
contextos politicos, ambientales, econdémicos y religiosos. Las interrela-
ciones se dan de manera positiva o negativa, pero siempre con un resul-
tado intercultural que construye nuevas interpretaciones de la cultura.

En Curare y Los Nin se dan estos procesos, que a la vez son el resul-
tado de otros. La construccidn social en que se han formado, su familia,
su comunidad y su entorno cercano —familiares, amigos, conocidos y
no amigos—, han confluido para que tengan un primer acercamiento a

la preocupacion de lo social y cultural.
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En ambas bandas, estos circulos cercanos, que a la vez son resultado
de la movilidad de la cultura —pues sus relaciones, transformaciones
e intercambios se dan en el plano social—, han configurado sus ma-
neras de pensar y actuar. No pertenecen a los grupos hegemonicos
econdmicos, politicos ni religiosos; no son parte de las familias que han
dominado politica y econdémicamente al pais, sino mas bien mestizos e
indigenas de clase media y con cierto poder, ya que su condicién eco-
némica tampoco es de necesidades extremas.

Sin embargo, estos procesos interculturales han sido asimétricos,
porque las zonas de contactos culturales asi lo son, por lo menos en
esta parte de la historia y la sociedad ecuatorianas. La cultura, que es
un campo de encuentro e intercambio, se produce en disputa, a veces
de manera violenta y a veces pacificamente, mediante una negociacién,
pero siempre en disputa, en una lucha de sentidos.

La produccién del discurso de Curare y Los Nin, manifestado en su
musica, letras, estética y posicién dentro de la escena del rock y el hip-
hop, esta mediada por la politica, como ellos mismos manifiestan. La
situacién del pais fue una de las motivaciones para conformar las bandas
y tomar una posicidn critica del sistema antiimperialista, cada uno con
sus particularidades. Esta mezcla, fusién o combinacién de elementos
musicales dio como resultado productos musicales a los que ellos llaman
longo metal y hip-hop andino, respectivamente.

Walsh analiza tres formas de interpretar la interculturalidad. Llama
a la primera fradicional; a la segunda, mezcla, mestizaje o de hibridacién; y a
la tercera, interculturalidad critica (2002, 123). Curare y Los Nin, ;en cual
estan, o con cual de estas tienen cercania?

La interpretacién tradicional «parte del reconocimiento de la exis-
tencia de grupos étnicos, cada uno con su valores y creencias culturales
distintas». De acuerdo a esta forma de entender la interculturalidad,
Curare y Los Nin, como sujetos sociales, estan reconocidos en los di-
ferentes grupos culturales como mestizos e indigenas, con su pasado y
presente cultural, que se manifiesta en sus fiestas y tradiciones, valores
y maneras de percibir el mundo en el plano simbdlico. En la parte po-
litica también estan reconocidos, pues dentro de los andamiajes legales,
desde la Constitucion, son considerados como sujetos de derechos y
deberes, ya que se han creado los articulados con que el Estado protege
la situacidén del joven.
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Sin embargo, si analizamos mas a profundidad la verdadera situacion
de los derechos, hay que tomar en cuenta primero con qué base y sus-
tento estd creado el Estado, y luego la reglamentacion de la ley: parten
de una combinacidn liberal-eurocéntrica-capitalista-patriarcal. Los Es-
tados estin asentados sobre una organizacion piramidal, clasista, cuyos
niveles de participacion estan medidos y mediados por el poder econo-
mico y religioso de grupos y familias que histéricamente han dominado
el accionar politico. Este Estado-nacidn (como todos) define el caracter
inclusivo de la ley y el derecho ciudadano, pero siempre manteniendo
las estructuras de poder que ubican a las personas o grupos sociales en
el orden epistémico que les corresponde. Este marco legal incluyente
es multiculturalista, dado que no va mas alla del reconocimiento y la
representacion; con los jovenes se ve claramente: te reconozco que eres
joven, rockero, indigena, hopero, mestizo..., que tienes derechos como
sujeto sociocultural, religioso y econémico, pero siempre bajo ciertas
consideraciones que no tienes que sobrepasar. Te reconozco, te tolero,
pero no te respeto.

La historia de las Constituciones en Ecuador ha estado pensada des-
de los intereses de la Iglesia y el capital internacional y nacional. La
Constitucién del 2008 es inclusiva pero asimismo hay carta abierta para
la internacionalizacion de sus recursos. Se incluye y se da derechos a los
nuevos ciudadanos, pero no se piensa en su situacion.

De la segunda forma de entender la interculturalidad, Walsh dice
que «toma el sentido de mezcla o mestizaje y de hibridacién. Asi se
argumenta que la interculturalidad siempre ha existido en Latinoaméri-
ca» (2002, 124). Las bandas Curare y Los Nin, como mestizos e indige-
nas, respectivamente, son el resultado de todo un pasado historico; sus
familias y comunidades, como parte de una sociedad en movimiento y
en permanente construccion, son el resultado de pasados que, en este
caso, son diferentes. El camino recorrido como mestizos es de diferente
construccidn y de contexto, comparado al recorrido como indigenas.
Sin embargo, los dos tienen un hecho histérico comun: la llegada de
los europeos a este continente, uno de cuyos resultados fue el mestiza-
je. Como y de qué manera se produjo, esa es la cuestiéon principal de
analisis. La Colonia, la colonizacion y la colonialidad son herramientas
valiosas que Anibal Quijano (1990, 51-3) propone para entender este
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mestizaje y una aproximacion a la genealogia del capitalismo y la mo-
dernidad aplicable para Ecuador.

Los productos culturales musicales y el discurso en Curare y Los Nin
estin caracterizados por esta mezcla y fusion de elementos musicales,
estéticos y discursivos del mestizo y del indigena. Como se ha detallado
en capitulos anteriores, los productos musicales de las bandas son el re-
sultado de las reinterpretaciones de los seres mestizos e indigenas como
musicos y actores publicos y politicos, cada uno con sus particularidades
y contextos. Estas posiciones que los jovenes toman como transmisores y
reivindicadores de los discursos politicos —en el de Curare y Los Nin, del
discurso politico del mundo indigena— los ubican como posmodernos.

A estos productos artisticos musicales contemporaneos con caracte-
risticas particulares, como los nuevos géneros de la musica joven, Nés-
tor Garcia Canclini los llama culturas hibridas (2001, 275). Son un paso
adelante en la modernidad de Ecuador, que precisamente en su hete-
rogeneidad cultural estd en la premodernidad, modernidad y posmo-
dernidad, viéndolo desde algunas aristas sociales y politico-culturales.?

39 Al decir que Ecuador se encuentra entre la premodernidad, la modernidad y la
posmodernidad, hacemos referencia a que en nuestras sociedades no se ha logrado
implementar completamente el proyecto de modernidad con todos sus elementos, y
tenemos una serie de caracteristicas que nos lo muestran. Por ejemplo, las comunida-
des de pueblos no contactados de la Amazonia se encuentran en una premodernidad,
pues viven de manera natural, con su propia organizacion, sin tecnologia, economia
ni religién occidentales. Quito, Guayaquil y Cuenca, por su tecnologia y sus modos
de ejercer la administracién, la educacién, la religion, la politica y la economia, estin
en un perfil moderno que, sin embargo, no termina de conjugarse totalmente; Quito
no es Nueva York porque al imperio no le interesa que lo sea. En la misma capital
del pais vemos cémo la tecnologia y la cultura se juntan para registrar escenas: el ge-
rente de una importante empresa internacional es el prioste de una misa del Divino
Nifio, en la fiesta baila musica electrénica indigena con Proyecto Coraza, come cuy
con bebidas dietéticas y envia videos de la fiesta, desde su iPhone, a los familiares en
Espafia. Las grandes narrativas de los Estados-nacion se trastocan con narrativas de
Estados plurinacionales, interculturales y del Buen Vivir. Es la posmodernidad. Pero
scoémo podria haberla, como podriamos haber superado la modernidad si ni siquiera
hemos entrado en ella, o la vivimos a medias?

Enrique Dussel (2015, 293) profundiza en este fenémeno, al que llama transmo-
dernidad que atraviesa hacia lo otro: «En primer lugar, indica afirmacién, como autova-
loracién, de los momentos culturales propios negados o simplemente despreciados
que se encuentran en la exterioridad de la Modernidad [...]. Esos valores tradicio-
nales ignorados por la Modernidad deben ser el punto de arranque de una critica
interna, desde las posibilidades hermenéuticas propias de la misma cultura».
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Curare y Los Nin, ¢seran el resultado de esta heterogeneidad, o seran el
resultado del choque entre lo global y lo local, en este avance incesante
de las tecnologias de la comunicacién?

Este entendimiento de la interculturalidad no toma en cuenta la si-
tuacion en que se producen estos mestizajes e hibridaciones, a pesar de
que describe el fenémeno.

La interculturalidad, en lo referente al mestizaje y la hibridacion,
como analiza Walsh, es una construccion de arriba hacia abajo (2002,
124). Los referentes musicales de Curare y Los Nin vienen en su mayo-
ria de un aparato mediatico e industrial cultural mundial: el rock y el
hip-hop, que en su creacion y produccion fueron de origen contestata-
rio y de grupos sociales excluidos,*” hoy son géneros musicales transna-
cionales con grandes empresas del entretenimiento detras. Los ritmos
andinos indigenas de las canciones de Curare y Los Nin se encuentran
dentro de pequenas industrias culturales musicales, en comparacion
con las antes mencionadas. La produccién del longo metal y el hip-
hop andino se realizan en una asimetria en la que los géneros de mayor
potencia comercial terminan predominando por encima de los demas;
los jovenes, al escuchar estos nuevos ritmos, reconocen primeramente
al rock y al hip-hop, para luego preguntarse por lo otro que se escucha.

Para que se generaran el longo metal y el hip-hop andino ha debido
ocurrir un proceso en el que, poco a poco, se han ido acercando los
géneros musicales y elementos culturales que los componen, hasta fu-
sionarse y dar origen a un producto cultural auténtico. Pero este no es
el final, pues, si miramos a nivel hispanoamericano, vemos otras bandas
que realizan lo mismo con productos musicales parecidos, con un dis-
curso similar, tal vez con el mismo objetivo antiimperialista, reivindi-
cativo e identitario. Aunque el mercado acepta todo.

Sobre la tercera forma de entender la interculturalidad se dice: «Es
una posicién distinta, que denominamos crifica [...], enfoca los procesos
que se inician desde abajo hacia arriba, desde la accidén local, que bus-
can producir transformaciones sociales y para cuyos logros se requiere
ir en maltiples direcciones. Es decir, procesos de interculturalizacién

40 El rock y el hip-hop tienen sus origenes en los ghettos de musicos negros, que
protestaban por la condicién econdmica, politica y social a la que se los destinaba
debido a su raza.
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de via maltiple». Si bien Curare y Los Nin tienen un discurso de iz-
quierda, antiimperialista, reivindicativo e identitario, este se origina en
una construccion mucho mas grande, procedente de organizaciones y
movimientos sociales ecuatorianos y latinoamericanos, indigenas, afro
y mestizos. Pero shasta qué punto su discurso se fortalece o debilita, y
toma forma o se deforma, al no pertenecer a estas organizaciones? ;En
qué medida su discurso se manifiesta en su accionar diario, tras el esce-
nario? Sin lugar a dudas, la propuesta politico-artistica de Curare y Los
Nin tiene una reaccién en el publico al que va dirigido.

Esta interculturalizacion de via multiple, de abajo hacia arriba, se
puede leer en los discursos de Curare y Los Nin, en sus propias cons-
trucciones politicas, en su propuesta, en su intencion. Tal vez es pronto
para ver sus resultados, porque las bandas llevan en escena apenas doce y
ocho afnos, respectivamente. Estas caracteristicas a las que hace referen-
cia la interculturalidad critica requieren largos procesos que no necesa-
riamente se dan en grupos y movimientos sociales grandes, organicos y
estructurales. Todos los aportes desde diversos escenarios contribuyen a
la construccidn de esta interculturalidad de via multiple.

La interculturizaciéon es una construccion y lucha de sentido y sen-
tidos, que evidencia la genealogia, el pragmatismo y la operatividad del
poder. Ariruma Kowii lo sefiala cuando menciona que:

La interculturalizacién se refiere a la necesidad de superar los esquemas
de la ideologia racista que ha prevalecido en nuestra sociedad, asi como la
concepciodn de las politicas de Estado que han regido en los sistemas colo-
nial y republicano.

La interculturalizacién hace referencia a la necesidad de reconfigurar
la memoria y la historia propia de cada individuo, de cada pueblo, con
la finalidad de que las personas recuperen su seguridad identitaria y el
orgullo de su lengua, requisitos fundamentales para la continuidad de su
existencia.

La interculturalizacion se refiere al compromiso individual y colectivo
de aprender valores orientados a respetar las particularidades de los demas
y a comprender la importancia de la diversidad cultural y lingiiistica del

pais. (2011, 29)

Lo mas destacable de las bandas Curare y Los Nin es su discurso,
que va en la misma direccién que ciertas construcciones y posturas po-
liticas. Una vez transformado en una placa discografica, mas la euforia
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desplegada en los conciertos, se convierte en un producto musical del
que el publico se apropia, que los jovenes interiorizan en diferentes
niveles, significan y resignifican para su uso personal o social. Este dis-
curso politico dificilmente podra ser utilizado para fines politicos con-
trarios a los que las bandas quieren transmitir. ;Serd esta una intercul-
turalizacién de abajo hacia arriba? ;Sera la generacion de un proceso o
el fortalecimiento de uno ya empezado?

Es importante senalar como ven la interculturalidad los pablicos que
siguen a las bandas. Para Curare es mas facil ingresar con su musica a
los circuitos nacionales; se percibe como normal que jovenes rockeros
mestizos hagan rock de fusion con ritmos e instrumentos andinos indi-
genas, y que levanten un discurso de reivindicacién cultural ancestral.
JTal vez porque eso ya se ha hecho y estd acostumbrada la sociedad a
que ciertas bandas tomen la voz de ofros para hablar de derechos y alabar
su cultura?

¢Pero qué pasa cuando Los Nin son escuchados interpretando hip-
hop? Una mirada de exotismo se posa sobre ellos. Sumusica es aceptada,
pero con extrafieza, pues se los ve como indigenas que salen del marco
cultural en que han sido ubicados, cuyos limites no deben cruzar, para
no ocupar o utilizar los espacios y recursos del mestizo. La musica de
Los Nin es escuchada por los jovenes indigenas y ellos también tienen
que soportar esta mirada por parte del mestizo. ;Sera posible algiin tipo
de interculturalidad con estas caracteristicas?






CAPITULO QUINTO

REFLEXIONES
FINALES

A estas Gltimas reflexiones, que son mas bien como una apertura
de puertas y ventanas al analisis critico de la interculturalidad y sus
posibles horizontes, no se las puede llamar conclusiones, pues no cierran,
sino que mas bien abren el didlogo y el pensamiento a la de-struccion
(Bautista 2014, 31) del poder hegeménico vigente desde sus estructuras
mas cercanas y visibles, como también desde las no visibles y globales.

LA INTERCULTURALIDAD DE IDA'Y VUELTA

Como hemos analizado, la interculturalidad en Ecuador ha segui-
do un camino largo de luchas, resistencias e insurgencias en las que
sobre todo el movimiento indigena ha insistido permanentemente por
la justicia y su aceptacién equitativa en la sociedad ecuatoriana. A estas
luchas se han unido los pueblos afroecuatorianos y montuvios, que han
aportado sus entendimientos y particularidades a los analisis y propues-
tas de la construccion del Estado sonado.

Pero a la interculturalidad en Ecuador no se la puede comprender
sin analizar la plurinacionalidad, con la que, juntas, construyen un
proyecto politico que ha sido el resultado de las luchas del movimiento
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indigena ecuatoriano, asi como de la resistencia de organizaciones y
personas indigenas y no indigenas que a través de la historia de la
invasion europea han dejado su sangre, su fuerza y un camino para
transitar.

Si revisamos la historia de las Constituciones en Ecuador, veremos
como se configura la estructura del Estado. Estas leyes, como otras
estructuras legales, son escritas por quienes tienen de su lado el poder
econémico, religioso, politico... ;Como fue que llegaron a tener tanto
poder? Es una buena pregunta para entender el presente.

La plurinacionalidad se asienta en el respeto, el reconocimiento y el
mantenimiento de las diferentes nacionalidades y pueblos indigenas,
negros y montuvios, bajo la autonomia y la autodeterminacién de su
territorio y de su cultura, sin que esto conlleve una fragmentaciéon y
separatismo con respecto al Estado. Aqui radica el problema, pues el
Estado es una construccidn occidental fortalecida por la Ilustraciéon
y funcional al capitalismo. Esperar justicia, respeto y equidad de una
estructura que precisamente sirve para sostener una organizacion ver-
ticalista e inequitativa no da mayores resultados. Pero este es un tema
para otra tesis.

En la Constitucién de la Republica del Ecuador de 2008 se trata de
juntar estos principios fundamentales que rigen la normatividad y la
estructura legal del Estado: la plurinacionalidad y la interculturalidad,
pero no son cumplidos ni interiorizados en toda su magnitud. Vemos
que involucran una discusion, una disputa y una negociacién perma-
nentes, cada una en diversos momentos y situaciones. Sin embargo, lo
que se esta creando es un ambiente propicio para empezar un dialogo
hacia la interculturalidad; este proceso es largo, y se vuelve mas largo
atn cuando analizamos detenidamente cual es la estructura del Estado
ecuatoriano, desde su concepcidén como Estado-nacion.

Esta manera de estructurar el orden social, politico y cultural de lo
publico y lo privado —al que por fin han sumado un nuevo elemento,
el comunitario— crea los articulados para una convivencia pacifica de
todos los ciudadanos en el territorio. El Estado también justifica rela-
ciones de inequidad en la prictica, pues, a pesar de estar contempladas
en el papel la igualdad y la justicia, no se aplican plenamente.
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Haber incluido la plurinacionalidad y la interculturalidad en la
Constitucion del 2008*" es un avance hacia un didlogo y una construc-
cién futura de estos conceptos desde el propio mandato constitucional;
esta construccioén hace necesario un analisis de la forma de organiza-
cién de la sociedad ecuatoriana. El racismo, la estructura patriarcal y la
imposicion generacional son caracteristicas normalizadas que el Estado
justifica por fuera del andamiaje legal; las luchas entre clases y el abismo
econdémico que las separa son el resultado de la distribucion de la riqueza
impuesta por un Estado capitalista liberal, fundamentado en la religién
judeocristiana y las fuerzas coercitivas, que salvaguarda los intereses eco-
némicos y politicos nacionales e internacionales de los grupos de poder.

En la historia de Ecuador, los jovenes han tenido una fuerte partici-
pacién, que ha sido anulada e invisibilizada por los registros historicos
oficiales. Su aparecimiento y reconocimiento ha sido en funcién de la
necesidad del mercado y la distribucion del trabajo. Hoy, tanto jovenes
como ninas y niflos van apareciendo en estadisticas y registros como
sujetos de derechos, por la misma necesidad del capital internacional de
diversificar los mercados y establecer reglas de comercio.

En la globalizacién mercantil, este avance de nuevos sujetos con
poder adquisitivo varia las mercancias, que componen hoy en dia una
infinita cantidad de ofertas para nifias, nifos y jovenes. Uno de los
principales elementos del mercado juvenil es la masica, no solamente
para ser consumida en cantidad y mover capitales nacionales e inter-
nacionales, sino también como herramienta de propaganda ideoldgica,
para generar mas consumo y transmitir principios politicos y religiosos,
ademas de crear apatia.

El rock y el hip-hop se cuentan entre las herramientas ideologicas
que tienen la musica y el mercado. ;Hasta qué punto funcionan? ;Desde
donde y hacia donde han sido pensadas? ;Quién las piensa?

41  Desde su fundacién en 1830, Ecuador ha tenido veinte Constituciones, cada una
construida en un momento histérico particular, pero con una misma caracteris-
tica: los grupos econémicos y religiosos han sido los mismos, aunque estuvieran
representados por diferentes personas e ideologias. Esto nos muestra claramente
coémo el derrotero del Estado y su conformacién han estado subyugados a los
intereses de unos pocos grupos de poder. Los cambios y transformaciones mun-
diales han servido como marco, pero se han seguido sustentando la organizacién
piramidal de la sociedad y el reparto inequitativo de la riqueza nacional.
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Los jovenes, pensados y construidos como sujetos de derechos y de
obligaciones de consumo, son el objetivo primordial de las empresas
transnacionales de los mas diversos productos, desde comida hasta ac-
tividades de aventura. Marx, la Gioconda y Condorito posan juntos en
tiendas de accesorios para jovenes; lo local y lo global se juntan con un
principio comun: el mercado. Curare vende sus discos de longo metal
en iTunes y es escuchada en Europa; Los Nin, con su hip-hop andino,
reciben comentarios en YouTube desde Europa y Estados Unidos. Am-
bos tienen un discurso antiimperialista que se junta a nivel mundial al de
miles de bandas que también buscan conseguir un lugar en el mercado.

Mientras, en Ecuador, la Constitucidn sigue causando controversia
entre los grupos politicos y sociales de posicidon y oposicion, tanto de
izquierda como de derecha. La interculturalidad es en este momento
solo una palabra que describe la diversidad, lo hermoso de Ecuador con
sus paisajes y pueblos, la variedad de sus comidas o lo incluyente que
pretende ser el Estado. Su sentido real ha sido usurpado para definir una
marca turistica o recrear una imagen incluyente. La interculturalidad
va mas alla de la interculturalidad critica.

APROXIMACIONES A LA CONSTRUCCION
DE LA INTERCULTURALIDAD

Como hemos visto mas arriba, la interculturalidad critica que pro-
pone Walsh nos habla de un entendimiento diferente, mais amplio e
integral, que se provoque de abajo hacia arriba mediante diferentes
formas, que no quede solamente en el reconocimiento de la existencia
de la diversidad cultural, sin analizar su proceso historico para entender
su actualidad. Se reconoce que existen mestizaje e hibridacién, pero
hay que afiadir un analisis de las condiciones en que se han provocado,
se provocan y se provocaran estas relaciones inequitativas. Este proceso
va mas alla, y segin Walsh es una herramienta pedagbgica que pone en
cuestionamiento continuo la racializacidn, la subalternizacion, la inte-
riorizacién y sus patrones de poder (2006, 30). Para Patricio Guerrero
es una tarea politica (1999, 10), y entendida como tal se sumerge en los
escenarios de la disputa por el poder, que no solamente es la discusion
identitaria de la igualdad y la diferencia, sino que pasa por cuestionar
las estructuras que han sustentado y sustentan el poder.
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Esta critica a las bases que fundamentan la estructura del pensa-
miento occidental, manifestada en la colonialidad, la modernidad y
el capitalismo, se transforma en una posicion de insurgencia cultural,
social, econdémica, ambiental y politica en respuesta a lo que se instaura
constantemente. Pero este nuevo escenario social estaria inacabado si
no se pensara en la abolicion de las relaciones de poder y dominacion
materializadas en la propiedad privada y las religiones.

Asi, la interculturalidad se completa en la igualdad/diferencia de

manera total.*

¢Es posible hablar de igualdad y diferencia en un didlogo
mutuo de respeto y equidad, cuando existe una propiedad privada que
define la asimetria socioecondémica? Nos reconocemos en sentido, en
tiempo y en espacio, pero este reconocimiento es incompleto cuando el
didlogo entra a analizar la acumulacién material de los dialogantes, sean
estos individuos o grupos socioculturales, pues el analisis del origen de
la propiedad privada esta mediado por el despojo.

Todo grupo social se manifiesta en su relacién con el medio en que
se desenvuelve. En su percepcion de dicho medio y de si mismo crea su
cosmopercepcidon del mundo, su sentido y su representacion simbodlica
del tiempo y el espacio, por donde camina historicamente. La intercul-
turalidad busca la equidad en todos los sentidos y para todos los mo-
mentos. Entonces, ;es posible hablar de interculturalidad si un grupo
ve al otro como inferior en su concepcidén cosmogodnica de su pueblo y
realidad? Esta comunicacidn se corta, pues en el tema de los dioses y la
forma de concebirlos y reverenciarlos, los esencialismos y los dogmas
estan por encima de las personas y los grupos sociales: «Mi Dios y mi
religién son los verdaderosy.

42 La igualdad/diferencia se manifiesta como base fundamental de la intercultura-
lidad; son estas dos caracteristicas las que, al manifestarse en igual manera y pro-
porcién, dan como resultado la equidad. La igualdad entre personas se manifiesta
en la legalidad y el acceso a los recursos. Cada cultura tiene sus normas y codigos
de organizacidn, segtin los cuales todos sus integrantes tienen las mismas obliga-
ciones y derechos, y el acceso a los recursos (asi como su reparto) también se da de
forma igualitaria. La diferencia, en cambio, es la caracteristica que hace unidad,
complemento y comunidad en una cultura y sociedad; se respeta la autodetermi-
nacién individual o comunitaria sin que vaya en menoscabo de otros sujetos. Las
individualidades y la identidad entran en este concepto. No todas las personas y
comunidades son iguales entre si, cada una tiene su diferencia.

La igualdad/diferencia traslada el concepto de interculturalidad hacia la si-
metria total, no solamente representativa, sino mas alld de lo material y religioso.
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¢Hasta donde se puede hablar de interculturalidad? Una vez que el
didlogo va mas alla, al plano material y religioso, el camino se vuelve
cuesta arriba. Pero si queremos hablar de un futuro diferente, tenemos
que enfrentar estos dos gigantes obstaculos.

El campo de la disputa y la negociacién por la interculturalidad se
encuentra lejano. En el hipotético caso de que la propiedad privada y
las religiones fueran eliminadas, los nuevos escenarios culturales y los
nuevos actores que aparecerian generarian otras relaciones de poder.
En el mesianico pensamiento de llegar a un futuro idealizado (Echeve-
rria 2001, 28), sin conflictos, como dice Soria, «corremos el riesgo de
repetir teéricamente las ficciones que nos hacen creer en una alteridad
como paraiso perdido y anhelar politicamente una sociedad plena y
sin conflictos» (2014, 61-2). El oprimido, una vez alcanzada su eman-
cipacion, se convierte en opresor (Freire 2012, 27). Y mas si tratamos
fundamentalmente con los principales obstaculos antes mencionados.

El capital, la religion y la propiedad privada, ;ven amenazada su
existencia con estas corrientes criticas decoloniales? Puede ser. Estas
se estan refuncionalizando constantemente, acomodandose, como las
religiones, a los nuevos tiempos y escenarios sociales, politicos y princi-
palmente mercantiles. ;Es posible una interculturalidad con relaciones
desiguales de propiedad? ;Es posible una interculturalidad con estruc-
turas institucionales religiosas? ;Es posible llevar la interculturalidad
hasta las altimas consecuencias? A esta posibilidad yo la llamo intercul-
turalidad insurgente libertaria.
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listas cantadas en idioma kichwa.
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manera de entender y vivir la interculturalidad desde la construccién de
un camino que fusiona y construye mensajes propicios para el didlogo y
el intercambio (inter)cultural, camino nada fécil, por la estructura monta-
da desde un paradigma religioso-econémico-politico que afirma las
inequidades como una norma.
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