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Resumen

La presente investigacion abarca la casi desconocida poesia de El Cenaculo
Dada de Portoviejo, grupo de poetas dadaistas que publicaba su obra en la revista
Iniciacion (1921-28) de Portoviejo a lo largo de 1922 y el primer cuarto de 1923. En
este trabajo se explora distintas impresiones que provocan los poemas de estos autores
en el lector. Estas impresiones se reconocen como fendmenos que se suscitan en la
profundidad de la imaginacion humana, entre la infinidad de imagenes posibles.

El espacio y el tiempo son asumidas en el discurrir de este estudio como dos
categorias fundamentales de la imaginacion. EI primer capitulo se enfoca en la categoria
de espacio: se reflexiona sobre como el espacio es asumido no solo por los poetas
dadaistas de Portoviejo, sino también por otras tradiciones y la critica literaria. En el
segundo capitulo, en cambio, se centra en explorar la categoria de tiempo en la
imaginacion de los autores y pensadores que se entrecruzan en el contexto de la poesia
dadaista.

Finalmente, para el tercer capitulo se examina los sistemas de critica literaria
que se relacionan con la produccion de ElI Cenadculo Dada. En este apartado se
reflexiona sobre la naturaleza misma del sistema critico que opera en la produccién de
opiniones en esta Tesis de Maestria y ademas del sistema critico que operaba en tiempos
de la produccidn literaria del grupo de poetas manabitas en cuestion. Al poner de relieve
los distintos sistemas criticos se busca comprender la razén por la que hubo resistencia a

la produccion dadaista por la critica hegeménica de la época.

Palabras claves: dadaismo, ultraismo, poesia de vanguardia, espiritu nuevo, poesia de
Manabi, Hugo Mayo, El Cenaculo Dada, Horacio Hidrovo Velasquez, fenomenologia

de la imaginacion.
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Introduccion

Es comdn asociar los primeros brotes de la literatura de vanguardia con un gesto
contestatario a los horrores de la primera gran guerra del siglo XX. También por el
hecho de que sus primeras manifestaciones tuvieron lugar en ciudades capitales de
Europa como Roma, Zurich y Paris, suele vincularse estas expresiones con centros
poblacionales cosmopolitas e industriales. EI hecho de que en el Ecuador de 1919 (un
pais en ese entonces agricola y casi feudal) haya surgido un poeta dadaista como Hugo
Mayo para muchos resulta una rareza y un caso que, si bien fue excepcional por su
singularidad, no deja de ser aislado.

El presente estudio estd dedicado a un grupo de poetas que demuestra que el
caso de Hugo Mayo no fue excepcional ni solitario. El fue el primer destello de una
oleada de un sentimiento, de una generacion de poetas de la provincia de Manabi, que
encontraba en el quebramiento de las normas del lenguaje y en la irreverencia ante el
codigo un medio efectivo para expresar inquietudes de su interioridad.

El Cenaculo Dada (escrito asi, con entonacién grave, con la primera silaba méas
cerca del pecho) fue un grupo de jovenes poetas de Portoviejo que se autodenominé de
esta manera al firmar “Explicando el Jeroglifico”, texto critico y reflexivo de junio de
1922 que se podria considerar su manifiesto estético. La plataforma impresa donde
desplegaron su poesia irreverente (que un diario de Quito calificoé de “decadencia
cerebral”) fue la revista Iniciacién de Portoviejo. Este boletin tuvo una circulacién
larga, desde noviembre de 1921 hasta febrero de 1928. Wilfrido Loor Moreira, nacido
en el afio 1900 en Calceta, provincia de Manabi, era un prolifico y precoz escritor que
con tan solo veintitn afios se hacia cargo de la direccién hasta el cierre de la revista, una
de las de mayor difusion cultural en la historia de la provincia.

La revista Iniciacion acogia en sus paginas textos de lo mas heterogéneos:
cronicas sociales, opiniones politicas, textos humoristicos, reflexiones filoséficas,
denuncias miscelaneas, noticias de actualidad, fotografias de sociedad, resefias
historicas, cronicas, cuentos y poesia. Dentro de lo que concierne al genérico lirico,
también hay una amplia variedad, se encuentran versos patrioticos, romanticos,

simbolistas, modernistas y ademas la poesia dadaista.
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Hace algin tiempo ya, a finales de mis estudios de licenciatura, cuando por
primera vez la imposicion de la Academia se presentd con el imperativo de elegir un
campo para el estudio de la Literatura, me incliné por el que menos entendia: la poesia
de vanguardia. En ese entonces, los versos que me resultaban aberrantes eran los que
mas me interesaban. Al vivir mas de una década en Argentina, impulsado tal vez por un
reticente sentimiento patriotico, me decidi por estudiar la presencia de las innovadoras
estéticas del verso del siglo XX en el Ecuador. Queria comprender las operaciones que
intervenian en la produccion de esos poemas y el resultado de esta curiosidad fue
Derroteros de la vanguardia literaria en Ecuador (Haro 2016).

En ese recorrido tuve el ineludible encuentro con la poesia de Hugo Mayo y con
el ultraismo espafiol (una derivacion del dadaismo). Lei los poemas de los jovenes
poetas espafioles y americanos aparecidos desde 1919 hasta 1921 en las revistas
Cervantes, Cosmopolis, Ultra, Grecia y Prisma. En esta exploracion, los primeros
poemas de Jorge Luis Borges y Hugo Mayo fueron un hallazgo interesante. Dos
poemas, ante todo, despertaron en mi una enorme curiosidad por conocer las
profundidades del verso ultraista: el primero fue “Oxidaciéon” de Hugo Mayo y el
segundo “Aldea” de Jorge Luis Borges.

Ahora, para este trabajo (secuela de la investigacion citada), entendi que mi
intencion inicial de querer comprender esta poesia era una tarea inatil porque, planteado
de esa manera, se resaltaba la razon en especial entre las facultades de mi inteligencia.
La razon es una herramienta secundaria para la produccién y recepcién de este tipo de
poemas. Al poner bajo andlisis la naturaleza de mi lectura de la poesia ultraista
iberoamericana fui constatando que la facultad racional actuaba lo suficiente como para
tan solo reconocer el significante y el significado del signo linglistico y lo suficiente
como para tener una sonoridad de la palabra. En el transcurso se hacia evidente que la
relacion entre los signos se apoya sobre otra facultad del pensamiento, sobre otro tipo de
lectura que, sin saber como ni ddnde, relaciona los conceptos en un espacio
inmensurable, un lugar impalpable de dificil escrutinio.

Ese espacio donde se asocian los significados de los signos linguisticos en un
poema ultraista es la imaginacion. Por lo tanto, considero que para un analisis de la
poesia de las primeras corrientes vanguardistas del siglo XX, un estudio de la facultad
de la imaginacion es pertinente. Al enfrentarme con algo inasible, el testimonio de las
impresiones que esta poesia me genera se impone como un dato relevante para este

estudio. La metodologia que resulta efectiva para las caracteristicas de esta
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investigacion, que lastimosamente estuvo ausente en mi anterior trabajo, al menos de
manera explicita, es la fenomenologia de la imaginacion discurrida por el filésofo
francés Gaston Bachelard.

Mediante este recurso metodologico, me propongo identificar en las practicas
literarias de El Cenéculo Dada una exploracion del espacio de la intimidad y una
experimentacion con la facultad de produccién de imagenes y de concepciones del
pensamiento que dependen poco de la capacidad racional. En este amplio mundo de la
imaginacion quiero destacar dos categorias que atraviesan cada producto del
pensamiento: el espacio y el tiempo, categorias que, a su vez, permiten estructurar esta
tesis en los dos capitulos iniciales y marcar rasgos distintivos de la poesia dadaista de
los poetas de Portoviejo.

Por medio de un trabajo de archivo, que ha involucrado visitas asiduas a
hemerotecas digitales y fisicas de Espafia, Argentina y Ecuador, busco establecer las
relaciones de comunicacién editorial por las cuales las obras ultraistas y su critica
conectaban a Manabi con Europa. Con los documentos destacados voy a verificar
intuiciones que habian surgido ya en Derroteros de la vanguardia. Una de ellas es que
la sensibilidad global denominada espiritu nuevo, intuida por Guillaume Apollinaire,
llegé a reconditas ciudades en el mundo con resultados estéticos inauditos como los
ejemplares de la provincia de Manabi, territorio en ese entonces agreste y hostil. Por
medio del estudio del sistema de comunicacion editorial de los afios 1919-1922 quiero
destacar el nexo por donde atravesaron hacia América las novedades estéticas europeas.

La repentina aparicion y la pronta desaparicion del grupo de poetas de
Portoviejo obligan a preguntarse por qué El Cenaculo Dada no prosperd. El planteo
ubica la critica literaria en la mesa de examinacion, tanto en un plano contextual como
contemporaneo. En el tercer capitulo de este trabajo reflexiono sobre la relacién de la
critica con la produccién literaria. En cuanto que es un campo amplio del pensamiento,
la critica tiene dos caras en este caso. Una de ellas es la critica literaria desde la prensa
de la época y la otra es la que toma lugar en este texto que escribo, en el que un yo-
académico entra en el espacio de la critica para discutir una propuesta poética por
mucho tiempo ignorada.

La existencia de El Cenaculo Dada levanta varias intrigas y esboza puntos de
interés para reflexionar sobre la literatura como un fendmeno universal que tiene un
punto central de irradiacion con un foco muy amplio de expansion. A tal punto es

amplio este foco que puede manifestarse en lugares remotos, lejanos, muy lejanos de
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esos ejes desde donde irradia una orientacion literaria. La aparicion y pronta
desaparicion de El Cenaculo Dada presenta una inquietud que guia mi investigacion:
luego de reconocer los rasgos distintivos de la poesia dadaista de Portoviejo, quiero
comprender su relacion con la pluralidad de los sistemas de la critica literaria de la
época que terminaron por excluir esta manifestacion lirica.

He incorporado un método poco ortodoxo para un texto académico: el uso de la
narrativa como medio para reconstruir como eran vividos los espacios en los que se
desplegaba la poesia nueva de inicios del siglo XX. Me he dado incluso la libertad de
crear un personaje que guia el desarrollo del relato, un personaje que me permite no solo
describir los datos concretos con respecto al espacio fisico y la crénica de eventos que
tomaron lugar en los espacios publicos de Zdrich y Madrid, sino que también me
permite construir imagenes que aspiran transmitir un conocimiento que solo un texto
literario puede transmitir. Las tres partes que componen el relato estaran indicadas con
tres vistosos asteriscos que sin pertenecer a ningun capitulo se inmiscuyen y se adhieren
a cada uno de los tres que componen este texto.

Anexados al final se encuentra toda la obra de EI Cenaculo Dada publicada en
Iniciacién, las notas criticas sobre la propuesta dadaista aparecidas en la revista

portovejense y los poemas de otros autores mencionados.



17

*k*k

Dadatinta en una pluma manabita

Me gustaria conocer una magia que me permitiese viajar por mis genes y tomar
la consciencia de alguno de mis antepasados para asi conducirme a través de esa
persona al Cabaret Voltaire en 1916. La red genética que me conecta con mi padre me
llevaria en un viaje por el ADN hacia la Sierra central del Ecuador, a Riobamba y sus
alrededores. Por el lado de mi madre llegaria a Manabi, a Calceta, Chone o
Portoviejo. De poder elegir uno de los dos linajes para experimentar la Suiza neutral
de la primera gran guerra del siglo XX, lo méas sensato seria decidirse por el de la
Costa, por el caracter ultra extrovertido de su gente. Si llegara a compartir la
consciencia de un serrano, la irreverencia de las normas provocaria el escandalo. Asi
que prefiero irme por la hilera genética materna para mirar a través de los ojos de
quien invento como esbelta, de estatura media, piel clara y ojos verdes, como una
posible prima lejana de mi tatarabuelo, una mujer que me imagino audaz y lectora
curiosa. Ella con tan solo diecinueve afios camina por las calles de Zurich, la noche del
23 de junio de 1916. La guian por las calles una espafiola y un italiano, ambos
garantizan extrafieza y diversion para esa noche. En el umbral del verano, Zurich para
ella no llega a estar caliente. El frio de la guerra hace tiritar a los estudiantes, artistas,
pensadores, disidentes politicos y la burguesia en general que se refugia en la ciudad
neutral.

Bajan por una calle ligeramente empinada, que como para agregar misterio a la
noche, lleva el nombre de Spiegelgasse (Calle del espejo). En la interseccion con la
calle Minster se forma un rincon que es la base de un edificio de cinco plantas. Ahi
esta el Cabaret Voltaire, un local que se extiende a lo largo de Minstergasse y de
Spigelgasse. Sobre los tres ventanales que preceden la puerta hay afiches de trazos
largos y angulares. Al pasar por la puerta, ella se retira el abrigo ligero que solo una
manabita usaria en esta época y con 50 céntimos de franco lo encarga en el
guardarropa. Al otro extremo, contra la pared del fondo hay una tarima modesta y un
piano que tiene encima una mascara de un ser magico africano. Por encima del piano y
el escenario esté la palabra que alberga esta extravagancia: Dada. Frente al escenario,
en un espacio amplio interrumpido solo por dos columnas, la gente alrededor y sentada
a varias mesas habla y rie por encima de unas melodias del piano. Ella recorre las
paredes laterales donde estan en exhibicion varias pinturas que resaltan la geometria

de la forma y aborrecen la armonia y la simetria. Para no olvidar los nombres, en una
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libreta parpura, ella anota los autores de las obras que estan en exhibicién: Hans Arp,
Paolo Buzzi, Francesco Cangiullo, Corrado Govoni, Marcel Janco, August Macke, F.
Tommaso Marinetti, Elie Nadelmann y Pablo Picasso (Sarmiento 2016, 214).

Un sefior calvo, que ella sospecha que es eslavo, se acerca y con un francés
pausado le pregunta si ella es periodista. En la misma cadencia, ella le dice que es
estudiante, que viene de Manabi, Ecuador. Muy gustoso de conocer una americana, el
sefior piensa si acaso en toda la excentricidad del Cabaret Voltaire se habrian alguna
vez combinado las silabas ma-na-bi. Es posible que haya sucedido como el resultado de
una mezcla aleatoria de sonidos, desprendidos de su valor seméntico. C’est un liue
d’extravagances, comenta el hombre y agrega que no simpatiza del todo con estas
practicas, pero dado que vive en la misma cuadra, sobre la Calle del Espejo, considera
que no es un mal lugar para tomarse un trago.

El le cuenta sobre el refugio de artistas, de como luego de un largo estrago
Hugo Ball y Emmy Hennings fundaron el Cabaret Voltaire. El lugar habia sido un café
literario en 1914, luego acogio6 espectaculos circenses y al final concluy6 en algo que
es la mezcla de la literatura y el circo. El sefiala con la cabeza una mesa cerca del
escenario donde esta una mujer de ojos brillantes y de cabello rubio corto por encima
de los hombros. Ella es Emmy, esta acomparfiada de Tristan Tzara, Marcel Janco, Jans
Arp y Richard Huelsenbeck, algunos de los iniciadores de esta aventura artistica.
Hennings es una conocida actriz y cantante de los cabarets de Berlin y de Manich. Pero
ademas es rebelde y resiste a la locura de la guerra. Alguna vez ella se encontré en
problemas con la policia por no poseer documentacion y por forjarlos, se supo
entonces que escribia para una revista titulada Der Revoluzzer, una revista anarquista
en la que ella participaba como ‘Edhita von Miinchhausen’. Personaje estrafalario, a
ella no le bastan las extravagancias de sus espectaculos nocturnos, ni las atrocidades
de la guerra para colmar sus sentidos, ella quiere sentir mas, vivir todas las vidas,
incluso las de ultratumba: sirve de médium espiritista. Extraordinaria, multifacética,

canta, actua, modela, dibuja y escribe. Je vous recommande de lire “Die letzte Freude”,

! José Antonio Sarmiento (2016, 214) registra estos autores y obras: Hans Arp: Dibujo | (1914),
Dibujo 11 (1914), Cuadro de papel | (1916), Cuadro de papel 11 (1916), Cuadro de papel 111 (1916); Paclo
Buzzi: La Elipse (Palabras en libertad); Francesco Cangiullo: Palabras en libertad; Corrado Govoni:
Palabras en libertad; Marcel Janco: Dibujos | — V, Decorativa, Entierro y coche, Matrapazlac,
Movimiento (Retrato), Caracterul arhanghetilor; V. Kissling: Paisaje | y Il; August Macke: Paisaje
(Acuarela); F. T. Marinetti: Dunas, Palabras en libertad; L. Modigliani: Retrato Hans Arp | y 11 (Dibujos);
Elie Nadelmann: Dibujos I-1V; Max Oppenheimer: Reembolso (Oleo); Pablo Picasso: Aguafuertes I, I,
11y IV; O. van Rees: Paisaje | (Oleo 1913), Paisaje 11 (Oleo 1913), Paisaje 11l (Témpera 1913).
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dice el serior y la manabita traduce en su cabeza “La ultima alegria”. Emmy Hennings
se da a todo y a todos con una emocidn potente (7, 9, 10).

Segun el hombre, no sorprende saber que alguien la ame tanto como Hugo Ball.
Como ella, él es aleman y ha dedicado su vida al teatro y a preparar veladas como esta.
Al igual que su compafiera, no esta exento de problemas con la ley. Por una de sus
veladas, organizadas junto con Richard Huelsenbeck, que estd en esa mesa, fue
obligado a abandonar su pais. Et voila, tiens lui et une autre folie, dice él al apagarse
las luces e iluminarse el escenario.

De la mesa del grupo dadaista, Tristdn Tzara se levanta, sube al escenario,
acomoda tres atriles y presenta a Hugo Ball. De un costado suben al escenario dos
hombres gue cargan algo parecido a un obelisco. En el centro del escenario, en medio
de los atriles, la figura antropogeométrica lleva un sombrero de “chaman en forma de
chistera alta con rayas azules y blancas”. De las rodillas hasta el esternén le cubre una
columna de carton azul brillante, “encima llev[a] una enorme esclavina recortada en
cartén, forrada por dentro de escarlata y por fuera de oro, y sujeta al cuello de tal
manera que al subir y bajar los codos puede moverla como si fuera un ala” (224).
Colocados los textos manuscritos con lapiz rojo en los atriles, comienza a leer sobre
uno con lenta solemnidad:

gadji beribimba glandridi laula lonni cadori

gadjama gramma berida bimbala glandri galassassa laulitalomini
gadji beri bin blassa glassala laula lonnicadorsu sassala bim
gadjama tuffm i zimzalla binban gligla wowolimai bin beri ban

o0 katalominai rhinozerossola hopsamen laulitalomini hoooo

gadjama rhinozerossola hopsamen bluku terullala blaulala loooo(...)
(227)

Los acentos se hacen pesados, la expresividad aumenta al subrayarse las
consonantes, el rostro abochornado genera una risa perdida pero el intérprete se
mantiene estoico, solemne. Luego lee la “Cancion a las nubes de Labada’ y, finalmente
batiendo las alas, se dirige al atril de en medio para leer “Jolifanto bamblo 6 falli
bamblo”, conocido también como “La caravana de elefantes’’:

jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga m”pfa habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

i i v (...)(226).
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La serie de dificiles vocales imita el pesado ritmo de los elefantes. De repente la
voz toma “la antigua cadencia de lamento sacerdotal, aquel estilo del canto de
lamentacion que se oye en las iglesias catolicas de oriente y occidente”. A lo largo del
recitado a ella le da la impresion de que Ball sobre el escenario tiene una “cara mitad
asustada y mitad curiosa de un chico de diez afios que en las misas de difuntos y en los
oficios solemnes de la parroquia de su lugar pende, tembloroso y &vido, de la boca del
sacerdote”; y al pagarse la luz, ella lo ve bajar “cubierto de sudor como un obispo
mdgico, del estrado al escotillon” (224).

La obra se responde con risas y aplausos. Contintan recitales y cantos. Se bebe,
se charla, se baila y se discute. Ante la pregunta de ella, el sefior dice Je m"appelle
Vladimir Illich Ulidnov. Ella disfruta de la compafiia del ruso a quien ya considera un
sabio luego de muchas risas y reflexiones. Ella ha engullido las palabras, las miradas y
las emociones de €l, pero ademéas quiere su tacto. El le acompafa hasta el ropero,
mientras ella espera su abrigo, un librito captura su atencién en una vitrina, ella pide

una copiay, al salir, la manabita lleva la revista Dada en un brazo y del otro a Lenin.
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Capitulo primero

El espacio de dada y de la critica

Un aduanero estaba alli como un éngel

En la puerta de un paraiso miserable

Y este viajero epiléptico espumeaba en la sala
[de espera de los de primera.

Guillaume Apollinaire, “Arbol”

1. La imaginacion: el espacio infinito bajo el manto del agora

¢Como y donde se produce una imagen poética? Por més que la ciencia actual
sea de lo mas sofisticada, no puede explicar todavia cual es el origen del pensamiento ni
como funciona. Yo imagino la imagen como el resultado de un esfuerzo del cuerpo,
como una chispa en el sistema nervioso, una suma de energia y acumulacion de
movimiento atdbmico que explota en una proyeccion que no seria exagerado llamar
magica, porque de la nada se crean cosas. Pienso en la imaginacién como una fuerza
acumulada de reacciones nerviosas, reacciones animales que excluyen en su origen la
razon. Para provocar imagenes en su interioridad o para concebir una abstraccion que se
origina en la imaginacion, los poetas modernos estimularon su cuerpo con caminatas
solitarias, exposicion ante paisajes y obras de arte, estimulantes y alucindgenos
quimicos y naturales. Ellos han revelado que la imaginacion es infinita, que la
correspondencia entre significado y significante del signo lingiistico saussureano no es
mas que una convencion, un codigo fijado por un sistema normativizado Yy
reglamentado que sostiene los temas fundamentales de la filosofia de las ciencias, la
estructura del poder politico y el orden de la polis que se expresa a través del lenguaje
del &gora, el lugar donde se habla el lenguaje codificado sobre el que se sostienen los
fundamentos del racionalismo activo (Bachelard 2002a, 7; Carvajal 2017, 21-5).

Los modernistas exploraron la intima relacion del afecto con la imagen. Con
ellos se hacia evidente que no existe una literatura tipificada y codificada, ni una
retorica normada, porque la imaginacion es un espacio que no conoce de limites. En los
“Maitines de la noche”, Julio Herrera Reissig presenta esta imagen en el segundo
cuarteto del soneto:

Como un corpifio que a besar excita

el céfiro delinque en los olfatos;

mientras llueven magnificos ornatos

a los pies de la Virgen de la Ermita

(El Telégrafo Literario, 9 de octubre de 1913, 9)



22

En mi, estos versos despiertan una sensibilidad erética y religiosa, imagino el
viento cargado de particulas olfativas que echa por los aires corpifios que caen a los pies
de una Virgen; veo y siento un altar y un viento, un corpifio y una virgen, lo sagrado y
lo profano. La imagen del poeta moderno evidencia un espacio poético independiente de
la razon. En el agora del entendimiento, el poeta moderno descubre las rasgaduras
del lenguaje, comprende que el lenguaje de la polis no es nada més que un telar que
cubre un abismo. Los poetas exploran las rasgaduras del telar, se adentran en el abismo
revelado para indagar el espacio de la imaginacion, poblado de iméagenes que brotan
de las sensaciones, de los suefios y de los afectos primordiales, esos que quedan
grabados en la informacion genética, que despiertan, de manera espontanea y no causal,
esas sensaciones primarias compartidas con nuestros ancestros al mirar, por ejemplo, el
fuego, al ver las estrellas, el poniente, una piedra, un nido, una concha.

La imagen poética es una resaltar subito del psiquismo. Para su estudio, la
nocion de principio es ruinoso porque es un acto que no tiene pasado préximo, procede
de una ontologia directa. “La imagen surge en la conciencia como un producto directo
del corazon, del alma, del ser del hombre captado en su actualidad” (Bachelard 2002a,
7-9). La naturaleza de la imagen poética no tiene consecuencias, no necesita un saber,
no se enlaza como el pensamiento porque esta precisamente antes de todo pensamiento
(12).

Para muchos poetas de inicios del siglo XX, el simbolismo francés abrié libre el
campo del leguaje para la imaginacion. La metafora, el simil, la comparacién y la gran
cantidad de recursos retéricos de la poesia clasica eran pocas veces adecuados para
asociar imagenes y sensaciones. El poeta simbolista, sin necesidad de la razén, creaba
imagenes que para el pensamiento analitico eran ininteligibles y que para la imaginacion
eran sugerentes, como las palabras del nifio mecido por su nana o amante (maitresse) en
el poema “Eté” de Paul Verlaine, donde el aliento es peso y la carne, embriaguez:

Je me meurs: ta gorge enflammée
Et lourde me solle, m oppresse;
Ta forte chair d ou sort I'ivresse
Est étrangement parfumée 2
En el Cabaret Voltaire, para algunos autores la actitud destructiva contra la

normativa del lenguaje era una finalidad en si, pero para otros era un medio para indagar
en la imaginacion y encontrar imagenes nuevas inspiradas por las sensaciones y las

concepciones del pensamiento. Hacia esta vertiente sSe  orientaron sobre

2 El poema analizado se encuentra en https://www.poetica.fr/poeme-531/paul-verlaine-ete/
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todo Hugo Ball y Emmy Hennings, para quienes Guillaume Apollinaire fue uno de los
precursores mas importantes. El gesto futurista de incinerar el telar del leguaje, romper
la sintaxis, la morfologia y el sentido fue para Ball un medio de exploraciéon. Hugo Ball
recorria el camino del espiritu nuevo, una intuicion poética que, segun Apollinaire,
indagaba en la imaginacion con medios distintos de los utilizados por simbolistas,
modernistas y decadentistas. El espiritu nuevo privilegiaba la imagen cotidiana sobre la
primordial y excluia la anécdota. Las imagenes nuevas por lo general se encontraban en
ambientes modernos, industriales y urbanos. Los principios aristotélicos que vinculan en
una comparacion los accidentes de las cosas eran irrelevantes. Al igual que sus
predecesores, Apollinaire queria provocar una imagen, explorar y expandir el espacio de
la imaginacion. Se podria decir que Apollinaire, en cuanto a sus fines, esta relacionado
con los simbolistas, pero en cuanto a los medios, esta asociado a los futuristas. Lo
acontecido el 23 de junio de 1916 en el Café Voltaire abre un espectro cuyo analisis,
desde la perspectiva de la fenomenologia de la imagen, distingue una corriente poética
que exploraba el espacio de la imaginacion de otra que se limitaba a destruir el telar del
lenguaje.

Al no existir mayores documentos graficos del Cabaret Voltaire de 1916, la
narrativa se convirtié para mi en un aporte importante para imaginar el espacio donde
nacié el dadaismo. Luego de nutrirme de imagenes y testimonios recogidos por José
Antonio  Sarmiento en Cabaret Voltaire, Carlos Granés en EI pufio invisible y
por Google, con propdsitos epistemoldgicos, elaboré un relato sobre lo acontecido la
noche del 23 de junio de 1916, el dia en que Hugo Ball recit6 con un disfraz
estrambotico sus poemas bruitistas, elaborados sin palabras, con tan solo sonidos. 3

En el relato, cuando no he citado, he parafraseado el testimonio del autor sobre
las imagenes suscitadas en él durante el recitado. Adrede trasladé las imégenes y
emociones que Ball declara haber sentido a mi imaginada pariente manabita, como un
medio para exponer la transubjetividad de la emociéon y de la imagen. Para la
fenomenologia, lo minimo en la imaginacion es comunicable, sentido por mas personas
que el autor. La facultad de la imagen de ser comunicable, al igual que la

emocion, le confiere a ellael valor de un dato necesario para aproximarse a una

3 La expresion bruitista viene de la voz francesa bruit, ruido.
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comprension de las repercusiones (Bachelard 2002a, 9-10)* que genera un tipo de
poesia sin palabras como la de Ball, elaborada en un estado previo al logos, como la
percusion en una batucada.

El testimonio de Ball sobre las imagenes suscitadas en él durante el recitado
permite imaginar posibles repercusiones transubjetivas. Ball se plantd en un estado
prelingiistico donde brotaron imagenes y sensaciones de proteccion y bienestar. En su
imaginario, se recreo la infancia al resguardo del monasterio y se concibié un mundo
semejante al que Bachelard (127-8, 133) reconoce en la invocacion de la imagen del
nido. En el ensuefio de Hugo, al igual que en el de Emmy, el escenario era un refugio
para la imaginacion, una casa donde jugar, una cuna donde balbucear. Las imagenes que
crearon en algunos poemas conducian la imaginacion a explorar las sensaciones e

imagenes vinculadas con el nido, el hogar y el refugio.

2. La destruccion como medio de exploracién

En el relato quise resaltar ante todo la cualidad de refugio
que Spiegelgasse 1 tenia para los artistas y pensadores recurrentes que, en su mayoria
extranjeros en Suiza, se refugiaban de las hostilidades y persecuciones politicas durante
la Primera Guerra Mundial. Ante el desamparo generalizado, los espacios publicos, los
cafés y los cabarets eran vividos como albergues donde el pensamiento y la imaginacién
se estimulaban con la rebeldia y la conspiracion. Al igual que algunos politicos
disidentes, artistas de casi toda Europa encontraron refugio en Zurich. Tales fueron los
casos de los fundadores del Cabaret Voltaire: Hugo Ball y Emmy Hennings. La
excentricidad de las tertulias que tendrian lugar ahi habia sido precedida por dos
polémicas veladas en Alemania, donde la exposicion de sus aspiraciones de renovacion
artistica y literaria no encontraba acogida. Por la desfachatez de su experimentacion
artistica, Ball tuvo que pagar caro con la exclusion social.

En su natal Alemania, Ball y Richard Huelsenbeck organizaron en 1915 dos
veladas marcadas por el escandalo. Primero, un 12 de febrero en la Casa de la
Arquitectura de Berlin celebraron un homenaje a los poetas caidos en el frente de
batalla. Entre los homenajeados estaba, ante el desconcierto de los nacionalistas, el
escritor francés Claude Péguy, muerto en combate. En dicho acto, Ball y Huelsenbeck

presentaron “Un manifiesto literario” que reproduzco a continuacion:

4 Bachelard dice “Las resonancias se dispersan sobre los diferentes planos de nuestra vida en el
mundo, la repercusion nos llama a una profundizacién de nuestra propia existencia. En la resonancia
oimos el poema, en la repercusion lo hablamos, es nuestro”.
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Con nuestra actuacion queremos mostrar a la prensa y al pablico que incluso durante la
guerra hay personalidades que desean llevar adelante el asunto de la ‘joven’ literatura.
Esta joven literatura tiene una tendencia plenamente consciente. Esa tendencia es:
expresionismo, colorido, aventura, futurismo, actividad, estupidez (contra la
intelectualidad, contra los pedantescos, contra los totalmente arrogantes). Queremos:
provocar, trastornar, farolear, fastidiar, hacer cosquillas hasta la muerte, de manera
confusa, sin sentido, ser arrojados y negacionistas. Nuestro asunto es el asunto de la
intensidad, de la tension y de la ascética, del fanatismo metodico, de las banderas y
conspiraciones. Estaremos siempre ‘en contra’. Nos haremos con la direccion espiritual.
Daremos la batalla contra los seres cerebrales, los espiritualistas, sistematicos. Contra
los accionistas y tenores liricos. Contra los ‘programaticos’ e¢ imagineros de Sectas.
Tomamos partido por los iconoclastas y por cualquier radicalista. Propagamos el
cambio de elementos, el saltomortale, el vampirismo y todo tipo de mimica. No somos
lo suficientemente ingenuos para creer en el progreso. Solo tenemos que ver con el
‘hoy’. Queremos ser: misticos del detalle, insistentes cuestionadores y visionarios,
anticoncepcionistas y echar pestes de la literatura. Queremos echar a perder el apetito de
toda belleza, cultura, poesia, de todo espiritu, gusto, socialismo, altruismo y
sinonimismo. Salimos contra todos los partidos de ‘ismos’ y ‘puntos de vista’.
Queremos ser negacionistas (Sarmiento 2016, 8-9).

Ni esta extravagante proclama, ni el provocador homenaje a un combatiente del
gjército enemigo causaron tanto escandalo como lo hizo la imitacion de expresiones
africanas en un recitado poético del segundo evento: la “Velada expresionista”
organizada por Ball de vuelta en colaboracion con Richard Huelsenbeck, en el
Harmoniumsaal de Berlin, el 12 de mayo. Al compas de un tambor, Huelsenbeck
presentd sus “Poemas negros”, obras que al final de cada verso expresaban jUmba!
iUmba!, algo que generaba risas del publico al tiempo que repetia en mofa esas
expresiones. Las criticas no se hicieron esperar y en lugar de lograr llamar la atencién
sobre sus intenciones de renovacion artistica, lo que lograron fue la exclusion social.
Hugo Ball huyé a Zurich al encuentro de un refugio, una ilusiéon que de todas formas se
hizo esperar. En la ciudad helvética, €l estuvo en la cércel por el reiterado uso de un
documento de identidad falso. En un informe policial, por otro incidente, se detalla las
condiciones en las que vivia con su pareja, la talentosa Emmy: “Por aquel entonces
vivia en concubinato con la sefiora Hennings, nacida en Cordsen de Flensburg, Holstein,
escritora y cantante ambulante, nacida el 17 de enero de 1885 en la calle Schoffelgasse
5. Segun las observaciones del conserje de la casa, Wirt Schneider, vivian de ingresos
procedentes del ejercicio de la prostitucion de Hennings, hecho que Ball aceptaba” (9-
10).

La pérdida del hogar despierta con intensidad el anhelo de un refugio. En el
ensuefio de estos migrantes alemanes, la fundacion de un espacio donde desatar sus
impulsos artisticos se cargaba con los afectos que inspira el abrigo, que es para la

fenomenologia de la imaginacion una imagen primordial, anterior al concepto. El
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Cabaret Voltaire fue un espacio que inspiraba afectos vinculados con la casa y el
refugio, afectos primitivos que por medio de la imaginacion humana se manifiestan en
una diversidad de imagenes. En los ultimos versos del poema “Morfina”, Emmy
Hennings dice:

Gusten los hombres darse prisa y desear
hoy cae la lluvia mas turbia todavia
nosotros vamos por la vida sin mirar

y dormimos, turbados, hacia otro dia (201).

La imagen de la lluvia turbia se yuxtapone a la del suefio inquieto. EI dormir
sugiere un refugio, pero uno turbado tal vez por una roca que hace de almohada o por
una almohada caliente, sdbanas asperas, un techo retumbado por una lluvia pesada. El
lugar, pese a la amenaza, guarda aun la chispa, aunque débil, de la vida. El anhelo en
ese cuartucho es urgente, pero al menos todavia se puede desear ante las circunstancias
adversas. Todavia es posible sofar. En su breve obra dramatica “La tal vez ultima
huida”, Hennings imagina el espacio “En una ciudad extrafa, una habitacion recta”
donde los dos personajes, un hombre y una mujer, entran en la escena cuando
“Demoniaca se abre una puerta” (209). Desde el interior de la habitacion, ellos pueden
mirar y dudar de todo lo que ven. Se presenta la misma dialéctica del poema anterior,
una oposicion entre un afuera hostil y un adentro amable, donde la vida y la funcion de
habitar son todavia posibles. De todas las imagenes que el afecto del refugio provoca, en
estas obras de Hennings predomina el albergue y el cuarto. Como refugiada de la
guerra, podemos inferir que el desamparo inspiraba en ella con mayor potencia el
ensuefio de la proteccion de casa, del abrigo, una imagen anterior al concepto. La misma
situacion politica de Suiza de la época despertaba ensuefios de refugio, y ain mas la
situacion espacial del Cabaret que, ubicado en la parte trasera de otro local, en la base
de un edificio, recuerda una guarida para una expresién que el exterior silencia, un
sentimiento que las lluvias anegan, una emocion que la politica defrauda: la bronca
contra los limites hostiles del 4gora.

En el ensuefio de Ball, el refugio se manifiesta con una efusividad mistica segin
su testimonio sobre la noche del 23 de junio de 1916, registrado en el texto
“Romantizismen-Das Wort und das bild” (“Romanticismos-La palabra y la imagen”).®
Ball detalla las emociones e imagenes en su interior durante el recitado del poema

“Jolifanto bamblo 6 falli bamblo”: las imdgenes que brotaron en su ensuefio fueron un

> En Die Flucht aus der Zeit (Volar fuera de tiempo), Munich, Dunker & Humbolt, 1927,
recogido por Sarmiento (2016, 225).
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canto de lamento sacerdotal y un chico de diez afios. Las sensaciones, en cambio, fueron
el miedo vy la curiosidad. Estoico y solemne dio un recitado que por méas que haya sido
con silabas que no indicaran ningun significado, suscitaban imagenes y sensaciones que
se manifestaban en un cuerpo tembloroso y avido. Al concluir sus poemas, la luz se
apagé y Hugo bajaba del escenario “cubierto de sudor como un obispo magico, del
estrado al escotillon” (224). Este desplazamiento espacial que describe Ball de la tarima
a los bastidores es, en irrealidad, un desplazamiento en la imaginacion que va desde el
exterior hacia el interior, de la superficie a las profundidades, del aspecto publico hacia
la intimidad. La exacerbacion de los afectos durante el recitado de sonidos embriagaba
al sujeto y provocaba imagenes vinculadas al templo, al rito, a la infancia y a la guia
espiritual. EI movimiento del estrado al escotillon descrito por Ball me hace imaginar
una puerta que al atravesar conduce al mundo imaginado de la infancia, al resguardo de
una arquitectura divina, a emociones que resaltaban en grado maximo la sensacién de

proteccion, tan agudo como la imagen del nido provoca en el imaginario humano.

3. Imagenes primordiales en la imaginacion de un dadaista

Segin Gaston Bachelard, el nido es el dato de una situacion césmica. Su
descubrimiento genera asombro porque un nido nos lleva a la infancia. El nido es el
lugar de la funcidn de habitar, es un refugio de bienestar, una cuna que guarda una
intima experiencia cosmica, asociada al pecho de la madre (Bachelard 2002a, 127-8,
133). El bienestar nos devuelve a la primitividad del refugio. El nido es la gran imagen
de la intimidad perdida porque para sentir la intensidad del sosiego que la casa y el nido
suscitan, “;no es preciso haber perdido la morada de la felicidad?” (134). El nido, como
el refugio de Hennings, es confianza en el mundo. Es un movimiento de repliegue hacia
una primitividad donde brotan imagenes de las palpitaciones méas intimas (125),
conexiones nerviosas que brotan de las fibras centrales, como el nido que Jules Michelet
imagina: “solo se obtiene por la presion continuamente reiterada del pecho. No hay una
de esas briznas de hierba que para adoptar y conservar la curva no haya sido empujada
mil y mil veces por el seno, por el corazon, con trastorno evidente de la respiracion, tal
vez con palpitaciones” (135).

Lo curioso del caso de Ball es que la puesta en escena acompariada del recitado
de silabas sin sentido resulté en un medio eficaz para sumergirse en la imaginacion y
abrir grietas en el manto del lenguaje y asi revelar lo profundo de la imaginacion. Ball

experimentaba con gérmenes de la vida imaginada, exploraba lo prelinglistico e
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incineraba el manto del lenguaje para hacer correr libre la imaginacién. Sin embargo, la
irreverencia ante las normas de la lengua no fue utilizada por todos como un recurso
para la exploracion de la intimidad. Para otros poetas como Tristan Tzara, el quebrar los
principios sintacticos, ortograficos y semanticos era una finalidad en si para oponerse a
la solemnidad del arte y al gusto de la burguesia; era un gesto politico que provocaba en
el espectador una mueca incomoda. Tzara, como un can, ladraba y mostraba los dientes,
era un cinico de la Antigliedad conviviendo con el estoicismo de los autores que se
replegaban sobre si mismos en la tarima del Cabaret Voltaire. Mientras que Tzara,
acorazado en el escenario, como si estuviera en una barricada, desplegaba su
irreverencia como dardos, Ball se replegaba sobre si mismo en el escenario como en un
nido para que luego el juego con la lengua le condujera hacia afectos primordiales.

La concha como el nido suscita los ensuefios de refugio y es un dato cosmico
(142). Las dialécticas que distinguen el nido de la concha pivotean entre lo oculto y lo
manifiesto, lo blando y lo vigoroso, lo placido y lo ofensivo (147). Estas mismas
dialécticas operan en la distincion entre el estoicismo y el cinismo que Carlos Granés
reconoce como las dos orientaciones vividas por el dadaismo. Granés identifica la
actitud estoica con el arte de Marcel Duchamp, y se refiere a ella como un pasaje hacia
la introspeccion del artista, un camino que, como el de Ball, conduce del estrado al
escotillén, que no busca cambiar el mundo sino que mediante la exploracion de la
imaginacion y los afectos busca cambiar al artista, alterar su estado (Granés 2011, 46,
51). Esta orientacion se relaciona con el desplazamiento que hace la imaginacion al
contemplar un nido, un trayecto que va desde el exterior hacia la esencia. En cambio, en
Tzara reconozco el recorrido que la imaginacion realiza al contemplar una concha:
desde la esencia hacia la coraza, pues hay un signo de violencia en la figura de la
concha, la imagen de un ser sobrexcitado que sale de una concha como la Venus de
Botticelli, porque la concha es resurreccion, renovacion y despertar del ser (Bachelard
2002a, 146, 1512).

Para Hugo Ball el espacio del Cabaret y el del dadaismo era el lugar de repliegue
en la imaginacion. EIl refugio en el que habitaba era vivido como nido. En cambio, del
lado del cinismo de Didgenes de Sinope, estaba Tzara, para quien el abrigo no era
pacifico, no era el de la infancia, sino era el espacio de la barricada, el espacio del
hombre maduro, curtido el cuero, que resiste a las adversidades. En Tzara el escenario
es el espacio para poner una coraza y avanzar, no inspira suefios de pajaro sino de

molusco que toma la forma de la concha al crecer (124). Para Tzara el espacio es una
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verdadera vanguardia, resistente y dura como una concha en la que se vive para

construir.

4. El estoicismo dadaista y el espiritu nuevo

Vinculados con esta vertiente estoica que ha resaltado Carlos Granés en el
dadaismo, estan los ensayos “Les peintres cubistes” (1913) y “L’esprit nouveau et les
poetes” (1918) de Guillaume Apollinaire. Entre las inquietudes centrales de estos textos
del autor franceés estan la exploracion introspectiva y el repliegue del alma hacia la
basqueda de la verdad y la unidad de las cosas a través de una imagen. Esta propuesta
de inicios del siglo XX no rompe del todo con los principios que rigieron la estética
desde la Antigliedad. Algo muy diferente de lo sucedido con los futuristas italianos
quienes, con la visceral guadafa de su arte irreverente, querian decapitar al padre para
destruir sus principios y proyectarse hacia un incierto futuro mecanizado. Apollinaire,
en cambio, concebia el arte como un medio de conocimiento del universo. El sentia que
el espiritu nuevo que brotaba en su entorno heredaba el sentido sélido de los clasicos
para admirar la vida. Tanto los artistas nuevos de entonces como los antiguos ejercian
con sus obras concepciones totalizadoras sobre el universo (Apollinaire 1918, 385-6).

A pesar de haber empufiado la pluma y la espada, Apollinaire no incorporaba la
guerra como motivo central de su poesia ni de sus meditaciones estéticas. jCuanto
optimismo y esperanza en alguien participe del horror, herido en combate y muerto por
sus consecuencias! Al ver un avion, Apollinaire no se estremecia por imaginar una
maquina de destruccion, sino que celebraba el triunfo de la Humanidad, el ingenio
humano que habia logrado lo aspirado desde el mito de icaro. La tecnologia sorprendia
enormemente a Apollinaire. La amplitud de temas que el diario cubria, la velocidad del
telégrafo, el avién y los rayos X le hacian dudar del paradigma salomonico que anuncia
que no hay nada nuevo bajo el sol. Sobre todo los rayos X parecen haber causado en él
una enorme impresion; al ver su esqueleto, se le reveld la existencia de otras relaciones
fisicas, otros dominios de la realidad que el ojo no puede percibir, pero que la ciencia
puede develar y la poesia puede imaginar (388).

Apollinaire calificaba la poesia nueva como cerebral y negaba rotundamente que
el principio del conocimiento fueran los elementos de la realidad visual (Apollinaire
1913, 18, 24). A él lo que le interesaba explorar era la realidad del espacio donde se
concibe el universo, el lugar de los fendmenos del pensamiento y de la imaginacion.

Apollinaire comprendia que no necesariamente el conocedor tiene que percibir con los
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sentidos para conocer, porque, por ejemplo, sabemos que existe la Antartida o el
desierto de Sahara y tenemos una imagen de estos lugares sin nunca haber estado ahi.
Esto no quiere decir que él excluia el dato duro de la ciencia, el dato registrado, que es
uno de los posibles medios del conocimiento. Pero para ir mas alla del dato registrado y
superar los limites de la ciencia esté la imaginacion. Por la infinita capacidad humana de
imaginar, la poesia, para Apollinaire, tiene la facultad de ser profética, tiene la
capacidad de producir un conocimiento, no sustentado por el logos, en el acto de
enunciar. Se trata de un lenguaje fundado en la estética y no en la razon.

En cuanto que es un medio de conocimiento, la obra de arte para Apollinaire es
el resultado de una mirada totalizadora sobre el universo que destaca las esencias de las
cosas, lo que hay en ellas de universal, lo que en ellas es fundamental. En “Los Pintores
Cubistas”, Apollinaire sostiene que el uso de la materia prima permite llegar a un
absoluto que abarca y supera las tres dimensiones de la geometria euclidiana. Un arte
que se limite a estas tres dimensiones no seria mas que una obra imitativa. El pintor
cubista, en cambio, usaba la geometria para llegar a la esencia del disefio (15). Esto
quiere decir que la finalidad del pintor no estaba en representar la geometria, sino en
utilizarla para lograr expresar “la cuarta dimension” (15). Esta cuarta dimension es el
espacio de lo universal, donde se generan imagenes de las esencias del universo, de las
fuerzas fundamentales, de lo que radica en el trasfondo de las cosas, de lo que da unidad
a todo, que el artista reconoce con su intuicién y con su mirada totalizadora.

La propuesta de Apollinaire tiene un vinculo muy fuerte con las inquietudes que
en la fisica de la misma época empezaban a despertar. En los divertidisimos y, al mismo
tiempo, reveladores ensayos de José Gordon en El inconcebible universo (2017) se
menciona en varias ocasiones una de las mayores aspiraciones de muchos fisicos:
concebir alguna vez una ley que abarque y describa todas las fuerzas fundamentales del
universo, una Teoria del Todo, como Stephen Hawkins la denomind, reconociendo en
ella una especie de Santo Grial de la fisica. Ante una teoria asi, el fracaso de la ciencia
ha sido rotundo, pero desde la literatura ha habido una aproximacion mas certera al
imaginar la totalidad. Como no traer en este punto a colacion “El aleph” de Borges
como ejemplo de esta aspiracion (Gordon 2017, 37).

Es evidente que el trayecto que recorren los fisicos y los artistas es distinto.
Mientras que los primeros usan las matematicas y maquinas sofisticadas, como los
colisionadores de particulas, para estudiar lo mas vasto y lo mas pequefio de la

naturaleza, los artistas, en cambio, en “el laboratorio del cerebro” imaginan y colisionan
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conceptos e imagenes para sondear la inmensidad de la imaginacion. “El instrumento
que se utiliza tiene cien mil millones de neuronas. Si consideramos que hay galaxias que
tienen cien mil millones de estrellas, ;tenemos una especie de galaxia en el interior del
cerebro?” (55).

En esta galaxia de la interioridad se sumergieron Apollinaire, Hugo Ball, Hugo
Mayo y los poetas de El Cenéculo Dada de Portoviejo. Se trata de uno de los senderos
del dadaismo que la pulsion artistica surgida en el Cabaret Voltaire abrié y que hizo
posible que manifestaciones de este tipo despertaran en paises donde no se sufrio el
horror de la guerra, ni donde no habia una poderosa industria. Para los poetas
portovejenses la expresion dada era algo que despertaba en ellos una libertad para
experimentar con la forma y el contenido. La introspeccion y la basqueda de la imagen
nueva fue en ellos una inclinacién espontanea que ellos encontraron en el ejercicio de su

libertad, porque ellos eran parte de este espiritu nuevo del que hablaba Apollinaire.

5. El dadaismo ecuatoriano: un salto ultraista de Zurich a Manabi

Cuatro poemas de Hugo Mayo publicados en Espafia en octubre de 1919 fueron
las primeras manifestaciones ecuatorianas del espiritu nuevo anunciado por Apollinaire.
Estos poemas fueron acogidos en Espafia antes que en Ecuador porque el ultraismo
espafol era el movimiento literario que mediaba entre las manifestaciones artisticas
recientes y Ecuador. Como aparato intermediario operaba fundamentalmente la revista
Cervantes de Madrid. La revista tenia dos secciones, una espafiola y otra
hispanoamericana. Esta seccién hispanoamericana era dirigida por el ecuatoriano César
E. Arroyo durante toda su circulaciéon desde 1916 a 1921.

Como diplomatico en Madrid, Arroyo dedicaba grandes esfuerzos a la
produccion critica. En el boletin madrilefio aparecian impresos textos de autores
ecuatorianos como Medardo Angel Silva, Gonzalo Zaldumbide y el mismo director. En
1919 se suscitd un cambio importante en la revista, no en la seccion hispanoamericana,
donde las aptitudes de Arroyo mantenian la seccién prolifica, sino en la seccién
espafiola. A partir de enero de ese afio, Rafael Cansinos Assens asumia la direccion de
la otra parte de la revista y abria las puertas para que los ultraistas fueran conocidos en
el mundo. Desde su natal Sevilla, Cansinos habia ya captado la curiosidad artistica de
varios jovenes poetas, y ahora con Cervantes se proyectaba hacia América Latina,
acaudalando la forma estética con ejemplos de Tommaso Marinetti, Blaise Cendrars,
Guillaume Apollinaire, Pierre Reverdy y el chileno Vicente Huidobro. Otro célebre
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poeta latinoamericano que participd, siendo muy joven, de esta aventura literaria fue
Jorge Luis Borges, de quien se registran publicaciones en las revistas Ultra, Horizonte,
Tableros, Cervantes y Grecia (Videla 1963, 144). De los cuatro poemas de Hugo Mayo
publicados en Espafia, tres aparecieron en la revista Cervantes (octubre de 1919, 51-4).

El cuarto poema de Hugo Mayo publicado en Espaiia fue “Oxidacién”, impreso
en la revista Grecia de Sevilla. Este boletin fue lanzado el 12 octubre de 1918 y tenia
una orientacién modernista originaria evidenciada por la arquitectura clasica dibujada
en la portada y por los versos, citados a continuacion, de la segunda estrofa del poema
“Programa matinal” de Rubén Dario que precedia todas las ediciones de la revista en la
primera pagina:

En la angustia de la ignorancia
de lo porvenir, saludemos

la barca llena de fragancia

gue tiene de marfil los remos

A partir de 1919, por injerencia de las asiduas colaboraciones de Cansinos,
iniciaba en Grecia la promocion de la poesia ultraista. EI poema de Hugo Mayo se
public6 en octubre de 1919 y no en 1918, como se ha creido desde el afio 2009 por un
error de registro. Todas las ediciones en las que aparece este poema reiteran el mismo
desacierto, inclusive la mas reciente antologia Una pupila cortada en la oscuridad
(2018) de Augusto Rodriguez. La fecha que repiten todas estas publicaciones es la del
12 de octubre de 1918, fecha del lanzamiento de la revista. Durante mi investigacion
para mi tesis de licenciatura, Derroteros de la vanguardia ecuatoriana: La poética de
Hugo Mayo, me percaté que resultaba poco probable que un poema ultraista hubiera
aparecido en 1918, dado que la génesis de este movimiento fue, segin dice su
manifiesto, una entrevista entre Rafael Cansinos Assens y Xavier Béveda en el otofio
septentrional de 1918 en el Café Colonial de Madrid. Ademés, me habia percatado de
que, ante todo, es a partir del afio 1919 que aparecian con regularidad obras ultraistas.
Visité la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia que en ese entonces
no tenia todos los ejemplares de Grecia digitalizados. Si estaba el primer ejemplar,
donde no constaba el poema “Oxidacion”. Luego de revisar todos los ejemplares
disponibles no encontré el poema de Hugo Mayo. Decidi entonces descartar el poema
como parte del corpus de estudio de mi tesis de grado, sospechando que tal vez el
poema en cuestion se trataba de alguna falsificacion, un engafio ludico, una pirueta
dadaista que deseaba burlarse de la academia. Pocos meses antes de la defensa de mi

tesis, recordé que se le agradecia a Gustavo Salazar el envio del poema. Creyendo que
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me enfrentaba a un cinico, googleé su nombre y encontré su contacto. El era inocente.
En su respuesta me confirmé que la fecha difundida en las antologias era incorrecta, que
la verdadera era del 30 de octubre de 1919. Y en efecto, en la pagina 3 del ejemplar 31
del afio 2 de la revista Grecia esta “Oxidacion”. Hoy la Hemeroteca Digital de la
Biblioteca Nacional de Espafia tiene ya digitalizado este ejemplar.

Asi pues, resulta que por octubre de 1919 Rafael Cansinos Assens recibid cuatro
poemas de Hugo Mayo, tres de ellos, “Drogas”, “De Jardin” y “Viaje”, fueron
publicados en la revista Cervantes de Madrid y “Oxidacion” fue separado para ser
publicado en Sevilla. El llevar Cansinos un poema errante a su ciudad natal, al espacio
conquistado para los ultras, demuestra un afecto especial por esos versos. Cansinos
reconocia una novedad que merecia destacar por si sola con un encabezado que decia:
“Desde Guayaquil, el original poeta Hugo Mayo nos honra enviandonos su adhesion al
Ultra y esta singular poesia, que nos advierte de la sorprendente irradiacion de la nueva
lirica”. En este poema se constatan algunos rasgos que, ademas de evidenciar la
vinculacion de Hugo Mayo con el ultraismo, relacionan los impulsos poéticos del autor
mantefio con lo postulado en “El espiritu nuevo y los poetas” de Guillaume Apollinaire.
Con este poema y los otros tres publicados en Cervantes se iniciaba para el Ecuador un
ciclo de poesia que se extenderia hasta Portoviejo, donde El Cenéculo Dada convergiria
con el nuevo despertar artistico.

“Oxidacion” despliega imagenes que no reflejan la realidad visual sino la
realidad concebida por el pensamiento y la imaginacion. Este poema revela el espacio
de la intimidad del autor, donde se concibe un universo en el que convive la inmensidad
con la interioridad, como las estrellas con el suefio:

Los dos 0jos durmieron
derramando miles de estrellas.

Y coexiste también lo ordinario con las ilusiones, como en la siguiente gregueria:

Los arboles
cuelgan brazos torcidos
gue acarician mis ilusiones.

Hay en este poema imagenes de un orden vasto que rozan lo cotidiano con la
interioridad del ser y con lo microscopico. Se trata de la coexistencia en la imaginacion
de expresiones de la inmensidad, como Saturno y las estrellas, con expresiones de lo
diminuto, como la oxidacion, en cuanto reaccién molecular, y con expresiones de la

introspeccion, como el suefio y la ilusion. Esta exploracion de fendbmenos que no son
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perceptibles por la simple visidn, pero que nos rodean y que existen y que la ciencia
estudia también, es abarcada por la imaginacién a través de la poesia. Los versos

el arcoiris amanecié perezoso
oxidando al viento

son en particular muy interesantes porque demuestran lo taumatdrgico de la
imaginacion. Desde un marco racional, real, esos versos no dicen nada, pero desde la
perspectiva de la fenomenologia de la imaginacion, los versos generan una imagen
poderosa, que pone en tensién una sensacion y un fenémeno luminico con una reaccion
molecular, que de seguro la ciencia podria relacionar con sus herramientas, pero que
también Hugo Mayo puede vincular y destacar con la imaginacion.

Estos versos de Hugo Mayo son una verdadera revelacion que, al ser imaginada
por el lector, provoca una fruicion nueva y ubica un fendmeno de la imaginacion en el
mundo concebido por el lector, una imagen nueva, nunca antes pensada, pero posible de
concebir a causa de la capacidad imaginativa humana. Poesia y creacion son aqui una
misma cosa. El poeta se convierte en aquel que inventa, crea y descubre, pues, segun
Apollinaire (1918, 392), la imaginacion es el dominio méas rico y el menos conocido,
que ha sido reservado para el poeta que explora “alegrias nuevas (joies nouvelles) que
jalonan los enormes espacios® imaginativos” (393). En favor de esta exploracion, a nivel
de la forma, la aliteracidn, el verso libre y la irreverencia sintactica se volvieron
recursos meritorios; y en el plano de lo semantico, la sintesis de lo humilde y lo
cotidiano con lo grande y sublime abria ampliamente el campo de la exploracién
poética:

Il n'est pas besoin pour partir a la découverte de choisir a grand renfort de régles, méme
édictées par le godt, un fait classé comme sublime. On peut partir d'un fait quotidien: un
mouchoir qui tombe peut étre pour le poéte le levier avec lequel il soulévera tout un
univers. On sait ce que la chute d'une pomme vue par Newton fut pour ce savant que I'on
peut appeler un poéte. C'est pourquoi le poéte d'aujourd’hui ne méprise aucun mouvement
de la nature, et son esprit poursuit la découverte aussi bien dans les synthéses les plus
vastes et les plus insaisissables: foules, nébuleuses, océans, nations, que dans les faits en
apparence <les> plus simples: une main qui fouille une poche, une allumette qui s'allume
par le frottement, des cris d'animaux, I'odeur des jardins aprés la pluie, une flamme qui
nait dans un foyer. Les poétes ne sont pas seulement les hommes du beau. lls sont encore
et surtout les hommes du vrai, en tant qu'il permet de pénétrer dans I'inconnu, si bien que
la surprise, I'inattendu est un des principaux ressorts de la poésie d'aujourd'hui (393).

El hecho cotidiano se puede relaborar en la imaginacion de infinitas maneras. Lo
absoluto y lo diminuto son objetos de poetizacion. Un pafiuelo que cae puede revelar

tanto como la manzana revelé a Newton. Gente exploradora que busca una verdad

6 Enfasis afiadido.
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poética y no una belleza, Apollinaire les exige que penetren en lo desconocido, en lo
desatendido.

5.1 Caida del salto ultraista en Portoviejo

El vinculo entre la gente de letras del Ecuador y la revista Cervantes se
evidencia en el recorrido de la poesia de Hugo Mayo, que no fue un caso aislado. Como
ya lo demostré en Derroteros de la vanguardia literaria en el Ecuador (Haro 2016),
siguiendo la guia de Humberto Robles (2005), el ultraismo se hizo presente en el
Ecuador el 21 de diciembre de 1919, en el nimero 47 de la revista Caricatura (1919,
55) de Quito con una traduccion por parte de Rafael Cansinos Assens del poema “El dia
de la victoria” de Vicente Huidobro del libro Hallali, una de las obras de la secuencia de
poemarios francéfonos que el poeta chileno publicaba durante su estadia en Europa, de
1916 a 1921. El poema fue publicado en la primera pagina de la revista quitefia y segun
explicaba una nota mas adelante, con este texto se pretendia ilustrar e informar sobre el

19

movimiento ultraista espafiol. La sucinta nota bajo el titulo de “Los 'Ultras" dice:

En la primera péagina de este Semanario tenemos el gusto de reproducir, de la Revista
“Cervantes” de Madrid, la poesia ultraista “El Dia de la Victoria”, del poeta chileno
Vicente Huidobro.

El ultraismo es una derivacion del orfismo y del cubismo, o mas bien, como dicen los
mismos prosélitos de esta escuela, que forman ya legidn, y lanzan manifiestos como los
de los futuristas en lItalia, es el resumen de "todas las tendencias que hasta aqui se
denominaron con diversos nombres y que hoy pueden acogerse a este lema "Ultra", que,
como dice el manifiesto, no es el de una escuela terminada, sino el de un renovador
dinamismo espiritual".

Estos sucesores de Picasso y Apollinaire [...] han lanzado su "credo" en el que —dicen-
"cabran todas las tendencias, sin distincion, con tal que expresen un anhelo nuevo"
(Caricatura, 1919, n°47, 63).

En cambio, en Portoviejo, las reflexiones de EI Cenéaculo Dada sobre las nuevas
orientaciones liricas comenzaron en la revista Iniciacion, precisamente con una
referencia al ultraismo, en marzo de 1922. En un poema que lleva por titulo “Las nuevas
formas”, Horacio Hidrovo Velasquez exhortaba a que “En el laboratorio del cerebro /
formemos la substancia para un verso / del vigésimo siglo / del siglo del progreso”
(Iniciacion, febrero y marzo de 1922, n°® 4, 20). A este verso “Un moderno y dorado
Heliofante / le da un ULTRA bautismo” (20). Esta exhortacion que Hidrovo lanzaba
como una provocacion, se resolveria en el siguiente numero de la revista con las
primeras publicaciones de poemas que experimentaban con la nueva estética. En las dos
carillas que compondrian la “Pagina Dadaista” (abril de 1922, n° 5, 16-7) se publicaron

poemas de J. A. Gomez Gonzalez, Jorge Marzo y un Dadaista Aficionado, en los que se
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empezaba a vislumbrar las caracteristicas que darian unidad al grupo y que relacionarian
sus indagaciones poéticas con el espiritu nuevo.

En la siguiente aparicion del grupo dadaista (junio de 1922, n°7, 15-8) se publico
“Explicando el Jeroglifico” cuyo estilo diferia mucho de las proclamaciones futuristas,
dadaista y creacionistas que le precedieron. Este manifiesto de la agrupacion es un texto
critico que se tomd muy en serio lo de explicar. Es una disertacion que ejemplifica y
describe qué eran las entonces nuevas estéticas europeas. El parrafo introductor empieza
por anunciar el respaldo empirico que sustentaban sus opiniones para en seguida hacer
una génesis:

Investigando pacientemente en las fuentes méas autorizadas, exoticas, y propias, que

pudiesen surtir de ilustracion sobre el dadaismo, cubismo, simbolismo, ultraismo, hay-

kais, formas modernisimas adoptadas por las avanzadas liricas francesas y espafiolas;
hemos venido en conocimiento que las tan debatidas formas asi denominadas son ya de
vieja existencia, si pensamos que todas estas tendencias clasificadas particularmente
pueden condensarse en una sola escuela o tendencia bien denominada genéricamente

ULTRA-MODERNISMO o ULTRAISMO, cuyas bases sentaron ya hace muchos afios

Paul Verlaine (el gran lirico francés) y su continuador Stephans Mallarmé (sic), con el

simbolismo. Luego, més tarde, en 1914, hizo su aparicion la forma novedosa técnica

topografica, con Nicolas Beaudin en La Vie des Lettres(...) (junio de 1922, Afio 2, n° 7,

15).

Como ejemplos de la nueva orientacion lirica, el autor de “Explicando el
Jeroglifico” expone de Nicolds Beudin dos fragmentos del poema “Sintesis de la vida
humana” (cuya técnica tipografica recuerda la sintaxis diagramatica de Simoén
Rodriguez en Sociedades americanas) y luego el poema “Music-halls”. Sobre estos
ejemplos, el autor sostiene que son “esencialmente simbolistas; pero ambas traducen
elocuentemente las impresiones o concepciones artisticas de su autor” (16). En las
reflexiones del autor del manifiesto, el simbolismo es una parte esencial de las nuevas
corrientes liricas, las impresiones suscitadas en €l por Verlain y Mallarmé son de la
naturaleza de las impresiones que le causaban la poesia espritnovista. En cuanto a la
reflexion sobre la forma, seguramente el autor tenia en mente Un coup de dés n"abollira
pas |"hasard de Mallarmé (texto que Rafael Cansinos Assens tradujo fragmentariamente
en la revista Cervantes).

En cuanto al sentido, el espacio poético de la poesia de los dos franceses, era
asumido por el autor del manifiesto como similar al que elaboraban los poetas del
espiritu nuevo. Estos y los franceses convergian en el espacio de la imaginacion
humana. Hacian a un lado la reflexion filoséfica y la anécdota, para privilegiar la

paulatina construccion de la ilusion de simultaneidad que va “por partes, por esquinas,
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por pigmentos de color desvaidos que recomponen, en intermitencias, la intensidad”
(Valencia 2015, 234) que la simultaneidad tiene en las artes visuales, escénicas y
musicales. Los simbolistas, por lo general, construian imagenes que guerian asemejarse
a la pintura y la fotografia y presentaban situaciones con algun tipo de tension sensual,
conceptual o dramatica. Pero, al prevalecer por largo tiempo, su vocabulario y su
estructura terminaron por codificarse y reiterarse tanto que dejaba de ser sorpresiva.
Ante la sensacién de estancamiento, el espiritu nuevo buscaba la novedad fuera de lo
sensual y lo dramatico, y se dedicaba a concebir realidades poéticas nuevas, nunca antes
exploradas, expandiendo hasta el absurdo la capacidad de imaginar y elaborar espacios
poéticos en los que se incorporaba inclusive lo mas abyecto, lo més lejano y lo
irracional.

Siguiendo con las reflexiones sobre las nuevas estéticas de entonces, en
“Explicando el Jeroglifico” se cita la opinion de un tal RAPHA de la revista Philelia de
Cuenca, donde se destacaba como aspiracion de la literatura dadaista la de “elevarse
sobre todo formulismo cientifico” porque “Poesia y Ciencia son cosas enteramente
distintas; no necesitan de la ayuda de la otra para expresarse. El cientifico transmite un
raciocinio, opera una transmision cerebral: comunica ideas; en tanto que el artista
sugiere una idea puramente sentimental, y basta un gesto, una sola palabra para
conmover el espiritu y producir la sugestion” (Iniciacion, junio de 1922, n°7, 17).

La idea de un lenguaje fundado sobre el sentimiento que se diferencia del
lenguaje fundado sobre la razén se vincula con lo que Apollinaire llamaba un lenguaje
profético. El encontraba rasgos de profecia en gran parte de las obras concebidas por el
espiritu nuevo. ¢(Qué entendia el poeta francés por lenguaje profético? Creo que lo
mismo que RAPHA: un gesto. Lo profético es un lenguaje que no se sostiene sobre el
logos como su principio y garantia de verdad. Lo profético se vincula con el acto, con la
enunciacion de una frase que en si misma carga su verdad. Lo profético es irracional, es
un lenguaje en el que no interviene ninguna logica, es una verdad en el acto, es el vuelo
del pajaro, las visceras que se desprenden del animal sacrificado, son las palabras de la
pitonisa bajo el influjo de drogas poderosas.

La imagen poética sofiada por los dadaistas de Portoviejo brotaba libre, sin las
restricciones de la norma, sin el obstaculo de la palabra con sentido, por medio del
lenguaje profético. La imagen literaria que resultaba de la ensofiacion usa un lenguaje
sin reglas, una escritura espontanea y atisbos de una imagen absoluta (la que se

desprende del sonido, de la letra, del sentimiento y la psiquis individual). En el lenguaje
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profético, la emocién conduce la produccion del lenguaje. Este es el lenguaje de la
poesia dadaista de los autores portovejenses. A continuacion, destacaré el estilo de estos
autores que recurre a una manifestacion de imagenes poéticas en una progresion de
recursos literarias que inician en una relativa estabilidad normativa y I6gica del lenguaje
utilizado y luego se desprende de la norma y el sentido por medio del lenguaje
profético, el lenguaje del “juego divino de la vida y de la imaginacion” (Apollinaire
1918, 392), el lenguaje gestual y ludico mediado por la imaginacion. Finalmente, en los
momentos de elevacion de la lengua gestual, se reconoce en algunos poemas, ante todo,
los arquetipos del agua y el fuego, el ascenso hacia una imagen absoluta. jVamos a los
textos!

5.2 La progresion metafora, gregueria y lenguaje profético

La metéfora, entendida en un sentido aristotélico, es una figura del pensamiento
que por su estructuracion racional opaca la resonancia directa, resonancia ontoldgica,
que el surgir de la imagen poética provoca. Para que la imagen ocurra en el poema es
ineludible su enunciacién a través de la palabra. EI mismo medio que utiliza la
inteligencia para elaborar un pensamiento positivo, es el mismo utilizado para anunciar
una imagen poética. En el capitulo “La imagen literaria” con el que concluye El aire y
los suefios (2002b), Gaston Bachelard establece dos momentos que se presentan en la
imagen literaria. Por un lado esta la ejecucion y por otro el recitado. La ejecucion es el
momento del silencio del alma, donde florecen las sustancias de los verbos y los
adjetivos (305), donde duracién, urgencia, ritmo y orden son irrelevantes (305) porque
la ejecucion representa la emergencia de la imaginacion sin tiempo.

En cuanto a su recitado, la imagen literaria se identifica con una naturaleza
sonora. En el momento de la ejecucion, el poete se sirve de una especie de “oido
abstracto”. “Mediante un lenguaje amorosamente escrito, se prepara una especie de
audicién proyectante, sin pasividad alguna. La Natura audiens se adelanta a la natura
audita” (307). El recitado es el resultado de la escritura final. Pero este resultado en la
mayoria de los casos traiciona la esencia de la ejecucién, no logra expresar con
cabalidad las sustancias de las palabras sofiadas. La forma del poema en muchos casos
fracasa en facultar la emergencia de la imaginacion. En la tensién intrinseca de la
imagen literaria, entre su natura audiens y su natura audita, surge el problema de las

constituciones literarias. El lenguaje escrito crea su propio universo, es decir un estilo
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que inventa medios para resolver la dificultad de escribir lo que se ejecuta en la
imaginacion del poeta (307-9).

La constitucion literaria de EI Cenaculo Dada se caracteriza por una
desconfianza en la metafora que se apoya en la asociacion racional de fenémenos
sensibles. La agrupacion confiaba en la gregueria como una imagen literaria que
funcionaba como una llave que abria ampliamente las puertas de la imaginacion. Pero la
emergencia de la imagen poética a través de la imagen literaria de la gregueria no era
suficiente para satisfacer la curiosidad poética de los autores de ElI Cenaculo. Ellos,
sumergidos en el abismo de la imaginacion, buscaron romper con la naturaleza
linglistica de la imagen por medio del lenguaje profético. Este tipo de lenguaje permitia
a los jovenes portovejenses alcanzar una imagen absoluta que, segin Gaston Bachelard
(1992, 58), es un tipo de imagen que se libera de su carga pasional porque esta
despojada de los residuos sensibles. Esto quiere decir que la imagen poética ha
instaurado la libertad de la imaginacion en el cuerpo mismo del lenguaje. La imagen
literaria, enunciada por las cuerdas vocales o por medio de una abstraccion del sonido
en la mente del lector, se presenta como un fendmeno de libertad que no se limita a las
normas del lenguaje (Bachelard 2002a, 19). El lenguaje profético es un mecanismo de
desescritura’ que quiere alcanzar una imagen absoluta que sugiere al lector
quintaescencias como la luz y el agua, como lo veremos mas adelante.

Con el poema “Noches de luna” de J. A. Gémez Gonzalez y con “Optica
hiimeda” de Jorge Marzo iniciaba este recorrido que definiria el estilo propio de los
jévenes portovejenses. En estos poemas hay una progresion que, en su grado mas
I6gico, inicia con la metéafora, para luego pasar a la gregueria como punto intermedio y
finalmente llegar al lenguaje profético. Para ejemplificar en qué consiste cada recurso y
queé diferencia uno de otro es pertinente contrastar una metafora de “Noches de luna”
con una gregueria de “Optica humeda” para luego exponer ejemplos de lenguaje
profético. Gomez dice:

Galanes timoratos que silentes
Marchan junto a la rosa
que anhelan deshojar

Al ser la rosa pretendida por el galan, mediante la epifora aristotélica, el
significado de rosa transmuta hacia mujer. La analogia: la hoja es a la flor lo que la ropa

7 Con esta expresion seguimos a Julio Cortazar. En el capitulo 99 de Rayuela los personajes
analizan las notas de Morelli y discuten sobre la posibilidad de crear un sistema literario que se proponga
desescribir, entendido esto como una produccidn literaria que subvierta el lenguaje censurado y relegado
por “la estructura racionalista y burguesa del occidente” (Cortazar 2011, 574).
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es a una persona, permite entender el deshojar de la flor como el desvestir de la mujer.
La comparacion y la analogia operan para formular una metafora aristotélica en su
plenitud. Jorge Marzo, en cambio, dice:

Y
los
miembros botanicos
bajo la carcajada de la lluvia
gravedad acuética
filosofan en rocio sobre las hojas

No hay aca una relacién logica entre los elementos que constituyen la imagen, no hay
comparacion ni analogia, sino que tan solo se presentan hechos trastocados en su
sentido que mediante la sugerencia transmiten un nuevo sentido. En parte apela a la
metafora estrictamente aristotélica, pero ante todo depende de su poder de sugestion, de
la apelacion a la capacidad imaginativa del lector. Los miembros boténicos que
filosofan en rocio me llevan a mi a imaginar plantas encorvadas por el peso del agua de
lluvia que al amanecer desprenden de si el rocio como un fildsofo desprende de si sus
pensamientos. La lluvia en cambio es, por su sonido, una carcajada, y por su caida, una
gravedad acudtica. Para llegar a esta imagen, tuve que recurrir a mi imaginacién. La
exposicion por analogia y comparativa del verso no basta.

La gregueria es una creacion poética que es considerada por algunos criticos uno
de los antecedentes mas relevantes del ultraismo espafiol (Torre 1968; Videla 1963). Es
una figura poética que no busca comparar sino que anuncia una realidad desde una
perspectiva nueva. Tiene un vinculo muy estrecho con el hay-ku. Su invencién es
atribuida a Ramon Gomez de la Serna quien habia decretado en una férmula sucinta la
definicién de este recurso: gregueria = humorismo + metafora. Hugo Mayo también
elabor6 greguerias. En “Oxidacion” se encuentra la siguiente:

Los arboles
cuelgan brazos torcidos
gue acarician mis ilusiones.

Los dos primeros versos forman una metafora plena, pero el tercer verso lleva al
pensamiento hacia una imagen nueva, hacia un espacio no explorado. Yo imagino las
ramas caidas extenderse como dedos y acariciar una corriente que contiene
sentimientos, entre ellos la ilusion, el sentimiento que se alimenta de la imaginacion, del
poder imaginar un futuro, imaginar un tiempo, un lugar y personajes.

La gregueria es un recurso en el que insisten todos los poetas de ElI Cenaculo

Dada para luego dar paso al lenguaje profético, al lenguaje gestual. La gregueria es
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como la llave que permite acceder al mundo de lo irracional, para elaborar un lenguaje
gestual, un lenguaje de la imaginacién libre. Ante portones la gregueria es la llave a
nuevos lugares, espacios de un mundo desprendido del pensamiento racional. Se
produce ahi el lenguaje que se sirve de la imaginacion como una reaccion corporal,
como una activacion de la zona nerviosa donde el milagro de la imagen brota. El
lenguaje profético se enuncia en presente, y la disparidad de imagenes sin ninguna
relacion légica adquiere sentido por la simple mostracion, por su llana presentacion. He
aqui unos ejemplos: Gémez Gonzalez dice:

Espirales de Nicot

Vapores baquicos y afonias de Koch
Hay una ronda de tragedia

Los dedos clepsidrales

Del gran indice municipal

Avanzan len-ta-men-te-

Con el crescente mutismo nocturnal

Y Jorge Marzo dice:

Las clinicas fermentadas

desesperezan su organismo
entre los agudos es6fagos
polares

rigidos

de la humanidad mecanica que
noroeste va a las turbinas con
overall

Motgomery Ward Company
Sucursal

etc.

Sin duda que cuando se usa la imaginacion sin la minima mediacion de la razén
se cae a veces en imagenes absurdas, erupciones estrafalarias. Consciente de esto,
Apollinaire afirmaba que incluso lo ridiculo era explorado por el espiritu nuevo:
“Aujourd'hui, le ridicule méme est poursuivi, on cherche a s'en emparer et il a sa place
dans la poésie, parce qu'il fait partie de la vie au méme titre que I'héroisme et tout ce qui
nourrissait jadis I'enthousiasme des poéctes” (Apollinaire 1918, 390). Los héroes no son
mas épicos, sino cotidianos de quienes se exalta un encendedor y no la espada. “Hasta
lo ridiculo es buscado”, les dice Guillaume a los poetas. Esta cohesion de imagenes tan
heterogéneas demuestra un desinterés por la coherencia de ideas. Estos poetas dadaistas
se expresaban con la confianza de que la cohesidn de imagenes es mas poderosa que la
coherencia del pensamiento (Bachelard 1992, 111). Ejecucién con principios

fenomenoldgicos. El lenguaje es tan solo un instrumento, no la norma para la creacion.
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La imagen literaria es la excusa para liberar en toda su potencia la imagen poética. En
los ejemplos citados, el quebrantamiento de las normas del lenguaje no basta para
impedir que en mi imaginacion se manifiesten imagenes como la del agua y el fuego,
sugeridas por los vapores, la clepsidra y las turbinas. En la secuencia del lenguaje
profético, la cualidad sensible y el sentido de estas imagenes son irrelevantes, lo cual
permite a lector intuir en ellas iméagenes absolutas.

Nuestra imaginacion (la de las personas de una era industrial, veloz, en la que
los sentidos se colman con estimulantes sensoriales) esta poblada por un monton de
cosas, imagenes por millares. Estoy convencido de que Gémez Gonzélez y Horacio
Hidrovo tenian una sensibilidad semejante a la nuestra a pesar de vivir en tiempos de
una industria naciente. Los puertos, los barcos y los productos embarcados eran
estimulos que colmaban sus sentidos y provocaban imagenes nuevas en su interior. Ante
tanta variedad de novedades, el lenguaje profético era un recurso que les permitia
abarcar toda esa diversidad que los puertos traian. Por eso en su poesia se incorporan
imagenes y voces vinculadas con la quimica, los polos, diversos puntos geograficos, el
agua, los astros. Hay en ellos una mirada astronémica y molecular, una mirada que
recae sobre lo atdbmico, sobre lo macro y micro césmico, sobre lo fundamental del
universo, sobre lo que abarca todo, sobre los fundamentos, es decir, un intento de intuir,

por medio de imagenes absolutas, una teoria del todo, una poesia del todo en este caso.

5.3 La poesia del todo

Una vez conoci un fisico con facha de artista. Lo primero que pensé fue que era
pintor o masico, sin duda, pensaba, un entusiasta del campo creativo. Luego de leer los
ensayos de Apollinaire a la par de los poemas de El Cenaculo Dada y recordar al fisico
con facha de artista, me doy cuenta de que la poesia de los autores dadaistas de
Portoviejo tiene alma de fisico como los fisicos tienen alma de artistas.

El espiritu nuevo exploraba el universo de la imaginacion, esa galaxia que
conecta millones de neuronas donde el desplazamiento de 4&tomos, la transformacién de
protones, el encogimiento de neutrones, el alargamiento de neutrinos, la vibraciéon de
fotones (en fin, movimientos que solo se pueden imaginar) producen imagenes “en el
laboratorio del cerebro”.

En el espiritu nuevo hay un deseo de verdad, una verdad que no tiene al hombre
como medida de todas las cosas, sino al universo como medida de todas las cosas,

porque para “el artista moderno el universo infinito es la medida de la perfeccion”
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(Apollinaire 1913, 16). Como parte de esa nueva oleada espiritual, EI Cenaculo Dada
compartia algunos objetos de interés con la fisica cuéntica. Ante la infinitud, tanto los
cientificos, como los pintores cubistas y los poetas dadaistas de Portoviejo exploraban
algunas constantes y reiteraciones del universo infinito: esencias como la luz, el agua, el
movimiento, el tiempo, lo molecular, la gravedad, el magnetismo, la electricidad.

Para expresar esto, los poetas dadaistas de Portoviejo se servian de un estilo que
destruia la norma sintactica de la lengua. Este lenguaje logra una verdad poética no por
medio de relaciones causales de las ideas, sino por medio del “interés, la admiracion y
el atractivo de las sutilezas” (Bachelard 1992, 85). Las palabras, yuxtapuestas por una
relacion emocional, despiertan la admiracion de la psiquis y ponen en movimiento la
ensofiacion. Por medio de ellas, el poeta se sumerge en la hondura de la imaginacién y a
través de un lenguaje gestual se iluminan, en algunos casos, imagenes absolutas (91).

La imagen absoluta es aquella que brota en la imaginacion mas alla de la
naturaleza sonora del poema. Se trata de una ensofiacion de quintaesencias o arquetipos.
Y es justamente hacia ese esclarecimiento que tendian los esfuerzos poéticos de los
poetas de Portoviejo. En su poesia la imagen poética se manifiesta en la libertad del
lenguaje, en el desacato a la norma sintictica de la lengua, por medio de lo se ha
referido como lenguaje profético. Esta libertad en el lenguaje despoja a la imagen
poética de todo residuo sensible para elevarse hacia una quintaescencia poética. Esta
elevacion de un lenguaje libre produce imagenes que prescinden de su sobrecarga
pasional en un instante en el que “la destilacion poética ha tenido éxito, estd acabada; la
pureza poética fue alcanzada” (58).

Ante todo, hacia la presentacion de la luz como quintaescencia se elevaron los
poemas de El Cenaculo. La luz se exaltaba como un fendémeno fisico, energético, y de
calor. Muchos de los poemas llevan titulos que se refieren a emanaciones luminicas o
energéticas relacionadas a desplazamientos astrondmicos como: “Noches de luna”,
“Vision vesperal”, “Noche estrellada”, “Ave lux”, “Madrugada”, ‘“Plenilunio”,
“Invernal”. Con mas énfasis que los otros poetas, José¢ Julio recurria a imégenes
relacionadas con fendmenos luminicos provocados por el desplazamiento de los astros.
En “Vision vesperal” se encuentran estas imagenes:

Trayectoria astronémica

10 horas
Transformacion cromética 5 p. m.
El gigante padre Helios
Va hacia el otro hemisferio.
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Hay en estos versos una mirada analitica, un ojo de cientifico que estudia la
transformacion de la luz en un momento determinado del desplazamiento del sol. José
Julio se presenta como astrologo de un mundo que podriamos creer en primera instancia
el planeta Tierra porque al seguir la lectura encontramos que este planeta tiene muchas
caracteristicas como las de nuestro hogar, pero otra imagen, una gregueria extrafia,
sugiere que este planeta es del tamafo de una moneda, precisamente de una “enorme
libra esterlina”. Esta inestabilidad de los datos sensibles, los anulan, los vuelven
irrelevantes, y en mi imaginacion queda tan solo la quintaescencia luminica, logrando
asi la imagen absoluta més alla del dato sensible y del lenguaje.

Para la fisica, que estudia lo inmensamente diminuto y la vastedad de las
galaxias, un adjetivo como enorme es sumamente ambiguo. En una copa de vino caben
millones de atomos. Si el ndcleo de un atomo fuera del tamafio de una perla, sus
margenes serian los limites de una cancha de fatbol. Los versos:

Al oeste una gréfila rojiza
de enorme libra esterlina

comparan una puesta de sol con la gréfila rojiza de una moneda. Lo diminuto se pone en
relacion con lo astronémico, provocando imaginar el planeta como una moneda y al
oeste la estela que deja el sol. La luz se eleva como imagen que cabe en el vasto
universo y en el bolsillo.

Esta imagen me lleva a pensar en esa célebre (incluso poética) fantasia que en la
Antigliedad concebia la tierra sostenida en el caparazén de una tortuga gigante. La
teoria que sostiene la posibilidad de la existencia de multiples dimensiones admite como
una posibilidad que la tierra sea como una moneda. Algunos fisicos incluso han
reparado en el hecho de que la percepcion euclidiana de la realidad, es decir con tres
dimensiones, es s6lo la forma que el cerebro humano concibe la realidad, pero en
realidad existen multiples dimensiones, y hasta incluso la posibilidad de percibir tan
solo dos dimensiones, en lo que se denomind planilandia. José Julio, como el resto de
los poetas de EI Cenaculo, mediante su imaginacion explora posibilidades maltiples de
concebir el universo y de llegar a sus quintaescencias.

El Cenaculo insiste en intuir fuerzas fundamentales del universo con poemas
como “Psicografias”, donde Jorge Marzo resalta el interés por principios universales al
usar hasta el absurdo sustantivos y adjetivos que se refieren a lo esencial:

Parlan las oquedades di&fanas traslucidas pristinas,
gue gravitan en el sentimiento ancestral
de nuestro pierio intimo
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“quintaescenciado”
Para lograr realzar lo pristino, usa seis adjetivos (de los cuales uno es inventado) y la

imagen que sigue recae sobre lo luminico, como si fuera una estela de oro:
Viajeras
alas de tibar
agitandose inconmensurables
por la estela aurea eterna infinita
del errabundo viaje de la psiquis potencial
en una fuga milenaria de minutos ensofiados.

En este poema lo pristino se asocia con la luz y la luz con el pensamiento. Las
fuerzas que rigen el comportamiento del universo exterior dominan también sobre la
interioridad del ser, sobre el mecanismo productor de mil maravillas de la imaginacion,
capaz de inventar abstracciones de los sentimientos. Las intuiciones poéticas de Jorge
Marzo recuerdan la trama de Tocar el agua, tocar el viento de Amos Oz, novela que
imagina una teoria que unifica las fuerzas externas de la naturaleza y las fuerzas de
nuestro interior, las de la pasion y del deseo. Entre las oquedades pristinas que imagina
Jorge Marzo esté:

Una constelacion pretérita de difusa armonia
Amor
Pasion
Dolor
Olvido.
En esta poesia totalizadora se puede también percibir la paradoja (conocida

como EPR por los apellidos de quienes la plantearon: Albert Einstein, Boris Podolsky y
Nathan Rosen) que plantea la posibilidad de que dos particulas que han interactuado
entre si se sigan afectando a pesar de haberse separado para siempre, por medio de una
especie de accion fantasmagorica a la distancia (Gordon 2017, 205). Percibo esta
paradoja en estos veros de “Plenilunio” de Jorge Marzo:

Calcomania humana
Como fila cromatica.

Veo la sombra de una persona como una reaccion galactica microscépica, fotones
afectados por una luz (de un sol, de un reflector) contra un cuerpo, una amplitud
cromatica de reacciones subatémicas. La sombra igual que el cuerpo tiene atomos,
cuando el rayo de luz que choca contra un cuerpo hay una reaccion que altera el espacio
atdbmico. No hay en lo absoluto una separacion, a nivel microscopico, la interaccion no
depende solo del espacio fisico euclidiano, la sombra es una calcomania del cuerpo

afectado por la luz, la inversa del cuerpo, un negativo microscopico.
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En “Invernal” de Rodrigo Enero, la imagen de la luz se manifiesta en los adjetivos
como energia, como esa fuerza transformadora de los elementos, lo que hace del agua
vapor:

Espejos titilantes®
evaporales

La luz, fuente primaria de la vida, fuente de energia, de calor, atrae a Enero en
los momentos de reaccién, ya sea quimica, molecular, fisica, magnética, eléctrica o
sonora, como aqui la luz contra el agua:

Hilos

cristalinos®

acuosos

gue se desprenden de una
inmensa ducha

0 como choque de ondas:

Sonoridades aéreas
electrodinamicas......

Destilacion atmosférica escasa. ..

Diafanidades azules
esplendideces solares......

La gréfila, los desplazamientos del sol, las alas de tibar, las oquedades diafanas,
los hilos cristalinos acuosos, las esplendideces solares son nombres y cualidades que
excitan la imaginacion y la llevan mas alla del significado del signo linglistico. La
sustantivacion y la adjetivacion de estos versos no transmiten ninguna idea, sino que
sugieren una destilacién y despojamiento sensible. La imagen absoluta surge mas alla
de la validacion de la expresion lingiistica. La imagen poética se manifiesta en la
libertad del lenguaje. Esta libertad se apoya fundamentalmente en la sugerencia, pues el
sentido y la sintaxis son irrelevantes, al punto que en ocasiones se aprovecha la

espacialidad, la forma del poema, como medio de expresion.

5.4 El espacio como expresion

La poesia de los dadaistas de Manabi descubre nuevos alcances al liberarse de la
métrica, de la rima, de los formatos de estructura, de la sintaxis y hasta del sentido. Los
caligramas de Apollinaire y Huidobro demuestran los nuevos rumbos de exploracion.

La palabra no era suficiente para transmitir una imagen poeética. Se suma ademas un

8 Enfasis afiadido.
9 Enfasis afiadido.
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elemento no gramatical. La letra por su ubicacion fisica, el area que ocupa en el papel
adquiere valor. La palabra es asumida como materia inerte. Materia maleable. En El
Cenéaculo Dada, el interés por este recurso se manifestd con mayor énfasis en las obras
de José Julio, y justamente, la imagen que el poeta quiere lograr con la experimentacion
tipografica es la del haz de luz (tan preciado para ellos) en su poema “Ave lux”:

Un morrién de hasar. Una cauda imperial
Cintilacion cromética de un abanico heliografo
da una zurra fonética en falsete agorero....
Frivola majestad triunfal
Fantastica luciérnaga
Representacion
auténtica
enel
corral
de
la
hu
ma
na
va
ni
dad..

El Gltimo poeta de EI Cenaculo en aparecer fue Alfredo Septiembre. En su Unico
poema, “Fotoptica”, al igual que sus compaieros, lo pristino se expresa como energia,

como un faro o un trueno:

El faro guifia

Su pupila blanca

SVENSKA AKTIEBOLAGET GAS ACCUMULATOR
Un trueno terrestre

arrastrado por cuatro figuras

Geométricas iguales

FORD MOTOR CORPORATION Ltd.

Pero lo que mas llama la atencidn en estos versos es la extrafia yuxtaposicion de
imagenes tan dispares como la de un faro con un gas accumulator o el trueno con Ford
Motor Corporation. Esta propuesta esta vinculada con otra de las constantes que los
poetas exploraban aparte de la luz y la energia: la simultaneidad, vinculada con el
movimiento, con el paso del tiempo. La simultaneidad es una constante en el
pensamiento y en el percibir. La simultaneidad sucede no solo en el momento de la
percepcion sensible de los fenomenos fisicos, sino también en el instante en que se da
un pensamiento, al actualizarse una opinion. En cada palabra que se emite, en cada
opinién o en cada imagen hay una larga tradicién de textos, sensaciones y creencias que

se actualizan al expresar un pensamiento, y ese pensamiento sucede al mismo tiempo
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que el viento sopla, el sol brilla, el agua corre y los oidos escuchan. La simultaneidad es
la forma del presente, y como tal, inasible en la escritura. Por lo tanto, el reto para estos
poetas fue expresar una ilusion de simultaneidad, tanto fisica como del pensamiento.

Al igual que Hugo Mayo en su poema GESTA 40 H.P., Jorge Marzo hace uso de

una técnica particular para representar la ilusion de simultaneidad en el poema “Miraje

estético”:
SAMARITANA
Eme Ele
Una flor
De pecado
Una Venus
Coqueta
Una fantasia
de arcilla
Una cascada
languida
UNA ACUARIA BIBLICA
GITANA
Zete ve
Diosa
del Aduar
Belleza
errante

Glaucas pupilas
de sibila

que dicen una

Tragica buenaventura

UNA DOMADORA DE CORAZONE

ANTILLANA
Erre A
Nayade
del Caribe
Dos corales
en filamentos
Una perla
viuda
Un sorbo
de Curazao

UNA FLOR DE DESCUBRIMIENTO
La disposicion espacial de los versos anula la reglamentada lectura de izquierda a
derecha de lenguas europeas. Dado que no hay logica que vincule a una imagen con la

otra, la lectura en cualquier sentido espacial es posible.
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La inquietud por la simultaneidad involucra una inquietud sobre el tiempo. La
poesia moderna tiene una relacion particular con el tiempo que no se ajusta a la
linealidad y causalidad temporal que se sostenia como paradigma del pensamiento
clasico y positivista. Estas inquietudes se reflejan también en la poesia de EI Cenaculo
Dada. Por su espesor, he considerado pertinente tratar este tema en el siguiente capitulo.
En el presente me he propuesto destacar la independencia de la imaginacion del
lenguaje logocéntrico con el que se estructura el discurso de poder del agora. El
testimonio de Hugo Ball sobre la noche del 23 de junio de 1916 en el Cabaret Voltaire
demuestra como la ruptura de la norma de la lengua no involucra una destruccion de la
actividad imaginativa. Esta independencia de la imaginacion del logos sobre el que
investiga el espiritu nuevo, esta vertiente esprinovista del dadaismo se opone al
virulento cinismo de Tzara que tiene una relacion mas cercana con el futurismo italiano
que con la corriente francesa que promovia el autor francés. Esta vertiente es de la que
se nutre el ultraismo espafiol que tuvo una evidente influencia en los poetas manabitas
que retoman el nombre gque alberg6 la extravagancia poética en Spiegelstrasse 1. Aparte
de los elementos constantes del universo que los poetas manabitas exploraron, uno que

se evidencia es el manejo del tiempo, que es una marca clara de su modernidad.
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Capitulo segundo

El tiempo de dada y el tiempo de la critica

La filosofia de la poesia
debe reconocer que el acto
poético no tiene pasado.

Gaston Bachelard (20023, 8)

1. La apertura “hereje” de ciclos temporales

Los brotes dispersos aparecidos en varias masas terrestres en 1922 (conectados
por un caracter similar como una aparente confabulacion) extrafian mucho. Alla en
Irlanda, James Joyce publicd Ulysses; alla por Francia, el argentino Oliverio Girondo
publicé Veinte poemas para ser leidos en un tranvia; all4 por Sdo Paulo, acontecia la
semana de arte moderno; acd nomas en Lima, César Vallejo publico Trilce; y aqui,
Ecuador no fue una excepcion. En la antesala de esta investigacion, cuando esbozaba un
proyecto de tesis, decidi, atraido como muchos otros criticos e historiadores del arte por
el misterioso afio veintidos, visitar los archivos de la poesia que circulaba en esa época
sin conocer la existencia de ElI Cenaculo Dada. Mientras daba con versos patriéticos,
romanticos, decadentes, simbolistas y modernistas de toda calidad en la prensa de
distintas regiones del Ecuador, pensaba si resaltar una fecha era acaso un acto fatuo, o si
era una guia certera para mi especulacion. Inspirado por la critica que destaca la
coincidencia casi méagica de este afio, me imaginaba estos brotes como parte de un
cambio drastico que, como magma emanado en dispersos lugares de la tierra, esculpia la
geografia del pensamiento para hacer de ella una cosa distinta. Confiaba en que en esa
fecha encontraria algo interesante.

Mi entusiasmo por el misterio del afio estaba alimentado por el peso simbolico
que, con mas énfasis en el Ecuador que en otros paises, tiene 1922 luego de la horrenda
masacre del 15 de noviembre en Guayaquil, cuando obreros, organizados en huelga
sobre las calles, fueron asesinados por la fuerza publica del gobierno del presidente José
Tamayo. Inevitable era pensar en Las cruces sobre el agua de Joaquin Gallegos Lara, en
el caracter adusto del proletariado y miserable de los gobernantes de la novela que trata
sobre lo acontecido en 1922 en la ciudad portuaria del Ecuador. Por la gravedad del
hecho, consideré que tal vez la poesia que circulaba en esa época echaria un poco de luz
para entender el pensamiento de entonces. 1922 se me repetia como una imagen que de

tanta insistencia perdia su sentido, y pensé en la arbitrariedad del signo linguistico,
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sobre todo en el caso de los afios gregorianos, donde su historia calendaria de decretos
romanos y bulas papales evidencia sus fundamentos fofos.

Dado que los tragicos acontecimientos se dieron en la Costa, revisé con mas
interés las revistas de esta region. Lo mas interesante que encontraba eran poemas de
Medardo Angel Silva, José Maria Egas y Hugo Mayo, y lamenté que El zaguan de
aluminio de este ultimo no hubiera estado en ninguna libreria en 1922. EI manuscrito
misteriosamente sustraido de la imprenta dejo huellas en revistas de la época, en
algunos casos el poema anunciaba al pie que formaba parte del libro en imprenta. Mi
entusiasmo con respecto al afio 1922 hubiera desaparecido de no haber encontrado algo
que, en lugar de iniciar una nueva orientacion literaria, cerraba el ciclo de poesia que
atravesaba al autor de El zaguan de aluminio y a los autores dadaistas de Portoviejo.

Este ciclo, especificamente literario, no se adecua a lo que Agustin Cueva
anunciaba como apertura de una nueva época a partir de 1922. Para él, la coincidencia
de obras como El indio ecuatoriano de Pio Jaramillo Alvarado, El sindicalismo de José
Maria Velasco Ibarra, El estanque inefable de Jorge Carrera Andrade, Parabolas
olimpicas de Gonzalo Escudero y la conferencia de César E. Arroyo, “La nueva poesia:
el creacionismo y el ultraismo”, son muestra suficiente del surgimiento de un
pensamiento propio del siglo XX en el campo de lo social y literario (Cueva 1993, 109-
14). En cuanto a lo literario, 1922 es tardio con respecto a las innovaciones que
aparecian ya en autores como José Antonio Falconi, Hugo Mayo vy, ¢por qué no?,
Medardo Angel Silva que, al menos en su prosa (Balseca, 2009), resultaba maés
innovador que el Carrera Andrade y el Gonzalo Escudero de 1922, que tienen mucho de
tradiciones decimondnicas como el simbolismo y el modernismo. En cuanto al aporte de
Arroyo, la conferencia, promovida por la Sociedad Juridica Literaria, entonces una de
las organizaciones de mayor importancia para la difusion cultural en el pais, fue una
introduccién a las nuevas corrientes estéticas, el creacionismo y el ultraismo, que Hugo
Mayo practicaba ya desde 19109.

César E. Arroyo fue un testigo de primera mano del ultraismo. Mientras que, de
1916 hasta 1920, él ejercia la direccion de la seccion hispanoamericana de la revista
literaria Cervantes, el sevillano Rafael Cansinos Assens, el principal promotor del
ultraismo, dirigiria la seccion ibérica de la revista de 1919 a 1920, cuando concluyo la
circulacion del boletin. En enero de 1919 se presentd el manifiesto ultraista, y en

octubre Hugo Mayo publicé ahi tres poemas y otro en la revista Grecia, donde Cansinos
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Assens reconocia en un encabezado del poema “Oxidacion” al poeta manabita como
parte de ultra.

La fecha de las publicaciones de los primeros poemas de Mayo echa a perder el
perfil esotérico de 1922. Desde la perspectiva especifica de la vanguardia, el mojon
temporal que Agustin Cueva instaur6 como momento inaugural es tardio. Nociones
sobre la poesia cosmopolita brotan en Ecuador desde mucho antes de 1922. Humberto
Robles (2006, 18) ha demostrado que se discutia ya sobre la vanguardia desde 1913 en
este pais. En este afio, en El Telégrafo Literario de Guayaquil, José Antonio Falconi
demostraba en sus versos juegos tipograficos y semanticos. Por lo tanto, 1922 fue, en el
paulatino movimiento tellrico que alteraba la geografia literaria en el Ecuador, una
erupcion de propuestas interesantes pero no inéditas.

Defraudado por no encontrar algo que despertara mi curiosidad, frente a un
monitor de la sala de lectura de la Biblioteca Espinosa Polit, pensaba en propuestas
interesantes de 1922 vinculadas al Ecuador, y aparte de las obras de Carrera y Escudero,
recordé La romanza de las horas, La flauta de onix. Finalmente, como alivio de mi
frustracion, mis o0jos cayeron sobre una carpeta que contenia escaneada la revista
Iniciacion (1921-28) de Portoviejo donde di con la propuesta poética que se suma a las
rarezas que coinciden en el afio 22: EI Cenéculo Dada.

Al principio, los contenidos de la revista de Portoviejo repetian lo que circulaba
en Guayaquil y me preguntaba qué llevo a Agustin Cueva a marcar el afio 22 como
inaugural para la literatura. Comprendi que Cueva (1981, 18-26), con la aplicacion del
método materialista histérico, identificaba ciertas formas de conciencia social definidas
por una matriz determinada por los modos de produccion, modalidades de desarrollo y
correlaciones de fuerzas sociales. La coincidencia de obras aparecidas en el afio 22 es
para él el reflejo del surgimiento de una nueva conciencia social. Sin embargo, para mi,
el hecho de determinar un afio preciso como inicio de este cambio, en realidad
demuestra, desde la perspectiva de la fenomenologia de la imaginacion, que lo que
operaba en €l era una de las facultades del lenguaje: la abstraccién del tiempo. La
apertura de campos temporales es una necesidad de la escritura del investigador, es
reflejo de una concepcion progresiva de la historia. Con la contabilidad de los afios, y al
fijar una fecha, se marca el inicio de algo nuevo en el devenir historico. Esta
organizacion numérica del tiempo le permite al investigador el juego gramatical y
marcar momentos inaugurales en el mundo imaginado en el texto. Ahi opera la sintesis

y la abstraccion que son una necesidad del pensamiento del critico y del historiador para
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abstraer y organizar el tiempo y fijar signos linglisticos numerales como marcas
temporales.

La curiosidad despertada en mi por un simple signo numerico derive en
preguntar si esa fijacion era el camino adecuado para emprender una investigacion. Las
coincidencias que se registran de esa época son tantas que llevan a uno a sospechar si
acaso fueron efecto de un inescrutable designio, de una alineacion astral, de la marcha y
organizacion del proletariado, de las zancadas de la industria, o particulas subatomicas
en expansion y contraccién. Aungue en un principio crei que la poesia me daria alguna
respuesta para comprender el espiritu de una época relevante para el pensamiento y la
politica, mi mirada analitica se orientaba a pensar en como cada usuario del lenguaje se
relaciona con el tiempo, sobre como el hablante comun, el critico y el poeta conciben y
registran temporalidades en el uso de la palabra.

Estas aperturas de ciclos, temporalidades que aventuran el historiador y el
critico, hacen pensar en una cosmogonia heresiarca de la que habla Jorge Luis Borges
(1972, 214-6) en “Una vindicacion del falso Basilides”. Segin esta herejia, en el
principio hubo una divinidad sin nombre ni origen que habitaba la plenitud. Se trataba
de un Dios inmutable de cuyo reposo brotaron divinidades subalternas que creaban otros
cielos también con sus respectivas divinidades que, a su vez, fundaban otros cielos mas
bajos que eran ‘“el duplicado simétrico del inicial”. La imagen es la de una serie de
realidades centrifugas en las que cada esfera celeste creada por un angel producia un
tiempo y un espacio que, por mas que parecieran verdaderos, lejos permanecerian
siempre de la plenitud originaria.

La imagen de cielos centrifugos que postulaba Basilides puede aplicarse de
manera metafodrica a la produccidn textual del investigador, del narrador, del poeta y, en
realidad, de cualquier emision discursiva. El establecer un inicio de una esfera temporal
en el texto es una de las potencias del lenguaje. EI mojon incrustado por Agustin Cueva
fue posible gracias a la facultad de abstraer e imaginar el tiempo en el lenguaje. El
mojén es una necesidad del pensamiento positivista del historiador y del critico que
imagina el tiempo como una progresion lineal en el que se abren esferas temporales que
indican el inicio de algo nuevo.

Al destacar la imprecision de la cronologia propuesta por Cueva con respecto a
la poesia de Hugo Mayo y El Cenaculo Dada, no quiero desacreditar el esfuerzo del
método materialista histdrico que aplica él y otros pensadores como Hernan Rodriguez

Castelo. Mi intencion es destacar el tiempo como un elemento imaginado en todo tipo
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de todo tipo de abstraccion. La fenomenologia de la imaginacion envuelve todo
procedimiento de fijacién de ciclos y de generaciones, algo a lo que aspira el
materialismo histdrico. La coherencia de ideas que “identifica “cortes” del proceso
histérico en sus distintos niveles” para distinguir una generacion de otra (Cueva 1981,
20) es tan valida como la cohesién de iméagenes para definir coalicion de sensibilidades
artisticas tal como en “Kafka y sus precursores” lo hace Jorge Luis Borges (2010).

En “El método generacional y la periodizaciéon de la literatura ecuatoriana de la
Republica”, Hernan Rodriguez Castelo (1981) inicia con una reflexion sobre la
dificultad de fijar periodos por la naturaleza fluctuante del tiempo: “Toda clasificacion
violenta la naturaleza Unica de las vidas y obras literarias, e inmoviliza algo que fue
flujo vital sucesivo e incontenible'® (45). Pero insiste en que el movimiento historico
no puede aclararse sin hitos que marquen su avance. Para Castelo, que sigue de cerca a
José Ortega y Gasset, los hitos son marcados por las generaciones. Estos autores han
precisado cronoldgicamente la vida y el obrar de una generacion en unidades temporales
de quince afios, concretamente Ortega, citado por Castelo, dice que una generacion
“vive quince afos de gestacion y quince de gestion” (47).

El método historico generacional asigna a cada generacion una caracteristica
segun la funcion y la responsabilidad que carga en la constante tensién de recibir lo
vivido (ideas, valoraciones, instituciones) y forjar sus propias ideas. Las generaciones
que perciben lo recibido y lo propio como homogéneos son entendidas como
acumulativas. Las generaciones que tienen diferencias entre el pasado y su presente son
referidas como generaciones eliminatorias, polémicas o de combate. En cambio, aquella
generacion que piensa por primera vez algo nuevo que no es todavia precursora ni
continuadora, es reconocida como decisiva.

En el marco de este enfoque generacional, el lugar de El Cenaculo Dada es
dificil de definir, en primer lugar por la existencia efimera y el desconocido nimero de
participantes. Por su evidente ruptura con los modernistas, que se delata en el manifiesto
“Explicando el Jeroglifico”, los dadaistas de Portoviejo son artistas polémicos, en
combate con el gusto artistico de la época. Uno de los criterios que Rodriguez Castelo
sefiala como requisito para definir un grupo de autores como generacion es la cantidad.
Se requiere de una demografia con relativa densidad. En el mejor de los casos El

Cenéaculo pudo haber estado conformado por siete poetas, pero como se discurre en el

10 Enfasis afiadido.
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tercer capitulo de esta tesis, es poco probable un nimero tan amplio de participantes.
Por este motivo, segin el método generacional, El Cenaculo Dada, apenas alcanza para
ser referido como agrupacion (50-1).

En un espectro mas amplio, el grupo de dadaistas pertenece a una generacion
decisiva de poetas ecuatorianos modernos que Rodriguez Castelo (57) marca desde el
nacimiento de Ernesto Noboa Caamario (1889), pasando por Hugo Mayo (1895), hasta
Gonzalo Escudero y Jorge Carrera Andrade (1903). El director de la revista Iniciacion,
Wilfrido Loor Moreira (1900), y Horacio Hidrovo Velazquez (1902) son parte de esta
generacion, indicio suficiente para sospechar que el resto de los miembros de El
Cenaculo también lo eran.

Rodriguez Castelo considera que los tres poetas fundamentales de esta
generacion son Gonzalo Escudero, Jorge Carrera Andrade y Alfredo Gangotena. Sin
embargo, no se debe rebajar el impacto que la propuesta de Hugo Mayo y EI Cenéaculo
representa en el despliegue histérico de la lirica ecuatoriana. El llamado hacia una
poesia pura y la desescritura al que respondieron los portovejenses se anticipa al
impulso que a lo largo de todo el siglo desembocaria en diversas obras de muchos
poetas y narradores de América Latina y el mundo. ElI método histérico generacional
permite reconocer que el grupo que estudiamos es parte de una generacion nueva con
importantes repercusiones en el despliegue histérico de la literatura local, pero también
permite advertir la singularidad del fendmeno y la importancia de estudiarlo, como una
especie de espejo concavo que marca lo que no es, lo que pudo haber sido, un posible
seré.

La fugacidad del grupo dadaista no permite suficientes evidencias para sofiar con
la herencia de El Cenéaculo. La menguada cifra de adscriptos no permite nombrarla
como generacion, se trata de un grupo sin herencias, un grupo para el que deseo abrir
con poderes herejes un campo temporal que denominaré ciclo ultraista ecuatoriano. Este
episodio empez6 con un personaje que ya ha sido mencionado, Rafael Cansinos Assens
quien, a finales de 1918, convocaba en Sevilla y Madrid a varios jévenes entusiastas por
torcer el cuello al cisne rubeniano. Las noticias sobre el futurismo, el cubismo, el
dadaismo y el creacionismo habian Ilamado ya la atencion de autores ibéricos como
Ramon Gomez de la Serna, pero no fue sino hasta la visita desde Paris a Espafa de
Vicente Huidobro, cuando tuvo lugar una entrevista con Rafael Cansinos Assens, que se
pensé en el ultraismo como un proyecto renovador de la literatura espafiola. Fueron

varias las revistas (Tableros, Prisma, Grecia, Cosmopolis, Ultra) que difundieron la
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poesia del nuevo movimiento, pero la que influia mas en los autores ecuatorianos era la
revista Cervantes que, segun se dio a conocer en la entrevista que Calderén Chico
(1985, 159) hizo a Hugo Mayo, circulaba en Guayaquil y fue, ademéas, donde Hugo
Mayo publicé los poemas “Drogas”, “De jardin” y “Viaje”. El ciclo ultraista
ecuatoriano empezaba pues en 1919 con la publicacion de estos poemas, méas el poema
“Oxidacion” publicado en Grecia, y concluy6 en 1922 con la conferencia de César E.
Arroyo y la produccion poética (ignorada por casi toda la critica)** de El Cenaculo Dada
a lo largo de 1922 y el primer cuarto de 1923 en las paginas de la revista Iniciacion de
Portoviejo. Podria agregar como parte del cierre de este ciclo, y con ello elevo un
reproche inutil al Cosmos, El zaguan de aluminio, manuscrito extraviado de Hugo
Mayo.

Resulta polémica la nomenclatura que he utilizado para denominar este ciclo. El
ultraismo fue un movimiento fugaz, desprestigiado no solo por la critica de la época,
sino también por autores que participaron de él, como Jorge Luis Borges y Guillermo de
Torre quien, en su resefia sobre este movimiento, reveld6 que por mas que Rafael
Cansinos Assens encauzara la voluntad de renovacion lirica de poetas jovenes, no tuvo
una participacion constante como poeta de la nueva estética. Ademas, Torre ponia en
duda la seriedad de esta agrupacién al dar a conocer que Cansinos usufrutué de algunos
nombres, incluido el de Torre, para firmar el manifiesto ultraista (Torre 1968, 58). Aqui
en Ecuador, el mismo Hugo Mayo se declard dadaista antes que ultraista, y EI Cenaculo
de Portoviejo opt6 también por dada antes que por ultra. ;Entonces por qué aventurar el
nombre de un movimiento estético que se caracterizd por una falta de fundamentos?,
¢por qué insistir con este nombre? Se debe conceder, por un lado, que no fue esta la
primera vez que el delirio de un loco estimulaba la literatura en espafiol y, por otro, que
hay pruebas suficientes que demuestran el influjo que Rafael Cansinos Assens tuvo a
través de la revista Cervantes en el Ecuador. Algunas evidencias son la mencionada
publicacién de los poemas de Hugo Mayo en Cervantes, la publicacion en Caricatura
de Quito de la traduccion que Rafael Cansinos Assens hizo del poema “El dia de la
victoria” de Vicente Huidobro y la parafrasis que El Cenaculo Dada hace de la pauta:
“Nuestro lema sera «ultra», y en nuestro credo cabrén todas las tendencias, sin
distincion, con tal que expresen un anhelo nuevo” que habia aparecido en el manifiesto

99, ¢

ultraistas. Esta es la parafrasis que se halla en “Explicando el Jeroglifico”: “todas estas

11 Al respecto solo se conoce breves comentarios de Rodrigo Pesantez Rodas y Humberto
Robles.
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tendencias [dadaismo, cubismo, simbolismo, ultraismo, hay-kay] clasificadas
particularmente pueden condesarse en una sola escuela o tendencia, bien denominada
genéricamente ULTRA-MODERNISMO o ULTRAISMO” (Iniciacion, junio de 1922,
15).

Mi interés por resaltar el ultraismo para abrir este ciclo en el tiempo de la critica
no solo responde al evidente vinculo entre Rafael Cansinos Assens, Hugo Mayo y El
Cenaculo Dada, sino, fundamentalmente, a las implicancias semanticas que ultra tiene
para pensar el tiempo en la poesia que los dadaistas produjeron. La expresion dadaismo
(que asumieron los poetas portovejenses y que refutaria la nomenclatura que propongo)
tenia un valor tan plurivoco como el que hoy tiene la expresion vanguardia. Dada para
ellos significaba libertad, ausencia de limites que condujo a estos poetas a explorar mas
alld del lenguaje normado, el lenguaje del agora. La poesia propuesta por ellos
exploraba el espacio de la imaginacién y en ella la particular forma que el lenguaje tiene
de construir el tiempo. Esta poesia nos habla de espacios y tiempos de ultra.

2. “Iniciacion” como adiestramiento y como gesto inaugural

José Gordon (2017, 23-5) narra una ensofiacion con Albert Einstein andando en
bicicleta sobre un rayo de luz. Desde 1905 el fisico aleméan inquiria sobre qué sucederia
si un vehiculo tripulado por una persona provista de un reloj se moviera a la velocidad
de la luz. Sobre la base de la Teoria Especial de la Relatividad de Einstein, el tiempo en
el vehiculo correria de manera normal, las manecillas marcarian los segundos con la
misma infatigable cadencia, mientras que desde el exterior las manecillas se verian
congeladas. Con este experimento de la imaginacion, sustentado por la certeza de las
formulas matematicas, la teoria de Einstein plantea que “lo que es simultaneo en un
marco de referencia, en otro marco no lo es. El tiempo puede correr a diferentes ritmos
en el universo. La descripcion de un fendmeno difiere cuando los observadores se
mueven a velocidades distintas™ (24).

Maéas o menos por las mismas épocas, la fenomenologia de Edmund Husserl
sugeria la relatividad del tiempo y del espacio en la subjetividad del pensamiento
humano. La incertidumbre sobre la condicion universal y Unica del tiempo y del espacio
se expreso en las paginas de la revista Iniciacion en el ensayo “Espacio y Tiempo en el
pensamiento” (febrero y marzo de 1923, n°27, 10) escrito Wilfrido Loor. En este
articulo, el director de la revista se aproximaba a los postulados de la fenomenologia al

sostener que el espacio y el tiempo son abstracciones en el pensamiento:
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La extension y la sucesion no son formas del pensamiento, son cualidades del objeto en
cuanto llegan al pensamiento. No son elementos de él: pensamos en el espacio, no con
el espacio; en el tiempo, no con el tiempo.

Pensando sobre la imagen, en todo pensamiento hay espacio y, como viene en sucesion,
hay tiempo.

Pero el pensamiento mismo no tiene esos caracteres, sino el objeto y el modo de llegar
al objeto.

Pienso: “yo existo”. El pensamiento mismo no tiene espacio y tiempo, pero el yo-objeto
esta en el espacio y aunque no lo estuviera, lo concibo en la imagen y viene al yo-sujeto
en sucesion.

Admitida la distincion, el pensamiento es diverso de la imagen sensible, obra sobre ella,
la espiritualiza: no admitida, el pensamiento es la imagen sensible misma transformada,
incapaz de explicar las generalizaciones y la concepcion de espiritu.

Wilfrido Loor Moreira tenia tan solo 22 afios cuando escribi6 estas reflexiones.
Al igual que él, Horacio Hidrovo Velasquez era muy joven, tan solo dos afios menor
que Loor, cuando inicia su poesia ultra-modernista. Para ambos, el tiempo era una
inquietud recurrente en su pensamiento. Cuando Horacio Hidrovo introdujo en la revista
“Las nuevas formas” manifestaba la consciencia de abrir una nueva temporalidad, de
iniciar un nuevo ciclo que dejaba en el pasado la tradicion, representado por un pajaro
azul en los siguientes versos:

El sepulturero Tiempo

tomara entre sus dedos

aquel pajaro azul

que canta en el fondo del corazén

para llevarle embalsamado

al gran museo del Pasado.

Alguna vez el amo Recuerdo

llegara a visitarlo......

(Iniciacion, febrero y marzo de 1922, n°4, 20)

Las impresiones de Hidrovo y las reflexiones de Loor son muestra de una
mentalidad moderna. De ahi que, para el director de la revista, como para ElI Cenaculo
Dada, el nombre de la revista, Iniciacién, se cargaba de un sentido profundo, un sentido
verdaderamente moderno. En el manifiesto “Explicando el Jeroglifico” se reconoce una
conciencia neofita. En efecto, comparada la produccion de los poetas dadaistas con los
otros poemas que circulaban en el resto de las secciones de la revista, ellos eran algo
distinto. La palabra iniciacion para ElI Cenaculo se relacionaba con una concepcion de
un tiempo maleable, de un tiempo que se espiritualiza por medio de las facultades del
pensamiento. En cambio, para otros poetas de la revista el tiempo tenia cualidades
distintas, pues cuan diversos fueran los estilos, distintas habrian de ser también las
formas de concebir el tiempo. Si para los poetas de EI Cenaculo el tiempo de la

enunciacion era uno inaugural, para otros poetas, como Arnaldo F. Galvez, el pasado
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tenia una lejana procedencia, una armonia pristina, una luminosa iniciacion que
modelaba la representacion del presente de la escritura.

En los tres sonetos del “Triptico Apoteodsico en el primer centenario de la muerte
de NAPOLEON I” (obra que encabeza la revista) de Arnaldo F. Galvez (Iniciacion,
noviembre de 1921, n° 1, 3), el emperador era una excusa para honrar al soldado y su
profesion. Los motivos del poema que permiten la apologia tienen un carécter
teleoldgico. Una intencionalidad eterna conduce la espada de Napoledn que

nada revoca sus designios, nada!
y quien

Ilega a impulso del Genio que le guia
para orgullo de Francia y de su historia,
a la cumbre mas alta de la gloria!”

En el ensuefio de este poeta, el Genio es un reducto divino de la naturaleza que
brota cada tanto como las mejores flores, es un brote de esa inteligencia misteriosa que
no conoce de inicios, porque, en su plenitud, contiene todo, es eterna y ubicua. Esta
inteligencia determina cuéles son los valores superiores, como la libertad y su caracter
universal en la condicion humana. A causa de las circunstancias, estos valores a veces
se pierden y es la justicia la que los reconquista. La justicia se logra con fuerza, con la
valentia y el coraje, es decir, con virtudes bélicas, virtudes de Marte y del héroe. No es
en vano que el triptico de Galvez esté¢ “dedicado a los sefores Jefes, Oficiales y tropa
que hacen la guarnicion en Manabi”. En esta obra, la poesia se asociaba con la
reverencia a la Patria; Galvez ejercia con sus versos un culto pretoriano al César y al
Estado, y el medio méas adecuado que encontraba para hacerlo era el poema.

En el segundo soneto del Triptico, el autor califica al Emperador de esforzado y
denodado y, ademas, destaca acciones motrices: “...de soldado / tornose emperador, en
salto enorme”. Este adjetivo y las acciones son ecos de la épica homérica. Este
imperialismo heroico tiene un pasado en la Antigliedad, un clasicismo que despertaba
en Portoviejo lo que habia iniciado en Grecia. No podia ser de otra manera, para quienes
inauguraron la literatura independentista, los motivos homéricos eran fundamentales
para la Patria libre que imaginaban. Tanto Andrés Bello en “Alocucion a la poesia”
como Joaquin Olmedo en “Canto a Bolivar” celebraban el mito de la jovialidad griega,
ese pasado inicial armonioso y arquetipico en el que las cualidades mentales eran tan
vigorosas y fructiferas como las del cuerpo. Este clasicismo de las primeras letras de

América Latina presentaba una aparente contradiccion con la idea moderna de fundar
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una nacion porque, por mas que la concepcion de un estado independiente y
democrético fuera sin duda un gesto moderno, la relacion que estos autores tenian con el
tiempo reflejaba un gesto tradicional porque se enaltecia la Grecia homérica como un
pasado ideal.

La contradictoria relacién entre estado moderno vy literatura tradicional tenia una
I6gica que derivaba en la concepcion de la Patria como un nuevo aparato estatal que
encarnara un pasado ideal. Esta tradicion literaria iniciada con Bello y Olmedo se
extenderia a lo largo de todo el siglo XIX y llegaria a prolongarse hasta convivir con
movimientos literarios modernos del siglo XX. Tal fue el caso del poema de Arnaldo
Galvez, donde regia, como en muchos otros poemas y prosas de la revista, arquetipos
que constituian el tiempo de la nacion. Iniciacién entonces para estos poetas se
relacionaba mas con instruccion, con adiestramiento en el culto a la nacién, en el rito
civico, en el ejercicio de valores que se consideraban de un orden superior, de un origen
eterno. El poeta moderno, en cambio, se interesaria por el ahora, el presente desprovisto

de un pasado arquetipico. EI Cenaculo Dada, como brote de poesia moderna, buscaria la

novedad y construiria una propia tradicion que iniciaba segun ellos en Verlaine y

Mallarmé catalizada por Hugo Mayo en territorio manabita. Iniciacion, para ellos, era

un gesto de modernidad, iniciacion, para ellos, era el comienzo de algo nuevo.

3. La literatura moderna, una relacion nueva con el tiempo

Dos definiciones de literatura moderna son fundamentales para la presente
reflexion. La primera, tomada de Rafael Gutiérrez Girardot (2004, 125-9), identifica el
surgimiento de la modernidad con el despertar de la conciencia estética, cuando la
relacién compleja que tiene el lenguaje con el mundo no garantiza la correspondencia
exacta entre realidad y palabra, cuando el leguaje se problematiza y se reconoce la
condicion de artificio de la palabra. Sobre la conciencia de esta condicion de la palabra,
que opera a nivel de lo fonético, lo sintactico y lo semantico (que lo envuelve todo),
surgiria una gama de estilos que irian desde el eximio manejo de técnicas y recursos, es
decir, la elaboracion, hasta la irreverencia ante la norma, la técnica y los recursos, es
decir, la destruccion.

El despertar de la consciencia estética en América Latina surgia primero con el
modernismo, donde el juego esteta desembocaba en el virtuosismo y el juego semantico
se fundia con lo onirico y la fantasia. En Ecuador, manifestaciones de este tipo

aparecerian ya desde el dltimo lustro del siglo XIX, pero la ebullicién del magma
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artistico, lava que esculpiria el terreno de la poesia moderna, tendria sus erupciones
poderosas a lo largo de la segunda década del siglo XX. Resulta, ademas, curioso que,
en el afio 22, cuando todavia piedras incandescentes del modernismo rodaban por las
cordilleras, otro sedimento extrafio, producto de minerales escondidos en lo profundo de
la tierra, perfilaba inciertas laderas con impresiones ultraistas. Entre los afios 1919 y
1922 coincidian importantes expresiones del modernismo y la vanguardia cosmopolita.
En ese entonces, Hugo Mayo publico sus cuatro poemas en Espafia, surgio de manera
postuma La flauta de 6nix de Arturo Noboa, se imprimié La romanza de las horas de
Ernesto Noboa y Caamafio y aparecid el Cenaculo Dada.

La segunda definicion es de Octavio Paz (1994, 11-9), quien habla de tradicién
moderna como una actitud que rompe con el pasado. Referirse a una ruptura como
tradicion resulta contradictorio, si no se entiende que en realidad lo que surge es una
relacion distinta con el tiempo. No hay predecesores sino precursores que, de manera
explicita o subrepticia, se manifiestan en el poema y en la tradicion inventada que lo
sustenta. La invencion de una tradicion evidencia la relacion nueva con el tiempo:

La modernidad es una tradicién polémica y que desaloja a la tradicién imperante,
cualquiera que ésta sea; pero la desaloja s6lo para, un instante después, ceder el sitio a
otra tradicion que, a su vez, es otra manifestacion momentéanea de la actualidad. La
modernidad nunca es ella misma: siempre es otra. Lo moderno no se caracteriza
Gnicamente por su nhovedad, sino por su heterogeneidad. Tradicion heterogénea o de lo
heterogéneo, la modernidad esta condenada a la pluralidad: la antigua tradicion es
siempre la misma, la moderna es siempre distinta. La primera postula la unidad entre el
pasado y el hoy; la segunda, no contenta con subrayar las diferencias entre ambos,
afirma que ese pasado no es uno sino plural. Tradicion de lo moderno: heterogeneidad,
pluralidad de pasados, extrafieza radical (12).

Al hablar de pluralidad de pasados, la vindicacion de Basilides se refuerza. La
cosmogonia de los angeles creadores de cielos, cada uno autor de su propio tiempo y
espacio, es una metafora de las tradiciones modernas. Borges y Paz convergian en
resaltar la posibilidad de establecer relaciones plurales con el tiempo. Cabe ahora
establecer un vinculo entre modernidad como temporalidades heterogéneas y despertar
de la consciencia estética, propuesto por Rafael Gutiérrez Girardot. En el orden
gramatical, el tiempo es un componente que se manifiesta siempre que se realiza una
frase. Cada expresion discursiva que se realiza tiene definida (creada) una temporalidad.
El tiempo se presenta como un elemento mas de los constituyentes infinitos del
lenguaje, y asi, como cualquier otro elemento gramatical del discurso, estd a la
disposicion del libre albedrio del artista que, consciente o inconsciente de sus poderes

creadores, elabora ritmicas inéditas, territorios fantasticos y tiempos de ultra.
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En el inicio del “Canto a Bolivar”,'? la naturaleza anuncia a Dios y deja escuchar
los ecos que surgen de las montafias. Los clamores que se elevan no son de origen
humano, sino eterno. Nimias fueron las piramides y las glorias de los tiranos ante los
Andes “eternos de libertad y de victoria heraldos” (vv. 36-7). La victoria en Junin fue el
restablecimiento de un orden donde “en triunfal pompa Libertad sagrada / en el templo
del Sol fue colocada” (vv. 47-8). En el poema, Olmedo imaginaba un orden pristino que
regia “en los siglos de virtud y gloria (v. 71) y que luego de ser alterado por los tiranos,
fue la mismisima naturaleza que, con “los ecos sin fin de la ardua sierra” (v. 603),
anuncia “la hora feliz”, “la nueva edad al Inca prometida” (v. 630). Por mas que la
codicia de los conquistadores desviara su gobierno de las virtudes pristinas, la lucha
armada de los prdceres restituiria el orden eterno, el orden de la Libertad, a la que la voz
poética interpelaba como a una divinidad diciendo:

Y cual restauras en su antigua gloria
del santo y poderoso

Pacha-Cémac el templo portentoso,
tiempo vendra, mi ordculo no miente,
en que daras a pueblos destronados
su majestad ingénita®™ y su solio.

Olmedo construia (o reproducia) una temporalidad extensa que tiene un origen
pristino, esa majestad ingénita de donde proviene la Libertad. Y asi como esta, se puede
inferir que para él hubo ideas que han regido siempre la humanidad, ideas eternas,
conceptos trascendentales que se distinguian por ser substanciales, superiores, buenos y
justos por oposicion a lo accidental, lo inferior, lo malo y lo injusto. En el canto, los
préceres del poema son justos, honrados y valientes como Aquiles y la historia es un
progresivo perfeccionamiento regido por ideales superiores.

En el “Triptico” de Arnoldo Galvez no sélo que regian ideas ingénitas, como en
el poema de Olmedo, sino que la concepcion progresiva del tiempo se expresaba en el
uso espacial del papel para representar un despliegue lineal y progresivo, dividido en
tres periodos: la juventud del soldado, la madurez del emperador y el exilio y muerte de
la leyenda. Un poeta como Galvez, que fusionaba la literatura con el culto a la Patria,
trabajaba con el cddigo, tenia un repertorio enriquecido por una tradicion y escribia con
el sentimiento de que la letra no le pertenece al autor, sino a la Literatura

institucionalizada. Por ejemplo, luego de Excélibur, Joyeuse, Tizén y Colada, Olmedo

12 E| texto consultado se encuentra en http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-victoria-de-
junin-canto-a-bolivar--0/html/fef82578-82b1-11df-acc7-002185ce6064 5.html
13 Enfasis afiadido.
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no olvidaria cantar a la espada de Bolivar, y menos Gélvez a la de Napoledn. Mientras
que Olmedo dijera:

...el brillo de su espada
es el vivo reflejo de la gloria (vv. 105-6),

Galvez dirfa:

Ilevo en sus manos la radiante espada
del vencedor genial en la pelea.

En cambio, los poemas modernistas asimilaban el tiempo tan solo como el
instante de un espasmo, el instante de la sujecién del aire en la respiracion y del
parpadeo, el momento de esa ultima imagen vista en el suefio, momento de la sensacion
fugaz: se trataba, pues, del tiempo de una emocién interior. Cuando Herrera Reissig dice
en el ya citado segundo cuarteto del soneto “Los maitines de la noche” (El Telégrafo, 9
de octubre de 1913, 9):

Como un corpifio que a besar excita
El céfiro delinque en los olfatos;
Mientras llueven magnificos ornatos
A los pies de la Virgen Ermita,

se expone una emocion del alma humana que brota fugaz como el apetito sexual, como
particulas odorificas que chocan contra una nariz y como la emocién mistica de un
devoto. No se trata de un tiempo progresivo, sino de un tiempo esporadico, repentino,
instantaneo. Emociones expeditas del poema.

En el tiempo de la emocion la astronomia es irrelevante. El titulo “Los maitines
de la noche” es paraddjico. Hay una artificialidad en la expresion que recuerda estos
versos de Jorge Marzo en “Optica humeda”:

Amanece al medio dia
bajo la sombra de un sol
esfumado

dormido.

La elaboracidn de estas temporalidades solo es posible en el mundo artificial que, como

los angeles de Basilides, el poeta construye con una organicidad propia.

4. Minutos ensofiados en la psiquis potencial: la opalescencia horaria

La relatividad del tiempo es una caracteristica comudn en el universo poético
imaginado por los autores de El Cenaculo Dada. La relatividad del tiempo se da en la
psiquis de un poeta. Por mas que Jorge Marzo hable de oquedades pristinas,

quintaescencias que gravitan en el sentimiento ancestral, no se refiere a ellas como una
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universalidad, sino como un fenémeno de la psiquis, de la actividad méagica de cada
uno.
Marzo alude al tiempo como un constructo de oquedades presentadas asi:

Viajeras

alas de tibar

agitandose inconmensurables

por la estela aurea eterna infinita

del errabundo viaje de la psiquis potencial

en una fuga milenaria de minutos ensofiados™
que rielan en el espacio de tragicos pasados
una constelacion pretérita de difusa armonia
(Iniciacion, junio de 1922, n° 7, 22).

Las quintaescencias son fendmenos de la psiquis potencial, esencias luminicas que
existen en la galaxia de la subjetividad, donde se da la fuga de minutos ensofiados. No
hay en estos versos una ciencia trascendental, universal, e infinita, sino esencias
fugaces, relativas, circunstanciales del pensamiento.

El Cenaculo se interesaba por la imagen de un instante fugaz, donde lo ordinario
se volvia extraordinario no por la emocion que provocaba (como en los poemas
modernistas), sino por los fendmenos fisicos, quimicos y astronémicos que repercuten
ahi. Los axiomas de la ciencia, mas no sus vocablos, eran irrelevantes en estas
imagenes. El fenomeno que describian era el resultado de una impresion sensual e
imaginaria de acontecimientos fisicos, quimicos y astrondmicos cotidianos o
imposibles. Algunos titulos por si solos son testimonio de la tension de las impresiones
subjetivas con el mundo fisico: “Ilusion fotologica” de Rodrigo Enero, ‘“Miraje
estético”, “Psicografias” y “Optica humeda” de Jorge Marzo, “Vision vesperal” de José
Julio y “Fotoptica” de Alfredo Septiembre

“Vision vesperal” es un poema que permite contrastar el mundo poético de los
autores dadaistas de Portoviejo con la sensibilidad modernista de Ernesto Noboa y
Caamafio en su poema “Emocién Vesperal”, donde se construye el instante de la
emocién provocada por la tarde frente al mar. En cambio, el instante registrado por José
Julio es el de la mirada cientifica ante un fenémeno:

Trayectoria astronémica

10 horas

Transformacion cromética 5 p.m.

El gigante padre Helios

Va hacia el otro hemisferio......
(Iniciacidn, junio de 1922, n° 7, 22).

14 Enfasis afiadido.
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Mientras que las imagenes de Caamafio se elaboraban con elementos predecibles
de una escena frente al mar para provocar paulatinamente la emocion sentida en el alma,
el poema de José Julio construye el fendmeno vesperal con elementos muy dispares
como plantas trepadoras y cuernos de algin ser de “destilacion lactea”. El paisaje
producido fue el resultado de un instante en el que se combina una amalgama dispar de
imagenes cuya técnica bien se podria definir con la expresion que el mismo poema usa:
“opalescencia horaria”.1®

Los poemas de EI Cenaculo son como el momento de una refulgencia particular
del 6palo. Son como una fotografia que congela en la piedra el &ngulo que une la luz y
la mirada para revelar en ella una refulgencia particular del 6palo. La opalescencia
horaria es el fendbmeno que presenta una amplia disparidad de hechos, momentos y
cosas en un instante singular, es una reaccién gue engulle fenémenos fisicos, quimicos y
astrolégicos, posibles 0 no, que se presentan como una imagen en la interioridad del
poeta y el lector.

En “Fotoptica” la opalescencia es tan diversa que yuxtapone musica, suefio,
astronomia, cine, industria y meteorologia. Ante una poesia que quiere alcanzar la
totalidad en un instante, el derrotero se despliega en cualquier direccién. Los poetas
pretenden explorar y encontrar particularidades del espacio dentro, fuera, a través,
debajo, encima del poema: en el espacio de ultra. Incluso el juego de pseudénimos de
El Cenéaculo es una invasion de los espacios de la poesia a todas las realidades, es una
entrada en el espacio de la imaginacion de manera colectiva, sin existencia social, solo
una vida poética: un Hugo Mayo que se cree independiente de Miguel Augusto Egas.

Cinco poetas que son tiempo, son meses y afio.

5. Olmedo y Galvez en el agora

En los poemas patrioticos la imaginacion no corre libre, sino que esta sometida a
la proposicién racional, a la urdimbre l6gica de los conceptos que pretenden emocionar.
En este tipo de poesia que se ensefia en la escuela, que se trata de transmitir para
enardecer el sentimiento patri6tico, hay principios que parten de los cimientos que

sostienen el agora. El &gora es el lugar donde el lenguaje es instrumental, es cautivo de

15 En realidad, el texto dice “apalescencia horaria”. Considero que esta redaccion es una errata.
El Cenaculo no usaba palabras inventadas ex nihilo. Las palabras ajenas al codigo de la lengua espafiola,
por lo general, tenian una relacidn con lenguas extranjeras o con la etimologia. Los errores de redaccion
no eran raros. El altimo verso del poema “Aldea” de Jorge Luis Borges dice en la revista Iniciacion
“vuelve a ser campo del pueblo”, cuando en realidad el poema original dice “vuelve a ser campo el
pueblo”.
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la razdn, es cautivo de la verdad, es cautivo del orden causal y del tiempo lineal y
progresivo. La mirada de un poeta como Rodrigo Enero, que “se proyecta en ese visual
convexo” es una amenaza para la realidad del adgora.

La libertad de estos poetas esta en el elaborar temporalidades sin causalidad, en
indagar los espacios de la imaginacion, en ser indiferentes ante las categorias del ser. El
Cenéculo vincula en sus imagenes las categorias de dos cosas que bajo los paradigmas
de la razon no se pueden vincular. La metafora de Aristoteles exige relacion logica y
categorial entre los elementos puestos en relacion (Ricoeur 1980, 36). El éxito de esta
figura retdrica depende de un desplazamiento, una trasposicion l6gica con cumplimiento
de las relaciones de subordinacion, coordinacion, proporcionalidad o igualdad de las
categorias de género y especie.

El arcoiris amanecié perezoso
oxidando al viento
(Hugo Mayo),

Los dedos clepsidrales
del gran indice municipal
(GOmez Gonzélez),

Amanece al medio dia
bajo la sombra de un sol
(Jorge Marzo),

son versos que en el marco de los principios aristotélicos son absurdos, incoherentes en
su logica, rupturas en las relaciones de las categorias del ser. Una transgresion
categorial ni siquiera es considerada como una posibilidad por Aristoteles.

El principio motor de esta poesia es el gesto, la explosién del leguaje como
reflejo involuntario del mdsculo. Los principios aristotélicos son avasallados por los
principios de la profecia. El lenguaje profético y la opalescencia horaria son expresiones
de este lenguaje libre, originado en los silencios del agora, en las hendiduras abismales
de las salas del agora, por donde irrumpe a chorros la luz de la imaginacion. La
gregueria y el lenguaje profético son los estiletes que cortan el manto del lenguaje del
agora. Del otro lado de las hendiduras esta un espacio donde un punto contiene toda la
galaxia, y el centro estd en cualquier punto; alli el tiempo es maleable, el tiempo es el
momento presente, el instante en el que todos los fendmenos son una opalescencia que
el poeta de mirada abyecta descubre.

Romper las categorias aristotélicas en el uso del lenguaje es un acto admirable.
Para el gusto de 1922, el orden aristotélico dormia comodo entre la Verdad y la Belleza.

El quebrantar con este orden fue un acto despreciable, merecedor de censura. Hay algo
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sumamente peligroso, por sus alcances, en el predominio de un pensamiento légico. Un
escalofriante ejemplo es Tratado sobre las justas causas de la guerra contra los indios
de Juan Ginés de Sepulveda, donde un orden l6gico que distinguia superior de inferior
justificaba el exterminio. ;Qué tanto todavia rigen las relaciones logicas en nuestro
pensamiento contemporaneo?, ;por qué todavia siguen siendo Verdad? Las respuestas
competen a otro campo del conocimiento. Lo que quiero constatar es que la poesia del
espiritu nuevo, que ya tiene un siglo, demuestra que un mundo poetico y social sin
Aristoteles es posible. La poesia del espiritu nuevo descree de la vida cuantificada,
pesada y monetaria que se rige por las leyes del &gora; ella explora la imaginacion y su

espacio es mucho mas vasto y rico que la vida que se valora con capital.

6. El tiempo de la critica

En las reflexiones de este capitulo he contrastado las concepciones temporales
de Arnaldo F. Galvez en su “Triptico” dedicado a Napoleén y de los ultraistas
ecuatorianos para destacar codmo cada emision discursiva imagina su tiempo. En el
espacio de la imaginacion el tiempo es maleable. El tiempo del espiritu nuevo tiende a
elaborar en el poema un instante desprovisto de un pasado arquetipico que se destaca
por ser extraordinario y por tener una logica propia en un mundo de ultra.

Las reflexiones sobre las temporalidades multiples me condujeron a pensar en el
tiempo concebido por la critica literaria. La critica es una institucion del saber publico.
Y entre las convenciones que ella maneja, el tiempo es una implicita. Me he referido a
“Una vindicacion del falso Basilides” de Borges para describir de la mente humana la
cualidad casi méagica de crear temporalidades. También reparé sobre otro ensayo del
mismo autor: “Los precursores de Kafka”. Al excluir la palabra predecesores de su
ensayo, Borges plantea un tiempo que no tiene relacion con la causa y el efecto, ni la
linealidad. “El hecho es que cada escritor crea a sus precursores. Su labor modifica
nuestra concepcion del pasado, como ha de modificar el futuro” (Borges 2010, 81). Lo
que vincula a un autor con otro es la imaginacién, asi como la imagen del castillo asocia
a Kafka con la paradoja sobre el movimiento de Zendn (80).

La argumentacion, el ordenar una cadena de precursores, el crear una
temporalidad son necesidades discursivas de la critica moderna. Como parte de la critica
académica, aventuré la apertura de un ciclo ultraista ecuatoriano con el sustento de la
evidencia empirica. Esta facultad del critico de establecer temporalidades y precursores,

me ubicaba a mi en una constelacion de pensamiento que comparto con otros criticos,
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entre los cuales se encuentra El Cendculo Dada en su faceta critica de “Explicando el
jeroglifico”.

Este texto es una clara muestra de como los poetas dadaistas de Portoviejo se
subian a la tarima del agora, donde toda critica discute una reflexion erudita y logica.
Reconocian en su obrar un progreso, ellos manifiestan estar en un ultramodernismo, un
paso al frente del modernismo, uno de los precursores que eligen. La capacidad de
construir su tradicién, el hecho de tener una declaracion de intenciones y exposicion de
precursores es un gesto moderno que da cuenta de la consciencia historica que ellos
tenian, consciencia de que ellos eran una generacion nueva, distinta de las demés (Paz
1994, 18-9).

Al participar de la critica, EI Cenaculo reflejaba la simbiosis recurrente entre
critica y literatura en América Latina, de la que habian hablado José Enrique Rodod y
Pedro Henriquez Urefia, iniciadores de la critica latinoamericana. No podia ser de otra
manera, porque la critica naci6 con la literatura moderna, es parte del organismo que le
da vida. “La autonomia —dice Paz— de los valores artisticos llevé a la concepcion del
arte como objeto y ésta, a su vez, condujo a una doble invencion: el museo vy la critica
de arte” (43). Un poema elabora una realidad “aparte y autosuficiente” que responde a
una critica interna, de ahi que para los miembros de ElI Cenéaculo Dada era una
necesidad acompafar su produccién con un aparato critico. En el siguiente capitulo
meditaré sobre esta dualidad de la literatura moderna, poniendo de relieve el sistema
critico que rodeaba a El Cenaculo Dada y que, ahora, incorpora la presente tesis en su

sistema.
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Cinco afios pasan como un parpadeo. El dia de volver pronto llega. Para ella
Europa es un espacio de disputas. La literatura se transforma, hay una revolucion que
sacude el mundo desde el Cabaret Voltaire en Zurich hasta aqui en Madrid. Por la
prensa ella se ha enterado de la existencia de un grupo de jovenes poetas que se
denominan a si mismos ultraistas. Estos poetas espafioles celebran su tercera velada
esta misma noche en el Ateneo de Madrid. Por lo que ha leido, ella sabe que la primera
velada, celebrada en Sevilla, ha sido un éxito. La siguiente velada, celebrada a los
pocos dias de su llegada a Madrid en la Parisiana, mas que una velada fue un debate,
un espacio para polemizar.

Incluso el anuncio de la hora de inicio del evento tuvo su controversia, pues se
anunciaba que la velada se realizaria el dia 28 de enero de 1921, a las doce de la
noche. ¢Esto qué queria decir?, ¢acaso una tenia que asistir el 27 o el 28 a la noche?
La manabita encontrd una nota'® en La Voz de Madrid que decia: “;Puede darse algo
mas ultra que lo que significan, a la vez, la fecha y la hora? Porque, si no nos
enganamos, el dia 28, a las doce de la noche, deja precisamente de ser 28 para ser 29"
Ella comprendid que debia asistir el 28 y que el tiempo escurridizo es dificil de asir.

Esa noche, el local exhibia de muchos autores sus varias pinturas. Entre ellas,
las que mas llamaron la atencidén de la manabita fueron las de los esposos Sonia y
Robert Delauney, donde la yuxtaposicion de esferas ponia en relacion objetos
ordinarios con edificaciones de hierro, iconos cotidianos con astros, figuras
geométricas con maquinas. Trazos que se funden y forman un todo, que resaltan una
organicidad universal, una dimension profunda como una viscosidad que fusiona el
tiempo y el espacio, como en el poema “Hora” de Rafael Lasso de la Vega, recitado en
la velada y publicado en la revista Cervantes.’

Hora

Esta hora viene suspendida del pico de un cuervo.

Sale de las nubes que la luna entreabre como cavernas
heladas y desiertas.

Gira alrededor de las veletas rechinantes y agota
como el viento las obscuras chimeneas.

Rebota en las campanas de las torres lejanas.

Se precipita verticalmente en el silencio sobre los patios,
las calles, las sombras.

16 El texto al que se refiere el narrador del relato es: Enrique Diez Canedo, “La cena de las
burlas”, La Voz, Madrid, 25 de enero de 1921, 1. Recogido por Sarmiento (2013, 119).

17 El poema se encuentra en Cervantes, diciembre de 1920, 20. Recogido por (Sarmiento 2013,
121,129)
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Busca todos los intersticios, llena todas las oquedades.

Rueda por los aleros que gotean como el cl6 cl6 después
de la luvia.

Y se diluye en el lago de la ciudad.

El tiempo y el espacio son categorias a las que podemos acceder solo a traves
de la individualidad de los procesos del pensamiento. De ahi que para estos ultraistas
sea tan importante resaltar el valor del yo, la singularidad de la consciencia humana
tal como lo ha resaltado Guillermo de Torre en el manifiesto “Estética del yoismo
ultraista” leido en la Parisiana. Entre los murmullos, las risas y las abruptas
interrupciones que la velada suscitaba entre los espectadores, Torre declaraba:

Todo el secreto recéndito y la clave reveladora que dilucida los hallazgos teéricos, y
los fragantes mddulos estéticos incubados por los cerebros guias, se halla en el vértice
de la genuina personalidad impar: en el nacimiento, cultivo y madurez del “Yo”
peculiar, del noble estigma psiquicamente distintivo y caracteristicamente inalienable.
Que surge como heraldo en el orto y eclosion de ‘“‘uno mismo”, tras haberse
desprendido de la placenta matriz: pretéritas “sugestiones” y reminiscencias
promotoras (Sarmiento 2013, 135).

La velada concluyo en un verdadero escandalo, los poetas Ernesto Lépez Parra
y José Maria Pernil leyeron poemas que tuvieron una acogida clamorosa por el publico
pero algunos fundadores del ultraismo los acusaron de no pertenecer al movimiento, de
falsificadores. Habia disputas verbales por doquier. La velada se cerr6 con unas
reflexiones de Humberto Rivas que explico su estética y quiso justificar el empleo de los
mds arbitrarios simbolos que emplean los “ultras”. Al final, él lamento la poca
comprensidn sobre el nuevo movimiento y anuncidé que pronto ultra estaria en el Ateneo
(160-1).

El Ateneo de Madrid esté en el nimero 21 de la Calle del Prado. Fue construido
por los arquitectos Enrique Fort y Luis de Landecho. Su apertura data del 31 de enero
de 1884. En medio de un arco de piedra pulida, la puerta de hierro fundido y forjado
permite el acceso de los espectadores al edificio. En lo alto de su fachada, los bustos de
Velazquez, Alfonso X (EI Sabio) y Cervantes reafirman la tradicion cientifica, literaria
y artistica de la institucion y el orgullo espafiol. Ante tanta solemnidad de las salas del
Ateneo, a ella le sorprende que los ultraistas, luego de la polémica de la velada
anterior en la Parisiana, celebren ahora otra en un lugar con tradicion tan rica.

Ella espera con ansiedad esta velada que viene con un rastro de discordia. Las
criticas y comentarios en prensa, gque ella ha rastreado, avivan la discordia entre los
simpatizantes y detractores del ultraismo. En el segundo nimero de la revista Ultra,

estas palabras enconadas expresan que en la Parisiana los ultraistas “leyeron
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hermosos poemas que tuvieron la virtud incomparable de indignar a los cretinos que
nos hacen el honor de no comprendernos” (177). Esos detractores, segun esta nota
“son los pulpos que quisieran ahogarnos, pero nosotros sabemos nadar muy bien y
llegaremos a la orilla” (179). Sentada entre el publico del Ateneo, ella reconoce
algunos detractores de la velada anterior mientras en su cabeza repite la invitacion
amenazante que hacia la nota de la revista Ultra: “Ya nos veremos en el Ateneo y ya
hablaremos dentro de poco” .18

Mucho antes de empezar el acto, el salon de sesiones se ha llenado. Cuando
aparecen en escena los artistas un aplauso estrepitoso parte de las manos de algunos
que hacen mofa y de otros, como ella, que aplauden en serio. Al igual que la velada
anterior, a lo largo del acto hay risas, murmullos e interrupciones, sobre todo cuando
Lopez Parra lee “Exaltacion de la Rana ultraica”. Luego Humberto Rivas lee su poema
“Ki-Ki-ri-ki” y la gente empieza a agitar paniuelos por aqui y por alla a dar grandes
voces que encrespan a la manabita. Pero ella procura no dejarse afligir para mantener
su atencion a punto. De repente siente que la fruicion de sus experiencias en Europa se
convertira pronto en nostalgia, en un tiempo y un espacio que viven solamente en su
imaginacion, los versos de Rafael Lasso de la Vega en el poema “Caminos de hierro”
le transmiten un conocimiento profundo:

El tiempo desfila
vestido de todos los paisajes
todas las ciudades del mundo

(...)
Detras
el Gltimo vagon
engendra de nuevo el espacio
(196, 197)

Al finalizar la velada, las expresiones de admiracion y disgusto se hacen oir de
bocas indistinguibles. Deseosa de prolongar sus ultimos momentos en Madrid, la
manabita evita ir a la cama y merodea la Calle del Prado en una noche de luna
cortada. Bajo un farol saca la libreta donde anota los versos que mas le han gustado, y
mientras lee lo anotado de “Canto dinamico” de Guillermo de Torre, el autor aparece
frente a ella que le dice en seguida Guillermo, estos versos tuyos me dicen mucho a
pesar de su enigma:

Situarme en el vortice rotatorio
centrifugo: Y entre el undisonar
de las clépsidras, y el frutecer

18 La nota que recoge Sarmiento (2013) es la siguiente: La Redaccion, “Nuestra Velada”, en
Ultra, n° 2, Madrid, 10 de febrero de 1921.
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de los solsticios, arrostrar con las pupilas
perennes todas las fragantes dehiscencias... (200)

El le agradece y el pesar causado por la velada se esfuma de su rostro.
Intrigado por la forma de hablar de la joven, le pregunta de donde es. El jaméas ha oido
hablar de Manabi y luego se avergiienza cuando ella le corrige al indicarle que
Ecuador no esta en Centro América. El le comenta que es muy amigo de una familia de
sudamericanos, que de hecho, el hijo mayor, poeta ultraista también, lo espera a pocos
metros, en la Plaza de las Cortes. La invita a acompafiarlo para darle encuentro. El le
cuenta que su amigo es especial, que es un gran poeta, pero que no le gusta la
exposicion, por eso no ha participado de ninguna velada. Al igual que ta, le dice
Guillermo, mi amigo y su familia regresan pronto a América. Cuando llegan al punto de
encuentro, al pie del monumento de Miguel de Cervantes que domina la Plaza esta el
joven argentino contemplando el cielo, sumergido en un ensuefio profundo, navegando
mil mares en la busqueda de orillas arcanas y espacios inescrutables. Te presento a mi

amigo, Jorge Luis Borges, dice Guillermo.

**k*
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Capitulo tercero

Dentro del tiempo vy el espacio de la critica

Ese trabajo de escribir los efectos
que la tormenta tiene en mi cuerpo,
en mi recuerdo, en el olvido que no
puedo poseer, ese trabajo de
desaprender todo lo que digo ser,
todo lo que me dicen ser, todo lo que
creo ser, de conducir las vibraciones
del mundo que me han atravesado
en un serpenteo fugaz para dejar
como testimonio apenas algo tan
modesto, tan injustificable, como un
libro: de eso se trata todo esto.
Daniela Alcivar (2016, 18)

1. De Quito a Portoviejo: un viaje en un siglo de critica

Me adentro en el espacio de la critica. Por tradicion académica, imagino este
discurso con un tiempo lineal para crear una cronica de un critico que bajé de las
montafias y se encamind al mar con el proposito de conocer todo lo posible sobre El
Cenéculo Dada. Ese critico soy yo (es yo), un ser discursivo que ingresa en el espacio
de la critica.

Mi viaje inicio en la estacion de transporte interprovincial del sur de Quito. La
Terminal de Quitumbe tiene una arquitectura prolija, todos los locales estan
compartimentados simétricamente y las zonas de espera y las boleterias divididas por
region estan sefializadas de manera préctica. La estética satisface el gusto por ser como
Europa. Pero hay algo en la inescrutable espontaneidad del comportamiento local que
da color y hace singular el espacio con los ademanes de los trabajadores, con sus
arengas y sus jvenga, ya sale! con los que venden los boletos. En la terminal de bus se
conoce la realidad mas amplia de la gente, es una demografia del Ecuador, personas de
toda clase, tanto gente fuera de la ley como abogados, comerciantes, burdcratas, artistas,
académicos, turistas; migraciones por ocio, negocio y diasporas, que en este presente es
la de un pueblo dolido para quien Horacio Hidrovo Velasquez escribio hace mas de 50

anos:

Saluda en Venezuela a quienes sufren
a los hombres que cantan.
Diles que aca también tenemos
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sangrantes los costados;
diles que cada sol pide una espera,
y estamos esperando... 19

Hacia Manta y Portoviejo hice la misma ruta que un quitefio hubiera tenido que
hacer en 1922, con su paso obligado por Guayaquil. Tomé un bus a las 23 horas y
recorri los 430 kilometros en nueve horas, algo que hace un siglo se hubiera hecho en
mas de 24 horas. En el altiplano boliviano o en la pampa argentina esa distancia hoy en
dia se podria hacer en 4 horas y media, pero la rugosidad de la superficie ecuatoriana
hace del camino una experiencia agotadora.

En Guayaquil quise visitar dos elementos fundamentales de la literatura local: el
nacleo Guayas de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y el rio Guayas, que me recibid
primero con las aguas calmas del océano, que se adentra a mas de 50 kilometros en el
continente para formar el golfo. Luego visité la sede de la Casa de la Cultura. En la
hemeroteca no encontré mas informacion de la que ya disponia. Al salir, en el Parque
Centenario, sobre la calle Pedro Moncayo, mis ojos cayeron sobre Juan Falcon
Sandoval en el mural de Pavel Egiiez que esta sobre la Corte Provincial del Guayas.
Fantaseaba que estaba escrita con impertinencia la palabra dada sobre el papel que
Gallegos Lara sostiene sobre el pecho de Falcon, presionando las palabras de ese texto
contra la respiracion y las palpitaciones de Falcon.?

En el Ecuador, una parte importante de la literatura por mucho tiempo estuvo
asociada con las causas justas de la problematica social, con el uso instrumental de la
letra para producir textos efectistas que buscaban emocionar y conmover con el
personaje pintoresco, el personaje que sufre, el personaje distinto, el alterno. En el
mural, la presién sobre las hojas (humedecidas por el rio Guayas, por el sudor del que
carga y del escritor) mezcla las fibras del papel con las de la chaqueta del cargador, de
tal manera que ninguna de esas palabras haya estado libre de la palma de Gallegos Lara
y el pecho inflado de Falcén. Un vandalo-artista que se colgara de un piso alto del
edificio de la Corte Provincial de Justicia del Guayas para escribir la palabra dada en el
papel que sostiene el autor de Las cruces sobre el agua, generaria asombro, escandalo y

19 Este es un fragmento del poema que se encuentra en el archivo de La Casa de Horacio. El
recorte estd en el archivo “Publicaciones de 1950-1970”. No se registra fecha.

20 Juan Alberto Falcon Sandoval (1912-2005), oriundo de Alaquez, parroquia de Latacunga,
Cotopaxi, es conocido por ser quien cargaba en sus espaldas por doce afios de su juventud a Joaquin
Gallegos Lara, quien sufria de una discapacidad que le impedia caminar. Sobre la imagen del cargador y
el autor cargado Leonardo Valencia ha acuiiado la expresion “sindrome de Falcon” para describir la
orientacion ética de la literatura ecuatoriana del siglo XX y a sus autores que llevan “esa carga explicita o
velada por querer o deber representar al pais” (Valencia 2008, 199).
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todo tipo de opinion y disgusto porque la irreverencia ante el mural y ante el texto de
Gallegos Lara seria asumida como burla de la masacre del 15 de noviembre de 1922 y
desprecio por la justicia, porque en el Ecuador por mucho tiempo una parte importante
de la literatura estuvo asociada con las causas justas, una simbiosis que opera aun en el
mural imaginado por Pavel Egiiez. Con esta imagen en mi mente quise comprender por
qué no prosperd El Cenéaculo Dada, que curiosamente desaparecié poco después del
tragico mes de noviembre de 1922.

Desde Guayaquil, parti en autobus por la Ruta del Spéndylus hacia Manabi. Al
adentrarme en la peninsula de Santa Elena imaginaba el peregrinaje de “Banda de
Pueblo” de José de la Cuadra. Al ver el mar y oler la brisa de la corriente de Humboldt
senti la feracidad de esa costa y recordé los pescados, los mariscos suculentos y el
platano verde. Finalmente, llegué a Curia donde recibi el hospedaje de mi tia Erika
Zambrano quien, a pesar de haber nacido y crecido en Cuenca, el origen costefio de
nuestra familia la llevd a hacer una vida junto al mar. Alli pude continuar con mis
reflexiones, notas y lecturas a las puertas de la provincia de los poetas de ElI Cenaculo
Dada. Para esta salida de campo, yo tenia tres objetivos: primero estaba experimentar
Manabi a través de todos los sentidos y conocerla por cientos de imagenes producidas
en mi imaginacion. Mi segundo objetivo era entrevistarme con expertos sobre el tema
que pudieran iluminar mi investigacion durante una invitacion que la agrupacién el
Papagayo K me habia hecho para participar con una ponencia sobre El Cenaculo Dada
en la Universidad Eloy Alfaro de Manabi de Manta (ULEAM).

A través de mi tutor, Fernando Balseca, me puse en contacto con Humberto
Robles, que cuando le escribi, reconocié de inmediato el nombre de Hidrovo Velasquez.
El me recomendd hablar con Yolanda Loor, nieta de Wilfrido Loor, y con Tatiana
Hidrovo, nieta de Horacio, y con el historiador manabita, Ramiro Molina.

El tercer objetivo atravesaba mi cabeza desde la primera vez que lei los poemas
de Marzo, Julio, Enero y Septiembre: saber a quiénes encubrian estos pseudénimos.
Estuve en Curia, en las puertas de Manabi, una semana para acordar encuentros y
escribir mi ponencia antes de emprender mi viaje a Manta. Esa semana, las constantes
[luvias me hicieron conocer la hostilidad del clima del monte litoral. Mosquitos, lodo,
humedad, calor y el mar que todo lo alivia. El domingo anterior al lunes que iniciaba el
evento literario del Papagayo K, viajé desde Curia hacia Jipijapa para coger otro bus
qgue me llevara finalmente a Manta. En este trayecto parabamos a cada rato, subia gente

al bus de guayabera, de sombrero, de machete, de canasto, de short, de falda, de bibidi.
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Afros, asiaticos, blancos e indios de ropa ligera. En medio de la ruta subié una sefiora
con su hija y su nieto; ellas eran campesinas de pasado remoto, blancas de ojos claros,
del medio del monte, de las primeras familias migrantes, de una historia genética
semejante a la mia, familias de origen incierto, como los Zambrano que, como los
Sangurimas que retrata José de la Cuadra, hay miles por todo Manabi. En el rostro de la
hija de la sefiora imaginé la cara de mi antepasada inventada para “Dadatinta en una
pluma manabita”.

Hugo Mayo es con justicia un estandarte de la poesia en Manta. Al recorrer el
Malecon de Manta, en la calle 15 hay un mural del poeta, su rostro, sus lentes, un viento
de palabras y hojas que vuelan. Entre los aficionados a las letras, amigos y colegas del
Papagayo K y de la ULEAM, la vida crepita ante la poesia, con una alta estima por los
poetas locales. Con ellos y las autoras invitadas, en Manta se armd un espacio de la
critica, y se vivio la poesia. Alli tuve oportunidad de hablar con Leonardo Valencia,
quien habia sido invitado por el Papagayo K. EI me habia manifestado una sospecha
para resolver el acertijo de los pseuddnimos, con esa entonacion que evidencia a
Guayaquil en sus frases, él me dijo: ¢Oye, no serd que Hugo Mayo es todos los
pseuddnimos, como los heterénomos de Pessoa? La misma intuicién tuvo Raul Serrano
y yo la manejé como una posibilidad que ahora descarto y luego explicaré. También
charlé con algunos miembros del Papagayo K y en ellos y ellas reconoci el entusiasmo
que la poesia de su provincia les provoca, un orgullo y una obligacion de difundir su
contenido. Luego de unos dias de compartir con entusiastas de la literatura, de Manta
parti en autobus a Portoviejo a mi primer encuentro con la ciudad natal de Iniciacion.

Ramiro Molina me cit6 en la Ciudadela Primero de Mayo, un barrio de casas y
edificios bajos. El punto de referencia para encontrar la casa de Ramiro era una
mecanica automotriz conocida por todos los choferes de la zona, El Taller de Moran.
Ramiro tiene un bunker cultural, un refugio que resguarda informacion para el futuro.
Ahi él me dio una pista que me ayudo a descifrar un pseudénimo, que no era de ninguno
de los de EI Cenéculo, sino el del Dadaista Aficionado. Del otro lado del patio de su
casa, en una modesta pieza de mas o menos dieciséis metros cuadrados, Ramiro tiene un
estudio, biblioteca y archivo donde guarda documentos historicos, en su mayoria
publicaciones de prensa, entre las que consta su propia Revista Cultural Spondylus que
tiene el orgullo de haber sostenido un tiraje prolongado. Entre las curiosidades que

guarda en su depoésito, Ramiro saco un ejemplar de la revista Iniciacion para hojearla y
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se detuvo en un articulo escrito por un tal Tiki. Al sefialar este nombre, me mir6 a los
0jos y me dijo: este es Wilfrido Loor.

Tiki es un autor que escribe en prosa articulos humoristicos y criticas sarcasticas
a la gestion e ideas politicas de su entorno. Yo sospecho que, ademas, Tiki puede ser el
Dadaista Aficionado porque esas silabas tan particulares que forman su nombre
aparecen en el poema:

Si el lector no comprende que vamos a hacer
es ignorancia
petulancia
mujer:
Ti-
Ki-
Tak)

mani

cogi

Anahuac

(Iniciacion, Abril de 1922, n°5,16-7).

Reconozco que mi argumento es fragil, pero no seria extrafio que ElI Cenéaculo
hubiera invitado al director de la revista a participar del proyecto con lo que pueda, ya
que ellos eran contemporaneos, colegas e incluso amigos. Por su estilo, el Aficionado
no es parte de EI Cenaculo: no busca la gregueria ni el lenguaje profético. El artificio
con el que juega pone como eje de su produccion las categorias aristotélicas, trastocadas
por negacion u oposicion, como en estos versos iniciales:

Un toro ladraba,
un perro mugia

Cada verso es una oracion. Las dos forman una unidad compuesta por dos
sustantivos (dos substancias en términos aristotélicos) con dos verbos (accidentes) que
no corresponden por relacion ldgica al sujeto de cada oracion. Se traslada un accidente
de un animal al otro, evidenciando en su traslado el predominio de las relaciones
categoricas aristotélicas del ser. En cambio, en muchos de los versos de El Cenaculo
Dada, la transgresion categorial es frecuente.

Tatiana Hidrovo me recibi6 en La Casa de Horacio, residencia adquirida por
Horacio Hidrovo Velasquez, habitada luego por su hijo Horacio Hidrovo Pefiaherrera y
ahora por Tatiana Hidrovo, nieta de Hidrovo Velasquez e hija de Hidrovo Pefiaherrera.
Tatiana ha conservado en excelente estado la casa de su familia, donde ha instaurado un
centro cultural y el archivo de los dos Horacio. Con rigor historico, ella ha resguardado
muy bien los documentos heredados de su abuelo y padre. El archivo esta al amparo de

una habitacion climatizada y hermética que protege los documentos de la hostilidad del



80

temporal manabita. Junto con Tatiana y su hijo Gustavo Briones Hidrovo, bisnieto de
Hidrovo Velasquez, revisamos los archivos de la década del veinte del poeta ultraista y
encontramos pistas que me ayudaron a proponer una solucion al enigma de los

pseudonimos.

2. Otro poeta con escafandra

Horacio Hidrovo Velasquez (otro empleado publico del verso ultraista
sumergido bajo el mar, vivo apenas por una escafandra),?* junto a Hugo Mayo, es un
exponente singular de la poesia moderna ecuatoriana. Ignorado como un fenémeno
unico en su tiempo, €l dio voz a una pulsion artistica que fue silenciada por molesta y
ofensiva, por ser considerada muestra de “decadencia cerebral”? y por ser nada
parecido a lo que se esperaba que fuera la poesia.

Si bien no he podido encontrar un documento, una nota, una epistola que
resuelva el enigma de los pseuddnimos, creo tener suficientes evidencias para proponer
una posible respuesta. Por varias razones, tengo la certeza de que al menos un
pseudonimo encubre a Horacio Hidrovo Velasquez. No es poco revelador el hecho de
que él haya sido el primero en introducir la estética ultraista en la revista Iniciacién con
el poema “Las nuevas formas” que €l firma con su nombre civil. En el siguiente nimero
de la revista aparece por primera vez Jorge Marzo acompafiado de J. A. Gémez
Gonzélez y el Dadaista Aficionado. Es extrafio que Hidrovo Velazquez no participe en
esta edicion. Creo que lo que sucede es que entre el nUmero 4, que corresponde a los
meses de febrero y marzo, cuando aparece “Las nuevas formas”, y el nimero 5, cuando
aparece por primera vez Jorge Marzo, se establecia un patron de presentacion en el que
un autor se exhibe primero con su nombre civil para luego introducir su pseudénimo.
Este mismo patrdn se repite en la primera y Unica aparicion de J. A. Gomez Gonzélez,
que precede la presentacion de José Julio en el nimero 7, correspondiente a junio de
1922. Segun este patron que propongo (primero aparece el nombre civil y, en la
siguiente edicion, el pseuddnimo) considero que Hidrovo Veldsquez es Jorge Marzo y
Gomez Gonzalez es José Julio.

La estilistica permite reconocer que Jorge Marzo y José Julio son dos autores
distintos. En Jorge Marzo hay una recurrencia a la adjetivacion excesiva como en

“Psicografias™:

21| a imagen de la escafandra sobre la que insisto la tomé del poema “Buscando una escafandra”
de Hugo Mayo.
22 El Comercio, afio XVII, n° 6183, 28 de noviembre de 1922, 4.
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Parlan las oquedades difanas traslicidas pristinas
que gravitan en el sentimiento ancestral

de nuestro piero intimo

“quintaescenciado”

(Iniciacion, junio de 1922, n°7, 22)

Este rasgo particular de Jorge Marzo contradice la poética que Vicente Huidobro
proponia en “Arte poética” y la propuesta por Jorge Luis Borges en “Ultraismo”,?
textos donde se aborrece la adjetivacion excesiva. En el caso de Jorge Marzo la
adjetivacion es tan importante que incluso toma la voz culta de origen latino
infundibuliforme para adjetivar.

Otro rasgo distintivo de Jorge Marzo es una mayor insistencia, que el resto de
los poetas, en recurrir a la gregueria. Este es un rasgo que tiene en comun con Horacio
Hidrovo. También Jorge Marzo, al igual que Hidrovo, recurre a imagenes industriales y
maritimas que se refieren a empresas internacionales que llevan nombres en lenguas
extranjeras. José Julio, en cambio, recurre con més frecuencia a la imagen cientifica, a
la notacién de un dato preciso, al registro exacto del tiempo y de una ubicacion, como
en el poema “Vision Vesperal™:

Trayectoria astronémica

Y mas adelante:

Raid 180 grados
Cardinales E-O
Decollage luminico en las antipodas (22).

Ademas, el uso de un vocabulario cientifico a veces se yuxtapone a una voz de

una tradicion literaria arcana como en los siguientes versos:

Paréntesis ambulantes
los testuces astados
pausados
van a la destilacion lactea
Engreido

sueltan un canto agresivo

el maton del corral

tras las oviparas odaliscas
camino del Harem? (22).

Estos versos, aparte de yuxtaponer expresiones cientificas como destilacién con
expresiones de una tradicion literaria como odaliscas, también ponen en tension una

imagen agreste con otra de distinta naturaleza. La destilacion lactea a la que se refiere

2 Prisma, Buenos Aires, n° 1, nov.-dic. 1921.
24 Enfasis afladido.
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José Julio es un ordefio. Estas imagenes agrestes también son rasgos distintivos que José
Julio comparte con Gémez Gonzalez, como en el poema “Noches de luna”.

La plegaria canina

Al astro blanco, en dueto

Con la cancion hidrolactica de los batracios
Debajo del alero alguna Venus

Que termina su cuita entre los jueces
(Iniciacion, abril de 1922, n° 6, 16)

La imagen agreste también aparece en el poema “Ave lux”, que como ya mencioné mas
arriba, es el Unico poema de El Cenaculo que experimenta con el calligrama para
construir la siguiente imagen:

Frivola majestad triunfal
Fantastica luciérnaga
Representacion
auténtica
enel
corral
de
la
hu
ma
na
va
ni

dad..

Con respecto a Rodrigo Enero y Alfredo Septiembre tengo dudas de quiénes
pueden ser. Sospecho gue son heteronimos de los dos mismos autores iniciales que, por
su aspiracion de lograr completar todo un ciclo de pseudonimos con los meses del afio,
inventaron dos personajes mas. Rodrigo Enero es el primero en utilizar el vocablo de
origen latino infundibuliforme en el poema “Madrugada” que luego Jorge Marzo
retomard. Pero también Rodrigo Enero usa las referencias numerales para determinar

una ubicacién y tiempo como en el poema mencionado:

Temperatura polar

del verano

en raid

de dos a siete a. m.

(Iniciacion, septiembre de 1922, n° 10, 13)

Alfredo Septiembre en cambio recurre al uso de nombres industriales y
maritimos como lo hace también Jorge Marzo. Comparese estos versos del poema
“Optica Hameda” de Jorge Marzo:

Motgomery Ward Company
Sucursal
etc.
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Y
los
miembros botanicos
bajo la carcajada de la lluvia
(Iniciacidn, abril de 1922, n° 5, 16)

con estos de “Fotoptica” de Alfredo Septiembre:
El faro guifia
su blanca pupila
SVENKA AKTIEBOGALET GAS ACCUMULATOR
Un trueno terrestre arrastrado por cuatro figuras
Geométricas iguales
FORD MOTOR CORPORATION Ltd.
(Iniciacién, julio de 1922, n°8, 25).
3. Pisada de manguera y necesidad de aire del poeta bajo el mar

Horacio Hidrovo Velasquez es reconocido por la critica por su faceta modernista
inicial y su repentino giro hacia la poesia social.®® Pero de su originaria poesia
vanguardista se conoce poco y nada. La participacion con poemas ultraistas en la
revista Iniciacion fue constante a lo largo del afio 22 y ademas infiero que fue el
principal gestor de la literatura dadaista en el boletin. Estas no fueron sus unicas
producciones ultra modernas. Como Hugo Mayo, él gestd una poesia inaudita en el
Ecuador a lo largo de la década del veinte, y obtenia también la marginacion como su
destino.

En mi visita a La Casa de Horacio, con Tatiana Hidrovo y su hijo Gustavo
Briones, revisamos los archivos del primer poeta de la familia y entre los recortes de
prensa archivados encontramos resefias sobre su obra y varios poemas de su autoria
publicados dispersos en prensa. Entre esos poemas encontré algunos que proponen
imagenes novedosas, que experimentan con una poética nueva, inédita e inaudita, como
en el poema “Oficina”:%®

Cesto de los papeles
tu crueldad es inmensa
porgue te vas tragando el Tiempo:
Ayer c
a
y 7
)

diciembre del calendario viejo.
la underwood es un piano
donde el empleado toca

% Ver “Horacio Hidrovo Velasquez” en Revista Cutural Spondylus, n° 8, noviembre 2004, 6-9.

26 Este es un fragmento del poema que se encuentra en el archivo de La Casa de Horacio. El
recorte esta en el archivo “Publicaciones de 1920-1930”. Segun el recorte, este poema aparecié en La
Prensa de Guayaquil en la seccion “Literatura”. No se registra fecha.
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la sonata del dollar.

O también como el poema “Evolucién”: 2/

Gran aeronave aplica

siete bofetadas al Tiempo

y hace la rueda al mundo;
puentes de velocidades

escriben un resumen geografico.
el mar, inutil espantapéajaros

[...]

Sorprendido de encontrar poemas de este tipo, mis sospechas de que Horacio
Hidrovo era uno de los pseudonimos de ElI Cenaculo Dada crecian. Llegué a una
completa certeza cuando encontré entre los documentos una resefia sobre un misterioso
libro de Horacio, escrito a maquina, compuesto de nada méas que doce paginas que
Ilevaban el titulo de Cauce. La nota describia la obra como “un pequefio libro sincero y
lleno de una amplia libertad subconsciente, con todas esas sugestiones interiores, a
veces un poco absurdas pero, por lo mismo, interesantes”.?® Al terminar de leer esta
resefia me dirigi a Tatiana que continuaba revisando otros archivos en un escritorio al
frente de donde yo estaba y le pregunté si conocia este librito. Me dijo que no y con un
sabor amargo continuamos revisando los documentos. A los pocos minutos ella exclamo
con entusiasmo jencontré Cauce!, me acerqué y de hecho ahi estaba, un modesto librito,
desplegado de manera horizontal, de 14 centimetros de alto por 21 de ancho, en un
papel amarillento, cosidas sus hojas con hilo y escrito a maquina en la portada: Horacio
Hidrovo. Cauce. Ecuador-Guayaquil. Mayo de 1.929. Propiedad literaria registrada.

Los poemas en ese libro siguen la estética de la poesia del espiritu nuevo. En el
ejemplar que posee La Casa de Horacio, hay nueve poemas de imagenes osadas e
inauditas. No tardé en percatarme de que, dado que El zaguan de aluminio de Hugo
Mayo nunca vio la luz, en mis manos tenia el posible primer poemario de la nueva
estética producido en el Ecuador. Muchas de las imagenes encontradas ahi recordaban a
Jorge Marzo y al Hidrovo de la revista Iniciacion. Sobre todo el poema “Hoja que
intenta hacerse ala”, donde el verso

Underwood perpendicular con Gutemberg en una
Encrucijada del siglo
(Hidrovo 1929, 2)

27 Este es un fragmento del poema que se encuentra en el archivo de La Casa de Horacio. El
recorte esta en el archivo “Publicaciones de 1920-1930”. Segun el recorte, este poema aparecio en la
seccion “Pagina literaria” de La carcajada de Portoviejo en la pagina tres. No se registra fecha.

28 La resefia “CAUCE, poemas por Horacio Hidrovo, Mayo de 1929” apareci6 en El Diario,
Guayaquil, domingo 4 de agosto de 1929, 19. El recorte se encuentra en La Casa de Horacio, en el
archivo citado en las notas anteriores.
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recuerda a estos versos del poema “Pre = Post = T"”:
La familia Company se plurimundiza

A Gutemberg lo olvidé la Historia
(Iniciacidn, enero de 1923, n°14, 36).

Ademaés, la imagen de la inyeccidn para referirse a actividades de la mente, como el
sofiar y el recordar, es utilizado por Alfredo Septiembre en el poema “Fotdptica™:

El suefio

ha tocado la puerta del cerebro
COmo una inyeccion

(Iniciacion, julio de 1922, n°8, 26)

y en el poema “Los minutos se desgranan” en Cauce:

Los minutos se desgranan de la mazorca del tiempo
caen

i Se queman en mis pensamientos

serie 1900:

de ti solo me puse mui pocas inyecciones
(Hidrovo 1929, 5).

Estas coincidencias evidencian una relacion muy estrecha entre Horario Hidrovo
con El Cenaculo Dada. Su propuesta poética fue una verdadera novedad en la poesia del
Ecuador, fue un brote propio que por mas que siguiera modelos extranjeros por el
prestigio que tenian, hubo una asimilacién, porque a traves de esas estéticas podian
expresar inquietudes, pensamientos y sensaciones que nacian de la imaginacion mas
intima. Por su osadia, ellos, al igual que Hugo Mayo, fueron marginados por un aparato
critico que se encargaba de desprestigiar y eliminar producciones que no se adecuaran a
su gusto; un aparato que, con su poderosa capacidad de normalizar la literatura en el
Ecuador, se encarg6 de humillar a nivel nacional a los poetas de EI Cenaculo Dada para
marcar asi el fin de lo que podia haber sido una aventura poética nueva en el Ecuador.

Cuando Horacio Hidrovo escribi6 “Las nueva formas” en Iniciacion estaba a
pocos meses de cumplir sus veinte afios. Un joven audaz con la ambicidn de proponer
algo completamente nuevo en la literatura local. Al tener a Hugo Mayo como referente,
El Cenaculo generd pseudénimos con los meses del afio, al igual que Miguel Augusto
Egas (Hugo Mayo). Con el mes de mayo como piedra angular, el propésito de El
Cenaculo fue crear una secuencia que tiene un patron que salta un mes de por medio,
para conformar una constelacion, un ciclo con los meses Enero, Marzo, Mayo, Julio,
Septiembre y Noviembre. Sin embargo, el proyecto fue truncado, tuvo una suspension
repentina, no se llegd a completar el afio de los seis pseudonimos. ¢Qué sucedi6? A

medida que cobraba fuerza el movimiento y el entusiasmo por la literatura dadaista, el
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28 de noviembre de 1922, El Cenaculo tuvo una exposicién a nivel nacional nada
favorable. En la seccion “Libros y Revistas” del diario EI Comercio de Quito se publico
una resefia critica sobre la revista Iniciacion que cumplia un afio de circulacion en ese

entonces. Reproduzco la nota a continuacion?®:

INICIACION. De la lejana Portoviejo hemos recibido esta revista mensual que con el
N° 11, del mes corriente, cumple un afio de su fundacién, de lo que nos alegramos, y
mas, al saber que tiene vida propia, con un tiraje de mil ejemplares.
Hemos visto en ella firmas de jévenes que se educaron en Quito, como la del doctor
Wilfrido Loor, que se gradud en la Universidad Central, y la de los sefiores Horacio
Bowen y Gabriel Villagbmez V. que pasaron por las aulas del Instituto Nacional Mejia.
Felicitamos a los redactores de Iniciacion por el esfuerzo intelectual al sostener esta
demostracion de cultura manabita.
Solo nos permitimos encarecerles que no den cabida a disparates como los que aparecen
bajo el dictado de Literatura Dadaista. Aquello no es serio ni decente. Las muestras de
decadencia cerebral deben ser combatidas por la juventud. ;A dénde iremos a parar con
despropositos como los siguientes?:
“Manifestaciones geométricas
En un cuadrado jeroglifico
De diversiones noctivagas.
Cupido
Venus
Apolo
Lo artificial triunfa con la noche
Calcomania humana
como fila cromética.
El horario
cuelga diagonal
del simbolo
de la década
Sonoridades metalicas
infundibuliformes
que tienen su eco
en el éxodo”
Siguen los despropositos. ¢Entiendes, Fabio? es de repetir. A no ser que de intento se
haya perpetrado esa satira contra los dadaistas y ultras, que los amigos de cursilerias
propagan, colmando de alabanzas a los raros para blasonar de entendidos (ElI Comercio,
Quito, 28 de noviembre de 1922, afio XVII, n°6183, 4).

El poema que se cita en esta resefa es “Plenilunio” de Jorge Marzo (Iniciacion,
n°® 11, noviembre de 1922, 23). Sorprende que de todos los contenidos que el critico
pudo destacar de la revista, eligié dedicarle la mitad de la nota a un poema considerado
poco serio e indecente. Al parecer, el comentario de ElI Comercio dejé herido a Jorge
Marzo. Si bien el editorial “Cabos Sueltos” de Iniciacion (n° 13, diciembre de 1922, 24)
replico el comentario del diario capitalino y defendia a Jorge Marzo declarando que no

seguiria el consejo, las heridas causadas en su orgullo terminarian por ser letales y con

2 Las resefias sobre revistas o libros en esta seccién aparecian precedidas por esta nota: “Se da
cuenta de cualquier Libro o Revista que aparezca, mandando un ejemplar a esta imprenta. Si se mandan
dos ejemplares, aparecera una critica de la nueva obra”.
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una ultima réplica, la pataleada del ahogado, Jorge Marzo aparecia por ultima vez con el
poema “Pre = Post = T” con un epigrafe que dice “Jaculatoria Dadaista en obsequio de
EL COMERCIO de Quito” (n°14, enero de 1923, 36).

Finalmente, en marzo de 1923 (n°16, 23) la aventura dadaista de la revista
Iniciacion concluia con tres poemas: “Otono” de Hugo Mayo, “Aldea” de Jorge Luis
Borges y “El pozo” de José Rivas Paneda. El texto del poeta manabita anunciaba luego
de la firma que era parte de El zaguan de aluminio, libro en prensa. Los versos de
Borges aparecieron en el primer namero de la revista Prisma en Buenos Aires, revista
mural con la que se instauraba el ultraismo en la Argentina. José Rivas Paneda, en
cambio, fue uno de los miembros fundadores del movimiento espafiol, cuyo nombre
consta firmante del manifiesto ultraista aparecido en la revista Cervantes en enero de
19109.

La repentina desaparicion de la literatura dadaista de la revista Iniciacion
demuestra la eficacia con la que uno de los sistemas de la critica, uno posicionado en
uno de los diarios mas prestigiosos del pais, podia censurar y descartar una
manifestacion literaria que displaciera un gusto predominante. El caso de la aventura
dadaista de Portoviejo y su desprestigio permite reflexionar sobre las relaciones nocivas
que diversos sistemas criticos pueden tener entre ellos, que terminan a veces por
silenciar una expresion diferente de un gusto preponderante. La complementariedad
entre critica y literatura, que autores como José Enrique Rodo y Pedro Henriquez Urefia
reconocian como una caracteristica de la literatura hispanoamericana, demuestra aca un
lado oscuro, una capacidad represora, una guillotina que decapitaba al que pretendia

decapitar al padre.

4. Salida a flote

“La facultad especifica del critico es una fuerza, no distinta, en esencia, del
poder de creacion” dice José Enrique Rodd (1967, 963) para resaltar una relacion
complementaria entre la literatura y el juicio estético. El critico, para Rodo, es un medio
ineludible en el proceso de produccion de una obra de arte, es el crisol por el que pasan
las impresiones del artista plasmadas en la obra de arte para despertar el “sentimiento
intimo de la belleza”. En el juicio critico sobre la obra esta el mismo germen de la
originalidad creadora, la diferencia entre juicio y creacion radica en las relaciones
causales que suceden. Mientras que el artista es productor de una obra, la obra para el

critico es de una naturaleza refleja que se convierte en arte “mediante la melificadora
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industria de otro espiritu” (964). La critica es aptitud de contemplacion artistica,
elemento activo que se “magnifica y realza hasta emular la potencia creadora del grande
y soberano artista” (963).

En las palabras de Rodo hay un planeo platonico, una certeza de que la belleza
es objetiva y universal, de que a ella solo puede llegar el verdadero artista y el juez
certero. Entre muchos criticos ecuatorianos de inicios del siglo XX, las palabras de
Rodo repetian un paradigma. La historia de ElI Cenaculo Dada con su eventual
descrédito es reflejo del comportamiento la critica, del conflicto entre un sistema
literario donde no opera el juicio universal y objetivo sobre la belleza, y otro juicio
sobre el arte concebido a si mismo como absoluto. Humberto Robles en La nocion de
vanguardia en el Ecuador (2006) destaca en la figura de lIsaac J. Barrera al critico
rodoniano cuyo juicio estético se muestra opuesto al espiritu nuevo en su articulo
“Guillaume Apollinaire” publicado en Caricatura n°7 (Quito, enero, 1919, 4). La voz
de Barrera es una naturaleza refleja de una literatura canonizada, es la voz de un juicio
predominante que se adjudica la capacidad de reconocer la belleza universal y objetiva.
“El iconoclasta me causa una sonrisa, porque la edad me ha hecho comprender
que la irreverencia para lo consagrado no es sino el fuego fatuo encendido en el altar de
la propia presuncioén”, dice Barrera en el primer parrafo de su editorial, dejando asi
traslucir los valores de su sistema de juicio literario.

Los esfuerzos complementarios del artista y del critico son necesarios para
determinar el valor de belleza de una obra. Sin embargo, esta determinacion sobre su
belleza no responde a la capacidad del critico y el artista de acceder al mundo ideal para
reconocer lo verdaderamente bello, sino que resulta de un circuito de intercambio de
sentimientos, reflexiones y definiciones acerca de la naturaleza de la literatura, de la
belleza, del lenguaje, de la palabra y de lo que significa ser poeta, autor y obra. Esa
orientacion platonica, divinizadora del arte y del autor, no es mas que un sistema
literario que dominaba la literatura ecuatoriana y casi toda la literatura
hispanoamericana a lo largo del siglo XIX y gran parte del XX. Se trataba de un sistema
gue encontro tension con otro que definia el espacio de la poesia, no como uno ideal,
sino como uno libre para la imaginacion, donde se elaboraban mundos de ultra, en
tiempos maleables. En esta polaridad de juicios estéticos se reconoce el entramado de
los polisistemas que pone en tensidn los diversos valores que cada sistema critico da a la
obra de arte (Even -Zohar, 1990).
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El juicio critico que desde los origenes de las republicas latinoamericanas
domind por mucho tiempo el pensamiento tuvo un lugar en el 4gora con su respectivo
aparataje burocratico, politico, simbdlico y econémico. La opinion hegemonica se
circunscribia al estudio de las obras maestras e ignoraba orientaciones artisticas que se
extralimitaran del régimen del &gora. Tanto el modernismo como la vanguardia
cosmopolita tuvieron una critica antagonica. Pero el caso del primero es ejemplar para
demostrar que un sistema literario puede fluctuar desde el desprestigio hacia la
hegemonia, y retratar cbmo un tipo de literatura adquiere su valor de arte superior en un
mecanismo que interrelaciona distintos tipos de literatura. Esa urdimbre es el
polisistema, por lo que para una comprension cabal del valor que adquiere la literatura
en un grupo social, no debe ignorarse las propuestas que se oponen al juicio critico
dominante. Se trata de una concepcién dinamica de los juicios de valor que recaen sobre
las obras de arte. Para poder entender la hegemonia de un tipo de expresion literaria es
sumamente revelador estudiar otras formas de expresion que estuvieron o estan en
tension con las expresiones dominantes (5).

El estudio de la literatura dadaista de Portoviejo permite acercarse a una
comprension del mecanismo que en Ecuador fue construyendo un tipo de literatura
canonizada, entendida como aquella determinada por normas y modelos que en “los
circulos dominantes de una cultura se aceptan como legitimas y cuyos productos mas
sobresalientes son preservados por la comunidad para que formen parte de la herencia
historica de ésta” (7). ElI Cenéaculo Dada es un caso de literatura no-canonizada, que
quiere decir, por el contrario, aquella cuyas normas y textos fueron rechazados por los
circulos hegemonicos como ilegitimas.

No hace falta mas que echar una hojeada a la revista Iniciacion para comprobar
la existencia de distintos sistemas literarios que convivian alli. Como ya he mencionado,
la revista arrancO su circulacion con un poema dedicado a Napoleén, donde se
reivindicaban valores considerados superiores por su origen clasico y donde el tiempo
construido era, como el imaginado por Olmedo en el “Canto a Bolivar”, pristino y
progresivo. Estos elementos que destaqué eran parte de un repertorio literario que se
constituia como recurso meritorio por el gusto de un grupo hegemonico. Pero el
repertorio puede variar y ser utilizado de otra manera, tal como lo hacian los
modernistas, para quienes, al igual que los dadaistas, el tiempo dejaba de ser progresivo

y pristino y se presentaba simultaneo y esporéadico.
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Me he adentrado en la critica y he elaborado un espacio donde se reconoce que
el arte no tiene un origen divino, sino que es un mecanismo de intercambio de opiniones
y sensaciones. La critica que se ha construido es abierta a las manifestaciones pequefas,
la contrapartida de lo hegemonico. La critica que se ha construido es retrospectiva, mira
hacia el pasado para reconocer los mecanismos de censura y elogio que en el pasado
modelaron los juicios de la literatura de quienes nos precedieron.

El dadaismo de los poetas de Portoviejo demuestra una tension con otro tipo de
juicio estético, con uno predominante en el espectro de los sistemas literarios, para el
que el uso que El Cenéculo Dada hacia del lenguaje resultaba intolerable porque para
este amplio sector de la critica, representado por la seccidon “Libros y revistas” del diario
El Comercio de Quito, la palabra estaba cargada de un valor preeminente. La letra para
ellos era solo para cosas serias y elevadas, serias como la definicién de nacion y como
la lucha social, y elevadas como para la elaboracién de una belleza idealizada.

El paralelo entre la tension politica y literaria por la dominacion en el agora en
noviembre de 1922 inspira muchas reflexiones. Coincide que en este mes, mientras el
proyecto politico que representaba José Luis Tamayo censuraba con una matanza
despiadada los avances de otra fuerza politica que golpeaba las puertas del &gora; en el
campo de lo literario, EI Comercio de Quito censuraba un sistema diferente al
hegemdnico. Coinciden los hechos en 1922 (un afio extrafio) y justo en el mes de
noviembre, el mes que no llegd a convertirse en pseudonimo de El Cenaculo Dada, un
mes que quedo en busqueda de un autor, y que ahora yo lo reclamo para la critica, para
inventar un Enrique Noviembre, que cierra el ciclo de la poesia dadaista de Portoviejo

con el reconocimiento largamente debido a ellos.
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*k*k

Arena, pared oxidada; el sol, una colilla de un cigarro incandescente; el mar,
un telon. La mirada de Horacio corre por la orilla cuando la espuma se desprende de
la ola y la arena la chupa, sorbiéndola con chasquidos y babeos. Horacio no sabe si
ird, duda. Ver el mar le basta por ahora. Pero en realidad, el haber viajado mas de 30
kilometros en una chiva, el ponerse su guayabera nueva y el perfume para al final no ir
deja las cosas inconclusas. Enrique Noviembre fue enérgico: Vente, conoceras poetas
como tu. La chiva lo dejé en Crucita y ahi tiene la suerte de encontrar un viejo
montuvio que en la carreta de su matalon carga fruta por la playa hacia el norte, en
direccion a San Jacinto.

Recorren cinco kildmetros hasta donde el montuvio tiene que desviarse. Al
bajarse, Horacio le pregunta si conoce el barco varado (esa es la referencia del
encuentro). Falta tan solo un kildbmetro mas. EI hombre se retira sin aceptar las
monedas que el poeta le ofrece. De la frente del matalon caen gotas gordas de sudor.

A la distancia se reconoce el campamento, el fuego encendido, los invitados y
las manos cobrizas que llevaron el menaje bajo un techo de cafia guadia y ramas de
palmera. Al acercarse, Horacio es recibido por José Gémez Gonzélez que le da una
cerveza y lo conduce bajo el refugio. Ahi estd Enrique Noviembre con la amiga que ha
anunciado a todos: la aventurera, la viajera curiosa que ha recorrido Europa por casi
seis afios. El saludo y la conversacion cordial incomodan a Horacio y mucho més
cuando todos ahi son mayores que él.

Entre algunos musicos, artistas plasticos y poetas, Horacio conoce a Miguel,
quien dice de si mismo que él en realidad es un espectro de Hugo Mayo, el verdadero
ser en su cuerpo. Las charlas, la musica, el mar y las bebidas abundan. La amiga de
Enrique, que ya todos llaman Dadatinta (ocurrencia de José Julio), da inicio al recital
de poesia, saca unas revistas y recita poemas en aleman, francés y espafiol. Horacio
siente que el mar se abre como un teléon. Hugo Mayo también lee y luego GOmez
Gonzélez. Luego vuelve la musica y mas bebida. Dadatinta maneja a su antojo la
atencién que todos le prestan, se divierte con unos y se divierte con otros, ilustra a
varios, se ilustra de todos, escucha palabras, tonos, imagenes, bebe otro trago y el
cuerpo que desea es el de Enrique Noviembre que es arrastrado hacia el mar donde se
quitan la ropa y se adentran en lo profundo. Horacio mira los cuerpos, las cabezas que

se alejan, las olas que se levantan, la fuerza con que revientan encima de los cuerpos:
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ise ahogan!, grita Horacio y todos, con escasos recursos, no hacen otra cosa mas que

mirar.
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Conclusiones

El Cenaculo Dada con su orientacion estética novedosa y desconcertante para la
época tuvo una existencia breve en la revista. Su primera aparicion registrada esta en el
cuarto volumen de la revista, en el nimero que corresponde a los meses de febrero y
marzo de 1922. El fin del ciclo dadaista se registra en el décimo sexto volumen, que
corresponde al mes de marzo de 1923. La publicacion no fue constate, no hay presencia
del dadaismo en los ejemplares 6, 13 y 15.

Entre los autores que participaron de este ciclo hay dos que aparecen con sus
nombres civiles (Horacio Adalberto Hidrovo Velasquez y José Gémez Gonzélez), un
Dadaista Aficionado (asi firma) y cuatro pseudénimos (Rodrigo Enero, Jorge Marzo,
José Julio y Alfredo Septiembre), una clara alusién y convergencia con Hugo Mayo,
célebre pseuddénimo del poeta Miguel Augusto Egas. Aparte de estos autores que
escribian exclusivamente para el apartado dadaista de la revista, en la Gltima edicion en
la que aparecieron, tres autores de perfil internacional fueron publicados con poemas
que habian sido difundidos en otros espacios: Hugo Mayo con el poema “Otofio”, Jorge
Luis Borges con el poema “Aldea” y José Rivas Paneda con el poema “Pozo”.

A lo largo de la produccion literaria y critica de esta agrupacion se usaba muchas
veces de manera indistinta las expresiones ultraismo y dadaismo. Es mas, en el texto
“Las nuevas formas” de Horacio Hidrovo, que es la primera publicacion en Iniciacion
de esta agrupacion de poetas, no hay ninguna referencia al dadaismo, sino al
movimiento de vanguardia espafiol:

un moderno y dorado Heliofante
le da un ULTRA bautismo
(Febrero- marzo de 1922, n°4, 20).

Recién a partir del siguiente namero (abril de 1922, n°5, 16), se empieza a usar
las expresiones “Pagina Dadaista” o “Literatura Dadaista” para referirse a esta seccion.

Cuando se presentd el manifiesto “Explicando el Jeroglifico” firmado por El
Cenaculo Dada, contaba la tercera participacion (junio de 1922, n° 7, 15-8) y la
agrupacion hacia una explicita mencion del ultraismo como una tendencia en la que se
condensaban todos los distintos tipos de estilos que anhelaban la novedad estética,

incluido el dadaismao.
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Este texto es un manifiesto particular porque los autores no recurren a la
imaginacion, a un discurrir ludico de las imégenes, a frases sugerentes y provocaciones
sintacticas para caracterizar su propia poética (como los manifiestos de Tommaso
Marinetti, Vicente Huidobro o Tristan Tzara). Muy a su manera, EI Cenaculo Dada
elaboré una verdadera disertacion que ejemplifica y describe las nuevas estéticas
europeas con un respaldo empirico de sus opiniones y genealogia de la orientacion
poética. La propuesta que ellos hicieron no era una simple y llana réplica o imitacion de
las manifestaciones europeas, sino que se trataba de una lectura original, una
interpretacion de un “jeroglifico” que se anunciaba a la distancia y que se asimilé como
propia.

El tono académico y reflexivo de “Explicando el Jeroglifico” no refleja para
nada el estilo de la poesia que elaboraron los poetas dadaistas portovejenses. Los
poemas de la agrupacion se pueden caracterizar, a grandes rasgos, COmo
yuxtaposiciones de imagenes que no admiten la Idgica como un principio de
elaboracion. Por lo general, las imagenes construidas se refieren a la luz, al agua, a los
astros, a los fendmenos quimicos, a personajes historicos, a la industria, a empresas de
navegacion, en fin, a un amplio género de cosas que al parecer son un desproposito
(como ElI Comercio de Quito lo calificdé cuando el grupo tenia nueve meses de
circulacion). En el esfuerzo de abarcar lo mas amplio junto con lo diminuto en un solo
poema he encontrado el sustento para definir las obras de EI Cenaculo como un intento
de lograr una poesia del todo. Con esta expresién hago una clara alusion a las
ambiciones de la fisica de alcanzar una teoria del todo, dado que los objetos de interés
de los poetas portovejenses y los fisicos son similares.

Para el estudio de la propuesta poética de EI Cenaculo Dada he optado por una
metodologia convencional y otra que se aleja de las convenciones. En cuanto a lo
convencional, la metodologia de esta investigacion, la fenomenologia de la
imaginacion, me permitié identificar en las practicas literarias de El Cendculo una
exploracion del espacio de la intimidad, una indagacion sobre la produccién de
imagenes y de concepciones del pensamiento. En el amplio mundo de la imaginacion, el
espacio y el tiempo son dos categorias que atraviesan cada producto del pensamiento.
Como conciben tanto el espacio y el tiempo estos poetas fue una inquietud que atravesé
este trabajo. A tal punto fueron esenciales estas reflexiones que estructuran el texto en

dos capitulos iniciales, el primero dedicado al espacio y el segundo al tiempo.
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En el marco de esta fenomenologia de la imaginacion determiné que las
categorias de tiempo y espacio estdn presentes en toda emision discursiva en la
imaginacion del autor. Como resultado de esta reflexion llegué a la conclusion que para
El Cenaculo Dada el espacio en el que se despliegan sus poemas es el de la imaginacion
profunda, la imaginacion mas intima, libre de raciocinio, donde se intuye el universo
entero con sus manifestaciones mas grande y méas pequefias.

En la intimidad de la imaginacién esta la imagen poética, que es la que se genera
en el silencio del alma del poeta. La imagen poética se manifiesta por medio de la
imagen literaria, que es la realizacion gramatical de la imagen poética. Los dadaistas de
Portoviejo destruian la norma linglistica para asi alcanzar una espontaneidad, una
ontologia directa de la imagen poética. Al desprenderse de las normas que rigen la
imagen literaria, los poemas logran en ocasiones imagenes absolutas (Bachelard 1992,
58), que son aquellas que se desprenden de su carga pasional para manifestar en la
intimidad de la imaginacion una quintaescencia, que en el caso de estos dadaistas
predominaban la luz y el agua. El tiempo, en cambio, en el que se intuian las imagenes
poéticas era el del instante, el del suspiro, el de la Gltima ensofiacion del suefio.

Mediante la reconstruccién histérica de las redes de comunicacion editorial pude
establecer que el influjo de Rafael Cansinos Assens fue esencial para tender un puente
por donde atravesaron las novedades estéticas de Tomasso Marinetti, Tristan Tzara,
Hugo Ball, Guillaume Apollinaire y Vicente Huidobro. Ademas, se pudo constatar que
la intuicion de Apollinaire, que describia una sensibilidad global nueva, no solo era
certera, sino que ademas tenia un alcance amplio, lo suficiente para alcanzar reconditas
ciudades en el mundo. A esta sensibilidad Apollinaire se referia como espiritu nuevo.
La estética de las obras de El Cendculo Dada fue un resultado inaudito de esta
sensibilidad que describia el poeta francés.

El problematizar el tiempo y el espacio abrieron una perspectiva a partir de la
cual, para el tercer capitulo, pude reflexionar sobre la relacién entre la critica y la
produccién literaria. La critica es la voz de un individuo en el marco de una institucion
que evalla y aprueba una opinidn. Estas instituciones pueden ser la universidad o una
organizacion editorial. Al entrar en el espacio de la critica académica tuve que acatar
ciertas convenciones como el principio logico que guia mi discurso v,
fundamentalmente, el tiempo lineal y progresivo que tiene campos temporales que se

superponen entre si y permiten organizar y dar coherencia a una opinion. El tiempo del
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critico abre estas esferas temporales y define la relacién que una obra creada tiene con
Sus precursores.

El método no convencional utilizado fue la incorporacion de la narrativa para
retratar el ambiente de las vanguardias de inicios del siglo XX. El relato lleva por titulo
“Dadatinta en una pluma manabita” y tiene por protagonista de sus dos primeras partes
una mujer joven con la que he inventado una relacion genética. Si bien las dos primeras
partes del relato estan basadas en la documentacion que José Antonio Sarmiento recoge
en Cabaret Voltaire y Las veladas ultraistas, me he servido de mi imaginacion para
recrear el ambiente que rodeaba a estos movimientos literarios. El relato tiene un valor
cognoscitivo porque permite ilustrar al lector sobre las circunstancias y el espacio fisico
en el que se desenvolvian estos artistas. En mi opinion, el relato tiene la pertinencia que
un documental filmico o una historia novelada tendria para retratar un hecho del pasado.

Ademas, con este relato quise proponer un medio de conocimiento que no es
racional, sino que es intuitivo, que apela directamente a la imaginacién. Me refiero al
uso de las iméagenes como dato de conocimiento. La primera parte del relato conclui con
la imagen de la manabita saliendo del Cabaret Voltaire con la revista Dada en un brazo
y Lenin tomado de su otro brazo. Si bien no hay datos concretos de que el
revolucionario ruso haya estado la noche del 23 de junio de 1916 en Spiegelgasse 1,
algunos testimonios confirman que en alguna ocasion Lenin asistié al lugar, dado que
vivia en la misma calle (Sarmiento, Granes). Lo curioso de esta situacion es que tanto
los agentes de una de las revueltas literarias més relevantes de la historia hayan
compartido un mismo espacio con uno de los revolucionarios politicos mas importantes
de la historia europea. Es una coincidencia sorprendente como la sucedida en noviembre
de 1922 en el Ecuador, cuando se masacré a las fuerzas obreras unidas en huelga
mientras EI Comercio censuraba la poesia dadaista de los poetas portovejenses.

Estas coincidencias se prestan para una especulacién amplia que tal vez nunca
pueda alcanzar una conclusién certera. De ahi que para asimilarla, una imagen sea mas
pertinente y (til para el conocimiento, una imagen que yo he resumido en los brazos de
la manabita del relato, con la revista Dada de un lado y Lenin del otro. De la misma
manera he querido resaltar la importancia del ultraismo con la imagen final de la
segunda parte del relato, en la que se expone a Jorge Luis Borges al pie del monumento
de Cervantes en la Plaza de las Cortes. Al yuxtaponer dos figuras monumentales de la

literatura, dos que desplegaron las letras hispanicas hacia espacios mas amplios e
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intimos, quise destacar la importancia que el ultraismo tuvo para el desarrollo de la
poesia hispanoamericana.

La tercera parte del relato rompe con el esquema de las dos anteriores partes. Por
un lado, el relato no tiene ningun dato historico que constate la existencia de una velada
en la playa, en realidad no he hallado ningin documento que certifique la practica de
veladas en Portoviejo. Uno puede imaginar veladas como las que promovia Horacio
Hidrovo Pefaherrera, hijo del Horacio ultraista, con guitarra, poemas y bebida. También
se puede inferir que las ediciones de revistas como Cervantes llegaron a los puertos
manabitas por medio de comerciantes editoriales y, ademas, viajeros curiosos, como la
manabita retratada, que llevaron estas novedades en sus valijas. Este fue el principal
objetivo de esta tercera parte, pero ademas otro objetivo fue destruir el personaje
inventado en el mar, sumergirlo en las aguas profundas que son un espejo de la
imaginacion humana.

El derrotero de esta investigacibn me permitid reconocer que los rasgos
distintivos de la poesia dadaista de los autores de Portoviejo, rasgos como el lenguaje
profético (que ignora la coherencia logica) y el intento de una poesia del todo y de
imagenes absolutas, fue rechazado por un sistema critico hegeménico de la época
porque para ese gusto el lenguaje de la poesia debia ser destinado a temas que se
consideraban superiores, vinculados con una moral y una belleza encumbradas.

Casi un siglo después de la aparicion de El Cenaculo Dada, surge esta
investigacion que se inserta en un sistema critico diferente. Este sistema, respaldado por
una institucion académica, ya no mira mas las obras literarias como reflejos de ideales
infinitos, sino que se acerca a su objeto de estudio considerando varias perspectivas y
experiencias que superan la concepcion de una literatura limitada al texto. Por eso
durante este discurrir reparé con frecuencia en mi experiencia personal, en las
impresiones textuales y sensuales de mi intimidad que rodearon esta investigacion,
porque considero, como lo declaré Daniela Alcivar en una charla impartida en la
Universidad Andina Simén Bolivar, que la literatura es algo que sucede en el lenguaje,
es un universo inmenso que no puede circunscribirse a la palabra escrita, sino que
abarca las multiples aristas de la experiencia del autor y el lector que, como un
pararrayos, captura relampagos que emanan de la imaginacion humana (Alcivar 2016,
17-8). Por este motivo es que resultan pertinentes todos los datos que exploré de mi

intimidad y de los textos leidos.
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Anexos

EXPLICANDO EL JEROGLIFICO%

Investigando pacientemente en la fuentes mas autorizadas, exoticas y propias, que
pudiesen surtir de ilustracion sobre el dadaismo, cubismo, simbolismo, ultraismo, hay-
kais, formas modernisimas adoptadas por las avanzadas liricas francesas y esparfiolas;
hemos venido en conocimiento que las tan debatidas formas asi denominadas son ya de
vieja existencia, si pensamos que todas estas tendencias clasificadas particularmente
pueden condensar en una sola escuela o tendencia, bien denominada genéricamente
ULTRA-MODERNISMO o ULTRAISMO, cuyas bases sentaron ya hace muchos afios
Paul Verlain (el gran lirico francés) y su continuador Stephans(sic) Mallarmé, con el
simbolismo. Luego, mas tarde, en 1914, hizo su aparicion la forma novedosa técnica-
tipogréfica, con Nicolds Beaudin en La vie des Lettres, destacAndose especialmente por
la originalidad de sus poemas a tres planos, como

SINTESIS DE LA VIDA HUMANA

felina
Aqui reina triunfal la mujer artificial
Anormal

[Notese que se habla de la vida parisién]

Otro fragmento:

prodigioso
anormal
Orgia de los sentidos { todo aqui se revela cerebral
Orgia de los ojos sincrénico
moderno
Otro: “MUSIC -HALLS”
Multitudes de ojos alcoholicos
gestos joviales
electricidad
palabras canallas
bellezas maculadas (friso movil)
incitantes

de los bramidos celosos

30 |niciacion. Junio 1922, n°7, 15-8.
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Como se Ve, esta es una poesia esencialmente optométrica, observadora, gréfica:
del mismo modo que la anterior es esencialmente simbolista; pero ambas traducen
elocuentemente las impresiones 0 concepciones artisticas de su autor, y que quiera
detenerse a meditar y quien conozca el fondo de estas cosas, ninguna dificultad
encontrara en interpretar estos nuevos rumbos poéticos.

Quien haya visto music-hall o sepa lo que eso es, no hallard fotografiado el
escenario de esos centros de placer en los versos referentes? Por algo se ha dicho con
sobrada razon, que para encontrar belleza en las escuelas ultra-modernas es menester
subidos quilates de cultura artistica y ...... iclaro! el montén no puede comprenderlo.

Para ser més explicitos copiamos aqui el muy valioso concepto que da RAPHA
en “PHILELIA”, revista que se edita en Cuenca (huerto y frutos liricos de orgullo
nacional) sobre el dadaismo:

“El “DADAISMO”, novisima tendencia literaria de eximia prosapia parisiense,
tiende a la realizacién del supremo anhelo de hacer que la poesia valga por si misma, sin
el concurso de ningun procedimiento retdrico; esto es, que para expresarla no sea
menester ningln recurso convencional, que, como la Gramatica, por ejemplo, hieda a
Ciencia. Su aspiracion es la de elevarse sobre todo formulismo cientifico. Poesia y
Ciencia son cosas enteramente distintas; no necesitan de la ayuda de la otra para
expresarse. El cientifico transmite un raciocinio, opera una trasmision cerebral:
comunica ideas; en tanto que el artista sugiere una idea puramente sentimental, y basta
un gesto, una sola palabra, para conmover el espiritu y producir la sugestion.
Diferenciamos: el arte obra sobre el sentimiento y la ciencia sobre el intelecto. Tal es
nuestro concepto del fin que se propone el dadaismo con la proclamacion de la libertad
absoluta de la expresion, que independiza a la poesia de toda formula y la liberta de la
torpe estrechez de los moldes™.

Entre nosotros, como dijera con justicia y talento Miguel Angel Leén en “LOS
ANDES”, merece subrayarse el nombre de Hugo Mayo, propulsor y cultivador del
género en poemas bellisimos como éste, que damos en fragmento:

VISION DE ESQUINA

FEDALA
UN CISNE
Un Cirrus
aterrizando
Una burbuja
de éter
Una flor
que despetala
Un suspiro
aviador

UNA INTERROGACION EN MARCHA
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Quien sabe lo que es un cisne y un cirrus, sabra de la bella similitud empleada.

Quien haya visto bafiarse un cisne en el agua de un estanque o un lago, en esos
sacudimientos arborescentes, hallara la sugerencia delicada de la burbuja de éter y la
encantadora imagen de una flor que despetala. Y por ultimo, colma de satisfaccion el
simbolismo preciso “Una interrogacion en marcha”. ;Hay algo mas patético al ver
resbalar un cisne sobre el agua, erguido de garganta, curvado el cuello, que un signo de
interrogacion?!

Esto es, sefiores enemigos porque si de estas bellezas plasticas, el dadaismo; que
impresionante, sugerente, simbolico, emotivo, alegérico, gréafico, etc.; puede dar al
lector la misma sacudida artistico-espiritual que tuviera el poeta.

El cubismo se condensa en el afan de una técnica especial del concepto y de la
expresion, como en los versos de Beaudin.

El simbolismo, nacido con Verlaine y seguido por Mallarmé, “es la Sensacion,
con sus matices, sus vaguedades, y su infinito poder de sugestion. La poesia simbolista
substituye la intuicion a la refleccion(sic), el simbolo, a la expresion directa”, como por
ejemplo, este concepto de Hugo Mayo para expresar el vuelo de una mariposa “una S
quintuplicada”. Mallarmé hablando del simbolismo dice: “nombrar un objeto es
suprimir tres cuartas partes del placer que hay en descubrirlo”.

El ultraismo, tendencia analoga a la forma DADA es “el mas alla” del
modernismo ya implantado, conocido y admitido, que nacié con Rubén Dario. “Los
“ultras” aspiran a que se manifiesten en esta tendencia todas las escuelas”, algo asi
como un sincretismo literario, en donde “mas que la linea material de las palabras se
recoge la ondulacion de las emociones, de las ideas, y las sutiles curvas de la
sensibilidad que rehdyen el yugo gramatical y retorico”. En este género encontramos
muy sabroso y lleno de novedad e imagenes bellas, este producto nacional del poeta
riobambefio Miguel Angel Ledn:

MADRUGADA

El sol brilla como un timbre en la puerta del dia.
El Tiempo aplasta el Sol: suenan las campanas y los pajaros.
Por el callejon de la hora
entramos al dia.
La luz hace nacer a las cosas
Como una flauta en los labios de la Aurora
se llena de musicas de alondras
Hay en sus bordes rosas
y se mueven como dedos
en los huecos de la cafia
Los montes sueltan globos de neblina
Un rio como una lagrima
suspendida en la pestafia
del bosque, cuelga en el barranco
y con el pico al cielo
sobre un arbol de nube
el nevado aletea
como un pajaro blanco.

Llueve:
tiene en el horizonte el dia
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las ventanas abiertas a la noche.

“El HAY-KAIS es el altimo grito literario dentro de las nuevas formas. Es una
flor exdtica trasplantada de Japon a los climas europeos. Al principio se le acogio
frivolamente en Paris, como algo superficial y transitorio; pero luego se dieron cuenta
de que el hay-kay entrafiaba una profunda poesia, una esencia de poesia, de aquellas que
basta uno gota para perfumar una estancia. En este estado ha aparecido en Esparia; al
conocerlo se ha dicho que no es nada nuevo dentro del idioma, atribuyéndose a los
ultraistas haberlo practicado ya, citindose como ejemplos a Juan Ramoén Jiménez,
Eugenio d"Ors, Adolfo Salazar, Enrique Diez Canedo, Alberto Guillén, Luis de la Jara,
y otros, de cuyas firmas damos a continuacion algunos ejemplos:

Setiembre

Voy a taparle a su carta
los pies, que esta noche hara
ya frio a la madrugada.
Juan Ramon Jiménez

Anverso

Poeta, si en la alta noche, cuando velar
cruza entre tu lampara y los papeles
la sombra de una mariposa negra, —matala!

Reverso

Pero si fuese
la sombra de unos rizos de la amada
mata entonces la luz!

Cosmica pelugueria

El viento jabona la cara del mar
y abre encima, COmo una navaja,
su ala tendida una gaviota.

Eugenio d"Ors

Abril

Acacias en las calles desiertas

Fria claridad perfumada

Los arboles estan llenos de trinos.
Adolfo Salazar
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Narcisismo

El espejo de un charco
la mirada estrellada
y el corazén en cruz

Luis de la Jara”

“Los Hay- Kais son pequefios sorbos de licores fuertes que hay que tomarlos asi,
a sorbos, y hay que paladearlos, darles vueltas dentro de uno y después recostarse en la
butaca, con la cabeza placidamente hacia atras, a auto experimentar el efecto que en
nosotros produce esa gota de dulce y primitivo refinamiento.”

Tales son las diversas fases que presenta la poesia ultra-moderna, que de manera
alguna hemos querido explicar a los lectores de INICIACION, sin alardes de magister
dixet(sic); sélo por la ferviente encuesta que la aparicion de estas nuevas formas
literarias ha promovido y como labor de contrarresto a la condenacion sistematica que
en nuestro ambiente ha recibido, por parte de los gratuitos enemigos de todo lo que
significa innovacion.

Modestamente lo exponemos, serenamente debe juzgarse.

El Cenéculo Dada.
Portoviejo-1922
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e AUTO RETRATO v

V- 5 :
é‘ ki - Este docto de la linia Usé ldpiz, no pincel ;
o dibujado por ¢l mismo hizo rayas, curvas, rectas

;. ‘en tinte negro-abisinia, ensucié mucho papel

- un hijo del modernismo y pintando anacoretas

: : en su trazo vaticinia resulté dibujado él.

EXPLf CANDO EL JEROGLIFICO

> - Investigando pacientemente en las fuentes mds autorizadas, exéticas y propias,

N ue pudiesen surtir de ilustracién sobre el daduismo. cubismo, simbolismo, wltraismo-
: ay-kais, formas modernisimas adoptadas por las avanzadas liricas francesas y es-
2 Saﬁola,s; hemos venido en conocimiento que las tan debatidas formas asi denomina- o
as son ya de vieja existencia, si pensamos que todas estas tendencias clasificadas
~ particularmente pueden condensarse en una séla escuela o tendencia, bien denomi.
- nada genéricamente ULTRA-MODERNISMO o ULTRAISMO, cuyas bases sex
~ taron ya hace muchos anos Paul Verlaine (el gran genio lirico francés) y su e
nuador Stephans Mallarmé, con el simbolismo. Luego, mis tarde, en 1914, hiz
ape n la forma novedosa técnica-tipografica, con Nicolds Beaudin en La Vi
. destacandose especialmente por la originalidad de sus poemas a tres

 SINTESIS DE LA VIDA HUMANA
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o

s una poesia eseéncialmente optométrica, ohserva-

ue la anterior es esencialmente simbolista; pero #
e las impresiones o concepciones artisticas de suaun-
ditar y quien conozca el fondo de estas cosas, nin-

terpretar estos nuevos rumbos poeticos. |
sto un music-kall o sepa lo que eso es, no hallard fotografia-
s de placer en los versos referentes? Por algo se ha ,
ue para encontrar belleza en las escueias ultra-modernas. Tl
e cultura artistica y......... i claro! el montén no pue- '
tos copiamos aqui el muy valioso concepto que da RAPHA — *
ta que se edita en Cuenca (huerto y frutos liricos de orgu- ]
daismo : : . : -
07, novisima tendencia literaria de eximia prosapia parisien- i
acién del supremo anhelo de hacer’ que la poesia valga por si i
ngtn procedimiento retérico; esto es, que para expre- y
enester ningin recurso convencional, que, como la Gramatica, por e-
ncia. Su aspiracién es la de elevarse sobre todo formulismo cien-
lencia son cosas enteramente distintas; no necegitan de la ayuda
presarse. El cientifico trasmite un raciocinio, opera una trasmi- -
unica ideas; en tanto que el artista sugiere una idea puramente :
ta un gesto, una séla palabra, para conmover el espiritu y produ- 9 |
Diferenciamos: el arte obra sobre el sentimiento y la ciencia so- s
al es nuestro concepto del fin que se proprne el dadaismo con la 7
e la libertad absoluta de la expresi6n, que independiza a la poesia de
berta de la torpe estrechez delos moldes”. B
s, como dijera con justicia y talento Miguel Angel Leén en “LOS "s""
brayarse el nombre de Hugo Mayo, propulsor y cultivador del /5 508
os como éste, que damos en fragmento : :
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¥ o A ‘ﬂ', A ;
Juien sabe lo que e

uien haya visto hanarse 1 :

esos sacudimientos arborescentes, hallard 1a s
7 la encantadora imagen de wna fior que despelala Y
Zion el simbolismo preciso “Una’ interrogacién en m a
50 al ver resbalar un cisne sobre el agua, erguido de gargan
que un signo: de interrogacion ?! IR T S

i Bsto es, sefiores encmigos porque si de estas bellezas pl

ue impresionante, sugerente, simbélico, emotivo, alegérico,

. daral lector la misma sacudida artistico-espiritual que tuviera el

Bl cubismo se condensa ex el afan de una técnica especial del concepto

expresion, COmo en los versos de Beaudin. R e .

\ . EL simbolismo, nacido con- Verlaine y seguido por Mallarme, “es la Se

: ci6n, con sus matices, sus vagiiedades, y su infinito poder de sugestion. La po

. simbolista substituye la intuicion a la refleccion, el simbolo a la expresion direc

i como por ejemplo, este concepto de Hugo Mayo para expresar el vuelo de una m:

riposa “‘una S quinbuplicada”. Mallarmé hablando del simbolismo dice: “no

brar un objeto és suprimir tres cuartas partes del placer que hay en descubrirlo”.

; Bl wliraismo, tezdencia andloga a la forma DADA es “el mas alla” del moder-

" nismo ya implantado, conocido y admitide, que nacié con Ruben Dario. “Los “ul-

' #ras’” aspiran a que se manifiesten en esta tendencia todas las escuelas” algo asi co-

~ no un siperetisno literario, en donde “més que lalinea material de las alabras se

recoje la ondulacion de las emociones, de las ideas, y las sutiles curvas de la sensi-

bilidad que rehuyen el yngo gramatical y retérico”. En este género encontramos
muy sabroso y lleno de novedad e imagenes bellas, este producto nacional del poeta
5 riobambeio Miguel Angel Ledn: P : ; - :

. MADRUGADA =

\

oo

/

¢

L1 'Sol brilla como un timbre en la puerta del dia.
Bt Tiempo aplasta el Sol: suenan las campanas y los: pajaros.
Porel callejon de la hora . pon
entramos al dia.
Zoat: La luz hace nacer a las cosas
Como una flauta en los labios de la Aurora
se llena de musicas de alondras la via.
Hay en ‘sus bordes rosas
y se mueven como dedos
en los huecos de la cana
Los montes sueltan globos de neblina
Un rio como una lagrima
. suspendida en la pestana .
del bosque, cuelga en el barrance s
.y con el pico'aﬁ cielo ' ]
sobre un arhbol de nube g R
; ! el nevado aletea ; N
e ' como un pajaro blanco. - S »
oL Tilueye: ; 5
- tiene en .el horizonte el dia - G e
las ventanas abiertas a la noche. : ‘ e

L S EA Y NS el e

TV T T

—n

M

e

TAY - o grito 1it,erélji0 ‘dentto de las I:ﬁévas for
s una flor exotica trasplantada del Japén a los climas europeos. Al principio s

s

agi frivolament en Paris, tomo algo superlicial v transitorio: pero luego
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¥

gica.cxas en la calle &esler’oa
Fria claridad perfumada ,
Los arboles esté.n llenos de trmos«'

A dolfo Salazar.

95 ﬂed hay que toma.z’loﬁ
 de uno y después TECOS"
entar |
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Poemas de Jorge Marzo

OPTICA HUMEDA?3!
Amanece al medio dia
bajo la sombra de un sol
esfumado
dormido
Las clinicas fermentadas

desesperezan su organismo
entre los agudos es6fagos
polares

rigidos
de la humanidad mecénica que
noroeste va a las turbinas con

overall
Motgomery Ward Company
Sucursal
etc.
Y
los

miembros botanicos

bajo la carcajada de la lluvia

gravedad acuatica

filosofan en rocio sobre las hojas
Avenidas

grises de melancolia cadavérica

y disolucion bituminosa de polvo

Calles
solitarias

Jorge MARZO.
Invierno en 1922 — Portoviejo.

31 Iniciacion. Abril 1922, n°5, 16.



PSICOGRAFIAS®
—0)—

Parlan las oquedades diafanas traslucidas pristinas

que gravitan en el sentimiento ancestral
de nuestro pierio intimo
“quintaesenciado”
Azur
Viajeras
alas de tibar
agitandose inconmensurables
por la estela adrea eterna infinita
del errabundo viaje de la psiquis potencial
en una fuga milenaria de minutos ensofiados
que rielan en el espacio de tragicos pasados
una constelacion pretérita de difusa armonia.
Amor
Pasion
Dolor
Olvido
Escala atdnica de todos los espiritus
finalizando en un prolongado engafio

Efrain solloza

y una alondra ora

Maria silencia

y el epitafio calla.........

La voz agorera de la esquila
sepulcros en el tiempo hila

Jorge MARZO
Mayo de 1922—
— Portoviejo

32 Iniciacion. Junio 1922, n°7, 22.
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MIRAJE ESTETICO3

SAMARITANA
Emme Ele
Una flor
De pecado
Una Venus
Coqueta
Una fantasia
de arcilla
Una cascada
languida

UNA ACUARIA BIBLICA

GITANA
Zete ve
Diosa
del Aduar
Belleza
errante

Glaucas pupilas
de sibila

que dicen una

tragica buenaventura

UNA DOMADORA DE CORAZONES

ANTILLANA
Erre A

Nayade
del Caribe

Dos corales

en filamentos
Una perla
viuda

Un sorbo

de Curazao

UNA FLOR DE DESCUBRIMIENTO

Jorge MARZO.
Zodiaco — 1922

33 Iniciacion. Julio 1922, n°8, 25.



PLENILUNIO®*

—«H—

(Perfil nocturno del parterre)
Manifestaciones geométricas
en un cuadrado jeroglifico
de diversiones noctivagas

Cupido
Venus
Apolo

Lo artificial triunfa con la noche

Calcomania humana
como fila cromatica

El horario
cuelga diagonal
del simbolo

de la década

Sonoridades metalicas
infundibuliformes
que tienen su eco

en el éxodo

La fuerza dominical
finaliza en brazos
del primer dia de creacion.

JORGE MARZO.
Portoviejo
MCMXXII

34 Iniciacion. Noviembre 1922, n°11, 23
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PRE = POS = T%

Mercurio se duplicay centuplica al multiplicarse
Descomposicion miriaforme
Del Caduceo
Al siglo veinte y pico de la Era

El esqueleto simbolico ya no tiene alas
tiene substancia gris en los pies desnudos
Milagro
Un vocablo anglicano cualquiera
neoamericano
preeuropeo
Ileva la progenitura del asombro

La familia Company se pluramundiza
A Gutemberg lo olvidé la Historia

La electrodindmica intelectual y animal
se encarna en el acero y ruidos manufacturados
Concepcion rapida del pensamiento por el Linotipo
mas rapido que el Director
0 el Redactor
y mas ligero resuelve un Rotativo
que el Administrador.

Yano es pan
el periodismo

es talisméan
del capitalismo

Quien fuera Pagina Literaria
para llegar en dia Domingo
hasta el corazon de la mujer

y besarla con fiebre en el alma

Jorge MARZO.
Portoviejo: 1922.

35 Iniciacion. Enero 1923, n°14, 36



Poemas de José JULIO

VISION VESPERAL %

Trayectoria astronémica
10 horas......
Trasformacion cromatica 5p.m.
El gigante padre Helios
Va hacia el otro hemisferio......
Como parlantes collares verdes
viajan las trepadoras
a la montés alcoba
Paréntesis ambulantes
los testuces atados
pausados
van a la destilacion lactea
Engreido
sueltan un canto agresivo
el maton del corral
tras las oviparas odaliscas
camino del Harem
de enorme libra esterlina.........
Sinfonias agoreras
colubridos silbatos
apalescencia horaria
de envoltura funeraria

Cabeza-mocha.............cc.........
Raid 180 grados
Cardinales E. -O
Decollage luminico en las antipodas.
José JULIO
Portoviejo

Génesis del Zodiaco 1922

36 |niciacion. Junio 1922, n°7, 22
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AVE LUX?

Un morrion de hasar. Una cauda imperial
Cintilacion cromatica de un abanico heliégrafo
da una zurra fonética en falsete agorero....
Frivola magestad triunfal
Fantastica luciérnaga
Representacion
auténtica
enel
corral
de
la
hu
ma
na
va
ni
dad..

Jose JULIO

37 Iniciacion. Julio 1922, n°8, 26.



119

Poema de Alfredo Septiembre

FOTOPTICA®
(O

Por las interrogaciones

auriculares

el alegro de un vals
El suefio
ha tocado la puerta del cerebro
COMO una inyeccion......
La Luna dialogando con Venus
en el mundo sin metro
congelado
argentado Fin

FILM INTER OCEANIC
Vocingleria carnavalesca.
En la fauce se estrecha la fuerza humana
como sardinas en lata
made in N. Y. UNITED STATES OF AMERICA
El faro guifia
su blanca pupila
SVENKA AKTIEBOGALET GAS ACCUMULATOR
Un trueno terrestre arrastrado por cuatro figuras
Geométricas iguales
FORD MOTOR CORPORATION Ltd.

ALFREDO SEPTIEMBRE.
Manta
En verano — 1922,

38 |niciacion. Julio 1922, n°8, 26.
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Poemas de Rodrigo Enero

ILUSION FOTOLOGICA *
enEM

Cabellera felina

de ondas agitadas

y de bruna perspectiva

Mi mirada naufraga

en ese mar de pistilos

Espejo duplicado

de elipses blanquinegras
de miraje voluptuoso
languido y furtivo

Mi mirada se proyecta
en ese visual convexo

Dos pétalos de rubor
Mi mirada se eclipsa

Dos arcos voltaicos
Mi mirada los besa

RODRIGO ENERO.

3 Iniciacion. Agosto 1922, n°9, 21.



MADRUGADA%

Temperatura polar
del verano
en raid
de dos a siete a.m.
Sonata doblada
redoblada
de la Guardia
producida
por acido carbonico
combinado
con el aire
en un tubo de ensayo
infudibuliforme
caprico
Cantata con comas
de los pajaros
sefialando el empiezo
del tiempo
que se pasa
despierto
Optica crepuscular

RODRIGO ENERO

40 Iniciacion. Septiembre 1922, n°10, 13.

121



122

INVERNAL#

Copos de algoddn gris
aterrizando en conos

Hilos

cristalinos

acuosos

que se desprenden de una
inmensa ducha

Espejos titilantes
evaporales.

Avenidas diminutas
de precipitado tréfico liquido

H 2 O en cuencos fermentados
NOCIVOS.

Sonoridades aéreas
electrodinamicas......

Destilacion atmosférica escasa. ..

Diafanidades azules
Esplendideces solares......

iAbril!

RODRIGO ENERO

41 Iniciacion. Noviembre 1922, n°11, 23.
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Poema de José Gomez Gonzalez

NOCHES DE LUNA

Infantil gregueria por las ruas
Galanes timoratos que silentes
marchan junto a la rosa

que anhelan deshojar.

Guitarreros de barrio

revuelven las tabernas

de incoherencias fonéticas

Espirales de Nicot

vapores baquicos y afonias de Koch
Hay una ronda de tragedia

Los dedos clepsidrales

del gran indice municipal

avanzan len-ta-men-te-

con el crescente mutismo nocturnal
Fantasmas... visiones... aparecidos...
leyendas que asustan nifios

So6lo deja como sintomas la Vida

la plegaria canina

al astro blanco, en dueto

con la cancion hidrolactica de los batracios
Debajo del alero alguna Venus

que termina su cuita entre los jueces

J. A. Gbmez-Gonzélez.
Portoviejo—1922

42 Iniciacion. Abril 1922, n°5, 16.
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Poemas de Horacio Adalberto Hidrovo Velazquez

LAS NUEVAS FORMAS#®

En el laboratorio del cerebro
formemaos la substancia para un verso
del vigésimo siglo, del siglo del progreso.
Aristocraticos del sentimiento
poetas de las romanticas estrofas:
habra una dolorosa innovacion.

El sepulturero Tiempo
tomara entre sus dedos
aquel pajaro azul
que canta en el fondo del corazén
para llevarle embalsamado
al gran museo del Pasado.

Alguna vez el amo Recuerdo
llegara a visitarlo......
Aviones de records supremos
los futuros cerebros
agitaran sus alas hacia el pais Renuevo
un
a
te
rri
za
je
feliz.

En Helicon hay cruces varias,
epitafios grises.
Clasicismo, romanticismo, decadentismo.

Llega a Castalia un rubicundo infante
Un moderno y dorado Heliofante
le da un ULTRA bautismo

H. A. Hidrovo.

4 Iniciacion. Febrero y marzo 1922, n°4, 20.



LAS 5. pm.#

Pasa una tropa de alcatraces
en rigurosa formacion
Barcos de velas levan sus anclas
para entregarse a la navegacion
Cierran las oficinas
Para mafiana
Gran alumbramiento de la exportacion
Feto de 25,000 miembros
que se pondra en marcha inmediatamente,
direccion New York

H. A. HIDROVO V.
Manta—Febrero—922

4 Iniciacion. Junio 1922, n°7, 22.
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POEMAS ULTRAS %

NOCHE ESTRELLADA
El Cielo
sombrilla de la dama Tierra
a través de la cual pasa la luz acariciante
de los focos eléctricos encendidos en las torres
de la region etérea
En la taberna
el transformista Alcohol
realiza grandes trabajos
Polizontes en espera de desérdenes
Farolas que esperan la llegada del dia
En esta noche hay la hip6tesis de convergencia
de dos ensuefios voluptuosos en un punto de angustia

TUS OJOS
Ventanas simétricas
En el edificio pedestre calizo
En los extremos de las cortinas
Albas
Flecos de seda negra
Al fondo
Dos salones llenos de reflejos.........

H. A. Hidrovo V.
Portoviejo, Mayo de 1922

4> Iniciacion. Julio 1922, n°8, 25.
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Poemas de Hugo Mayo, Jorge Luis Borges y José Rivas Paneda?*®
OTONO

La abuelita hila
Y hoy vino todo el pasado
conjugado en presente

Porqué lloraron los nifios
en la tarde de plomo?

Todas las sonrisas

han pasado al ocaso

mientras una vocecita

va acompafiando la agonia de la tarde

El caliz de la noche
ha derramado estrellas

Estan dormidos los nifios
Ebrios de las historias

La penumbra del cuarto
proyecté como un cine
la ironia de la vida

La noche tal una ciega
Pasa en busca de un farolillo
que sondearé el misterio

Y en el extravio de las horas
La abuelita hila su tltima madrugada

HUGO MAYO.
Gquil
1
9
2
2
De: «<EL ZAGUAN DE ALUMINIO»
libro en prensa

46 |_os tres poemas aparecieron en Iniciaciéon. Marzo 1923, n°16, 23.
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ALDEA

El poniente de pie como un Arcéngel
tiranizo el sendero
La soledad repleta como un suefio

se ha remansado al derredor del pueblo
Las esquilas recogen la tristeza
dispersa de las tardes La luna nueva
es un vocecita bajo el cielo

Segun va anocheciendo

Vuelve a ser campo el pueblo

JORGE LUIS BORGES



EL POZO

El pozo de las noches
para las canciones extraviadas

Y la ancha prora del viento
y mi corazon arbustillo quieto

No me habia enterado
y la vida
me cay0 de los brazos dormida

Qué alegre el doble cielo
(CIELO Y TIERRA)

Te quiero

Te quiero

Y del campanario
los tafiidos
bajaron
a beber el silencio de sus manos

J. RIVAs PANEDA
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‘agitardn sus alas
T o

En Helicén hay cruces varias,
ep’tafios grises: b
Clat i-ismo, romanticismo,decaden mo. .

: : Llcga a Castalia un rubicund;

A este sefior le mandamos Un moderno y dorado Heliofan
4 vender INICIACION le da un ULTRA bautismo.
y todos la molestamos, :
porque el muy bobalic6én H A. Hidrov
no quiere fuerte gritar 2 =
por plazas, calles y casas : e
**Venid todos a comprar s Ry :
Ja rovista de las masss, HORACIO HIDROYVO pertenrecg ;
lw 1evista de las nidas, qu no grapo de muchacho_s manabitas
In revistn juguetona, la hora presente, que con algnnos ot
1L OGS G sy ha sentido la vibracion lirica de su
tltimo amor de jamona 5 o T elionzad =T
molestia de toda vieju, joven y la ha exUEriorizido en verse
lectura de toda flor o wenus agradables; pero ahora, 1
hilo de eterna ;Jll\d{‘J'ﬂ . > ~ puestro modesto parecer, nos regala ec
en qu se enreda mi awor ”. o altroista ]

! Y nuesiro hombre en su tontera, on sabroso brote altrais Ay 8 A0
la palabra interrumpiéndonos,
- enmuy huwilde manera
~ nuestras voces desoyéndonos
] “cese el hablar;
evista veuder

.

tar peor que un macho
arad 20 T
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'f@‘PTICA HUMED.A.

Amanece al medio dia
ba. la sombra de un sol
estumado

&ormldo

Las clinicas fermentadas :
: ;.....51d1 aticas..

desesperezan su or, gamsmo

entre os agudos esofagos

~polares
1'1g1d09
i de la humanidad mecéinica que
de Koclt horoeste va alas turbinas corn
=S - overall
Montgomery Ward Company
Sucursal
etc.
e
los ¥

~ miembros. botéanicos
bajo la carca.]ada de la lluvia

; avedad acudtica S
1 dueto %iosofan en rocio sobre las hojas
hidrolatica de los bra:- Avenidas
[ tacios ises de melancolia cadavérica
o alguna Venus Ry y dlsoluclén bituminosa de polvo
su cuita entre los 1ueces Calles
~ golitarias ' '
;i;'@ﬁ:‘ez-’&Gonzﬁlez:‘ - a....lar....ga....das....

Jorge MARZO.
Inv1erno efi. 1922—Portoviejo.

= - i : # j

LOS I[ORIZONTES NO COMPRENDIDOS v |
I’OR LAS lGNARAS MUCHEDUMBRES

y escribo como me dala gaﬂa como escri-

Son buenoslos aceitunos [bira Ursula. ¥
gverda,d?

R sy 2 Ity -——enwdlosos ’qeniblad
eta hacfa versos y0 31%0 al dadaismo =

= : si el lector no comprehde que vamos &
es 1gnoranc1a (hacer
petulancla,

G
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re Helios
otro hemisferio.....- &
wtes collares vevdes

palescencia horaria
> envoltura funeraris

B e

S 5.pm.

s Pasa una tropa de alcatraces o o
 enrigurosa formaciom : :
Barcos de velas levan sus anclas o :
para entregarse @ la navegacion ; ) |
erran las oficinas : : : :

 DADAISTA

~ PSICOGRAFIAS e
; e N
Parlan las oquedades didfanas traslici- '
e ~_ (das pristinas:
que gravitan enel sentimiento ancestral
de nuestro pierio intimo e
“ quintaesenciado ”
azur
Viajeras )
alas de tibar
agitdndose inconmensurables
gor la estela durea eterna infinita
el errabundo viajede la psiquis potencial
en una fuga milenaria de minutos enso-

: b (fiados
que rielan en el espacio de trigicos pa-
AR I sados
una constelacién pretérita de difuéa. ar-

‘ (monia
Amor
Pasién
Dolor
Olvido - :

fscala aténica de todos los espiritus

finalizando en un protongado engatio

Efrain solloza
-y una alondra ora

Bruja......  Maria silencia
4 B.:ﬁdlé(i i SC00K5E000G00 y el epitafio calla.........
; 0 Yoo veesseuNssnsaus e
pE. < . Gardinales O it o0l
 Decollage luminico en las antipodas. La voz agorerfi. de la em};llllli]a (
5 R A 2 sepulcros en el tiempo hi a
: Josk JULIO.
Eor JoraE MARZO.
forioolo Mayo de 1922— ;
esis del Zodiaco 1922. —Portoviejo.

ﬁ
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MICIACLO‘N ! 2

LITERATURA DADAISTA =

POEMAS U L TR.A..S

NOCHE ESTRELLADA

El Ciele
sombrilla de la dama Tierra
a través de la cual pasa la luz acariciante
de los facos eléctricos encendidos en las altas torres
de la regién etérea,
En la taberna
el transformista Alcohel
realiza grandes trabajos
Polizontes en espera de desbrdenes
Farolas que esperan Ja llegada del dis
En esta noche Yay la hipétesis de convergencia
de dos ensuenos voluptuosos en un punto de angustia.

TUS OJOS
i Ventanas simétricas
en el edificio pedestre calizo
En los extremes de las cortinas
¥ albas
flecos de seda negra
Al fondo
dos salones ilenos de reflejos...........
H. A Hidrovo V.
Portoviejo, Mayo de 1922 ' drovo
MIRAJE ESTETICO Glaucas pupilas
: de sibila
0 que dicen una
SAMARITANA. tragica buenaventura
BEme. Ele UNA DOMADORA DE CORAZONES
Una fior ANTILLANA
de pecado “Hrre A
g Una Venus
B coqueta
2:, Una fantasia '}’al‘(ildeb
‘ de arcilla Dos corales i
b Una cascads, ) 3
g Wl en filamentos
3 linguida -
4 Una perla
i 5 viuda
2 UNA ACUARIA BIBLICA Unisorhy
: GITANA de Curazao
i Zele Vi 1
b oAl UNA FLOR DE DESCUBRIMIENTO
Diosa
i  del Aduar Jorge MARZQ.
‘ Belleza . Zodiaco—1922
errante B
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 Geométricas iguales e
- FORD MCGTOR CORPORATION

. Sy e e S T
: : AcFrEDG SETTEMBRE,
s -« Mamtes -

L
“AVE LUX 4

Un morrién de hisnr Una cauda imaperial
Cintilaeion eromitica de on abanico heliberate

150 : da wwa zourra fonética en falsete agovero. .
iy ) S e Frivola magestad triunfal
INTER OCEANIC Pantéstica Juciérnage
3 5 Representacion
anténtics

en lata mang : gs’i‘f‘li
Y. UNITED STATES OF T
: { AMERICA hu
ma
5 o i n&
ARTIEBOLAGET GAS , L o
e € ACCUMULATCR Gl
o tEm ‘;es Yy
do por cuatro figuras g José JULEQ

POEMA
; OH LOS ESPIRITUS TRISTES ... !

 “INICIACION" ] rara Howracio A, Hiprovo V-

h los espiritus tristes que llevan impresa en el rostro la dulce Melancolia !
una cara palida, como rosa marchita, ensombrecida por el Dolor; con unos
nadores, de mirar impreciso y vago, que llevan, como orlacién divina, pro-
eras lilas ; ojeras que dicen de los largos insomnios, de los grandes pesa-
 la acerba amargura......... ; 9, : :
con una resignacién mistica, sus labios, en un infinito rictus despectivo, Jja-
expresan vocablos que signifiquen un alarido, una queja......... S,

2] esos espiritus, hermanados con la Nostalgia y la Tristeza, hay unos
fuerzan por sonreir, como queriendo sobreponerse a su mal, y cuya sonri- .
0o bolico gesto, es una mascara que en vano intenta ocultar la doloro-

bn que alienta en sus almas!......... X
- JORGE A. FLCR (e




“escon'las mujeres muy galante, ignoeramos

0, y como loéﬁbmbreé.sqmos~; galios, enemigos de
ésueltqhacer pelear al Mayor con las mujeres para en-
que le dediquemos estos versos, ;_que,~son malos, pero

\
>

1

ccomo al gato al ser querido,
- que al bueno de sumarido .
“con la mano le da la una
- Gémez con estas ideas :
sfunda Argos, se hace, maestro
_y sus versos en ultra estro
¥ %onqliistan mil dulcineas.
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xodo de la tarde ...

el muro blanco; sobre el murc blanco,

e su senda serpeando en suaves ondu-

i aciones hasta perderse en el mar; hay

~ esparcidas manchas negras gue sor o-

1 tras tantas liojas muertas, y, cortezas

negras y secas, que un dia envolvieron

- la nivea blancura de la tagua: jLa can-

~ <i6n del trabaje! Todo el dia, bajo un

~ sol de plonto, ha trabajado el pueblo,

- el Noble Pueblo ....jQue lucha tan

~ eporme, gué bregar tan intenso. (Val-

B dra la pena? ... . ;Quién me dice

10 ? Quién me dice sir

Es tarde. El muro blanco, cual una

- enorme asomenta, va adquiriendo un

aspecto macdbro y fantdstico . ..-Tie-

. nela ansiedad de que tiene toda senda

> . __...0 esquemialma, pone ansiedad

AN en las sendas?. . .. ¢Qué afinidad ten-

drd mi alma con las sendas?.... ¢En
qué rimara mi alma con ellas? ...

; Cerca al muro .fanté%ico y solitario,.
hay algunos copudos tamarindos, que
se han gquedado como pensando, ante Ia
sequedad de la Naturaleza ... Pero los
4rboles, son felices, si es que. no tienen
conciencia de que existen........ -
Los arholes, y las flores, se prodigan in-

- genuamente, buenamente.... JY los
~hombres?. . ... La mayor parte de los
hombres, son burgueses y nada bello

~ producen...... Estos no se prodigan,
sino para ellos mismos, y, tienden a la
destruccién de los demas...... Tendran
a los burgueses?. .. .. Tos érboles

~ ...... {Tendran alma los arboles? Si es
~ que la fienen, deben sufrir; pero atn
- asi: “Dichoso el drbol, que enconftrd
tio eneste mundo”...... . =«
aer 10]: -as sobre el muro...

co u,nd,en-.toon el

tarde ya y estoy sélo ... Sobre "

. comparsa con e

*"3@ cual una enormme osamenta extien- -
| " como psalmo de de

- ditos suefios mios, que a menu

olor, rimadas por los

que se marcha hacia el Ol
Llega lanoche, con su

tasmnas y rumores imposibl
ove el isocrono chirride d
noctambilicos: esto me hace
querer se crispan los nervios.
me que soy el alma de este p
desolacion y muerte, tenge miel
mi y ami pesar, despierto. ‘d

i do
a mialma de la dura realidad, de
hosca verdad, que tiene siempre el
razén duro como una piedra y seco ct
unVerano: oo R

'GUILLERMO Bravo Maro.

%

VERANG. 192255 NS u

Literatura Dadaista
ILUSION FOTOLOGICA

el B My Gt

Cabellera felina

de ondas agitadas

y de bruna perspecfiva
Mi mirada oaufrags
en ese mar de pistilos



) corte ¢

a b r?,-l‘e era bello, agradable
y como tal lo ponia en sus obras:
“de sentimiento, el solo clasi-
sible. s

ue sin esa educacion quisieran

scribir en forma cldsica haran obras

a, pondran lodo en vasijas de
ntardn con lo

ela pintu

L 1m
1 peligro de lo romdnticoen

sentimiento de modo fan sin-
neris, que Ja obra resulte
lo para el que la pinta, escul-
 etuatro loc '

Bspronceda, el
dad ent con tuda:

primivive ;
hacia la civilizacién

Sy
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INICTACION

Grur o de amigos en Portoviejo, antes de partir a Manta, a festejar

la cantonizacién,

LITERATURA DADAISTA

PLENILUNIO

— =) —

(Perfil nocturno del parierre)

Manifestaciones geoméiricas
en un cuadrado jeroglifico
de diversiones noctivagas

Cupido
Venus
Apolo

Lo artificial triunfa con la noche

Calcomania humana
como fila cromatica

El horario
cuelga diagonal
del simbolo

de la década

Sonoridades metdlicas
infundibuliformes
que tienen su eco

= en el éxodo

La fuerza dominical
finaliza en brazos 3
del primer dia de creacién

Jorae MARZO,

INVERNAL

e

Copos de algodén gris
aterrizando en conos

Hilos

cristalinos

acuosos

que se desprenden de una
inmensa ducha,

Espejos titilantes
evaporales.

Avenidgms diminutas
de precipitado trafico liquido

H 2 O en cuencos fermentados
nocivos,

Sonoridades dereas
electrodinamicas. . ...

Destilacién atmosférica escasa,

“. .

Diatanidades azules

esplendideces solares......

i Abril !

RAnnraa Tave—a— _




36 INICTACION

- LITERATURA DADAISTA

PRE - POS - T

Jaculatoria Dadafsta en obsequio de EIL
COMERCIO de Quito.

Mercurio se duplica y centuplica al multiplicarse
Descomposicién miriaforme
del Caduceo
al siglo veinte y pico de la Era

El esqueleto simbélico ya no tiene alas
tiene substancia gris en los pies desnudos
Milagro
Un vocablo anglicano cualquiera
neoamericano
preeuropeo
lleva la progenitura del asombro

La familia Company se pluramundaniza
A Gutemberg lo olvidd la Historia

La electrodindmica intelectual y animal
ge encarna en el acero y ruido manufacturados
Concepcién rapida del pensamiente por el Linotipo
mas rapido que el Director
o el Redactor
y mas ligero resuelve un Rotativo
que el Administrador

Ya no es pan
el periodismo
es talismén

del capitalismo

Quien fuera Pagina Literaria

ara llegar en dia Domingo

ﬁasta el corazénde la mujer
y besarla con fiebre en el alma

Jorge MARZO.

Portoviejo: 1922,

BESElORCES MENDOZA
CIRUJANO DENTISTA

Estomatologia en general: tratamiento especial en enfermedades de la bocay de
los maxilares.

CONSULTAS: de8aizm. ydera 5p. m.

T i iralanila e A Al o e e R AR A A ad R s Al Dalan. enilos 3
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LITERATURA DADAISTA

oTof0

Ta abuelita hila
Y hoy vino todo el pasado
conjugado en presente

Porqué lloraron los niiios
en la tarde de plomo?

Todas las sonrisas

han pasado al ocaso

mientras una vocecita

va acompaiando la agonfa de la tarde

Fl caliz de la noche
ha derramado estrellas

Bstan dormidos lus nifos
ébrios de las historias

La penumbra del cuarto
royecté como un_cine
a ironia de la vida

La noche tal una ciega
pasa en busca de un farolillo
que sondeara el misterio

Y en el extravio de las horas
la abuelita hila su ltima wadrugada

Huco MAYO.
(rquil.
1
9
2
2
De: «BL ZAGUAN DE ALUMINIO,»

libro en prensu

ALDEA

El poniente de pié como un Arcangel
firanizo6 el sendero
La soledad repleta como un suetio
se ha remansado al derredor del
(pueblo

Las esquilas recogen la tristeza
dispersa de las tardes La luna nueva
en una vocecita bajo el cielo

Segtin va anocheciendo

vuelve a ser campo del pueblo

Jorae Luis BORGES

e

EL F0Z0

El pozo de las noches
para las canciones extraviadas

Y la ancha prora del viento
y mi corazén arbustillo quieto

No me habia enterado
y la vida
me cay6 de los brazos dormida

Qué alegre el doble cielo
(CIELO Y TIERRA)
Te quiero
Te quiero
Y del campanario
los tanidos
bajaron
a beber el silencio de sus manos

J. Rivas PANEDA

~  FANTASIA HOROLOGICA

¥

[ m™NepITo |

Van pasando las Horas, van pasando
de legendaria cohorte acompanadas;
unas buenas y suaves,
su senda perfumando;
otras funebremente malhadadas,
¢OINO OMiNnOsas aves.

Silenciosa e infinita caravana
or el Mago Destino dirigida,
esde legién lontany,

por el tragico yermo de la Vida,

infanda y abominable.

Pasan como centellas

v como sombras, sin precisar rastros,
con marchar presuroso

hacia un sino inmutable,

mas alla de los astros;

y mientras aqul nacen unas—bellas
y sonrosadas—a Cronos anoso,

alli otras envejecen,

cumplida su misién inenarrable

y llenas de suma monotonia; g
mas sin que sepa como fenecen.

Jorge A. FLOR C.
Portioviejo, Debre, de 1921,

»
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Otros poemas no dadaistas

Triptico Apotedsico
En el primer centenario de la muerte de NAPOLEON I,
dedicado a los sefiores Jefes, Oficiales y tropa que hacen la guarnicién en Manabi*’

|
SOLDADO
Llevd en sus manos la radiante espada
del vencedor genial en la pelea;
y en su plan de camparias, una idea
en gloriosos anhelos inspirada.

Nada revoca sus designios, nada!

Un dios en su mirada centellea,

un grande imperio con su brazo crea

y Europa, casi entera, es conquistada...

El joven Oficial de Artilleria,
que en Capitan del Siglo se convierte
desafiando a la vida y a la muerte,

llega a impulso del Genio que le guia
para orgullo de Francia y de su historia,
a la cumbre maés alta de la gloria!

I
EMPERADOR
Cubri6 el hijo de Ajaccio su uniforme
de militar experto y denodado,
con el manto imperial; y de soldado
torndse emperador, en salto enorme.

Placido hubiera a Dios no se transforme,
de Cénsul en Monarca, el esforzado,
insuperable corso! Su pasado

la Democracia hallaralo conforme

Y al recordar el mundo a Bonaparte
por su vida o su muerte extraordinarias,
nada tuviera que juzgar aparte;

que al ser todas sus obras libertarias,
no se encontrara de lo débil rastro,
ni se mirasen manchas en el astro!

47 Iniciacion. Noviembre 1921, n°1, 3.
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i
PROSCRITO
«Cuando el sol de Austerlitz llego al ocaso»
y se extinguid su luz en Santa Elena,
la rota, la prision, ni la cadena,
que al gigante domaron al acaso,

impidiéronle entrar, —poder escaso!—
En la mansion espléndida y serena
Donde la Fama, justiciera y buena,

Abre a los grandes, para siempre, el paso.

Los siglos se hundiran, como el primero,
en la noche del tiempo; y el renombre
del insigne y titnico guerrero,

Perdurara mientras exista un hombre
que lleve al cinto una impoluta espada,
o0 dentro del pecho una conciencia honrada!

ARNALDO F. GALVEZ
Portoviejo, Mayo - 1921



Los maitines de la noche*8

Primavera celebra las pubertades...

Un crimen de cantaridas palpita
cabe el polen. Floridos celibatos
perecen de pasién bajo los gratos
azahares perversos de Afrodita.

Como un corpifio que & besar excita,
el céfiro delinque en los olfatos;
mientras llueven magnificos ornatos
a los pies de la Virgen de la Ermita.

Tocando su nerviosa pandereta,
una zagala brinca en el sendero;
y al repique pluvial de la pileta,

Como un ritmo de arterias desmayadas,
se extinguen en el turbio lavadero
las rosas de las nuevas iniciadas.

JULIO HERRERA 'y REISSIG

48 E| Telégrafo Literario, 9 de octubre de 1913, 9.
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