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Resumen

Este trabajo estudia la revista literaria modernista en un ciclo historico de auge y
diversificacion de la prensa liberal ecuatoriana (1895-1920). En este periodo, dichas
publicaciones constituyen proyectos editoriales nutridos de una creacion poética original
y de un debate intelectual agudo, que se conectaban con los interrogantes del espacio
nacional, relativos a la transformacion cultural que experimentaba el pais, en el marco de
un gran cambio politico impreso por la revolucion, junto con la expansion del mercado
mundial. Las revistas se relacionaban, asi mismo y de forma contundente, con los debates
internacionales del modernismo latinoamericano y mundial, respecto de la poética y la
critica de la modernidad.

La investigacion propone que las revistas fueron lugares de pensamiento y
combate. Para ello, reconstruimos los objetivos propuestos por los artistas e intelectuales
al concebir tales proyectos editoriales; observamos su estructura y sus secciones como
escenarios especializados. También estudiamos las revistas modernistas como material
fundamental de la obra intelectual ecuatoriana y latinoamericana, pues —en el &mbito
especializado de la reflexion sobre el arte y en el mismo trabajo poético y narrativo—
tomo forma un discurso critico. Sus autores intervienen en el debate mayor del cambio
cultural que implica la modernidad en un pais que se concibe en medio de una
transformacion democratica. Las revistas acttan en la disputa mundial sobre la cultura
moderna latinoamericana y colocan tesis en diadlogo y contrapunto con grandes corrientes,
como las del hispanismo y el arielismo.

Una seleccion de revistas, correspondiente a distintos momentos en el periodo de
estudio, nos permite observar la posicion de los artistas e intelectuales respecto de las
coyunturas criticas; las mas tempranas reflexionan sobre el lugar de la artes en la
revolucion republicana. Los operadores politicos del liberalismo proponen un papel
instrumental y propagandistico para la prensa literaria liberal, en contraposicion a los
artistas que se identifican con la emancipacion, pero que la entienden como un trabajo
independiente de las costumbres, una tarea creativa sobre la forma, una formacion en el
pensamiento critico y una creacion poética formadora de una nueva matriz de
sentimentalidad.

Las revistas estudiadas participan en el problema de la formacion cultural y la

sensibilidad de la ciudadania en formacion en el marco del laicismo, pero desde una



contribucion especifica, formulada dentro del arte literario moderno y dentro del campo
de la critica. En los distintos proyectos editoriales abordados observamos una produccién
critica respecto de las costumbres y la tradicion heredada, una distancia analitica del
mundo de la mercancia; las revistas mas tardias, como Renacimiento y La llustracion,
nos permiten reconocer la aproximacion de los modernistas a los efectos subjetivos de la
Gran Guerra mundial.

Observamos como el modernismo en el Ecuador dialog6 en forma actualizada y
critica con el de otras latitudes. Los poetas modernistas ecuatorianos no fueron simples
consumidores de un producto foraneo, como se los ha acusado; fueron productores de
estética con voz propia, ensayistas criticos y lectores activos de los debates sobre la
estética en el &ambito mundial. En este sentido, nuestro trabajo constituye un rescate de
los conceptos que arrojan las revistas literarias del modernismo ecuatoriano, como lugares
que convocaron a la creacion de un arte critico y de una nueva sensibilidad, marcada por
una atenta y conmovida emotividad y, a la vez, por una nocién del sujeto artista
comprometido con su entorno, pero también devotamente laborioso en la creacién de un
mundo simbolico, por medio del trabajo en la palabra.

Las revistas encierran polémicas sobre el arte, el cambio cultural y la innovacion,
que se produjeron en un momento clave de la modernidad ecuatoriana. Basdndonos en
los registros de nuestra investigacion, proponemos que, si la bandera del liberalismo fue
la secularizaciéon del Estado, su autonomia frente a la Iglesia catdlica, la soberania
popular, la educacion laica y gratuita..., la insignia del modernismo fue la critica a la
tradicion, la secularizacion de la cultura, la creacion del arte nuevo y de un lenguaje
moderno desde la experiencia latinoamericana, acorde con el cambio historico en curso.
Los modernistas acufiaron no casualmente el concepto de replblica de las letras,
invocando el discurso republicano liberal, que se abrié camino en el discurso publico y la

especificacion en el campo de las letras.
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Introduccion

Las levitas son todavia de Francia, pero el
pensamiento empieza a ser de América. Los
jovenes de América se ponen la camisa al
codo, hunden las manos en la masa, y la
levantan con la levadura de su sudor.
Entienden que se imita demasiado, y que la
salvacién esta en crear.

José Marti

Y es que en América esta ya en flor la gente
nueva, que pide peso a la prosa y condicién
al verso, y quiere trabajo y realidad en la
politicay en la literatura.

José Marti

En esta tesis estudiamos un grupo destacado de revistas literarias ecuatorianas que
sali6 a la luz a principios del siglo XX. Estas publicaciones son observadas como
proyectos editoriales que proponen puntos de vista sobre el arte moderno, ponen en
circulacion la obra poética y, al mismo tiempo, contienen reflexiones sobre el lugar del
arte en el cambio cultural, de cara a una sociedad atravesada por grandes
transformaciones, como fue la sociedad ecuatoriana durante la hegemonia liberal. Hemos
estudiado, por medio de la revista literaria, los dialogos entre estética, politica y critica
cultural, que adelantaron los intelectuales que contribuyeron a la formacion de un
paradigma cultural innovador —el modernismo ecuatoriano— entre el auge y la crisis del
Estado liberal.

Observamos que las revistas intervienen en coyunturas historicas especificas, son
lugares desde los que se enuncia un discurso que participa e incide sobre la realidad, en
la medida en que intenta dar un significado, en medio de la disputa de sentidos a la que
se hace referencia. La industria de la prensa marca la época en su conjunto. Los periodicos
contienen noticias del Ecuador y del mundo, mientras el género de las revistas literarias
hace critica cultural y presenta propuestas para un lenguaje moderno en el Ecuador y
America Latina, mediante la expresion literaria.

Las revistas integran poesia, novela, cuento, ensayo, noticias sobre produccion y
circulacion de la letra impresa; hablan sobre la educacion publica y la formacion de

publicos y sobre una comunidad de intelectuales y proyectos afines en varios lugares del
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mundo. La misma obra poética y narrativa exhibe una estrategia en la forma artistica y en
el lenguaje, al mismo tiempo que aborda conflictos de la subjetividad, la creacion, la
identidad, la soberania y también el antiimperialismo. Estos son los elementos del
discurso que estdn presentes en las revistas literarias de nuestro analisis. Nuestra
propuesta intenta llenar un vacio en la investigacion sobre el modernismo
latinoamericano y sacar la obra literaria y critica de los modernistas ecuatorianos del
canon de interpretacion que los ha hecho invisibles.

Es nuestro interés hacer una lectura critica de la Antologia de la poesia espafiola
e hispanoamericana (1882-1932), de Federico Onis, publicada en 1934. Onis busca en la
literatura latinoamericana del modernismo revitalizar su presencia en Espafia, como un
modo de combatir la mirada conservadora de los enemigos de la republica. Para respaldar
la republica y la modernidad espafiola, €l busca hacer presentes en Espafia a los poetas
modernistas latinoamericanos. Considera que este puente entre la modernidad espafiola y
la latinoamericana en las letras puede salvar a Espafia de quienes son culturalmente
portadores de una mirada neogética, medieval, monarquica y apegada a una idea forzada
de la tradicion.

En 1961 se publicé la investigacion de grandes proporciones, sobre el nombre y
la ubicacion de las revistas literarias en Hispanoameérica, del investigador John Englekirk,
La literatura y la revista literaria en Hispanoamérica (1961-1963). El estudioso
manifiesta que llegd a esta indagacion motivado por la bdsqueda de registros de la
literatura norteamericana en las revistas hispanoamericanas. En sus palabras, quiso seguir
las huellas e interpretar la presencia de la literatura norteamericana en los paises vecinos
del Sur. En esta busqueda, Englekirk acumul6 en sus registros una cantidad considerable
de bibliografia sobre la revista literaria hispanoamericana. Se decidié a publicar y en su
listado aparecen miles de nombres y ubicaciones de revistas en todo el continente
hispanoamericano.

Englekirk agrupa sus revistas por paises y en orden cronologico. Manifiesta que
este orden de clasificacion trae beneficios, por ejemplo, para el investigador del
modernismo. Observa que el modernismo de fin de siglo recorrié todo el continente
americano, aunque al mismo tiempo demoraba mucho en alcanzar prestigio efectivo en
algunos paises, mientras en otros apenas llegaba a ser sino una modalidad fugitiva. Lo
esencial “es demostrar hasta qué punto la revista ha sido claro indice del desarrollo
literario y cultural de una época” (Englekirk 1961, 14). Recuerda haberse encontrado con

una serie de dificultades para indagar en los archivos ecuatorianos y de otros paises
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latinoamericanos; por ello, asegura que estdn pobremente representados en su
investigacion.

Al igual que el profesor Michael Handelsman (1981), Englekirk convoca a
muchos interesados en la investigacion de la revista literaria, insistiendo en que un
proyecto bien concebido y ejecutado no es para un solo investigador.> Ademas, en 1989
salié a la luz el texto La nocion de vanguardia en el Ecuador: Recepcion, trayectoria,
documentos 1918-1934, del profesor ecuatoriano Humberto E. Robles. Este investigador
emprende la busqueda de trabajos criticos sobre Pablo Palacio. Descubre que el escritor
lojano ha sido marginado de las antologias y de los trabajos criticos del horizonte cultural
ecuatoriano, precisamente por el descrédito del modernismo literario en el Ecuador.
Robles se formula estas preguntas: ;Qué factores conducen a que un autor quede al
margen?, ;,como influye en ello la recepcion y la critica?, ¢qué coordenadas suscitan que
un gusto se imponga y otros queden rezagados? (Robles 1989).

Al iniciar la busqueda de documentacion de ensayos criticos sobre el modernismo
y los poetas modernistas, para preparar mi libro El circulo modernista ecuatoriano,
critica y poesia (2007), encontré la repeticion casi religiosa de la misma idea sobre los
poetas decapitados. Esta vision es conservadora y sesgada y los asume como
extranjerizantes; esta también la perspectiva de la critica interesada en el realismo social,
que los ve como aristocratas melancélicos, incomprendidos y suicidas; finalmente, se
observa la confusion de aguellos que, con osadia, afirmaron que los ecuatorianos no
conocieron al maestro Rubén Dario. Una serie de imagenes sobre el modernismo llevan
al descrédito del poeta modernista; denigrados, mal leidos y con vision sesgada, han sido
entendidos como fabuladores preciosistas, melancolicos, suicidas, aristocratizantes, que
evaden las transformaciones en las que esta involucrada la sociedad de su tiempo; esta
vision tiene que ver también con las imagenes de un arte comprador o de bazar. Estas
nociones se ponen en cuestién en este trabajo, pues rescatamos los distintos niveles del
discurso, en los cuales los modernistas sentaron posicion como sujetos criticos e
innovadores del lenguaje. Los modernistas intervinieron decididamente en una de las
tradiciones criticas de la modernidad y lo hicieron tanto en Ecuador como en otros lugares

de América Latina.

! La investigacion ha sido publicada por la Revista Iberoamericana: XX VI (51, enero-junio 1961):
9-79; XXVII (52, julio-diciembre 1961): 219-297; XXVIII (53, enero-junio 1962): 9-73; XXIX (55; enero-
junio 1963): 9-66.3
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Observamos que, para llegar a estas equivocas conclusiones, los criticos no
incorporaron el material de la revista literaria, que les habria dado otras luces. Leyeron
poemas especificos, descontextualizandolos del lugar de donde emergieron, es decir, de
la plataforma de la revista literaria. En este sentido, asumir una lectura integral de este
proyecto editorial es un trabajo que se propone compartir con nuevos elementos el
esfuerzo ya emprendido por otros investigadores que estudian el modernismo. En nuestro
caso, apuntamos a leer la literatura y el ensayo como géneros conectados en las revistas
literarias modernistas ecuatorianas, vistas como proyectos editoriales.

Como ha sefialado Roger Chartier, en su libro EI mundo como representacion, las
obras deben analizarse inscritas en las practicas de representacion que se producen desde
lugares sociales de enunciacion; es decir, deben leerse “en articulacion con las divisiones
del mundo social que a la vez son incorporadas y producidas por los pensamientos y las
conductas” (1995, x). Asi, se entiende en el trabajo del historiador cultural francés que
los nacleos intelectuales democraticos y las précticas culturales de la sociedad cortesana
son lugares clave de enunciacion para comprender la Revolucion francesa, por ejemplo.

En el sentido de la historia cultural, por nuestra parte, proponemos que entre los
espacios de produccion cultural que se destacan en ese poderoso momento de
transformaciones de todo orden —que trajeron consigo la Revolucion liberal y la
conformacién del Estado liberal— se encuentran los proyectos editoriales de las revistas,
como nucleos sociales que imponen tareas y marcan el ritmo de produccién de los
intelectuales y poetas que contribuyeron con estos proyectos. Las revistas no son
plataformas de divulgacién; son empresas que comprometen el trabajo de poetas,
narradores y ensayistas para sacar adelante cada nimero: es una industria intelectual. A
estas se suman los espacios de socializacion de las ciudades, por ejemplo, los clubes
nocturnos destacados por la poesia.

En una acepcion més integral, la prensa liberal y la implementacion nacional de
la instruccion puablica laica, por parte del Ministerio de Educacion son, sin duda, la matriz
de las practicas de representacién y espacios de socializacion que dan lugar al
modernismo. Esta corriente, producida en el marco de los proyectos editoriales de las
revistas, consolida su propio espacio de produccion, mientras, paralelamente, otros
campos sociales y de representaciones, como la ciencia, van tomando lugar en las
universidades. En la logica propuesta por Chartier estos campos especificos estan
conectados (son divisiones del mundo social) desde los cuales se producen

representaciones y, a la vez, constituyen espacios sociales modificados por estas.
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En este sentido, las representaciones modernistas deben leerse en su contexto, en
su lugar social de enunciacion, a saber: la revista literaria y el proceso mas amplio de la
prensa liberal en un ambiente de transformaciones culturales, como practicas de
representacion (lugares sociales desde los que estas se producen) y viceversa (lenguajes
que apuntan o intervienen desde la criticay desde nuevos simbolos y propuestas de
paisaje) en un cambio cultural, es decir, que dotan de un nuevo lenguaje sobre las
practicas.

Entre los antecedentes de investigacion sobre la revista literaria ecuatoriana,
tenemos El modernismo en las revistas literarias del Ecuador: Ensayo preliminar y
bibliografia (1981), del profesor Handelsman, quien fue en busca de este material en la
Coleccion Rolando, de la ciudad de Guayaquil. Su investigacion se realizo entre junio y
septiembre de 1979. El ubica setenta revistas literarias en este material periodistico; hace
un registro critico y menciona los nombres de las revistas, clasificandolas por ciudades:
Guayaquil, Quito, Cuenca y Loja. Asegura que se trata de la primera fase de un gran
proyecto que convoca a los investigadores a continuar en esta labor. Handelsman muestra
extrafieza ante la ausencia de debate y discusion en el Ecuador sobre un tema tan
importante como el modernismo, y le surge la pregunta de “si la unanimidad de los juicios
criticos en torno al modernismo ecuatoriano significa un entendimiento cabal y definitivo
0 més bien una especie de falsificacion del verdadero fendmeno modernista” (1981, 13).
Han transcurrido cuatro décadas desde este significativo estudio preliminar. Sin embargo,
su aporte sigue teniendo vigencia para los estudiosos e investigadores de la revista
literaria ecuatoriana de este periodo.?

En la investigacion propuesta por Handelsman, el modernismo fue una corriente
que intervino conscientemente en la autonomia del debate formal en el arte; los valores,
calificados como eternos, eran concebidos como distintos a los del mundo de la
mercancia, es decir, como un campo en el que se convocaba a una reflexion intelectual y
a un ejercicio creativo con premisas distintas, acaso superiores, a las que dominaban el
campo de la acumulacién econdémica. En sus palabras: “La revista literaria facilitd la
diseminacion del modernismo por toda América y, aunque sus criticos hablaban de
decadentismo y de las torres de marfil, habia una conciencia de defender y de preservar

los valores eternos que se perdian en los intereses mercantilistas del momento” (26). Este

2 Esta investigacion ha sido publicada en Ecuador por la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Ndcleo
del Azuay, Cuenca, en 1981.
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autor identifica la tension entre el arte y el empresariado y, ademas, sugiere que fue una
contienda a largo plazo:

Las revistas modernistas investigadas revelan que el modernismo ecuatoriano ha sido una
época relativamente larga durante la cual los escritores de estilos diversos y hasta
contradictorios han compartido una misma actitud y mision. Mientras rechazaban el
utilitarismo y el mal gusto de la clase media, buscaban nuevos valores y derroteros y se
convertian en adalides del arte y de la cultura. (36)

Més aln, Handelsman sugiere que esta participacion latinoamericana en el debate
estético y su demanda de autonomia, como campo y como lugar de creacién intelectual
frente a la razon mercantilista, se asocian a una propuesta de intervencion hispanoamericana
en el problema de la modernidad del continente, en un momento de debate en el &mbito
mundial sobre la modernidad. Aclara: “El modernismo ecuatoriano tuvo conciencia de
una estética nueva y moderna y, a la vez, comprendia la necesidad de conducir a su pais
hacia la modernidad hispanoamericana” (28).

En este sentido, podemos identificar la sensibilidad de Handelsman ante el hecho
de que los latinoamericanos discutian sobre los posibles sentidos de la modernidad. En
nuestro trabajo reconocemos las intervenciones que se libraron en las revistas modernistas
en esta disputa por la modernidad y como se conceptualizd el problema del arte como
campo especifico y, a la vez, como matriz de un cambio cultural, en medio de una amplia
contienda por la transformacién social.

Reproducimos el listado de revistas que realiz6 Handelsman, en beneficio de los
investigadores del modernismo:

Guayaquil:

América Modernista. Quincenal de artes y letras, 1896.

El Crepusculo. Quincenal ilustrada de letras, artes, ciencias y variedades, 1898.
Guayaquil Artistico. Semanal ilustrada de letras, ciencias, artes y variedades, 1900.
El Fénix. Revista quincenal, 1900.

El Telégrafo Literario. Semanal, 1913.

Renacimiento. Mensual de literatura, 1916.

Patria. Quincenal ilustrada de actualidades, 1917.

Espafa. Mensual de arte y letras hispanoamericanas, 1917.

Juventud Estudiosa. Mensual de arte, ciencias, literatura y actualidad, 1919.

Azul. Quincenario de la vida nacional, 1919.
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Los Hermes, 1920.

Singulus. Mensual de letras y arte, 1921.

Proteo. Mensual de arte y letras, 1922.

Savia. Revista de informacién, arte y letras, 1925.

Voluntad, 1927.

Quito:

Revista de la Sociedad Figaro, 1886.

Revista de la Sociedad Juridico-Literaria, 1902.

Albores Literarios. Mensual de ciencias, letras y variedades (Sociedad Cientifico-
Literaria Cervantes), 1904.

Altos Relieves. Quincenario de literatura, 1906.

Vida Intelectual. Publicacion eventual del Instituto Nacional Mejia, 1911.

Letras. Mensual, 1912.

Revista Nacional, 1913.

Prosay Verso. Mensual, 1915.

Ensayos, 1917.

La Idea (6rgano de la Sociedad Literaria César Borja), 1917.

La Revista, 1918.

Caricatura. Semanario humoristico de la vida nacional, 1918.

Incienso. Mensual de arte, 1922.

América. Mensual de literatura, arte, ciencias (publicacién de la Sociedad Amigos de
Montalvo), 1925.

Espirales. La revista moderna, 1927.

Céandido. Semanal ilustrada, 1929.

Cuenca:

La Union Literaria. Mensual, 1893.

Lapislazuli. Mensual de letras y variedades, 1907.

Paginas Literarias, 1918.

Philelia: Revista Literaria. Mensual, 1922.

Austral, 1922.

Ameérica Latina, 1922.

Loja:

Album Literario, 1904.

Nuevos Perfiles, 1919.
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Nos interesa sefialar la postura del poeta ecuatoriano Mario Camparia, quien, en
1991, escribid el estudio introductorio del libro Silva, Fierro, Borja y otros: Poesia
modernista ecuatoriana. En este analisis, Campafia manifiesta que los estudios literarios
se han encargado de los cuatro poetas modernistas méas conocidos: Arturo Borja, Medardo
Angel Silva, Ernesto Noboa y Humberto Fierro, dejando atras a importantes autores, entre
ellos, José Antonio Falconi Villagémez® y Wenceslao Pareja. Estos dos nombres y muchos
mas se registran en nuestro estudio, es decir, aquellos poetas, criticos y ensayistas culturales
e intelectuales que formaron el circulo modernista ecuatoriano. Observamos el trabajo de
estos escritores desde sus lugares de produccion y sus proyectos editoriales.

Campafa incorpora a su estudio el listado de revistas investigadas por
Handelsman; nos parece un acierto apoyar la difusién de este material para promover la
consulta de las revistas por parte de los investigadores del modernismo. Sin embargo, lo
esencial del estudio de Campafia, y aquello que daré sustento a la formulacion de su tesis
central, se basa en una larga cita del critico colombiano Hernando Valencia Goelkel,
quien propone a los estudiosos identificar la intervencién de los modernistas a partir de
su poesia, pues —segun la tesis de Valencia Goelkel— los artistas veian con cierto desdén
el ensayo critico. La paradoja que encierra la tesis del critico colombiano sobre el
modernismo es que, a pesar de este gesto que privilegiaba la creacion sobre la produccion
critica, no se puede entender la poesia sin la corriente intelectual en la que también los

modernistas intervinieron. Valencia Goelkel afirma:

Es posible barruntar las grandes limitaciones del modernismo a partir de su contexto, es
decir, del resto de la produccion literaria en los afios de su esplendor; pero también es
posible atisbarlas intrinsecamente, en la ‘poética” del movimiento. El caso es curioso y
delicado, pues tiene que ver no tanto con la ideologia como con la inteligencia. Hay una
discrepancia escandalosa, incluso en el periodo de Dario, entre la lirica y la prosa; en
Marti es desoladora, en Valencia es bochornosa. Esa carencia, por desgracia, no es casual;
lo que Luis Cernuda denominaba “pensamiento poético” es algo que sencillamente, no
existe en el modernismo. El argumento de que “eso no tiene nada que ver con la poesia”
es engafioso; en todo caso, cuando aparecen los modernistas habia pasado ya, hacia
mucho tiempo, la edad de la inocencia. Este es el punto neurolégico en torno a la riqueza
y al desamparo que los modernistas nos legaron; expresado sumaria, y por tanto arbitraria
e injustamente, consiste en el hecho de que no fue la suya una poesia inteligente. Sé que
es grotesco negar la presencia de Cantos de Vida y Esperanza de un intelecto eminente y

3 José Antonio Falconi Villagémez (1894-1967): ecuatoriano, estudiante del Colegio Mejia de
Quito, donde obtuvo premios por sus trabajos literarios. Poeta modernista, critico literario, médico. Escribid
en “Los jueves literarios” de El Telégrafo. Fundador de la revista Renacimiento. Autor de “El movimiento
modernista de la poesia guayaquilefia”, “Los precursores del modernismo en el Ecuador: César Borja y
Francisco José Falquez Ampuero” y de la obra El jardin de Lutecia. En 1958 publicd Historia de un soneto,
junto a Abel Romeo Castillo, en defensa de Ernesto Noboa, sobre un conocido soneto del poeta ecuatoriano
atribuido al poeta argentino Berisso.
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privilegiado; en cada uno de los modernistas de primera linea existia en alto grado la
inteligencia en general, y la inteligencia poética en particular. Pero, aparentemente, para
ellos se trataba de un atributo vergonzante; perversamente se atribuian los estimulos méas
patéticos, obstinadamente se concentraban en un talante metédicamente irracional. De ahi
la apoteosis de los sentimientos. Eran inteligentes, a pesar suyoy desdefiaban la
inteligencia; habrian preferido ser refinados, voluptuosos, sutiles, desdichados,
cualquier cosa menos inteligentes. Esa peculiar jerarquia estimativa se refleja,
inexorablemente en su obra... La rica concrecion, la eminente (pero no realizada) plenitud
estan ahi; mas a su lado estan también -;qué le vamos hacer?- la trivialidad, las ausencias,
la oquedad. (Valencia Goelkel, H. citado en Campafia 1991, 29; el énfasis es nuestro)

El mismo critico colombiano se retracta cuando, en su propia cita, dice: “Sé que
es grotesco negar la presencia de Cantos de vida y esperanza, de un intelecto eminente y
privilegiado” (29). En el paraguas de Valencia Goelkel, y aceptando la cita completa,
Campana asegura que lo que se dice en la cita: “corre también para el modernismo
ecuatoriano” (29). La lectura de Campafia sobre la paradoja expresada en Valencia
Goelkel reduce, en cierto modo, la propuesta del colombiano y, sobre todo, la
contribucion intelectual de los modernistas, al calificar su produccion de una poesia no
inteligente. En realidad, Valencia se referia a la jerarquia que atribuian los modernistas a
la poesia, como construccion no solo simbolica, sino también sentimental, por encima de
la critica, cuyo lenguaje tiene un nivel mas explicito y pone su énfasis en el razonamiento
publico, no en el pliegue de la sentimentalidad, pero de ninguna manera implica que la
poesia modernista fuera estlpida, es decir, carente de procesos intelectuales de
interpretacion, critica, formulacion tedrica, uso experimental de la razén y polémica. De
hecho, el anélisis de la revista literaria muestra como ambos ejercicios son fundamentales
en el trabajo de los modernistas.

Si Campanfia quiere demostrar la poca inteligencia presente en los poemas de los
modernistas ecuatorianos, seria de rigor examinar su obra completa que, a nuestro
entender, exige no solo descifrar los codigos y discursos de su poética, sino también
analizar su obra ensayistica. Esta no es exclusiva de los ecuatorianos, pues se produce en
dialogo con una polémica latinoamericana.

En nuestro estudio observamos el valor que los modernistas dan a la produccion
critica y si el trabajo simbdlico y sentimental de la poesia era para ellos de valor superior,
de ninguna manera puede decirse que fue una corriente contraria a la inteligencia. Acaso
el reto que representa su critica al esencialismo cultural y su rescate del trabajo sobre la
forma sea opaco para quienes no indagan en las tradiciones criticas de la modernidad,

entre cuyas tendencias principales se destaca precisamente el discurso sobre el lenguaje
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de la corriente modernista en literatura, tal como lo ha subrayado —entre otros autores—
Walter Benjamin con base en la obra de Charles Baudelaire. En este caso, podemos sentar
en fuentes impresas (las revistas literarias) una reconstruccion de la inteligencia presente
en el ensayo, la narrativa y la poesia, géneros que se conectan en la obra de los
modernistas ecuatorianos y latinoamericanos con los que tienen intercambio.

Carlos Aulestia —en su tesis doctoral: Tres poetas suicidas del Ecuador:
Medardo Angel Silva, César Déavila Andrade y David Ledesma. La muerte como
transgresion y como poética— sostiene que: “El modernismo en Ecuador fue una
tendencia tardia” (2018, 65). En su periodizacion, el modernismo ecuatoriano habia
surgido como tendencia entre 1895 y 1930, a diferencia de la datacion del continente
americano, que establece su existencia a partir de 1875 y su duracién dominante hasta
1910. La interrogante planteada por Aulestia es relevante, pues nos exige indagar en las
incursiones mas tempranas que se dieron entre los intelectuales ecuatorianos en el
discurso sobre la forma literaria, la estética y la produccién simbdlica, que involucra el
concepto de modernismo.

Esta indagacion deberia contestar al debate que existe detras de la pregunta de la
periodizacion, pues estd en discusion entre los estudiosos definir si el giro tedrico y
creativo del modernismo fue importado de las sociedades metropolitanas; y en este tltimo
caso, si no tiene una matriz propia en el Ecuador, sino que llega en barco y es adaptado
como estilo o giro estético, sin una raiz profunda que muestre un origen latinoamericano;
todo esto inmerso en el debate sobre la construccion del arte moderno, en medio de una
época en la que, hay que recalcar, se experimentaba en América Latina una algida disputa
por el proyecto republicano, que incluia guerras, prensa, modelos estatales y
movilizaciones sociales que activaban las corrientes politicas e intelectuales del
continente.

La prensa del radicalismo fue proscrita durante la Gltima etapa del Gobierno de
Gabriel Garcia Moreno y desde el ciclo progresista iniciado con José Maria Placido
Caamafio hasta la apertura propuesta en 1894 por Antonio Flores Jijon. Aun entonces el
clero intentd censurar la produccién de esta gran corriente intelectual del radicalismo, al
que estuvo asociado el giro modernista en el pensamiento estético y literario. Pese a ello,
la produccion intelectual, politica y estética del radicalismo y del modernismo continud
vigente y productiva, por lo cual se entiende que a partir de 1895 los modernistas
encontraron un lugar de expresion y las condiciones para su produccién, en el marco de

una politica de libertad de prensa establecida por la Revolucion liberal.
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Si se trata de reconocer una corriente de pensamiento anterior, una raiz que siente
las condiciones de la critica y la innovacion estética del modernismo, debemos considerar
la presencia de Montalvo en la literatura ecuatoriana y su intervencion dentro de la
corriente mundial de la revolucién cultural en la que se inscribe el modernismo. De hecho,
la recepcion de la obra de Montalvo, como intelectual destacado e innovador dentro de la
corriente del modernismo, seria ya un elemento para cuestionar tal teoria del modernismo
tardio llegado en barco al Ecuador.

Montalvo es recuperado por los modernistas por sus tres combates en tiempos de
censura del republicanismo democrético, por parte de la ortodoxia ultramontana
(conservadora y clerical); estas tres batallas (apuestas) las acoge el modernismo como su
propio credo.

La primera tiene que ver con la lucha de Montalvo contra la esencializacion de lo
bello, que es una convencién que pretende ser eterna; por lo tanto, le corresponde al
espiritu libre e ilustrado asumir esa critica a la naturalizacion de lo bello; “desnudar su
caracter contingente”, dirian los modernistas. En Montalvo esta criticaa la
esencializacion de lo bello establece el camino para pensar que el lenguaje del arte puede
ser asumido de forma activa.

De lo anterior proviene una segunda ensefianza de Montalvo, como lo demostro
para perplejidad del mundo hispanoparlante: la lengua espafiola esta viva y podia ser
asumida de forma creativa desde su propia fuente. Montalvo, no en vano y con ironia,
[lamo a su texto Capitulos que se le olvidaron a Cervantes (1895); con ello incursionaba
en la renovacion del lenguaje espafiol desde América, tal como se empefiaron en hacer
los modernistas, siguiendo la ruta de este republicano de mediados del siglo XIX.

La tercera batalla se asocia con el trabajo de Montalvo en la critica y la polémica
al autoritarismo y su defensa de la libertad de prensa, lema recuperado por el liberalismo
radical de finales del siglo XIX y que aboné al auge de la prensa liberal y de las revistas
literarias a inicios del siglo XX. Montalvo era un referente respecto de una variedad de
temas importantes para el modernismo, de los cuales afiadimos uno a lo ya citado: la
relacién establecida por Montalvo entre la educacion y la formacion de ciudadanias; esta
lectura de los democraticos apostaba por la universalizacion de la letra y la defensa de la
ciudadania de los humanos, incluidas las mujeres y los indios. Este propdsito fue acogido
por el Partido Liberal radical con una serie de reacciones de parte del conservadurismo

frente a los segundos, principalmente.
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Enrique Ojeda, estudioso del modernismo, en su ensayo “Montalvo y el
modernismo hispanoamericano”, propone considerar a Montalvo, junto con José Marti y
Manuel Gutiérrez Najera, como iniciador del modernismo. Su propuesta esta sustentada
en la lectura de la poética de Montalvo y de la opinion de reconocidos criticos y poetas

modernistas:

Montalvo, sin ser contempordneo de Marti y de Gutiérrez Najera, escribio
contemporaneamente con ellos [...] Fue el primero y mas brillante renovador de la prosa,
a la que aureol6 de reverberaciones liricas. ..

Crey0 en las palabras y se esforzd por devolverles sus misteriosos relumbres perdidos
desde el Siglo de Oro. Porque ¢no fue el Modernismo precisamente eso: rescate y
consagracion del lenguaje artistico? (91)

Ojeda propone leer la obra de Montalvo como el trabajo de un intelectual
modernista, donde los valores —como la libertad, el idealismo, el conocimiento del
mundo clésico, el trabajo en el lenguaje y la critica a las convenciones de la estética—
estan presentes. Para ello, toma como referencia y cita lo expresado por Juan Ramdn
Jiménez, quien habia definido el modernismo como ‘“un movimiento de libertad y
entusiasmo por la belleza”. Incorpora el criterio de Jorge Luis Borges, para quien esta
corriente fue “esa gran libertad que renovo las muchas literaturas, cuyo instrumento es el
castellano” (91). Ojeda hace un andlisis del estilo en las obras de Montalvo: sobre la
palabra-concepto libertad, dice que cualquier estudio, aunque sea superficial, sobre el
estilo de Montalvo, mostrara la voluntad soberana con la que construyd una forma
personal y unica de expresarse (91).

Ademas, en la obra de Montalvo se puede reconocer su inmenso conocimiento del
mundo clésico; asi lo saben sus lectores y asi lo han reconocido Dario, Marti, Juan Valera,
Rodd, entre muchos otros. Fue afamado por sus estudios de alto nivel sobre filosofia,
politica, mundos orientales y clasicos, lenguas... Estos referentes estdn presentes en sus
ensayos, difundidos a lo largo de América e, incluso, de Europa. Entre sus lectores atentos
se encontraban José Marti, Rubén Dario, Eloy Alfaro, Emilio Gallegos del Campo®...
Existe la posibilidad de que Dario aprendiera de Montalvo mucho de la literatura clasica,

al igual que la historia del helenismo, aspectos presentes en sus poemas. Segun Ojeda, los

4 Emilio Gallegos del Campo (1875-1914): ecuatoriano, formd parte del circulo literario de
Guayaquil. En 1895 se afili6 al Partido Liberal, liderado por Alfaro. Su obra comprende En espera (1898),
Crimen social (1905), Honra al obrero (1911), El parpadeo, Algo de literatura (1914).
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audaces, aunque poco conocidos cuentos del nicaragiiense, muestran también la
influencia de Edgar Poe. Hay que sefialar que Montalvo es uno de los iniciadores del
trabajo sobre la forma; su lenguaje se libera para poder expresar su modernidad politica.

Ojeda también nos recuerda que, al igual que Marti, Montalvo dedicé su vida al
servicio de su pais y de la humanidad. Montalvo dijo: “Llamar Patria al pais en que
vivimos solamente, es mezquindad; amigo mio; el mundo entero es la patria del género
humano, y a todos nos aprovecha el universo” (Montalvo citado en Ojeda, 94).

Respecto de la vigilancia estética, este autor dice que Montalvo crea arte con la
palabra. En este sentido, recoge la tesis de José¢ Olivio Jiménez: “Los modernistas
expresan sus vivencias con un rigor artistico extremo y un lenguaje depurado. Esta
voluntad de crear arte por la palabra es lo que identifica a los modernistas de América y
define la época: alto lirismo y rica novedad expresiva tanto en la prosa como en el verso”
(95). Finalmente, segin Ojeda, en Montalvo se observa una ruptura de los géneros
para hacer de la prosa un discurso poético transgresor. Esto condice con la tesis planteada
por Fernando Balseca, respecto de la subjetividad y hasta sentimentalidad en la dptica de
la cronica de M. A. Silva®. Para Ojeda este giro esta presente en Montalvo. En nuestro
estudio observamos el rescate de las huellas de Montalvo desde la primera revista
investigada (EI Iris) y hemos intentado transmitir las imagenes de entusiasmo con las que
estas revistas publicaron sus palabras, reconociéndolo como su maestro en el trabajo
literario.

La obra de Montalvo habla de una creacién original, fruto de un proceso
intelectual y creativo, arraigado en la prensa y la intelectualidad ecuatoriana, pero también
nos remite a un erudito que participa en una polémica cultural y politica en la segunda
parte del siglo X1X, en el proceso nacional y continental. Para evaluar las condiciones de
produccién de este origen del modernismo ecuatoriano en Montalvo, ya propuesto por
Ojeda, y ratificado por la referencia que sobre él hace la intelectualidad hispanoparlante
referida en esta tesis, hace falta un factor complementario: entender que la prensa liberal,
en la que se publicd la obra de Montalvo, fue proscrita durante dos ciclos politicos

extensos y que su obra debi6 ver la luz en la prensa europea y centroamericana, con

5 Medardo Angel Silva (1898-1919): ecuatoriano, poeta y critico modernista, autor del poemario
El arbol del bien y del mal, publicado por primera vez en 1918, y de la novela Maria Jesds. Sus poemas y
crénicas fueron publicados en las revistas literarias.
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auspicio de las redes del Partido Liberal Radical Ecuatoriano y del mismo Alfaro, entre
sus mecenas.

Investigaciones como las de Handelsman, Robles, Balseca y Valencia Sala, ya han
contestado con documentacion historica, esto es, con un argumento complementario, a la
pregunta sobre los inicios del modernismo en el Ecuador, al reconstruir el modo en que
los poetas de finales del siglo X1X y primeras décadas del XX hicieron su propia creacion
a partir del paradigma modernista.

El profesor Handelsman, en correspondencia personal (junio del 2021), aporta un
comentario relevante que se conecta con nuestro argumento de que Montalvo debe ser
tomado en cuenta como una figura literaria en el debate sobre los origenes del
modernismo latinoamericano. Handelsman recoge nuestra tesis (que, de hecho, proviene
del profesor Ojeda) respecto de que el modernismo encuentra en Montalvo un fundador,
pero nos interroga acerca de si Montalvo es fundador o precursor del modernismo y si es
un romantico liberal o un primer modernista. Para referirse a Montalvo como un
romantico liberal, Handelsman plantea que el escritor ecuatoriano hace una lectura sobre
el legado hispanico del Siglo de Oro espafiol como un lugar en si mismo de vitalidad
literaria y cultural que hay que reactivar. En cambio, los modernistas marcan, segun
Handelsman, una distancia con este legado del Siglo de Oro, realizando una innovacion
formal profunda.

Podemos afirmar que tanto Montalvo como los literatos del modernismo regresan
a las fuentes clasicas del espafiol. Una parte de nuestra tesis muestra cémo el modernismo
en lengua espafiola se aleja, hasta cierto punto, de la experimentacion formal que se habia
hecho en el modernismo en lengua francesa e inglesa, pues tanto los modernistas como
Montalvo estaban fascinados con la idea de retomar la lengua espafiola y hacer una
innovacion desde adentro. No compartimos la idea de que el retorno de Montalvo a la
lengua espafiola y su impresionante renovacion, transformacion y contribucion de
Ameérica Latina a la modernidad en lengua espafiola sean un gesto de nostalgia; tampoco
es una busqueda de la costumbre ni una valoracién de la raiz; es una incursién
transformadora en el lenguaje de los espafioles y los americanos.

Queremos resaltar la relevancia de interrogarnos en este sentido, junto con
Handelsman, respecto de si Montalvo es un romantico liberal o un fundador del
modernismo; esta es una pregunta clave. Nuestra aproximacion, mas que una respuesta
(que sigue vigente, pues queda mucho por investigar), es que existe una actitud comun

entre Montalvo y el modernismo; es necesaria una reivindicacion de la obra de Montalvo,
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como un modernista que ha sido leido por Ojeda, pero también es relevante mostrar que
esta en los mismos modernistas trabajar, dentro del propio lenguaje, en su renovacion, en
su transformacién, en el derecho de los americanos a un ejercicio formal y de contenido
sobre la lengua espafiola, un modo de relacionarse que no es la herencia, sino la
construccion activa de la modernidad. Todo esto lo comparten Montalvo y los
modernistas. Creemos que en este debate, que nos recuerda Handelsman, hay algunos
elementos en nuestra tesis para tomar en cuenta este vinculo entre el modernismo y
Montalvo. Los modernistas se sienten identificados con el romanticismo liberal, pero, a
la vez, se diferencian de él, tal como hemos sefialado.

Siguiendo con la tesis de Aulestia, sobre la muerte del poeta Silva, él dice:
“Medardo Angel Silva ve en la poesia una manera de compensar, superar, conjurar su
condicion de mulato pobre. Sus escenarios poeticos de fabulosos castillos y princesas,
siempre perfectas y de eburnea piel, estaban destinados a contrarrestar simbdlicamente
sus reales condiciones de pobreza y limitaciones de todo tipo” (139).

En este sentido, es fundamental rever la postura de Aulestia, a partir de la lectura
de cdmo la literatura modernista de Silva discute las tensiones propias, por lo cual habria
sido deseable la incorporacion de las cronicas de Silva. Buscar en ellas al poeta critico de
su sociedad habria permitido tomar cierta distancia con el estereotipo del Silva arribista,
que queria ser parte de la oligarquia, para encontrar al poeta que se movia entre una
industria y una corriente cultural contestataria: la de la prensa que puso en debate la
modernidad, en medio de una gran transformacion social que incluia la construccion de
una esfera publica amplia para diversas clases sociales y que se proponia como una
cultura democrética e ilustrada.

En nuestra percepcion, su muerte no fue una decision consciente y premeditada;
mas bien se trat6 de un intento fallido de representacion de una obra teatral que se podria
llamar “juego de muerte”, es decir, morir como se muere en el poema. Habia escrito pocas
horas antes su poema “El alma en los labios” y queria teatralizarlo; desgraciadamente,
sucedid el accidente. Creemos que Silva tenia muchos motivos para seguir con su vida;
sus proyectos no estaban determinados por un afan de ascenso social dentro de una rigida
estética excluyente. Recordemos que el mundo de la “argolla” habia sido simbdlica y

politicamente derrotado por la revolucion radical.
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Fernando Balseca, profesor e investigador del modernismo, en especial de la
figura y obra del poeta portefio Silva, en Llenaba todo de poesia: Medardo Angel Silva y

la modernidad,® afirma:

Emprender el estudio de la obra literaria de Silva es decisivo no solo porque existen pocas
investigaciones en el medio local y latinoamericano, sino, sobre todo, porque el
modernismo ecuatoriano es una expresion literaria que ha gravitado en la cultura nacional,
fundamentalmente en los modos en que se han definido los canones poéticos que se
sucedieron en el tiempo. Para muchas generaciones posteriores, la poesia tenia que ser
como habia sido la modernista. Esta lirica ha sido considerada, por lectores de variada
indole a lo largo de los afios, la poesia por excelencia. (26)

La propuesta de Balseca sobre el doble trabajo de Silva es fundamental para
entender las distintas rutas del trabajo intelectual y de la produccion cultural, en las que
intervienen los poetas y criticos ecuatorianos que nos ocupan en estas décadas de
transformacion cultural. En su concepto, Silva parece ensayar como modernista, en su
poesia, sobre formatos propuestos por la poesia en lengua francesa. Pareceria, por tanto,
no incursionar en la transformacion formal en una ruta propia; sin embargo, la clave de
una interioridad subjetiva estd, en el concepto de Balseca, en una voz y una éptica
presentes en sus cronicas que marcan, de esta manera, un lenguaje y una perspectiva
nueva en el campo de la escritura moderna de la época.

Segun Balseca, lo que ofrece la obra de Silva no es solo una critica de la realidad
que combate el radicalismo y el modernismo, sino también la construccion de una
subjetividad y un lenguaje personal e intimo, desde el cual se construye una narrativa
diferente. El poeta apunta a las contradicciones de una ciudad doliente, pero lo hace desde
una voz propia. Aunque para Balseca esta produccién puede entenderse desde la Optica
del concepto de literatura de bazar, planteado por Saul Yurkievich, nuestra propuesta es
que los hallazgos de Balseca y los de nuestro trabajo se contradicen con la tesis del critico
argentino, ya que Silva y los modernistas, con los que esta en dialogo y posee objetivos
comunes, se distancian de la idea de la cultura moderna, como una cultura global a la que
acceden mediante el mercado y los fragmentos que ofrece el bazar. Al contrario, los

modernistas reconocen la gran transformacion que trajo consigo el mercado mundial y se

6La primera edicion de Llenaba todo de poesia: Medardo Angel Silva y la modernidad fue de la
Universidad Andina Simoén Bolivar, Sede Ecuador, y Santillana, en el 2009. La segunda edicion vio la luz
en 2019, como parte del homenaje que en el Ecuador se hizo para conmemorar la muerte de Silva.
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sienten fascinados ante su poder disolvente de las costumbres arraigadas y ante la llegada
de fragmentos de culturas y objetos que evocan la transformacién y las contradicciones
de lo humano, pero no juegan a pegar estos fragmentos en sus obras, Sino a construir
precisamente esa voz que conjuga tres esfuerzos: la critica, la creacion de un mundo
simbdlico alternativo y, tal como sostiene el mismo Balseca, la voz subjetiva que ofrece
una hipdtesis de como acttan los fragmentos desde la intimidad.

En realidad, el modernismo en el Ecuador dialogé en forma actualizada y critica
con el de otras latitudes. Es més, fue contemporaneo de las vanguardias, por ejemplo,
mediante publicaciones de revistas como Letras, donde vieron la luz ensayos sobre la
vanguardia. Los poetas modernistas ecuatorianos no fueron solo consumidores de
modernismo, sino productores de estética y lectores criticos de la estética de otras
latitudes. Se encontraron inmersos en un proyecto continental intelectual, en el que un
debate de ideas definié el modernismo en el ambito internacional. Observamos también
cémo la identidad de los poetas era construida en clave, como una teoria moderna del
lenguaje. Consideramos que las revistas literarias modernistas contienen una propuesta
teorica sobre el lenguaje y la modernidad. Son materiales fundamentales para analizar la
formacion de los circulos artisticos e intelectuales.

La evidencia empirica de esta tesis esta constituida por un corpus bibliogréfico de
fuentes impresas, entre las cuales se encuentran la obra literaria modernista, los ensayos,
articulos y comentarios publicados en revistas y libros de la época. La informacién
impresa que recolectamos se localiza en archivos y bibliotecas, tales como la Biblioteca
Ecuatoriana Aurelio Espinosa Pdlit, la del Banco Central del Ecuador, la de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, la de la Universidad Central del Ecuador, la de la Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador, la de la Universidad Andina Simon Bolivar y la del
Colegio Nacional Mejia. Nos referimos a revistas tales como El Iris (Quito, 1861), La
Unién Literaria (Cuenca, 1893), la Revista de Quito (Quito, 1898), Guayaquil Artistico
(Guayaquil, 1900), Altos Relieves (Quito, 1906), Letras (Quito, 1912), El Telégrafo
Literario (Guayaquil, 1913), Renacimiento (Guayaquil, 1916), La llustracion
(Guayaquil, 1917).

En estos proyectos editoriales —portadores de discursos sobre el arte como campo
de conocimiento, obra literaria, narrativa, critica y noticia cultural— observamos como
definen los editores su intervencion en la construccion de la esfera cultural y de los
lectores y cdmo se proponen formar artistas y lectores. Nos interrogamos sobre cual es el

discurso de las revistas y sus escritores sobre la modernidad en el marco de la transicion
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desde la Revolucion liberal triunfante. Hablamos de un Estado que promociona la
educacién laica, el discurso de ciudadania y la expansiéon del mercado mundial. Leemos
distintos tipos de textos en conexion, a saber: paginas editoriales, secciones dedicadas a
la poesia, novelas por entrega, microcuentos, seccion de noticias, ensayo cultural, entre
otros elementos que contiene la revista, para reconstruir los discursos criticos de los
artistas e intelectuales del modernismo ecuatoriano frente a su propia experiencia y vision
critica de la modernidad. Hemos reconstruido distintos momentos y revistas que expresan
el debate intelectual para resaltar los problemas que ocupan a estos autores y abordar sus
contenidos. Resaltamos la relevancia del problema nacional, la pregunta sobre una
ciudadania laica y critica, el problema de la dominacién cultural conservadora y el
clericalismo.

Presentamos una lectura que coloca la obra literaria modernista en el contexto
intelectual de las revistas literarias. Advertimos la creacién de las revistas, su concepcion,
su estructura y sus secciones como escenarios especializados en dialogo con otras
secciones. El arte moderno en su proceso de autonomia, segun observaremos en las
revistas literarias, alimenta un espiritu de innovacion que estd en didlogo con el
pensamiento critico y politico, y la renovacion cultural. Los modernismos
latinoamericanos y ecuatorianos, segin la propuesta que apreciamos en sus revistas,
plantean una innovacion del lenguaje situado en el mismo legado linglistico; la lengua
estd viva y conectada con las transformaciones politicas de las republicas
latinoamericanas en su tiempo.

Los modernismos son heterogéneos en tanto provienen del trabajo creativo de
autores, proyectos colectivos, contextos regionales y nacionales; por ello, constituyen un
trabajo creativo irrepetible. Hemos subrayado ciertos momentos relativos a las épocas,
por ejemplo, un periodo mas cercano al Romanticismo, otro en debate con el arielismo,
otro més cercano a la corriente francesa del modernismo; también nos referimos a la
exploracion del modernismo en lengua latinoamericana e, incluso, a los origenes de las
vanguardias. Sostenemos, sin embargo, que existen elementos comunes en este
movimiento multisituado y de distintas décadas, como la renovacion formal, la critica del
esencialismo cultural, la exploracion sobre la modernidad del mundo comercial y la
renovacion del discurso de la emancipacion en el trabajo artistico y en la critica de arte,
asi como la construccion de una nueva emotividad para los modernos.

Introducimos la tesis con una reflexion tedrica sobre qué son las revistas literarias

de la moderna prensa y qué interrogantes podemos formular ante este objeto cultural y
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artistico que podria rebatir su caracterizacion canénica. En el acapite tedrico inicial,
rescatamos los conceptos de modernismo como arte critico en la modernidad
latinoamericana. Los siguientes capitulos de la tesis contienen una periodizacion que se
fundamenta en las mismas revistas publicadas y en cdémo reflexionaron sobre su
coyuntura y aporte especifico a la batalla cultural. Se trata de una propuesta de
periodizacion, centrada en el proceso intelectual que se observa en las revistas literarias,
que las coloca en la coyuntura que definieron en sus propios términos, y ante la que
irrumpieron con su propio disefio de discurso y visiones de innovacion cultural, dentro de
una esfera mas grande de disputa politico-cultural.

Empezamos con un periodo previo a la Revolucion liberal, para marcar el
contraste que imprime la revolucion y el programa de la imprenta liberal en el marco de
la secularizacion. Las revistas se destacan en distintas ciudades por su intervencién desde
el arte en esta polémica. Los capitulos y las revistas, como proyectos editoriales, transitan
de un periodo fundacional hasta uno de crisis mundial, dejando sentadas sus lecturas y
maduracion del didlogo intelectual y artistico en el pais y el continente. Nuestras
conclusiones profundizan el significado de los hallazgos: el sentido del discurso de
autonomia de la forma, la relacion entre estética y politica, la construccién critica del arte
modernista ecuatoriano y el trabajo poético integral de algunos autores calificados como
maestros por sus criticos contemporaneos.

No consideramos las revistas como portadoras neutras de informacién, no
soslayamos el andlisis de la elaboracion artistica. El arte o el trabajo sobre la forma son
elementos centrales de nuestro anélisis. En realidad, observamos como los intelectuales
y los artistas involucrados en los distintos proyectos editoriales, a lo largo de los veinte
primeros afios del siglo XX, sientan sus posiciones sobre la autonomia del arte frente a la
propaganda partidista, a la vez que observan la contribucion de las revistas de arte a la
formacion de la libertad de conciencia promovida por el laicismo. Las revistas contienen
debates sobre las escuelas de pensamiento en Latinoamerica y Europa, que enfocan el arte
moderno en medio de sociedades que atraviesan sus propios conflictos relacionados con
la industrializacién, el imperialismo, la persistencia de formas de dominacion colonial, la
guerra, entre otros. En estas revistas advertimos los proyectos culturales que se discuten
en distintos nucleos de la produccion intelectual y artistica.

Identificamos un debate que se desarrolla a lo largo de varias revistas entre los
intelectuales del liberalismo que plantean alternativas para la formacién cultural en el

Ecuador; un debate entre modernistas y arielistas, que muestra su cercania y también sus
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diferencias y distancias. Las revistas encierran discusiones sobre la escuela modernista
cosmopolita y también proponen un modernismo castizo, latinoamericano. Ademas,
abarcan distintos momentos de elaboracion de una mirada critica y sensible ante el
entorno y el discurso que justifica lo inaceptable; ante ello, proponen una definicion del

arte como discurso critico en la modernidad.

*k*k

En esta tesis proponemos una reevaluacion del significado del modernismo
literario ecuatoriano, a partir de preguntas formuladas en un dialogo interdisciplinario
entre autores que han planteado el modernismo como un movimiento que propuso una
mirada critica y una formacion sentimental, interviniendo en la disputa por la modernidad.

En un influyente ensayo en el campo de la sociologia de la cultura, Agustin Cueva
(1993) sostuvo una tesis, segun la cual la literatura modernista ecuatoriana no expresaba
una intervencion propia en la modernidad, sino que era una literatura importada en una
sociedad determinada desde afuera por medio del mercado mundial. Cueva conjugaba en
esta tesis dos corrientes de pensamiento: la teoria de la dependencia y el discurso estético
del posmodernismo. La teoria de la dependencia fue critica con el discurso de la
modernidad y analiz6 como América Latina se constituy6 en una periferia (funcional) en
el mercado mundial; por tanto, en su centro no podia encontrarse una agencia historica
que no fuera el conflicto. Asi, para Cueva, el liberalismo ecuatoriano era una entrada al
mercado mundial y solo su quiebre —el conflicto de clases expresado en 1922— marcd
el inicio de un sujeto histdrico no funcional.

El discurso democrético de la modernidad fue visto con claro escepticismo y la
cultura asociada a esta vision sufrié también cierta pérdida de interés en autores que
buscaron la autenticidad de lo latinoamericano en un retorno a la voz nativa y a la tierra,
tomando distancia, por un lado, del cosmopolitismo y, por el otro, de lo que se vio como
la perspectiva teleologica y racionalista de la democracia moderna (las literaturas de
emancipacion y vanguardia estan claramente en este grupo).

La idea de que lo propio es lo otro contribuye a un discurso negativo sobre el
modernismo ecuatoriano, considerado extranjerizante tanto por la escuela conservadora
del hispanismo como por la escuela de la critica marxista de finales del siglo XX. Esta
mirada del critico ecuatoriano tuvo antecedentes importantes en los contemporaneos del

modernismo, entre los cuales se destaca el discurso hispanista de Juan Valera, el
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argumento que calificd al modernismo como artificioso e inutil para la causa liberal de
figuras como Manuel J. Calle; incluso pervive esta perspectiva en autores
contemporaneos, como Yurkievich (1976, 1996), quien ha descrito el modernismo como
una estética compradora de modernidad, usando el concepto de estética de bazar.

Con referencia a este punto, Yurkievich propone que la estética de bazar es una
contribucion al cosmopolitismo, frente a lo cual nuestro trabajo responde que,
efectivamente, el mercado mundial y la llegada de fragmentos de culturas del diverso
entorno global fascinan a los modernistas y son objeto de su referencia constante. Al
mismo tiempo, proponemos que el modernismo no es coleccionista, no se queda en la
integracién de estos fragmentos, como alternativa a la prédica conservadora, no es
importador de religiones foraneas, algo de lo que se los acusa, sino que mas bien se
distancia de esos fragmentos de las culturas, civilizaciones y antiguas creencias que les
entrega el mercado. La obra de Humberto Fierro’ se destaca en este analisis, puesto que
expresa con claridad la imposibilidad de reconstruir la ruina de las antiguas religiones.
Asi mismo, vemos en varios autores su fascinacion y posterior distanciamiento del bazar.
La declaracion del trabajo poético como distinto al coleccionismo resalta en varias obras.

A diferencia de la anterior clave de lectura del modernismo, en esta tesis
reconstruimos algunos debates sobre la relacion entre arte y modernidad, que alientan la
perspectiva de que la batalla formal librada por el arte nuevo sent6 condiciones y puso en
escena dispositivos para la critica y la transformacién, que intervinieron en su propio
modo en la disputa por la modernidad. Estos debates tedricos, provenientes de la critica
literaria y la teoria critica, dialogan bien con una renovacion de los estudios en historia
latinoamericana, dentro de los cuales se revalta el peso que tuvo el conflicto social y la
polémica cultural en la formacion de las republicas, naciones y estados latinoamericanos,
mas all& de sus determinaciones econodmicas.

En primer lugar, contamos con una historiografia que, sin descartar el argumento
de la dependencia del mercado mundial, reconoce el significado de los conflictos entre
las tendencias politicas que involucraron a la sociedad en el camino de formacién de las
republicas y los Estados. En el caso ecuatoriano, en el periodo 1895-1920 es inevitable

abordar la Revolucion liberal, sin desconocer la existencia de una disputa politica y

" Humberto Fierro (1890-1929): ecuatoriano, poeta modernista, artista, misico. Sus poemas fueron
publicados en revistas y periddicos. Fue fundador y director de la revista Frivolidades (Quito, 1919). Sus
poemarios fueron El ladd en el valle (1919) y Velada palatina (1949). Los poemas fueron publicados en
revistas nacionales e internacionales.
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cultural entre liberales y conservadores e, incluso, en el interior de cada una de estas
tendencias; esta tension atravesaba toda la sociedad y era intervenida por distintos actores,
entre los mas expresivos, sus intelectuales (Coronel y Prieto 2010).

Sin duda, la nocion de modernidad por la que luchaban radicales y clericales era
muy distinta y determiné distintos tipos de redes y alianzas de fuerza. En este campo
academico existe una literatura reciente, en la que se destacan estudios sobre educacion
liberal, que subrayan el caracter claramente transformador que contenia el proyecto del
laicismo y la instruccién publica, impulsando la libertad de conciencia, la formacién de
subjetividades y ciudadanias.®

Sin entrar en las tensiones del ambito educativo, nuestro trabajo observa como en
el campo de la prensa liberal se destaca la revista literaria, como un espacio en el que se
configura un discurso critico y una propuesta de renovacién cultural, que se plantea en
combate y atenta a las coyunturas y conflictos de su tiempo. A la par, se concentra en el
lenguaje, la representacion y la formacion de una nueva escala del mundo emotivo para
la modernidad.

Algunos autores han abordado las revistas literarias como material para la historia
intelectual en un sentido que nos parece interesante, pero insuficiente. Asi, el historiador
Aimer Granados (2012) enfatiza la informacion que puede registrarse en las revistas,
tratandolas como documentos histéricos, portadores de registros sobre grupos, ideas,
posiciones frente al Estado, la ciencia, etc. En nuestra investigacion tomamos en cuenta
lo que Granados sugiere, que puede encontrarse en las revistas, pero también entendemos
desde el andlisis social que las revistas nos aproximan a las redes intelectuales y politicas
que conectan las revistas de distintas latitudes. Las mismas revistas tienen secciones
enteras dedicadas a noticias de canjes y esfuerzos de valoracion de estudiosos afines, que
se comprometen a leer a los intelectuales de otros paises. Contienen noticias culturales
que parecerian marginales a las revistas, pero que constituyen uno de los grandes
esfuerzos de los intelectuales por ir configurando redes, instituciones, publicos y
mercados. Este esfuerzo apunta a incidir con ideas y con el poder de los proyectos
editoriales en la opinion puablica, en el discurso cultural que transforma y lee las
transformaciones en el continente. El Ecuador se encuentra en el auge del modernismo,

en un proceso de transformacion, precisamente identificado y promovido por las revistas.

8 Destacamos los trabajos de Ana Maria Goetschel (2010), Sonia Fernandez Rueda (2018) y
Rosemarie Teran (2015).
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Estas, al mismo tiempo, se conectan con sus pares en distintos paises, armando las
mencionadas redes de pensamiento e influencia.

La historiadora mexicana Alexandra Pita (2016) propone un andlisis de redes
intelectuales en torno a las revistas literarias y ofrece una aproximacién metodologica
relevante para nuestro estudio. Observa cdmo se constituyen las redes intelectuales que
alcanzan a crear un paradigma cultural. Las revistas, en su concepto, son “lugares de
practica y de soporte de redes intelectuales” (Pita 2016, 6). Siguiendo a Bourdieu, Pita
plantea que las revistas son espacios de practica cultural que producen redes, interaccion
entre lectores, canjes, respaldo entre proyectos editoriales y otras instituciones formadas
por los modernistas; son espacios que van creando una red. Asi lo hemos identificado en
las revistas del modernismo, como observamos en el caso de Letras y en la promocién y
noticias de distintos proyectos editoriales y canjes, que avanzan hasta la composicion de
una red cosmopolita y luego, de una red ibero-latinoamericana del modernismo. Rescatar
la integracién de los ecuatorianos —como pares, lectores y creadores en las redes
latinoamericanas y cosmopolitas— es, sin duda, una tarea que exige un esfuerzo
colectivo.

La propuesta de esta historia intelectual es un aporte a la necesaria identificacion
del fendmeno social que representa el movimiento modernista; entiende la dinamica de
las redes y la circulacién de ideas, lo cual supera una vision demasiado concentrada en
los mismos textos. Este es un aporte gque, sin duda, debe interesar a todos los paises. Sin
embargo, esta aproximacion descuida dos niveles relevantes del analisis, que tienen que
ver con el problema de la forma, asunto central en el trabajo del arte y de la critica de arte.
Nos referimos a dos planos complementarios que, a nuestro entender, orientan el trabajo
de la tesis.

El primero, pensar las revistas literarias como proyectos editoriales que tienen su
propio lugar en la industria de la imprenta moderna y que forman parte de un circuito de
publicaciones que se suman, enriqueciendo ciertos campos discursivos y, en algunos
casos, dialogando entre si. Las revistas constituyen un género editorial del mundo de la
imprenta moderna que intenta construir campos discursivos (en este caso el literario); se
proponen formar publicos e intervienen en el analisis del contexto, contribuyendo asi a la
opinion pablica sobre determinadas coyunturas.

El segundo gira en torno a la forma artistica. Interesa en este trabajo reconocer la
construccidn artistica e intelectual en el campo del lenguaje. El lenguaje no es el vehiculo

de las ideas, sino que se produce un trabajo sobre la forma, que se puede observar en la



36

poética. Asi mismo, se debate sobre este problema de la forma y sobre el sentido de las
innovaciones del lenguaje en los textos criticos.

La narrativa también se plantea una innovacion en la prosa, en los proyectos
narrativos, y pone en juego o activa una educacion de la mirada, de los sentidos y de la
emotividad. Esta propuesta esta poblada de advertencias para quienes consideran que su
producto es una realidad natural, una segunda naturaleza. Para ello, citamos a los mismos
modernistas, que advierten que su trabajo sobre la forma es una invitacion a un escenario
alegorico. Este es el trabajo que Benjamin sefialé como la operacion alegérica del arte
moderno ya identificable en el barroco (1989). Asi como en el barroco se formaba la
subjetividad reclamando en ese espacio una distancia interior, en el arte modernista se
activa la mirada desde la subjetividad de una naturaleza distinta y disruptiva frente al
orden de los objetos y sentidos impuestos por el progreso. Asi, el modernismo no ofrece
tanto contenidos cuanto modos de construir secularmente con el lenguaje en un contexto
derruido: el de la modernidad.

Los dos niveles estan ciertamente conectados; las revistas literarias, en cuanto
género discursivo de “la época de la reproduccion mecanica” (Benjamin 1989), se
corresponden en el Ecuador como en la Europa industrial con un fenémeno politico
mundial: la industria de la prensa. La prensa o reproduccion mecénica cambia el sentido
del arte; el aura del artista se pierde, se desacraliza, dejando atras el caracter sagrado,
magico o extraordinario del artista, pues el arte entra en la esfera de la politica. Nada méas
cercano al proceso ecuatoriano que el momento en el que la prensa se distingue por su
adscripcion a las tendencias partidistas y a una lucha por formar identidades en medio de
una innovacién fundamental: la disputa publica por las identidades, que se da a través de
la prensa.

La periodizacidn propuesta por esta tesis, de hecho, destaca la diferencia entre las
revistas de arte del periodo previo a la Revolucion liberal, donde existe ain un afan
patrimonialista, al invocar a los grandes autores ecuatorianos, asi como un periodo de
ampliacién de la imprenta y de competencia publica impresa. En este segundo momento,
la revista literaria es un campo de combate que incluye la creacion de la autoria de los
artistas, pero también un desplazamiento del artista al mundo de la ciudad, de las
multitudes, de la periferia, una identificacion del artista con el hombre comun.

La propuesta metodoldgica de Beatriz Sarlo (2000) es, en este sentido, relevante
para un proyecto como el nuestro, que se propone rescatar al modernismo de la imagen

que lo desacredita, como arte escapista y ajeno al discurso de mayoria de edad en la
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modernidad. En “Intelectuales y revistas: razones de una préactica” (2000), Sarlo
diferencia el libro de la revista para sostener que la revista es un modo de intervencion en
coyuntura, no una apuesta a largo plazo. Afirma: “publiqguemos una revista quiere decir
‘hagamos politica cultural’, cortemos con el discurso el nudo de un debate estético o
ideologico” (Sarlo 2000, 9).

La autora destaca como la revista es un modo de intervencion cultural que debe
imaginar y poner el acento sobre la construccion de lo publico e intervenir en la disputa
sobre este. En tanto medio, la revista se concibe a partir de politicas; plantea reglas,
propone objetivos, delimita su terreno, convoca a adquirir las herramientas para entrar en
su modo de construir el discurso e interpretar. Por ello, la formulacion del lugar del arte
en un proyecto editorial, al igual que la revista, dice mucho de la relacion entre arte y
otros discursos en circulacion en un combate sobre el sentido del presente. Sarlo, al
referirse al lugar del arte en relacion con la politica, plantea que el tejido discursivo puede
ser visto como un laboratorio donde se experimentan propuestas estéticas y posiciones
ideologicas, instrumentos de la batalla cultural.

Efectivamente, como lo reconocen los mismos modernistas, ellos estan atentos a
su tiempo. Observa Pedro Henriquez Urefia, en Las corrientes literarias en la América
hispanica (1994), que la mayoria de poetas e intelectuales que pertenecieron al
movimiento modernista se ganaron la vida trabajando en revistas y peridédicos. José Marti,
el cubano que leia a Juan Montalvo, trabajaba como periodista. Escribié en Nueva York
articulos en inglés para el Sun y para la revista The Hour. Marti habl6 desde Patria, (1892-
1895), revista que él mismo editaba, lugar desde el cual organizé la gesta de insurreccion
y liberacion de su isla. Del otro poeta modernista cubano, Julian del Casal (2001, 2008),
a quien leemos en esta tesis y su registro en la revista La Habana Elegante, Henriquez
Urefia (1994) dice que no se mostrd indiferente a los problemas de su isla; mas alla de sus
poemas, escribid en periddicos y revistas ensayos criticos sobre politica y su isla
colonizada.

Entre los criticos literarios latinoamericanos que se interrogaron sobre el
modernismo y reconocieron en este fendmeno cultural una tensién intelectual en la
modernidad, en otras palabras, un discurso de ruptura, destacamos el ensayo dedicado a
la literatura por parte de José Carlos Mariategui (2007). En este asegura que el
modernismo peruano constituia una de las vertientes que confluirian en la formulacién de
una voz nacional en el Per(, siendo la otra el mito andino, un discurso de futuro.

Mariategui se refirio al modernismo como un producto de la reforma universitaria 'y de la
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disputa por la libertad formal; asi mismo, destaco la sensibilidad de este paradigma
cercano en su concepto a una etapa de la revolucién moderna.

El papel de los intelectuales en los ciclos de conflicto ha sido clave en la literatura
y la critica latinoamericanas, precisamente por su trabajo en la disrupcion e innovacién
en el lenguaje, una revolucion en el campo de la voz. Desde maestros hasta literatos
forman parte de las historias politicas y culturales, ligadas a los ciclos de cambio histérico
en América Latina. El lugar del artista en la emancipacion forma parte de la obra de Marti,
asi como la obra més tardia y nutrida de José Maria Arguedas le da un lugar al intelectual
en el mundo contradictorio de la modernidad peruana. En la novela El zorro de arriba 'y
el zorro de abajo, publicada en 1971, luego de la muerte de su autor, cabe sefialar las
polémicas sobre la relacion entre tradicion y modernidad en la sociedad neo-colonial, y
sobre la cultura nacional popular en el Perl (Arguedas 2001). Consideramos que estos
topicos se reflejan en esta novela.

Los conceptos en los que se observan estos dos espacios de dialogo son, en primer
término, la relacion entre tradicion y modernidad en la re-significacion de la modernidad
peruana en los indios como sujetos de la experiencia; y, en segundo término, el lugar
mismo del arte, del intelectual y de la obra literaria, dentro de la cual se propone un
quiebre en las nociones de arte, como el espacio de lo bello, para pasar a pensar en el arte
como espacio donde se cruzan la creacion o ficcion y la subjetividad, la politica y el
conflicto. Ambos tdépicos de la modernidad —el indio y la cultura— en la propuesta de
Arguedas constituyen temas en didlogo con Mariategui, frente a los cuales Arguedas
realiza sus contribuciones ulteriores. En el marco de un discurso de experimentacion
vanguardista, Arguedas adelanta una propuesta politica que recrea conceptos
fundamentales de la obra de Mariategui.

En didlogo con Benjamin, Marshall Berman (1988) y Raymond Williams (1989,
1997, 2013), entendemos el modernismo como un paradigma cultural e histérico antes
que como un giro estrictamente estilistico en literatura. El paradigma modernista consiste
precisamente en un enunciado formal fundamental, que es el de la autonomia del lenguaje
y la arbitrariedad del significante. Este discurso, paraddjicamente, autonomiza el arte y al
mismo tiempo impacta en todas las esferas de lo social. Asi, frente a esta proclama, se
desarrolla el pensamiento critico, se profundiza la secularizaciéon. La tesis de la
arbitrariedad de la forma es en politica un poderoso argumento para la renovacion, que

permite mirar los retos de la subjetividad moderna.
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Los ensayos criticos y los poemas ofrecen acceso a la lectura, a lo que Benjamin
exploré como una interpretacion social critica de la literatura: Die gesellschafts Kritishe
Interpretation des Dichters (Benjamin 2014, 6). En Benjamin, la obra de Baudelaire
intervendria desde el arte en la critica del apogeo industrial y comercial en Francia. Su
obra identifico a ciertos personajes y abordd el problema del anonimato en la ciudad, los
conflictos del transelnte en el mundo de la mercancia, la condicion del sujeto desde la
poesia y los ensayos de mirada critica. Baudelaire, para Benjamin, puso en tension el
mundo burgués y sus fetiches, precisamente al intervenir desde su poesia y narraciones
con lavoz de un sujeto que revierte el sentido de lo que se le impone (el poeta y el flaneur)
que, frente al universo de las mercancias y ante “los ojos de los pobres”, produce nuevas
condiciones discursivas y nuevos sentidos (2014). El trabajo artistico del poeta
Baudelaire, para Benjamin, es un discurso critico en la modernidad.

Desde una historia intelectual, el trabajo del critico argentino Oscar Teran (2008)
en torno a la obra de Leopoldo Lugones,® entre otros, y el del profesor Alberto Acereda
(2007, 14), estudioso de Dario, coinciden al sefialar que el modernismo fue un discurso
critico y que los modernistas consideraron el arte como un campo de conocimiento
codificado para el ejercicio critico, enfocando entre sus disputas una con el positivismo y
el mito empirista de adecuacién del lenguaje. Para Teran, tal critica debe identificarse con
la primera crisis de la modernidad; desde su relativa autonomia confronté el positivismo
y también intervino criticamente contra los discursos sobre la nacionalidad, en tanto que
para los modernistas “lo bello es concebido como un instrumento de conocimiento”
(Teran 2008, 159), e insistimos, en critica de su tiempo. Nuestro trabajo ha examinado
como entre la intelectualidad y la red artistica que conformaron los proyectos de las
revistas literarias modernistas se planted un instrumento de conocimiento critico.

Esta indagacion ha supuesto observar como los modernistas describen las claves
de tal conocimiento, como formulan el tipo de mirada que tiene el artista en las obras
poeéticas, narrativas y ensayisticas. Nos hemos interrogado sobre cuéles fueron las criticas
formuladas por el discurso del arte en Ecuador y hemos advertido, en este sentido, cuales
fueron sus formulaciones frente al discurso nacional y estético del partido tradicional y

sus intelectuales: si existio una lectura de la ciencia y el positivismo, si realizaron una

9 Leopoldo Lugones (1874-1938): argentino, poeta modernista; su produccion literaria fue extensa.
Entre sus libros estan Montafias de oro, Crepusculos del jardin, La guerra gaucha, Las fuerzas extrafias,
Lunario sentimental, Odas seculares, El payador.
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lectura sobre el universo poblado de mercancias de importacion. Sin duda, la propia
lectura de las revistas reveld todo un universo de preocupaciones, que fueron objeto de
ese conocimiento critico y esa representacion artistica del modernismo en el contexto y
la tensidn con su entorno. Las revistas se ven atravesadas por tensiones, como las que se
producen entre el cosmopolitismo y la renovacion de la lengua propia, entre la autonomia
del arte y el repudio al dogma que incidia sobre las relaciones de poder, entre una
identidad emancipatoria y el repudio al uso instrumental de la lengua, y la batalla entre
formular un discurso critico ante la identidad y participar en la disputa por la identidad
nacional.

A la cuestién del conocimiento y la definicién del modernismo, como un discurso
en tension y no ajeno a la modernidad, se sumd en nuestra indagacion la pregunta sobre
la formacion del universo emotivo en la literatura modernista. Aungue este es un terreno
que merece una investigacion especifica, indagamos las revistas modernistas a partir de
dos claves concatenadas.

Por un lado, observamos la imagen del “doble paraiso”, de Gutiérrez Najera
(1876), que evoca la nocién modernista de componer escenarios artificiales de caracter
integral, claves de universos simbdlicos, poblados de sentidos y evocadores de
sentimientos, que definen un nuevo tipo de subjetividad de la que se despliega la voz
poética en imagenes como la melancolia, la pérdida, lo discontinuo, la ruina, la neurosis
y el pavor; también la ironia y una nueva gama de placeres construyen una aproximacién
emotiva a los paisajes desnaturalizados; los paisajes artificiales se construyen con fino
detalle.

Por otro lado, nos referimos a la nocién de sentimentalidad, que tiene que ver con
la conmocién del artista modernista y la representacion del ser moderno frente a la
condicion humana. Acereda (2007, 46) sostiene gque el tema de la pobreza y la solidaridad
no estan ausentes en el discurso modernista; no se abordan como en el romanticismo de
Victor Hugo con prosa heroica, pero la imagen de la condicion humana es la imagen de
si de los modernistas, quienes —ademas— deambulan haciendo crénica urbana para
enfatizar su condicion y la de los margenes de la vida moderna.’® Como observa

Handelsman: “Ahi estd Medardo Angel Silva, el Jean D’Agreve, cronista de las noches

10 Sobre el tema puede consultarse el ensayo de Michael Handelsman “Medardo Angel Silva:
Redescubriendo a un modernista ecuatoriano y paladin del arte nacional”.
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guayaquilefias: la morgue, los prostibulos, el manicomio, el cementerio, el muelle... El
puerto le duele siempre.”*!

En el material indagado hemos interrogado y analizado nuestros hallazgos sobre
narrativa y la poesia, en términos de la construccion emotiva y el sentimiento frente a la
condicion moderna, propuestos por la obra de los ecuatorianos, tal como argumentamos
a lo largo del trabajo y en las conclusiones. Los lazos de conmocidn unen al poeta con el
marginal urbano, pero también con la humanidad esclavizada, que es tema clave del
liberalismo latinoamericano. De acuerdo con Acereda (2007), el modernismo —desde
Dario'? y, sin duda, con Marti entre los autores iconicos— despliega evocaciones de
emotividad ante la condicion humana.

Asimismo, en la literatura ecuatoriana hemos investigado los vinculos con el
reclamo de lo méas basico de la existencia humana vy, efectivamente, observamos
recurrentes elaboraciones en narrativa, en particular de una literatura que denota
fraternidad y conmocion, lo cual puede ser reconocido como un antecedente de los
elementos caracteristicos de las vanguardias ecuatorianas, tanto en la obra de Palacio
como en las de reivindicacion social, que han sido vistas como ajenas a las raices
modernistas. En los afios que van de 1923 a 1947, Palacio escribe una obra narrativa que
se considera rara frente a la nueva literatura ecuatoriana en la que trabajan sus
copartidarios socialistas y comunistas. La nueva literatura se propone hacer visible que
los subordinados también son parte de la sociedad moderna, son la parte expoliada y, por
tanto, experimentan conflictos que son relevantes para ver de otra forma la civilizacion.
Palacio, en contraste, persiste en el valor emancipatorio de mantener activo un discurso
critico sobre la autonomia de la forma e insiste en la agenda del modernismo ecuatoriano
(Valencia Sala, 2017).

En didlogo con estas interrogantes, estudiamos las revistas literarias como
proyectos editoriales y plataformas que formularon discursos de ruptura y transformacion
cultural durante un ciclo de cambio historico. Observamos los discursos criticos que
tomaron forma en el campo de la critica y la obra de arte literario. Al giro estético
modernista, que proclama la arbitrariedad de la forma y renueva el registro visual y
sensible, lo inscribimos en el contexto de los debates intelectuales mas amplios de la

revista literaria.

11 Comentario de Handelsman en correspondencia personal (junio del 2021).
12 véase el discurso sobre el dolor y la crisis de los afectos comunitarios en los poemas de Darfo,
especialmente “La gran cosmépolis (Meditaciones de madrugada)” (2007, 227-9).
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Interpretamos la obra poética como obra de arte en el marco de una revolucion
estética en la que se enuncia la creacion de referentes de subjetividad y de sensibilidad.
La formacion de publicos no es contraria a un trabajo en la construccion de la voz del
artista. Evaluamos como reflexiona y como se posiciona el intelectual modernista en el
momento de disputa por la identidad politico-cultural. En nuestro concepto, la tesis
analiza un ciclo histérico clave, en el que la periodizacion del arte tiene profundo
significado dentro de la larga batalla por la hegemonia cultural en este pais
latinoamericano.

Como advertiremos en las siguientes paginas, la revista literaria modernista,
especialmente a partir de sus giros innovadores en el marco de la secularizacion
promovida por el republicanismo democratico conducido por Eloy Alfaro, sentd las bases
para una discusion mayor sobre la modernidad cultural en Ecuador entre 1895 y 1917.
Desde este género destacado de la gran industria de la prensa, particularmente en el
Ecuador, y la prensa liberal asociada al modernismo en este pais, se produjeron
discusiones sobre el arte que aportaron un debate sobre cuél es la cultura en un pais
transformado por la Revolucion liberal.

La prensa liberal comienza a mediados del siglo XIX con una serie de géneros
distintos: ensayo politico, ensayo cultural, arte. La critica literaria desconectd por largo
tiempo los elementos artisticos de esta época de otros géneros de la escritura. Se
separaron, por ejemplo, la novela, la historiografia y el discurso politico y, mas adn, la
poesia. Actualmente, criticos y autores exploran sus conexiones. Nuestro trabajo de
investigacion insiste en estos vinculos fundamentales, posibles por medio de la revista
literaria, ante un proyecto editorial en el que se retnen los géneros y, ademas, se construye
un proyecto conjunto de innovacién en el lenguaje, la construccion de publicos y la critica

cultural.
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Capitulo uno
El sentido del trabajo intelectual en los ciclos cambiantes de la politica

ecuatoriana a finales del siglo XI1X

1. “La unién liberal” y los indicios de polarizacién en El Iris (1861) y La Union

Literaria (1893): de la civilizacion nacional al combate entre movimientos politicos

Esta investigacion registra ensayos politicos, sobre periodismo, sobre el cambio
cultural y la “civilizacion moderna”, poesia, critica literaria, estudios sobre el paradigma
cultural y sus cultores en el mundo. Las revistas El Iris y la Union Literaria son anteriores
al auge del modernismo; sin embargo, la actividad de la imprenta del siglo XIX es para
esta investigacion una fuente fundamental.

Desde la segunda mitad del siglo XX florecian obras histéricas sobre las guerras;
la prensa catdlica hacia publicidad de sus experimentos sociales impuestos por la
enciclica de Pio IX y las ideas filosoficas sobre la religion. El historiador de tendencia
liberal Pedro Fermin Cevallos escribia relatos historicos. EI Romanticismo de signo
conservador ofrecia novelas como Cumanda o un drama entre salvajes (publicada en la
Imprenta del Clero, 1879), de Juan Ledn Mera,*® al igual que sus ensayos y poemas.

Con relacion a la primera revista, en El Iris se expresé esta actividad intelectual
de manera clara; desde julio de 1861 hasta octubre de 1862 publico 337 paginas. Podemos
decir que El Iris fue una revista atenta a las voces intelectuales tanto de los liberales como
de los conservadores. Entre los ultimos ensayos que publico la revista estaba la “Defensa
de los perros”, de Mera. Ademas, en una lectura minuciosa encontramos que El Iris
publico el ensayo de Montalvo!* “Dios a todos se acomoda” (1861, 27-31). Registramos
esta primera huella del ilustre Montalvo en nuestra investigacion sobre el periodismo

liberal.

13 Juan Ledn Mera (1832-1894): ecuatoriano, novelista, artista, politico de afiliacion conservadora
y seguidor de Garcia Moreno. Fue el autor de la letra del himno nacional del Ecuador.

14 Juan Montalvo (1832-1889): ecuatoriano, estudiante de Leyes de la Universidad Central del
Ecuador, miembro de la sociedad liberal La llustracion. Intelectual liberal, durante cuatro afios, desde 1866
a 1870, escribi6é por nimeros para entrega el periédico de critica politica EI Cosmopolita. Otros trabajos
suyos fueron La dictadura perpetua (1874); El regenerador (1876-1878); Las catilinarias (1879-1881);
Los siete tratados (1881-1885); La mercurial eclesiastica (1884); El espectador (1886-1888) y Los
capitulos que se le olvidaron a Cervantes (1872), obra publicada en 1895; Geometria moral (1875) se
public6 en 1917. Montalvo enfermd y murié en Paris el 17 de enero de 1889.
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El Iris se definid como una publicacion literaria, cientifica y noticiosa, elaborada
en Quito, cuyo trabajo de impresion fue encargado a la Imprenta del Pueblo por José
Maria Sanz. Su primera entrega sali6 a la luz el dia 20 julio de 1861. El Iris se publicaba
cada quince dias y definia a sus lectores como sujetos ilustrados, patriotas y amantes de
la literatura y de las ciencias. Su redactor responsable fue Benjamin Pereira Gamba y el
editor, Juan Pablo Sanz. La revista tuvo entre sus colaboradores a lectores y suscriptores,
a intelectuales y politicos de las dos grandes corrientes, como Montalvo, Mera, Belisario
Pefia, P. F. Cevallos, Garcia Moreno, Camilo Ponce, por nombrar algunos de ellos.

En El Iris el historiador Cevallos hizo una evaluacion sobre la ciudad y las letras.
Segun este investigador, en 1861 la ciudad tenia seis imprentas y una biblioteca publica
con cerca de 18 000 volimenes; incluso estaban en ella valiosos manuscritos (Cevallos
1861, 157). Cabe anotar que los conventos y colegios tenian sus propias bibliotecas, entre
ellas, la Biblioteca del Convento de la Merced, la del Convento de San Francisco, la del
Convento de Santo Domingo, la de la Compafiia de Jesus, que funciona en el convento
de los jesuitas, conocidos letrados y educadores que mantenian bien aperados y
actualizados sus archivos.

En el articulo “Variedades” la revista El Iris informé sobre el periodismo en el
Ecuador, mencionando una serie de publicaciones en circulacion y sefialo la existencia de
periddicos y revistas como El Nacional y El Iris, en Quito; La Unién Colombiana, El
Progreso del Ecuador, La Cronica Semanal y La Gaceta Municipal, en Guayaquil; El
Institutor, en Cuenca; La Cabafa, en Loja (El Iris 1862, 290). El Iris describio El
Progreso del Ecuador con el mayor entusiasmo y dijo que era una prensa que podia
conectar el desarrollo del Ecuador con el mundo. El articulo también identifico un total
de veintiuna imprentas en el territorio de la republica, a saber: cinco en Quito, seis en
Cuenca, cinco en Guayaquil y una en cada una de las ciudades de Ibarra, Latacunga,
Riobamba, Loja y Portoviejo.

En esta revista podemos entender el encuentro entre las figuras intelectuales de
las dos tendencias politicas rivales, por la vision de construir una cultura centrada en la
Republica del Ecuador, como signo del caracter civilizado del pais en un momento en que
se buscaba reconocimiento para la republica. Si bien El Iris responde al llamado mundial
de exhibir los tesoros intelectuales de cada republica (musica, literatura, arqueologia...),

también contenia una motivacion para formar un circulo de lectores dentro del pais.
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J. P. Sanz,'® editor de El Iris y de los periddicos El Artesano y La Candela,
convocd a los jovenes quitefios para que acudieran a la Imprenta del Pueblo y se
informaran sobre arte y arquitectura. Sanz, profesor de pintura y dibujo, invitaba a los
jévenes amantes de las bellas artes para que participaran en el curso de dibujo lineal,
arquitectura y perspectiva que €l dictaria en Quito, en agosto de 1862.

Luego de la muerte del presidente conservador Garcia Moreno, la situacion
politica cambia y con ello se polarizan las tendencias. La prensa progresista dej6 ver la
expansion del mercado, la publicidad, la moda y la referencia a la cultura europea en las
ciudades. En la prensa progresista podemos reconocer la campafa publicitaria del
Ecuador en el mercado mundial.*® En contraste, los radicales fueron tomando posicion en
otros periodicos, como EIl Telégrafo (1884), El Perico (1885) o el Diario de Avisos
(1888), y mostraron la posicion de los radicales que concebian visiones de democracia
mas influyentes, sefialando al alto circulo social de la élite progresista.

Habiendo participado Alfaro!’ y los radicales en el derrocamiento del caudillo
Ignacio de Veintimilla, en las guerras de 1883 (regeneracion y restauracion), los liberales
mantuvieron la vigilancia del Gobierno progresista, por haber intentado desplazar al
liberalismo y perseguirlo. El progresismo hizo un pacto partidista entre élites; fue
violento contra el radicalismo y no honro los pactos por la regeneracién y la restauracion

que unieron en 1883 a los bandos de progresistas y radicales.

15 Juan Pablo Sanz (1819-1897): ecuatoriano arquitecto, artista que introdujo la técnica de la
impresion de litografias. En su imprenta, ubicada en el barrio quitefio de La Loma, editd periodicos,
manifiestos y hojas volantes de caracter politico.

16 El progresismo o catolicismo-liberal estuvo formado por politicos catélicos de pensamiento
republicano, que se oponian al autoritarismo presidencial e intolerancia religiosa de Garcia Moreno. Al ser
elegido como presidente Placido Caamarfio (1884-1888), Alfaro sali6 del pais y se dedico a organizar a los
radicales. Caamafio practico el fusilamiento como arma politica; entre sus victimas estuvo Vargas Torres.
Antonio Flores (1888-1892) se declar6 miembro del Partido Republicano, suspendio el impuesto del
diezmo que significaba para los conservadores el control de las instituciones de beneficencia y protegia a
los cacaoteros costefios. Cuando el progresismo fracasé en el periodo de Cordero (1892-1894), quien
consintié el vergonzoso episodio de la “venta de la bandera”, llegd Alfaro con su proyecto de ciudadania
para todos: desacralizada y democratica. Cfr. “Panorama historico del periodo (1875-1895)” en Nueva
Historia del Ecuador, vol. 7, Epoca Republicana I. José Peralta (1855-1937), ecuatoriano escritor y politico
liberal radical, dijo: “El vergonzoso alquilamiento de la bandera nacional para el traspaso de una nave
chilena a un imperio beligerante, agoto la paciencia de los ecuatorianos y el Partido Conservador se vino a
tierra, bajo la enorme carga de sus iniquidades” (1951, 9).

17 Eloy Alfaro (1842-1912): ecuatoriano, politico liberal radical. En junio de 1895 fue proclamado
jefe supremo de la Republica. En 1897 fue nombrado presidente constitucional de la Republica del Ecuador.
Su proyecto fue el de la modernidad politica y la ciudadania. La Constitucién que impuso fue considerada
de las mas modernas del mundo; en ella se incluia la libertad de cultos y la instauracién del laicismo en la
educacidn. Confisco los latifundios inmensos que mantenia la Iglesia desde la época colonial. Establecio el
Registro Civil. Su muerte en manos de sus detractores sucedio6 el 28 de enero de 1912.
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El progresismo prometia superar el fundamentalismo catélico y autoritario de
Garcia Moreno, pero vigilaba que no se cuestionara a las élites. Un pacto entre las
minorias selectas de los partidos regionales, acompafiado por una optimista publicidad
sobre las delicias del mercado mundial, se volvié central en el proyecto cultural del
progresismo. Sin embargo, este programa vino acompariado de represion.

El radicalismo liderado por Alfaro desde la guerra de 1883 conjugo, por su parte,
a los sectores mas democraticos del liberalismo que, desde Esmeraldas hasta el Azuay,
formaron un ejército popular e instauraron una tesis de regeneracion nacional. Asi, la
coexistencia que hubo en la revista El Iris se rompi6 después de 1883.

En El Iris se conjugaron intelectuales de las dos tendencias politicas que luego, a
finales del siglo XIX, se reconocerian con claridad como las corrientes conservadora y
liberal. El Iris expresa la convivencia entre intelectuales, como Mera y Montalvo, que
fueron posteriormente apreciados como baluartes de los movimientos méas consolidados
del conservadurismo y del liberalismo.

En 1861 Mera, liberal catdlico, no se reconocia como conservador. También
Garcia Moreno se habia descrito a si mismo de igual manera. Solo en un contexto mas
tardio, en medio de la consolidacion del concordato en el pais y con el reforzamiento del
poder garciano, la persecucion al liberalismo y a su imprenta marcé la imposibilidad de
confluencia. Segun observa la historiografia sobre el republicanismo, el programa
democratico de la Revolucion marcista (1845-1857) coincide con los principios liberales
y con la presencia de los adalides del primer conservadurismo en la Asamblea
Constituyente de 1861. Aunque esta asamblea tuvo lugar en la misma presidencia de
Garcia Moreno, este no pudo imponer su vision de que el Ejecutivo era mas fuerte que el
Legislativo. No obstante, tuvo éxito en su promesa del retorno de la Compariia de Jesus
y discutié la iniciativa del concordato, aunque el voto popular y el discurso sobre las
libertades marcaron tal Constitucion.

Esto indica que la confluencia intelectual en revistas como El Iris coincide con la
congregacion politica en procesos como el de la Constituyente de 1861, lo cual nos remite
a un desarrollo de la formacion republicana que, si bien es contencioso (pues esta
atravesado por conflictos entre facciones y movimientos, asi como entre distintos grupos
de interes e incluso de clase), no registra exclusion mutua entre conservadores y liberales;
las fronteras son mas movedizas. Los intelectuales como Mera se mueven entre el
republicanismo y el catolicismo en esos afios, sin haberse convertido ain en idedlogos

culturales del conservadurismo.
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Como ya se menciond antes, el exilio y la proscripcion al liberalismo y al
radicalismo se pueden observar en el periodo comprendido entre 1883 y 1894. La
expatriacion de la prensa liberal tiene impacto en estos dos ultimos ciclos, lo cual
determina (como proponemos en esta tesis) que antes de la consolidacion del
fundamentalismo del concordato y del progresismo que persigue la oposicién radical, los
intelectuales del republicanismo en sus distintas variantes: democratica, liberal y primeras
raices del conservadurismo, confluyen en un debate estético y politico republicano;
concurren en medios como la imprenta y en procesos politicos como las constituyentes,
para nombrar solo dos campos de estudio.

En resumen, en la era del progresismo se produjeron dos distintas aproximaciones
al problema de la confluencia de los intelectuales de distintas corrientes politicas. En el
periodo de Placido Caamafio hubo exilio y proscripcion, en contraste con las presidencias
de Antonio Flores Jijon y de Luis Cordero (1893-1895), en las que se dio apertura a la
prensa liberal y se publicaron periddicosy revistas como el Diario de Avisos, de
Guayaquil. En este sentido, La Union Literaria ofrece sus paginas a todas las escuelas, a
tono con la convocatoria de Flores Jijon para llegar a un arreglo de convivencia entre
partidos.

Revistas como EIl Iris colocan en el mismo plano de valor cultural las
contribuciones de Meray las de Montalvo y articulan sus aportes a la idea de una
identidad republicana que posee un patrimonio intelectual. Los editores de El Iris (1861)
y La Union Literaria (1893), en dos momentos politicos del siglo XIX, se preocuparon
por las condiciones del mundo de la imprenta nacional y por formar un publico de
lectores, compuesto en gran parte por mujeres, pues consideraban que el asunto nacional
debia movilizar a un circulo mayor de la poblacion. La instruccién publica atendida por
la republica liberal construyo lectores de una forma mucho méas amplia que la que hasta
entonces se conocia.

La confluencia entre los intelectuales dejo de ser posible en las revistas, en
momentos en los que solo podia existir una polarizacion tensa porque desde Placido
Caamafio se proscribid y persigui6 al radicalismo y su prensa fue cerrada. Antonio Flores
Jijon y Luis Cordero intentaron cierta apertura a tales tendencias liberal y radical, pero en
cambio fueron boicoteados por el clero, representado por los obispos. La libertad de
prensa fue una de las causas y éxitos fundamentales de la Revolucién liberal. Se trataba
de combatir varios ciclos de prohibicion y, especialmente, el del progresismo de casi una

década y, después de ello, crear una opinion puablicay una ciudadania provistas de
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instrumentos de pensamiento distintos a los que impartian el monopolio de la Iglesia y
las corrientes politicas afines al concordato.

Como anticipamos, nuestra segunda revista, desde la cual analizamos los
antecedentes de las publicaciones modernistas y la prensa liberal, es La Union Literaria,
que expresd en 1893 la preocupacion por acceder a un publico mayor que el de los
distinguidos integrantes de los estamentos letrados.

La Union Literaria, revista de literatura, historia, ciencia y variedades, fue
pensada y elaborada en la ciudad de Cuenca; sus fundadores fueron Remigio Crespo
Toral, Honorato Vazquez y Miguel Moreno. EI primer nimero vio la luz en abril de 1893.
La condicion material de la revista estuvo a cargo de la imprenta de la Universidad del
Azuay. Se trataba de construir un anillo cercano de poblacion letrada urbana. Esta
inquietud atravesaba todo el pais y no era ajena a la ciudad de Cuenca, una capital regional
de profunda identidad conservadora. Era comun el interés de ampliar los circulos de
lectores, lo cual suponia circuitos de afinidad en una sociedad que se configuraba
politicamente. En contraste con El Iris, la revista La Union Literaria estaba atravesada
por la polarizacion de las tendencias.

Angel Rama habla de dos ciudades: la letrada y la real. La ciudad escrituraria
tenia “dos anillos, lingiiistica y socialmente enemigos™: la lengua del comun, la de la
plebe, la del conjunto desclasado (lengua rica que se enriquecia) y la de los letrados, que
erarigida; era la lengua en la que los escribanos manejaban los testamentos y, por ello, la

riqueza y el poder. Como dice Rama:

La ciudad escriturada estaba rodeada de dos anillos, linglistica y socialmente enemigos,
a los que pertenecia la inmensa mayoria de la poblacion. EI mas cercano y aquel con el
cual compartia en términos generales la misma lengua, era el anillo urbano donde se
distribuia la plebe formada de criollos, ibéricos desclasados, extranjeros, y todas las
variadas castas derivadas de cruces étnicos que no se identificaban ni con los indios ni
con los esclavos negros. (1998, 45)

Con el liberalismo radical, en 1893 y a tono con la entrada de los milicianos de
color en la guerra, comenzod a manifestarse una disidencia dentro de la ciudad letrada, que
apelaba a la formacion de lectores plebeyos. Asi, el proyecto de educacion laica y la
prensa se propusieron ampliar el circulo de lectores. Como dice Rama: “De todas las
ampliaciones letradas de la modernizacion, la mas notoria y abarcadora fue la de la prensa
que, al iniciarse el siglo XX, resultd la directa beneficiaria de las leyes de educacion

comun propuesta por abogados pedagogos” (1998, 66).
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De manera comparable a lo descrito por Rama, podemos sostener que el
liberalismo radical ecuatoriano se propuso educar para ciudadanizar y en ese marco la
revista cultural se expandio: “Contrariamente a las previsiones de los educadores, los
nuevos lectores no robustecieron el consumo de libros, sino que proveyeron de
compradores a diarios y revistas” (Rama 1998, 66).

De 1893 en adelante las revistas, diarios y folletos impresos movilizaron el
conflicto. La ciudad austral de Cuenca habia experimentado el remezén que produjo la
division de las identidades politicas. Las diferencias politicas construyeron identidades
liberales entre las clases medias intelectuales y las clases populares. En Cuenca se
vivieron importantes episodios de enfrentamiento cuando entraron las tropas radicales,
que se vieron como una afrenta contra la autoridad social. Las familias patriarcales
cuencanas alentaron la disputa entre el obrerismo cat6lico y sus enemigos, mientras las
tropas provincianas de Esmeraldas, Manabi y la Sierra reclamaban ser parte de la nacion.

Las experiencias de las guerras interpartidistas del siglo XX impulsaron al circulo
intelectual conservador a emprender la misién de crear una revista afin al catolicismo
moderno, leal a las identidades culturales alimentadas por la costumbre regional y, a la
vez, conectada con las tendencias mundiales. Esa era la formula de la revista La Unién
Literaria: “En el desarrollo de las aficiones literarias, las revistas hacen mas que el libro
que, por sus condiciones mismas, solo esta al alcance de unos pocos” (La Union Literaria
1893, 3-4).

Cultivar una opinién publica favorable a la autoridad social era un objetivo.
Vasquez, Crespo Toral y Moreno ponian como condicion el respeto irrestricto a las
doctrinas contrarias a la politizacién social, rechazaban el conflicto y propugnaban la
armonia. Cultivar el arte moderno era un derecho para la élite con aspiraciones de

mundializacién:

A condicion de que se respeten el catolicismo y las instituciones de la Patria, La Unién
Literaria, ofrece sus paginas & todas las escuelas que se mueven en el vasto mundo de la
Literatura, obedientes & los eternos principios de la Verdad y el Bien, que con la belleza
y en circulos distintos pero subordinados, constituyen la perenne armonia de los
conocimientos humanos. (La Union Literaria 1893, 3-4)

Integrar las nuevas tendencias de arte, criticas y escepticas de las verdades

inmutables, con la nocion de “eternos principios de la Verdad y el Bien”, era una apuesta
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retorcida y compleja, como combinar a Baudelaire con Miguel Antonio Caro y Mera “en
circulos distintos pero subordinados™ (La Union Literaria 1893, 3-4).

La censura a la imprenta y a la expresion politica contraria se impuso con mayor
énfasis en dos ciclos del siglo XIX, esto es, en el periodo garciano y en el progresismo.
Los ultimos afios de este siglo estuvieron marcados por la circulacion mundial de
corrientes, por experimentaciones culturales e, incluso, por intenciones autoritarias, como
las de Espafia y Estados Unidos sobre Filipinas, Cuba y Puerto Rico, en 1898. La prensa
estaba inevitablemente abierta a la polémica publica y dificilmente el Ecuador podia estar
al margen de esta apertura, considerada como parte de la civilizacion moderna cuando,
ademas, el pais tenia una conocida corriente democratica de propio cufio y representantes
reconocidos, como Montalvo y Alfaro, asi como una corriente politica interna que
pugnaba por intervenir sin represion desde distintas regiones. Estas fuerzas sociales,
intelectuales y mundiales estaban detras del afan que fue recogido por el presidente Flores
Jijon y por Cordero a finales del ciclo progresista.

La solucion conservadora se expandio en el ambito internacional como reaccién
a la irrupcion de las clases populares, desarticuladas del mundo paternalista tras la
Revolucion francesa, la Comuna de Paris y la industrializacion de la metrépolis. Las
guerras civiles fueron para América Latina y para Cuenca tan amenazantes como la
Comuna de Paris en Francia.

Se veian procesos de movilidad social, generados en la migracion de parte de las
familias campesinas a las tierras bajas del litoral. Frente a este fendmeno social, el
catolicismo renovo los programas de integracion social y predicé discursos civilizatorios.
En la revista La Unién Literaria se dio buen uso a las nociones globalizadas de la
civilizacion burguesa, pero se las arraigo a la autoridad social conservadora, que se basa
en una fe, unas costumbres y una identidad hispanica a la que defendian como una de las
grandes civilizaciones y creacion propia del progreso con “identidad”. Vasquez, Moreno
y Crespo Toral se identificaron con el hispanismo de Valera y su rechazo al modernismo
latinoamericano. En este sentido, el texto de Crespo Toral, en contra del parnasianismo
en América, acusd a los cultores de este nuevo arte de decadentes, incoherentes e
inestables; en lugar de creyentes en la vida y la verdad, fueron tachados de noveleros y

nerviosos, de arcaizantes:
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La critica los ha calificado ya: son los literatos de la decadencia; pulen y limpian las
epidermis de la forma; se refugian en las nimiedades de la correccion clasica, incapaces
de arrancar de cuajo el arbol del mal y de crear los organismos enteros y robustos de las
edades en que se calienta la fe y no cunden los desfallecimientos y el nirvana de la duda;
ya se pierden en los laberintos de la imagen; ya deslien los colores sobre el lienzo en tintes
y matices sin vigor, ora derraman palabras sonoras de vago sentido formando una misica
sin trabazén ni concierto, ora pulsan la nota personal e intima sin el calor del sentimiento,
a veces se refugian en las sacras montafias de Grecia; a veces cuelgan el nido en los
minaretes de una mezquita, o en los oscuros follajes del Ganges. Todo esto significa el
malestar, la dolencia intensa del espiritu, las variaciones sobre un mismo hecho de dolor,
lo falso, lo convencional, lo efimero. Estamos pues en un periodo de transformaciones
dolorosas, en el caso de un dia intelectual: de ahi esas orgias del pensamiento, el arcaismo,
la incoherencia, el desequilibrio moral y literario. (Crespo Toral 1893, 453-7)

El hispanismo acufiaba el término “arte degenerado” para sefalar a los
parnasianos, simbolistas y modernistas. Asi se observé al poeta Dario: “personalidad
literaria, simpatica, talento original, genio en el que concurren la brillantez del color y la
facilidad del ritmo; con todo, pudiendo hacerse imitar, si siguiera su propio camino,
prefiere reunir en si todas las extravagancias del arte degenerado de su siglo” (Crespo
Toral 1893, 453-7). A los modernistas se les reclamo haber renunciado a la raza y, sobre

todo, que:

Visten a la moda, a la moda de Paris; y rompiendo con las tradiciones de raza, saliendo
fuera de la evolucién natural que forma la literatura patria, renegando del hogar y los
altares de la musa castellana constituyen una verdadera amenaza para el arte, para el arte
sincero y francamente original, que ya con aliento se abria camino en las republicas
americanas. (Crespo Toral 1893, 453-7)

Los préstamos culturales ponen en ridiculo a la élite criolla, segin lo entienden
los hispanistas; su uso de los fragmentos de otras civilizaciones se describe como
impostado, como de una careta. El hispanismo proclamé el valor de la autenticidad, el
retorno a lo esencial y el uso de esa savia para el progreso; por ello, combatian el

modernismo enérgicamente:*®

18 Nuestro modo de leer la creatividad moderna de Montalvo no recurre a la pregunta de si busca
referentes étnicos para renovar la lengua. Recordemos que el concepto de lo indio para los conservadores
era un valor ligado a la opresion hacendataria y al proyecto de la Iglesia transnacional, mientras para los
detractores del concertaje y de la violencia conservadora, el conflicto politico y cultural contra la opresion
colonial hacia del indio un insurrecto contra el imperio, un miembro de una comunidad politica en busca
de emancipacion. La modernidad de Montalvo es la critica; la modernidad de Mera se asocia al
ultramontanismo, es decir, a esa Iglesia transnacional y al proyecto de una nacion catolica estamental y
racialmente jerarquica. No cabe, entonces, suponer que Montalvo es conservador porque no intenta crear
emotividad frente al quichua y suponer que Mera es de vanguardia por recurrir a referentes como estos.
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La librea del esclavo afea sus obras, que no tienen la cara fresca y lozana de la
originalidad, sino los colorines de una careta. [...] En Cuba, en donde la influencia
francesa ha sido siempre decisiva, Julian del Casal, temperamento original, alma de gran
poeta, también emprendia en la poesia retrospectiva y pagana, desviandose de sus paisajes
y cuadros de tan vivo color, cuando la muerte le arrebat6 la gloria. (Crespo Toral 1893,
453-7)

La Union Literaria, revista de Cuenca, es un ejemplo sustantivo para comprender
parte de la produccién cultural en la era del progresismo, a las puertas de la guerra
nacional de 1895. Segun lo entienden los hispanistas, los préstamos culturales ponen en
ridiculo a la élite criolla; el uso de los fragmentos de otras civilizaciones se describe como
impostado, como una careta. El hispanismo proclamé el valor de la autenticidad, el
retorno a lo esencial, entendido como la tradicion cristiana espafiola, asi como el
imperativo uso de esa savia para el progreso; por ello, combatia el modernismo
enérgicamente.

En La Union Literaria se puede observar como Crespo Toral, entre las fuentes
intelectuales de lo que se reconoce posteriormente como el hispanismo, propone buscar
la originalidad en la tradicion cultural y cdmo asocia el cosmopolitismo de J. del Casal a
una subalternidad (en palabras de hoy) en la que podrian incurrir los hispanoamericanos
si se apegaban a la corriente transformadora en lengua francesa y otros idiomas. Para los
modernistas la innovacion se produciria con toda legitimidad en la misma lengua
hispanoamericana y no como resultado de una copia 0 subalternidad, sino de una
transformacion propia en dialogo con los cambios de otras latitudes y otros lenguajes.

2. “Sin el lirismo de los contendientes”: la Revista de Quito, la publicidad liberal de

la posguerray el incobmodo origen del modernismo

El triunfo de la Revolucion liberal de 1895 inici6 una época de formacion estatal,
con hegemonia del liberalismo, que dur6 entre 1895 y 1925, aproximadamente, aunque,
en medio de este largo ciclo, hubo cambios sustantivos. Esta época arrancd con un
enérgico proceso de institucionalizacion del Estado, el desarrollo de las artes liberales, el
surgimiento de nuevos géneros literarios, auspiciados por la prensa, y el impulso
renovado de la opinién publica (Ayala Mora 2002).

Después del triunfo militar de los radicales dirigidos por Alfaro, se promulgaron
las Constituyentes de 1896 y 1906, que apuntaron a construir un Estado moderno y, en

este sentido, a edificar una nueva matriz de ciudadania. La separacion del Estado y la
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Iglesia, la nacionalizacion de una educacion laica y publica y la libertad de prensa fueron
algunas de las claves de ese programa de formacion de una civilizacion republicana afin
al liberalismo (Ayala Mora 1990).

En ese marco tomo brio la prensa liberal. Esta se diversificd y pasé de una
escritura polemista e histérica —como la que se distinguio en el siglo XIX— a la
formacion de una serie de géneros nuevos, que involucraron la escritura cientifica en
revistas académicas como Anales, de la Universidad Central del Ecuador. Ademas,
surgieron periodicos, gacetas comerciales y de organizacion, circulos sociales y revistas
de arte y cultura moderna; entre estas Ultimas estaban las revistas literarias, junto con los
periddicos liberales como El Telégrafo, El Guante, El Dia. Salieron a la luz otras revistas
literarias y también de otros campos del conocimiento. Mientras Anales, de la
Universidad Central del Ecuador, es la mas importante en sociologia y estudios de
ciencias naturales, revistas como Altos Relieves, Letras, ElI Telégrafo Literario,
Renacimiento, Frivolidades y Caricatura se destacaron en la renovacién poética y el
ensayo sobre el cambio cultural.

En la Revista de Quito (1898), segln nuestra propuesta, se puede observar un
proyecto estético y de cultura contrario al conservadurismo, uno de signo propio que se
hizo la pregunta sobre el caracter de la sensibilidad liberal. Se busco la creacion de una
educacion sentimental de sello propio que proponian las revistas de “arte nuevo”.

Tras el triunfo militar, los intelectuales del liberalismo parecen percibir una
peligrosa tregua politica. Asi, el editor de la Revista de Quito, en el prologo del primer
namero, llamaba a los intelectuales del liberalismo a retomar la pluma, pues mas alla del
agrupamiento militar, la gran innovacion del liberalismo dependia, segun su criterio, de
la formacion de voluntades.

La Revista de Quito fue dirigida por el periodista cuencano Manuel J. Calle.'® El
primer nimero sali6 a la luz en Quito, el 5 de enero de 1898. La imprenta El Pichincha
se encargo de su produccion material. En sus paginas propuso como un oOrgano de
publicidad la propaganda liberal, en el marco de la libertad de prensa establecida

constitucionalmente por el liberalismo en 1896. El prop6sito de la revista era, segun Calle:

Dar un 6rgano mas de publicidad & la propaganda liberal, decente y de buena fe que pueda
contrarrestar siquiera en minima parte a la activisima labor de la prensa conservadora del
Ecuador, que si en esta Ultima época ha extremado el insulto, la diatriba y la calumnia

19 Manuel J. Calle (1866-1918): ecuatoriano, periodista, escritor politico. Milité en el ala placista
del liberalismo. Colabor6 con el Diario de Avisos, El Telégrafo, EI Guante, la Revista de Quito.
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contra el liberalismo y muy especialmente contra el Gobierno actual, es porque la
exageracion y la maledicencia constituyen su medio mas formal para subvertir los &nimos
y precipitarlos en nuevas y dolorosas revueltas. (Calle 1898a, 2)

En honor a la libertad de prensa, consigna del liberalismo, esta no puede oponerse
al uso que los conservadores le dan; no puede enfrentar la opinidn politica, pero percibe
que es insuficiente para el nuevo publico y la nueva demanda social. Ya es novedosa la
prensa, atenta a la cotidianidad, pero en las revistas impulsadas habia que concebir un
programa.

En el articulo “Union liberal” (1898f), Calle enuncid este concepto precisamente
para referirse a una integracion intelectual y sensible; habla de un discurso de identidad
que sustituya la integracion liberal mas clasica, la de la milicia que rodea al caudillo
militar, es decir, la sociabilidad de cuartel. Se trataba de dar fin a la guerra y construir la
opinidn publica civil. Calle proponia que la publicidad liberal debia tomar la delantera,
desplazar la diatriba politica de la época revolucionaria y la noticia periodistica de la
guerra por una nueva seccién ampliada, que estuviera atenta a un renovado programa para
la union liberal, dentro del cual tendria lugar preponderante la parte literaria. Asi,

afirmaba;

No condenamos ninguna manifestacion del pensamiento de los partidos politicos del
Ecuador sino en cuanto tiende & alterar el orden publico y crear otras dificultades y
amarguras & la Administracion, como si esta no las hallara ya bastantes en estos momentos
angustiosos y de transicion. [...] La politica llega & cansar; la polémica doctrinaria fatiga
los &nimos, & la larga; la demasiada tiesura periodistica es enojosa y pedantesca; la crénica
menuda y callejera, si buena y hasta necesaria en los diarios y perioédicos que viven y
medran por su caracter informativo y noticioso, no cuadra bien en revistas de la naturaleza
de ésta: ¢qué hacer, pues, para que el folleto no caiga de las manos del aburrido lector?
Esto es lo que pretendemos conseguir, en cuanto nos sea posible, y por eso la parte
literaria de la Revista de Quito ocupara mayor espacio que la politica noticiosa. (Calle
18984, 2)

Calle se puede identificar como un promotor de la pacificacion en un momento en
que el conflicto tenia capacidad de crear mayor democratizacion y mayor transformacion
cultural. Ademas, con el concepto de “union liberal”, propuso construir una esfera publica

y superar el ciclo de la guerra y la diatriba politica:

Hablemos de unién liberal. Por vulgar y machacado que sea, para mi es éste un tema
importantisimo que los escritores liberales verdaderamente patriotas no deben dejar de la
pluma siquiera por aquello de que la gota agujerea la piedra. Entiendo por union liberal
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no el agrupamiento incondicional de todos los ecuatorianos que se afilian bajo banderas
de ese partido politico, en provecho absoluto de intereses de circulo y de caudillaje, sino
el trabajo unisono y reflexivo de todos ellos en la propaganda [...] que garantice la
libertad social € individual y haga posible el advenimiento del progreso; todo, por
supuesto, sin detrimento de los grandes intereses morales y religiosos a los que esta
vinculado el porvenir de las naciones. [...]

Hagamos Gobierno nacional —le diria yo al General Alfaro: —este es el medio mas
eficaz para no verse en el caso de dar un escandaloso cuarto de conversiones, como lo dio
Veintimilla [...] Si confiamos en algo, no es en el raudal de simpatias que debemos hacer
gue brote en todos los &mbitos & favor nuestro, por medio de la persuasién de la polémica
razonada y digna, no en la justicia de nuestra causa que hemos vinculado & la del derecho,
sino en las tres 6 cuatro mil bayonetas que mantenemos listas al combate, esto es, en la
paz armada... (Calle 1898f, 4-7)

Era la misién de los intelectuales hacer un trabajo cultural en la doctrina y el
sentido democratico “que garantice la libertad social e individual y haga posible el
advenimiento del progreso” (Calle 1898f, 4). Calle —quien se convirtié en un polémico
personaje; fue entonces una voz clara de la modernizacion cultural dentro de la nueva era
democrética, un civilista republicano— convocaba a buscar confianza mas alla de la paz
armada que se apoyaba en las 4000 bayonetas listas para el combate, y anunciaba una
nueva época para la prensa liberal en la era politica del Gobierno liberal. La formacion
cultural en nuevas précticas intelectuales y el programa de uso razonado y critico del
intelecto eran vistos como una clave del ejercicio de ciudadania y de derechos en la
“persuasion de la polémica razonada y digna”, en la “justicia de nuestra causa que hemos
vinculado a la del derecho” (7).

La Revista de Quito, en su primer namero, reaccionaba ante este giro de las
revistas y periddicos liberales. En un articulo titulado “Revistillas” (1898a) aseguraba que
estas habian perdido impulso y atravesaban un viento de muerte después de tres afios del
triunfo militar. Si bien los acontecimientos de las campafias militares habian sido la
noticia diaria de la prensa, después del triunfo liberal habian entrado en un periodo de
decadencia y varios proyectos editoriales desaparecian casi instantaneamente, sin haber
logrado capturar el interés de los lectores en los nuevos temas, fuera de la noticia épica y
militar. Hasta el Diario de Avisos, un medio al que habia contribuido la plana mayor del
liberalismo, como Juan B. Vela, José Peralta, Roberto Andrade, Abelardo Moncayo, entre
otros, habia sucumbido ante el letargo que produjo la desaparicion de la noticia de la

guerra civil: el desmayo de la posguerra.
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El proyecto de formar ciudadania en el campo intelectual no era del todo atractivo
aun; la prensa mercantil y la publicidad podian sustituir la noticia politica
alternativamente. Mas alla del mercado en expansion, habia que construir un programa
cultural. Mientras en el progresismo la publicidad mercantil era la principal herramienta
estetica, el liberalismo preferia el laicismo y la libertad. ; Como hacer de ello un programa
cultural?

El segundo ciclo de las letras y de la politica decimondnica transcurre entre dos
momentos claramente histéricos: el de la publicidad del progresismo y el del triunfo del
Partido Liberal (1880-1909), que constituye un programa propio de civilizacion. Segun
este proyecto, en la prensa liberal se renovaria la cultura. EIl periodista se preocupaba por
un asunto claro y un terreno, a la vez, peligroso: ¢;cémo renovar la atencion del publico
liberal una vez concluida la guerra?: construir un discurso cultural era su respuesta.

¢Como transitar de la ciudadania y el derecho a la moda sin perder el rumbo? Més
alla del consumo, proponia dedicar la Revista de Quito al “entretenimiento”, refiriéndose
a la literatura, mediante la cual se proponia atraer lectores a la cultura democratica liberal.
En sus palabras: “la parte literaria de la Revista de Quito ocupard mayor espacio que la
politica y la noticiosa” (Calle 1898a, 3). A pesar de la claridad de esta vision, el contenido
de la revista muestra limites frente a tal propoésito. Persisten los ensayos aln vitales de la
memoria de la guerra, las investigaciones que advierten sobre el retorno del
conservadurismo; la aproximacion a la renovacion literaria es mas fragil y contradictoria.

La revista contenia ensayos sobre la nueva estética, de la propia pluma de José
Enrique Rodo, pero a estos, al igual que a “la novela nueva”, se superponian escritos de
la pluma de Calle quien, en su novela por entregas Carlota (1898b), presentaba un intento
poco exitoso de renovacion literaria, una novela llena de advertencias morales que habia
hecho poco por atrapar el espiritu de la renovacion. La protagonista dice: “Estaba ya
resbalando por la pendiente, cuando llegaste td, gracias; has sido mi salvador, y por eso
te quiero, Juan. Pero escucha: si me dejas... yo no sé lo que sera de mi, te hago
responsable ante Dios y ante tu conciencia. Ya sabes mi vida, mi porvenir no dependen
de mi, sino de ti...” (Calle 1898b, 228).

En la Revista de Quito de 1898 el ensayo politico de denuncia contra el clero

conservador estaba vigente. Felicisimo Lopez? escribia:

20 Felicisimo Ldpez (1847-1912): ecuatoriano, intelectual liberal radical, médico, cientifico,
periodista. Acompafio, con el ensayo politico y en el campo de batalla, al general Alfaro. Redactor jefe del
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Durante la larga dominacion del partido ultramontano en el Ecuador, el clero ha gozado
de privilegios y de las mas amplias exacciones aduaneras; todas las iglesias, seminarios,
conventos, monasterios y congregaciones religiosas que inundan el pais, introducian, sin
pagar derechos, toda clase de articulos de comercio y de consumo licito é ilicito. Ningan
empleado de Aduana era bastante osado para tocar algun fardo 6 cajon que llevara la
marca sagrada; de modo que el clero y sus infinitas ramificaciones absorbian la savia del
pais hasta dejarlo exangie, envenenandole al mismo tiempo con un maremagnum de
libros, catecismos y folletos que salian de las prensas catolicas. (1898, 42)

En la prensa politica liberal de 1898 las interrogantes de la época eran como llevar
la bandera de la renovacion cultural, como alentar el espiritu politico en una forma
cultural, cdmo construir una sensibilidad que consolide la subjetividad y el proyecto
politico después de terminada la guerra.

Entre 1896 y 1906 sucedieron dos procesos constituyentes liderados por el Partido
Liberal, en los que se transformaba en derecho una amplia gama de reclamos de justicia.
El proyecto de construir una sociedad civil liberal fue la estrategia mas poderosa
desarrollada por el Partido Liberal para asegurar su hegemonia. En este marco conformé
organos de instruccion puablica y promovid la formacion de asociaciones de distintos
grupos sociales.

El principio de la libertad de prensa orient6 un decidido estimulo a la produccion
editorial y el uso de la imprenta por parte de distintas organizaciones. Desde la gran
prensa hasta los proyectos editoriales de circulos sociales especificos calaron en los
municipios, gobernaciones y espacios de influencia del Estado liberal: estos se
empapelaron del discurso impreso.

El bando conservador, por su parte, se renovaba en la oposicion al régimen por
medio de una polémica sobre el significado de la nacion, una incursion decidida para
construir el obrerismo catélico en los municipios que estaban bajo su influencia y una
propuesta de modernizacion econémica bajo su liderazgo. Asi, con el apoyo del arzobispo
Federico Gonzalez Suérez, junto a los jovenes de la élite criolla, en 1906 Jacinto Jijon y
Caamafio, el intelectual y prospero industrial quitefio, fundd el Centro de Obreros
Catolicos, con la asistencia de mas de 300 trabajadores. Se trataba de establecer lazos
fraternos entre los de arriba y los de abajo y de construir identidades conservadoras para
enfrentar la expansion del liberalismo (Luna, 2000). En las investigaciones de Valeria

Coronel (2010) se puede ver como la élite conservadora intervino en las organizaciones

Diario de Avisos. Colaboré con los diarios EI Tiempo y La Democracia, de Guayaquil. Combatié al clero
conservador. Su ensayo fundamental de 1902 se titulé “Teocracia o Democracia”.
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obreras de Quito para purgarlas de los elementos liberales en este periodo. La tendencia
catolica de la Sierra produjo un discurso historiografico sobre la nacion y las instituciones
académicas poderosas, orientadas en el mismo sentido, como la Academia Nacional de
Historia (1909-1950).2

Para los liberales de la guerra habia que renovar el discurso de identidad, dotando
de referentes pertinentes para su momento los conceptos de ciudadania y nacion. Aun
contra el deseo de muchos de sus seguidores de continuar en las armas y, por medio de
ellas expandir los derechos hacia las clases subalternas, el propio Alfaro predicaba la
conciliacidn, pues la consideraba més oportuna para el momento politico de edificar el
Estado liberal.

Asi como existe una literatura que ha insistido en la frustracion de la promesa
democratizadora del alfarismo,?? la nueva historia politica ecuatoriana muestra la larga
duracién de los litigios politicos y juridicos, que mantuvieron las clases populares en
distintas regiones del pais, en la lucha por la justicia, con base en el legado del
republicanismo popular, en el caso ecuatoriano, alfarista (Coronel 2020, 315-37).

Jorge Benavides Solis, en La arquitectura del siglo XX en Quito, indica: “Debido
a la Revolucién liberal, Quito estuvo en condiciones de iniciar un proceso de
dinamizacion como nunca antes habia tenido. El Gobierno incentivé la participacion civil,
por lo cual la evolucion urbana ya no se debid principalmente a los intereses de riqueza y

expansion de la Iglesia” (1995, 23). Ademas sefiala:

Quito, segun el boletin de la Oficina Internacional de Republicas Americanas editado en
Washington, y que recogia los datos de un poco conocido censo nacional realizado en
1908, alcanzaba a 50.841 habitantes, en una extensién aproximada de doscientas
hectareas. La ciudad en dos afios habia aumentado treinta hectareas a su territorio urbano.
Surgieron las primeras ciudadelas: al sur, EI Aguarico, y al norte, la denominada Larrea.
Paralelamente, se inaugur6 la via férrea que unia la Costa con la Sierra, asi se daba
facilidad al desplazamiento de mercaderias y personas. La inauguracién de los servicios
indispensables: agua potable, energia eléctrica y alcantarillado; inicio de la canalizacion
de las grandes quebradas.

En 1909, Augusto Ridder, por capacidad y mérito, gano el concurso en el que participaron
cuarenta profesionales, y fue parte de la construccion del sistema de agua potable para la
ciudad de Quito. (25)

21 Se puede consultar el trabajo integral de Guillermo Bustos sobre historiografia conservadora
(2017).

22 Seflala Handelsman en correspondencia personal (junio del 2021) el interesante cuento de Juan
Montaiio Escobar sobre Alfaro, “El ultimo carajo del general”, en el que destaca la “promesa incumplida”,
segun las expectativas frustradas de los afrodescendientes que tanto habian apoyado a Alfaro (Montafio,
2008).
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La historiografia ecuatoriana menciona la fundacion del Banco del Pichincha en
1906. La campafia de la accion social cat6lica se expresaba en los municipios de su
influencia; la temida renovacion de la intelectualidad y la prensa catdlica opinaban
contundentemente en el diario EI Comercio de 1906, en el Boletin de Estudios Historicos
Americanos y en el periddico La Defensa.

Por su parte, la Revista de Quito, en el ensayo “Situacion obrera” (1898b),
proponia incluir la formacion politica obrera para lograr el paso de las milicias a los
votantes, a los ciudadanos que manifiesten su libre voluntad en las papeletas. Para ello,

promovia una campafia organizativa y de alfabetizacion para la redencion del pueblo:

Estableceria en lugares adecuados escuelas nocturnas para la instruccion de los
aprendices y mas hijos de gente infeliz que tienen que trabajar durante el dia.

Con las erogaciones reglamentarias de los socios, atenderia al socorro de los artesanos
indigentes y de los enfermos, pago de botica, auxilio a viudas y huérfanos, etc.

La Sociedad estaria obligada & proporcionar trabajo & los honrados miembros de ella que
no lo tengan 6 no lo encuentran.

Darianse conferencias dominicales y se abririan, con la frecuencia posible, exposiciones
y publicos certamenes.

¢Qué tal el proyecto, sefiores artesanos de Quito?

iUndmonos todos para hacer la campafia del alfabeto! jEsta sera la Gnica redencion del
pueblo! (Revista de Quito 1898b, 19)

El intento de fortalecer los programas culturales y de afinidades, en medio de una
ampliada esfera publica, no siempre fue respaldado. Hubo quienes destruyeron imprentas
para tratar de evitar el proyecto de la renovacion de valores e identidades. La revista

comento el incendio ocurrido en una imprenta liberal de la siguiente manera:

El destrozo de la imprenta de “El Industrial”, es hecho altamente reprensible. Aun cuando
quienes lo perpetraran fuesen radicales, amigos del Gobierno, hombres de leales y
patridticas intenciones, deben ser severamente castigados y obligados, ademas, a la
indemnizacion de dafios y perjuicios.

Una imprenta siempre es un instrumento de civilizacion, aunque, manejado por manos
aleves 6 corazones corrompidos, nos cause dafios y angustias: romper una imprenta en
populachera asonada, es criminal, es cobarde; es la revelacion del miedo & la verdad 6 de
la incapacidad de deshacer y confutar la calumnia; es manifestarse pequefio € irascible
contra enemigos que no tienen otra arma ni otra defensa que la palabra. Reprobamos este
atentado de lesa civilizacion, en nombre mismo del Partido Liberal [...].
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¢Qué se ha conseguido con estos y con parecidos atropellos? Que los difamadores
aparezcan como victimas, que los enemigos que se ocultan sean considerados como
héroes, que la voz de los que nos denigran y & sabiendas nos calumnian adquiera la
honorabilidad de los que se dicen padecer de persecuciones por la justicia. (Calle 1898c,
459)

Al preguntarse el periodista Calle cual es el lugar de la literatura en esta

renovacion cultural, toma distancia de la letra de la época heroica, calificandola de

“lirismo de los contendientes”. Describe asi la lirica romantica como un valor, como un

elemento de lucha, mas no como una valoracion literaria que asegure “una independencia

harto dificil de conseguir”. La revista reclamaba una estética para tiempos de paz, que se

encargue de formar la nueva sensibilidad. En “Hablemos de literatura ecuatoriana”

comento:

Las épocas de ruda agitacion politica no son, regularmente, las mas propicias para el
cultivo de las letras, que requiere serenidad de espiritu y una independencia harto dificil
de conseguir entre el tumulto de intereses y ambiciones contrapuestas que chocan y se
hieren. La polémica periodistica; las diatribas mas 6 menos enfaticas que se arrojan al
rostro los partidos contendientes; las mutuas inculpaciones en que el resentimiento, el
despecho y el odio suelen poner un extrafio y caliente lirismo, si entran como elementos
de lucha, en manera alguna pueden ser consideradas como produccion literaria, tal como
hoy se entienden estas palabras. |[...]

(Arte? jPoesia! Buenos estamos para pensar en literaturas, cuando el estado social, la
atmosfera que nos rodea, inspira serios y fundados temores... (Calle 1898c, 61-62)

En la Revista de Quito del 27 de agosto de 1898 se ensaya un lugar para el artista

literario Andrés A. Mata.?® En “Grito bohemio” (189-91) el poeta se refiere al bohemio

con atributos de conciencia y fortaleza espiritual, un sujeto que carga con el desdén de

una cultura anti-intelectual, pero libra una batalla definitiva:

Bohemios son y lo seran! No importa

que graznen buhos y que ladren perros, [...]
Pero mafiana mismo

en la lucha seran los primeros

gue convertidos en tribunos se alcen

a defender la dignidad del pueblo;

gue hagan vibrar al golpe de la prensa

el hosanna de todos los derechos

Y puede el vulgo calumniar sus nombres,

y puede el vulgo difamar sus hechos.

3 Andrés A. Mata (1870-1931): venezolano, intelectual liberal, escritor y poeta de tendencia

modernista. Colaboré en El Dia, El Cojo llustrado y la revista Cosmopolis. Fue fundador del diario El
Universal.
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En la Revista de Quito, el 16 de febrero de 1898 Calle empieza a mostrarse
preocupado frente a la renovacion estética que antes defendia, por estar fuera de su
control. En este sentido, critica la entrega de la revista América Modernista de Artes y

Letras:

Ha reaparecido en Guayaquil esta revista escrita por algunos jovenes simpaticos,
inteligentes y extraviados en los vericuetos no siempre limpios de un decadentismo de
segunda 6 tercera mano. Es lastima que chicos inspirados y de entendimiento nada vulgar
como los Gallegos del Campo, Luna, Ampuero, Luis VVernaza y otros, se desperdicien asf,
en vez de seguir la tradicién literaria de la generacién anterior, menos brillante talvez,
pero mas concienzudamente literaria. Sin el conocimiento de los cléasicos griegos y
latinos, los eternos maestros de la forma, sin el asiduo estudio de los escritores del siglo
de oro de la literatura espafiola, sin la reposada lectura de los portaestandartes del ciclo
romantico, nada se sacara de los pujos de la imitacion & los poetas de las modernas
escuelas que han hecho maravillas de composicion y colorido cuyo secreto se han
guardado. Todavia no estamos preparados para la invasion modernista: lo decimos
sinceramente. (Calle 1898f, 229-34)

Calle describe el modernismo como un arte extranjerizante. Reclama la vigencia
de las tradiciones clasicas y espafiolas, acercandose al conservadurismo; en esta reaccién
apela también por la cultura hispanica. La Revista de Quito se manifiesta antiimperialista;
cree en la lucha por la soberania de Cuba, pero no cree en el modernismo literario

latinoamericano, pese a su poderoso canje intelectual latinoamericano:

Seria muy aventurado decir que el momento de la liberacién de Cuba esta ya cercano; que
el primer sol del siglo futuro alumbrara el libre pendén de la estrella solitaria, triunfador
y Unico en la tierra de Marti y Maceo, de Céspedes y Agramonte, de Placido y Juan
Clemente Zenea; pero que ese momento vendra indefiniblemente, es indudable. Espafia
ha agotado en la grande Antilla todos los medios de conciliacién, que han sido
rechazados; ha ensayado el régimen del terror é inauditas crueldades, que no han hecho
sino exasperar los animos, ha enviado un grande ejército y gastado inmensos caudales, y
eso no ha servido sino para dejar la Peninsula pobre, exangtie y desacreditada, y dar vuelo
al levantamiento de Filipinas. (Calle 1898d, 293)

Calle se muestra preocupado porque se publican més los trabajos de extranjeros
que los de los ecuatorianos, sin comprender que de ese canje se formaria la red modernista
latinoamericana y la renovacién cultural tan esperada. Paraddjicamente, Calle, quien
habia presentado el interrogante sobre la cultura liberal, se mostraba reacio al surgimiento
de la renovacion que hacia el modernismo cultural. Criticaba la revista literaria liberal El
Ecuador Literario, por considerar un error llenar el vacio cultural con ensayos de “arte

nuevo’.
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En su intento de combatir el modernismo como un arte extranjerizante, retoma la
figura de Montalvo, a quien identifica como hispanoamericano separado de la corriente
latinoamericanista que estaba, precisamente, alimentada por el radicalismo
latinoamericano y el modernismo literario.

He aqui un breve catalogo de las obras de Montalvo:

I El cosmopolita.
Il. El regenerador.
Il Las catilinarias.

(\VA Mercurial eclesiastica.

V. El espectador.

VI. Sesenta capitulos que se le olvidaron & Cervantes.

VII.  Dramas: El descomulgado. —-Granja. —Jara. —El Dictador. —La leprosa (inéditos
todos ellos).

VIIl.  Folletos: —La dictadura perpetua. —La voz del Norte. —Las catacumbas. —EI sur

de Colombia. —Cartas a Julio Calcafio. -Modelo de elocuencia académica.

La obra de Montalvo, representada en este catalogo, lejos de ser una produccién
extranjera, es una contribucion a los combates internacionales desde una matriz
americana y desde el proceso ecuatoriano. Su trabajo incluye al menos cuatro polémicas
que se concibieron en la disputa nacional, conectada con otras corrientes en la lucha
mundial.

El primer tema presente en EIl cosmopolita tiene que ver con el cuestionamiento
al imperio de la estética sobre la ética. Este es un reclamo universalista, cercano al
humanismo y, a la vez, un llamado de atencidn a la necesidad de contextualizar lo bello
desde una lectura critica de las jerarquias sociales. El segundo asunto, aunque no podemos
agotarlo ni profundizarlo suficientemente, tiene que ver con la propuesta de un castellano
como lengua viva, que puede ser material para el aporte americano; el trabajo de los
americanos contribuye a la obra de la modernidad en lengua espafiola americana. Sin
duda, el tercer problema local, que puede ser entendido de forma universal, es el debate
entre las corrientes democraticas y las autoritarias, disputa que se libra en las republicas
latinoamericanas y en la propia peninsula ibérica.

La critica al fundamentalismo de Garcia Moreno cabe dentro de una corriente
democratica contra la restauracion y el monarquismo europeo, pero no es extranjerizante,
sino que esta inspirada en la disputa local desde corrientes filosoficas compartidas.
Finalmente, el cuarto punto es la critica al clero, tema fundamental de su obra, que

muestra cdmo la actividad del clero en América es un problema tanto para las republicas
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andinas como para los procesos de formacion del Estado nacional en todos los
continentes.

Calle recomendo que a la obra de Montalvo se le debia afiadir su correspondencia
literaria, documentacion que hasta ese momento estaba en manos de la familia, segun
registraba el inventario hecho en Paris por don Clemente Ballén. También sugirio
publicar los juicios criticos que habian sido emitidos sobre sus escritos, por los criticos
nacionales y extranjeros, y las biografias que se hicieron de Montalvo, asi como afadir a
la obra los folletos y articulos que estaban dispersos en las publicaciones de periodicos y

revistas:

El D. Juan Montalvo vehemente, nervioso, sincero y patriota no esta, acaso, tanto en sus
libros de empefio y de sus pujos literarios y filosoficos, cuanto en los folletos de combate
y propaganda, como en sus afecciones terribles y patriticas venganzas: en los Siete
Tratados, por ejemplo, descuella el literato y el fildsofo; en Las Catilinarias el hombre,
el liberal y el patriota; y & este es necesario presentarle redivivo. (Calle 1898d, 299-300)

Paradojicamente, al periodista Calle le importaba la compilacién de la obra
completa del intelectual liberal, pero lo que proponia se asemejaba més al proyecto
conservador de los autores hispanos: “Las obras de D. Juan Montalvo, legitima gloria de
las letras hispanoamericanas, deben reimprimirse en edicion completa para honra y lustre
de la literatura ecuatoriana, que tan incipiente creen muchos” (Calle 1898d, 293).

En la Revista de Quito, en marzo de 1898, Calle contribuia a formar una mirada
escéptica sobre el modernismo literario. Rodd, que era un liberal ligado al Partido
Colorado de la Republica del Uruguay, en “La novela nueva” se pregunté —al igual que

los liberales ecuatorianos de la revista— sobre el giro cultural de la hegemonia liberal:

Nuestro modernismo apenas ha pasado de la superficialidad. —Tenemos, si coloraciones
raras, ritmos exoticos, manifestaciones de un vivo afan por la novedad de lo aparente,
osadas aventuras en el mundo de la armonia y el mundo de la imagen, refinamientos
curiosos y sibariticos de la sensacion... Pero el sentimiento apenas ha demostrado
conocer las fuentes nuevas de la emocion espiritual, y el pensamiento duerme en la
sombra, 6 sigue los rumbos conocidos, 6 representa solo la manifestacion de algunas
individualidades aisladas, el vano concitador en que se pierde la voz de espiritu sin
séquito. [...]

—Amamos, si la aspiracion de la originalidad que busca imprimir un sello peculiar y
profundo & aquellas formas que lo admiten de nuestro arte, y que se manifiesta en la
novela de América por las tentativas, ya de evocar la gloria de nuestras tradiciones, ya de
poner en juego los elementos dramaticos de nuestra sociabilidad, ya de colorearse en los
tintes de la naturaleza propia, 6 de reflejar las formas originales de la vida en los campos
donde adn lucha la persistencia del retofio salvaje con la savia de la civilizacion invasora.
(Rod6 1898, 400-4)
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Rodo6 entiende que es un signo de innovacion acorde a una época de vida
republicana y de progreso; sin embargo, le parece un giro superficial, una
experimentacion formal que no genera sentimentalidad ni un saber nuevo. El giro
modernista intenta desplazar al naturalismo, pero no logra instalarse como un referente
de este, de sentimiento ni de conocimiento profundo y solido. Rod6 califica al
modernismo de superficial, novelero e inconstante. La nocion de identidad que ofrecia
Rodo, después de descalificar al modernismo por falta de raices, fue la del arielismo.

La novela americana encerraba cambios y permanencia; debia traer a la letra la
reproduccion de “los elementos dramaticos de nuestra sociabilidad” y también recoger la
costumbre y el paisaje propios: “Todo propoésito de autonomia literaria que no empiece
por reconocer la necesidad de la vinculacion fundamental de nuestro espiritu con la de
los pueblos & quienes pertenece el derecho de la iniciativa y de la direccién, por la fuerza
y la originalidad del pensamiento, sera, ademas de inutil, estrecho y engafioso” (Rodo
1898, 401).

La Revista de Quito se reconoce también contraria al modernismo extranjerizante.
Reclama, con Rodo, la posibilidad de hacer conexion con “el espiritu de los pueblos”
(401), hacer contacto con los referentes conocidos y no romper la matriz cultural. Calle
logré reunir en la revista a un grupo de criticos literarios desfavorables al modernismo: al
uruguayo Rodd le sigui6 el cubano Eulogio Horta,?* quien veia en el modernismo un
fendmeno generacional que habia cobrado la subjetividad de los artistas y habia fundado
una doctrina originada en los parnasianos y la catedra de Baudelaire. Mientras Rod6
observaba en ellos una tendencia extranjerizante, Horta miraba un dogma y una nueva

religion de otro planeta:

Diriase que los simbolistas pertenecian & otro planeta: en sus jardines no habia mas que
lotos, magnolias y lirios, sobre todo lirios; la fauna se componia de cisnes, pavos reales y
tarascas. [...] Entré por mucho en todo ello la crisis pesimista experimentada por toda la
juventud de ahora doce afios, la educacién dogmatica recibida por muchos de ellos, y la
pasion del Arte por el Arte legada por Baudelaire y los parnasianos, de donde proceden
aquéllos en linea recta. [...] Dos grande méritos hay que reconocer a los simbolistas: una
compresion neta de las virtudes inherentes al lirismo y, como corolario, la instauracion
del verso libre. [...]

24 Eulogio Horta (1865-1912): cubano, colaboré en periédicos de Cuba y fundd la revista La Nueva
Alianza. Fue redactor de La Verdad y de Cienfuegos llustrado. Colaboré en El Figaro, La Habana Elegante
y en la revista de Santiago, llustracién Cubana. Le interesaron los estudios esotéricos y de ocultismo. Se
suicidd en San Juan, Puerto Rico.
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Espanto nos causa, al recordar los frutos malsanos del modernismo en la juventud de
hispano-américa, las extravagancias a que daria margen el naturalismo en un medio
intelectual docil a las sugestiones del lenguaje [...] armonioso conjunto que forman los
talentos jovenes del naturalismo, cuyas almas se mueven & impulsos del amor y de la
pasion por todo lo que afecta a la humanidad, evadiéndose definitivamente de la torre de

marfil y dejando atras “alma blanca de la Edad Media”, tan grata al nuevo converso
catélico J. K. Huysmans.?® (Horta 1898, 399-404)

El proyecto editorial de la Revista de Quito es, fundamentalmente, crear una
cultura liberal mediante la puesta en circulacion de narrativas que incluyeran sentidos de
gusto e identidad. La literatura habia de aspirar a esta nueva civilizacion. En la revista se
critica la visién del partido godo sobre la politica y se propone mas democracia. En este
sentido, también advierte al régimen liberal que no debe apoyarse solo en el Ejército
nacional o en clientelas y caudillismos, y tampoco parecerse al presidente Veintimilla,
que quiso gobernar con las armas; plantea, en su lugar, crear una sociedad civil, esto es,
cultivar la nueva cultura de libertad mediante las élites liberales.

El modernismo fue considerado peligroso; esta corriente liberal de la estética (para
algunos hasta anarquista) les resulta a las burguesias metropolitanas y a las corrientes mas
conservadores o rigidas dentro del liberalismo americano un adversario poco
complaciente con el naturalismo y con la idea del progreso, pues no toleraba una identidad
localista; tampoco daba tregua a la mediocridad burguesa. EI modernismo emprendié una
revolucién radical en los lenguajes artistico, critico y cultural.

En su intento de desacreditar al modernismo, la revista conforma una seccion
dedicada a la critica del simbolismo y del parnasianismo. Alli se defiende una tendencia
favorable a la identidad americana idealista, arielista y se hace una difusion vigorosa de
la novela naturalista en nombre de la identidad de un pueblo. La constitucion del pueblo
después de la guerra es el gran interrogante, el proyecto cultural que adelanta los grandes
procesos del siglo XX.

% La novela de Joris-Karl K. Huysmans (1848-1907) A Rebours (A contrapelo) fue publicada en
1884. Hoy sigue vigente y su lectura es imprescindible para entender la cultura y el arte de fin de siglo.
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Capitulo dos
Guayaquil Artistico, 1900: revolucion en el campo de las ideas, critica

del dominio tradicional y formacién de un publico liberal

1. Republicanos e intelectuales innovadores: rearmando el vinculo entre Juan

Montalvo, Eloy Alfaro y Emilio Gallegos del Campo, en el Guayaquil de 1900

La revista Guayaquil Artistico se definié como una revista de letras, ciencias, artes
y variedades, cuando salio a la luz en el puerto de Guayaquil el 9 de octubre de 1900. El
semanario se edito en la tipografia Gutenberg, bajo la direccion de los intelectuales del
liberalismo, Manuel Antonio Campos Rivadeneira y Pedro Pablo Garaicoa.?

Guayaquil Artistico tenia como objetivo poner en circulacion una serie de
referentes culturales que permitieran formar sensibilidades modernas en Guayaquil. En
este marco se exploraron inserciones de nuevas corrientes artisticas en el programa
cultural del liberalismo. En 1900, en Guayaquil la nueva generacion de intelectuales del
liberalismo se encuentra en una gobernacién dirigida por el Partido Liberal. La fiesta
civica republicana se ha vuelto un lenguaje reconocido para las autoridades y la sociedad
civil. Esta identidad también era compartida por las clases medias urbanas y los circulos
populares organizados en torno al mismo partido y al ideal de una civilizacion
democrética. Asi, el lanzamiento de la revista se hizo precisamente el 9 de octubre, dia
de la fiesta civica que rememoraba la gesta de Independencia de Guayaquil en 1820.

En este marco de legitimidad civica, y junto con una serie de estudios y citas del
poeta de la independencia, José Joaquin de Olmedo, los redactores de la revista

introdujeron una innovacion significativa: una propuesta atenta a la literatura moderna:

Al presentarnos en el estadio de la prensa con el modesto semanario cuyo primer nimero
vé la luz publica en el dia que rememora la gran efemérides de la independencia, nos es
satisfactorio y necesario consignar en la presente Exposicion los propositos que nos
impulsan 4 fundar “GUAYAQUIL ARTISTICO” y las risuefias esperanzas que
abrigamos de asegurar el sostenimiento y prosperidad de nuestra revista. Consecuentes
con el ofrecimiento de presentar al publico una revista esencialmente ecuatoriana,
lucharemos, en cuanto sea posible, porque tanto el material literario como el artistico sean
completamente nacionales. (Garaicoa et al. 1900, 1)

% pedro Pablo Garaicoa (1876-1936): ecuatoriano, periodista liberal que colabor6 en el Diario de
Avisos y El Grito del Pueblo. Fundador de la revista Guayaquil Artistico.
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La gran aspiracion guayaquilefia en 1820 fue consolidarse como entidad politica
independiente de la influencia limefia y, sobre todo, de la Gran Colombia. Ochenta afios
mas tarde, el Partido Liberal retomo el discurso de la independencia, pues una vez que
concluyd la guerra en 1895, y en pleno ejercicio de Gobierno en 1900, proclamo su
antagonismo al hecho de que el conservadurismo transnacional interviniera en el pais.
Consolidar el espacio nacional fue el discurso del partido y la revista Guayaquil Artistico
de 1900 intervino en esta discusion. Su aporte especifico en el horizonte nacional fue
hablar de la existencia de creadores nacionales y de un publico nacional para la cultura
moderna. También se empefié en hacer valorar la produccion material literaria y artistica

en Guayaquil y en otras ciudades del Ecuador:

Napoledn, Washington y Bolivar

Leyendo la histérica vida de Bolivar digo: se despojo de sus intereses; se constituy6 en
padre amoroso de sus ciudadanos; luché con elementos de cristal contra armas de acero,
formo nifios héroes y grandes capitanes, atletas de veinticinco afios; y sell6 con sangre
redentora en los campos de Junin y de Ayacucho la libertad de cinco naciones.

iBolivar! Tu eres la mas grande figura politica que registra la historia de la humanidad.
(Gallegos Naranjo 1900, 59)

El reconocimiento de los simbolos republicanos, la asociacion entre la soberania
nacional y la produccién de un arte moderno desde las ciudades del Ecuador, y una
aproximacion a los lenguajes y técnicas de la representaciéon en la modernidad forman
parte de la misma empresa cultural innovadora. No se trataba de un nacionalismo
costumbrista, sino de una nacién politica en el discurso de la emancipacion. Asi, la revista
anuncia que abordara la produccién literaria junto con la fotogréfica, dejando ver una
produccion de arte moderno en ambas ramas del arte en el pais: “Con este objeto hemos
efectuado y hacemos hoy un nuevo llamamiento & los escritores, poetas y fotdgrafos del
pais, para que coadyuven con su valioso contingente & la feliz realizacion de la labor que
hemos acometido” (Garaicoa et al. 1900, 1). Se trataba de una produccion nacional
rupturista.

La revista habla para los artistas; proponia construir arte moderno desde la nacion,
desde la participacion de los artistas ecuatorianos en la formacion de la modernidad, en
la que esta interviniendo radicalmente la intelectualidad latinoamericana de inicios del
siglo XX:
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Inspirados en este anhelo patridtico de trabajar por el mayor desarrollo intelectual y
conocimiento de la Republica en el exterior, en las tres importantes manifestaciones de la
Literatura, la Ciencia y el Arte, abrigamos la esperanza de que no sera mirada con
indiferencia esta nueva cruzada de las letras ecuatorianas, que emprendemos hoy
siguiendo la corriente del Progreso moderno tan fecundo en brillantes ostentaciones de la
Inteligencia y Cultura de los pueblos Latino-Americanos. (1900, 1)

Aclara Guayaquil Artistico que no se detendré en el debate partidista tradicional,
en “los odiosos debates politicos™ y las “controversias religiosas”. No intervendra en el
antagonismo entre los liberales y el fundamentalismo conservador; su heroicidad sera

intelectual:

Excluidos de nuestro programa los odiosos debates politicos y las controversias
religiosas, la Direccion de “Guayaquil Artistico”, s0lo tiene en miras, repitiendo lo
expresado en su prospecto, ya conocido por el publico, trabajar en el campo de las Artes
y de las Ciencias, tratando de obtener, mediante las colaboraciones, laureles inmarcesibles
para la Patria en el torneo grandioso de la Idea. (1)

Los editores recuperaron el espiritu y el lenguaje de la Revolucion liberal;
hablaban de lo nacional, pero no estaban dispuestos a repetir los lenguajes declamativos
del siglo XIX. Su innovacién seria la de una produccién cultural transformadora en el
pais y el continente. La revista rinde tributo al periodismo liberal guayaquilefio como el
origen de esta luz cultural.

En la revista se exploran distintos géneros literarios, algunos en formacion y se
mezclan paradigmas estéticos, algunos también en formacion. Guayaquil Artistico no fue
una revista de géneros puros; podriamos decir que la revista explor6 distintos géneros,
cuya suerte fue distinta. Esta es una publicacion fundamental en el arranque de la
indagacion del modernismo literario, que experimentd un desarrollo en el pais y en
América Latina. También exploré géneros que hoy se catalogan como ciencia ficcion,
pero que en su momento no se definian como un género estable; algo comparable a lo que
sucedia en la literatura inglesa, a una exploracion que integraba reflexiones sobre las
premisas del conocimiento cientifico en esa era del positivismo que observaba su impacto
en el imaginario social. Se trataba de piezas narrativas con nuevos referentes, que daban
cuenta de la irrupcién del imaginario social proveniente de la ciencia.

La revista publico la fotografia del guayaquilefio Francisco Campos y dio a
conocer datos de su biografia. Campos fue resaltado como un ciudadano ejemplar:

profesor del Colegio Vicente Rocafuerte en las catedras de Historia, Literatura, Filosofia,
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Matematica y Fisica, y rector por tres ocasiones del mismo importante colegio. Se resalta
su intervencion para que Guayaquil accediera al agua potable: “Ha desempefiado
elevados puestos publicos, haciendo cuanto bien le ha sido posible: merecen particular
mencion los inestimables beneficios que ha prestado & este puerto, iniciando y llevando &
cabo aquella colosal y provechosa obra del agua potable...” (Garaicoa 1900a, 112).
Campos, educado en las grandes capitales europeas, hablaba y escribia en varios idiomas
y habia publicado las siguientes obras: Elementos de Fisica y Astronomia, Cuadros
historicos de los Concilios Ecuménicos, Galeria biografica de hombres célebres
ecuatorianos, Compendio histérico de Guayaquil, Placido, Narraciones fantasticas,
Tradiciones histéricas, Viaje a Cuenca, Recuerdos de viaje, La receta. Campos preparaba
la publicacién de Rosa verde.

El ensayo sobre Campos resalta su sabiduria y a la vez su humildad, su lucha por
estar siempre actualizado y atento a los progresos de los cientificos modernos.
Presentados todos estos méritos ciudadanos, se publica la obra de exploracién cientifica
Ciencia ficcion.

Campos escribe Un viaje a Saturno,?’ novela de folletin de la que cada semana la
revista Guayaquil Artistico entregaba una parte a sus lectores. Se dispuso una extension
de dos péaginas por entrega; la primera parte se publicd en octubre de 1900. Un viaje a
Saturno es una obra de corte modernista, de gran erudicion cientifica, destinada a un
publico moderno con deseos de experimentar con lenguaje y situaciones. El célculo
matematico, la fisica, las progresiones geométricas y las reflexiones sobre astronomia
atraviesan toda la narracién. La novela se construye con ironia y humor para hacer critica
social. Aqui el narrador utiliza la reflexion cientifica para hablar del comportamiento
social, de las actitudes y de los puntos de vista.

En Un viaje a Saturno, una noche en que el cuarto del narrador estaba alumbrado
por una vela, llega con una nueva luz un extrafio y pequefio sujeto que dice llamarse
Prorororou y asegura venir del segundo circulo de Saturno. El sujeto luce pequefio, pero
su estatura y su fuerza se adaptan a las circunstancias; él puede crecer cuando le parezca
bien hacerlo. En el lugar de este encuentro, estaba presente el astrélogo Parascelso,

cientifico de la Tierra que hacia reflexiones sobre el firmamento y decia: “Para mi la

27 La novela de folletin Un viaje a Saturno, de Francisco Campos, fue publicada por entregas en
la revista Guayaquil Artistico a partir del 28 de octubre de 1900. Actualmente, se encuentra disponible para
los investigadores gracias a la digitalizacién que hizo el Archivo Aurelio Espinosa Pélit (AAEP), de la
ciudad de Quito. Esta novela de folletin ha sido publicada en Quito: Ciencia ficcion ecuatoriana, vol. 1, El
Fakir, 2018.
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astronomia es la astronomia” (Campos 1900, 48). Esta reflexion causa la carcajada del
visitante interplanetario. El visitante saluda en correcto aleméan y dice que le asombra que
el astrologo diga disparates, como que el firmamento es azul, que es bdveda gque se va

convirtiendo en negra y que las estrellas aparecen:

Como habitante de un mundo mas civilizado que el vuestro, soy exigente en punto a
tecnicismos. Yo pertenezco al planeta Saturno o Bckmlpdz. Planeta més adelantado que
encontrd la cuadratura del circulo, han resuelto el problema de la triseccion del triangulo,
hemos encontrado la solucion al célculo de los tres cuerpos en el espacio, moviéndose
con movimientos diversos, pero conformes y constantes [...].

¢ Qué mufieco es este?, dijo el astrénomo y quiso tocarlo, apenas le tocd, cay6 de espaldas,
recibiendo un porrazo. El pequefio habitante de Saturno se echo a reir.

Vaya con los astrénomos dijo: como ya se consideran poseedores de los secretos de los
astros, quieren también apoderarse de sus habitantes. (Campos, 1900, 48)

Ademas, segun dice el saturnino, en su planeta “no dicen disparates...”. Este
sujeto raro encuentra que la Tierra es muy pequefia y aislada, que los terricolas no
conocen sino la mitad del planeta y “el que conoce solo la mitad, no conoce el todo. Este
axioma debe ser tal en la Tierra como en la Luna” (59). El personaje continda: “En
Saturno tenemos el principio de que no hay cuerpos simples, pues la simplicidad
corresponde a los espiritus” (60).

En esta narracion, Campos introducia una critica aguda a la verdad unilateral y
planteaba la existencia de puntos de vista en el conocimiento. La verdad es incompleta si
es vista solo por una parte; la diferencia, la critica o el dialogo son sustantivos al
conocimiento. Aqui se observa una reflexion desde el arte sobre la ciencia: “Creo que no
existe definicion buena, ni puede haberla, porque debe contener el todo y al solo definido,
y para esto, es preciso conocer la esencia de las sustancias, y sus diferencias con otras”.
(83). Y continda:

Yo no sostengo nada, lo que hago sencillamente es opinar que muchas tesis absurdas se
sostienen con vigor, aunque no cientificamente... alld en mi segundo anillo, hay la
costumbre de probar la verdad, demostrandola hasta la evidencia, y cuando no sabemos
una cosa, ni conocemos su causa decimos con franca humildad: no lo sabemos. (131)

En este fragmento de Un viaje a Saturno se puede leer como el autor, que es
cientifico, emplea el arte para adelantar una critica a la autoridad de la ciencia positivista.
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Los ensayos de Campos indagan en una posible articulacion entre la innovacion literaria
—enfocada en las sensibilidades y nociones criticas sobre la capacidad de adaptacién del
lenguaje a los objetos que representa— Yy las investigaciones en la ciencia moderna,
cercana al positivismo, pero también atenta a los descubrimientos que permite, en su
momento, el avance tecnolégico. Lo que hoy vemos como ciencia ficcién en la obra de
Campos parece una polémica librada por medio de los personajes literarios, entre el
espacio de la estética moderna y el de la ciencia.

El arte es el terreno de la critica, de los usos del lenguaje de manera instrumental.
No se trata de demostrar la relatividad de la verdad, sino de poner en duda la adecuacion
entre la palabra y la cosa, la analogia que implica, y que es objeto de la critica de los

modernistas que proclaman la autonomia del significante e, incluso, su precariedad:

¢Como haremos el viaje?

Aprovechando la séptima composicién del oro, que es un gas refractario a la gravedad, y
produce el efecto contrario de la atraccion, (V) sabe que en la atraccién hay dos polos,
uno que atrae y otro que rechaza. Se aprovecha el que rechaza y subimos con una
velocidad moderada de diez mil leguas por hora. (60)

El viaje se hizo en globo, atravesando el espacio sideral; luego, el saturnino dijo:
“Somos aqui seis seres, de los cuales cuatro pertenecen a la tierra, uno & la luna, y otro a
Saturno. Los habitantes de la Tierra estan en mayoria” (1901, 167). La composicion del
grupo viajero adelanta un tema central en la narrativa: el sentido relacional (relaciones
sociales) de la verdad, lo cual va en contra de la nocion de verdad como relacion sujeto-
objeto: la pareja que discrimina al saturnino en el espacio doméstico, el aficionado a la
ciencia; ellos se conectan con el saturnino mediante afectos. Parascelso busca la esencia,
pero es el mas equivocado.

La novela fantastica encierra un discurso que confronta a la ciencia desde el
presupuesto critico del arte; le recuerda su teoria del lenguaje y cuestiona sus mitos. La
novela fue publicada en la revista Guayaquil Artistico, junto con otros aportes sobre
ficcion, como el cuento “El fantastico”, de Alberto Arias Sanchez (marzo de 1901).

Guayaquil Artistico se interesé por la investigacion cientifica y el comportamiento
humano. Asi, Garaicoa seleccion0 el retrato de José Julian Coronel e hizo un homenaje a
este medico moderno. Se comento la investigacion de este cientifico guayaquilefio. El
doctor Coronel escribio una tesis sobre hemiplejia histérica, estudio que se discutia y se

consultaba en Ecuador y en Europa. Ademas, el critico lo elogié6 como un médico
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compasivo con el dolor de sus pacientes, a la par que seguia con atencion los progresos
cientificos modernos e indagaba sobre la subjetividad burguesa y sus crisis en Guayaquil
de 1900.

En otro &mbito de Guayaquil Artistico, encontramos un proyecto centrado en
actualizar el valor del intelectual méas reconocido del pensamiento republicano liberal en
el Ecuador decimonoénico: Montalvo. Para traerlo al presente del proyecto de innovacion
cultural de 1900, Campos presentaba en octubre de 1900 el Circulo Juan Montalvo:
“Altamente satisfactorio nos es grato consignar en las columnas de nuestra revista el
brillante resultado obtenido por la velada que, & honrosa solicitud del I. Consejo
Municipal, presento el Circulo Literario ‘Juan Montalvo’ la noche del 10 del presente en
el local de la Sociedad Artesanos Amantes del Progreso” (Campos 1900, 1-2).

Segun Galo René Pérez (2001, 103) —investigador de largo aliento sobre la
biografia y obra de Montalvo y los intelectuales del liberalismo—, la figura de Montalvo
esta intimamente ligada a la del viejo luchador Alfaro; el primero, en el plano de las ideas;
el segundo, en el de la accion. Las ideas de Montalvo apasionaron a los nuevos escritores
y conductores politicos, entre estos Gltimos a Alfaro, quien apoyd econémicamente al
escritor en uno de sus destierros. A pesar de que Alfaro fue diez afios menor que
Montalvo, los dos liberales compartieron el mismo proyecto politico. Los dos arriesgaron
tanto en el plano de las ideas como en el de la accion. Alfaro, vencedor el 5 de junio de
1895, intentd gobernar “sin odios ni venganzas...”.

Una parte importante de la revista fue la de formar un publico atento al arte. En
este sentido, se entiende la existencia del Circulo Juan Montalvo, que ponia a los artistas
en conexién con los obreros de la Sociedad Amantes del Progreso. En un acto literario
los mejores trabajos fueron premiados con dos medallas de oro; los premios los
obtuvieron los sefiores Paz Ayora y Francisco Falquez Ampuero.

La publicidad liberal se valié de la construccion de los simbolos culturales. La
revista presento una semblanza de Montalvo, el gran liberal polemista que estudio en la
Universidad Central del Ecuador. Al afio de su muerte, el Congreso ecuatoriano ordend
levantar una escultura con su figura; se decidié que el lugar de su instalacion fuera la
ciudad de Ambato. En 1900 la intelectualidad liberal retomé su nombre para revalorar la

imprenta y la esfera publica:
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Intelecto acariciado por nobilisimos ensuefios, corazon en la fragua del valor y el
patriotismo, nada le arredrd en su brillante carrera politica y literaria y, en medio de los
mayores peligros y vicisitudes, trabajé con ahinco por el bienestar publico y escribio
obras de tanto mérito como Las Catilinarias, EI Regenerador, la Dictadura Perpetua, los
Siete Tratados y los Capitulos que se le olvidaron a Cervantes y dramas de no escasa
valia, como La Granja, EI Descomulgado, La Leprosa, y El Dictador. (Garaicoa 1900b,
14)

Guayaquil Artistico quiso honrar la memoria de Montalvo y publico el ensayo de
su autoria “El periodismo”, en el cual advierte Montalvo que nadie debe servirse de la
imprenta para desviar la verdad y corromper a los ciudadanos. No se refiere a un auto de

fe moralista, sino a la ética profesional de los periodistas en una sociedad democratica:

La sabiduria politica, la urbanidad caballeresca, la templanza en el decir y el obrar son
tan necesarias entre individuos como entre naciones. De ahi que proviene la necesidad de
gue el escritor sea instruido, medido, cuerdo: ni se le oculta los puntos de derecho, ni se
le ignora la ciencia diplomatica, ni se desprecia las leyes de los pueblos adonde se dirigen
sus escritos, ni suelta la rienda & sus pasiones, y en impetuoso disparo va a estrellarse
contra la inocencia hiriéndola de muerte: prudente, comedido, avisado, he ahi las dotes
del escritor que se propone mantener en su punto los derechos, abogar por las libertades
y difundir la luces civilizadoras. (Montalvo 1900, 15)

La revaloracion de la figura y obra de Montalvo fue uno de los importantes
esfuerzos de la revista para formar un publico liberal en la cultura. En diciembre de 1901
Guayaquil Artistico anunci6 que, con el proyecto, promocionado por los intelectuales de
esta revista, el supremo Gobierno habia comisionado a Roberto Andrade para editar en
Europa las obras completas de Montalvo. En 1902, la seccion “Ecos literarios”, que
escribe Pedro P. Garaicoa, resalta la admiracién que siente por Montalvo y agradece el
ensayo bibliogréfico “Juan Montalvo™, escrito por el doctor Agustin L. Yerovi.

Siguiendo las huellas de Montalvo, en Guayaquil Artistico en 1903 se publicd el
relato corto “El pantalon de pafio del Sr. Chateaubriand”. Montalvo habia sido
previamente valorado por el hispanismo de Juan Valera; incursionar en otra apropiacion
modernista de Montalvo era un gesto atrevido. Valera era una autoridad internacional
respecto de los valores intelectuales escritos en lengua castellana. Al entrar Montalvo en
la valoracién de los modernistas —lo cual les correspondia por derecho propio, pues ellos
estaban ligados a la historia intelectual y politica del republicanismo liberal y radical
ecuatoriano— se abrio una polémica sobre la ubicacion del ecuatoriano entre dos grupos

rivales. Recordemos que Valera propuso un canon de valores intelectuales ligado a una
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nocion hispanista del patrimonio cultural, mientras los modernistas hablaban mas de
innovacion que de tradicion, por lo cual eran muy mal vistos por Valera.

En el mismo afio se publicd por entregas el largo prologo, escrito por Valera, del
libro de Montalvo, Geometria moral. Valera dice: “Juan Montalvo en todo cuanto ha
escrito y més aun en Geometria moral, es un autor extraordinario y singularmente
sugestivo [...] cuando yo leo algo suyo no puedo menos que pensar en la vida intelectual
de la América que fue espafiola” (Valera 1902, 122-5). Valera observa en Montalvo?® a

un lector brillante del canon de un sujeto espafiol en América:

Tal es la amplitud de la mente de Juan Montalvo, que ha penetrado en ella sin confusion
y con holgura y orden todo el saber de Europa, desde los primeros tiempos de la clasica
civilizacién greco latina hasta el dia de hoy; y tal es la pasmosa capacidad de su rico,
pintoresco y brillante lenguaje, que por su medio expresa y trasmite cuanto sabe: filosofia,
religion, literatura y bellas artes, poniendo en todo, antes de expresarlo, el sello original
y caracteristico de su propia persona. (Valera 1902, 122-5)

¢Cual fue la apropiacion especifica que el modernismo guayaquilefio hizo de
Montalvo? ¢ Fue parte de la formacion de un publico que se reconocia en el gran autor
para que lo valoraran sus nuevos lectores? En 1904, la huella de Montalvo sigue
revitalizada y presente; la revista publica el ensayo corto “El padre Lachaise”, y en 1905
“El buscapié” (prologo del libro Capitulos que se le olvidaron a Cervantes). El epigrafe
de Montalvo decia: “El que no tiene algo de don Quijote no merece el aprecio ni el carifio
de sus semejantes”. Como sabemos, Montalvo combatia la tirania y luchaba por la
emancipacioén o libertad de los pueblos, en medio de la censura ultraconservadora. En
este epigrafe se nombra a don Quijote —que representa a un caballero humanizado,
terrenal, que pone por delante sentimientos, valores y virtudes para su vida itinerante en
el combate por su nocion de justicia—, ese sujeto literario universal que, al igual que
Montalvo, consideraba la libertad como el méas grande y precioso de los dones. Sancho y

don Quijote eran individuos libres, que vivian a cielo abierto, en busqueda de la justicia

28 Handelsman comenta que una de las grandes frustraciones de Montalvo fue no haber sido
incorporado a la Real Academia de la Lengua, a pesar de los elogios de Valera y el apoyo de Pardo Bazan.
(Correspondencia personal, junio de 2021).

Para nosotros, la frustracién proviene méas bien del hecho de que él fue un blanco de la censura
conservadora vigente hasta la Revolucion liberal; por ello, uno de los combates de Alfaro fue promover la
difusion de su obra fuera del Ecuador. La talla emblematica de Montalvo en el combate internacional entre
corrientes pesd tanto en la conservadora institucion de la Academia de la Lengua en el Ecuador del
ultramontanismo como en la Academia espafiola hispanista



76

y la autonomia... En este epigrafe podria caber una advertencia que es también una
interrogante: ¢quién puede apreciar o querer a un hombre que no luche por su libertad?
La revista Guayaquil Artistico, reconocida como una escuela moderna, recibio un
ejemplar de la reciente edicion de Las catilinarias, de Montalvo, de parte de los talleres
de la Imprenta del Tiempo, de Quito. La edicion consto de 462 paginas. Esta imprenta,
propiedad de Luciano Coral, quien fue un gran militante liberal, lanz6é un tiraje mas
asequible al publico, en formato econdmico, lo que nos hace pensar que se trataba de una

estrategia para llegar al mayor nimero de lectores:

El montalvinismo cundid entre la joven generacion literaria de ese tiempo como planta
agradecida en terreno abonado; de blanco sirvieron, & los verteros disparos de los
flamantes soldados de las letras, los malandrines y follones de terrufio; un amplio y
generoso criterio se abria en los espiritus en todas las ideas grandes y nobles; una enorme
y desconocida vision de Arte convidaba al estudio y a la produccién intelectual, y en una
atmosfera tibia, caldeada por el mas sincero y confortante de los entusiasmos, nadaban
los ensuefios, las ansias juveniles revoloteaban en aureas y locas bandadas, y con todo lo
reducido del campo de accion, entre nosotros se hacia vida literaria, vida de Arte. (Acosta
1907, 12)

La innovacién introducida por los jovenes liberales, los primeros modernistas
guayaquilefios, fue formar pablicos en una cultura liberal, sin ser propagandistas. La
difusion de Montalvo, reapropiado a gran escala, fue uno de los cambios mayores.

El estudio de Montalvo inform6 sobre la via especifica de los guayaquilefios para
la innovacién artistica del modernismo. Montalvo fue una figura integrada al pantedn
civico del liberalismo, pero reactivada para la difusién del pensamiento critico de un
nuevo publico que se queria modernizar, como sucedi6 con la Escuela de la Sociedad de
los Artesanos Amantes del Progreso. Montalvo fue figura y horizonte filosofico, referente
de democratizacion y fuente intelectual del modernismo ecuatoriano. La recuperacién de
su obra, como algo suscitado por Guayaquil Artistico, motivaba no a la guerra o a la
accion, si a la critica y a la ruptura creativa.

La introduccion de la revista literaria en el discurso civico, sumada a la voluntad
por revalorizar el pensamiento liberal y la imprenta, formaba parte del esfuerzo por crear
un publico activo en el intercambio cultural a lo largo de la ciudad, la region litoral y el
mercado cultural nacional. Los canjes entre proyectos editoriales afines constituyeron un
ambito de accion fundamental.

El intercambio entre las revistas del interior de la nacion fomento la existencia de

sus pares y de una gama de publicaciones de la prensa liberal. Desde que sali6 a la luz,
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Guayaquil Artistico recibi6 canjes y publicaciones de las provincias ecuatorianas y desde
distintos lugares del continente. Asi, le llegan El Crepulsculo, revista guayaquilefia
dirigida por Marcos B. Espinel; la publicacion de la Sociedad Cooperativa de Los Rios;
ademas, El Diario, La Sancion, La Union Nacional, El Quitefio, La luz, El Registro
Oficial, EI 5 de Junio, de Quito; La Union, de Portoviejo; El Orense, La Idea Libre y El
Centinela, de El Oro; El Luchador, de Guaranda; ElI Municipio y El Bien Social, de
Esmeraldas; EIl Porvenir y La Unidn Literaria, de Cuenca; La Idea (quincenal literario
que dirige Miguel A. Montalvo); La Paz, de Daule; ElI Eco y El Obrero, de Riobamba; la
Revista Literaria, de Loja. Se anuncia también la publicacion de El Grito del Pueblo y
La Guia de Guayaquil, asi como el Programa del Instituto Mejia, de Quito. Las
municipalidades de Babahoyo y Pujili habian pedido varias suscripciones. Los de
Guayaquil Artistico se sienten estimulados y agradecidos con el supremo Gobierno por
haber adquirido cincuenta suscripciones.

Al mismo tiempo, se fomentaron los canjes continentales con La Lira Chilena,
que llegd con ilustraciones artisticas en color, asi como con Selectas, La llustracion, Luz
y Sombra y Los Lunes, de Santiago de Chile; El Sacristan, de Valparaiso; La Alborada,
de Montevideo. Se agradecio su envio y se resalto el material selecto de La Alborada,
cuyos directores eran Fernandez Montalva y Constancio C. Vigil; también EI Porvenir
Intelectual y EI Adelanto, de Buenos Aires; EI Mentor, de Choluteca; El Boletin del
Instituto Cientifico y Literario Porfirio Diaz, de Toluca; Artes y Letras, y La Mujer
Mexicana, de México; El Modernismo y El Liberal, periddicos de literatura y politica; La
Quincena, de El Salvador (la revista aparece ilustrada con grabados); La Esfinge, de
Tegucigalpa (Honduras), fundada y dirigida por Froylan Turcios?®; y El Ateneo
Nicaragiense, de Leon.

De este proyecto dependia la difusion de las letras y las ideas. Los intelectuales
tenian claro que habia que ampliar el espectro social de lectores y que de esa sociedad
activa dependia la sobrevivencia del arte. Guayaquil Artistico, en 1901, se complacia en

dar a conocer el surgimiento de la Sociedad Cientifica, Artistica y Literaria Femenina.

2 Froylan Turcios (1874-1943): hondurefo, poeta modernista, narrador, periodista y politico
presente en los circulos intelectuales de Centro América; secretario personal del nacionalista Sandino en
Nicaragua, ministro de Gobierno en su pais. Fundd y editd, entre otras revistas, El
Pensamiento (1894), Revista Nueva (1902), Artey Letras (1903), Esfinge (1905) y Ateneo (1916). También
colabor6é con periodicos como El Heraldo (1909), EI Nuevo Tiempo (1911) y Boletin de la Defensa
Nacional (1924). En el plano literario, fue amigo de Dario y en el politico estuvo imbuido por las luchas
americanistas. Entre los paises que han reivindicado a sus poetas modernistas esta Honduras; esta republica
ha considerado al poeta modernista Turcios como su intelectual més importante.
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Esta sociedad femenina, junto con otras del sector artesanal urbano y las principales entre
las clases letradas, formaba parte de una constelacion de sociedades democraticas, que
han sido estudiadas como espacios de socializacion y de formacién cultural, promovidos
por las corrientes liberal y radical en distintos paises. Estaban enfocadas en la formacion
de subjetividades entrenadas para la deliberacién publica racional; por ello, atendian tanto
ala ciencia como a las artes y estaban a la altura de la ciudadania que se esperaba construir
de forma universal. Estas sociedades hoy son objeto de estudio para la historia y requieren
un examen de los estudiosos de la literatura y el cambio cultural.

También publicé su apoyo a la Asociacion de Instruccién Comercial, Agricola e
Industrial, establecida en Guayaquil. La revista celebré la labor que hacia la Escuela de
la Sociedad de Artesanos Amantes del Progreso, lugar de formacion de ciudadania y
cultura moderna. En 1902, Guayaquil Artistico desea éxito al doctor F. Lépez, quien ha
establecido en Nueva York una casa de estudiantes.

La presencia de todos estos contenidos en Guayaquil Artistico nos habla de como
las apuestas culturales del modernismo y del liberalismo latinoamericano estan
conectadas mediante distintos campos de posturas literarias, politicas y educativas. Los
canjes de las revistas especializadas en el ambito continental nos llevan al campo de las
revistas literarias en ese nivel, pero, al mismo tiempo, las noticias de la revista nos remiten
a procesos culturales que definen la nueva ciudadania. Las mujeres y los artesanos
cercanos a la lustracion y a la formacién de valores democraticos forman parte de ese
proyecto cultural con distintos campos de accion. El caso de F. Lopez, quien establece
una escuela de pensamiento democratico en New York, nos permite ver de forma
articulada como el trabajo artistico, la ampliacion democratica y la labor de formacion de
ciudadanias, bajo las escuelas del republicanismo democratico y del modernismo, son tres
elementos conectados del cambio cultural en disputa.

Afios més tarde, en “Recuerdos de viejas lecturas”, Vicente Acosta sostenia que
“revoloteaban en dureas y locas bandadas, y con todo lo reducido del campo de accion
entre nosotros se hacia vida literaria y vida de Arte” (Acosta 1907, 12). Alfredo Sanz se
refiri a los centros literarios y en 1904 dejé claro que estas eran instituciones para

democratizar el conocimiento:

Estas instituciones tienen el grandisimo encargo de llevar la luz por todas partes,
ensefiando al hombre que no solo de progresos fatiles vive, sino de la luz de los
conocimientos, que lo sublima y dignifica.
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Ellas son el antemural de las libertades patrias, la salvaguardia de la juventud, de ésa
juventud que cuando habla es para confundir los vicios y ensalzar todo lo bueno y todo
lo grande.

Las instituciones literarias, entre nosotros, llevan en si un principio de vida y
reorganizacion, é influyen desde luego en la sociedad, procurando que la moral reine en
las acciones encaminadas al bien; misidn bella y sublime en pro de los grandes intereses
de la humanidad.

Estas instituciones saben resistir, cuando estan establecidas sobre bases sélidas, & los
embates de los acontecimientos; purifican y ennoblecen el corazén y producen en la
sociedad efectos ventajosisimos que deben Ilamar la atencion de los gobernantes que se
esfuerzan por ilustrar a las masas y oponer una barrera al vicio y al crimen. (Sanz 1904,
185-6)

La valoracion de otras revistas y la formacion de una red de publicaciones eran
fundamentales en el esfuerzo del modernismo. En 1904 se anuncié la publicacion
de Albores Literarios, que habia salido a la luz en Quito, y que se presenté como 6rgano
de la Sociedad Cientifico-Literaria Cervantes. Al frente de la revista estuvieron José M.
Alvear, Augusto R. Jacome y Aurelio Falconi. EI primer nimero llegé a Guayaquil
Artistico y sus miembros saludaron con entusiasmo a la nueva revista de ciencias, letras

y variedades. En palabras de Handelsman:

Albores Literarios es otra revista precursora del modernismo quitefio. Sin los manifiestos
abiertamente modernistas de las publicaciones coetaneas de Guayaquil, el material
publicado en esta revista si es una afirmacion mas de que habia llegado a ciertos sectores
de la intelectualidad ecuatoriana la delicadeza estética que caracteriz6 la primera faceta
del modernismo hispanoamericano. Quizas de mas importancia aqui es la presencia y
colaboracion de Aurelio Falconi, uno de los grandes pioneros del modernismo
ecuatoriano. (1981, 73)

Albores Literarios dialogaba con los intereses de Guayaquil Artistico, pero, mas
alla de eso, es necesario sefialar que la revista portefia no hacia canjes solamente con
publicaciones del mismo signo y corriente; apostaba por la vitalidad de la esfera
publica literaria y de la opinion publica en el marco de un combate por la libertad de
prensa. En este sentido, las revistas literarias modernistas también celebraban la
publicacion de revistas académicas, como Anales, de la Universidad Central, o Albores
Literarios, cuyo proyecto podria asociarse al realismo. En este ultimo caso, tenemos a
Aurelio Falconi, a quien conocemos por ser fundador de Altos Relieves, que fue un gestor
clave de esta publicacién. La asociacion entre las revistas era un objetivo destacado del

proyecto modernista.
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2. A la Costa, novela (critica) con las costumbres de los ecuatorianos

La novela A la Costa, de Luis A. Martinez, revela la presencia de la disputa
cultural contra el conservadurismo, que propone la literatura en distintos géneros. La
critica a la derecha y su impacto en las costumbres no se agotan en estas novelas,
asociadas a la gesta politica del Estado liberal, sino que también estan presentes de forma
simbdlica y emotiva en la poesia antihispanista de Humberto Fierro, en el microrrelato,
en el ensayo. La linea narrativa que desnuda y desacraliza las costumbres va en contra de
la apologia de una cultura catélica, promovida por el conservadurismo nacional y global.
La encontramos en distintos géneros de la literatura, durante este ciclo de combate de la
prensa liberal, que ya no se reduce a la politica militar, sino que se disputa los sentidos y
la formacidn de una cultura emancipatoria.

En agosto de 1904 Guayaquil Artistico recibié y promocion6 la novela de
Martinez,®® pieza clave del discurso literario liberal. La novela rene elementos
fundamentales que el modernismo poético tratd de una manera distinta y especifica, pero
que ya estan presentes en la narrativa liberal. El autor era un activo militante liberal que
—en medio tanto de los conflictos bélicos entre partidos, que permanecian vigentes en la
primera etapa de formacion del Estado liberal, como de las apuestas economicas del
litoral ecuatoriano— ofrecié una obra literaria sobre el intento de transformacion del
liberalismo; el reto cultural del cambio inspird su libro. Martinez escribid esta novela
cuando convalecia de las enfermedades del trépico, adquiridas mientras laboraba en la
industria azucarera en Milagro, provincia del Guayas. Esta situacion, que no maté al
autor, le otorgd referentes respecto de las tensiones que atravesaban el territorio y las
experiencias para crear A la Costa.

La construccién de los personajes muestra los entramados sociales del mundo
conservador y los limites puestos por la censura y los valores autoritarios del
conservadurismo a una sociedad creativa, emancipada; estos limites se traducen en las
barreras de los personajes para encontrar su emancipacion, su progreso, su mayoria de

edad. Aqui se refleja el tema politico de la disputa entre liberales y conservadores; el autor

30 Luis A. Martinez (1869-1909): ecuatoriano, estudiante de los jesuitas en el Colegio San Gabriel,
pintor, discipulo de Rafael Salas. Utiliz6 el seudéonimo de “Fray Colas” en su labor periodistica. Fue
ministro de Instruccion Publica, administrador del Ingenio Valdez, en Milagro, y autor de la novela A la
Costa (Quito: Imprenta Nacional, 1904), asi como de La agricultura ecuatoriana y Catecismo de
agricultura (1904).
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aborda el conflicto partidista en la novela, que no es solo un retrato critico de la moral
conservadora.

La primera parte de la novela sucede en la capital del Ecuador, a finales del siglo
XIX e inicios del XX. Quito parecia una ciudad luminosa por su geografia, pero para el
autor es una ciudad oscura, debido al conservadurismo. Martinez resalta la tradicion
inamovible, la costumbre y el fanatismo religioso como signos de oscuridad. El texto nos
remite al proyecto critico del intelectual y artista liberal, al retratar las costumbres y la
idea de belleza, defendida por los conservadores como una falsa luz, y propone un cambio
de iluminacion en el escenario, rodedndolo de los simbolos de la oscuridad.

El relato recorre la trayectoria de los Ramirez, familia de clase media de la serrania
ecuatoriana, fervorosamente catolica y estrictamente conservadora que confia en la
religion y en su afiliacion politica. EI camino que siguen los Ramirez va desde su aparente
fortaleza, basada en el poder de la religion y en la politica conservadora, hasta el fracaso
de todos sus miembros. Esta familia de clase media, educada y esforzada, no logra un
espacio seguro en la sociedad, no tiene posibilidades de obtener un lugar digno en el
trabajo y en la vida. Sus miembros estan destinados a la ruina en esta sociedad pre-
moderna y sin leyes civiles que protejan al ciudadano de la dominacion. El autor describe
una sociedad inmersa en una fantasia religiosa y en la relacion humillante con las clases
mas fragiles y las castas. Los hijos de la familia, que proclaman su discurso conservador,
seran estafados y deshonrados en todos los niveles.

La segunda parte de la novela narra el viaje de Salvador Ramirez, el protagonista,
hacia la busqueda de la libertad. En esta exploracion Salvador se desplaza hacia una
geografia y unas relaciones sociales y de trabajo desconocidas en la Sierra. Busca un
nuevo inicio, un espacio de trabajo en la Costa, que en esos afios vive un ambiente
marcado por las expectativas de nuevos ambitos de trabajo y progreso. En medio del
trabajo, el calor y los insectos, Salvador encuentra el amor, su vida y su muerte.

Jacinto Ramirez es un padre de familia, emigrante de provincia, que se retrata
como un profesional esforzado, que habia entrado en contacto con los aires del
liberalismo en su vida. La madre, Camila Quiroz, es una figura clave, pues en su iniciativa
estd el comprometer a toda su familia con la religion catdlica. A esta Iglesia le entrega su
tiempo y dinero. La novela retrata como esta via retne los elementos necesarios para
hundir a su familia. Camila derrocha los pocos bienes de la familia para armar a los
soldados que combatiran a los enemigos de Cristo. Esta mujer sospecha de las nuevas

ideas y de los aires de libertad que trae Luciano, el pretendiente de la hija, por lo cual le



82

niega el derecho de elegir y la conduce a la ruina. La madre es un factor decisivo para el
fracaso de Mariana.

El protagonista, Salvador Ramirez, es el hijo mayor de la familia. Este personaje,
al igual que el nombre que le ha concedido el autor, intenta salvarse. No oculta el
conflicto: lo abre, lo enfrenta y logra desenmascarar las trampas de la fe y salir de ahi. Su
hermana, Mariana Ramirez, la hija alegre, optimista y confiada, personifica a la victima
ingenua de una sociedad inamovible. La trampa de la religion cae sobre ella; el dogma 'y
la manipulacién de los poderosos la condenan a la prostitucion y la infelicidad. EI autor
denuncia la fragilidad de las nifias. Mariana, cuyo nombre es igual al de la santa quitefia,
es victima del cura Justiciano, que confesaba y alentaba a la chiquilla a una vida de
santidad. Este sujeto, miembro de una institucion poderosa, rica y de prestigio, conduce
a Mariana a la prostitucion y, por lo tanto, al fracaso.

Fuera de la familia se encuentra Luciano Pérez, provinciano liberal, amigo y
condiscipulo del protagonista. EI autor le concede virtudes tales como la integridad, la
sencillez, la tolerancia, la alegria y la inteligencia. Podemos pensar que Luciano
representa la posibilidad de aires nuevos, de cambio y ciudadania. Por su voz podemos
escuchar el discurso de la libertad y el anticlericalismo. Luciano, como el nuevo Luciano
de Quito pregona las ideas libertarias. Es rechazado por una familia religiosa y fanatica.
Es un sujeto libre y podria haber creado un lazo con Mariana, sobre la base de la libertad.
Sin embargo, ella estaba condenada por la aspiracion de la madre de hacerla semejante a
la santa. El autor construye el personaje de la alcahueta y le concede la personalidad de
mujer de lenguaje teoldgico, vieja y celestina. Ella serd la mano que conduce a Mariana
hacia el fracaso. Luciano, el imposible novio, pudo ser el par en libertad de todas las
Marianas que sucumbieron. Luciano no pudo lograrlo, pero su trabajo de emancipacion
siguio por el territorio liberal del pais.

Salvador y Luciano, los antiguos amigos, se enrolan en bandos contrarios en la
guerra. Salvador, junto a los godos; y Luciano, con los liberales. Se enfrentan y cada uno
defiende las convicciones de la costumbre o del ideal politico. Martinez narra también el
episodio de la guerra y contrasta el caracter de las milicias: la conservadora entra a sangre

y fuego contra la gente comun del pueblo:

Del fondo de la pequefia quebrada levantdse una ligera y azul humareda [...] del
sangriento y heroico combate de San Miguel de Chimbo, uno de los choques en que mas
lujo de bravura ha hecho el soldado ecuatoriano [...].
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Toda la tropa liberal tomé las armas; se repartieron las guerrillas de combate por las
calles, casas, solares y campos vecinos buscando las mejores posiciones... Después de
media hora de fuego, las avanzadas revolucionarias eran rechazadas en desorden hacia el
pueblo. Entonces principio la carga de los cuatrocientos soldados conservadores. Las
pequefias colinas que rodean al pueblo fueron asaltadas; las volutas de humo de las
descargas de los rifles de repeticion subian lentas entre los arboles y los setos [...]

El fuego del lado del pueblo era espantoso; parecia una horrenda tempestad de rayos, de
truenos que repercutia en el fondo de un estrecho valle. Las descargas se hacian casi a
boca de jarro, a ratos dominaba el clamor sordo y terrible del combate, el toque agudo de
una corneta que no sabia en donde sonaba. Los asaltantes, dejando entre las granjas,
alfalfares y campos, tendida la tercera parte de la gente, entraron al pueblo como una
avalancha furiosa. De cada casa, de cada tienda, de los techos, de las zanjas, llovia sobre
ellos una tempestad de plomo; la plaza era un infierno; pero heroicos, brutales,
magnificos si se quiere, los invasores se apoderaron de todo el pueblo. (Martinez 1904,
126; el énfasis es nuestro)

Muchos defensores cayeron en esa plazuela muertos o heridos; al fin, los
asaltantes, dando vivas a la religion y a carrera tendida, se presentaron en las calles de

entrada y se lanzaron contra los pocos defensores:

Trabdse un combate espantoso; el humo no permitia ver nada y Luciano con cinco
compafieros, Unicos que pudieron huir, se encontraron sin saber como dentro de una casa.
Corrieron locos buscando una salida al campo, dieron al fin con ella, y muertos de fatiga,
roncos, sin sombreros, la ropa desgarrada, pero ilesos, pudieron incorporarse, al fin a la
heroica columna Bolivar, Unica que en esa refriega no fue rota por los conservadores.
(127)

En todos estos fragmentos de la obra el autor retoma una retérica heroica, la de la
emancipacion, que se revitaliza en los ciclos de la Revolucidn liberal y que en la literatura
de principios del siglo XX vuelve como relevante en A la Costa. Al referirse a la avanzada
de la milicia liberal, Martinez recurre a imagenes heroicas, que se utilizaron para describir
la independencia. La novela liberal rescata el lenguaje del conflicto que emancipa en una
época tardia, pero no de manera descontextualizada, sino profundamente conectada con
el reto politico y cultural de la época de Alfaro y del Estado laico, cuando la gestion de la
libertad era un tema vigente frente al conservadurismo rebelde. Luciano no busca su
emancipacién y su oportunidad solo, sino que recurre a los aliados politicos movilizados
en la guerra liberal. La columna Bolivar marchaba por las serranias con ecos majestuosos,

acompariada de la naturaleza que hace brillar su gesta emancipadora:
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Por las serranias occidentales, venian en largas filas de hombres, y los rayos del sol hacian
brillar cafiones y fusiles, bayonetas. De un grupo pequefiisimo, separado del resto de las
filas, se elevo una columna de humo; después de algunos segundos se oy un estampido
sordo y majestuoso que el eco repitid. Son los nuestros.

Llegaban refuerzos liberales.
El cafidn, el cafion son los nuestros, gritaban los oficiales que estaban con Luciano.

Luciano que estaba en la confrontacién encuentra en la humareda a su antiguo amigo,
compafero de universidad, Salvador, que en malas condiciones queria seguir peleando
con un rifle roto... (128)

Ese espacio de conflicto es el escenario para los encuentros subjetivos, como el
que tiene Luciano con su antiguo amigo Salvador, con quien se topa en la guerra. Con
ello, el autor nos remite a que la posibilidad de la emancipacion individual estd en su
momento y acaso siempre ligada a la autonomia colectiva en el campo politico en el que
tantos sectores se movilizaron. El autor coloca a la humanidad, sin embargo, por encima
de la guerra de exterminio o intolerancia con la que abordan los conservadores su mision.
Luciano y Salvador hallan su fraternidad.

Los antiguos amigos y condiscipulos de la universidad se vuelven a encontrar en
un escenario de disputa. Tanto Salvador como Luciano se han enrolado en la lucha
armada, aunque en bandos opuestos y por la fuerza de distintas condiciones. En esta
confrontacién, el de afiliacion liberal acude a rescatar al otro, al aprendiz de godo.
Luciano libra de la muerte a Salvador vy, al hacerlo, redime los valores de humanidad y
amistad. Comprende que Salvador esta en peligro. Un combatiente zambo, liberal y con
harta venganza, iba a desencajarlo de un machetazo. Este acto es repelido en nombre de
la amistad. Luciano impide esta muerte a costa de la eliminacién del zambo y salva a su
viejo amigo cuando sentencia: “Nadie le toca a éste, ajo”. Los demas prisioneros
estuvieron también a salvo, rodeados de jovenes pudorosos y heroicos (129).

Maés alla de la fraternidad entre compafieros, que se representa en la amistad entre
Luciano y Salvador, el autor trae a colacion el problema de la igualdad de los plebeyos.
Para proteger a Salvador, debe matar al radical: el soldado plebeyo, el zambo al que se
representa como inconsciente. Al mismo tiempo, contrasta el autor las lealtades
conservadoras de Salvador y sus propias razones para movilizarse hacia el liberalismo.
Mientras Salvador es leal a los cat6licos, sin una creacién propia de la idea, el liberal dice
responder a la idea, es decir, a los principios y programas de forma reflexiva.

Asi mismo, el conservador narra la tragedia que hunde a su familia en el compromiso
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conservador, mientras el liberal retrata el sendero del liberalismo, como uno de dignidad
personal. La novela integra una critica al clericalismo, cuyo poder intentaba disolver el
Estado liberal. EIl clericalismo sigue sus propios intereses materiales; no es un proyecto
social o de virtudes y valores; es un engafio que esclaviza para lograr sus intereses
particulares. La intima relacion entre la novela y el discurso politico de la revolucion se
deja ver en estos momentos de la narrativa.

Los valores con los que se conducia Luciano muestran que tenia la amistad muy
en alto. La tropa del liberalismo podia leer la complejidad del enemigo. La imagen de
Luciano, al matar al soldado zambo en medio del campo de batalla, es intensa y
significativa. Luciano es retratado asi como la conciencia, que es capaz de discernir entre
el verdadero enemigo y quien no lo era, a diferencia del soldado negro, que avanzaba por
su causa, con desconocimiento de la complejidad del bando enemigo. Luciano es, por
tanto, el conductor y la conciencia de ese ejército que tiene una jerarquia social, si se
quiere racial, pero, junto con ello, la propuesta del autor es que Salvador podria ser igual
a Luciano. La escenificacion de esta igualdad entre los personajes es el marco en el cual
Martinez propone una posible interlocucion entre ellos.

Salvador no sabe si esta prisionero 0 no, aunque observa que los revolucionarios
no estan armados y, ademas, comparten con él sus licores y comida. Salvador recordaba
que su madre y su hermana estaban en Quito, sin comida, sin dinero ni proteccion, en una
casa en ruinas. Se pregunta por qué vino a esa guerra infame y para queé lo hizo. Luciano
dice: “Yo he peleado por la Libertad, por la Idea; ;...y t0?” (132). Salvador reflexiona
sobre la guerra y la sociedad:

¢Por qué nos hemos roto la crisma? La guerra, hecha para defender la Religion y la
Libertad, dos fantasmas engafiosos que han tragado generaciones mil, sin haber podido
nunca, ni la una ni la otra, enjugar las lagrimas de la humanidad! (131)

¢Por la Religion?... Perfectamente. Pero si debe decirse que ni ustedes con la Libertad,
ni nosotros con la Religion, hemos de mejorar la miseria humana. La religion es socapa
para cuatro pillos que nos han mandado al sacrificio, mientras ellos estan seguros
esperando el triunfo, para caer sobre el pais como buitres. Ustedes, lo mismo, han
arriesgado el pellejo para que tres o cuatro aprovechen del festin del que a ustedes no les
ha de tocar sino migajas.

—Bueno, ;y la Idea...?

—No hay idea que valga. Los clérigos de las curias no ven en la idea, sino el medro
personal, el acatamiento estupido de un pueblo explotado, ignorante y fanatico. (132)
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Asi como reprocha al bando tradicional, Martinez adelanta una critica al bando
liberal y a sus potenciales cupulas elitistas:

Los liberales tratan de quitarles a los clérigos la presa para devorarla a su vez. Mientras
tanto, el que tiene hambre no es satisfecho, el que esta desnudo no es vestido, el ignorante
no es ensefiado. El rico burla la justicia, el noble escupe al plebeyo, el potentado escupe
a todos. La Libertad no existe, la Religion es una vana pompa teatral y la Caridad es
orgullo, y la tal Republica del Corazon de Jesus es una galera de forzados hambrientos
y azotados por frailes y soldados. (132)

Segun sugiere la novela, el conservadurismo es parte de la identidad de todos vy,
sin embargo, también estos valores estan siendo desplazados por la critica que surge de
la conciencia de la violencia, vivida por los creyentes subordinados al clero. Luciano

pregunta: “;Y tus bien fundadas ideas conservadoras?”. Responde Salvador:

Se fueron hace tiempo al demonio. La realidad de la vida, los furibundos ramalazos de la
suerte, las amarguras y humillaciones diarias, la ruina de mi hogar y de mis modestas
aspiraciones, la falta de trabajo honrado para con él ganar un pobre pan para los mios.
Esa educacion pésima que nos ha dado a todos, a pretexto del catolicismo, todo eso
contribuye para el cambio o contradiccién que ahora hallas en mi. jSoy, pues, socialista;
alin mas, anarquista de corazén; porque me sublevo contra todo vicio, contra tanta farsa,
contra tanto lodo y podredumbrel.. (132)

El autor de la novela cuestiona en este momento los dos bandos: desenmascara a
la religion catolica y al clero, pero no se complace con las ideas de los liberales, pues
contintan siendo abstractas; la libertad sin una reivindicacion de la sociedad y una derrota
de las jerarquias que oprimen no es libertad. El haber puesto en boca de sus actores la
palabra socialista y anarquista habla de una vision critica del liberalismo de su época, la
de Leonidas Plaza, que clausur6 la utopia radical, muestra también que algunos
intelectuales del liberalismo, dedicados a la literatura, estdn atentos a otras doctrinas
sociales que profundizan el concepto de revolucion moderna.

En resumen, la novela de Martinez —pieza ejemplar de la narrativa liberal—
propone un distanciamiento de las claves culturales, de los valores morales y de las
nociones de belleza del conservadurismo y los retrata como oscurantistas, autoritarios,
mitos poco verosimiles que encierran una perversién: una dominacién cultural que deriva
en una opresion social que deshumaniza y esclaviza.

Ademas, la novela critica estos mitos como una premisa de la emancipacion

social, de la dignificacion. Ofrece, asi mismo, una nueva matriz de virtudes y valores,
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como la fraternidad, representada en la relacion entre los amigos que se enfrentan en la
guerra interpartidista. Esta propuesta evoca el universalismo fraternal del partido
democratico y cdmo este es capaz de integrar a la humanidad, pues es mas universalista.
En este sentido, el Partido Conservador subordina y censura. El trabajo literario de esta
novela reflexiona sobre estas tematicas en un terreno distinto al del discurso politico: lo
hace por medio de una narracion sobre las experiencias y testimonios de los personajes,
en medio de escenarios y relaciones: la ciudad, el tropico, la guerra, el encuentro intimo,
la emotividad subjetiva. Si bien el modernismo poético y narrativo no retoma
directamente estos espacios, su trabajo sobre la voz subjetiva y la construccién de
escenarios nos conduce a la creacion de universos simbolicos ya transformados; esta
corriente encierra una critica demoledora a la estética y a la moral conservadora, y

continta con el trabajo de emancipacion propuesto por la novela liberal.

3. El arte: entre la industria de la imprenta y la regeneracion nacional

Para el Partido Liberal el campo de las artes era relevante porque, en su disputa
contra el conservadurismo, era fundamental producir otro relato sobre la sociedad, los
valores y virtudes de las personas, otra estética. Por ello, defendian la libertad de prensa
como una de sus primeras banderas de lucha. No se disputaban las artes como un asunto
de estilos y decorados, sino como un espacio en el que se exploraba un cambio cultural,
fuera de los esquemas rigidos del tradicionalismo y la moral religiosa. Asi, intentaban
acceder a los lenguajes de las nuevas esferas del conocimiento mundial, mediante becas
que concedian a los intelectuales y que incluian los intercambios artisticos. En la seccién

“Notas”, Guayaquil Artistico anuncié:

La juventud esta de placemes: el Sr. General Alfaro, con la inmensa experiencia que le
acompafia y comprendiendo que la juventud es el porvenir de la Patria si se la protege y
se la impulsa resueltamente, esta enviando a los colegios del Exterior a los jovenes que
demuestran aptitudes para el estudio y aspiraciones para conquistarse el porvenir; y ellos
serian por consiguiente, hombre Utiles para la Patria, en las Ciencias, las Artes, las
Industrias y la Politica. Esta resolucion es una de las paginas brillantes del Sr. Alfaro.
(Guayaquil Artistico 1906, 96)

Entre 1900 y 1906 la revista Guayaquil Artistico reconocio el gigante esfuerzo de
renovacion que promovia el régimen liberal de Alfaro, la conduccion del mismo Alfaro,
la insercion de la educacion laica, la inversién en educacién para los jovenes ecuatorianos

en las grandes capitales del mundo, la contratacion de profesores para las carreras en todas
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las ciencias y las artes. La gran industria de la prensa se desarrollé al servicio de la
formacion de ciudadanos publicos y del conjunto de relaciones.

En 1905, para celebrar su quinto aniversario, la revista anuncio el programa de los
juegos florales, de EI Grito del Pueblo. EI tema que los directores eligieron para el
concurso fue la historia del periodismo en el Ecuador, su desarrollo, su porvenir. El jurado
estuvo formado por César Borja, Manuel Ignacio Gdmez y Juan Illingworth. La medalla
de oro, primer premio de este concurso, se otorgo al concursante de seudonimo “Latino”,
que resulto ser el poeta Nicolas Augusto Gonzalez.3! Guayaquil Artistico publicd en sus
paginas el contenido del trabajo literario triunfador.

“La prensa”, poema de Nicolas Gonzalez (1905, 56-60), que obtuvo la medalla de
oro, presenta una reconstruccion de la industria periodistica. EI ritmo de la noticia local e
internacional se sugiere a paso veloz como el de la informacion que da cuenta del trabajo
técnico e intelectual. Aparecen en el poema el reportaje y todos los espacios sociales
atravesados por la mirada de la prensa, que se ha vuelto alimento cotidiano en la intensa
vida moderna. “Ea! Dejad que lo lea / el publico al despertar”. “La prensa” también
conjuga multiples voces y posiciones, desde la voz del director del editorial, pasando por
el lenguaje coloquial: “Primero el Editorial / grave, sentencioso, seco, / en ocasiones méas
hueco / que un barril 6 que un costal, / habla en tono doctoral”. Atraviesa, ademas, el
mundo de la visibilidad social: “La Vida Social se llama; / ella va & todas las bodas / y a
los entierros”. En el poema se pone al publico de toda la latitud en contacto con las
noticias mundiales; el viajero rudo e infatigable que conecta al mundo es el cable.

Ademas, el poema menciona la entrada a la vida cotidiana de los otros en la
ciudad, como una de las novedades del mundo atravesado por la prensa. Estos sujetos
otros son los que ha producido la modernidad, son parte de la ciudad doliente: “una zamba
sin maton”; de ellos hablan Baudelaire, Del Casal, M. A. Silva, entre otros. El dia invade
con su crudeza la imaginacion del lector; en la informacion diaria esta la verdulera, que:
“Ofrece para las ollas, / ajos, pimientas y cebollas”. La prensa se conecta con el

sentimiento simple y repetitivo de los nacimientos y muertes y también se relaciona con

31 Nicolas Augusto Gonzalez (1858-1918): ecuatoriano, escritor y politico liberal. Fundé el diario
La Nacién (1877); fue redactor del periodico El Telégrafo de Guayaquil y también invitado a dirigir el
Diario de Centroamérica de Guatemala; escribio para EI Comercio de Lima. Autor de la obra histérica El
asesinato del gran mariscal de Ayacucho, en la que sefiala a Juan José Flores como responsable de la muerte
de Sucre. Su obra poética incluye Primeras poesias (1882); Horizontes (1908) y Bronces (1909). Como
dramaturgo escribio varias obras de teatro, entre ellas: EI amor y el honor; Tumba de ensuefio; Amor y
Patria.
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las artes y sus personajes: “baila una chica; 4 un anciano / remeda 0 & una doncella; / & un
nifio, 4 una reina bella...”. La fiesta civica y las efemérides patrias, asimismo, son parte
de la prensa liberal: “Efemérides de gloria / y hombres celebres desfilan, / y pueblos que
se aniquilan / en el horror de la guerra”.

De igual forma, la relacion entre la poesia moderna y la prensa esté presente en el
poema: “Esta es toda Poesia; / rima poemas, sonetos, / madrigales y tercetos / en eterna
sinfonia...” Lo intimo y lo mercantil toman un lugar en la prensa y esta atraviesa todas
las formas y lugares de la vida urbana: “Los Avisos agenciosos, / percales y pieles de 0sos,
/'y remedios y herramientas, / alquileres, compras, ventas, / mayordomos y criados, /
como hileras de soldados / joh diario! Nos presentas”. Varios géneros de la literatura
traspasan la prensa, desde la poesia a la novela de folletin. El diario tiene inmensa
circulacion, sin precedentes. La frase conclusiva es radical: el diario separd “el infierno
del mal y lo hizo moderno”, es decir, puso al alcance toda la capacidad de ver, en su
desnudez, los multiples planos de la realidad: los intimos, los publicos, los del lucro, los
de la costumbre, los del arte, los locales y los globales. Ya no es el secreto de la mirada
religiosa; lo universal se vuelve cotidiano por causa de la prensa: “Hoy entre los bienes
grandes / en América alcanzados, / y progresos realizados / en las faldas de Los Andes; /
ninguno cual tu, que blandes / joh Prensa! Templado acero, / defiende mejor el fuero / de
la augusta libertad”.

Junto con la critica a las costumbres conservadoras y a la creacién de ficciones
futuristas, la revista observa la gran transformacion que introduce el crecimiento y la
expansion de la prensa liberal. La prensa muestra el ritmo de la modernidad; es también
garantia de libertad, es decir de soberania. La relacién entre libertad y soberania fue una
tesis fundamental de la politica liberal, que buscaba construir una alternativa a la cultura
del catolicismo ultramontano; entre sus principales estrategias y banderas estuvo la
libertad de prensa. Es en este marco donde se puede observar un retorno al ensayo
politico y una produccion innovadora en el discurso cultural y artistico, mal visto por el
conservadurismo, pero de poderosa incidencia en la cultura impresa y en la opinién
publica, especialmente por su asociacion con la implementacion de la educacion publica
laica y universal que promovio el Estado. La soberania no se peleaba solo en el campo
del control partidista del poder, sino en la alternativa cultural, en la imaginacién
promovida por las revistas, imaginacion que también se veia disputada por la presencia

de la educacion republicana en la escuela liberal. En la conjuncién de distintas plumas,
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Guayaquil Artistico publica poemas de Modesto Chavez Franco,®? quien en la poesia
“Con la musica a otra parte” critica el positivismo y la légica del mercado que amenaza

el trabajo del espiritu:

Para Guayaquil Artistico

Esta seca la fuente de Castalia:
Adios inspiracion!

Poetas, a tocar el clavicordio:

el numen expiré.

Ese nocivo aumento de cantores

ha producido el mal:

Tanta sed insaciable, jpues es claro!
jHabria secado un mar!

Por eso el realismo nauseabundo
escupe & la moral:

son las Gltimas gotas. Son el cielo

del fondo del raudal.

Y nihil novo sub sole es el pretexto
Nada hay original.

Asi exclaman los pobres que a la fuente
llegaron tarde ya.

El realismo ha dictado su sentencia.
El lo dijo y chitén:

La materia hizo & Apolo rey de burlas.
Mercurio lo azoto6.

Esta seca la fuente de Castalia.

Adids inspiracion!

Poetas: & tocar el clavicordio!

El numen expiro!

Modesto Chavez Franco: “Con la musica a otra parte” (1900, 57)

En el poema “La receta” se ironiza sobre la receta formal de la poesia modernista.
En estos versos hay ironia y mucho de burla contra el modernismo; el maestro liberal
Chévez Franco hace mencion a una coleccion de términos que pueblan el imaginario
parnasiano. Sin embargo, le sorprenderia saber que el modernismo se desarrollé de forma

original y haciendo critica al parnasianismo, como estética de bazar mundial. La poesia

32 Modesto Chavez Franco (1872-1952): ecuatoriano, liberal, historiador, abogado, literato,
periodista, profesor del Colegio Vicente Rocafuerte. Maestro distinguido de importantes personajes
literarios del puerto de Guayaquil, como Castillo y Castillo, Falconi Villagémez, A. Simmonds, P. Vela,
M. A, Silva, J. M. Egas, M. A. Granado y Guarnizo. Labor en los diarios El Tiempo, de Guayaquil, bajo
el seudonimo de “Pepito”, asi como también en El Grito del Pueblo y, posteriormente, en el semanario El
Obrero, desde donde difundio la ideologia liberal. En 1895, tras su critica en uno de sus articulos en El
Grito del Pueblo sobre el caso de la “venta de la bandera”, fue apresado y desterrado del pais.
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modernista ecuatoriana asi lo hizo desde la década de 1910, como hemos observado en
revistas tales como El Telégrafo Literario y Letras. Este poema es una contribucion

irénica de Chavez Franco:

Para quien quiera ingresar
en la escuela modernista,
y sin ser decadentista
consiga decadentear [...]

Mucho histerismo, melancolia,

gue va insuflando Dios quién sabe qué,

una forminge y algun carquesio,

vino de Chipre, mucha Chartreuse... (1900, 69).

Entre 1900 y 1905 la intelectualidad internacional del liberalismo reconocié la
relevancia de un ndcleo en la ciudad de Guayaquil. Desde Roma, en julio de 1900 el poeta
colombiano José Maria Vargas Vila (1900, 94) escribi6 una carta dirigida a Gallegos del
Campo, quien se encontraba en Guayaquil, en la que celebraba sus esfuerzos. La misiva

se publicé en Guayaquil Artistico como una “honrosa carta” y dice:

Roma, Julio 1900

A Emilio Gallegos del Campo
Guayaquil
Distinguido Sefior mio:

Su articulo sobre Ibis, me ha sido gratisimo.

Es usted un alto y noble espiritu inaccesible & la Envidia y al Miedo: los dos dioses
mayores, del tiempo menguado en que vivimos.

Es U. el Poeta, tal como debe serse en esta época de lucha y de amargura, en que hordas
chinas de cretinismo letrado no permiten al lidiador sincero, ni reposar bajo el laurel, ni
descansar sobre el escudo.

La América saluda en U. un altisimo Poeta.

Yo me honro y veo honrados mis libros con la predileccion y el concepto generoso de U.
Su alma vigorosa no ha tenido temor de saludar las ideas lapidadas, los pensamientos
dolorosamente victoriosos de mis libros.

El valor es la condicion mas rara de un talento. Sin ella puede irse a la celebridad, nunca
a la gloria.

Y, es esta Ultima la que preveo y deseo sinceramente para U.

Vargas Vila
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El poeta colombiano Vargas Vila era reconocido como un publicista mundial del
liberalismo latinoamericano; sus publicaciones alcanzaron una gran difusion en todos los
paises con presencia de politicos afines. Su reconocimiento de la empresa editorial del
liberalismo en Ecuador y de la obra de Emilio Gallegos del Campo hablaba de la atencion
internacional que captaba el trabajo del liberalismo ecuatoriano también en el d&mbito
cultural.

Gallegos del Campo se habia destacado personalmente como creador dramaturgo
con obras de contenido social. “Ecos literarios”, una seccion donde Guayaquil Artistico
informaba sobre los movimientos literarios y sociales del momento, en agosto de 1901
anuncio la puesta en escena, en el Teatro Olmedo de Guayaquil, de Crimen social, una
obra en un acto, escrita en prosa por Gallegos del Campo. En el mes de noviembre del
mismo afio la revista anuncio un libro de poesia del mismo autor, titulado Sondmbulas.

La revista Guayaquil Artistico, reconociendo y uniéndose al justo jubilo de la
patria, celebra entusiasmada el gran triunfo obtenido, engalana sus paginas con la foto de

Mr. Harman, contratista del ferrocarril, y:

...hace votos porque se convierta, en breve, en bella realidad de ensuefio querido de tantas
generaciones, el ideal patri6tico de todo buen ecuatoriano que mira vinculado todo el
porvenir brillante del pais y su suerte y grandezas futuras en esta obra que, con eslabén
de hierro, hara mas indestructible la union de los habitantes de este idolatrado jirén del
continente americano. (Avilés 1902)

En mayo de 1904, la revista mostr6 fotografias del proyecto del ferrocarril que iba
de Guayaquil a Quito, incluyendo el puente de Shugos, entre Alausi y Guamote. Nada de
lo moderno le es ajeno: el aumento del desarrollo industrial, la difusion de la poesia
latinoamericana, los signos del progreso. La modernidad se celebrd a lo grande en un
gobierno patriético. La modernidad parecia ser el anhelo de la ciudadania. La revista
public6 anuncios de bienes y servicios: promociond la cerveza nacional, los cigarrillos El
Progreso, los cigarrillos Patria, el almacén de novedades La Olimpia y también a los
agentes Caamafio Jijén, quienes representaban a las maquinas Underwood. Este es el
espiritu de esta revista de la prensa liberal y es el escenario en el que se construye un lugar
para el arte.

El entramado de la publicidad industrial, el gran cambio politico que trajo consigo
la Revolucidn liberal y el trabajo de la poderosa transformacién en la forma literaria y la

sensibilidad que implicaba el modernismo aparecian como tres claves del cambio
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historico de la época. En este sentido, la poesia no se presentaba desconectada del mundo
econodmico y politico en ebullicion, sino como uno de las tres areas de una innovacion
conjunta.

Guayaquil Artistico intervenia en la formacion de circulos de lectores y, al mismo
tiempo, reaccionaba e informaba sobre los dramas sensibles de la comunidad. La revista
comentd el gravisimo incendio que acontecié en Guayaquil el 6 de julio de 1902,
mostrando en un antes y un después sus edificios perdidos, como el del Palacio Episcopal,
que fue destruido en esta catastrofe. Recordemos también que Guayaquil en su memoria
registra otros grandes incendios, como el del 3 de octubre de 1896, cuando los
guayaquilefios vieron consumirse en menos de un dia ochenta céntricas manzanas de su
ciudad-puerto. Estaban ahi cinco de los principales bancos ecuatorianos, cuatro templos
catélicos y varias casas comerciales. Méas tarde, Guayaquil vuelve a honrar a sus
bomberos, que el 19 de enero de 1906 acudieron a cumplir con su deber ante las llamas
que invadian el puerto.

La revista dijo que el mayor enemigo de Guayaquil era el fuego regado en la
ciudad y publico el ensayo “El bombero”, de Francisco Campos, y “Un incendio en
Guayaquil”, junto con la fotografia de Jorge Chambers, jefe del Cuerpo de Bomberos. Se
divulg6 también, de Numa P. Llona, un poema que resaltaba la labor heroica de los
bomberos. La revista sigui6 insistiendo en honrar el valor de estos ciudadanos; dispuso
varias paginas con los nombres y apellidos de los soldados del fuego y de la compafiia a
la que pertenecian. Asi, sabemos que Guayaquil contaba con 21 compafiias en 1906.
Observamos en este despliegue de honores, que hizo la ciudad y que la revista recogio, la
imagen de estos funcionarios puablicos como un pueblo en armas o una armada popular.
“Entre el pueblo y el ejército” es una imagen altamente evocativa en la cultura liberal,

que se representaba como forzada en una guerra emancipadora:

Guayaquil Artistico pone también su 6bolo en honor del Cuerpo de Bomberos por la
conducta bizarra y heroica observada durante la noche del 19 de Enero del presente afio,
que acudi6 & ocupar su puesto en medio del combate que se libraba en las calles de
Guayaquil entre el pueblo y el ejército: Al momento, ilustramos este nimero con el retrato
del digno primer jefe de Cuerpo, Sr. D. Jorge Chambers Vivero y sus Ayudantes y el de
todos los jefes de Brigada y Comandantes y Ayudantes de las diversas Compafiias que lo
componen. (1906, 114)
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Guayaquil Artistico era una revista de cultura y civilizacion liberal en la que se
mezclaban las alegorias del arte romantico con los nuevos giros del modernismo. Era el
afio del incendio (1906) y el afio de la Constituyente liberal que establecié la
secularizacion, la separacién de la Iglesia y el Estado, la libertad de cultos, el laicismo
(Guijarro 2014, 48-9), la ensefianza publica y gratuita, la instauracion del Registro Civil,
el matrimonio civil, el divorcio, la secularizacion de los cementerios y hospitales, entre
muchos de sus logros; también mencionamos la creacion, el 1 de junio de 1897, del
emblematico Instituto Nacional Mejia; su fundacion significé un avance en la educacién
laica y publica; este colegio hasta el momento es un importante referente de la educacion
en la ciudad de Quito.

Por dos decretos de 1895 y 1898 quedd suprimido el impuesto a los indios; este
tributo obligatorio venia desde la época colonial y no habia podido ser eliminado en la
independencia y tampoco en la republica; esto fue posible solamente por la decision de la
Revolucion radical alfarista. Por otro lado, surgié también la campafia por un nuevo
catolicismo moderno en la Sierra ecuatoriana, con la creacion del culto a La Dolorosa,
que se produjo al mismo tiempo que la creacion del Banco Pichincha (Bustos 2017).

En 1900 Ecuador tenia alrededor de un millon de habitantes, de los cuales
Guayaquil contaba con aproximadamente 45 000 y Quito con 40 000 habitantes, es decir,
que entre ambas ciudades sumaban casi el 10% de la poblacion.®® El surgimiento de
Guayaquil, como una de las dos ciudades principales, se debe al segundo boom del cacao.
Durante la segunda mitad del siglo XIX 'y a principios del siglo XX, el cacao fue el motor
no solamente de la economia de la cuenca del Guayas, sino también de su antigua capital.
(136). El ferrocarril, entre las dos grandes ciudades ecuatorianas (Quito y Guayaquil) a
comienzos del siglo XX, crea un vigoroso y activo mercado. Para contrastar, sefialamos
gue en 1920 la poblacién nacional era de 1 607 000 habitantes.

Un retrato de Alfaro, cuadro pintado por el artista Isaac Pazmifio, se despliega en

una pagina entera en la revista Guayaquil Artistico en junio de 1906 y luego se hace una

33 Debemos sefialar que Ecuador no tuvo un censo riguroso y con estadisticas matematicas
verificables hasta 1950. Antes de esta fecha, la lectura de la poblacion ecuatoriana constituye solo una
aproximacion; por ello, los datos son diversos. De acuerdo con el censo de 1899, Guayaquil tenia 60 483
habitantes (lo cual representa casi 20% mas que lo que la capital tendria unos siete afios mas tarde: 50 851,
segln el censo de 1906). Sin embargo, se conoce que ninguno de estos censos registrd el total de la
poblacidn, algo de lo cual se dio cuenta el director de la Oficina Central de Estadistica. Si a ello se suma el
10%, de acuerdo con la sugerencia de Teran, Guayaquil habria tenido 66 531 habitantes en 1899 y Quito
55 936 en 1906. La poblacion de Guayaquil habria sido 19% mas que la de la capital (Hamerly 2006, 140).
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alegoria del general y de los héroes de la ultima transformacién, como sefial6 el
encabezado del cuadro alegorico.

En 1908 la revista Guayaquil Artistico tuvo como director y administrador a José
Moisés Espinosa. Habian transcurrido ocho afios de labor de la revista. En su editorial de
1900 la revista habia mencionado que divulgaria solamente textos de los escritores
nacionales. Sin embargo, sus publicaciones muestran un escenario propicio para que se
conozca la fuerza de su corriente conectada con la tendencia continental a la que leian y
comentaban.

En agosto de 1908 se siguen publicando versos con la firma del maestro del
modernismo, Dario, quien contribuye con frecuencia con las revistas del circulo
intelectual liberal guayaquilefio (“Por el influjo de la primavera”, 1908, 269-70;
“Bendigamos larisa”, 1911, 56). Guayaquil Artistico constituye un proyecto fundamental
de la imprenta liberal. Plantea su programa auténomo de trabajo del recién fundado
Estado liberal, al proponer campos especificos de interaccion, a saber: arte, cultura,
ciencia y variedades, ambitos que se mezclan en una plataforma que da noticias de la
innovacion cultural y publica creaciones locales de letra moderna.

La revista guayaquilefia es un eslabon clave en la transicion entre una prensa de
agitacion y unos proyectos especializados en el cambio cultural en una época de
transformaciones radicales. Para ello, hace un esfuerzo explicito por trabajar en dos
ambitos indispensables: primero, retornar a la cultura civica y a sus simbolos reconocidos
para resignificarlos en la disputa por la renovacién artistica y cultural; este es el trabajo
sobre Montalvo en su versién mas sutil, pero también se debe mencionar el uso de
alegorias romanticas para enumerar la legitimidad liberal del programa cultural, que es
parte central de sus publicaciones; segundo, la participacion de sus intelectuales en la
produccidn de circulos de lectura para la creacion de un publico lector,

La revista presenta las primeras experiencias en la difusion de ensayos, narrativa
y poesia experimental; muestra géneros en construccion: la narrativa de ficcion, cercana
al imaginario cientifico; el guion de teatro social, la poesia de variada factura. Es una
revista de gran impulso, que genera la demanda y prepara el terreno para que en la década
de 1910 a 1920 el modernismo literario, trabajado publica o politicamente, hiciera
irrupcion en revistas como El Telégrafo Literario y fuera acogido con expectativa por
parte de un publico suficiente para dar brios al proyecto literario modernista. Su trabajo
se suma a una corriente internacional que reconoce los esfuerzos editoriales e

intelectuales del proyecto liberal.
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El proyecto formativo de Guayaquil Artistico®*se realiz6 también en varias
latitudes y lugares del pais, preparando asi el terreno para un ciclo de otras revistas
literarias modernistas en varias ciudades del Ecuador. Pese al escepticismo del periodista
Calle, entro por la puerta grande en el continente y en el pais. Se enraiz6 desde la critica
de Montalvo y se declar6 patridtico en las letras, terreno soberano; se produjo en el auge
de la gran industria de la prensa, durante el ciclo méas vigoroso de la Revolucion liberal

en el poder.

34 No tenemos informacion sobre el niimero de lectores de Guayaquil Artistico y otras revistas
liberales; esperamos un trabajo que aporte estos datos.
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Capitulo tres
Revista Altos Relieves: del modernismo cosmopolita al modernismo

iberoamericano en el Ecuador liberal de 1906

1. Altos Relieves: formacién de un puablico liberal en Quito

La revista Altos Relieves fue un quincenario de literatura, impreso en Quito por la
tipografia de la Escuela de Artes y Oficios. Alcanz6 veinte nutridos nimeros entre el 15
de junio de 1906 y el 15 de abril de 1907. Sus fundadores fueron Aurelio Falconi
Zamora® y Julio E. Rueda, quienes —en su pagina inicial— la describen como un
proyecto editorial de arte que interviene con luz sobre la cultura, irrumpiendo en un
terreno aspero y oscuro, signado por los espiritus de intransigente conservadurismo.

A partir de 1907 el artista Luis F. Veloz® introdujo el arte grafico y fotografico
en el quincenario. Segn notas de la misma revista, hizo falta un acercamiento a la
experiencia en Guayaquil en este campo y la adquisicién de ciertos instrumentos para
arrancar asi con una presentacion visual propia y una seccion dedicada al retrato, en la
cual se destacaron los perfiles de sujetos del arte, la cultura, la sociedad y la politica.

A través de los giros visibles en cada quincenario, a lo largo de esta coyuntura
critica hemos identificado como el modernismo demarca su territorio y horizonte en
medio de tensiones en el &mbito cultural y politico que impregnan la revista modernista,
orientando en el discurso los giros que no son espontaneos: son reflexiones en forma
ensayistica o de creaciones, que adelantan los intelectuales y artistas frente a su época y
al significado del arte en su época.

La revista cuenta con una seccion dedicada a la poesia, en la que se publican
colaboraciones, tras ser evaluadas por un comité editorial. Le sigue una seccion dedicada

a los escritores extranjeros, maestros del modernismo europeo y latinoamericano. Esta

% Aurelio Falconi (1885-1970): ecuatoriano, afiliado al Partido Liberal, profesor del Colegio
Rocafuerte, fundador de la revista Altos Relieves. Colabor6 en revistas y periodicos. Fundé La Prensa y
escribié en El Universo. Autor de Policromia; Tratado de la mitologia griega y romana, y Cromatica
sentimental.

3% Luis F. Veloz (1882-1959): ecuatoriano, artista escultor, poeta modernista, periodista liberal,
fundador de la revista Altos Relieves, estudiante del Instituto Nacional Mejia y de la Universidad Central
del Ecuador. En 1908 fue becado a Roma por el Estado liberal para estudiar arte y escultura. Logro un lugar
distinguido en el arte. Fue director de Bellas Artes en la ciudad de Quito. Entre sus obras se destaca El
fauno y la Bacante, de corte modernista vanguardista. Veloz vivié los Gltimos afios de su vida de forma
modesta en la ciudad costefia de Vifia del Mar.
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seccién combind ensayos sobre el arte nuevo con discursos de identidad de los artistas.
Altos Relieves resalta los aportes del circulo modernista latinoamericano que conquisto la
escena de Paris. Naturalmente, se encuentra presente la obra de Dario, considerada
magistral para los ecuatorianos que incursionan en el nuevo verso. La revista valora la
obra de José Asuncién Silva, su exploracion en el verso y la evocacion de paisajes
fragiles. También intervino valientemente en una valoracion del poeta cuando su muerte
despertd controversia. Asi mismo, se reprodujeron poemas del colombiano Guillermo
Valencia, cercano al modernismo francés.

Més alla de este reconocimiento y cierta cercania con la escuela de los fundadores
del modernismo, esta seccion contribuye a una reflexion relevante para la generacion,
para el modernismo latinoamericano de los primeros afios del siglo XX: se interroga
respecto de la innovacion en lengua espafiola. La apuesta por la innovacion del lenguaje
se traduce en el interés de la revista por el trabajo del intelectual y revolucionario peruano,
Manuel Gonzalez Prada, quien incluso habia propuesto en su momento la transformacion
de la ortografia de la lengua de las republicas latinoamericanas. La expresa voluntad de
innovacion de la generacidn de Gonzalez Prada y de los modernistas motivo para que los
intelectuales del moderno conservadurismo hispanista configuraran academias de la
lengua espafiola, para mantener la unidad y contener el cambio que promovian los artistas
y radicales.

La revista Altos Relieves se identifico con toda una generacién de gestores y
artistas, que deciden dejar de hacer modernismo francés en castellano y retomar su
posicion en Madrid y las capitales iberoamericanas para formar un modernismo
panamericano. Se preguntan los colaboradores si se podia constituir un modernismo que
no fuera una poética bilingie, sino una revolucion desde el mismo corazén de la lengua
espafola y la expresion de la historia moderna iberoamericana. La revista da noticia de
los esfuerzos en este sentido; se integra en un discurso antiimperialista, que toma distancia
de los Estados Unidos, nacion que ha intervenido en Cuba y creado Panama4, cercenandola
de Colombia; apuesta por una unidad latinoamericana y, aunque simpatiza con el discurso
de Rod6 —o quiza precisamente por ello—, coloca su énfasis en un modernismo poético
en lengua espafiola.

La discusion con la que Altos Relieves se involucra en 1906 se interroga sobre qué
tipo de bagaje artistico tiene la lengua espafiola, qué experiencia ofrecen el cambio y la

revolucion en Latinoamérica sobre sus materiales culturales y lenguaje, y qué proceso
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creativo y transformador implica un modernismo latinoamericano, tanto sobre el lenguaje
como sobre los simbolos y las costumbres.

Los debates de Altos Relieves que documentamos en las siguientes paginas y su
contribucion al proyecto de un modernismo iberoamericano preparan el terreno para la
obra poética del circulo modernista quitefio de las décadas de 1910 y 1920, tal como
veremos en los siguientes capitulos, especialmente al hablar de la revista Letras. Las obras
literarias de Noboa,*’y de Fierro, publicadas especialmente en la revista Letras en estas
dos décadas, se destacan precisamente por cultivar esta innovacion en la forma y los
iconos culturales iberoamericanos desde un modernismo latinoamericano. Los inicios de
las vanguardias, también identificables en las revistas de literatura modernista ecuatoriana
de esas décadas, como expondremos en los Gltimos capitulos de este trabajo, continuaran
con este proyecto enunciado en Altos Relieves dentro del circuito del modernismo
latinoamericano de inicios del siglo XX.

Entre otros &mbitos que conviene destacar de la revista quincenal Altos Relieves,
debemos mencionar la seccién dedicada a la narrativa. En esta se reconoce la exploracién
en el género de cuentos cortos (microcuentos). El cultivo de este género entre los
modernistas puede verse como cercano a la influencia de Poe; en este sentido, también se
ha destacado la obra del argentino Lugones. En la revista ecuatoriana se recogen obras
extranjeras, pero salta a la vista la existencia de los literatos ecuatorianos que
incursionaron con mucha calidad en el género. Quisiéramos subrayar aquel que firmé con
el seudénimo de Carlos de Albania (no hemos logrado conocer a quién pertenecia el
seuddnimo) cerca de diez cuentos impresionantes por su construccion de escenarios y
problemas sociales, abordados con emotividad cercana al horror y también con un nitido
discurso sobre la subjetividad en la voz narrativa. Asi mismo, se hace énfasis en la
contribucion de los narradores de pluma liberal, conocidos por sus novelas, que se ven
convocados por esta seccion de la revista literaria, como José Rafael Bustamante, quien
contribuyd con piezas muy valiosas en las que retomo los temas clasicos del liberalismo,
de denuncia de la esclavitud de los indios e incursiond, a la vez, en una experimentacién

modernista al construir el sujeto de la voz narrativa.

37 Ernesto Noboa y Caamafio (1891-1927): ecuatoriano, poeta y critico modernista, autor de
Romanza de las horas (1922). Sus poemas fueron difundidos por medio de la revista modernista; sus amigos
recordaban que preparaba su segundo libro A la sombra de las alas. No se han podido recuperar estos
poemas, a pesar de que el poeta los difundi6 con su propia voz.
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La revista Altos Relieves incluia al final de cada nimero una seccion dedicada a
evaluar los progresos institucionales, opinar sobre eventos y dar noticias bibliogréaficas
que enfocaban el espacio ecuatoriano y el internacional. Esta seccion es altamente
relevante para una comprension del espacio cultural y del trabajo que implica el &mbito
de la imprenta y las instituciones educativas y, sobre todo, para leer el pulso del circuito
de revistas literarias dentro de una esfera mas amplia de revistas modernas, que intentan

instalarse de manera definitiva en el espacio publico de inicios de siglo.

2. Altos Relieves: una revista literaria a un afio del nacimiento del Estado laico

La revista Altos Relieves se publico durante dos afios transcendentales en la
historia politica y cultural del Ecuador. Alfaro y la tendencia radical del Partido Liberal,
con apoyo del Ejército nacional, habian depuesto al presidente Lizardo Garcia.®® Este,
cercano a Leonidas Plaza, era acusado de pactar con el conservadurismo y de concentrarse
en intereses financieros, descuidando las aspiraciones democréticas del partido.

La Asamblea Constituyente, reunida en 1906, proclamé la Carta Magna que
definia al Ecuador como Estado laico, con el mandato de proveer a la ciudadania de una
educacion laica, defender la libertad de conciencia, el caracter contractual y los derechos
del individuo en las relaciones familiares, entre otros aspectos que desmantelaban la larga
defensa conservadora del concordato entre el Estado ecuatoriano y la Santa Sede.
Siguiendo con Alfaro, habia sido elegido por mayoria de votos en la Asamblea como
presidente constitucional, con lo cual se puso a la cabeza de un Estado que impulso la
institucionalizacion de la educacion laica y, como dieron cuenta los periodistas de Altos
Relieves, emprendié una camparfia por dar fomento a las ciencias y las artes liberales, asi
como a la imprenta. La revista hablaba de las politicas publicas favorables a la formacién
de las artes liberales en el Ecuador: celebraba la cercania entre la Secretaria de Instruccion
Publica y la imprenta, asi como el aporte del régimen para crear la Escuela de Bellas
Artes; ademas, informaba sobre las becas para estudios del arte, a las que accedian los
jévenes. La revista mostraba, aplaudia y difundia la noticia de que el régimen de Alfaro

habia dotado de un edificio a la Escuela de Bellas Artes.

% Lizardo Garcia (1844-1937): ecuatoriano, intelectual liberal, escritor y politico opuesto al
progresismo. Fue presidente del Ecuador. Colabord con narrativa y ensayos en revistas y periodicos. En
1912, afio del asesinato de Alfaro, Garcia se retird de la vida publica.
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Altos Relieves reconoce al Ministerio de Instruccion Publica en el gobierno de
Alfaro, pues su ministro encargado, decia la revista, se distingue por su alta labor en el
desarrollo de las letras y ha donado unas cuantas resmas de papel para la impresion del
primer nimero: “Démosle muy cumplidas gracias al Sr. Ministro de Instruccion Publica,
General Julio Roman, por el valioso contingente de dos resmas de papel, para la
publicacién de nuestra Revista. Su alta labor en pro del desarrollo de las letras, manifiesta
su decision por ellas” (Altos Relieves 1906¢, 15).La referencia al gobierno de Alfaro, y
particularmente al proyecto de instruccion publica y educacion en las artes, es frecuente
cuando se trata de observar los aciertos del régimen. La noticia y el ensayo sobre la
innovacion cultural abordan con entusiasmo el ambiente favorable y reconocen la
promocion que hace el Estado para el fomento de las artes liberales sin imponer, por
supuesto, contenidos a los proyectos de esta esfera pablica favorecida por el liberalismo.

La revista, en agosto de 1906, se dedica al aniversario patrio del Primer Grito de
la Independencia en 1809. En un ensayo central la revista sostiene que:

Las paginas de las emancipaciones politicas deben ser escritas con letras de oro, eternas
é imborrables, que recuerden & las épocas y generaciones futuras que el hombre es libre
y tiene derechos que deben ser respetados y protegidos.

La hora de la Liberad es la hora sagrada que anuncia el advenimiento de la aurora de los
pueblos.

Se desmembro6 un Imperio y surgi6 grande un Pueblo; se restringi6 una potestad y nacio
triunfante la Libertad.

Entonemos el Himno de la Democracia y el Progreso. (LL. DD. 1906, 53-6)

Asimismo, la revista publica la poesia del peruano José Santos Chocano y del
poeta ecuatoriano Numa P. Llona, quienes hablaron la lengua del romanticismo
revolucionario. Describieron los editores de la revista que asi respondian modestamente
con su aporte a la celebracion civica: “...en el imprescindible deber de contribuir con
nuestro continente & la celebracion de tan gloriosa fiesta, que simboliza nuestra redencion,
hemos dedicado el presente nimero de nuestro quincenario a la fecha de hoy, sin que nos
haya sido posible engalanarlo, como era nuestro deseo, por dificultades de imprenta”
(Altos Relieves 1906¢, 67).

El Romanticismo en América Latina estuvo ligado a un giro en el lenguaje de lo
bello, a la imagen del territorio y la naturaleza y al discurso sobre el sujeto, todo ello
conectado con una vision de la independencia y la fundacion de las republicas. En este
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sentido, la independencia y el siglo XIX estuvieron tempranamente acompafados en el
continente americano de un giro cultural, que asoci6 Romanticismo con emancipacion,
en el lenguaje republicano de la revolucion, que conquistaba la emancipacién y daba lugar
a las naciones.

La revista, en el mencionado numero, se llena de un discurso alegorico,
claramente identificado con el lenguaje civico del Romanticismo republicano, al cual se
le reconoce la autoria de los mencionados intelectuales; al mismo tiempo, tiene lugar en
la revista, y por unica vez, la reconstruccion de las alegorias con las que el poder politico
representa la regeneracion del Estado y la nacion. En este sentido, se hace un reportaje
del paseo civico que se realizd en la capital de la republica. Segun disposicion del
supremo Gobierno, formaron parte de este paseo civico todos los empleados y
funcionarios publicos, el cuerpo diplomatico y consular, los alumnos de los colegios y
establecimientos de instruccién pablica, los gremios de artesanos, entre otros. Podemos
decir que el lenguaje civico era compartido por el Romanticismo republicano liberal y
por la gestion cultural del Gobierno liberal, pero Montalvo y los modernistas fueron méas
alla de la alegoria patridtica.

Altos Relieves enumera los carros alegdricos en los que las artes, las ciencias y las
letras estaban representadas; su hermosura y esplendor serian el mayor atractivo. Refiere,
en orden de aparicion, las alegorias clasicas con las que se simbolizan la nueva

institucionalidad del Estado, las profesiones, la sociedad civil y las artes liberales:

1°. Los Artesanos, con el carro que representara las Artes.

2°. Los Comerciantes, con el carro “El Progreso”.

3°.  Los propietarios y agricultores, con el carro “La Industria”.

4°  El Club Pichincha, con el carro “Las cinco Reptblicas libertadas por Bolivar”.

5°.  El Instituto “Mejia”, con el carro que representara & Espafa.

6°. La Jefatura Civil y Militar y los sefiores Jefes y Oficiales del Ejército, con el carro
“La Republica”.

7°.  La Universidad Central, con el carro “Las Ciencias”.

8°. El poder Judicial, con el carro “La Justicia”. (Altos Relieves 1906b, 68)

En esta linea de atencion al cambio politico nacional, la revista se pronuncia
cercana a una preocupacion central en el pensamiento democrético en el continente, esto
es, la critica de la doctrina Monroe. Aungue no contiene articulos politicos, recomienda
las conferencias que ofrecen los circulos intelectuales liberales, reunidos en la Sociedad
Cientifico-Literaria para observar criticamente la doctrina Monroe e imaginar una

respuesta latinoamericana. En relacion con ambos asuntos de la politica nacional e
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internacional, la revista conserva noticias en todos sus nimeros respecto de los circulos
intelectuales, las instituciones y publicaciones que dan cuenta de los avances en la
educacion laica y en la institucionalizacion y profesion de las artes plasticas, asi como de
lo relacionado con los debates juridicos y politicos sobre la democracia y el
panamericanismo.

En julio de 1906 Altos Relieves muestra el interés de los intelectuales que
conducen la educacion publica en la revista literaria y celebra el conocimiento que
presentan aquellas publicaciones, dedicadas a la educacion publica, sobre la esfera
cultural y la formacién de un espacio al servicio del pueblo. Asi, los editores recomiendan
el “Discurso sobre libertad de cultos”, del doctor Fernando Casoés, publicado por la
Reforma Popular de Arequipa (Per() y sostienen que tal publicacién tiene por fin, al igual
que las anteriores, la propaganda de la libertad de conciencia. En el mismo plano colocan
a las revistas El Ecuatoriano, de Guayaquil; La Propaganda Escolar, revista pedagdgica
dirigida por Alejandro Mancheno; El Tiempo, de Quito; La Patria, La Prensa Libre, La
Palabra..., todas estas publicaciones relevantes para el debate de ese momento, que era
el mandato constitucional de la educacién pablica laica en el Ecuador.

En la seccién bibliografica y de notas culturales, a lo largo de 1906 y 1907, se
publicitan las revistas dedicadas a la pedagogia laica, como Pedagogia y Letras, y la
Revista de la Escuela de Bellas Artes; también se anuncian las conferencias y
publicaciones promovidas por la disertacion leida en la Sociedad Juridico-Literaria.

El interés en la instruccion publica, presente en el centro del debate intelectual y
cultural del Ecuador de la época, trasciende el territorio ecuatoriano y se promocionan los
estudios sobre educacién y difusion de las letras en distintas republicas latinoamericanas.
Uno de los ejes de atencion de la revista, por tanto, son las publicaciones como las de la
Revista de la Instruccién Publica de Colombia: “destinada al fomento y la estadistica de
los establecimientos de ensefianza publica, es el termOémetro que da & conocer el
incremento que ha tomado la Instruccion en esa culta ¢ intelectual Republica” (Altos
Relieves 1906a, 163).

A los editores de Altos Relieves les interesa conocer la evolucion y el asentamiento
de la instruccion publica, como espacio en el que se instala el trabajo sobre la literatura
en la educacion de las mayorias. Asi como atienden a la revista colombiana de instruccion
publica también prestan atencion a la revista cubana, similar a la colombiana, y hacen
resefias periddicas tanto de la revista La Instruccion Primaria, editada por el secretario

de Instruccién Pablica, en La Habana, como de Cuba Pedagdgica. De estas publicaciones
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dicen: “Podemos asegurar que, entre los paises latinoamericanos, la Republica de Cuba
se halla en un grado muy superior de desarrollo en el importantisimo ramo de la
instruccion publica” (Altos Relieves 1906a, 163). La revista literaria ecuatoriana reconoce
la instruccion pablica como un terreno institucional clave para su propia existencia.®

El director del quincenario, Aurelio Falconi, fue un intelectual liberal que trabajo
en el Ministerio de Instruccion Publica; asi, su discurso sobre los objetivos del
quincenario insinda un puente entre la retérica del Romanticismo sobre la emancipacion
y el proyecto del arte modernista. Sin embargo, Falconi y el circulo que convocan los
editores sugieren un trabajo especifico en el terreno del arte, como su objetivo
fundamental. Falconi propone que la definicién del campo del arte tiene como punto de
partida una ruptura transformadora y una camparia de formacion de publicos letrados.
Falconi saca a la luz poemas politicos que hablan de la oscuridad moral de los catolicos;
usa conceptos como el “hosco despotismo” e imagenes como el “vuelo del condor”, pero
se refiere a que a la ruptura politica debe seguirle un trabajo de otro orden en el lenguaje.
En torno a esta tematica se anuncia la autonomia relativa del campo del arte.

La revista habla del modernismo, que constituye un nuevo momento de la guerra
contra el oscurantismo de la cultura patriarcal catélica, provista de oscura moral y rencor.
Los fundadores de la revista dicen combatir y estar por encima de la costumbre
conservadora que desprecia la innovacién; dicen tener las herramientas para ganar a la
envidia que vive en la sombra y no hace debate publico, pues el arte nuevo es luminoso,
es decir, abierto. En este sentido, los editores se refieren al arte moderno como innovador
y luminoso, sugiriendo que emerge del combate contra lo retrogrado. Altos Relieves

publica el poema-ensayo “Luz”:

Vamos hacia la luz.

Enamorados del Arte queremos ser artistas y cincelar como el Orfebre, con nuestra pluma,
el oro virgen de la Idea, adornandola con los nacares impalpables y las coloraciones
diafanas arrancadas por la fantasia del infinito.

Almas grandes, sofiadoras, atraidas por las fulguraciones del Arte y la Belleza,
sacudiremos avidos los remos del pensamiento para ascender a la cima luminosa de lo
nuevo y lo sublime.

% La pedagogia emancipadora cal6 en el proyecto republicano liberal radical de largo plazo; no se
trataba de prescindir de las clases populares y de las mujeres de las letras como un signo de jerarquia, sino
—vpor el contrario— de incluirlos; por eso se asumio la gran inversion econémica y la formacion de
maestros urbanos y rurales para la educacion publica en el Ecuador entre 1896 y la época correspondiente
al final de la Segunda Guerra Mundial.
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Nuestra mirada esta arriba, bien arriba.
Las asperezas fatidicas del suelo no nos hieren, no nos tocan.

Y seguiremos nuestra ruta irredenta, alumbrada por la Stela de los genios, con la sublime
altivez de los grandes: mudos ante el odio y la protervia cuyo hélito hace sombra.

Si la hosca pupila de la Envidia fijare sobre nosotros su mirada intensamente negra,
inmensamente adusta, llena de todas las maldades y todos los rencores; no importa: hecha
para la sombra, no resiste nunca el brillo de la luz.

Aquello que sentis dentro el alma, la honda nostalgia de lo bello, jévenes que llevéis en
vuestra mente la fiebre del Ensuefio, la fiebre de infinito, venid hacia nosotros para
emprender nuestro vuelo de aguilas & los espacios de la luz. (LL. DD. 1906, 1)

En el poema “Luz”, los artistas se identifican con un simbolo histérico del
liberalismo romantico. La luz en el pensamiento ilustrado, tanto francés como espafiol,
esta asociada a la formulacion de una inteligencia natural, que renace para disolver la
dominacion que ejercen el oscurantismo religioso, la supremacia domestica, la
dominacién del hombre por el hombre. La luz remite a la igualdad, a la razon presente,
sin exclusiones de estamento y, por tanto, al humanismo; se asocia a la igualdad de la
razon y al ejercicio activo de critica al oscurantismo en el pensamiento ilustrado y en el
Romanticismo temprano. Al usar este tropo, y asociarlo al trabajo de la poesia nueva, los
modernistas declaran que su trabajo consiste en una batalla de emancipacion: lo nuevo y
lo sublime, es decir, el trabajo sobre la forma y el discurso transformador sobre la belleza
deben todavia combatir y resistir al oscurantismo, uno de cuyos principales signos de
deterioro moral es la envidia, que combate el brillo de la luz que se expresa en la
inteligencia y la creacion. La envidia es un rasgo clave de las sociedades tiranicas, puesto
que habla del intento de opacar el trabajo de otros, en tanto se intenta ganar el favor de
un superior, para lo cual se debe eliminar lo que se cree una competencia. En este
pensamiento ilustrado, romanticoy modernista, segun sugiere este poema, por el
contrario, la luz desmantela ese orden de autoridad, lo somete a critica. Surge otra
emotividad mas fraternal y emancipadora y, seglin los modernistas, se interviene en el
debate superior sobre la verdad, la creacion y la imaginacion, sin buscar la aprobacién de
un superior. Esta asociacion entre modernismo, Romanticismo e Ilustracion, sugerida en
el poema, distingue al modernismo latinoamericano, que considera la emancipacion
politica como un proceso contemporaneo, paralelo y conectado con el suyo propio y no
como un proceso previo al trabajo artistico del modernismo.

Frente a este espiritu de época, la revista insiste en un tema clasico del

modernismo cosmopolita: un discurso de autonomia y especificidad del campo del arte
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frente a la propaganda politica, una vision que compara la heroicidad de la politica con la
valentia del artista que trabaja en su propio campo; es decir que, si bien contiene el espiritu
de la innovacion y reconoce el esfuerzo del Estado laico, se declara un escenario para el
trabajo autonomo del arte. La posicion de la revista frente a la politica nacional es, por
tanto, un aporte a la especializacion literaria; desde su inicio la revista muestra estar
enfocada en algo distinto a la polémica politica. La tarea de la revista, dentro del espectro
mas amplio de la esfera publica, es formar sensibilidades y destrezas del lenguaje artistico
en el paradigma modernista.

Falconi y Veloz hicieron un esfuerzo sostenido por publicar una obra poética en
el quincenario. Entre los versos de estos autores encontramos el estudio y la recreacion
de simbolos fundamentales del codigo modernista. Es el caso de la contribucion de Veloz,
en un poema titulado “La hora gris”, escrito en 1904 (segun afirma el poeta) y publicado
en 1906, como contribucion para la revista.

En “La hora gris” el poeta aborda el simbolo del ocaso y alude con esto a un
momento de transicion entre la luz diurna y la noche: una transicion que evoca un giro en
el sentido de las palabras y el universo sentimental experimentado por el poeta. En esta
evolucion —el ocaso— se produce una pérdida, la de los objetos diurnos, cuyos sentidos
se asocian a los cambios de color y a la desfiguracién de los objetos. La mas fuerte imagen
es la pérdida del objeto amado: “Yo temo la hora gris, porque el destino de tu lado me
aleja, / Oh angel mio, / Porque viene cargada de recuerdos, y tortura, inclemente, mis
delirios™.

“La hora gris” es una bisagra, segun propone el poeta, que enlaza el universo de
la pérdida que genera melancolia y la sensibilidad otra, que da lugar a la creacion poética.
Otro lenguaje surge después de la pérdida del lenguaje y el cuerpo de los afectos: “Es a
esta hora mi bien que brotan juntos / mis versos y mis lagrimas, / amargos como el aloe
de la selva / y puros como tu alma [...] me entrego a mi dolor, y brotan juntos mis versos
y mis lagrimas” (Veloz 1906, 2-3).

Entre las contribuciones de Aurelio Falconi, que publicé Altos Relieves, esta el
poema “Arquitecturas’: “jOh! Las torres colosales / de las viejas catedrales!”. EI poema
plantea una sugerente imagen poética, mediante un discurso sobre la arquitectura
religiosa; este es un recurso para dar un giro contrario en el sentido y la sensibilidad que
evocaba convencionalmente la monumentalidad religiosa en una ciudad como Quito.
Catedrales con sus cUpulas y torres no son signo de infinito, no son simbolos inmutables,

como sugiere la escuela clerical. Son casi ruinas ante lo cambiante del entorno que las
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estremecen: “ellas sufren, ella lloran / como llora lo que es grande: con inmensa
pesadumbre!”. La arquitectura con mayores pretensiones de permanencia estalla ante la
vibracion y lo cambiante de la existencia. El poeta no se refiere solo a los cambios
provenientes del movimiento mundano; la arquitectura monumental intenta resistir el
ataque de la cultura revolucionaria: jamds se arredra o teme: “Aunque sienta el ala roja
de relampagos ardidos, / calcinar sus flancos grises con halagos maldecidos...” (1906,
17-8).

El poema “La cancion de los relojes”, de César Arroyo®, publicado en Altos
Relieves, insiste en el tema del tiempo y nos habla de una de las tensiones del mundo
moderno. Por un lado, el reloj marca el trabajo y las horas de la vida cotidiana, las horas
de la produccion y la reproduccion. Por otro lado, se manifiesta contra la tirania de ese
tiempo, distinto de aquel, que existe en un ejercicio de reflexion atribuido a la poesia y el

pensamiento modernista, que reformula las preguntas fundamentales de la modernidad:

Implacables y terribles, los relojes

con sus negras manecillas afiladas,

que la esfera dan la vuelta

calculada y matematica,

lo infinito de los siglos van contando

y lo inmenso de la nada!...

[...]

iOh las horas de la vida!

¢para qué quieren contarlas?

iSon hermosas, son tan dulces, son tan buenas!
gue no deben ser restadas. [...]

¢ Y nosotros, los soberbios, los audaces

gue llevamos en el alma

la energia creadora de universos multiformes
de ideales y esperanzas,

balbucientes en el labio las protestas y sarcasmos
nos hundimos en la nadal...

Oh, las horas de la vida!

César Arroyo: “La cancion de los relojes” (1906, 106-7).

Aqui se habla de los artistas como criticos que, soberbios y atrevidos, presentan
otras tesis, sujetos cuyas almas exploran la forma, una nueva ética, representada en el

concepto de “ideales”, una emotividad relacionada con la idea de esperanza. Con

40 César E. Arroyo (1887-1937): ecuatoriano, escritor, periodista, diplomatico, poeta; colaboré con
algunas revistas ecuatorianas, entre ellas Altos Relieves y Letras. Fue uno de los fundadores de la revista
Cervantes, de Madrid, en la cual dirigié el Comité de Redaccidn, seccion americana. Por medio de su
intervencion, Fierro y otros poetas ecuatorianos publicaron en esta prestigiosa revista literaria.
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“balbuciente en el labio” se refiere a un proceso en marcha, no a una nueva ontologia;
“las protestas y sarcasmos” hace relacion a la politica democratica que protesta y a la
ironia sobre la verdad moral y la verdad positivista, ante la cual los modernistas adelantan
su critica atrevida. Al finalizar el poema, el verso “Nos hundimos en la nada!...” habla
del sensible gesto de quien sabe que no tiene la verdad Unica ni la adecuacion entre su
trabajo, la forma del lenguaje y el sentimiento, y la cosa o referente externo y real.

Estos tres poetas —Veloz, Falconi y Arroyo—, al igual que otros ecuatorianos y
latinoamericanos que publicaron en nombre del modernismo en las paginas de Altos
Relieves, presentan un discurso sobre el arte y el lenguaje artistico, que exponen mediante
imagenes con las que se refieren a la inadecuacion entre las palabras y la naturaleza
externa; hacen alusion al trabajo del poeta en el lenguaje con el que crea nuevos
escenarios y sensibilidades, que no se pretenden sustitutos del mundo inocente que se ha

perdido entre otros temas clave del discurso del arte modernista.

3. El triunfo del arte: valoracién de mujeres poetas

El problema del arte y la emancipacion del sujeto ocupan las péaginas de Altos
Relieves de varias maneras. Los poemas hablan del poeta como sujeto que pierde el
mandato de la costumbre, de la vision comin; incluso, es imposibilitado de poseer el
objeto de su consuelo.

La ciudadania femenina fue objeto de reflexion en el proceso de la instruccion
publica, tal como han investigado Ana Maria Goetschel (2010) y otros historiadores. El
asunto se formula de manera especifica en las revistas literarias, en las cuales se establece
una pregunta respecto de las mujeres que incursionan en el arte moderno. Los ejemplares
de septiembre y octubre de 1906 reproducen las intervenciones de los intelectuales
liberales, como Arroyo, quien critica la condicion de las mujeres militantes del
conservadurismo, que se creen agentes de sus ideales cuando en realidad estan militando
por el dogma que las aleja del mundo, instalandolas en el monasterio. En este discurso
encontramos una critica de los valores de los catolicos respecto de las mujeres.

En esta tesis subrayamos el trabajo estético como un trabajo en terreno propio —el
del lenguaje— vy, a la vez, observamos cémo este se conecta con el discurso de la
emancipacién. La referencia a la subordinacion de las mujeres conservadoras es tema de
otras investigaciones, que resaltan como en el conservadurismo se producen tensiones en

las mujeres; sin embargo, la critica liberal es pertinente, al observar que el protagonismo
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alcanzado por las mujeres catolicas conservadoras es imposible bajo el esquema vertical
y patriarcal que impone la corriente a través de la cual intentan legitimarse. Desde la
perspectiva democratica liberal o radical, que identifica al modernismo, la emancipacion
y el poder requieren una transformacion general en la ciudadania, la nacién, la republica
y el espacio cultural. En el siguiente poema de César Arroyo se percibe esta cuestion

relativa a las mujeres:

Ya vuelven & la sombria
triste oquedad de sus celdas
y sepultan calladas
autématas sin protestas

en el espasmo del éxtasis
sofiando con la quimera.

iSofiadoras!.... No comprenden
de la vida la grandeza,

de aunque la muerte triunfando
de la vida, asi aparezca,

la materia se transforma,

y N0 muere y es eterna.

César Arroyo: “Germinal” (1906, 91).

En otros casos, se reproducen algunos pensamientos de los intelectuales franceses
que sugieren que las mujeres son tan aptas para los sentimientos universales como los
hombres: “La mujer que odia como yo, también sabe amar infinitamente...” (Zamacois
1906, 93-5).

En octubre de 1906 la revista publica estudios sobre poetas mujeres. Falconi hace
un estudio de la condicion de Dolores Veintimilla de Galindo como poeta ecuatoriana. La
revista da cuenta de la obra literaria escrita por mujeres: “Tenemos conocimiento de que,
proximamente volvera & aparecer, el Mensual Literario titulado ‘La Mujer’, dirigido y
redactado por nuestras jovenes intelectuales. Nos felicitamos por tan fausta noticia y
esperamos con entusiasmo su reaparicion” (Altos Relieves 1906c, 116). EI ndmero
publicado en octubre de 1906 coloca en el mismo plano de obra de valor literario unos
poemas de José Asuncién Silva, maestro del verso, y un poema de quien fuera varias

veces contribuyente de la revista, la poeta ecuatoriana Maria Natalia Vaca.*

41 Marfa Natalia Vaca (1878-1955): ecuatoriana, profesora y poeta. Trabajo como secretaria de la
Biblioteca Nacional de Quito, cargo otorgado por Alfaro. Ha sido reconocida como mujer ilustre
ecuatoriana. Sus poemas fueron publicados en revistas literarias. Colabor6 con la revista quitefia Altos
Relieves.
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Por otro lado, como un homenaje que sirve para rescatar la figura del poeta
colombiano Silva, del descrédito que promueve la prensa conservadora, se habla de las
razones de su muerte y se publica el poema “Muertos” (1906, 27), de su autoria. Altos
Relieves publica tambiéen “Por qué se matd Silva” (1906), dedicado por el poeta Julio
Florez al renombrado modernista colombiano. Hay una nota al pie del poema que dice:
“José Asuncion Silva, poeta honda y exquisitamente sensitivo, que en la flor de la vida,
se despidio de este mundo apelando al suicidio, en la ciudad de Bogota. —N. de L. D.”.

En el mismo nimero en el que se menciona la muerte de Silva, la revista proclama
el triunfo del arte y lo hace mediante una valoracién de la obra de las poetas

ecuatorianas®?:

Damos cumplidas gracias & nuestras distinguidas intelectuales, Sra. Mercedes G. de
Moscoso y Srta. Maria Natalia Vaca, por la honrosa deferencia que nos han hecho al
enviarnos las preciosas y delicadas estrofas, que van insertas en el presente nimero y que
nuestros lectores sabran apreciarlas en lo que valen. Estas dos impecables poetisas
ecuatorianas cuyos dulcisimos acentos embelesan el alma, nos alientan & seguir la ruta de
nuestro ideal: el triunfo en el Arte. (Altos Relieves 1906c¢, 131)

De Maria Natalia Vaca se reproduce esta pieza descrita como impecable y
delicada, que habla precisamente de la tensidn entre ser poetisa —es decir, renunciar a la

vida y, en esa melancolia, trabajar en la forma— y ser fuente de vida y empatia:

iAh! yo que llevo el corazdn tan frio
gue tengo muerta el alma,

gue en vano busco para ti la estrofa,
gue entre lo bello y armonioso vaga;

Que en vano pido a la riente aurora
fulgores de sus galas;

mis versos tristes, como invierno oscuro
tan solo quejas de dolor exhalan.

Mas si no puedo y en porfiada lucha

el pensamiento estalla,

¢por qué brindarte la nostalgia, el llanto,
que mi existencia en sus abismos guarda?

Y si la vida para ti principia

42 Uno de los capitulos de la prensa artistica que no ha sido abordado en esta tesis es el de la prensa
femenina y sus debates ante la apertura de una via de ciudadanizacién critica de la tradicion y de la
emancipacion, promovida por la propia institucionalidad liberal y los limites que se formulaban en clave
de poder de género. Esta tarea esta pendiente para los investigadores y forma parte de varios proyectos en
curso.
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donde mi vida acaba,
te ofrendo mi pasion y mi ternura
en vez de mi orfandad y de mis lagrimas.

Maria Natalia Vaca: “Ofrenda” (1906, 124).

La poeta, mujer artista, insiste en establecer una conexion con el ascenso de la
mafana: “la riente aurora”, como le corresponderia en su rol femenino, pero en su
subjetividad o intimidad literaria hay otra luz que sugiere el poema: la tristeza, el invierno
y el sentimiento de pérdida o dolor. Esta contradiccion, que remite al lector a dos formas
de existencia: la de la mujer de la vida familiar y activa, y la de la poeta, se presenta en
primera instancia; luego el poema insinta que la vida creativa es otro trabajo luminoso.
Ofrecerle otra vez la pasion y el afecto que habitan en ella, en lugar de la distancia que la

funda: producir otra luz sobre la herida de la orfandad y las lagrimas.*?

4. Narrativa modernista, forma y temas del microcuento en Altos Relieves

En los veinte nUmeros de la revista Altos Relieves se publican narraciones cortas
que incluyen una voz narrativa que presenta el escenario y la percepcion del narrador
sobre su entorno. La voz narrativa se construye como sensible y atenta, pero a la vez
sorprendida frente a lo que le ensefia la aproximacion cercana a los personajes del entorno,
a sus condiciones de vidas paradojicas y significativas. La voz de los personajes se lee en
momentos climaticos en los que se revela la clave de interpretacion; la humanidad del
artista descubre una conexién con la humanidad en su conjunto. En este género del
microcuento, inspirado ciertamente por la obra de Poe para todo el nuevo arte literario, y
reconocido como uno de los derroteros marcados por Lugones para el modernismo
latinoamericano, podemos reconocer la pluma del intelectual que firmaba como Carlos

de Albania en la revista Altos Relieves.

43 Es posible que Altos Relieves sea insuficiente como material para la valoracién de la
incursion de las mujeres en la prensa liberal; recordemos que hay una promocion sin precedentes
de la educacién femenina y que la prensa era parte tanto de las instituciones educativas como de
los circulos femeninos de la sociedad civil. Este asunto requiere su propia investigacion, que
permita matizar la vision que el circulo editorial de Altos Relieves habria tenido sobre la
produccion literaria femenina. Debemos aclarar, sin embargo, que la presencia de estas voces no
es menor en su significado y que puede expresar tanto la irrupcion de las intelectuales femeninas
dentro de la expansion general de las letras y la imprenta como su tension con estereotipos de
género sometidos, ciertamente, a tension, que se reconfiguran en el marco del liberalismo.
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Los cuentos de Carlos de Albania sobre la subjetividad y los problemas urbanos
son de notable talento. Estos relatos son verdaderamente exitosos, al conducir hacia una
composicion de lugar el paisaje contemplado desde la subjetividad por la que transitan la
conciencia y la sensibilidad del paseante poeta, para luego plantear una tension entre
como interpretaria el sentido comdn la condicion de los personajes que habitan tales
escenarios y qué se descubre por el contacto entre la atencién libre del artista moderno y
la voz alegorica y expresiva del sujeto social, que se encuentran en la luz alterna de la
noche. Mas alla de las intervenciones de Carlos de Albania, seudénimo que evoca entre
1906 y 1907 un proceso de emancipacion nacional que hizo noticia en Europay el mundo,
existen otras intervenciones narrativas en el formato del microcuento. En la seccion
dedicada al microcuento publica también el intelectual liberal Bustamante. En este
género, dentro de la revista literaria, se observa la cercania a la escuela de Baudelaire y
al discurso republicano de la intelectualidad liberal latinoamericana, entre cuyos
representantes se encuentran los ecuatorianos y el mismo Marti, quien impresiona

vivamente a Dario.

De Carlos de Albania observemos:

Croquis (fragmentos)

A la izquierda aparecia la ciudad y las elevadas clpulas de los templos, iluminadas por
los rayos clor6ticos de la luna, inmdviles, misteriosas, blancas, muy blancas unas, como
grandes timulos meditativos y graves y otras de un color oscuro, como los viejos
torreones de un castillo medieval.

Y segui mi paseo, mirando todos aquellos paisajes nocturnales que habian en torno & mi,
aquellos paisajes en donde respiraba el alma de la creacion dormida entre el silencio.

De subito divisé un hombre.

Vestido de negro, en actitud melancélica, sentado sobre una piedra, parecia meditar.

Tal vez el fastidio y el desencanto lo llevaron & ese lugar solo, solo donde el rumor de
voces ignotas y de caricias de alas, murmuraban en su oido salmodias dolorosas, como si
el espiritu de un suicida hubiera llegado hasta €l para contarle los placeres de la tumba.

iEra un vencido!... Alvaro Ferrari.

—Contemplando la evolucion de los astros en el espacio y experimentando una
revolucion de ideas en mi cerebro —me contesté—:

...traspasando soberbios los umbrales de la muerte habia llegado & las altas cumbres
donde vive el Ideal.



113

El no era creyente, era indiferente;
su culto era el de la razon.

Todos sus dioses habian caido bajo la cuchilla de la Verdad, y de entre esas ruinas solo
se erguia altiva y grande su conciencia.

—Yo busco siempre la soledad, en donde pueda batir sus inmensas alas el pensamiento,
en donde nadie censure los gestos de célera y de dolor que asoman & mis labios convulsos
y palpitantes; busco la calma inviolada de la noche para penetrar en el misterio.

—Son arrebatos de tu escepticismo, Alvaro, son desahogos de tu corazon doloroso y
grande, enfermo de despecho, volvamos & la ciudad para olvidar alli los tragicos
pensamientos que nos acompanan.

Y, yo caminaba lentamente, silenciosamente, pensando en aquel escéptico, cuasi
exagerado, que buscaba la soledad y el retraimiento, para desafiar la existencia; en aquel
vencido doloroso que gemia bajo el peso de su vida.

El gran desilusionado habia muerto.

Su sacrificio fue su triunfo...! (Carlos de Albania 1906, 39-43)

Este cuento habla de tres escenarios en tension y una voz narrativa que marca el
posible y el imposible transito entre un espacio y otro: el primero es el de la ciudad
marcada por el peso de la monumentalidad religiosa colonial: los templos. El segundo
espacio es el del retiro, la soledad, el lugar de la subjetividad, que marca un
distanciamiento frente a la heredad anterior; alli surgen el descreimiento, la critica y
también el pensamiento. Este ambiente se describe como contrario a la accién, la
costumbre y la heredad, opuesto al dia que hace visible lo que se coloca en su espacio: la
noche, el momento, el pensamiento. Y el tercer escenario es el retorno a la ciudad que
propone el narrador al personaje Alvaro Ferrari. Le dice que regrese fuera del espacio
aislado del culto a la razén y que se reconecte con la ciudad a la que vuelve, pero sin
pedirle que acepte las convenciones de tal ciudad conservadora, que podemos suponer
evoca a Quito. El retorno parece imposible. El desilusionado muere antes de volver a
refundar la ciudad.

La seccidn narrativa que aparece una y otra vez a lo largo de los veinte nimeros
del quincenario mereceria un trabajo especifico. Mencionamos, sin embargo, entre las
valiosas contribuciones que se encuentran en esta seccion, la presencia de cuentos de
factura clasica liberal, relatos de denuncia sobre el conservadurismo. De la pluma del
politico liberal L. Garcia, publica la revista la narracion corta “De mi pueblo” (1907, 280-

6), cuento que también simula ser una crénica. Este relato muestra la presencia de un
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género de narrativa dentro de la revista literaria, que ejecuta una critica cultural
también cercana al pensamiento radical. El autor narra el encuentro con un ilota, es decir,
un esclavo antiguo en plena modernidad ecuatoriana. Evoca la nocion igualitaria de
humanidad, tan relevante en el pensamiento politico democratico de los radicales: el rey
0 humano convertido en esclavo, solo, resentido, reducido a una fiera doliente por un rico

propietario:

Divisé una choza que apenas se levantaba seis pies sobre el suelo; crucé la superficie
intermedia que estaba casi cubierta de una vegetacién raquitica que servia de pasto a las
bestias de un rico propietario; llegué hasta el agujero que servia de entrada & esa como
cueva miserable que, bien podia tomarse como guarida de lobos; interrogué para
cerciorarme de si algin ser racional podia oir mis voces, y después de esperar en vano
alguna sefial de vida, resolvi entrar en ese estrecho y oscuro recinto.

Aquel lugar era la habitacion de un ser humano, no de uno solo, sino de una familia [...]

El cuento, ademas, asocia esta dura condicion al ejercicio de la dominacion que
ejercen las élites sobre esta pareja, reduciéndolos a un estado de violencia contra la
humanidad; se refiere al rico propietario, a la deuda que tienen los esclavos por el alto
monto de treinta pesos, al azote que recibe del empleado, a la indiferencia y complicidad

de la Iglesia:

[...] alli vivian un anciano y una anciana septuagenarios,... servir de vaquero al duefio...;
no tuvieron hijos...; debian la enorme suma de “treinta pesos”:

El mayordomo, hombre rudo... insensible al sufrimiento de los ilotas... azotarle
cruelmente al “verdugo”

El anciano indio... su esposa estaba enferma.

El cura habia ofrecido auxilios de la religion,...
infusién de raices de achicoria.
Quejido sordo, aterrador...

Un trabajo mugriento y agujereado cubria su pecho...

En una narracion de terror surge una imagen aun mas fuerte en la siguiente
reflexion: “Ni Dios, ni la humanidad ni los elementos, se dieron cuenta de que un rey de
la naturaleza moria con la desolacion de la miseria, en un rincon del mundo en donde no

oficiaban sino el dolor y el abandono”.
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El cuento contrasta la costumbre sefiorial despotica, el colonialismo, con el ideal
del humanismo y la igualdad. EI mal ejercido sobre el indio es una herida contra la
humanidad. Para concluir, llama la atencién a los que han “acumulado grandes riquezas”,
que violentan a los hombres que, siendo iguales, son suprimidos material y culturalmente,

y quedan dolidos y mudos:

Esa semi-adoracidn que es tan espontanea en los béarbaros, hacia lo raro, lo perverso 6 lo
perfectamente bueno, era lo que en la india le hacia esperar caridad en el cura;...
Nazareno, no tenia aun ese tono entre los hombres.

Y vosotros los que habéis acumulado grandes riquezas, reflexionad en que por vuestro
lado pasan, odidndonos de corazon, vuestra victima, que son hombres como vosotros;
pero que no tienen medios de manifestarse tales.

En una identificacion de la propiedad con el lenguaje, los modernistas reclaman
laigualdad y la voz. La pobreza y la desigualdad no afectan solo a los indios campesinos,
sino también a los pobres de las areas urbanas: “Pensad que, en los lugares agrestes y
también en las bohardillas de las ciudades, vegetan otros hermanos vuestros, debilitado
el cuerpo, atrofiado el corazon y sin luz en un cerebro; sed humanos y llevadles aliento,
amor y ciencia” (Garcia 1907, 280-6).

En una prédica politica por la igualdad, el cuento apela a la razén y ética de los
grandes acaudalados: “sed humanos”. Estos cuentos clasicos de denuncia partidista
contra sus rivales tienen calidad narrativa y aparecen en la misma seccion de los
microcuentos del modernista Carlos de Albania. Surgen, sin embargo, al final de la
empresa literaria, cuando se dedican varios nimeros a recuperar los valores intelectuales
del liberalismo, apelando a su auspicio y en el marco del reconocimiento a los aportes
intelectuales latinoamericanos.

La innovacion literaria imprime ciertamente un trabajo mas complejo sobre el
sujeto de la voz narrativa, pues el modernismo, entre sus aportes especificos, tiene como
objeto reflexionar sobre el poeta y el trabajo poético. De la misma forma, la nocién de
que el pueblo o las mujeres son ciegos seguidores del dogma se relega en las escuelas
radicales y en la escuela de vanguardia, que se desprende del modernismo
latinoamericano, colocandose en un lugar distinto al que propone L. Garcia como

narrador.
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5. La revista como escuela del modernismo cosmopolita y plataforma para una

innovacion en la formay los referentes iberoamericanos

La revista Altos Relieves busca formar escuela, compartir ensayos que se
consideran piezas clave en la formacion del arte moderno y la identidad de los artistas en
el nuevo paradigma que se publicita. En la escuela del modernismo resaltamos la
publicacion del ensayo “La camara doble”, de Charles Baudelaire (1906), que habla a los
artistas de la produccién de lugar, es decir, de la creacion de un escenario y de la
educacién de la mirada que propone el simbolismo, entre las fuentes del modernismo.
Este influyente texto, clave para la composicion poética y referente de distintos ensayos
criticos sobre el concepto del arte modernista, se refiere no solo a la creacién del escenario
de la ficcion literaria, sino también a los métodos propios del arte, desde cuya “mirada”
para Baudelaire es posible emprender una critica a la racionalidad que domina el mundo.
Esto ha sido reconocido en la obra de Benjamin, particularmente en su conocido ensayo
sobre Baudelaire. En efecto, los editores ecuatorianos de Altos Relieves parecen haber
estado atentos también al sentido critico de la obra de arte modernista, por lo cual
resaltaron “La cAmara doble”, en la cual precisamente el autor francés expone una teoria
del conocimiento que sirve de fundamento a la poesia moderna, una aproximacion al
conocimiento que rompe con el dominio sobre el sentido de los objetos en el pensamiento

burgués:

“La camara doble”

Una cdmara que asemejase a un suefio, una cdmara verdaderamente espiritual, donde la
atmosfera ordinaria esta ligeramente coloreada de rosa y azul.

El alma toma alli un bafio de pereza, aromatizado por el pesar y el deseo. Es aquello algo
crepuscular, azulado y rosado; un suefio de voluptuosidad mediante un eclipse.

Los muebles tienen formas alargadas, postergadas, languidecidas. Los muebles parecen
sofiar; creerianse dotados de una vida sonora, burlesca, como el vegetal y el mineral.
Hablan las telas una lengua rosada como las flores, como los cielos, como los soles
ponientes.

En las paredes no se ve ninguna abominacion artistica. Con relacion al suefio puro, a la
impresion no analizada, el arte definido, el arte positivo, es una blasfemia. Aqui, todo
tiene bastante claridad y la deliciosa negrura de la harmonia.

Una aroma infinitesimal del gusto mas exquisito, al que se une ligerisima humedad, nada
en aquella atmosfera, en la cual el espiritu que duerme se ve mecido por sensaciones de
estufa[...].
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¢Son aquellos los ojos cuya llama atraviesa el crepusculo; las sutiles y terribles miradas,
gue reconozco por su malicia sorprendente? Miradas que atraen y subyugan, que devoran
la ojeada del que las contempla. Con frecuencia estudié aquellas negras estrellas que
reclaman la curiosidad y la admiracion.

¢A qué diablo bienhechor debo el estar asi rodeado de misterio, de silencio, de paz y de
perfumes? jOh beatitud! jLo que generalmente recibe de nosotros el nombre de vida, no
tiene, ni aun en su expansion mas feliz, relacion alguna con esa vida suprema que ahora
conozco y que saboreo minuto tras minuto, segundo tras segundo!

iNo, no hay ya minutos, no hay ya segundos!
El tiempo ha desaparecido; la Eternidad, una eternidad de delicias, reina!

Pero un golpe terrible, pesado, acaba de sonar en la puerta, y, como en los suefios
infernales, me ha parecido recibir un golpe de pico en el estémago. (Baudelaire 1906, 12-
4)

Baudelaire habla de una cdmara que se asemeja a un suefio, “una camara
verdaderamente espiritual, de atmosfera quieta y tefiida levemente de rosa y azul”. Este
paisaje, levemente coloreado, sugiere la formacion de una mirada que logra ver y producir
un lenguaje distinto sobre el entorno: “unos ojos cuya llama atraviesa el crepusculo”.
Estos otros ojos logran crear un lugar diferente, regido por un espiritu diferente al de la
moral materialista; un “diablo bienhechor” libera al hombre, permitiéndole existir en un
lugar donde “no hay ya minutos, no hay ya segundos / el tiempo ha desaparecido, la
eternidad de delicias (el simbolo) reina”. En contraste, en el mundo materialista que
atormenta a Baudelaire, “el tiempo reina actualmente como soberano... el tiempo reina;
ha recobrado su brutal dictadura. Y me impele como si yo fuera un buey con su doble
aguijon. jY rebuzna, borrico! jSuda, esclavo!; jVive, condenado!” (Baudelaire 1906, 14).

En este tema relativo a cdmo la critica artistica y la innovacion del lenguaje
irrumpen contra el dogma, la revista propone a sus lectores textos del revolucionario
liberal y temprano socialista francés, Anatole France, quien sugiere un rol parecido entre
el arte moderno y la ciencia en su formulacion critica original. La revista Altos Relieves
reproduce “Ideas”, texto que afirma tanto el laicismo y la critica del dogma teoldgico

como un humanismo radical:

No existen ya los doce cielos y los planetas bajo los cuales se nacia dichoso 6 desdichado,
jovial 0 taciturno. La bdveda sélida del firmamento se ha roto. Entre esa infinidad de
mundos, nuestro sol no es mas que una burbuja de gas y la tierra una bolita de lodo. Lo
admirable no es que sea tan dilatado el campo de las estrellas, sino que el hombre lo haya
medido. (France 1907, 228-31)
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A la valoracion del cosmopolitismo se sumé un trabajo de valoracion intelectual
de los ensayistas y literatos latinoamericanos de varias generaciones en sus retos
especificos de inicios del siglo XX. Esta valoracidn encierra varios componentes. Lo que
primero salta a la vista es la afirmacion del modernismo latinoamericano dentro de una
tendencia cosmopolita. Hemos mencionado, en este sentido, el trabajo en torno a la
escuela latinoamericana inspirada en la libertad de la forma y cercana al referente francés
de la revolucion moderna. Aun en tiempos en los que se acusaba al modernismo
latinoamericano de afrancesado, existian referentes propios de revolucion que los
latinoamericanos no dejaron de usar para referirse a su propio proceso de innovacion de
la forma literaria. Se trataba de un momento cosmopolita, pero también arraigado en la
experiencia propia del continente americano, de haber experimentado sucesivos ciclos de
revolucion radical, uno de las cuales daba precisamente frutos en el campo cultural en
Ecuador y nutria las metaforas y alegorias usadas por los intelectuales latinoamericanos
afines.

La escuela del modernismo se presenta como un trabajo de emancipacion. Asi, la
revista incluye discursos, como los mencionados en la obra de sus fundadores, que evocan
tal ruptura, como la instalacion de la luz donde habia sombra. De otros autores, como el
chileno Luis Roberto Boza,* la revista publica “Almas en rebelion”, texto que se refiere
al valor de la innovacion: “Ser altivo es ser unico. Es ser hombre. Es ser libre” (1906, 74-
5).

La revista intenta poner en conocimiento de los lectores interesados en el
modernismo los temas y tipos de versificacion que utilizan los mas experimentados; asi,
encontramos al poeta colombiano Guillermo Valencia, quien, ademas de haber publicado
una obra en clave modernista, era muy cercano al circulo de Dario en Francia. El interés
de los ecuatorianos en mantener el canje y la comunicacion con Valencia, entre otros
poetas del circulo modernista latinoamericano cercano a la capital francesa, muestra como
la produccion cultural y literaria modernista involucraba un esfuerzo de articulacion de
las redes artisticas especializadas, un cosmopolitismo especializado y, al mismo tiempo,
con raiz en las revoluciones continentales.

El modernismo ecuatoriano estuvo muy ligado al liberalismo y tuvo que formular
explicitamente su deseo de autonomia de la politica propagandistica; sin embargo, en el

terreno del cosmopolitismo, los modernistas cultivaban redes de canjes, lecturas y

4 Luis Roberto Boza participo, a partir de 1908, en el periddico La Reforma, del Partido
Demodcrata chileno, fundado por Luis E. Recabarren.
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circulacion de la obra de arte, que no se restringian a los de la tendencia democrética.
Valoraron altamente la obra de Valencia y de Gutiérrez Najera. En este sentido,
formularon la tesis de una identidad artistica de naturaleza relativamente autobnoma a la
de los partidos, una identidad que atravesaba la condicion del sujeto.

A lo largo de esta tesis hemos resaltado la identidad de la literatura de las primeras
décadas del siglo XX con el liberalismo revolucionario, la especificidad de su trabajo en
la transformacion cultural y del lenguaje, su clave emotiva, la formacion de la
subjetividad y la propuesta de simbolismos que evocan temas que conducen a distintos
planos en la critica de lo heredado, de lo comprado, de nuevas religiones, de la mercancia,
asi como la propuesta que apunta a la creacién. El propio trabajo literario se define como
un campo de identidad; por ello, integra a los literatos que trabajan en las claves,
preguntas y escuelas del modernismo literario, méas alla de su instrumentalidad en la
disputa politica.

Carlos de Albania, en un texto titulado “Julio Esall Delgado™*® (poeta liberal
colombiano residente en Ecuador) dice: “Yo no sé de la historia de su vida, pero sé de su
fama y sus ideas. Antes de leer sus versos ni un sentimiento de simpatia abrigaba por él,
ahora soy su admirador” (De Albania 1906, 10). Asimismo, ademas del liberal Delgado,
menciona al paradigméatico Gutiérrez Najera, fundador del modernismo mexicano y
politico conservador.

Entre los textos propuestos por los editores de la revista para la formacion de la
generacion de modernistas, se publico el prélogo escrito por el poeta hondurefio Turcios
a la obra poética de su coterraneo, Jerénimo J. Reina, Copos de Humo. En estas “Palabras
preliminares”, Turcios proponia una serie de conexiones entre la revolucion democratica
y la del arte moderno, pero también distinguia sus esferas especificas; describe al poeta
bajo la imagen de la torre y compara el trabajo de la forja del acero de la guerra con el

trabajo literario:

Encerrado en su torre de marfil 6 en su torre de hierro, el poeta debe bordar el encaje de
sus melodias 6 forjar el duro acero de sus armas en medio de un vasto silencio, en el que
se sintiera vagar una pluma en el aire. Desde mi torre de silencio yo diria a los jovenes
cerebrales estas simples cosas:...Que vuestras pupilas, anegadas en la lumbre de los soles,
reflejen todos los amores y todas las tristezas del mundo. (Turcios 1906, 49)

% Julio Esal Delgado (1862-1945): intelectual, poeta y politico liberal colombiano. Senador liberal
en Colombia. Amigo de Dario y de Alfaro. Vivio en La Habana por casi una década, donde conocio el
activo movimiento literario que se vivia en la isla. Fue desterrado a Ecuador, vivié y muri6 en Quito. Dejé
familia en este pais, como su nieto, el empresario y exalcalde de Quito, Rodrigo Paz Delgado.
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También recupera el liberal hondurefio los simbolos conocidos de la lucha
republicana; el poeta, desde su torre, debe reconocer “las grandes palabras simbolicas:
Patria, Honor, Libertad; engendrados de martirios, altas cruces de sacrifico, tragicas
banderas de combate flameando gloriosamente en la cumbre de la historia” (Turcios 1906,
50). Pero no debe olvidar el trabajo riguroso en el campo del arte: “Pero no olvidéis oficiar
en la severa basilica de Arte”. Después de esta introduccion a los valores entra mas

precisamente en el tema del cultivo del arte:

Amad el Estilo: que el Estilo sea para vosotros una religion. Que en él vaya aprisionado
el pensamiento como la luz en un globo de cristal. El Estilo es la mégica bordadura de
pedrerias en que se envuelve la idea; y la idea debe ser de oro, alta y honda, noble y
singular, buscad el arcano misterio de las cosas; compenetraos (empresa dificil ésta) con
el encanto del verso polifono y profundo. El verso es la expresion absoluta del estado del
alma 6 de una emocion cerebral; y como es la forma estética mas perfecta, para hacerlo
supremo es preciso llenarlo de pasion y de intensidad. En esa leve linea hay que poner un
estremecimiento 6 un calofrio: hay que hacerla hablar una lengua extrafa, ya aspera y
grandiosa, ya suave y musical; pero diferente de la lengua sin alma en que dice sus
miserias la multitud.

Amad, en fin, jovenes pensadores, la Belleza en todas sus manifestaciones; en un ritmo,
en una tela, en un marmol, en el matiz de una flor ¢ en el mérbido seno de una virgen;
pero, sobre todo, la belleza del pensamiento y del estilo sobre todas las bellezas de la
tierra. Ella solamente os hara conocer la sagrada embriaguez y el goce puro y hondo de
que es capaz el espiritu humano. (Turcios 1906, 50)

Turcios, el poeta hondurefio, resalta un tema clave del modernismo, que condice
con la tesis que atraviesa este trabajo: el verso es una hazafia conceptual, una hazafa
creadora que despliega un punto de vista y una clave emocional. El verso es el lugar de
creacion de la subjetividad moderna y también su expresion.

La revista estaba atenta a las publicaciones de Centroamérica y el Caribe. Los
canjes con la produccion de esas latitudes se realizaban, en parte, gracias a la relacién
cercana que existia entre los 6rganos dedicados a la educacién publica y las bibliotecas
nacionales. Asi, la Revista del Archivo y de la Biblioteca Nacional de Honduras daban
acceso a las noticias literarias y, al mismo tiempo, a la educacién en historia politica
continental, dedicando algunos nameros a los experimentos formales de los jovenes
creadores latinoamericanos y otros, a la memoria de las guerras republicanas,
especialmente al liderazgo democratico en la region, tema relevante cuando se sentia
amenazante la doctrina Monroe. En Altos Relieves se describe como tal publicacién
hondurefia da a conocer tanto la memoria del general D. Francisco Morazan, caudillo de

la federacion, como importantes escritos en prosa y verso.
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En este mismo sentido de construccion de una red cosmopolita modernista desde
las revistas literarias latinoamericanas, Altos Relieves resalta como “honrosa carta” la
recibida desde Cordoba (Argentina) el 13 de agosto de 1906. En esta misiva, Jorge R.
Guell, editor de la Revista Letras de esa ciudad del Cono Sur, ofrece las columnas para
las publicaciones de los ecuatorianos que ha tenido el acierto de convocar la revista Altos
Relieves. Asi mismo, desea colaborar con la revista ecuatoriana a la que describe como:
“hermosa, elevado exponente de notables ideales, dadora de luz en la culta ciudad de
Quito”. La revista se reconoce entre sus pares en el Ecuador y el mundo, da cuenta de
todas las revistas modernistas que existen en el pais y destaca el trabajo de Guayaquil
Artistico entre las publicaciones de todas las latitudes del continente.

En la revista publicada en febrero de 1907 se reproducen textos de Dario y de
Salvador Rueda, que argumentan lo deseable de un modernismo en lengua espafiola,
como un trabajo nutrido en la lengua y los sentidos vivos del idioma, asi como un trabajo
transformador, de innovacién. Se puede observar un reconocimiento de la escuela
francesa del modernismo, al mismo tiempo que un intento deliberado y articulado
continentalmente de constituir un modernismo en lengua espafiola y con trabajos sobre
referentes propios, tanto para la innovacion de la forma como para la critica de las
convenciones de las propias sociedades latinoamericanas e ibéricas.

Ese proyecto tiene sus frutos mas maduros en el Ecuador en revistas posteriores,
como Letras, de Quito; en Altos Relieves se anuncia y propone como proyecto en diadlogo
con las revistas fraternas de la época. En el centro de este proceso, en la seccion “Revista
de revistas” consta el proyecto de la Union Ibero-Americana de Madrid, con boletines
difundidos en distintos paises y en Ecuador por Altos Relieves, en torno a este proyecto.
Se menciona a Gonzalo de Quesada, como delegado cubano a la Il Conferencia
Panamericana en Rio de Janeiro, como portador de esta tesis de interés continental. En
adelante, tendremos noticias de los modernistas latinoamericanos interesados en Madrid
antes que en Paris.

En esta linea de constituir un modernismo latinoamericano, la revista se alined,
tal como hemos sugerido, con la critica continental al imperialismo norteamericano que
habia intervenido en Cuba y Puerto Rico, habia diseccionado a Colombia, creando
Panama por sus propios intereses, y mantenia las republicas centroamericanas bajo
amenaza. Dario, al trasladarse de manera definitiva a Madrid, fue un signo claro de la

constitucion del modernismo latinoamericano.
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Junto con ello, la propuesta de una renovacion sembrada por América en Espafia
habia sido reconocida por los nuevos artistas espafioles criticos de la tradicion, como
Ramon Maria del Valle Inclan. EI modernismo buscé su raigambre y revolucion propias,
escapando asi de la calificacion de extranjerizante y afrancesado, como lo designaron los
arielistas seguidores del paradigma identitario cultural propuesto por Rodo.

De manera simultanea, lo cual no resulta casual, en el nimero publicado el 1 de
febrero de 1907, la revista dedica sus paginas a la generacion anterior y consolidada de
intelectuales liberales, aquellos que ya desempefiaban cargos de poder pablico o tenian
reconocidas trayectorias en campos del saber relevantes para el Estado liberal; entre ellos
estan José Rafael Bustamante, Miguel Angel Falconi (desde Bahia de Caraquez), Manuel
Maria Sanchez*® y Julio E. Moreno.*’ Estos intelectuales colocan en las paginas de la
revista imagenes que parecen algo anticuadas frente a los discursos de los primeros
nameros y frente a la empresa de las revistas literarias ecuatorianas ya existentes.
Volvemos a ver nociones romanticas del artista como sujeto emancipado, al igual que
poesia nutrida de referentes paisajisticos y pasajes amorosos.

En la seccion “Vida literaria” los editores insisten en el valor de estos
intelectuales. Sdnchez es presentado como un poeta de alto vuelo, cuyo tema favorito es
cantar a la patria y cuya pluma ha defendido siempre el derecho y la justicia, y que
constituye un respaldo para el desarrollo intelectual y de las letras. Bustamante es
mostrado como un artista de la prosa clésica... de un “estuario heleno”. Moreno es
descrito como un escritor de talla continental. También aparecen en estas paginas
intelectuales liberales, reconocidos en la esfera publica y el discurso juridico, entre ellos
Luis Felipe Borja,*® quien publica en las paginas de la revista un ensayo en torno a la
imprenta, que condice con la vision liberal de la prensa, como fuente de iluminacion que
trae la ciencia contra el dogma y puede cambiar la conciencia de la humanidad en el
ambito mundial y de forma democrética.

Las alianzas politicas y financieras los afianzan para amparar su proyecto
intelectual entre las figuras mas representativas de la esfera publica liberal. Asi mismo,

se empefian en mostrar el valor de las publicaciones y lo hacen al valorar otras revistas

4 Manuel Maria Sanchez (1879-1935): ecuatoriano, abogado por la Universidad Central del
Ecuador, rector del Instituto Nacional Mejia, ministro de Educacién Publica, periodista.

47 Julio E. Moreno (1879-1952): ecuatoriano, periodista, socidlogo politico liberal que defendi6 el
laicismo. Autor de Conocimiento y Cultura, Filosofia de la existencia, El sendero historico de la existencia.

8 Luis Felipe Borja (1845-1912): ecuatoriano, abogado liberal por la Universidad Central del
Ecuador. Presidente de la Sociedad Juridico-Literaria; diplomatico; autor de El derecho ecuatoriano a su
regién oriental y Para la historia del 10 de Agosto de 1809.
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de Quito, como Variedades, que cuenta, entre sus fundadores, con Ernesto Noboa, con el
cual sin equivocarse —dicen— lograran formar una “fraternidad literaria en la
Republica” (Constant 1907, 265).

En las noticias sobre las revistas latinoamericanas exponen su apuesta, junto con
la de otras revistas fraternas en el continente, por la unién de las republicas
hispanoamericanas, que defienda sus intereses y cultura ante una percibida amenaza
anglosajona. Realizan propaganda del proyecto de una sociedad internacional de
pensamiento y de ciencia latina en los &mbitos juridico, social y artistico: “Llamamos la
atencion hacia este punto a los centros cientificos y literarios de nuestra patria a converger
con nuestros esfuerzos” (Altos Relieves 1907, 267).

En los nimeros finales de la revista, de esta manera, se conjugan dos apuestas:
realizar un aporte al modernismo iberoamericano, desde la valoracién de las trayectorias
y vias propias de revolucion en el lenguaje; y, de manera tan relevante como la primera,
comprometer a las instituciones culturales de la republica liberal para fomentar la
continuidad de las revistas literarias de corte innovador. Estas dos apuestas se traducen
en un esfuerzo por valorar el legado intelectual de las generaciones liberales anteriores.
Asi, aparecen referencias a la obra filoséfica de Montalvo, reproducciones de los ensayos
de Moreno, narraciones criticas sobre la costumbre hacendataria conservadora, de la
pluma de Bustamante, y ensayos para una recuperacion de la memoria nacional, en clave
liberal, en el trabajo historico del maestro de generaciones, Celiano Monge,*® quien

sostiene que:

En el Ecuador se ha pagado ya tan sagrada deuda a los hijos primogénitos de la Patria. En
la plaza de la Independencia se alza airoso un soberbio monumento, obra de artistas
italianos que llevaron & la préactica el hermoso proyecto del gran Minguetti.

El Sr. Dr. Carlos R. Tobar colocé la primera piedra el afio de 1898 como Presidente y
organizador del Comité “Diez de Agosto”, y fué inaugurado con pompa inusitada en
1906, hallandose & la sazon de Jefe Supremo el General Don Eloy Alfaro, y de Presidente
del Comité el entusiasta ciudadano. Sr. Dn. Jenaro Larrea.

Todas las Municipalidades de la Republica han contribuido con parte de sus rentas para
esa obra decretada por la Legislatura de 1888, que supo interpretar el sentimiento
nacional. Los nombres de los préceres estdn grabados con caracteres de oro, haciendo
juego con los bajos relieves en la artistica base del monumento. De ella se destaca esbelta

49 Celiano Monge (1856-1940): ecuatoriano, discipulo de Montalvo; secretario particular de
Alfaro, profesor del Colegio Mejia; fundé La pluma, EI Atomo, EI fondgrafo, la llustracion Ecuatoriana.
También fue uno de los fundadores del periédico EI Comercio, de Quito; autor de Bagatelas literarias,
Alborozo, Lauros, Poesias, Investigaciones histéricas.
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columna, coronada por la broncinea estatua de la Libertad, que lleva en su diestra la
simbolica antorcha que ilumina al mundo.

Nuestra mirada ansiosa ha recorrido esos ilustres nombres y no ha encontrado entre ellos
el de Dofa Rosa Zarate de la Pefa. Este olvido involuntario 6 esta omision incalificable
nos ha movido & trazar estas lineas reparadoras, con el carifio y la veneracién que siempre
nos ha inspirado esa familia tan patriota como desgraciada. (Monge 1907, 307)

Monge da su aporte, como una de las mas importantes plumas al género de la
historia, desde la perspectiva liberal-civica. En este texto incluye la lucha de la mujer
dentro del repertorio de la historia liberal sobre la nacion ecuatoriana, nacion forjada en
procesos de disputa revolucionaria por la emancipacion y la ciudadania contra todas las
formas de tirania. Rosa Zarate, precursora y, mas adelante, Zoila Ugarte, Hipatia
Cardenas y Matilde Hidalgo... destacan entre otras distinguidas escritoras de la prensa y
educadoras, abordadas en estudios especificos sobre el tema.

Esta narrativa historiografica reivindica la agencia revolucionaria en la formacion
nacional; relata a contrapelo las corrientes que negociaron el poder en momentos criticos
de la monarquia y la emancipacion; se contrapone, estando en el poder politico el
liberalismo, a la poderosa incursion de la narrativa nacional de corte hispanista y
republicano-catolica.

Monge habia sido una de las figuras fundamentales del pensamiento democratico
liberal; fue intelectual y directivo politico en el proceso de la revolucionaria Secretaria de
Instruccion Publica del Gobierno de Alfaro. Su obra incluye ensayos sobre el Estado, la
ciudadania y la educacion democratica, asi como escritos historiogréficos de tradicion
republicano-democrética, ligados a la historia del Partido Liberal ecuatoriano y proyectos
editoriales de literatura moderna en la primera década del siglo XX, cuando particip6 en
Altos Relieves; también fundo la revista Onix.

Las contribuciones de los poetas, ensayistas y narradores al proyecto editorial de
Altos Relieves constituyen una incursion tanto en el discurso sobre un modernismo
iberoamericano de referencias y revoluciones propias como en la nocién sobre el capital
intelectual del liberalismo ecuatoriano. La revista persigue una estrategia de
fortalecimiento del campo intelectual y artistico en el Ecuador y América Latina de la
republica literaria, que incluye un trabajo sobre la escuela del cosmopolitismo y un trabajo
para la formacién de una escuela iberoamericana, asi como una respuesta panamericana,
incluso ante las nuevas amenazas mundiales, pero en el campo del arte. Se trata de

consolidar el trabajo editorial propio, mediante un llamado a la generacién mayor de la
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intelectualidad liberal a participar de este género editorial y, a su vez, a confluir desde la
institucionalidad existente —los centros cientificos y literarios del pais— con una red o

plataforma internacional, continental e intercontinental iberoamericana.
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Capitulo cuatro

El arte nuevo: poesia, novedad y vanguardia

1. Revista Letras (1912): el modernismo ecuatoriano, critica y poesia

La revista Letras inici6 su labor en Quito en el mes de agosto de 1912. La
impresion de sus paginas estuvo a cargo de la imprenta de la Universidad Central del
Ecuador. Entre sus colaboradores estuvieron Francisco Guarderas,® Isaac J. Barrera,
Arturo Borja, Ernesto Noboa, Humberto Fierro, César Arroyo y José Rafael Bustamante,
entre otros que publicaron poesia, novela, ensayo cultural y ensayo critico. La
administracion de la revista se puso en manos de Antonio Lucio Paredes.

Podemos decir que Letras continta la obra de Altos Relieves interrumpida en
1907. Esta vez se consolida una revista especializada en la produccidn literaria modernista
en el Ecuador y América Latina en lengua espafiola. Aunque el modernismo se cultiva
dentro de la oferta de la imprenta liberal y sus intelectuales se identifican con el
liberalismo, en el centro de Letras ya no esta el problema de la instruccién publica o la
fiesta publica. Ya Alfaro no dirige el Estado; seis meses antes ha ocurrido el crimen contra
los radicales.>*

Eloy Alfaro no aparecio en las paginas de Letras como antes si habia aparecido
con frecuencia en las revistas Guayaquil Artistico y Altos Relieves. Lo que hizo Letras
fue reunir a la intelectualidad liberal y consolidar el proyecto critico-artistico del
modernismo literario. Sin embargo, el hecho de no mencionar a Alfaro no supone
renunciar a formar un publico liberal. Méas alld de los circulos y tertulias de los
intelectuales, la revista fue distribuida en las bibliotecas de los planteles docentes y
colegios publicos, en las universidades del Estado ecuatoriano y en las librerias, tal como
lo informé su seccidn sobre circulacién mensual, que insistia en ayudar a la creacién de
un publico nuevo. Por los canjes mantenidos con las revistas nacionales, como Guayaquil

Artistico, El Telégrafo Literario y otras, el publico lector se expandio.

%0 Francisco Guarderas (1889-1967): ecuatoriano, escritor y diplomatico que represento al Ecuador
por varias décadas en paises como Per(, Italia y Brasil. Estudiante de los jesuitas y autor de Mis épocas;
Horizontes, y El viejo de Montecristi.

51 En enero de 1912, en el pandptico de Quito ocurrié el asesinato de Alfaro, uno de los mas altos
cuadros del radicalismo ecuatoriano. Sobre “la hoguera barbara” o asesinato, los historiadores han discutido
ampliamente, involucrando con documentos en tales hechos tanto a conservadores como a liberales del
bando de Leonidas Plaza.
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Asi, en el primer nimero de la revista Letras de 1912 en el que colaboraron, entre
otros, los poetas Borja y Noboa, su editorial “Frases primeras” suscribe con el
pensamiento democratico que el hombre americano sabe hacer rebelion y se refiere a las
hazafias liberales en el continente: “Un solo campo hasta aqui ha satisfecho esas
aspiraciones: la politica; la politica que tanto mal ha causado & esa literatura que tiene por
lema ‘el arte por el arte” y que se funda en delicadezas y refinamientos propios de la
cultura elevada de un pueblo” (LL. RR. 1912, 1).

Con ello quiere decir que hacia falta continuar la rebelion del hombre americano
en las letras. Esto se deja sentir en el poeta Borja,> quien asocia el espiritu revolucionario
de la independencia politica de la region al espiritu literario del periodo modernista. El
referente nacional de las revoluciones politicas es, sin lugar a dudas, la misma Revolucion
liberal. Los modernistas caribefios y ecuatorianos coinciden en que las revoluciones
politicas y linguisticas comparten un mismo espiritu moderno, pero cada una trabaja en
su campo. A la revolucién politica tenia que seguirle una revolucion auténoma en el
campo del lenguaje. Los poetas Borja y Noboa, lectores formados en Dario, conocian el
criterio de Dario sobre Marti, particularmente el de Versos libres. Consideran que esta es
una genial obra que articula el romanticismo revolucionario, el antiimperialismo
latinoamericano y, en el trabajo integral, una sensibilidad y un lenguaje artistico moderno.

Después de reconocer la relevancia de la fundacion de la politica, como primer
espacio de emancipacién contra la tirania, el editorial plantea la necesidad de seguir
independizando a las letras del yugo de las costumbres. El ensayo acusa a la politica de
desbordarse de su campo y reclama el heroismo especifico del poeta. El editorial reconoce
el espiritu revolucionario en la propuesta del “arte por el arte”, identificando la poética
con la accion: “Hombres de accion son los liberales como los poetas” (LL. RR. 1912, 1),
sefiala el ensayo.

El reclamo hecho a la politica no es el de haberse constituido como espacio; al
contrario, el circulo modernista se identifica con el espiritu revolucionario del
liberalismo. El reclamo a la politica es el de haberse desbordado de su campo, en lugar
de permitir a lo poético constituirse en otro campo distinto al de las revoluciones
latinoamericanas. En Letras afirma Guarderas: “Ya se rompe la consigna de hablar

siempre de nuestras glorias patrias; ya no son, inicamente, las costumbres nacionales el

52 Arturo Borja (1892-1912): ecuatoriano, poeta y critico modernista, autor del poemario La flauta
de 6nix publicado en (1920) ocho afios después de la muerte del poeta fundador de la revista Letras.
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asunto de nuestra observacion” (1912, 5); las artes son rupturistas. Dice Guarderas:

“demoler para construir’:

Madura un grupo de adolescentes irrespetuosos y terribles que estan Illamados & sellar,
definitivamente, nuestra libertad literaria. [...]

Demoler para construir, gritan, y en su afan de deshacer, van como el raro Lautréamont
“contra las estrellas del Norte, contra las estrellas del Sur, contra las estrellas de
Occidente, contra las estrellas de Oriente” en furor pavoroso, hasta convertirse en
pesadilla de retdricos, en amenaza de todos aquellos cuyo Unico sentido consiste en
conservarse. (1912, 6)

Letras puede considerarse una revista especializada en literatura por la presencia
en sus publicaciones de un trabajo maduro en el lenguaje. No presenta diversidad de
paradigmas estéticos; ya no requiere evocar la autoridad del Romanticismo. Letras es,
sobre todo, un lugar de exploracién del modernismo ecuatoriano y latinoamericano.

Desde 1912 la revista busca valorar el perfil de la obra y del mundo poético de los
autores, construir para el publico la visién integral de la obra de autores del modernismo
ecuatoriano. Asi ocurre con Borja, el poeta de la herida interior; con Noboa, el poeta y
critico literario que presenta ensayos especialmente ricos en reflexion sobre la obra
literaria latinoamericana y mundial; con la poesia de Fierro y la presentacion del poeta,
ensayista y critico guayaquilefio, Silva. Aunque no se superponen distintos paradigmas
estéticos, si se expone una diversidad de géneros. La revista contiene una obra poética
madura, acompafiada del ensayo critico. Letras también incluye novela por entregas.

Ademas, desde los primeros nimeros, Letras publica ensayos sobre la modernidad
y el impacto de la Primera Gran Guerra entre los intelectuales (1914). Desde su inicio,
dedico un espacio a la critica de la literatura mundial en la seccion “Las revistas”. Noboa
hizo critica en la seccion “Libros hispanoamericanos”. En palabras de Guarderas, la
revista Letras abria su espacio a todos los que tuvieran algo que decir sobre el arte. La
revista se definia como una tribuna del arte nuevo. En el marco de “esta tribuna”,
Guarderas evalué el momento de la literatura ecuatoriana. En su concepto, ellos no
toleraban la repeticion y la uniformidad de lo convencional.

Como testifico Barrera (1955), los jovenes poetas Fierro, Borja y Noboa
conformaron un grupo alrededor de 1910, con el Unico fin de proponer una nueva estética
literaria. Esta voluntad se materializd en trabajos que fueron publicados en diversas

revistas del Ecuador; en algunas de ellas los jovenes literatos trabajaron desde adentro,



130

formando parte de su direccion y redaccion; en otras revistas del pais, lo hicieron como
colaboradores.

En las revistas se observa cdmo la renovacion estética modernista fue producida
por los poetas ecuatorianos de manera simultanea a la de otras latitudes. Asi mismo, se
muestra cOmo su aproximacion a las literaturas espafiola, francesa, anglosajona o
nicaragliense es la de los lectores criticos contemporaneos que buscaban su propia voz
poética y no la de imitadores.

En el foro abierto por las revistas se present6 una cronica respecto del intercambio
internacional entre intelectuales. Por la actividad de estos modernistas, Quito podria verse
como una ciudad habitada también por intelectuales, una ciudad con lectores. En estas
revistas se publicaron estudios de los maestros del siglo XIX acerca del simbolismo
francés, especialmente de Verlaine y Baudelaire, asi como del simbolismo anglosajon,
con autores como Poe. A la vez, vieron la luz andlisis criticos de la produccion
contemporanea de la primera década del siglo XX en todos los paises de habla hispana.

Cada poeta tenia sus preferencias particulares en cuanto a sus referentes literarios
y a su propuesta simbolica. Su voz y ritmo fueron evidentemente cosechas propias. Asi,
el universo simbdlico de Fierro se encuentra en didlogo con el de Poe, y sus
contemporaneos encuentran que la poética de Fierro es afin a las del poeta uruguayo Julio
Herrera y Reissig, y a la del peruano José Maria Eguren, mientras Borja mira el
simbolismo francés para producir una poesia propia, es decir, un trabajo personal sobre
el lenguaje. Noboa, interesado también en el espiritu innovador, intenta una
reinterpretacion de la estética del pintor Francisco de Goya y busca una renovacién de
todos estos procesos de lo hispanico, contribuyendo al modernismo en lengua espariola y
a la revolucion cultural iberoamericana contra todo intento tradicionalista.

Todos estos procesos intelectuales Unicos tienen, sin embargo, un comun linaje
simbolista y modernista. Estos antecedentes pueden entenderse desde las elaboraciones
plasticas de los parnasianos y las visiones musicales de los simbolistas. Desde ese lugar,
el modernismo realiza su renovacion estética de la palabra en busqueda de la “armonia
verbal” del verso (Todd 1987).

Falconi Villagdbmez hace una serie de reflexiones sobre el pasado literario en el
Ecuador y subraya la relevancia de tener un espacio como el de Letras, que sirve de
instrumento para las publicaciones y la difusion de los valores literarios en el pais. Los
poetas de Guayaquil pudieron conocer los trabajos y nombres de los poetas de la capital

y de otras ciudades del pais. En 1959 Falconi reconocio la importancia que tuvo Letras,
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al decir que lleg6é a manos de los jovenes literatos guayaquilefios con inmenso interés y
respeto: “Ernesto Noboa Caamaiio publicaba en Letras, que era como nuestro Mercurio
de Francia” (1959, 45).

Se planteaba que la revista podria aclarar la total desorientacion en la que se
encontraban la mayoria de los intelectuales ecuatorianos en lo referente a los nuevos ritos,
es decir, a los fundamentos de una nueva identidad. Ademas, era fundamental dar luz
sobre las opiniones y los conceptos erroneos gque se habian formado. Las equivocaciones

sobre la poesia nueva dificultaban la tarea del poeta:

El pablico poco menos que ciego creia, pues, a la renovacién, al movimiento nuevo, —el
Modernismo que llamaban— algo asi como un monstruo apocaliptico, dragon alado y de
férreas zarpas. (Silva 1916a, 158)

Erraron por ignorancia. Hoy todos estan convencidos de la verdad y la belleza del Nuevo
Arte. Nada se ha demolido: las eternas columnas de marmol y granito que sostenian el
maravilloso templo que la Humanidad consagr6 a lo Bello, estan de pie, gallardas e
inamovibles... y cuanto se ha construido! (159)

Efectivamente, los intelectuales de esta revista intervienen con piezas de ruptura.
En ella también publican Barrera y Noboa, y aparece la novela por entregas, Para matar
el gusano, de Bustamante, en la que se contrapone el espiritu moderno de la clase media
urbana a la costumbre autoritaria feudal de los hispanistas y hacendados, tema que cultiva

la literatura liberal y que el modernismo retoma en su propia clave poética.

2. La pregunta por un modernismo en lengua castellana

En la revista Letras de 1912 los poetas Borja y Noboa tuvieron una intervencion
editorial importante, que planted el modernismo como un proyecto de innovacion del
espafol, entendido como una lengua latina y no como una tradicion peninsular ligada a
las costumbres étnicas. Letras continta con el empefio de Altos Relieves y retoma en 1912
la vision formulada en 1906 de contribuir a la formacion de un modernismo
iberoamericano. En la seccion “La revista”, a la lectura y critica de la literatura en espariol

y francés, Borja plantea que:

Si se consideran las necesidades que hay de romper la atmdsfera de desaliento que
circunda & toda obra nacional, de dar & conocer a nuestro pablico la actuacion artistica de
las republicas hermanas y de fijar también & su consideracion las dos literaturas que, por
hoy, influyen mas en la formacién de nuestros escritores: la espafiola que, con excepcion
de los pocos mantenedores, que restan del orgullo de esa Nacion de pasado sabio y
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heroico, se halla & su vez influenciadas por la literatura francesa, y ésta que, hasta que el
mundo cambie de principios estéticos y de concepciones de belleza, sera el ideal que
busquen los que se sacrifican en aras del Arte. (Borja 1912, 23-4)

Borja propone que la literatura francesa no debe leerse como un modelo por
copiar, sino como la lengua en la que se ha producido una transformacion de los principios
estéticos, en la cual se ha librado un debate filosofico y epistemoldgico sobre el arte y se
ha originado una revolucion en términos de belleza y que, por tanto, es el ideal de
transformacion: la responsabilidad conceptual y creativa que involucra producir un
momento propio en la modernidad es lo que atrae del proceso que atraviesa la lengua
francesa. No se busca en ella un formato o un molde para imitar, sino un proceso de
transformacion y revitalizacion que los poetas modernistas trabajan en su propia lengua
americana y espafiola.

Al mismo tiempo, rescata Borja un pasado sabio y heroico en la propia lengua
espafiola y americana con la que se identifica, que contrasta con el “desaliento que
circunda a toda obra nacional”, y que tiene que ver con el repudio conservador al proyecto
cultural modernista y a la prensa liberal en la que se inscribe, asi como a algunas
tendencias dentro del propio liberalismo, que combaten el radicalismo en la politica y en
la literatura, entre las cuales hemos identificado la pluma de Calle, en medio de un
espectro de luchas en la prensa, que requiere investigacion mas amplia de parte de los
estudiosos. Difundir la obra artistica de los latinoamericanos y de los franceses entre el
publico intenta convertirse en un proposito para la transformacion de la propia lengua.

Esta seccion critica apunt6 las virtudes del trabajo de autores espafioles, como
Gregorio Martinez Sierra y Menéndez y Pelayo; asi mismo, comento libros franceses,
como los de France. Los libros circularan en versiones originales, no en copias, pues asi
lo merece la “raza latina”, dice Borja. Los libros hispanoamericanos proponen una vision
muy critica de la obra de Soiza Reilly, a la vez que leen con aprecio las obras tempranas
de Alcides Arguedas y el volumen de articulos criticos Todo al vuelo, de Dario (Noboa
1912, 30).> La revista constituye una plataforma para debatir la ruta de la renovacion
linglistica y artistica en Iberoamérica. Asi, Rodd y Dario son tema de discusion de los

ecuatorianos.

%3 Todo al vuelo es un libro construido con articulos que Dario escribia para La Nacion, de Buenos
Aires, que fueron coleccionados por su autor y publicados por la Editorial Renacimiento, de Madrid.



133

El ensayo de Isaac J. Barrera® “Cuestiones de literatura Americana” anota:

La palabra de Rod6 ha educado ya a una generacién; y la alta espiritualidad de sus
concepciones, zumo de la aspiracién popular, sirve y seguird sirviendo de método
educativo que prepara a la América del Sur para que cumpla a conciencia su finalidad.

[...]

La accion metddica y acertada de los conductores de ideas sera la que vaya asimilando
ideas a las necesidades locales. Hasta que la literatura que, segin Rodd, no es sino un
6rgano de la vida civilizada, se convierta en la expresion de la cultura de América porque
este continente haya llegado ya a la concreciéon de sus formas, a esa originalidad que
contrabalancea el pensamiento de los pueblos méas adelantados, influyendo y dejandose
influir al mismo tiempo. (Barrera 1915, 1-7)

Barrera celebra el aporte de Rod6 a un programa de identidad cultural
hispanoamericano. Propone la manera de dar contenidos de identidad regional al
horizonte cultural de la hegemonia liberal. Sus apuntes sobre literatura tienen un lugar
clave en las revistas en cuestion, donde también se pusieron en circulacion poesia y critica
del arielismo, mas cercanas al modernismo. Acaso Barrera es una figura liberal que los
modernistas respetan y leen por su aporte a la interpretacion del pensamiento
latinoamericano. Sin embargo, las oposiciones y diferencias con el modernismo se dejan
ver en las mismas revistas. Los arielistas, como Barrera, Calle y otros, buscan rasgos de
la civilizacion latinoamericana. Los modernistas son mas rupturistas y apuestan por la
renovacion del lenguaje, por la creacion linguistica.

En Letras Borja tuvo a su cargo la seccidn critica sobre las revistas en circulacion.
En esta empresa habla de la relevancia del proyecto de coordinacion de Francisco Garcia
Calderdn, quien propone poner al tanto del conjunto de los latinos lo que se esta
produciendo en Paris. Este proyecto editorial plantea sustituir el Romanticismo
despilfarrado de los latinos por un heroismo disciplinado. “Se impone hoy la economia
del esfuerzo, la aceptacion de un orden, de una disciplina” (1912, 31). Este heroismo
disciplinado hace referencia a la constitucion de un campo de produccién y critica literaria

modernista, a la literatura de una sociedad moderna.

5 |saac J. Barrera (1884-1970): ecuatoriano, ensayista, periodista, critico literario. Escribié una
serie de ensayos sobre el arielismo y otros sobre el modernismo, que fueron publicados por el periddico
quitefio EI Comercio en 1910. Fundador de la revista Letras en 1912, publicé en 1935 Historia de la
literatura ecuatoriana.
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3. “La carne triste”: critica y poesia en Arturo Borja

Al leer el poema de Borja, “Epistola”, dedicado a su amigo, el poeta Noboa,
observamos que es ironico. En él se habla del fin del gusto aristocratico y de la entrada
de los intelectuales quitefios al tiempo “hurafio”. En el &mbito poético, Borja introduce el
concepto de lo hurafio y habla de la sensacién de la modernidad, asi como de la presencia
militar en el Estado liberal, la presencia del poder. Critica, al mismo tiempo, el

aristocraticismo y el militarismo:

Al sefior don Ernesto de Noboa y Caamario!
limpido caballero de la mas limpida hazafia

que en la Epoca de Oro fuera grande de Espafia

y que en la inquietud loca de estos tiempos, hurafo
torndse, y en el campo cultiva su agrio esplin:
Hermano-poeta, esta vida de Quito,

estUpida y molesta, esta hoy insoportable

con su militarismo idiota e inaguantable.

Figarate que apenas da uno un paso, un “jalto!”
le sorprende y le llena de un torpe sobresalto
gue viene a destruir un golpe de Pegaso

gue, como sabes, anda mal y de mal paso
cuando yo lo cabalgo, y que si alguna vez,

por influjo de alguna dama de blanca tez,

abre las alas liricas, le interrumpe el rumor
“municipal y espeso” de tanto guerreador.

Los militares son una sucia canalla
gue vive sin honor y sin honor batalla.

Arturo Borja: “Epistola”, Letras (1912).

El poeta modernista aparece como un aristécrata que abandera la lucha del honor
y ante el tiempo moderno de la agitacion y el tedio, se vuelve a su interior. El poeta vive
en el contorno de un orden dictado por el aparato mas moderno del momento. En contraste
con la burguesia de Paris y la aristocracia, por un lado, y el Ejército liberal, por el otro,
dominan el orden en la ciudad de Quito:

Luego después las fieras de los acreedores

gue andan por esas calles como estranguladores
envenenando nuestras vidas con malolientes
intrigas, jueces, leyes y miles de expedientes

y haciendo el cotidiano horror més horroroso.
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También el poema sefiala como personajes del entorno a los banqueros
especuladores y burdcratas y describe como ellos estorban e “interrumpen” la creacion
poética. Con ello introduce su distancia con la racionalidad instrumental. “Las orgullosas
capillas” hacen referencia a la subjetividad. El poeta no es anti-moderno; solo se

diferencia de la razon de mercado y del poder estatal:

jQué fuera de nosotros sin la sed de lo hermoso

y lo bello y lo grande y lo noble!

iQué fuera si no nos refugiaramos como en una barrera
inaccesible, en nuestras orgullosas capillas

hostiles a la sorda labor de las cuchillas!

Tu dijiste en un momento de genial pesimismo:

Vivir de lo pasado... joh sublime heroismo!

En el circulo quitefio de literatos contertulios de Borja comentaron que el poeta
adquirio en 1910 la obra Isidore Ducasse (conde de Lautréamont) y la tradujo; por tanto,
celebraron la posibilidad de acceder a la lectura en espafiol de Les Chants de Maldoror,
que luego se publico en Letras (Borja 1913, 298-304). Asi, el poeta brinda un aporte al
papel de los artistas, aunque su mas significativa contribucion no continta en los nimeros
posteriores de Letras. Luego de haber dejado una fina obra poética y sugerentes ensayos,
el poeta se deja llevar por la melancolia y se suicida. Su muerte en 1912 fue tema de
reflexion y marcé una division en la historia de la literatura ecuatoriana.

Un importante debate entre Francisco Guarderas y Raul Andrade, respecto del
perfil de los modernistas, se produce en torno a la muerte del poeta Borja. Mientras
Andrade sostiene que Borja toma su vida en respuesta a la poca trascendencia que tenia
su afan de renovacion en la arcaica sociedad de Quito, Guarderas sostiene que Borja se
suicida por una radical melancolia literaria, un convencido espiritu melancélico que
interesa a la teoria literaria.

Para M. A. Silva la influencia de los franceses sobre la obra de Borja determiné
también su melancolia: “Aquella melancolia inexpresable que vaga en las estrofas de
Borja, ese acento indefinible de tristeza, son caracteristicas del poeta de Le Chariot d’Or.
La voz implorante, balbuciente, el mistico arrobamiento y serenidad: eso es del mago de
Sagesse”™ (Silva 1916a, 161).

55 Medardo Angel Silva, autor de este ensayo, informa que este estudio fue escrito en la ciudad de
Guayaquil en 1915,
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En el nimero extraordinario de la revista Letras, dedicado a Borja en noviembre
de 1912, se superpone la personalidad del poeta, cuyo proyecto “lo hace uno” con los
modernistas franceses, asi como él se hace “uno” con Noboa en el cultivo de un modo
melancolico de construccion poética. Lo inasible de la realidad y lo bello y artificial del
lenguaje se suman a una identidad que sigue el camino de la herida o la melancolia.

Para Barrera, Borja es un intelectual que dedica su vida a la formacion de un modo
especifico de pensar, sentir y expresar. ES un sujeto que “somete la existencia al ritmo
interior”. No es un modernista a medio tiempo; apuesta por la edificacion del espacio
literario del que él fue habitante mientras vivid. Su cotidianidad es poética porque “supo
decirse a todas horas el poema que se dice entre sollozos” (Barrera 1912, 97-9). Barrera
nos dice que su amistad fue puramente literaria y, por ello, de lo mas sensible.

La obra poética de Borja, publicada en vida, va moldeando su perfil marcado por
un universo simbolico y sentimental, un carécter poético. Con su muerte, los modernistas
ecuatorianos reconstruyeron y valoraron los contornos del perfil de este poeta,
considerando su lugar en la poesia moderna y en el arte desde Ecuador.

El convencimiento de Borja sobre el arte moderno se puede observar en su
produccion critica que, aunque breve, sefiala claramente el propdésito de apoyar la
renovacion y vivir en Ecuador una contemporaneidad intelectual con Francia, Espafia y
Latinoamérica. Asi mismo, es vital su apoyo al proyecto editorial y critico de la época.
Sin embargo, su voz poética solo se puede descubrir en el énfasis particular que dio a la
melancolia en su trabajo sobre el lenguaje. Lo que se pierde esta en el centro de su obra;
como en la melancolia, lo perdido es lo amado. Lo que resucita es presencia muerta en el

sujeto. El poeta no tiene el lenguaje que seduce al objeto de su deseo, fracasa:

¢Qué habra sido de aquella morenita,
—trigo tostado al sol— que una mafiana
me sorprendié mirando su ventana?

Tal vez muri6, pero en mi resucita.

Tiene en mi alma un recuerdo de hermana
muerta. Su luz es de paz infinita.

Yo la llamo tenaz en mi maldita

carcel de eterna desventura arcana.

Y es su reflejo indeciso en mi vida
una lustral ablucién de jazmines
que abre una dulce y suavisima herida.

iCémo volverla & ver! ¢En qué jardines
emergera su palida figura?
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Oh, amor eterno el que un instante dura!

Arturo Borja: “Vision lejana”, Letras (1912).

El poema establece un contrapeso entre la muerte de la carne y la vida de la
palabra: es la simbologia de la muerte, de la imposibilidad del pacto entre la vida y la
palabra. Roto el pacto, queda la quimera. El poeta discurre sobre la muerte; en sus versos
la vida aparece recién privada de halito: la carne muerta. La carne recién muerta se
muestra en la “morenita” de la ventana, “los ojos de la pasion” y “la hermana”, tres
imagenes intimas de la carne a la que se declara muertas. En orden: lo cotidiano, el deseo
y la carne propia. Lleva dentro de si la melancolia.

Para Borja, la naturaleza privada de savia vital no puede ser ignorada en su
totalidad; él nos habla de la herida abierta en su alma como testigo de esa muerte que
lleva adentro. Su poética es el lugar de la afioranza irrealizable, del ser que ha perdido.
Solo la locura le permitird vivir alegremente esa pérdida, pero ¢l no esta loco: “Frivolizar
la vida con divina inconsciencia” es para el poeta imposible. El pacto entre la vida y el
lenguaje estan rotos, pero existe un intento de reunificarlos: “el oro de tu belleza con el
tesoro de mi tristeza (es vano), (mediante un sortilegio), declinarg, la magia de nuestro

encanto, tendra un veneno de sacrilegio”:

Fundiendo el oro

de tu belleza con el tesoro

de mi tristeza,

fabricaré yo un céliz de durea realeza
en donde, juntos, exprimiremos

el ustorio racimo de los dolores,

en donde, juntos, abrevaremos
nuestros amores...

Sera una copa sacra. Labios humanos

no mojaran en ellg;

decoraran sus bordes lirios gemelos como tus manos,
como tus labios habra pétalos rojos,

y en su fondo un zafiro que fue una estrella

como tus 0jos...

El sortilegio

declinara. La magia de nuestro encanto
tendrd un veneno de sacrilegio;

la Gltima gota

la absorberemos, locos, mezclada en llanto;
la copa, rota,

se perdera, camino de las quimeras...
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Tu estaras medio muerta.

Mi dltimo beso

morira en tus ojeras...

Mi dltimo beso

se alejara, camino de las quimeras...

Arturo Borja: “Por el camino de la quimera”, Letras (1912).

En este poema, escrito en invierno de 1912, el poeta habla de la imposibilidad de
juntar el deseo y el objeto amado que se pierde. Describe este intento como una
intervencion sacrilega. A la amada muerta, el poeta le habla sin posibilidad alguna de ser
escuchado; el poeta herido habita el sendero de la quimera. Con las pocas excepciones de
sus poemas galantes, en los cuales el poeta parece optimista sobre su edificacion poética
y donde despliega algunos recursos simbdlicos, Borja es melancolico.

Guarderas, en el ensayo dedicado al poeta, nos muestra como para Borja el mundo
no era su espacio vital: “miraba las cosas cotidianas no solo con indiferencia, sino con
marcado menosprecio, nunca le tent6 el anhelo de la riqueza, ni el elogio, ni luchar por la
vida, y el tener que atender a lo necesario le parecieron una abdicacion inaceptable”
(1912, 109). Para Guarderas —su amigo de la infancia— la vida de Borja duré lo que su
poética como espacio alterno: “poseido de la melancolia, crey6 que era posible hacer de
la vida una frase musical, y asi fue como ajusté su perentoria vida de transelnte al ritmo
de sus versos”. Esta afirmacion de Guarderas es bastante significativa porque establece
como el concepto de la herida de Borja se complementa con una vision ilusionada,
esperanzada, aunque siempre imposible, sobre la palabra. En esto coincide Barrera, quien
sostiene que Borja ofrecia “poemas inacabados para que se prolongara la sensacion de
tristeza”; el silencio ocupa un lugar.

Borja encontr6 el mundo mustio y lo abandonoé. El es el poeta en quien la muerte
habita. El lenguaje, al ser insuficiente para recuperar el mundo perdido, deja viva
una herida. Borja, modernista convencido de la artificialidad del lenguaje, se niega a
hacer de este una segunda naturaleza, se niega a reificarlo. Entre sus recursos para evocar
esta lectura de la apuesta literaria moderna, como hemos sugerido (Valencia Sala, 2007),
encontramos frases abiertas, es decir, inconclusas, los recuerdos de sus contertulios sobre
un gesto de Borja que evoca la idea de que el lenguaje no alcanza, expresado en un modo
de hablar paraddjico, que afirmaba y luego des-componia lo dicho. Segin las memorias
citadas, y tal como afirma Barrera, esto ocurria como un gesto de Borja en las reuniones

sociales. A ello se suma la presencia de poemas incompletos, que formaban parte de estas
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huellas dejadas por Borja para marcar la presencia de lo que sus contemporaneos
consideraron la genialidad de un gesto, que marcaba la imposibilidad de un lenguaje
sustituto de la realidad perdida. Todo esto habla de una negativa a la salvacion facilista
de reificar o hacerlo una segunda naturaleza, una persistente memoria de la herida que
nos remite a la imposibilidad de una adecuacion entre la lengua y el mundo. Estos gestos
muestran un escepticismo que lo llevara a declarar la insostenibilidad de vivir en el
lenguaje de la “quimera”, de existir plenamente en la herida. Segin hemos propuesto
antes, esta vision se asocia a su muerte, inclusive.

Borja es un poeta radicalmente moderno en la medida en que el tema central de
su obra es la artificialidad del lenguaje, pero su voz emocional es el dolor de la
insuficiencia de este lenguaje, lo cual efectivamente une en identidad al sentimiento de la
herida interior. La obra poética de Borja, publicada en vida, va moldeando su perfil de
marcado universo simbolico y sentimental, un caracter poético. Con su muerte, los
modernistas ecuatorianos construyeron y valoraron los contornos del perfil de este poeta,
considerando su lugar en la poesia moderna y en el arte desde Ecuador.

En el poema “Ofrenda de rosas”, dedicado a Borja, el poeta Fierro describe el
lenguaje de Borja como la expresion de una lirica de la pasion; las evocaciones barrocas
de esta pasion las trae al recuerdo con sus versos: “La flor de espino y el laurel heleno /
entremezclados en tu frente triste!”. Fierro sugiere que la herida de Borja evoca la
sensibilidad barroca. Borja es tan radicalmente moderno como melancolico; asi ejerce su
muerte como un silencio en el enunciado musical antes de someter su produccion literaria
a la tonica de una segunda naturaleza. El celebrado poeta Fierro lo recuerda como a un
contertulio que tuvo la valentia de ir “matando la viril hipocresia”; al hacer poesia
“laboramos lentos el gemido”. La muerte de Borja es para Fierro no una entrega a la
poesia; es el trabajo de la herida sobre la palabra: “En el cristal de tu crisol vacio / el

suefio sin suefio en que caiste”. Escuchemos a Fierro en el poema dedicado a Borja:

Recuerdo que te hallé por mi camino
como un Verlaine aun adolescente,
y daba el signo de un fatal destino

tu alma de estirpe lirica y ardiente!

Y ambos fraternizamos; que tus rosas
para todas las almas entreabrias,
haciéndote en las horas humildosas
duefio de todas las melancolias!...

iQuién volviera a tus 0jos, en ofrenda,
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la vida humilde que suspira y canta,
como el Rabi de manos de leyenda
gue antafio dijo & Lazaro: Levanta!

Evoco el suefio juvenil de un dia

que, en el Claustro del Arte bien sentido,
matamos la viril hipocresia,

y laboramos lentos el gemido!

Y ahora la luna de tu sistro agreste,

al visitar nuestro santuario frio,

da su color de lagrima celeste

en el cristal de tu crisol vacio...
iAdios, fuente de languido quebranto!
que volvias un Fénix, mi rosal,
encantando las rosas sin encanto
cuando el encanto huia con el mal!
iAdios, fuente de lagrimas cantoras
gue halagaron el viaje juvenil;

de la angustia de Abril refrescadoras
como lluvias caidas en Abril!...
Duerme y reposa; que quizas es bueno
s6lo el suefio sin suefio en que caiste,
la flor de espino y el laurel heleno
entremezclados en tu frente triste!

Humberto Fierro: “Ofrenda de rosas”, Letras (1912).

Fierro encontrd en Borja el verso, pero también el caracter melancélico de su
emotividad. Sus poemas evocaban un sentimiento que todos tenian; Borja era un poeta
cercano a su emotividad. En “Ofrenda de rosas”, el poeta quisiera devolverle la vida, pero
sabe que seria un acto de ingenuos. Ellos habian elaborado juntos el gemido en el claustro
del arte, es decir que no podia convencer al poeta de que su herida era reversible, era parte
del arte. La “hipocresia viril” da falsos brios al que vive de espaldas a la condicion efimera
de la vida y la palabra. El arte no comulga con ese ocultamiento; revela la inadecuacion,
pero trabaja lentamente la palabra que encierra el gemido, la herida.

Fierro habla del juego de Borja de evocar el quebranto, devolver la vida con un
nuevo espiritu, hacer vida cuando el espiritu se habia separado ya de la naturaleza y solo
queda la otra luz: el mal. Fierro corona al poeta y reconoce el halo de su tristeza: “La flor
de espino y el laurel heleno / entremezclados en tu frente triste!”.

Noboa también despide al amigo, al poeta muerto, con el poema “A Arturo Borja”
y le dice que abandonoé la poesia por buscar lo arcano. Esta interpretacion sugiere que
Borja trasciende su apuesta por el lenguaje y la belleza. Sus alternativas son afirmar

definitivamente la creacion que hace del lenguaje un mundo alterno o afirmar la vida en
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un gesto de reunificacion con la trascendencia. Esta es una disyuntiva intelectual y
sentimental. Aqui algunos versos del poema de Noboa, que hablan de su acompafiamiento

a la pena de los modernos:

Solo he quedado en el sendero, hermano;
tu abandonaste el duro cautiverio
por descorrer el velo de lo arcano,
sediento de infinito y de misterio.

Mi corazodn, aislado, te reclama.

ya que sus hondas penas compartiste,
siempre dando la lumbre de tu llama,
y siempre noble y luminoso y triste.

Ernesto Noboa: “A Arturo Borja” (1912).

Guarderas ofrece una imagen del Borja de los Gltimos dias y dice que su
alejamiento del ambiente alcanzo, en el Gltimo afio de su vida, el grado de renunciacién
perfecta (Guarderas 1912, 109). En el mismo noviembre de 1912 manifiesta que sus
palabras se perdieron en el vacio, sin que hubiera un corazén que supiera recogerlas y una
inteligencia que supiera meditarlas; este hecho ocasiond en el pobre Borja la amarga
evidencia de su desolacién. Con esta imagen, Guarderas habla de como el poeta desborda
el espacio del arte donde se escribe, interpreta y piensa su obra.

La consternacion que causé la muerte de Borja en la cultura nacional puede verse,
incluso, en intelectuales conservadores, como Luis Robalino Davila, quien era escéptico
de la influencia francesa, del proyecto modernista en general y de su impacto en la moral
nacional. Acepto que la literatura ecuatoriana se destacaba por obra de los modernistas.
Consternado ante la muerte de Borja, hablaba sobre la pérdida que sufria el arte y el
proyecto de institucionalizacion de la literatura en el Ecuador. “La pérdida de una
esperanza... esperanza que ya empezo a ser halagadora realidad”. Para Robalino Davila,
Borja habia despuntado y fortalecido el campo de la poesia y por las mismas razones por
las que fue un gran poeta, infringio en si mismo una melancolia insalvable: “Hijo de una
centuria inorientada y avida que ha dado nuevas y extrafias formas a la sensibilidad, que
tiene la carne triste a causa de haber leido todos los libros” (1912, 120).

M. A. Silva, que se reconocia como un lector atento de la revista Letras, citaba el
ensayo publicado por Guarderas sobre Borja, a proposito de la actitud de vida aislada del
poeta: “La Madre Melancolia era su dios penate...”. Silva se refiere a la cercania afectiva

de Borja con la melancolia. El dios penate era el dios doméstico de los romanos, de los
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gue nunca se separaban; estaba en sus casas Yy en su vida cotidiana. Con la idea del dios
penate se refiere Silva al dios que nunca se aleja del poeta, al dios familiar, siempre
presente y consultado, al icono de su devocidn y clave de su alma; la melancolia implica
un rezo a lo inalcanzable.

El poeta, héroe moderno que da al lenguaje vida propia, es escéptico sobre él
mismo. El lenguaje es el Unico lugar en el que podia haber vivido, aun herido, después de
ser consciente de la soledad y la distancia de la naturaleza, pero no comulgaba con
consuelos.®® En estos versos del poema de Borja “Para mi tu recuerdo” se percibe la

angustia:

No te reprocho nada, o a lo mas mi tristeza

Esta tristeza enorme que me quita la vida

Que me semeja a un pobre moribundo que reza a la Virgen,
Pidiéndole que le cure la herida.

El poeta no se aferra a nada, ni siquiera a las formas surgidas del uso poético del
lenguaje; el vacio es inevitable. Se debate entre la angustia y lo sublime: “Sobre todo su
dolor flotan una serenidad, una resignacién que lo sublimizan”. Borja radicaliza su
melancolia y escepticismo, renuncia al lenguaje por medio del silencio de la muerte, se

retine en un acto que solo se comprende como complementario al de la vida poética.

4. El proyecto del modernismo iberoamericano en las revistas ecuatorianas

Letras mantiene un vigoroso canje con otras revistas, entre ellas Hispania, editada
en Londres, y que contiene politica, comercio, artes y ciencias. Hispania, en 1912, tenia
en su direccion a Pérez de Triana y a Enrique Pérez: “Hispania que sobre todo estudia el
problema social y Mundial que es una conferencia ilustrada sobre nuestras riquezas y
bondades y que cambiara de aspecto y crecera en importancia al regreso del maestro Dario
del viaje triunfal que hoy verifica por sus estados de América” (Barrera 1912c, 182).
Letras publica el contenido de Hispania en el mismo afio de 1912: el editorial de Sanin
Cano sobre la universidad y el espiritu nuevo, asi como el de Arquestan sobre el

socialismo y el imperialismo. Alberto Herrera escribe sobre la guerra europea y la lucha

%6 Esta posicion nos recuerda el tema tratado por Julia Kristeva (1989) en su magnifico libro sobre
la depresion y la melancolia, segtn el cual la melancolia moderna representaria una actitud de escepticismo
ante el lenguaje.
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de clases; Diego Carbonell, sobre el siquiatra, filésofo y poeta argentino, José Ingenieros.
También hay poesia del modernista Lugones.

Letras alimenta su intercambio con la Revista de América, publicacion de caracter
americano, editada en Europa; su relevancia radica en que en ella se publica lo del
continente americano y se da a conocer la literatura de calidad y prestigio. También existe
un intercambio con EI Nuevo Tiempo Literario, revista editada en Bogot4; su director fue

Ismael Enrique Arciniegas y su redactor, Victor M. Londofio, quien dice:

Las sombras desgraciadas pueden borrarse con las sonrisas de la juventud intelectual, que
ofrenda a la Patria sus afanes y cuidados. Demuestra la existencia de una disciplina
intelectual en el Ecuador, de manera de esperar que los ingenios no brotaran como casos
esporadicos, ni como fendmenos sin ilacién, sino como resultados l6gicos, ganandose en
extension lo que tal vez se pierda en intensidad.

La revista de Bogota ElI Nuevo Tiempo Literario se complace en el canje con
Letras y publica poemas de los ecuatorianos modernistas: de Borja, “Primavera mistica y
lunar”; y de Noboa, “Brisa de Otofio”. Letras también mantiene intercambio con la revista
llustracion Peruana, editada en Lima; en noviembre de 1912 su director era Victor
Andrés Belaunde. Esta revista limefa fue considerada por los de Letras como una de las
mas importantes de América Latina, esta se ocupaba de publicar estudios biograficos,
historicos y literarios. Ademas, contenia lujosos retratos e ilustraciones. Entre ellos, los
de Letras resaltan el retrato del compatriota Gonzalo Zaldumbide, quien trabajaba como
diplomaético ecuatoriano en la delegacién de Lima. La revista La llustracion Peruana, en

noviembre de 1912, publica el poema “La tarde muerta” de Fierro.

5. Lecturas criticas sobre genealogia del modernismo: la escuela de Rubén Dario

En Letras de 1913 se publicaron los poemas de Fierro “Triptico oriental” (1913,
224-5), dedicado a Zaldumbide, y “Siringa” (1913, 310). En este numero, con la
colaboracion de los poetas peruanos Luis Fernan Cisneros, Enrique Bustamante y

Ballivian, y Félix del Valle, se dedicé una seccion a dilucidar a Dario como maestro:

iRubén Dario! ;Quién no le debe alguna emocidn inolvidable? ;Quién no ha sentido una
sacudida interior, un frissonement indescriptible, como de corriente eléctrica, al leer sus
poesias? Todos hemos sido sus admiradores apasionados. Parece que hubiese escrito
consultando los gustos de la generacion a la que pertenecemos. Como ella, a ratos se
muestra desorientado; a ratos, ansioso de ideales a cual mas contradictorios; ya maldice
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en fuerza de la desilusion que sigue a cada pasion satisfecha, ya llora de impotencia a
cada ideal inalcanzado. Este poeta encarnd la neurosis de nuestro siglo y nos ensefio
cantos de vida y de esperanza. En su refinamiento por el arte, pidi6 a la forma algo mas
de lo que podia darle y obligé a los versos a amoldarse al ritmo ondulante con que vibraba
la poesia en lo interior de su alma. (Jijon Meneses, Letras 1913, 149-52)

Aqui se deja ver el caracter de ejemplo de Dario. No se trataba de la importacion
de un estilo. EI modernismo se forjé como una postura radical que confrontd en el plano
de la cultura la autoridad de los intelectuales conservadores. En el Ecuador la Revolucion
liberal habia logrado la secularizacion del Estado, pero fue el circulo modernista, junto
con la prensa liberal, el que lidero el desarrollo del pensamiento critico y mantuvo una
viva confrontacion ante los modelos de identidad nutridos del pensamiento romantico y
conservador.

El modernismo ecuatoriano cred una tradicion de pensamiento critico que marco
la disputa politica del siglo XX. No es casual que para los poetas modernistas ecuatorianos
el legado de Dario haya sido, al mismo tiempo, su claridad sobre el caracter de la poesia

moderna y su posicion como referente de revolucion.

6. El debate entre modernistas y arielistas

Entre los intelectuales que intervienen en el debate reaparecen los maestros del
liberalismo, como Julio Moreno, quien evoca la nocion de disciplina espiritual, como
vinculo para la construccion de una conciencia colectiva. En su ensayo titulado “José
Enrique Rodo6”, subraya Moreno que el primer esfuerzo del maestro uruguayo es la
promocion de la disciplina y que su rol es promover la cultura laica entre la juventud, es
decir, entre la generacién renovadora de la politica y la cultura en el continente. Describe
tal renovacion como “una gloriosa resurreccion de la conciencia colectiva, un poderoso
movimiento de avance hacia la libertad y la fraternidad verdaderas”. Sus palabras remiten
a la cultura como moral social y, en este caso, una moral social que incorpora la nocién
emancipadora de libertad y fraternidad, como valores para una nueva union social. Al
hablar del buen gusto, Rodd cuestiona —segun subraya Moreno— a quienes lo
consideran como una forma de criterio y consumo de la belleza; para Rodd, mas bien, es

la escuela de una nueva subjetividad en su conjunto; es la produccién de un alma:
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“José Enrique Rod6”

Se le ha llamado un adoctrinador de almas, un predicador y catequizador laico de la
juventud intelectual de América [...].

iDisciplina! jDisciplina espiritual!

Este es el lema que propone Rodd a la juventud de nuestra América, para que esa
juventud, centrada asi en la nocion del orden presidiendo al propio desenvolvimiento,
determine una gloriosa resurreccion de la conciencia colectiva, un poderoso movimiento
de avance hacia la libertad y la fraternidad verdaderas.

Disciplinados espiritualmente, la estética de nuestra conducta —el buen gusto— sera otra
realidad. Hasta ahora se ha tenido un obtuso concepto de lo que se expresa con la frase el
buen gusto. Ved lo que significa para el delicioso conferencista de Ariel:

Cultivar el buen gusto —dice— no significa solo perfeccionar una forma exterior de la
cultura, desenvolver una actitud artistica, cuidar con exquisitez superflua una elegancia
de la civilizacion. El buen gusto es una rienda firme de criterio.

[...]

Y no unicamente a los intelectuales se dirige el maestro; la bienhechora virtud de sus
predicaciones se endereza a todos. Porgue para todos, dentro de la enorme multiplicidad
de nuestras vocaciones, habitos y aptitudes, se impone el dictado categorico del deber
moral, que nos ensefia que hay que ser hombres libres, hombres completos, cultores de la
paz del alma y la alegria de vivir, a través de las asperezas o fatalidades del medio y de la
raza... (Moreno 1913, 226-9)

La revista Letras considera relevante el proyecto del arielismo como aspiracion
cultural y también como una moral moderna, matriz de una nueva subjetividad. Para ellos,
este era el problema de un partido, el liberal, que habia derrotado al conservadurismo por
las armas y tenia en su memoria la construccion de una nueva forma estatal, asi como la
promesa de una ciudadania, pero necesitaba claramente competir con éxito frente a
décadas de formacion moral conservadora entre los ecuatorianos. Esta era una expectativa
social y, como hemos sostenido a lo largo de este trabajo, fue parte de la discusién en la
prensa liberal y en las revistas literarias. El arielismo fue explorado como una alternativa
significativa y el modernismo —segun hemos propuesto— lo leyd y lo comentd y, en un
sentido relevante, también lo combatid, al preferir la formacion de una subjetividad critica
y no apegada al concepto de civilizacién, como forma de la nueva subjetividad. Lo hizo
en la poesia y el ensayo. Por ello, los promotores del arielismo en el Ecuador, como el
periodista Calle, discreparon del modernismo, pese a que este era clave en las revistas
literarias de la prensa liberal radical.

La escuela de Rodd en las décadas de hegemonia liberal insistia en una dimensién
que iba méas alld de lo nacional de la cultura hispanoamericana, combatiendo el

internacionalismo anglosajon y protestante, y reivindicando el lugar de la civilizacion
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hispanoamericana, entre las mas modernas con patrimonio histdrico. Barrera es, en este
sentido, enfatico al sostener que las republicas no deberian tensionarse, sino reconocerse
como parte de una civilizacion comun, es decir, ir mas alla del lindero natal.

En mayo de 1913 Letras promociona el folleto “Rodé”, escrito por Alejandro
Andrade Coello,*” quien produce la Revista Nacional, publicacion cientifico-literaria de
propaganda nacional y de cultura. En “Rodo” Andrade Coello hace un elogio de Ariel y
del maestro uruguayo considerado imponderable estilista que se ha propuesto conducir la
raza americana hacia los mas altos destinos.>®

César Arroyo mantiene el espacio “Mirando a Espafia”, donde informa de los
movimientos literarios, el arte y la sociedad de Espafia. En 1914 escribe el ensayo
“Recuerdos de la época romantica” (193-97). Por otro lado, en la seccion “La revista:
Libros hispanoamericanos”, Barrera agradece el envio que ha hecho Rodé de su ultimo
libro El Mirador de Prospero, publicado en Montevideo en 1913. Los ecuatorianos no
solo eran receptores; eran plataformas de debate e intervencién critica de la disputa sobre

la cultura democratica en la prensa liberal:

Rodd, con esa comprension de hombre superior, ha juzgado que para que el patriotismo
sea una virtud gque induzca al hombre a dirigirse hacia los altos destinos, es menester que
la vista se dilate méas alla del lindero natal. El patriotismo estrecho, el patriotismo que no
sale de la miseria aldehuela, lejos de ser, como se le cree a menudo, ineficaz y estéril,
lleva en su seno gérmenes de descomposicion, porque esta lleno de odios crueles y
prefiado de perjuicios innobles. Y es tan dificil ver de cerca y es tan facil que el exceso
de luz enceguezca, que a menudo, por no decir siempre, nuestras republiquillas se hallan
convulsas y enfermas de tanto patriota como tiene en su seno, de tantos patriotas llenos
de brillantes lucubraciones y muchas veces de buen sentido y de mejor sentimiento, pero
que con toda sinceridad no saben o0 no pueden sustraerse a la célera del ambiente y al
apegamiento atavico o que confunden con mucha facilidad sus intereses con los intereses
patrios. (Barrera 1914, 222)

Tal vez lo intrigante sea que la propuesta de desplazar la mirada hacia el
patrimonio civilizatorio mundial de Hispanoamérica tenia una connotacion propia en la
disputa cultural interna. Los arielistas apostaban por el concepto de civilizacion, mientras

los modernistas insistian en mantener activa la critica a identidades que pudieran adquirir

57 Alejandro Andrade Coello (1881-1954): ecuatoriano, escritor, critico literario y profesor de
Literatura e Historia en el Instituto Nacional Mejia. Publicé varios articulos criticos en periddicos y revistas.
Fue el autor de mas de 50 libros, entre los que se destacan La ley del progreso (1909), Vargas Vila (1912),
Rod6 (1917) y El Ecuador intelectual (1919).

58 Estaba en debate si se consideraban los mas altos destinos como una igualdad o similitud con
Europa o si, tal como proponemos para el caso del periodo critico del liberalismo radical y del modernismo,
tan alto destino era la existencia de repUblicas con soberania y con lenguaje moderno propio.
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un estatus esencial. Tan criticos eran al hispanismo mas conservador como al arielismo y
a su concepto proteico de civilizacion latinoamericana. La critica era parte de la disputa
democratica en el campo de las letras y de la formacion de publicos. En Ecuador esta
propuesta llega en un momento en que ya el Estado habia establecido instituciones fuertes
y habia sacrificado el radicalismo, al mismo tiempo que frenaba por el momento la guerra
fundamentalista conservadora. Sin embargo, el problema de construir una democracia
nacional seguia en pie y no podia ser desdefiado. Para ello, en lugar de aplacar la voz
critica de los intelectuales y la ciudadania, habia que estimularla para los modernistas
cercanos al radicalismo. Por el contrario, para los arielistas habia que lograr una
valoracién mundial de la cultura moderna hispanoamericana.®®

A proposito de los intercambios con revistas del continente, comenta Barrera en

la seccidn “Revistas”:

Letras continda con su activo canje, agradece seguir recibiendo a la Revista de América;
Hispania con estudios politicos de alta trascendencia; Nosotros, revista argentina; Cuba
Contemporanea, una de las grandes revistas de Ameérica, que registra en sus paginas
ensayos de Max Henriquez Urefia y Enrique José Varona; Nosotros de Méjico; Mercurio
de San José de Costa Rica. (223)

En el ensayo de Fernando Soto G., “Emilio Gallegos del Campo: Los literatos en

el Ecuador” se puede leer:

Emilio Gallegos del Campo muri6 el dia 15 de mayo de 1914, en su ciudad, Guayaquil.
Ha muerto un hombre de letras, un poeta que no pudo encontrar el equilibrio burgués con
el que se canta y se come al mismo tiempo. El vivio su literatura; no hizo versos a la luna
palida, contandole sus dolores, en una pieza abrigada y sentado en un cémodo sillén.
(Soto 1914, 218-20)

Gallegos del Campo fue asaltado en 1913, cuando asistia a las reuniones de apoyo
del movimiento revolucionario de Esmeraldas, liderado por Carlos Concha; en uno de
estos eventos fue agredido por el bando contrario; luego del ataque, que le ocasiono

59 En Puerto Rico y Filipinas el hispanismo estaba ligado a la presencia del imperialismo espafiol
en el continente; el referente no era el colonialismo. El arielismo disputd el sentido de la cultura
hispanoamericana al conservadurismo, que en el continente se asociaba a la identidad de las elites y al
apoyo de la Iglesia transnacional conservadora. Para el arielismo el legado hispanoamericano o
iberoamericano era una matriz civilizatoria que debia renovarse y de la que participaba América Latina por
cuenta propia. Hay que diferenciar estos dos horizontes y experiencias distintas en Latinoamérica.
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heridas en los pulmones, enfermd y un afio mas tarde, en 1914, murid. Su fallecimiento
muestra como la batalla intelectual era también una lucha politica.

Barrera —en el ensayo dedicado a Guarderas “La poesia en el Ecuador”, una
propuesta por entregas que comienza en 1914— empieza sefialando la importancia de la
literatura, a la cual considera un elemento de civilizacion de los pueblos para el progreso.
Hace una reflexion historica desde los inicios de la nacion; cita a Mera y su obra Ojeada
historico-critica sobre la poesia ecuatoriana. Barrera opina que este texto no proporciona
suficientes elementos como para considerar que hubo una literatura antes de la colonia:
“El texto nos da algunos ejemplos de versos quichuas conservados por la tradicion; pero
ello es tan poco para juzgar esa manifestacion, que creemos innecesario entrar en mayores
consideraciones acerca de la poesia en este tiempo. Preferimos creer que lo que los indios
tuvieron en este ramo se ha perdido irremediablemente” (Barrera 1914).

En la lectura de Barrera, la literatura como creacion activa muestra el
espiritu activo de la nacion. Este autor, como promotor del ideal arielista, no construye la
idea de nacién como un resultado de la heredad de las antiguas civilizaciones y de la
intervencion de los espafioles y su cultura en la conformacion de la nacion, tesis que
defienden los hispanistas conservadores. Barrera defiende, en contraste con los
hispanistas, que la voz propia del espiritu nacional y la formacion de la civilizacion deben
leerse en la creacion activa de su literatura. En oposicion a los arielistas, los modernistas
consideraban que la creacion no constituye una civilizacién ni se acumula como
patrimonio; el gesto expresivo y proteico de la creacion no es objeto de acumulacion en
una civilizacion. Los modernistas en sus obras —con voces y mundos simbdlicos, como
los que hemos identificado: la herida de Borja, la critica a la tradicion de Fierro, la
imposibilidad de una nueva religion, como elemento comin de los modernistas—
sugieren que no hay tal proceso civilizatorio; lo que hay es una subjetividad que toma
distancia de la tradicion, una activa critica, una creacion sin pretensiones de refundar una
nueva y firme realidad, pero que encierra un proceso revolucionario constante sobre la
forma y que compone una activa y emotiva subjetividad en este compromiso del lenguaje
nuevo.

En el intento de desafrancesar y generar una escuela de innovacion en castellano,
Barrera sefiala que la literatura en el Ecuador debe considerarse a partir de lo colonial:
una propuesta arielista al considerar la alta cultura y sus mediadores como el Unico medio
para trasmitir civilizacion, equilibrio y progreso. Elimina cualquier posibilidad de arte y

literatura en los pueblos ancestrales. Consecuente con su vision arielista, el arte y la
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belleza no se dan en las masas; estas necesitan un proceso para poder elaborarse y acceder
a niveles elevados. Los arielistas tuvieron una vision negativa del pueblo, que contrasta
con la del radicalismo liberal, que también es la vision del discurso del modernismo
critico que luego alimentd a las vanguardias.

Esta tesis no es descriptiva, pues —aunque se puede identificar el combate entre
los autores que representan estas lecturas contradictorias— ha sido un esfuerzo de
interpretacion el que nos conduce a proponer que existe friccion entre el modernismo y
el arielismo ecuatorianos, lo cual se puede leer como una tension entre la propuesta
arielista —que sugiere una falta de accion civilizatoria en la herencia indigena ancestral
y que, a continuacion, identifica la agencia proteica con distintos momentos de
innovacion de la lengua espafiola— y la modernista que, como hemos dicho, es escéptica
sobre la idea de la acumulacion civilizatoria y propone un actuar critico y permanente,
como el espiritu de la transformacion.

El modo en que las vanguardias representan la voz de los indios o sujetos del
pueblo y hasta el modo en el que describen su actuar se diferencia claramente de las
imagenes rigidas o estereotipadas de individuos que reproducen su mitologia. En las
vanguardias los sujetos del pueblo tienen subjetividad, sexualidad, psiquis y dolor por las
contradicciones vividas. Son, desde su uso del lenguaje, sujetos modernos que procesan
experiencias vitales desde su subjetividad provista de voz, de sentimientos. Las
vanguardias hacen hablar, les dan voz a los sujetos de su periferia y, con referencia a los
rasgos del lenguaje cultural, otorgan una subjetividad que empieza a concebirse en la
poética modernista. La accion indigena en estas tendencias herederas del modernismo,
celebrada por los modernistas ecuatorianos, no expresa una vision de los indios como
seres apegados a su ancestralidad, sino el hallazgo de voces, de los usos del lenguaje
coloquial que desestabilizan los sentidos y, por tanto, contintan la transformacion, la
critica, el uso poético creativo que proponen los mismos poetas modernistas, pero esta
vez identificados en ciertos momentos de las voces populares. Este fenomeno de la
vanguardia latinoamericana no es objeto de nuestro estudio, pero si pudimos observar la
valoracion que los modernistas hicieron de los inicios de la propuesta de las vanguardias
y como estos identificaron en estas corrientes tempranas una filiacion con la propuesta

modernista de trabajo en la ruptura y creacion, a partir del lenguaje del arte nuevo.®

60 Asimismo, est4 en debate en la literatura ecuatoriana la tesis de si el radicalismo liberal y el
socialismo fueron ventrilocuos o si existié una profunda participacién de expectativas, voces, agendas y
movilizaciones propias de las clases populares, involucradas en su disputa contra sus opresores
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7. El modernismo castizo de Ernesto Noboa y los origenes de la vanguardia en la

revista ecuatoriana

En 1915, la revista Letras esta consolidada como una plataforma de arte literario;
el poeta y ensayista Noboa lidera la critica y el canje internacional, ademés de dar a
conocer noticias sobre poetas, libros, editoriales y traducciones en la seccion “Letras
americanas”. En la parte destinada a la critica, Noboa hace un comentario atento y
detallado sobre la traduccion que se hizo de la obra de Walt Whitman; sefiala que una
traduccidn literal permitird conocer mejor al poeta: “La traduccion es literal, tinica forma
aceptable para las versiones a nuestro idioma de las obras de poetas extranjeros, pues ya
conocemos el fracaso de todos cuantos han intentado las adaptaciones en verso” (1915,
59). Noboa sefiala a Whitman como el poeta de las muchedumbres, el cantor de la vida
cotidiana, el exaltador maximo del esfuerzo individual, de la lucha diaria, heroica y
anonima, del trabajo, de la libertad y del progreso.

De Oscar Ignacio Alexander revisemos este fragmento de su ensayo “Ernesto

Noboa Caamafio™:

Puede su tecnicismo artistico no encuadrar en la forma clasica castellana, como que su
escuela y sus gustos son otros muy diversos; pero es indudable que, sin dejar de ser
modernista, no degenera en las pedanterias de versificacion que, por el prurito de
modernizar, como ellos dicen, aglomeran disparates e incoherencias en largas series de
renglones cortos que ni siquiera les resultan bien medidos.

Jévenes intelectuales que arrancéis las primeras flores en los jardines liricos del
rubendarismo, imitad a Ernesto Noboa Caamafio, cuya ingénita modestia, por estar
acompafiada de innegable mérito, no ha sido Gbice para que su nombre figure ya en sitio
de honor entre la escogida cohorte de modernistas suramericanos, precisamente por su
modernismo castizo, muy distinto, por mas de un concepto, de aquel otro, henchido de
frases huecas y palabras incomprensibles! (Alexander 1916, 6-9)

Alexander, en 1916, valora la obra de Noboa —que coincide con la propuesta de
los modernistas ecuatorianos, identificada en esta tesis— por pasar de una etapa en la que
la escuela modernista implica observar la revolucion artistica, operada en la lengua
francesa (la de su propia doble revolucion politica y artistica) a un momento que exige

trabajar en la revolucion de la lengua espafiola. Hemos sefialado los proyectos editoriales

conservadores, por medio de discursos, acciones militares y litigios. La historia politica tiende a separarse
del argumento de la manipulacion que prim6 en el discurso de los afios setenta y que sigue estando presente
en un sector de los estudios culturales.
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gue se empefian en este propasito y las redes que los latinoamericanos integran y valoran.
La obra de Noboa representa para Alexander, en su concepto del modernismo castizo, un
modernismo en la propia lengua y, por tanto, una incursion original en la creacion de
formas emancipadas en el lenguaje propio. Su critico dice que Noboa se destaca por un
modernismo castizo;®! esta condicién contrasta con la aproximacion tan afrancesada de
una revista temprana como Altos Relieves. Noboa no es arielista, no sigue a Rodo; lo que
hace es una revolucion modernista en ruptura creativa con fuentes iberoamericanas.

Uno de los autores que se involucra de manera mas critica y creativa con los
materiales de su lenguaje critico de la tradicion es el poeta Fierro (volveremos sobre su
obra). Letras publica el poema “Saudades” de Fierro (1916, 5). En la busqueda de
referentes filosoficos propios, liberales y latinos, se destaca Montalvo, que es reconocido
mundialmente y es su maestro mas cercano. El trabajo fino de critica literaria no ha
clausurado la permanente indagacion presente en las revistas literarias modernistas,
respecto de la figura del intelectual liberal Montalvo, que todos reconocen como su

fuente:

“Parrafos inéditos™:

Respecto a las canas, a condicion de que la cobardia no se apoye en la edad. Que el
anciano no me diga: soy viejo, que me diga para gque yo le venere: he vivido bien mis
afios. EI sombrero mio no me cae sino delante de la virtud o delante de la dignidad; en
ocasiones puede tener algo de digno, quien carece de virtud. (Montalvo 1915, 86)

Los giros en la politica y la creciente presencia de la crisis mundial no frenan el
trabajo personal de los literatos, poetas y criticos. Letras mantiene una vigorosa conexion
con América Latina y otros lugares del mundo literario, mediante el canje de revistas.
Desde enero de 1915 hasta febrero de 1916 la revista circula y registra sus intercambios
con La Cuna de América, publicacién de Republica Dominicana, y con la revista Lima
Obrera; en esta revista literaria socialista limefia se encuentra un estudio de Juan Bautista
Lavalle acerca de las ideas estéticas del socialismo contemporaneo.

La revista Cuba Contemporanea trae un estudio de Armando Donoso, critico
chileno, acerca de Walt Whitman; otras revistas con las que mantiene canje son: La

Revista Moderna, de Bogota; el Ateneo, de Honduras, dirigida por Turcios, revista

81 Con castizo se refiere a una apropiacion activa de la lengua espafiola desde Hispanoamérica, lo
cual, por ejemplo, no ocurrio en Filipinas.
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mensual publicada en Tegucigalpa; la Revista de Filosofia, dirigida por José Ingenieros,
de Buenos Aires; Cultura, de Lima; Renacimiento, de La Habana; Helios, de Tegucigalpa
y Letras, de Managua. Por otro lado, desde Panama llega el aporte de Guillermo Mc.
Kay,% con el poema “Rosas de juventud y de ilusion”.

La revista quitefia Letras comenta como novedad la llegada, desde Asuncion, de
la revista paraguaya Letras de Ciencias-Literatura-Critica-Arte, dirigida por Manuel
Riquelme. Entre las novedades literarias y la bdsqueda de una obra propia, en Letras
hacen su aparicion los fundadores de las vanguardias y alli se comentan los problemas de
la crisis mundial, que empieza a marcar los espiritus desde la guerra en Europa hasta la
critica a la oligarquia en el Perd.

Es un gran acontecimiento en 1916 para Letras recibir la llegada de la revista
Coldnida, publicada en Lima, dirigida por el poeta modernista Abraham Valdelomar.®
Colo6nida manifest6 que no tenia patria, sino que estaba abierta a la juventud y al talento.
El primer nimero que llega en canje trae poesia de José Maria Eguren. A traves de esta
revista, Letras recibe el libro de poemas La cancion de las figuras, de Eguren, ademas de
la vigorosa colaboracion de otros poetas peruanos, que han publicado en Las voces
mdaltiples,5 un libro de versos de ocho jovenes poetas peruanos, entre ellos Valdelomar
(Abril de Vivero et al. [1916] 2004). Letras también recibe el libro de poemas de Enrique
Bustamante y Ballivian: Elogios, poemas paganos y misticos.

Valdelomar hace critica y dice que el poeta Bustamante carece de la frase
retumbante que caracteriza al épico Chocano; afirma que es el primero de los poetas
peruanos “que da el hachazo a la selva y penetra en el mundo de los nuevos principios”,
que “no tiene la ingenuidad amable de algunos, ni la plafiidera monotonia que tanto
aparece por desgracia en nuestro ambiente, lleno de poetas llorones que, a manera de
escolares, se quejan amargamente de lo que no les duele” (Valdelomar 1916, 98). El tono
sarcastico de la critica social de Valdelomar apunta contra el arielismo, el hispanismo, el
costumbrismo e incluso contra el énfasis en el sentimiento personal que quieren expresar

los autores que cultivan todas estas escuelas; habla de nuevos principios.

62 Guillermo Mckay (1900-1984): panamefio; fue considerado un poeta estudioso de su maestro
Dario, un artista interesado en la politica, que participd activamente en la defensa de su pais y se enlist6 en
el Ejército para defender su soberania.

83 Abraham Valdelomar (1888-1919): poeta modernista peruano, narrador, ensayista y dibujante.
Fundador de la revista Colonida y director del diario El Peruano.

8 Las voces multiples fue publicado por la editorial de la Libreria Francesa Cientifica E. Rosay,
en Lima, en 1916. La Universidad de California hizo una nueva edicion en el 2014.
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Valdelomar es celebrado por las revistas modernistas ecuatorianas. Lo hemos
subrayado en el marco de nuestro argumento respecto de que el modernismo contradice,
se diferencia y cuestiona el afan de los arielistas, que proponen una identificacion de la
modernidad latinoamericana con una civilizacion y, al mismo tiempo, recalcan su afan
por presentar la agencia proteica de los autores como gesta heroica, asociada a una
subjetividad moderna, sentimental y transformadora. Los modernistas se distancian tanto
de la tesis de la civilizacion como de la pretendida subjetividad y emotividad evocada por
los arielistas.

De Las voces multiples, veamos este fragmento de “Fugaz”, dedicado a Maurice
Maeterlink:

Venia por la curva
Honda y gris del camino,

Se acerc6 sin hablarme
Bajo el cielo tranquilo,

Me miraron sus ojos fijamente,
Un gran silencio del paisaje, vino.

Y se perdi6 en la sombra
Inerte y perfumada del follaje macizo

Abraham Valdelomar, Magdalena del Mar (Lima, 1916).

Letras publica, del poeta peruano, una serie de colaboraciones: “El hermano
ausente en la cena pascual” y “Cobardia”, escritos en Lima en 1915; también “El caballero
Carmelo”, cuento criollo que fue un envio especial para Letras, y “Mi tortuga Cleopatra”,
narracion corta dedicada a Letras. Los de la revista comentan que este poeta peruano es
uno de los espiritus mas curiosos de la generacion intelectual de este tiempo en Peru, que
escribe en prosa tersa, facil. La entrada de este tipo de prosa (inteligente) anuncia un giro
que en el Ecuador tendra suelo fecundo, como lo tuvo antes el modernismo radical.

Barrera, en la seccion de critica de libros hispanoamericanos, dice del poeta VValdelomar:

Sus amigos que se precian de conocerle y cuantos leen sus escritos y saben de su vida le
creen un burlén, y tal vez lo es, y su burla brota del sentimentalismo que no se traduce en
lagrimas. En arte detesta la literatura de imitacion y cree que sobre las bases de la
civilizacién incaica se podria edificar un arte original y bello. Los lectores de Letras
conocen el trabajo de este escritor encaminado a tal fin y creemos que en adelante las
paginas de esta revista se veran honradas con su valiosa colaboracion. (Barrera 1915, 159)
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Los criticos ecuatorianos se entusiasmaron con las experiencias formales y
tematicas que son el origen de las vanguardias. Valdelomar participd en el grupo de
reflexion Colonida, en el que estaba Mariategui; mas tarde seria Colonida, Revista
Quincenal de Literatura, Arte, Historia y Ciencias Sociales. Se trata de una revista
modernista con fines renovadores. Como su nombre lo sugiere, y al contrario de lo
propuesto por el critico ecuatoriano Barrera, los peruanos Valdelomar y Mariategui se
distancian del programa arielista.

Colonida es una forma de decir colonizada; la revista habla desde la critica en
reconocimiento de la condicién colonial. Desde ese lugar tomara mas tarde la lengua del
indigenismo. No rescata la antigliedad de lo indio, sino como modernidad radical
antagoénica: anticolonida. Paralelamente, al mismo tiempo que Mariategui se separa de la
revista (por problemas con More), habla desde Amauta, proponiendo el caracter
rotundamente anticolonial de lo indigena.

Abraham Valdelomar muri6 en Ayacucho en 1919; a los cien afios de su muerte
la Casa de la Literatura Peruana quiso honrar la memoria del poeta e hizo una exposicion
de sus obras y de su vida. En la exposicion que se realizé en Lima los visitantes pudieron
observar una interesante muestra de fotografia que acompafio a la obra del poeta
modernista. Se pudo mirar en ella los lugares de sus recorridos e imaginar cémo era el
circulo modernista peruano. En gran tamafio estaba retratado El Palais Concert, que fue
un lugar preferido de la tertulia limefia. Ahi llegaban los jovenes literatos e intelectuales,
vestidos con traje formal, con saco y corbata, con sombrero hongo, incluso en verano,
cuando debian soportar el calor de la costa peruana. Valdelomar estaba ubicado
socialmente como un mestizo de clase media ajustada, que se movia con gran soltura y
elegancia, al igual que Dario.

Valdelomar nos acerca a la figura de nuestro gran poeta M. A. Silva, costefio €l y,
a lavez, universal. Y sobre todo activo, se mueve con comodidad entre un lugar y otro en
la literatura. M. A. Silva puede asociarse al peruano, pues en su incursion en el
género narrativo de las crénicas y los relatos detiene su mirada sobre las circunstancias
de la vida urbana. M. A. Silva, al igual que Valdelomar, se aproxima a los espacios
sociales, incluso populares, sin el empefio de los costumbristas; resalta sus paradojas y
arroja nuevas luces, logrando destacar la universalidad de su moral.

Pensar en los poetas VValdelomar, Dario o el ecuatoriano Silva, nos remite al activo

modernista y a sus ideales renovadores, a su trabajo en el lenguaje, en la poesia, en la
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politica, haciendo critica moderna e inteligente. El gesto de cosmopolitismo no debe
confundir ni engafiar; el intelectual modernista habla como cosmopolita de la condicion
colonizada y busca lo cotidiano; es moderno y radical.

Podemos decir que uno de los origenes de las vanguardias es el modernismo en
los Andes. Luis Alberto Sanchez sostiene, en su libro Valdelomar o la Belle Epoque, que
sin este poeta modernista peruano, sin su perspicacia, sin su fina sensibilidad, no habrian
existido ni César Vallejo ni Mariategui.

El ensayo de Guarderas, “La guerra europea y los intelectuales” (1915, 48-50),
observa la posicion de algunos intelectuales frente al gran conflicto bélico. Hace
referencia a F. Garcia, quien critica a los ide6logos alemanes que defienden la guerra en
nombre de Goethe, de Kant, de Beethoven. El critico ecuatoriano Guarderas habla, por
tanto, de una polarizacion entre los intelectuales, en torno a los bloques politicos de la
Primera Guerra Mundial. El ensayo dice: “Nuestro admirable poeta Rubén Dario,
dandoselas de peregrino de la paz en la ciudad de New York, escribe un itinerario en el
que deja constancia de las conmociones que recibe cada vez que el cable comunica la
pérdida de unatrinchera de los aliados, en las lineas de Ipres y Handres” (Guarderas 1915,
48-50).

La revista Letras anuncia la publicacién en francés de la obra de poetas
hispanoamericanos, la cual se hara a pesar de la guerra. Ya es tiempo, reclama, de que la
poesia hispanoamericana sea leida en la lengua universal del momento. Para esto ha
convocado a Francisco Contreras, escritor chileno, quien esta a cargo de la seccion
“Letras hispanoamericanas” en el Mercure de France. El poeta Contreras hara la
redaccion y compilacion de la obra. Los poetas convocados debian enviar un ejemplar de
cada uno de sus libros de poesia, sus antecedentes literarios y, al menos, algunos versos
(1915, 64).

La muerte del maestro del modernismo, Dario, en febrero de 1916, acontece en
un escenario de guerra mundial. Europa esté invadida y su gente, en combate. Barrera, en

el mismo mes de febrero, escribe el ensayo “Rubén Dario”, en el cual afirma:

Pertenece a los inmortales. En la época es el primero y mas grande de los poetas
castellanos. Ha muerto, pero después de haber hecho en Espafia y América una
renovacion literaria tan grande. [...]

El 8 de febrero muri6 en Le6n [Nicaragua] Dario, el poeta a quien los criticos mas
notables de Espafia y América consideran como la representacion mas alta de la poesia
castellana en los tiempos actuales. Después de una larga peregrinacion, el poeta que
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sabored todas las amarguras de la vida, y también, como justa compensacion, vio a
menudo coronada su frente con las rosas del triunfo, regresé al rincén de América en que
viera la luz a dormir el Gltimo suefio. (Barrera 1916, 353-7)

A propésito de la muerte del maestro, Barrera reflexiona sobre el aporte de Dario
a la poesia hispanoamericana. Encuentra que el poeta tenia profundos conocimientos de
la lengua, de la métrica y de la literatura castellana; el poeta no era un improvisador; su
trabajo era el de un profesional que preparaba con esmero sus poemas, cronicas, noticias,
ensayos culturales. Barrera, un agudo ensayista de la historia de la moderna literatura en
espafiol y convencido arielista, trata de apropiarse de Dario en su historia latina, pero en
ello reconoce la relevancia del arielismo.

La irrupcion de la noticia de la guerra en las revistas latinoamericanas de literatura
puso a los modernistas a mirar el quiebre mas profundo de la modernidad; les entregd la
clave mas sentida contra el positivismo y, dentro de esta narrativa, contra las ideas
identitarias y de destino historico en la civilizacion que compartian los arielistas. Al sentir
el quebranto de la guerra, los modernistas pudieron potenciar sus claves de una
sensibilidad mas cercana al sujeto moderno y también mas comprometida para arriesgar
el mismo lenguaje; desde ahi renovaron la creacion. La sensibilidad modernista no habia
sido épica; la herida y la sensibilidad estaban abiertas cuando se daba la Primera Gran
Guerra.

En el periddico EIl Liberal de Madrid, en febrero de 1916 Pedro de Répide escribe
una cronica en la que se manifiesta sobre la gestion que emprenden los artistas espafioles
para levantar el busto de Dario en el parque de El Retiro de la capital espafiola:
“...levantar el busto del gran poeta americano que de manera tan decidida contribuyo a
la renovacion del arte en el medio espafiol de la época, caduco y atrasado” (Letras 1916,
60).

Para Ventura Garcia Calderdn, Dario habia dado un salto fuera de los usos que el

Romanticismo le daba a la lengua:

Hemos perdido al mas puro y musical de los poetas de lengua espafiola. Se cuenta que
ese don gran Ramoén del Valle-Inclan dijo un dia, publicamente: “Toda nuestra poesia
puede reducirse a solo dos nombres: Jorge Manrique y Rubén Dario”.

Es el poeta americano, el primero tal vez que ha sabido encontrar en nuestra lengua, tan
bella, pero acaso muy sonora, esas “palabras especiosas” de Verlaine, de quien tenia la
mascara y la melancolia.
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Y él, como el francés, habia venido a torcer el cuello a la elocuencia y a hacer de la
musique avant toute chose.

Cuando Dario comenzé a escribir, un romanticismo llorén o tonante hacia estragos en
nuestra América Latina. Esas vastas soledades, esos paisajes desmesurados para Virginias
o Claras de Ellebeuse, las continuas revoluciones que, ciertamente, testimonian una
energia viril pero indisciplinada, en fin toda la vida singular de nuestras jovenes
democracias, inspiraba una poesia a ratos exultante o desalentada al extremo. Los poetas,
Renés revolucionarios, tenian en politica todas las audacias, pero quedaban conservadores
en literatura, conservadores de clisé romantico.

[...] La misma Espafia lo escuchd. La generacion de 1898 abandond a sus maestros para
adoptar la ensefianza de este prodigioso sinfonista. (Ventura Caldern 1916, 87-9)

Dario marca con el modernismo una distancia del Romanticismo. Igual que todos
los modernistas, como hemos venido sosteniendo en esta investigacion, Dario fue un
revolucionario librepensador y, por tanto, afin al montonero liberal. Ventura Garcia
Calderdn dice: “Este insurgente quiso conocer las reglas para violarlas. Por algo vino de
paises revolucionarios y aprendié de Marti a vivaquear con su lira al aire libre. Me figuro
que, a no haber emancipado la lira de Espafia, hubiera acabado en la piel de un
montonero” (Garcia 1917, 386).

Los modernistas rescatan la escuela de Dario como una escuela de transformacion.
Como hemos resaltado en los primeros capitulos de esta tesis, el modernismo se identifica
con el espiritu transformador del Romanticismo, con su gesta emancipadora, aunque
propone ir mas alla, hacer la tarea de su época. El trabajo de los poetas modernistas no
era el mismo e idéntico al de la accion revolucionaria de un montonero; era emancipar de
Espafia nuestra lira, es decir, hacer su propia labor en la lengua.

A la crisis mundial causada por la guerra se suma la de los modernistas cuando
muere Dario, su maestro y lider histdrico. A ello se afiaden también los problemas del
Partido Liberal ecuatoriano. La revista Letras contiene ensayos de intelectuales liberales,
como Homero Viteri Lafronte,®® quien habla de esta Gltima crisis. En junio de 1915, a los
veinte afos del triunfo de la Revolucion liberal, Viteri escribe el ensayo “Acotaciones:

politica liberal”, del cual transcribimos un fragmento:

% Homero Viteri Lafronte (1892-1976): ecuatoriano, politico, abogado y educador. Estudiante y
luego profesor del Instituto Nacional Mejia y de la Universidad Central del Ecuador en la catedra de
Derecho Politico. Estudioso de la obra de Eugenio de Santa Cruz y Espejo, sacd a la luz Escritos de Espejo,
tomos | y I, publicados por la imprenta Municipal en 1912, y el tomo 1l publicado por la editorial Artes
Gréficas, en 1923.
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El Partido Conservador lanza su candidato, se apresta a la lucha y emprende una campafa
resuelta, inteligentemente dirigida, para conseguir el deseado triunfo, triunfo que cree
posible si se tiene en cuenta la andrquica desorganizacién del partido adversario.

Los liberales divididos y subdivididos en grupos mas 0 menos humerosos, sostienen
candidatos de grupos; algunos ven el peligro del partido al encontrarse frente a frente con
el Partido Conservador, organizado y disciplinado y trabajan por la unién liberal, por la
definitiva constitucion del partido y exponen la necesidad de convenir un candidato Unico.

[...]

La organizacion del partido es indispensable y es urgente, asi como hay inmediata
conveniencia en lanzar el programa minimo que dé a conocer la esencia de lo que pretende
y se propone conseguir el liberalismo ecuatoriano. [...]

Hay que aumentar e intensificar la vida nacional en lo que es independiente del Estado;
es menester propagar la cultura, la técnica, la cooperacién y el mutualismo, la actividad
social que hoy esta arrastrandose penosamente.

El liberalismo ecuatoriano si quiere subsistir, tiene que organizarse y desarrollar una
verdadera politica liberal. No estaria por demas confesar las equivocaciones en que ha
incurrido, exculparse con hechos, rehabilitarse con actos y sacrificios y asi devolver la fe
al pueblo que ahora vive desconfiado, receloso e indiferente. (Viteri 1915, 171-6)

Viteri posiciona en la revista la situacion de los partidos politicos y llama la
atencion a los liberales sobre la crisis y la amenaza de que vuelvan los conservadores.
Reconoce el valor del trabajo cultural, propone fortalecerlo, fomentarlo y sostener la
hegemonia del partido.

Ante la Primera Guerra Mundial, Letras hizo una critica a la teoria de las
civilizaciones como destino de las naciones; fue dura con el historicismo que justificaba
la invasion alemana. No es Beethoven el que invade, sino el Estado prusiano, dijeron. La
revista se ofrecié como plataforma para el exilio de la poesia francesa. De forma similar,
ante la injerencia de las oligarquias peruana y ecuatoriana, origen de la crisis del Partido
Liberal, la revista Letras favorecio las publicaciones del fundador de la vanguardia
estética y socialista, el peruano Abraham Valdelomar.

Esta posicion puede leerse como un derrotero de la polémica entre los modernistas
y los seguidores del arielismo, propuesto por Rodd que, tal como hemos destacado en este
trabajo, estuvo presente en la prensa liberal y, particularmente, en las revistas literarias
que encontraron asidero en ella. A inicios del siglo XX es visible el rechazo de Calle al
modernismo, asi como su afinidad con la nocion de identidad cultural propuesta por Rodo.
Asi mismo, subrayamos la respuesta del modernismo, que considerd inadecuado un
proyecto cultural afincado en la identidad cultural o civilizatoria y prefirio un trabajo
centrado en la ruptura, la critica, y la creacion. Durante la Primera Guerra Mundial la
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revista Letras ratifica esta lectura de los modernistas. Sostiene que no puede atribuirse al
patrimonio cultural de Alemania su intervencion politica y su actuacion.

Tambiéen afirman los de Letras que la referencia a las civilizaciones no explica el
presente; no existe un destino en la civilizacion o un patrimonio cultural. La guerra es
responsabilidad de los agentes que intervienen en el presente. En este sentido, los
modernistas mas tardios encuentran conexiones con la primera vanguardia peruana,
identifican un signo comun y se alejan de la idea de que en el conflicto ecuatoriano-
peruano se expresan dos civilizaciones. Esta posicion nos habla de como los modernistas
resaltan los conflictos entre los programas de ideologia cultural en cada uno de los dos
paises y no asumen la tesis de que dos naciones, orientadas por sus civilizaciones, se
encuentran confrontadas.

Letras es una de las revistas mas sélidas en el trabajo literario modernista. En ella
observamos un trabajo a favor de la renovacién de la lengua, asi como su convencida
afinidad con Rodo. La revista estuvo respaldada por los intelectuales liberales y también
recibio los aportes y el financiamiento de las grandes figuras intelectuales y sociales de
Cuenca, como Crespo Toral. Este ciclo fue desplazado ante las crisis mundial y nacional.
La revista no ignoro6 los conflictos; al contrario, produjo debates y presentd perspectivas

de una pretension renovadora. Viteri Lafronte, en “Acotaciones: politica y sufragio”, dice:

Cada vez que se aproxima la época de las elecciones de presidente de la Republica, se
habla y escribe mucho acerca de la importancia que el sufragio tiene en el régimen
democratico, ya se le considere como derecho, como deber o como funcion social. Pasan
las elecciones; en algunos 6rganos de la prensa se encuentran denuncias de fraudes y
protestas por abusos cometidos en las mesas electorales, y luego viene un silencio
absoluto que s6lo se rompe en visperas de nuevas elecciones. (Viteri 1915, 193)

La revista en cuestion muestra que la preocupacion de los intelectuales es el
problema de formar una cultura ciudadana, provista de nuevos referentes. Entre estos se
encuentra, fundamentalmente, la idea de que la formacion de la ciudadania que apueste
por la transformacion® no debe ser movilizada solo por una identidad partidista, sino por

una identidad cultural, una forma de pensar, de sentir y de identificarse que se nutre del

%6 E] voto ciudadano es un tema crucial de la época, que no podemos abordar aqui con profundidad.
Las mujeres intelectuales de ese momento, ciertamente, luchaban por el derecho al voto desde sus revistas,
por ejemplo, La Mujer (1905).
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trabajo cultural de los artistas, los ensayistas, los polemistas, es decir, un trabajo cultural
y estético que aporta a la creacion de modos de pensar y sentir que hacen al sujeto.



161

Capitulo cinco

Las novelas liberales en la era del modernismo ecuatoriano

1. El regreso (1911): narrativa modernay critica a la tradicion y al paternalismo

Queremos empezar con la novela corta liberal que Gonzalo Zaldumbide®’ escribio
entre 1911y 1912, El regreso, que fue publicada entre septiembre y diciembre de 1916 y
entregada como contribucion a la Revista de la Sociedad Juridico-Literaria. El regreso,
en 1954, fue integrada por su autor a la més desigual novela Egloga tragica (1998).58

El regreso, ambientada en la Sierra norte del Ecuador, plantea los problemas de
la innovacion cultural propuesta por la intelectualidad liberal. Muestra y confronta la
cultura conservadora y, dentro de ella, el poderoso simbolo de la comunidad patriarcal de
la hacienda. La novela descubre la crisis del patriarcado y deja ver la irrupcién de una
ciudadania plebeya, asociada —tal como lo atestiguan los liberales— con la formacién
de las milicias. Se trata de una estética que retoma el conflicto contra la tradicién cultural
tradicionalista y su version intelectual: el hispanismo. Esta vision de confrontacion y
critica de la tradicidn perdurara en el modernismo serrano, de manera destacada en la obra
del poeta Fierro, mientras en la Costa la obra de Silva dedica varios ensayos a cuestionar
el tradicionalismo de la Sierra y la moral ultraconservadora que oprime.

En 1911 Zaldumbide era un joven intelectual afin al liberalismo; décadas mas
tarde, en 1954 (cuando el pais habia atravesado ciclos dramaticos, como el asesinato de
Alfaro) Zaldumbide era un intelectual reconocido; habia vivido varios afios fuera del pais
y estaba encargado de asuntos diplométicos, como embajador distinguido y de “buena
familia”.

La novela nos cuenta sobre el retorno de Segismundo, el patriarcado y la locura
de Dolores: la historia de un amor irresuelto en triangulo de parientes, que termina con la
tragica muerte de Marta y la crisis de la hacienda, con la llegada del proyecto libertario.

En la narracion se nos muestra la vida de la hacienda y los vinculos que existen entre

87 Gonzalo Zaldumbide (1884-1965): ecuatoriano, ensayista, critico, narrador y diplomatico, autor
de Elogio de Henry Barbusse (1908), Evolucion de Gabriel D'Annunzio (1909), Cuatro clasicos
americanos: José Enrique Rodd, Juan Montalvo, Gaspar de Villarroel y Juan Bautista Aguirre y de la
novela Egloga tragica.

8 Gonzalo Zaldumbide realizé contribuciones a la Revista de la Sociedad Juridico-Literaria desde
1903. Egloga tragica, novela que consta de 314 péginas, se divide en cuatro partes: “El regreso”,
“Soliloquio de Segismundo”, “El dilema” y “El llanto de Marta”.
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indios y patrones. Mediante el discurso de los personajes, entendemos sus propositos; los
personajes nos dejan escuchar su punto de vista, su posicion politica.

La familia esta compuesta por Segismundo, cuyas principales caracteristicas son:
catdlico, cosmopolita y viajero; es, a la vez, personaje y narrador de la novela; Juan José
es el tio materno de Segismundo; maneja toda la actividad rural-agricola en la hacienda
y es quien se disputa el amor de la “primita”; Marta es la hija de Dolores y forma parte
del triangulo sentimental irresuelto; Dolores es una victima de la tradicion y el patriarcado
y enloquece por la violencia del padre; los indios propios son la mama Chana y la
Marucha. Luego estan los otros: Felipe es el hijo de un honrado ebanista, de clase media,
urbano, director del periddico El Nuevo Libertador, sociologo y politico; los indios libres
que usan las leyes para defender sus derechos, su ciudadania; finalmente, esta Gutiérrez,
personaje de pensamiento conservador, es decir, la voz reaccionaria.

En El regreso, Zaldumbide ensaya una prosa que contiene un tema central del
modernismo ecuatoriano: la crisis de la tradicion. El autor golpea la novela iconica del
Romanticismo decimondnico: Cumanda.’® Mientras en Cumanda el mito del amor
interracial (separado del conflicto social que existia entre comunidades y haciendas en la
Sierra y desplazado al terreno utopico de la Amazonia) parecia resolver el problema
nacional, en El regreso se instala una amenaza en el corazén de la hacienda patriarcal: la
moral patriarcal esta resquebrajada. Es mas, el autor anuncia el radicalismo. La tradicion
ha sido sustituida por una nueva identidad cultural: la ciudadania.

El regreso nos habla del retorno de un miembro de la élite criolla, de la ciudad al
campo, quien atestigua la crisis de la hacienda y cémo emerge el liberalismo radical entre
mestizos e indios. La narracién sucede en la provincia de Imbabura, en la primera década
del siglo XX. Segismundo, joven aristocrata, hacendado, de numerosa familia y con
fuertes lazos con la comunidad catolico-jesuitica, regresa de un periplo por la metrépoli.
A lo largo de la novela, los referentes de la vida hacendataria se asocian claramente con
la cultura catdlica.

Segismundo, en un mondlogo interior, recuerda: “era el dia en que debia yo partir
a Quito, al internado del colegio de los jesuitas, para cursar filosofia” (1998, 21). Luego

se produjo su salto a la metrépoli, donde se agota el recorrido que hacen las élites

% En el movimiento romantico y en la tradicion que exalta los valores patriéticos, ideoldgicos y
religiosos se inscribe Mera, la historia que narra Cumanda se puede resumir en una serie de conflictos entre
civilizados y barbaros; en una historia de amor imposible, protagonizada por Cumanda y Carlos, y una
leccién de moral catdlica o una apologia del Estado teocratico.
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consumidoras de la moda metropolitana: “volver, hastiado de correr el mundo [...] Yano
andaba con la tribu ingenua que confunde Paris con la felicidad” (33). Con estas palabras,
toma distancia del comportamiento e ilusiones de la élite compradora, de la cultura del
periodo progresista™ y de los hacendados exportadores, que consumen productos de
Francia y que eran los mediadores del imperio.

Este hijo de las élites criollas regresa de Francia a la hacienda Piman. En este lugar
encuentra el escenario de la moral paternalista, adornada con los afectos y la costumbre.
En la novela observamos las faenas detalladas de los campesinos en el paramo, en la
acequia y el riego, en el huasipungo y en toda la actividad comunal: “Pasaron
obsequidndome pafiuelitos de huevos frescos, racimos de platanos, gallos, gallinas,
conejos recién cazados [...] Me confundia tanta gentileza [...] agradeciendo aquel tributo
ingenuo, oliente a bondad del campo y tradicién” (Zaldumbide 1998, 27). De su lado, la
india Marucha es descrita como el humano natural, el buen salvaje: “Su vida se hace con
tan poco, su mundo es tan sencillo, que los aparejos de nuestra civilizacion todavia
patriarcal le parecian excesivos” (69).

A la reconstruccion de los afectos paternalistas le sigue la vision estética de las
costumbres y los rituales de los indios. La riqueza del ritual se describe con detalles; es
un guifio a la estética metropolitana, especialmente a la francesa y, dentro de ella, a los

usos que el arte simbolista hizo de las antiguas religiones del mundo clasico:

Si con tiempo hubiéramos sabido [...] hubiéramos hecho arcos en el camino [...] las
cuadrillas de indios danzantes hubieran venido bailando alrededor de los caballos y el de
su mercé hubiera venido encintado desde el lindero, tirado por los priostes, y seguido de
la banda de musica del pueblo. [...] Y toda la peonada hubiera pedido al patron un dia de
toros y algunos barriles de aguardiente para continuar el baile... (28)

Zaldumbide en una noche de 1911 hizo una representacion del indio, cercana a la
que realiz6 mas tarde el pintor Camilo Egas, quien uso el color del simbolismo y la

escenificacion para hablar con mucho color de la vida religiosa de los indios:

Entre las cargas venia una con regalos insignificantes para la gente de la hacienda; todo
un baratillo comprado en los portales de Quito y destinados a este objeto, consabidos en
cada regreso de los patrones al cabo de afios. [...] Encéntabales aquellas toscas y vistosas
baratijas, abalorios de todas suertes, especialmente collares de mullos brillantes, pulseras
de imitacion de coral, sortijas de similor con cabujones de vidrio colorado, de un gusto

0 Nos referimos a la época de Antonio Flores Jijon y de los hacendados exportadores que cultivan
el uso de productos de Francia y son mediadores del imperio.
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barbaro y espeso, cintas y fajas bordadas, liencillos para camisas, y mil otros chismes de
lance. (47; el énfasis es nuestro)

La obra entrega una mirada escéptica sobre estos escenarios descritos con la
prolijidad y el detalle de la cultura tradicional y el gusto del orientalista.”* La voz narrativa
describe con virtuosismo simbolista ese mundo de ritual y color, pero lo califica de estafa
(fraude, delito, engafio): “todo un baratillo”, “vistosas baratijas”, “imitacion”.”?

La narracion abunda en informacion y detalles sobre geografia, trabajo, relaciones
sentimentales, politica: las floristas en movimiento, con brillo, en sus tradiciones y
carencias, que viven las relaciones de poder entre el amo y el indio. El autor intenta sugerir
que en estas relaciones también hubo fraternidad; los llama “sencilla gente” y los rodea

del color del ritual, que le parece de una espiritualidad propia, visto como el simbolismo

conservador de esa época:

Un acedado olor de fatiga, de cuerpos sudados durante el dia, se dispersaba en la brisa del
jardin. Ya, de uno que otro bronco pecho, salia el ronquido potente e igual de un suefio
cavernoso. La benignidad del clima los cobijaba; pero sus cuerpos hechos a la dura,
insensibilizados por siglos de trabajo forzado, recibian indiferentes la suave caricia lunar.
Curtidos por todas las intemperies, les daba lo mismo la crudeza de las tierras altas o la
caligine del bajio. Y en todas partes levantanse con el alba, y esperan en silencio el dia
para emprender el camino, al campo por arar, al bosgque por desmontar, a la acequia por
distribuir, donde y como se les mande. (30-31)

En la narracién se intercalan crudas imégenes de la violencia que impidi6 la
subjetividad indigena: “Es un instinto de querencia, un amor casi animal [...] viven, y
jtan tranquilos!, su vida antigua en medio de nuestra moderna quietud. La costumbre es
su unica moral” (146). El autor denuncia lo falaz del mito orientalista y esta denuncia se
construye con base en una mirada critica sobre la educacion religiosa que promueve la
esclavitud. El ritual mostraba una crueldad mayor: la belleza del simbolo, el brillo y el

color que escondia la violencia; la belleza del simbolismo ocultaba la crueldad:

...Inculcanseles de memoria los mandamientos y misterios del culto extrafio: poco
importa, no entiendan la intencién ni el simbolo de los ritos que practican a la fuerza,
como autématas. Desposeidos en siglos, de todo discernimiento, de toda personalidad,

"L El orientalismo (1990) es un concepto que critica Edward Said y que consiste en representar,
para justificar la violencia y la dominacidn, a un otro diferente: exético, fragil, barbaro, a medio construir.

72 Recordemos que el patriarcado ve a los indios como sus hijos sin inteligencia, menores de edad;
por ello, Zaldumbide hace una denuncia y dice que se trata de un engafio; los patrones lucraban con el
trabajo de los indios y utilizaban imitaciones y baratijas para explotarlos.
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aceptan el Dios ajeno, perdido en culto del propio Dios de su tierra; y la religion afirma,
aumenta su (til estupor de esclavos. Su mente obtusa prolonga el miedo del blanco en las
tremendas amenazas del Dios venido a conquistarlos. Preciso es obedecer: 1o manda el
amo. (59-60)

Entre los personajes azotados por el poder patriarcal, la herencia y la tradicion,
estd Dolores, lectora imaginativa, insatisfecha, que sofiaba y que en sus viajes de lectura
emprendia la aventura desde su imposible evasion. Veinte afios atras habia enfrentado la
costumbre y desobedecido al padre. El patriarca limpié su honor con la muerte del
“oringo” que andaba por ahi, que enamord y embarazoé a la desobediente. Marta, la hija
de Dolores y el gringo, tendra su propia experiencia en el mundo de la tradicion. Pese a
su atraccion por el mundo exterior, la élite era patriarcal y mantenia valores arcaicos; por
ello, don Gerénimo, el padre, dice: “Mataria cien veces antes que abdicar de mi derecho
innato de padre mancillado™ (117).

Marta es la “hija de la vergiienza”: blanca, rubia, bella y amada por dos hombres
del mismo enclave familiar, dos sujetos que no se atreven a discutir y resolver el conflicto.
Lo que hacen es tomar una actitud conservadora y en un pacto de silencio y, apelando al
honor, deciden que el amor de la primita no seria para ninguno de los dos; ambos apuestan

por el silencio y la huida: “Ni tu ni yo; acaso sera ésta la inica solucion del dilema” (266):

iSi no te vas, bajaré a matarte! Y a matarme. Matarte y luego matarme, serd mi Gnico
modo de desaparecer del todo, sin dejar tras de mi, viviente, este regazo de furor capaz
de tenerme en vela aun en la tumba, persiguiéndote, persiguiéndome. (273)

Como poseso me revuelco en las propias zarzas punzantes de que estoy lleno, sembradas
en el delirio de la soledad infranqueable, incomunicable, del silencio remordido y
amordazado. A nadie puedo confesar mi locura sino a ti que la has desatado. (268)

Esta es una actitud conservadora, una que tiene el sello de la tradicién y la
costumbre. Sin embargo, Zaldumbide critica esto. El autor dice que guardar la tradicién
causa locura, atraviesa la linea de la cordura y convierte a sus miembros en delirantes, en
sujetos remordidos, amordazados y solitarios. Como diria Fierro, en “hidalgos tétricos”.

La historia frustrada del amor de Marta habla de una tension que no encuentra
salida ni resolucidon. Al igual que el romance, la vida nacional parece imposible, pues la
cultura hacendataria es reacia a reconocer otra cosa que no sea la costumbre, mientras el
radicalismo predica la lengua del cambio, activando un conflicto esencial. En el dilema,

ninguno de los dos logra llegar a un pacto o predominar sobre el otro. Tampoco Marta
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tiene derecho a decidir; no hay posibilidad de justicia. Es decir, en esa guerra no parece
posible la hegemonia.

1.1. Politicay ciudadania, el proyecto radical

En la hacienda se sabia que los revolucionarios, engancharrondos, se movilizaban
desde el Carchi hacia Imbabura por los paramos. Los radicales evitaban los caminos
traficados, querian sorprender a la ciudad de Ibarra desde la periferia y tomarsela.

El guion liberal ya se puede encontrar en la novela Maria, del gran Jorge Isaacs,
pero Zaldumbide se refiere con mas actualidad a los revolucionarios: él mismo es testigo
de los afios revolucionarios del liberalismo radical; su narracion es de los afios del

liberalismo revolucionario imperante:

Se dice que traen, con qué trabajos, alguna artilleria y bastante caballeria. Y que sélo les
retardan los de a pie y los cargueros. Ibarra esta todavia desguarnecida. Caera el Gobierno,
anunciaron los mas viejos, acostumbrados a ese antiguo juego de quita y pon.

—Desgraciado pais —dijo Juan José— al alejarse. Vive en perpetuo trastorno del orden
y del desorden, que viene a dar lo mismo para esos “libertarios” natos inconscientes.

...Para regresar a la hacienda, insinué a Juan José que tomaramos, en vez del sendero
privado por donde solia subir, el camino real. En él me encontraba a menudo con arrieros
colombianos, de charla facil y pintoresca, detras de sus recuas jadeantes. Interréguele a
uno de ellos acerca del rumor de la revolucion en el Norte, que circulaba con incidencias
desde hace dias. (131-2)

A pesar de que Segismundo, el protagonista-narrador, no entiende la revolucién,
su presencia era avasallante e imposible de desconocer: “Dijome que era inminente; me
habl6 de harta gente enganchada, de un entierro de armas revelado por un viejo
montonero, de cuarteles conchabados, de saqueos prometidos, de toda la miserable rutina
revolucionaria, una vez mas puesta en practica” (132). Y también: “Tan ajeno me sentia
a sus moviles de mezquina y virulenta politiqueria de tribus, que los revoltosos me hacian
sentir como de otra raza” (132). El protagonista ignora la trascendencia de lo que observa,
de lo que amenaza, ciertamente, su fragil mundo idilico.

Surgia una cultura politica renovadora y nacional, y quedaba atras el
metropolitismo conservador. Estos intelectuales del pueblo estaban conectados con la
educacion publica y el florecimiento del pensamiento critico. Los hijos de los propietarios

conocieron ciertos sectores medios del pueblo; en ellos habia calado el partido rojo.
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En la narracién se suman otros personajes que representan giros histéricos,
propios del liberalismo en el Ecuador, como Felipe, hijo de un honrado ebanista, de clase
media, urbano, director del periddico EI Nuevo Libertador, sociélogo y politico: “Se
llamaba ya ‘socidlogo’, como muchos socidlogos en germen, que comenzaban a
proliferar como hongos entre jovenes tempranamente aficionados a la politica” (136).
Asimismo, entre los personajes se observa una identidad que corresponde a una época de
mayores logros del liberalismo: “Felipe nunca habia tenido haciendas ni practicado la
vida del campo, pero ya su ‘mision’ era ‘defender las reivindicaciones de la clase
indigena’, levantar de la postracion moral y material, en que se la mantiene, a la pobre
raza americana, caida en degeneracion y aplastada por la tirania del blanco” (136-137).

La renovacion cultural se daba en la letra y se producia en la conexion entre otros
intelectuales de la nueva ciudadania popular. EI surgimiento de los periédicos, como El
Nuevo Libertador, donde escribia Felipe, es signo de irrupcion de todo este entramado

cultural:

Felipe me contd con ardor sus planes y sus afanes. Aspiraba a diputado. Publicaba un
periodiquillo quincenal, del cual me habia traido la parva coleccion integra. El titulo era
El nuevo libertador. Le di el gusto de aparentar curiosidad ojeando dos o tres nUmeros;
era pintoresca esa manera de suplir la lamentable carencia de informacion universal, con
“importantes” cosas del vecindario. (136)

Se observa como la idolatria por las noticias mundiales se ve disminuida por el
surgimiento del problema nacional entre un nuevo grupo de intelectuales. Zaldumbide
identificaba en esa irrupcion una renovacion cultural a tono con la modernidad politica.
“Nacion y anticolonialismo”,” decia con sorna el personaje del hacendado. Eran los
nuevos tiempos de la cultura liberal, tiempos de renovacién. En 1910 Zaldumbide
encontraba relevante la relacion entre el liberalismo rojo, los intelectuales, la renovacién
artistico-cultural y la respuesta de los indios a la crisis de la opresion.

Del hacendado patriarcal y la venganza de honor de los jovenes rurales, se
desplaza a una nueva versién de voces reaccionarias, conservadoras, que buscan reprimir
lo politico-popular. El autor construye un personaje reaccionario, Gutiérrez, para dar voz
a los argumentos de la Sociedad Nacional de Agricultores, asi como a los abogados del
conservadurismo y sus intelectuales. Mediante la voz de este personaje, el autor

reconstruye el pensamiento de los idedlogos conservadores en el contexto del Estado

8 Recordemos que el propietario dice: “Para esos ‘libertarios’ natos inconscientes”.
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liberal. Asi, Gutiérrez dice: “...quizas estos infelices ni siquiera envidian esas riquezas
acumuladas del amo; tal vez porque se sentirian incapaces de concebirlas por si solos y
para si [...] sembrarian solo para sus necesidades, cosechar para comer y para
emborracharse de chicha sabado y domingo” (140).

El autor sefiala al historiador Gonzélez Suarez,”* como idedlogo de la reaccion
conservadora, para quien la dominacion hispénica se justificaba por ser los indios, seres

movidos solo por la costumbre y la fiesta, carentes de motivacion para el trabajo:

Acuérdate lo que dice Gonzalez Suarez: “que las Leyes de Indias y las mismas
exoneraciones administrativas practicadas ante los abusos de los encomenderos, en esta
y otras colonias, volvianse contra el favorecido, porgue éste, una vez liberado y dejado a
sus gustos, retornaba a su desidia, a su pereza, a su desgana, a su inapetencia —como no
fuese de chicha y maiz tostado—, a su inercia, a su abulia congenitales”. (140)

En una acalorada discusion entre los personajes de la novela, Zaldumbide también
ubica la voz del pensamiento democratico. Asi lo enuncia Felipe, quien describe el
pensamiento conservador de Gonzalez Suarez como una posicion colonial. Al contrario
de los terratenientes y sus intelectuales, Felipe representa la voz del liberalismo
democrético: a la voluntad de progreso le concede la igualdad, la libertad a la servidumbre
y sus derechos ciudadanos a la politica.

Contesta el intelectual liberal Felipe:

—Qué leyes ni qué leyes.

Leyes de inspiracién capitalista y dominadora. No habra para estos desheredados otras
leyes buenas que las que ellos a su vez impongan. Para eso son ciudadanos, para ello son
nuestros iguales en todo y por todo, y son la inmensa mayoria. Solo el miedo hereditario
enfrena sus absolutos derechos [...] No hay, sino que dirigirlos, y para eso estamos los
libertarios, la igualdad y la fraternidad. (141)

La calidad metaférica cede el terreno a una directa critica al pensamiento
conservador. La heredad cultural ha perdido toda legitimidad: “son nuestros iguales™; solo
el miedo hereditario anula sus derechos. Ser ciudadano y enterrar la tradicion colonial va

de la mano con un trabajo cultural en la educacidn. Es asi como el conservador Gutiérrez

"4 Federico Gonzalez Sudarez (1844-1917): ecuatoriano, historiador; fue autor de Historia General
de la Republica del Ecuador (1890-1903). En 1909 fund6 la Sociedad Ecuatoriana de Estudios Historicos
Americanos, que en 1920 se llamaria Academia Nacional de Historia; sus fundadores fueron jovenes
catdlicos con privilegios de la clase alta.
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reclama que los indios educados en la escuela perderan su camino de regreso al trabajo
campesino: “Lo que ustedes quieren —replicoO Gutiérrez— es arrastrarlo a la escuela y
retenerlo en la ciudad. De la escuela a la ciudad ya no volveran al campo, o volveran ya
inadaptables a é1” (142).

La renovacion cultural propuesta no es la de otra mitologia; es una critica a la
cultura conservadora, a su nocién de verdad y moral. La cultura radical es critica del
racismo y proclama la igualdad y la ciudadania, mediante la voz de sus personajes en
disputa, en el escenario de la hacienda asediada por campesinos e intelectuales de clase
media, de identidad liberal.

La narracion de Zaldumbide proclama la falencia del mito paternalista y lo hace
con voces nuevas de intelectuales de clase media, indios politicos y la prensa liberal; se
propone una idea de renovacion cultural. En la narracion se retrata, entre los personajes
de la transformacion cultural, a los indios de la comunidad libre, los que no estan sujetos
a la hacienda, que se presentan como una desigual, pero viva expresion de lo colectivo.
Asi, en medio de la excursidn en basqueda de agua, los de la hacienda se encuentran con
los indios libres de Angochagua y los escuchan: “hablaban todos a la vez, y en la
cacofonia de su espafiol barbarico” (154).

El indio libre de los paramos de Angochagua opina sobre la disputa por el agua y
dice: “Saldremos a Ibarra para tratar”. Los indios van a la ciudad dominada por una clase
terrateniente blanca, que incluso fue esclavista, y alli muestran su interés en los usos de
la ley para sus reclamos e intereses. Una nueva dirigencia indigena joven surge mas alla
de los caciques leguleyos de tiempos anteriores, una con conciencia politica y que reclama

con voz fuerte, se aferra a la ley que da paso a la igualdad y a la ciudadania:

En Ibarra, el dia de la cita, reimos un poco, al ver a esa cosa hibrida y grotesca del indio
leguleyo y discutidor, amaestrado por su tinterillo, que tenia a su lado entre amarillo de
bilis y verde de envidia al blanco. EI que llevaba la palabra a nombre de los indios no era
por lo pronto él, sino un indio joven que habia aprendido a borronear su nombre en papel
sellado, cuya virtud le parece algo misterioso, cosa de blancos, pero a veces eficaz contra
ellos. Artificiosamente engreido y peleador, chapuceaba: yo tan soy ciodadano, no solo
vos. (168; el énfasis es nuestro)

En contraste con el reclamo de nuestros dias, tan valorado por el giro decolonial
de reivindicar la otredad cultural, la disputa antiimperialista y anticolonial de los

modernistas se asociaba al valor de la critica a la dominacion racial y cultural, propuesta
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por el hispanismo; ademas, se concebia como una fraternidad que se expresaba como una
emotividad horrorizada ante la dominacion y pautada en virtudes emancipadoras.

La letra no era patrimonio de las elites para los radicales y para los modernistas;
habia sido objeto de disputa contra la censura; se expandieron la prensa y la escuela
publica laica. La letra era, sin duda, un objeto del deseo comdn en la disputa. Era clave
para los indios que reclamaban la legitimidad de sus tierras y sus titulos; era esencial para
el derecho al voto, que traducia en democracia la revolucion social, y su expansion podia
ser instrumento para la participacion popular en la justicia y el discurso sobre el bien
comun. La condicion de modernidad violentada por los hacendados, la de los milicianos
y litigantes, la condicion de equivalentes fueron vitales en el discurso critico del
modernismo.

El conflicto que emerge en la literatura habia estado en los documentos de Estado,
en los pleitos por la tierra durante varios siglos. Zaldumbide los traslada a la literatura en
una ficcion nacional que deja muy atrés el mito romantico del amor interracial. El legado
liberal en la literatura renueva su forma y discurso argumental, propicio a otros personajes
con voces que interpelan, confrontan y registran el surgimiento de la voz subalterna, en
la disputa por su lugar en la modernidad durante el largo ciclo liberal.

Hay otra voz subjetiva y otros intelectuales: el Felipe de la voz puablica y el
tinterillo enemigo del gran propietario. El tinterillo defensor de los comuneros se puede
entender como el concepto de letrado. Se ha desplazado al gran sefior intelectual por otro
lugar de la escritura. El modernismo poético desarroll6 la critica cultural al hispanismo y
a sus mitos morales y catolicos. En la novela de Zaldumbide el ritual tradicional,
embellecido por el lenguaje del simbolismo, estalla ante la existencia de un indio que
escribe, que reclama ciudania, y un artista que critica el mito conservador.

El dilema que nos plantea esta novela liberal es el imposible retorno a la costumbre
paternalista, el hastio de la metrépoli. El regreso solo es un camino a la nacion liberal, a
la ciudadania; la novela muestra las condiciones de cambio histérico que rodean al
intelectual que se desplaza de la metropoli al territorio andino; alli se encuentra en curso
una gran transformacién que solo se percibe en el encuentro con pequefios detalles
significativos, que muestran el mundo paternalista al borde de estallar. El narrador espera
encontrar a su retorno de la moderna metrépoli un mundo sin cambios, donde persistan
intactos los afectos familiares del paternalismo, una sensibilidad y unos valores que
describe en detalle. Lo que encuentra es la tension multiple que emerge de adentro, en la

que se va resquebrajando ese complejo edificio y tambiéen la presencia externa de la guerra
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civil por la republica, emprendida por el Partido Liberal y sus huestes populares. Es una
estética del conflicto que perdura en la Sierra liberal, mientras en la Costa se exploran
otras visiones de la cultura liberal.

En la novela se observa la formacion de la libertad subjetiva, que libera al sujeto
de los rigores de la costumbre y lo prepara para una conciencia como sujeto y para el uso
popular del derecho. Contra la imagen de un mundo doméstico entre clases sociales,
emerge el problema de lo publico-politico. Presentarlo y percibirlo en mindsculos

escenarios de conflicto es también el trabajo del arte literario.

2. Novela radical y por entregas: Para matar el gusano (1912)

La contribucién al modernismo literario no se reduce a la poesia; incluye la
narrativa, que también se puede observar en el proyecto de la revista Letras, de Quito.
Entre 1912 y 1915 la revista publicé por entregas la novela de José Rafael Bustamante,’
Para matar el gusano (1960).”® Esta obra parece una recreacion de los conflictos en el
Ecuador de las ciudades modernas, que contrastan con el entorno rural menos
democréatico. Bustamante diferencia lo democratico de lo arcaico; hace una
representacion de las tensiones y contradicciones inherentes a la modernidad ecuatoriana.
La imagen que nos ofrece el autor de esta tensién se representa en un juego de
discrepancias entre el campo y la ciudad.

Roberto Gonzélez, personaje urbano y letrado de la clase media quitefia, entra en
tension al desplazarse al campo en busca de ocio; ahi encuentra un mundo caracterizado
por las relaciones sefioriales. En oposicion, el otro personaje de este relato es Jorge
Sanchez, un aristdcrata quitefio, duefio de una tradicional hacienda serrana, quien invita
a Gonzalez —su conocido desde la infancia y compafiero de universidad, que se encuentra
entre la escasez y las visiones del futuro— a pasar una temporada en el campo.

En la visita de Roberto a la hacienda se revelan una serie de caracteristicas

contrastantes entre la cultura urbana y la rural, que parecen poner en riesgo la posicion de

5 José Rafael Bustamante (1881-1961): ecuatoriano, intelectual modernista, politico liberal,
diplomatico. En 1902 fue estudiante de Filosofia y Literatura; también fue delegado por la Universidad
Central del Ecuador al Congreso de Estudiantes realizado en Caracas. Decano de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Central del Ecuador. Autor de la novela Para matar el gusano (1912) y del libro
de conferencias y ensayos: Consideraciones sobre la libertad (1938).

76 La primera edicion de la novela Para matar el gusano salid a la luz en la revista Letras, entre
1912 y 1915. En 1935 la novela se publicé en formato de libro, auspiciada por la Academia Ecuatoriana
correspondiente de la Espafiola. En 1960 se realiz6 una nueva edicion de la novela en Quito, en la Casa de
la Cultura Ecuatoriana. Utilizamos esta edicion.
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este personaje frente a su amigo aristocrata y, en general, frente al mundo. En la hacienda
todo es exclusivo para los blancos, miembros de la familia aristocrata. Ellos tienen deseos
insaciables, mientras la plebe, siervos de todos los oficios, como huasicamas, longos,
huascas y arrieros, se muestran apacibles, monétonos y salvajes. Entre la servidumbre y
el ritual cabe el interrogante sobre la condicion racional del indio. El narrador abre este
conflicto.

Para matar el gusano relata una serie de acontecimientos en la ciudad de Quito,
a inicios del siglo XX. En dialogo vigoroso y detallado, Bustamante va mostrando esta
ciudad. Hace un recorrido por diferentes sectores y barrios; sefiala los considerados
barrios de prestigio, como San Marcos; pasa por lugares luminosos y populares, como los
barrios de La Tola y El Ejido, hasta llegar a San Roque y sus quebradas. Nos muestra la
vida del vecindario y las casas compartidas bajo el inquilinato, asi como la distribucion
de las casas renteras: las piezas del zaguan, los departamentos que miran a la ciudad, los
de arriba, los de abajo, los patios... hace una representacion de su gente, su labor y la
escala en la que los ha ubicado la sociedad.

En este marco, la voz narrativa nos relata la historia de Roberto, quitefio de “medio
pelo”, joven educado, trabajador y lleno de aptitudes. Es un sujeto ejemplar que, sin
embargo, no logra salir adelante; no consigue un lugar en la inamovible sociedad quitefia.
Toda su vida esta regida por su lugar de origen; a pesar de su esfuerzo y estudios, esta
destinado al fracaso. No obstante, encuentra en la lucha politica los motivos “que triunfan
sobre la maldad de los hombres y la traicion de las mujeres” (1960, 160).

Con voz critica, el narrador se refiere al acontecimiento de “la venta de la bandera”
en el periodo progresista en el Ecuador. Este episodio habia sido leido por los radicales
como pretexto para volver a las armas a finales del siglo XIX. La novela es antihispanista
y critica la moral conservadora. Bustamante ofrece un giro de esta critica hacia el
escenario urbano, donde se forja la ciudadania liberal de Quito entre la clase media y la
confronta con el espacio regional de la hacienda, donde prima el valor hispano y
patriarcal. Ciertos pasajes —en los que el narrador hace critica politica directa, favorable
a la transformacion conducida politicamente por el radicalismo— son seguidos por
imagenes de subjetividad que muestran la sensibilidad moderna.

Roberto es estudiante de Leyes en la Universidad Central del Ecuador. Hijo de
Rosa Jacome, modista viuda de clase media ajustada, se prepara para disfrutar del verano
en la hacienda de su compafiero de colegio, Jorge Sanchez, en el prestigioso valle de Los

Chillos. Rosa, llena de expectativas, consideraba una gran oportunidad para su hijo el que
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pudiera disfrutar de esta invitacion hecha por una familia noble y propietaria, para pasar
las vacaciones largas de verano. La modista abrigaba la esperanza de que en la intimidad
del campo su hijo pudiera relacionarse con las hijas de esta familia. Asi, “cuando Roberto
fue invitado por Jorge a pasar las vacaciones en su hacienda, se le metio a Rosa entre ceja
y ceja, joh, inmensa candidez y puerilidad de las madres!, la idea de que una de las
hermanas de Jorge tenia que prendarse de los méritos de su hijo. El desengafio no se hizo
esperar” (183).

La clase popular urbana adecentada imaginaba posible que el mérito supliese las
rigidas diferencias del estatus social. Luego del verano, en octubre, Roberto sigue
estudiando para abogado y alterna sus estudios con un trabajo en el Ministerio Pablico
para ayudar en los gastos familiares. Rosa Jacome pensaba que su hijo, buen estudiante y
trabajador, pronto ascenderia a jefe de seccion y seria recompensado por su trabajo. Para
esta artesana, la educacion, la profesion y el ejercicio de los juicios publicos eran nuevas
escalas de valor.

El origen de la familia de Roberto era la migracion: el abuelo habia dejado la
provincia y, en ella, una pequefia propiedad. Llego a la capital y no tuvo ninguna
oportunidad de prosperar y cuando intento regresar a su tierra, enferm6 y murié. En la
ciudad quedo su unico hijo Ezequiel, quien se casé con una chica de la clase obrera, una
artesana. Ezequiel se deshizo de todo lo del campo y, empobrecido, murid, dejando a la
costurera y al pequefio Roberto desprotegidos y vulnerables en la catolica capital. En el
primer intento, la familia de Roberto no habia progresado, pero insiste en una segunda
oportunidad con la posibilidad de la educacion en el liberalismo.

Rosa habia tenido la preocupacion de buscar un colegio para educar a su hijo; su
hermana beata recomendd internar a Roberto en el seminario de la ciudad de Quito. La
madre desconfiaba del colegio catolico y temia que: “en el colegio de los jesuitas se
contagiase de la corrupcion, que segun era voz y fama, habia cundido...” (1960, 89).
Roberto insistié en estudiar en este colegio y Rosa accedio; gracias a su trabajo como
costurera, que la acercaba a algunas casas de ricos, logré un lugar en el colegio de los
jesuitas. Ella estaba dispuesta a seguir en la lucha por la educacién de su hijo, para que
accediera a la educacion publica en la Universidad Central y verlo convertido en un sefior
doctor en leyes, bien relacionado y con un porvenir luminoso. La educacion publica
aparece en la novela como un lugar de encuentro entre clases, fuente de mérito e
inteligencia, preparacion para el Gobierno nacional y superacion personal frente a las

taras del aristocraticismo.
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La experiencia del viaje de verano para Roberto fue de entera novedad; él nunca
habia atravesado los limites de la ciudad; su desplazamiento abarcaba hasta las riberas
del rio Machéangara, el barrio obrero de La Magdalena y el cerro del Panecillo. La
experiencia del verano fue entrafiable para el invitado; para €l todo era nuevo: gente,
paisaje, comida, costumbres... Observo que las familias ricas también en el campo
gozaban de comodidad; la familia era generosa y solemne: el padre mostraba la majestad
del patron; con su figura voluminosa estaba presente en todas partes, dando 6rdenes y
castigando, a la vez que celebrando con su risa sonora cualquier acontecimiento; la madre:
alta, delgada, hermosa, irritada siempre, melancélica y con ira contenida, dejaba sentir su
mal &nimo, aunque lo disimulaba con sus buenos modales; las hermanitas felices, lindas
y de buenos modales, parecia que no notaban la presencia del invitado; lo ignoraban.

El domingo toda la familia se preparaba para ir a los pueblos cercanos y asistir a
las ceremonias religiosas. Un domingo de ese verano Roberto fue con la familia al pueblo
que estaba de fiesta; participé animado de todo, conocid, bail6 y se enamoré de Inés, una
chica del pueblo, alegre, sencilla, de gusto provinciano, hija de un antiguo empleado de
la familia Sanchez. Inés habia nacido en la hacienda San Luis cuando su padre servia
como mayordomo ahi. Luego, Ramédn Silva habia desempefiado importantes cargos
pablicos, tales como teniente politico y juez civil.

Después de esto, Roberto pensaba que habia encontrado la felicidad y haria
cualquier cosa por seguir con Inés y casarse un dia con ella. Mientras Roberto confia en
un futuro junto a la hija del ex mayordomo de la hacienda, su madre lo ve con pesimismo:
“la libertad es para los ricos”. Rosa sospecha y se preocupa: “Allé los ricos, que tienen su
porvenir asegurado, bien pueden enamorarse no bien salen de la cascara del huevo, pero
que un pobre, que tiene que sudar la gota gruesa para adquirir algo, piensa en echarse a
la espalda, madrugando, la carga y la cruz del matrimonio, es locura rematada, hijo” (87).

Luego del verano, la amistad entre Roberto y Jorge cambio; el joven hacendado
se mostraba altanero, distante e indiferente. Roberto recordaba su nifiez cuando, cada dia,
recibia recados traidos por el huasicama de Jorge, que demandaban la presencia del nifio
de clase obrera; el huasicama pedia que Roberto acudiera a jugar con su patroncito; decia
que su nifio queria jugar a las bolas, a los trompos, que estaba muy aburrido. Los recados
de Jorge eran siempre una especie de 6rdenes que él cumplia de prisa, y su madre se sentia
honrada con esta demanda para su hijo. Después del verano, Jorge habia cambiado su

comportamiento; asumia que Roberto debia estar agradecido por haber jugado con él de
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nifio, por haber sido invitado, por su amistad. Jorge queria todo, incluso a Inés. Roberto
no podia ser un sujeto en el proyecto y trama de Jorge, sino solo un personaje secundario.

Por otro lado, Roberto siempre pudo llegar a acuerdos con su madre. A ella le
gustaba vivir en el barrio de San Marcos donde tenia amigos, y los mismos duefios de
casa eran una familia amable. Para él, San Marcos era oscuro y la calle larga y angosta le
producia aburrimiento. En oposicidn, el barrio de La Tola era alegre, popular y luminoso
y le daba una sensacion de libertad. Alli se trasladaron; encontr6 una casita con jardin y
huerta. Con todo, el deseo de Roberto era encontrar un departamento por El Ejido o La
Alameda porque alli, pensaba él, se disfrutaba de un gran horizonte y se podia pasear muy
bien. Llegaron all4 y compartieron con varios inquilinos una casa grande. Roberto veia

desde el edificio el parque de EIl Ejido, con cierta distancia y hasta sentimiento bucdlico:

Se veia desde la azotea El Ejido, tan plano, tan verde, salpicado de bultos —bestias y
ganado— vy de las manchas blancas de manadas de ovejas que ondulaban como olas;
algunos jinetes —ricos sefiores— lanzaban a la carrera sus caballos; lagunillas formadas
por el continuo llover brillaban con su reflejo de brufiido acero. Detras de El Ejido, espesa
y alta muralla de eucaliptos se levantaba, sombreando el paisaje con el fuerte tono oscuro
de su verdor, sugestivo y grato. (189)

En la casa de inquilinos conoce a Pedro, que habia sido empleado en la Intendencia
en el tiempo de Alfaro:

Pedro era liberal alfarista, rojo y todo; era claro que tenian que sacarle de la Policia; pero
la revolucion estaba ya hecha contra el viejo inatil de Cordero que se dejaba engatusar
por el bandido de Caamafio que habia llegado al extremo de vender la bandera de la patria.
Y cuando viniesen los radicales y subiese el General Alfaro, Pedro Guzman no seria un
simple amanuense de Policia sino capitan de Infanteria, por lo menos. (143)

Se narra el hecho que avergonzé a la historia ecuatoriana, el de la venta de la
bandera en el tiempo del presidente progresista Luis Cordero, quien gobernd en el
Ecuador entre 1892 y 1895. En este periodo, China y Japon se encontraban en guerra;
Ecuador se declard neutral, al igual que Chile. Sin embargo, Chile quiso vender un buque
de guerra, ElI Esmeralda, a Japdn. Para esto, Ecuador, durante la presidencia de Cordero
en 1895 permitié el mal uso de su bandera. El buque de guerra zarp6 con la bandera
ecuatoriana desde el puerto de Valparaiso, atraveso el océano Pacifico, ondeando esta
bandera, y llego a Yokohama. En abril de 1895, la ciudad de Quito vivio en sus calles una

lucha violenta, reclamando esta verglienza nacional. Cordero renuncié en el mismo abril,
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dando paso a Vicente Lucio Salazar. Un poco més tarde, en junio de 1895 el general
Alfaro tomo el poder.
En la novela, Roberto se preguntaba si su vecino hacia alarde de algo que no

existia. Pedro replicaba:

¢Piensa usted que los liberales somos cualquier cosa? Somos gente que no teme a nada
ni a nadie. jY a Caamafio y a los progresistas no les hemos de dejar con la picardia de la
bandera!

...el tuerto pillo de Caamafio ha ordenado a Noguera que alquile la bandera de Ecuador
para que Chile venda un buque al Japon. (143)

Roberto se muestra cauto e incrédulo sobre lo que sucede en el pais; mientras en
la casa de inquilinos se hablaba con fervor de politica, el inquilinato comentaba, la calle
bullia. Se decia que: “...el gobierno de Cordero era una argolla insufrible; que no salia de
Caamafios y Flores, que eran los que de veras mandaban, haciendo lo que les daba la
gana; que Cordero era un parapeto, un maniqui, que lo de la bandera era escandaloso e
inicuo” (144).

Al atravesar la plaza grande, Roberto escucha bulla, tiros y gritos de revolucion,
se escuchaba jrevolucion! Un empleado del ministerio donde labora Roberto anuncia que
hay revuelta, que se han levantado los pupos. Los conservadores de la frontera colombo-
ecuatoriana acttian ante el descontento popular y el control del radicalismo que espera su

momento:

—Los bandidos de los tulcanes se han levantado a favor de Ponce. Bien nos decian en el
Ministerio que los conservadores les estaban conchabando, y, nadie queria creer. Vamos,
tenemos que pelear —afiadi6— con gran prisa y entusiasmo, tomandole a Roberto del
brazo. Vamos a armarnos en la Artilleria. [...]

En la guerrilla que se encamind por media plaza, se incorporé Roberto, vuelto un
autémata. No bien lleg6 dicha guerrilla a la esquina, se oyeron los gritos de los tulcanes
que vivaban a Ponce y parecian estar muy cerca, en el Carmen sin duda.

Los tulcanes retrocedian, barridos por el cafién. Al llegar los artilleros al Carmen, uno
solo de aquellos quedaba a poca distancia, herido de fijo, porque habia botado el rifle y
se derrotaba penosamente, apoyandose en la pared.

Los vencedores recorrieron las calles, vivando sin cesar al Gobierno, rebosantes y
delirantes de gozo. Se encontraron con el Presidente de la Republica, que, rifle en mano
acompafiado de numerosa comitiva, habia salido para tomar parte de la refriega. (157-9)
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La vida personal de Roberto se veia oscura; estaba triste e irritable porque Inés no
habia resistido a la atraccion de un hombre rico y noble; ella estaba perturbada por acceder
a la casa rica y lo engafiaba con su amigo de infancia. Su vecina Clementina opinaba

sobre esto:

Y es el orgullo lo que mas me choca en los ricos —advertia Clementina, contagiada de
rencor— que valgan mas que nosotros, pudiera ser. Pero ;por qué se creen tanto?
Hombres como todos son, polvo y ceniza se han de volver, y no es justicia que nos vean
con tanto despotismo y asco. Y en cambio nosotros los pobres somos del todo humildes
y vergonzosos, y muy agradecidos con el rico que se porta bien y nos trata con carifio. Y
lo gracioso es que con tanto orgullo y tanta prosa no viven sino muriéndose por toda
chiquilla pobre que es algo buenamoza. Ya que son tan grandes no debieran meterse con
las pobres para dafiarlas y hacerlas desgraciadas. (196)

Roberto es un perdedor; a pesar de sus cualidades y su esfuerzo, no tuvo ninguna
oportunidad en la inamovible sociedad quitefia. La vieja costumbre feudal del poder sobre
las mujeres que tenia el hacendado habia destruido su condicion de sujeto. Mientras la
guerra pedia demoler al gobierno de la élite, la violencia patriarcal y la humillacién
derrotan al sujeto de clase popular, al hombre comun ecuatoriano: “En el fondo el odio a
los ricos le hervia, pensando cdmo eran los duefios de todo, de los dones de la fortuna,
del amor de las mujeres, de los frutos de la tierra, para ellos era todo y para los pobres
nada; para los pobres sufrir y sufrir, siempre humillados, siempre abatidos, siempre
resignados, desde que nacen hasta que mueren” (214).

El trayecto que recorre Roberto desde su vecindario en San Marcos, lugar de gente
educada, hasta el barrio de San Roque —muy cerca de la quebrada de Jerusalén y rodeado
de muladares— es también su recorrido humano hacia la derrota. Bustamante sefiala la
perversion de la inamovilidad social. Reclama por una transformacion en la sociedad
ecuatoriana. EIl narrador cierra la novela con un mensaje; el poeta modernista se
conmueve: “jEl alma de un poeta te ve con piedad y te comprende con simpatial!”.

Mientras tanto, se habian enfrentado los dos partidos y habia vencido el Partido
Liberal. Lleg6 Alfaro a Quito y se organizé el nuevo Gobierno. La ciudad estaba atenta a
las transformaciones politicas que abrian la posibilidad de historias diferentes, historias

en las que se podia pensar en la ciudadania y en un sujeto moderno, en el comun.
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Capitulo seis
Apogeo de la critica cultural, poesia y crisis mundial:

revistas literarias modernistas, 1913-1917

1. Revista El Telégrafo Literario, Guayaquil, 1913

El Telégrafo Literario, revista semanal modernista de literatura y variedades del
puerto de Guayaquil, publicé dieciseis numeros entre 1913 y 1914. La revista estuvo
patrocinada por el periddico de mayor circulacion de Guayaquil, ElI Telégrafo. Sus
redactores fueron José Antonio Falconi Villagémez, Miguel Angel Granado y Guarnizo,
y Manuel Eduardo Castillo. EI primer nimero salié a la luz en la celebracion de las fiestas
patrias, el jueves 9 de octubre de 1913, al igual que sucedi6 con la revista Guayaquil
Artistico una década antes. De esta manera, ligaba su nueva empresa artistica a la cultura
civica del Partido Liberal. La revista exhibia alegorias de la gesta emancipadora, signo

del partido del Gobierno:

Nuestro Aniversario

Cumplenos hoy saludar la magna fecha del Nueve de Octubre de 1820; fecha que, bajo el
sentido altamente desinteresado y patriota, y por su mismo aspecto intimo, constituye un
verdadero fenémeno de orden politico y social. En la noble ciudad de Guayaquil se
verifico este importante acontecimiento que marca algo asi como una Epoca en el
desenvolvimiento de nuestra historia local. Si fendmeno importante —por su caracter
continental— representa la dicha fecha, no lo es menos por la clase de personas que
contribuyeron & sefialar nuestro glorioso dia de independencia: dia majestuoso. Y
olimpico y sublime...

Dia en que se desconoci el gobierno espafiol, —destituyéndose para siempre la odiosa
cadena esclavizadora, que ligaba al Ecuador a la fatal corona de Espafial... Dia en que el
sol de la Libertad saludé la cuna de Olmedo. De Olmedo el cantor de la victoria de Junin,
gue fue elegido Presidente de la junta, cuyos miembros proclamaron la independencia de
Guayaquil. (EI Telégrafo Literario 1913f, 1)

La revista recalcaba el significado continental de la fecha que conmemoraba la
batalla politica, librada en Guayaquil en 1820. La publicacion estaba atenta a los debates
internacionales del arte y la ciencia, y tomaba nota de las propuestas arielistas. Se observa
en sus paginas que les interesaba reactivar el discurso de la independencia, asociandolo
al mas reciente ciclo de la Revolucién liberal, vista como fuente de una cultura civica.

Tenian una lectura propia de la historia patria, continental e internacional. VVolvian a los
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temas del Romanticismo emancipatorio y a la retorica de la fiesta civica. Ademas, las
instituciones educativas procesaban este mismo intento de construir identidad en un
momento que ya no era militar, sino de formacion institucional y de ciudadanias a las que
querian proveer de un nuevo discurso cultural.

Para enfatizar el éxito del proyecto del modernismo en Guayaquil, el Ecuador y el
continente, la revista hablé de una vigorosa obra latinoamericana, dentro de la cual el
capitulo ecuatoriano era fuerte y contaba con entusiasta y numeroso publico. La revista
se mostrd optimista, de espiritu triunfal con el estado del arte moderno en el pais y el
continente. La seccion “Nosotros” de la redaccion sefialdé en su ensayo que el

modernismo, lejos de fracasar como empresa cultural, habia tenido éxito:

Con inquieta expectacion aguardabamos la acogida que dispensaria el pablico & EL
TELEGRAFO LITERARIO, pasando nuestro espiritu por diversos encontrados
sentimientos, entre los que denominaba la idea del fracaso, no porque desconfidsemos de
nuestras fuerzas y temiéramos que nuestra publicacién resultara papeles de canasto, sino
porque, conociendo lo poco desarrollada que esta entre nosotros la aficién a la literatura,
y, estando esta exclusivamente dedicada a su cultivo, era justificado suponer que
perderiamos la partida.

Pero nos hemos equivocado. Aquel amargo pesimismo no tenia razon de ser; gratamente
extrafiados vimos en pocas horas consumirse integramente la edicion, desvirtuando
nuestra errénea creencia del estado cultural artistico de nuestro pueblo, y dandonos al
evidenciarse tan noble adelanto, el bello espectaculo de una aurora intelectual. (El
Telégrafo Literario 1913e, 17; el énfasis es nuestro)

La preocupacion por tener un publico lector persistia en 1913. Habiendo pasado
trece afios desde que Guayaquil Artistico salié a la luz, El Telégrafo Literario expresaba
ansiedad por saber si habia o no un publico para su revista. Hacia 1913, el esfuerzo de los
intelectuales liberales y los debates mostraba su fruto. La revista era abiertamente
optimista sobre esta fase del arte moderno en el pais y celebraba el estado cultural 6ptimo
del pueblo. No solo habia entusiasmo por lo logrado en el arte, sino también por su
impacto en los publicos.

La belle époque de Guayaquil estaba alimentada por altos indices de explotacion
cacaotera, pero también por la inversion del Gobierno y los municipios en crear una
atmosfera de progreso, de democratizacion, que era una apuesta identitaria. El
financiamiento para la prensa nacional y regional, asi como la prensa de afuera y las

revistas, habian calado generando expectativas y formando publicos.
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1.1. Trabajo de renovacion intelectual y creacién honrada

El espiritu de esta publicacion se anuncia como de renovacion, de inteligencia
febril, es decir, creativa e innovadora, y de alma serena y franca; en otras palabras, de
hombres libres con igual lenguaje al que habld Marti.”” En la primera pagina la revista

dio a conocer su proyecto editorial:

El Telégrafo Literario surge al calor de un entusiasmo juvenil. Sus redactores, jévenes
gue han sentido relampaguear en sus cerebros los chispazos de la Idea, vibrante, fuerte; y
a fuerza de vibrante y fuerte por lo mismo que es burilada a martillazos, la devuelven
dentro de sus columnas con toda la serenidad de sus almas francas. (El Telégrafo Literario
1913b, 1)

La revista hace referencia también a la vida del progreso; con la expresion “a
martillazos” resalta la vida del trabajo, se acerca al escenario visual de la era industrial.
En su primer nimero presenta una analogia entre el estandarte del partidismo y el del arte.
En este sentido, los jovenes literatos invocan dos experiencias del siglo XIX, que preparan
su trabajo para el siglo XX: la industria que todo lo transforma y la revolucién republicana

que les dio la libertad y la capacidad de hablar de su “humanidad franca”:

¢Qué ideales nos proponemos llevar?
iEnormes! Tenemos la frente cargadas de ellos.
¢Bajo qué estandarte nos amparamos?

Bajo el Arte. Con la mirada en sus pliegues avanzaremos con indeterminable caravana de
ensuefios a conquistar Damasco. Que sera escabrosa la ruta? Tanto mejor. Sabemos que
se izaran espinas en el camino y tendremos que apartar con nuestras desnudas manos. No
importa!l Sentiremos dilatarse nuestras venas, de entusiasmo, ampliarse plenamente
nuestros pechos, y, luminescer los ojos de ardor y de Fé. De Fé, entonces, mas que nunca,
para prorrumpir sonoros en un triunfal Avance! (1)

Sus enormes ideales son los del campo especifico del arte; alli construyen una
nueva realidad que descubren desnuda, sincera. Esta revista muestra la permanencia del
lenguaje civico, el lenguaje de la revolucion republicana como referente de identidad. A
esta identidad y lenguaje politico se asocian el de la produccién moderna y la industria

nacional dentro de la apuesta del mundo moderno. Entre estos ideales emerge un nuevo

7 José Marti (1853-1895), cubano: poeta modernista, fundador del modernismo, ensayista, critico,
filésofo, politico, patriota y revolucionario. Autor de Ismaelillo, La Edad de Oro, Versos Sencillos, Nuestra
América.
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proceso: el del arte moderno. Los artifices de la revista mostraron este estandarte fuerte
y, al mismo tiempo, franco, sincero y en uso directo de la creacion: “A veces, seran
ingenuos; no temeran desnudarse dentro del risuefio jardin del Arte, pero lejos siempre
del cercado ajeno, y entonces ha de ser cuando se los miren mas francos; porque seran

sinceros” (1). Asimismo, sefialaban:

Adoradores del Arte, sentiamos la necesidad cerebral de publicar un periédico en que
pudiéramos transcribir las altisimas composiciones literarias de la moderna escuela, que
han prendido su encanto en nuestras almas, acompafidndolas de prosas y versos propios
en los que consumiéramos la fiebre de belleza que abraza nuestros espiritus; y de las
producciones de escritores nacionales que nos quisieran distinguir con trabajos originales.
(1913e, 17)

Los mas francos, lejos del cercado ajeno, son aquellos que producen arte moderno
desde sus propios espacios. La revista, con seriedad, propone en sus paginas hacer un
trabajo honrado. Los jovenes entusiastas de El Telégrafo Literario hablan de franqueza y
de no tomar nada de lo ajeno; asi se acercan al concepto de trabajo honrado, como el que
propone el maestro del modernismo, Marti. El poeta habia advertido que era necesario
ser habil y honrado, en contraste con los que son habiles, pero no honrados. La falta de
honradez pone en juego el mismo concepto de libertad. Para el cubano, la libertad es el
derecho que todo hombre tiene a ser honrado, a hablar y a pensar sin hipocresia (1955,
39). Advertian, por tanto, estos jovenes sobre la falsa copia, la mimesis, la fingida o
comprada modernidad; estaban seguros de poder construir su propia interpretacién de la
creacion de su época.

Ademas, es importante notar que existe intercambio y critica de la produccién
literaria ecuatoriana, como sefialan las comunicaciones entre revistas en el articulo “El
Telégrafo Literario y la prensa, voces hermanas™ (1913g), voces hermanas como las que
se escuchan desde la revista Letras de Quito, que sali6 a la luz un afio antes y envia
palabras alentadoras y de celebracion para dar la bienvenida al proyecto de los jovenes
literatos de Guayaquil. Con esta felicitacion empezo un intercambio vigoroso; los de
Letras recibian y leian todos los numeros enviados semanalmente, desde el 9 de octubre
de 1913. Los de El Telégrafo Literario se mostraban complacidos porque recibian una
voz de aliento para seguir en su empresa literaria y reprodujeron el saludo de la revista

colega, Letras de Quito, de 1912:
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EL TELEGRAFO LITERARIO.- Nos.1y 2.- Guayaquil 19 y 16 de octubre —Es la brisa
primaveral que nos trae un olor & fronda mojada y besada por el sol al mismo tiempo. Es
la brisa del mar que nos trae sus olas, el coro de unas voces juveniles y alegres y valientes.
Nada hay como la juventud que no conoce riesgos ni peligros y que, de conocerlos, los
desafiaria con el mismo gesto de rebelion y altivez con que mira & la multitud indiferente.

Es la filtracion del pensamiento fecundo, que aparece cuando menos se penso,
demostrando asi que no es solo la pasiva mediocridad la que hace propaganda y camino
en nuestras democracias antiestéticas. Y esto nos complace.

En Guayaquil, adolescentes estudiosos han salido y con pie derecho, & la palestra de la
literatura, por la prensa...

Los primeros pasos son vacilantes, pero lo que importa es que vayan siempre hacia el fin
gue se propusieron al comenzar el camino: los botones primaverales irdn convirtiéndose
en floracion espléndida.

El triunfo vendra. Los jovenes de EL TELEGRAFO LITERARIO nos tendran siempre
de su lado (De Letras de Quito.- No XI1V). (El Telégrafo Literario 1913g, 109)

Aqui se comento el uso de la palabra fronda, que tiene dos acepciones que se
complementan entre si: la una se refiere al movimiento de insurreccion politica en
Francia; la otra, a una hoja grande de la naturaleza fecunda. Estos adolescentes estudiosos
dijeron que para referirse a su juventud, debian observar que son un movimiento
insurrecto y renovador y de un pensamiento fecundo. Comentan los literatos, adolescentes

estudiosos de El Telégrafo Literario, y dicen, que son un movimiento critico (1913a):

La revista Letras dio la bienvenida desde la imprenta de la Universidad Central de Quito.
En el primer nimero, de la importante revista, que llega a nuestra mesa de redaccion.
Ella, conocida en esta casa, es la manifestacién mas alta de la mas alta de la mentalidad
y cultura ecuatoriana. Sobre sus paginas, vierte nuestra juventud intelectual sus ideas de
mas alto vuelo, en ensayos que demuestran el estudio lento y profundo de motivos
artisticos, filoséficos, socioldgicos, cristalizados luego en una brillante concepcion
literaria; en articulos y cronicas y criticas, escritas en atico estilo, de correcta casticidad
en el lenguaje y atrayente elegancia en la composicion; y poesias encantadoras. ..

Nosotros honrados con la visita de “Letras” hacemos votos porque a sus dos afios,
aumenten cien de vida, y porque continle, laborando asi, sin parcialidad, sin
intransigencia, sin celos, sin egoismos, por el Arte y sélo por el Arte, que nosotros, la
nueva juventud toda, sigue el sendero que van trazando sus literatos, poetas, escritores,
“eélite” de la intelectualidad capitalina. (El Telégrafo Literario 1913a, 110)

Sigue la relacion de intercambio con Letras de Quito:

Hemos sido gratamente impresionados con el recibo de la revista “Letras” de Quito, que
nos honra con el canje, y en la cual aparece una bella poesia inédita de nuestro compafero
de redaccion Granado-Guarnizo.



184

Dada la importancia de la revista, ya que ella constituye nuestro mejor exponente de
cultura literaria, tal publicacion significa un éxito, por el que vemos que ella no es vya,
solo la tribuna de los “escogidos”, sino que tiende a fusionar las intelectualidades
dispersas, en una sola, recial, vibrante y fuerte. (El Telégrafo Literario 1914, 213)

Los intercambios y canjes literarios muestran la existencia de nudcleos de
produccidn literaria en las principales ciudades del pais; podria estudiarse su influencia
en las ciudades pequefias y municipios de influencia liberal en donde se promovié la
prensa. Los canjes tienen el proposito de construir redes de tipo intelectual, es decir,
interlocutores dispuestos a cultivar un paradigma de pensamiento comun e intervenir en
lo que esto implica, es decir, en la escritura poética con voz propia, hacer analisis de la
obra de los modernistas ecuatorianos y latinoamericanos, dialogar con la produccion de
otros continentes, como efectivamente se hizo en esta constelacion de revistas
modernistas. Una red ecuatoriana de intelectuales que se leen entre si es un espacio de
produccidn vigoroso; es, ademas, un tejido que conecta, con todo merecimiento y con
agudas contribuciones, la red internacional de intelectuales modernos.

A continuacién, recogemos algunos textos publicados en estas revistas, por su
interés como intervenciones literarias que sugieren la definicion de una identidad comun,
una identidad ligada a la formacion de un tipo de produccion constante, de referentes y
sensibilidad creada, en la que son cémplices los intelectuales modernistas y el
reconocimiento del aporte original del poeta; una celebracién o reconocimiento de un par
intelectual de otra ciudad, un par de la red que ha intervenido magistralmente al dar forma
aun concepto poético, una idea o imagen de relevancia para pensar como modernos. Todo
esto se da en el proyecto del modernismo como poética e identidad sensible de la
modernidad.

Los poemas analizados a continuacion fueron publicados en EI Telégrafo
Literario y provienen de la pluma de distintos poetas de diferentes lugares del Ecuador.
Estos fueron destacados por la revista guayaquilefia como poemas significativos para
entender quiénes son estos poetas, qué sensibilidad producen y comparten y cuales son
las claves de su sensibilidad poética.

M. A, Granado y Guarnizo (1913, 50),® en su entrevista-dialogo con el poeta
Aurelio Falconi, publicada el 30 de octubre, nos acerco al poeta, nos contd sobre su vida

intelectual y bohemia en Barcelona, sobre su amistad con Gémez Carrillo y con Vargas

78 Miguel Angel Granado y Guarnizo usé el seudénimo Carlos d’Harbach.
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Vila. Al entrevistador le parece que el director de la revista Sud-América ha leido y ha
comprendido la evolucion literaria llamada modernismo. Su poema dedicado a El
Telégrafo Literario habla de la sensibilidad de esta corriente. A. Falconi insistia en el
paisaje artificial del arte y la ausencia de sentido del referente, es decir, en la arbitrariedad

del lenguaje:

Especial para El Telégrafo Literario

Del parque en las extensas callejuelas
cubiertas por el ala de la fronda,
fingen las brisas, el amor que rodea
entonando apacibles cantinelas.

Por el ambiente lleno de cautelas
misteriosas, cruzar se siente una onda

de algin perfume que el recuerdo ahonda
de amadas y romanticas esquelas.

Y en incesantes y armoniosos giros
vagan alli los férvidos suspiros

que condensaron la pasion excelsa.

Y un cisne sofiador, pasé

en el dormido lago, suefia rimando acaso
con la divina y amorosa Elsa.

Aurelio Falconi: “Aire de romanza” (1913, 86).

Los de El Telégrafo Literario también transcribieron los versos del poema “En el
bar”, del guayaquilefio M. A. Granado y Guarnizo, publicado por primera vez en Quito
por Letras y luego, en un segundo momento, en El Telégrafo Literario, para que el
publico del puerto también pudiera apreciarlo. El poeta portefio se refiere a la vida cultural
y a la nueva sensibilidad en la ciudad ecuatoriana. En el bar se oye tango, se comentan
revistas, se pone en juego el espiritu en otros niveles. En el poema se encuentran partes
de Quito y de Guayaquil en una sensibilidad comun; el poeta hace referencia al bar de la
bohemia modernista. Al referirse a la Griseta, evoca el tango y el acercamiento a la cultura
francesa desde Latinoamérica. En el bar nocturno la luz natural no existe; es un mundo
que niega las demandas y anhelos. Este poema se refiere al tema clasico del modernismo,
que es la separacién entre significante y significado. La referencia al consumo de licor
alude a una reforma de la vision: “y como se deslien / encantadas pupilas / en las
tranquilas copas [...] Bohemios serafines / recitan versos / de perversos / fines”. El poema

pasa del escenario de la reconstruccion y del movimiento de objetos, en los que interviene
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la voz de los poetas, a un escenario-momento en el que se detiene el tiempo y se produce
un instante liminar donde se encuentran los dos océanos. El poeta dice: “No pienso y
pienso en algo...”, es decir, ya no soy un poeta, pero lo soy. La poesia, que es distinta de
la vida, atraviesa al sujeto, pero este también alcanza a oir a lo lejos el ladrido de un perro.

Escuchemos “En el bar”:

A José Galvez, sinceramente

Hay luna...

Sobre el semblante palido de una
griseta,

finge la tenue luz una violeta
flor,

mientras el Gltimo rubor

pierden hermosas
rosas...

El aire se entra por la puerta y llora:
es el alma que implora
de una mujer...
va 4 amanecer;
(Quietud: es hora de que reces
tus preces
al Sefior.
Dolor,
huye, ved como rien
las bocas,
y como se deslien
encantadas pupilas
en las tranquilas
copas...)

Un olor & jazmines

vierte su aroma sobre los llenos
Vasos:

es un olor de rasos

y de carmines,

igual que frescos senos de mujer.

Hay un languidecer
de rostros...;

(en las alfombras

ponen sus sombras)

y al hondo sollozar de dos violines,

bohemios serafines

recitan versos
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de perversos fines.
v

Es hora de oracion.
Todo el silencio tragico de un mundo
divino, besa con devocion
el alma del profundo
Mmisterio de las cosas...
Suefian las ojerosas
cocottes en abrazos
eternos...
Yo salgo.
No pienso y pienso en algo,
y en el segundo breve que me encierro
para dormir,
muy lento alcanzé & oir
una voz que me arrulla:
—1ladra un perro...

Miguel Angel Granado y Guarnizo: “En el bar” (1914, 213).

En este mismo sentido, se observa la descripcion de “Una fiesta bohemia”. Los
redactores de El Telégrafo Literario tuvieron una fiesta bohemia el dia de Afio Nuevo.
Sus apellidos estaban escritos en tarjetas sobre la mesa: Santiago Castillo, Robles Bodero,
Illingworth Icaza, Falconi Villagdbmez, Granado y Guarnizo, y Castillo Castillo. Elegantes
y bellos se retrataron los redactores de la revista alrededor de la mesa, listos para cenar.
Vestidos con elegancia, contrastaban las formales corbatas con sus juveniles y revueltas
melenas. Ellos estaban dispuestos a celebrar sus logros y a rebatir con inteligencia los
infortunios de la critica junto con sus triunfos cerebrales: “Eramos seis, ninguno llegaba
a los veinte afios y por eso nuestros labios no estaban marcados con el rictus del desaliento
y se agitaron convulsivamente toda la noche para reir, para reir de lo ruin de la Vida en
una carcajada funambulesca. Todos hicimos de Pierrot. Nadie quiso hacer de Arlequin”
(El Telégrafo Literario 1914c, 218). Cabe anotar que aun en medio de la usanza moderna,
el énfasis no esta en la moda comprada, sino en el espiritu de la poesia de la época con la
que tienen voz. A la hora del brindis, cinco voces piden que hable Nicol Fasejo (Falconi

Villagdbmez). El poeta tiene que improvisar; recita seis versos:

“Los burgueses no brindan por nosotros los del sentimiento.
Brindemos por ellos!”

“Los aristdcratas no escancian por los del pensamiento.
Brindemos por ellos!”

“Con los que cantan nuestros versos en el comulgatorio del Dolor.
Brindemos ”. (220)
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Otro poema de Granado y Guarnizo es “Soneto de invierno” (1913c, 136),
dedicado a Guarderas, miembro del grupo modernista de Quito. En €él anuncia las claves
del modernismo, la autonomia del lenguaje frente a su referente: “Suefia el jardin en un

recogimiento”:

A Francisco Guarderas

Sobre la superficie transparente
del limpido cristal de la ventana,
rueda en hilos de plata la temprana
lluvia, al ocaso de la luz muriente;

flota en el alma triste del ambiente
la idealidad suprema de lejana
ilusion, y la voz dulce y arcana

de la brisa, dijérase que siente

todo el dolor sin fin de aquella hora...
bajo el amparo gris del Firmamento
suefia el jardin en un recogimiento

divino. La negrura del celaje
pone su sombra inmensa en el paisaje,
mientras la lluvia llora, llora, llora...

M. A. Granado y Guarnizo: “Soneto de invierno” (1913, 136).

El periddico El Dia, de Quito, el 9 de noviembre de 1913 envi6 un saludo a El
Telégrafo Literario y manifestd que esta es una revista amena, con abundante y bien
escogido material de lectura. El diario EI Comercio de Quito también recibi6 el primer
envio de El Telégrafo Literario (1913a, 110). Mientras la prensa liberal celebra la revista
modernista, los conservadores muestran su disgusto. Pese a su intento de deslegitimar la
prensa liberal y la incursion cultural de los modernistas y arielistas,”® no desconoce la
existencia de la publicacién; se impone su presencia y reconocimiento, incluso en la
prensa conservadora. No obstante, aunque dese0 éxito a la revista del puerto y agradecio
el canje con Ciencias y Letras, de Guayaquil, la imprenta de EI Comercio utilizo el

sarcasmo Yy cierta sorna para criticar al grupo de intelectuales:

8 Sobre el debate entre modernistas y arielistas ampliaré el analisis mas adelante.



189

Esta simpética revistita, que ha tenido & bien distinguirnos con el canje, es la tribuna de
un grupo de universitarios guayaquilefios, los que nos cuentan con prosas bien pergefiadas y
versos rimados con gusto, las ingenuidades de sus amores de adolescentes y las idealidades de
sus espiritus estudiantiles. Ella, en verdad, no es un alto exponente de la mentalidad
ecuatoriana o mucho menos; pero si la manifestacién de un esfuerzo por salir del ambiente de
vulgaridad en que vive nuestra juventud, esfuerzo que nosotros, como ellos y de ellos,
aplaudimos sinceramente. (El Telégrafo Literario 1913a, 110; el énfasis es nuestro)

Los conservadores no pueden evitar reconocer su trabajo, pero enfatizan su
juventud; la llaman revistita y niegan su relevancia como exponente de la mentalidad
ecuatoriana, lo cual muestra la competencia cultural entre los empresarios de la prensa
catdlica conservadora y los modernistas de la prensa liberal.

Todo este trabajo plantea que los modernistas ecuatorianos, y no solamente las
posteriores vanguardias, constituyeron un movimiento transformativo; que no fueron
reflejo, sino criticos, creadores y que lucharon por el peso de la cultura autoritaria del
conservadurismo en distintos niveles. No estamos de acuerdo con la tesis de que los
modernistas dieron la espalda a las clases populares, pues en esa época la instrucciéon y la
expansion de la prensa fueron proyectos ligados a la democratizacion que, a su vez, fue
objeto reclamado pocos afios antes por el pueblo en armas. En este aspecto nuestra tesis
constituye un argumento contrario y distinto de aquel que acepta la emancipacién
unicamente en la politica del reconocimiento de la otredad cultural. Nuestra tesis observa
momentos Yy trabajos especificos que se libran en este ciclo historico en el que participan
los modernistas, pero que también se ve con fuerza en la lucha de los juristas, las
comunidades, los batallones militares...

La Revolucion liberal radical desplaza a las autoridades intelectuales del
progresismo conservador; la cultura liberal tiene una poderosa presencia en la educacion
publica; sin embargo, su peso es relativamente menor al de los conservadores en las
instituciones culturales, como las Academias de la Lengua y de Historia. Los
conservadores intentan presentar a los intelectuales de la generacion laica —respaldados
por la prensa liberal— como menores, como juventudes inexpertas. En este sentido, se
niegan a reconocer la disputa por la identidad, la subjetividad, la emotividad, el lenguaje
y la produccion, asi como la circulacion de nuevos referentes culturales que presenta la
revista literaria modernista.

Al seguir las huellas de los canjes de la revista El Telégrafo Literario, observamos
una serie de proyectos editoriales vigentes en la década de 1910, entre ellos, el

intercambio con la Revista Nacional de Quito (bajo la direccion de Alejandro Andrade
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Coello) y con la revista guayaquilefia Sud-América, cuyo director es Aurelio Falconi. La
revista consta de dieciséis paginas de lectura con el siguiente material: editorial “El nuevo
ministro”, “El regreso a Citeres”, soneto de Falquez Ampuero. Ademas, Sud-América
publica el soneto “La esquela”, del més renombrado poeta de Quito, Humberto Fierro. En
este soneto el poeta se refiere a los tropos comunes del piano nocturnal y a su relacion

con la pérdida de la naturaleza, su muerte y el lugar donde se produce el lenguaje:

Para Sud-América

Fue en un dia de aquellos en que la muerte cela

con el acento triste de un piano nocturnal,

gue una esperanza pobre me hizo romper la esquela
de eterna despedida que dediqué & mi mal.

Los pedazos negreaban cayendo en la candela
gue apagaba en mi alcoba su suspiro final,
mientras lloraba el agua su lenta cantinela

en las emparejadas ventanas de cristal.

Lejos de la alameda nostalgica, emergia
la torre, como un grito de angustia que moria
en las opacidades de la llovizna fria.

Y era el sonido trémulo con que rodaba un coche
un plafiir gue aumentaba mi vieja hipocondria
rasgando las espesas tinieblas de la noche...

Humberto Fierro: “La esquela” (1913a, 2).

El poema de Fierro se muestra como “La esquela de eterna despedida que dediqué
ami mal”. Los poetas y lectores de las revistas modernistas esperaban contribuciones del
gran Fierro, quien —en este poema dedicado a la revista Sud América— introduce la
conexion entre la propuesta tedrica del modernismo, como distancia frente el objeto
deseado, y la autonomia del lenguaje. Su concepto de torre o sujeto deja atras la nostalgia
y pasa a la voz de angustia e hipocondria del sujeto de la ciudad moderna. La obra de
Fierro insiste en la voz neurdtica que se aleja del medioevo colonial y se dirige hacia la
modernidad. En el poema, Fierro interrumpe la labor poética; se aleja de la “alameda
nostalgica”, pues reemerge como sujeto en la angustia. Habla de si mismo como la torre.
Més alla de ser poeta, el sujeto es la torre donde siente angustia y terror. El sonido

mecanico de un carro habia llevado al poeta, asimismo, a la torre, donde gritaba
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neurético, angustiado, descompuesto e hipocondriaco, la que era todavia su extrafia
condicion.

En el conjunto de esta investigacion, que se propuso mostrar los proyectos
editoriales y sus diversos contenidos articulados entre la critica de arte, la critica cultural
y la creacion artistica, nuestro estudio profundiza en la obra de estos dos artistas literarios,
Humberto Fierro y Arturo Borja, que se destacan entre otros poetas, pero que no se
desconectan del contexto que hemos reconstruido en este trabajo.

El Telégrafo Literario dio un lugar preferente en su semanario a la poesia de Borija,
poeta de Quito, quien murid en 1912. “Vas lacrimae”, de Borja, al igual que “La esquela”
de Fierro, tienen como tema comdn la juventud o nueva generacion con el alma y

sensibilidad de los modernos:

La pena... la melancolia...

la tarde siniestra y sombria. ..

la lluvia implacable y sin fin...
la pena... la melancolia. ..

la vida tan gris y tan ruin.

la vida, la vida, la vida!

La negra miseria escondida
royéndonos sin compasion,

y la pobre juventud perdida

que ha perdido hasta su corazon.
¢Por qué tengo, Sefior esta pena,
siendo tan joven como soy?

Ya cumpli lo que tu ley ordena...
Hasta lo que no tengo, lo doy...

Arturo Borja: “Vas Lacrimae” (1913, 17).

Los poemas de Arturo Borja llegaron a la redaccion de la revista de la mano de
Gonzalo, poeta también él y hermano de Arturo. Los de la revista consideraron que estos
Versos eran una joya inestimable y de gran valor poético. En el Telégrafo Literario se
publicaron joyas de la poesia modernista ecuatoriana, como “Voy a entrar al olvido”, de
Borja. Aqui se habla de la escritura de la poesia moderna como una distancia del deseo

de poseer la vida y el surgimiento de otra sensibilidad:

Voici le masque pour le fete de mesonge.
A Francisco Guarderas

Hermano si me rio de la vida y sus cosas
notaras en mi risa cierto rezo de angustias,
sentiras las espinas que hay en todas las rosas,
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comprenderas que casi mis flores estan mustias.

Yo pongo a los cipreses de mi sendero, ahora,
una doliente gracia contradictoria y llena

de la azul ironia que aprendi de la Aurora
gue es hija de los Crepusculos de pena.

Se apagaron aquellos o0jos que me sonrieron,
diabdlicos y brujos detras de una ventana

y esta tarde yo he visto que en mi jardin murieron
pobres rosadas rosas que enterraré mafana.

Indiferente tiene mi herida abierta

el dorado veneno que me dio esa mujer:
voy & entrar al olvido por la mégica puerta
gue me abriera ese loco divino Baudelaire!

Arturo Borja: “Voy a entrar en el olvido” (1913, 72).

En “Hastio”, Noboa entrega un concepto clave del modernismo: la definicién del
hastio, un sentimiento de separacion de la vida y el origen de otra existencia desencantada,
pero activa hasta la fatiga de los ojos: “Con la sed en los labios”. Una forma de existencia
extrafia: “con ardor invencible, con ceguera fatal”, estd ligada a la produccion de la
literatura modernista. El poeta también habla de otro tema comun: el dolor no es el deseo
de aprehender la naturaleza o al amado; la nueva sensibilidad consiste en el trabajo sobre
el lenguaje desde “la fatiga en los ojos, y una espina dorada dentro del corazon”. El soneto

empieza con esta significativa estrofa:

Vivir de lo pasado por desprecio al presente,

mirar hacia el futuro con un hondo terror,

sentirse envenenado, sentirse indiferente

ante el mal de la vida y ante el bien del amor [...] (1913, 54).

Entre los escritores liberales no habia unidad de criterio sobre el valor del
modernismo 'y, por tanto, sobre el significado de la salida a la luz de la revista El Telégrafo
Literario. Podemos observar el contraste de opiniones entre Chavez Franco y el periodista
Calle. Granado y Guarnizo entrevistd al maestro liberal Chavez Franco y la pregunta
central fue: ;Qué piensa usted sobre el modernismo? Su respuesta apunta a resaltar la

sensibilidad de una generacion mas que su técnica:
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iAh el modernismo!... Aplaudo todo aquello que sea evolucion. Me gusta lo esponténeo.
Lo bello. Lo que se manifiesta ingenuo, natural... Elogio lo artistico y no lo artificioso.
Es sin duda una evolucién, —confiesa con animacidn rara y tranquila—, me cautiva mas
el modernismo en el fondo que en la forma: esa variedad imprecisa de sentido, esa vaga
percepcion de cosas, ese confuso, pero estético —que se adivina en los versos de los
poetas actuales, me llenan el espiritu de una satisfaccion completa.

En el modernismo de ciertas composiciones, existe ese algo de metafisica insuperable,
esa torturacion infinita, ese dolor complejo y extrafio que el poeta quiso decir, pero que
el molde brusco y material de la palabra no alcanzo a modelar... (Chavez Franco 1913b,
34)

Chavez Franco se refirio a la presencia en los poemas de “una metafisica” que
describe como una “torturacion infinita”. EI maestro esta hablando de lo incompleto del
lenguaje. Al final, el entrevistador comento: “El idioma es demasiado humano para dar
cabida & los impresionismos de seres divinamente locos, como son los poetas...”
(Granado y Guarnizo 1913b, 34).

Sobre el atague de EI Guante, dijeron los jovenes literatos:

iBah! Si casi lo esperabamos. Insultos an6nimos, pues no los firmaba nadie y que hoy
aparecen con la distintiva virulencia hidr6foba que caracteriza a todos los escritos de esa
hoja, cuyo Unico acierto ha sido la eleccion del nombre: el guante, como quien dice la
manopla, el garrote, la pedrada, etc.; hoja que en un tiempo se puso altiva, en la campafia
contra Alfaro, cuando habia la vision de los consulados |... ]

“El Guante”, a quien su redactor principal, constituido por si y ante si como “un pontifice
de las letras ecuatorianas”, quiere hacerlo el arbitrum de la literatura nacional, es el
periédico que nos juzga, y por uno de sus redactores [...] bajo otra anonimidad con el
seudénimo de Maximo Trailles y nos abre campafia pro-clasismo y clasicos, después de
haber consultado el catalogo de esa clase de obras [...] y asi furibundo como un japiter
tonante, fulmina rayos contra el modernismo; lo entiende acaso? Y qué tiene de particular
lo de los rayos, si ya el bueno del sefior Arzobispo, Gonzalez Suarez, para defensa de la
iglesia y alivio de su hipocondria, habla descargando anatemas sobre el mismo
modernismo. (El Telégrafo Literario, 1914a, 194)

La respuesta del periodista cuencano Calle al proyecto de El Telégrafo Literario
es rabiosa. Los editorialistas de la revista le contestan con tres criticas: uno, El Guante es
un periodico propagandista que, ademas, combatié del lado erréneo contra Alfaro; dos,
su redactor, Calle, se autotitula el mayor critico literario, pero estd aislado, nadie lo
reconoce en el mundo del arte; tres, Calle amenaza con una retdrica romantica: “truenos
y rayos”, pero el conservador no entiende los rayos del discurso de la emancipacion; lo

mismo pensaba el arzobispo de Quito. Los jovenes literatos de la revista rechazan al
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periodista Calle, calificandolo de pueblerino, de conservador y hasta de traidor de la causa
democrética de la soberania; el verdadero paradigma liberal es el del modernismo.

La revista recoge la obra de los autores que incursionan en el proyecto y la
vision modernista de otras latitudes e insiste en la recepcion latinoamericana de los
autores en uno y otro pais. Falconi Villagobmez elabordé un perfil de los poetas
ecuatorianos residentes en Paris. La suerte es variada, pese a la calidad de su obra. Falconi
Villagémez hizo una resefia critica de la poeta Maria Piedad Castillo® en “Una poetisa
sentimental” (Falconi 1913c, 162). La poeta colaboraba para EI Comercio, de Lima; sus
articulos eran amenos y elegantes, y habian sido reproducidos en varios periddicos de
Sudamérica. La resefia informaba que La Prensa, de Buenos Aires, habia publicado en
1911 el retrato y una silueta de la poeta con frases altamente honrosas para ella. La poeta
tenia listo todo el material de sus versos y poesias para su edicion por parte de la
reconocida Casa Ollendorf. En 1913 la poeta guayaquilefa vivia en Paris.

La revista también inform6 sobre las publicaciones del intelectual ecuatoriano
Miguel Angel Corral, residente en Paris y su novela Voluptuosidad, editada por la Casa
Garnier Hnos.: “Novela que no esta hecha para ‘espiritus romanticos, ni creyentes”
(Granado y Guarnizo 1914b, 210). La idea de que esta novela no es para
espiritus roméanticos se refiere a la existencia de un paradigma que no se centra en la
emancipacién, en los términos del Romanticismo, es decir, en la batalla contra la tirania
como un combate politico-militar. Cuando habla de que no es una novela para creyentes,
marca una distancia con la estética y los valores del conservadurismo. En este sentido, la
rescata como una obra del modernismo.

Otra novela de Corral es Las cosechas.®! El autor envi6 esta novela al concurso
de 1913 promovido por Mundial Magazine de Paris y obtuvo el primer premio. Fue
ganador del concurso que debia premiarse con francos franceses, pero lo descalificaron
por motivos poco éticos. Con este antecedente, intervinieron los editores de la revista y
se pronunciaron sobre la injusta situacion por la que atravesaba el mencionado artista

ecuatoriano: “Ahi sonaban nombres como Rubén Dario, Gémez Carrillo, Ricardo Ledn,

8 Maria Piedad Castillo (1898-1962): ecuatoriana, escritora y redactora del diario EI Telégrafo
desde 1906. Publico Las campanas, Romanzas, Salutacion ferviente, Poemas de ayer y de hoy. Fue maestra
del prestigioso colegio Rita Lecumberry; lider feminista, luché por la igualdad salarial entre el hombre y la
mujer.

8 |as cosechas, novela de Miguel Angel Corral, que gand el concurso internacional en Paris
(1913), promulgado por la revista Mundial, fue ignorada por muchos afios. Al morir su autor, los originales
de la novela pasaron a manos de sus herederos, quienes los entregaron a la Casa de La Cultura Ecuatoriana.
Las cosechas fue publicada por esta institucion, en Quito, en 1960.
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Amado Nervo y otros...” (Granado y Guarnizo 1914b, 211). El Telégrafo Literario
decidio hacer publico y difundir el asunto del concurso amafiado, donde fue victima

Corral:

Pero, como en esto de concursos literarios y premios, la parcialidad o injusticia de los mal
inspirados anda & caza de victimas, localiza su fatalidad en el autor de “Las cosechas”, y
—en menos que tenga tiempo de reponerse de su asombro y disfrutar de esa satisfaccion
honda y sincera, de esa emocidn superior & todas, (la emocion intelectual), que aquellos
gue la han vivido no la cambiarian por nada; antes de que goce con su triunfo, digo, le
arma una emboscada feroz un sefior Armando Guido manifestandole que renuncie al
premio y no obstante, diga que lo ha recibido; y otra serie de bajezas muy propias —dicho
sea de paso— de los trabajadores de la pluma.

Y porque Corral se niega a ello, declarase desierto el premio, invitindose 4 un nuevo
concurso para el afio 1914. (Granado y Guarnizo 1914b, 212)

Esta pugna revela una tension entre los centros y las periferias en las redes
intelectuales modernistas. El premio estaba pensado para alguien del circulo de mayor
fama y los mercados metropolitanos. Cuando gana un intelectual brillante, pero
relativamente periférico del espacio modernista ecuatoriano, el sistema entra en tensién e
incluso ejerce cierta violencia contra el autor ecuatoriano. Esto habla de unos mercados
definidos por espacios predilectos de influencia de las grandes capitales y de paises con
circulacion mayor y fama, asi como de la existencia de una red intelectual que incluye los
grandes talentos de los paises periféricos. Es una tension que revela como la igualdad esta
bajo asedio, a pesar de que existe estudio y talento igual, y hasta superior, en los
modernismos que empiezan a mostrarse como periféricos.

En 1913, Falconi Villagbmez publicé un ensayo critico contra la burguesia, al que
llamé “El puritanismo” (1913a, 102-3) e insistio en la confusion del concepto de

puritanismo y se interrogd acerca de los puritanos:

¢Quiénes son?

Aquel ricacho de pronunciado abdomen, que vegeta en su propio medio i solo en él se
encuentra, ahogandose en dinero i procurando siempre tener mas porque este no le basta
para su insatisfecha codicia i al mismo tiempo pasando por mil de privaciones para no
despilfarrar como él dice, procurando cada vez que puede dar clases de economia
ahorrativa como un saca-muelas de feria, ¢creéis es un puritano? Ah no jes otro egoistal
Porque su dinero no quiere que circule, es solo i solo suyo, i por eso, es que encuentra
placer en contemplar delante de si, los montones amarillentos de las apiladas monedas de
oro, que con sus metalicos reflejos van a deslumbrar sus codiciosos ojos dilatados por la
Avaricia.
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I eso de més alla, burgués por naturaleza, que solo se ocupa de sus negocios, i para ellos
solo vive, negando a su obscurecido cerebro, las luces que han de venir de fuera a disipar
las lobregueces de ese caos, mostrandose en particular reacio a toda literatura, alegando
con argumentos imbéciles la inmoralidad de los libros, decis: ¢es un puritano? jNo! jEs
otro egoistal no los lee, porque su escaso entendimiento no alcanza a comprenderlos, pero
sin embargo, lo veréis & El, en cualquier miserable café-concierto, tornando de los de
primera fila, i aplaudiendo desaforadamente a la indecente bailarina que se le ofrece
desnuda ante sus ojos, para él, esa clase de espectaculos son los comprensibles; pero eso
¢es moralidad? jAh! ciertamente es esa su manera de comprenderla.

| por altimo, este de mas acd, que lo veis de mas cerca, puesto que a diario se 0s
entrecruza por las calles —prostituyendo la dignidad del sacerdocio— el ministro de
Dios que con su orgullal soberbia, reniega de la humildad de Jesu-Cristo, vistiendo con
sus sotanas de seda y zapatos de hebilla de oro, en tanto que en lo alto del pulpito, publica
la modestia y mansedumbre, i amenaza con los castigos del infierno los pecados de la
carne, ese, al parecer es Hipdcrita, que convierte el Confesionario en el rendez-vou de las
ingenuas, que han de caer luego bajo sus planes de seduccion; i la humilde Sacristia, en
opulento harem donde se le verd después desplegar a la pompa de un rajah oriental.
(Falconi Villagbmez —Nicol Fasejo- 1913a, 102-3)

Con este ensayo, Falconi Villagdmez niega la existencia de una ética burguesa y
sostiene que el puritanismo que se atribuye a la burguesia es falso y que lo que reproduce
es el egoismo, el deseo por el consumo, al mismo tiempo que niega la inteligencia de los
modernos. En el poema “La vida en bohemia” (1913d), el mismo autor compara su
espiritu de poeta con el del burgués. El es un buen muchacho (como lo espera el
progresista burgués), pero es parte de la bohemia y de la ironia. EI burgués lleva una
careta para parecer exitoso: “Hay que saber vivirlas”. El poeta le contesta: “jYo vivo
sofiando mejor!”. El poeta tiene las palabras humanas, que son insuficientes, y el dolor.
El poeta moderno, a diferencia del burgués, libera una batalla. Este poema y la
intervencion critica de Falconi Villagdbmez sobre la burguesia resultan interesantes,
porque en 1913 progresan exitosamente tanto las fronteras cacaoteras como el campo
intelectual. El afan de Falconi Villagdmez es distanciar su campo de produccion cultural

del interés de la clase que vivia del lucro. EI conocimiento no correspondia a la riqueza:

Yo soy un buen muchacho que ha mirado la Vida
con un poco de bohemia y otros dos de irrision;

y piensa que ella vale menos que una partida
cualquiera de esos juegos vulgares de salon.

“Hay que saber vivirlas” —dice el burgués— vy el poeta
le responde: “;Yo vivo, sofiandola, mejor!

—TU, bajo de la cara llevas una careta,

quiz4 yo lleve una méascara de dolor.—

El fin ha de ser uno. Hasta entonces sofiemos,
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idealizando, haciendo castillos de ilusidn;
batiendo los molinos de viento que encontremos,

hechos Pierrots, riendo de la hermosa Fortuna,
cantandole cien trovas & la pélida luna
y volviendo girones el pobre corazon.

Falconi Villagbmez: “La vida en bohemia” (1913d, 88).

Como parte del trabajo de apreciacion del arte que se producia en el pais, Falconi
Villagomez escribi6 el ensayo “Un poeta moderno, Wenceslao Pareja” (1914, 242-3). En
él nos dice que se trata de un poeta que trabaja como un orfebre, dotado de un raro
sentimiento de belleza. Nos informa que Pareja prepara el libro de poesias Voces lejanas
y que por ello trabaja aislado; quiere que en su libro haya mucha poesia inédita; este sera
un proyecto que estara a cargo de una editorial ecuatoriana. Como observa Falconi, Pareja
es un convencido: “jPor eso canta!”. Y es fuerte: “jPor eso vibra!”. Sefiala que los versos
que hace Pareja son deslumbrantes, suaves, bellos, sensuales, musicales, que cantan. Le
recuerdan a Falconi a ese balbul, especie de ave rara poética “que nos describe el maestro
Dario, sonorizador de rimas y musicalizador de bellas estrofas” (1914, 242). En su ensayo

critico, Falconi incorpora algunos versos de Pareja:

Yo rondo tu ventana noche y dia,
y si llegar pudiera hasta tu oido,
en el murmuraria

con lenguaje amatorio,

florido repertorio

de mi galanteria.

Y en las palidas noches de verano
cuando venga a rondar junto a tu muro,
percibir la blancura de tu mano
con su contorno puro,

sobre el alfeizar clasico y oscuro.

Y en una rima te diré mi empefio:
t0 quedaras dormida,
yo velaré tu suefio.

Los versos modernistas evocan, una vez mas, la identidad entre los criticos que se
reconocen en la imagen de hablar una lengua distinta a la comun. EI uno rima, la otra
suefia; no hay encuentro posible. En el poema de Pareja “La linda nifia de cabellos de
oro” (1914, 245), se observa el paso de un ser pleno de gozo, como la naturaleza para su

madre, a un ser como el artista moderno, uno que se marchita y que percibe el divorcio
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entre la esencia y la forma, uno que tiene la conciencia del artista moderno. El poema
presenta una incdgnita; ;cémo empez0 la vida a marchitarse?: “No se sabe quién fue, si
fue la hermana / o el viento s6lo que empujo la puerta...”. ;Por donde entrd esa otra
sensibilidad que puede tomarse la vida, por donde entro la muerte? Es decir, ¢por donde
entro el signo a liberarse y a emerger el poeta?

Del poema de Wenceslao Pareja transcribimos unos versos:

Fue en una tarde gris, que la ventana
quedd un momento abierta;

no se sabe quién fue, si fue la hermana
o el viento s6lo que empujo la puerta.
Desde entonces la nifia se marchita

se agosta aquel tesoro

y en su cuna se agita

la linda nifia de cabellos de oro.

Falconi Villagémez sostenia que el poeta Pareja combinaba el manejo formal con
una sélida construccion sentimental. Al referirse al proceso de la literatura de su pais,
reflexiond y diferencid entre dos épocas de la literatura ecuatoriana: la clasica, con Crespo
Toral, y la moderna, con Borja: “principe de la moderna lirica ecuatoriana”. Escuchemos

a Falconi Villagémez:

Entre los poetas jovenes, marcha a la cabeza con Noboa Caamafio, Humberto Fierro,
Francisco Guarderas, Luis G. Veloz, Aurelio Falconi y Miguel E. Neira —esa brillante
juventud panida— que musicaliza con su sistro de cristal o bien en un caramillo rustico.
Y asi es fuerte representante de nuestra poesia en donde se yerguen dos cumbres poéticas:
Remigio Crespo Toral, clasico, emperador del verso; y Arturo Borja, efebo verleniano,
principe de la moderna lirica ecuatoriana. (Falconi Villagdmez 2014, 242-5)

El poeta cuencano Remigio Crespo Toral era una autoridad en el verso; Arturo
Borja, un iniciado en la moderna lirica. Los estudios sobre la poesia ecuatoriana que se
muestran en las revistas literarias ofrecen al lector el perfil de los intelectuales, cuya
memoria hoy es opaca. Volver a leer estas fuentes nos coloca frente a autores como
Emilio Gallegos del Campo (1873-1914), intelectual guayaquilefio, cuya escritura como
polemista politico y como literato muestra la experiencia de los intelectuales del puerto,
que estaban en el tiempo atentos a la revolucion democrética y artistica, en una
combinacion que los estudios literarios han encontrado en autores como Marti, pero que

constituyo un fendmeno mas extendido en otros paises de América Latina.
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Para el critico literario Granado y Guarnizo, en La agonia de un cisne: Emilio
Gallegos del Campo (19133, 66-7), este era un poeta predilecto, querido y respetado por
los intelectuales del Ecuador; su libro Sonambula fue reconocido en el teatro. También
menciono el éxito que alcanzé el drama Honra al obrero, publicado afios mas tarde, en
1911, por la imprenta La Reforma, de Guayaquil.

El caso del poeta y dramaturgo modernista Gallegos del Campo muestra la
articulacion de dos campos en el Ecuador del modernismo: la estética y la politica:
“Emilio Gallegos del Campo es poeta; afirmarlo ahora seria innecesario. Y risible. Es
poeta. Y exquisito: posee tanta fibra de poeta como Flérez, Gutiérrez Najera, y Silva, sus
maestros. Ecuador, Espafia, Colombia, la América entera lo han proclamado, llaméandolo
poeta a voces llenas” (Granado y Guarnizo, 1913, 67).

La voz de Gallegos del Campo suena clara en la entrevista que le hace Granado y
Guarnizo y que transcribe El Telégrafo Literario. Luego, su salud empeora, lo cual causa
preocupacion en algunos criticos y politicos, como Chavez Franco y el poeta Granado y
Guarnizo. Gallegos del Campo publico la revista Nubes Rosadas, en la cual mostraba su
critica frontal y su oposicion a la politica de Leonidas Plaza; fue asaltado por los enemigos
del radicalismo. Las heridas y golpes que recibi¢ le causaron lesiones que afectaron a su
salud y lo llevaron a la muerte. En la entrevista que hace Granado y Guarnizo, titulada

“En la agonia de un cisne”, Emilio Gallegos del Campo manifiesta:

— ¢Un poeta?... — jVaya! ¢ Y & quiénes se les llama poetas?...

Poeta... ;Pensais acaso que poetas son aquellos que sacrifican el sentimiento, y hacen de
la sagrada religion del Arte, un ciego culto de célculo, basado en la prosaica combinacion
de letras y nimeros, teniendo en consideracion las veces que los masculos del estomago
se contraen para gritar interiormente Hambre?... ¢Pensais digo, que esos son poetas?
¢ Creéis que lo sean, también, esos burgueses acomodados, cuyos vientres, desarrollados
de manera visible indican, sin lugar a equivocarse, el perfecto estado de salud de sus
fuertes naturalezas de bueyes tranquilos?... (1913a, 66)

En efecto, manifiesta que un poeta no es un virtuoso de la nueva técnicay el ritmo.
El poeta no es un administrador que pone orden a los objetos; es una nueva subjetividad
gue se teje en dialogo con otros modernos. La formacién de un nuevo sujeto es el
resultado del trabajo del espiritu y desde ese lugar canta el poeta: “Se eleva y canta desde
alla”.

Comenta M. A. Granado y Guarnizo:
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Un poeta no es un hombre: es un artista; ;comprenden?... Y ser artista es tener un alma
superior. Y ésta no vive entre la colectividad egoista y anémica de los hombres; lejos de
perdurar con ellos, en ese ambiente vulgar y malsano, se eleva y canta desde alla, desde
esa altura majestuosa, donde las palabras se vuelvan ecos lejanos, y la maledicencia no
llega & ella (como al aguila no le interesa los movimientos microscopicos de las
larvas!...). (1913a, 66)

Su descripcion méas completa de un poeta se observa en esta intervencion: “Ser
poeta es poseer un orientacion cerebral rara, una objetivacion maravillosa y una educacion
sentimental refinadisima, en la cual la imaginacion complementa aquello que las demas
energias espirituales no alcanzan & llenar” (66). En ella describe el trabajo en el sujeto-
poeta, pero va mas alla; retoma el nivel de la calidad de su arte con la pregunta sobre la

educacion sentimental de un pueblo:

Quién aspira @ modelar la manera de sufrir: ¢ de reir, de meditar 6 de materializar la
existencia de un pueblo, habra modelado su tiempo. Y modelar el poligono moral de
multiplicidad de lados, donde se concretd el mundo emotivo de millares de almas, es labor
de artista. Y dentro del Arte, el poeta es el llamado & ello.

Por eso, el poeta es un bello escultor —de leyenda—, grabando, con el audaz buril de su
pluma, el torrente impetuoso de la sentimentalidad compleja de una época. [...]

El poeta, en su esencia, en su finalidad misma, es uno; no cabe distincion, pues todos
estan impulsados hacia el eterno objetivo: El Ideal; y & todos consume igualmente la
fiebre de belleza, que es el simbolo caracteristico de estos privilegiados. (66)

Gallegos del Campo, siguiendo el trabajo empezado por la revista Guayaquil
Artistico, insistia en que se trataba de un trabajo del arte que producia un cambio de
sensibilidad social. En El Telégrafo Literario el arte moderno era el campo de produccién
de un nuevo mundo emotivo de la sensibilidad compleja de una época.

La intervencion de Gallegos del Campo teje un puente sobre la brecha que
separaba el fino trabajo modernista de la demanda de la época de forjar una cultura critica
de la moral colonial, una nueva sensibilidad de hombres libres. El trabajo del artista, para
Gallegos del Campo, como ya lo habian visto los de Guayaquil Artistico, no era
propagandistico. Si para los de Guayaquil Artistico se trataba de construir una corriente
de pensamiento liberal y de innovacién artistica, para los de El Telégrafo Literario se
podia encontrar una clave emancipadora en el mundo emotivo que ofrecia su poética. El
modernismo proponia una educacion sentimental atenta a la secularizacion, critica de la
moral autoritaria, compasiva con el dolor de la ausencia y de la época, febril y virtuosa

en el trabajo del espiritu.
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El Telégrafo Literario presenta en su pagina de honor el retrato de Gallegos del
Campo. Aclara que “Ante la tumba de Medardo Suérez” (1913), que ha enviado el poeta
como colaboracion, es una composicion inédita que fue escrita en mayo del (96), “con
motivo de la peregrinacion efectuada & Babahoyo, en homenaje a la memoria del patriota
Medardo Suarez. V.M.” (Gallegos del Campo 1913, 68-9). Este poeta modernista,
republicano y liberal, se refiere a sus dos &mbitos especificos de accion, la patria y el arte:

Yo también vengo a llorar
en la tumba del guerrero;
mi canto sera altanero,
porque todo trovador
debe cantar al Dolor

en una lira de acero!

Su tarea en el arte fue también un trabajo contra la tirania y el poder no

democratico:

Mis cantos las trovas mias
Graves Y altivas surgieron
y ardorosas combatieron
a las fieras tiranias.

Cabe resaltar que el poeta se identificd con una gesta emancipadora en el lenguaje
de la repUblica, pero con la estética del modernismo distinta a la del “Canto a Junin”, de
Olmedo. Gallegos del Campo no es un poeta romantico; es un poeta modernista que se
identifica con la democracia. En este sentido, canta a la patria y a la guerra como gesta
contra la tirania. Por ello, es coherente su evocacion de Marti como un poeta republicano.
Marti ofrecia en una voz poética modernista la guerra por la nacion en Cuba, a finales del
silgo X1X, al igual que, desde las paginas de El Telégrafo Literario, hacia Gallegos del

Campo con Alfaro y Carlos Concha. Gallegos del Campo escribe:

iMarti! Despierta y escucha
esta sincera ovacion!...
Ya surgio la redencion
después de la heroica lucha!

La imagen de la “lira de acero” traduce la conciencia de hablar de dos registros
combinados: el de la emancipacion y sus alegorias del arte; y el de los materiales de la

modernidad. El acero evoca al material del que se hacen las ciudades del modernismo; es
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un trabajo de altos hornos, perfeccionado en la modernidad. Es la solidez del campo del
arte, aunque sigue cantando a la revolucion: “Yo, patriota y trovador”. Gallegos del
Campo cultivé el modernismo como poeta; €l se describe como patriota y recupera los
temas del Romanticismo en una tension-continuidad de claves modernistas y romanticas
de corte liberal.

De Gallegos del Campo también hablé Chavez Franco, en un ensayo por entregas
que se publico en la revista El Telégrafo Literario (1913-1914), en el que recordo al
circulo de poetas e intelectuales de su tiempo. Entre la guerra de la regeneracion y la
restauracion (1883)%? y la fundacion del Estado laico, tras el triunfo de la Revolucion
alfarista (1896-1906), se form6 un circulo literario innovador en Guayaquil, que en
palabras de Chavez Franco: “piaba una nueva unidad literaria en Guayaquil”. En este
circulo se destaca Gallegos del Campo: “Ese iba adelante del grupo por unanime
aclamacion. Era y es: para mi seguira siendo mientras hable, mientras piense” (Chavez
Franco 1913, 164-5).

Chavez Franco se refiere a las cualidades de Gallegos del Campo, a quien plantea
como un nuevo poeta liberal: “Una bandada de aves de renuevo. Delante de todos uno: el
mas poeta. Ritmico, armonioso, musical no solo en sus versos, sino en su voz. Cuando
recitaba conmovia como €l queria, suscitaba sus emociones, intuia sus motivos; su voz
era una melopea... No gusto de loar a los hombres” (Chavez Franco 1913, 164-5). Y mas

tarde agrega:

¢No hacian bohemia en Centro-América, la Betlehem de esta redaccion, esa pléyade de
pichones de aguilas que hoy son los triunfadores apéstoles de la Nueva? ¢ No la hacian en
Colombia, en el Per(, en Venezuela, en Méjico? [...]

La hicimos, pues, & la medida de nuestro chico escenario y pobre de utileria, en nuestro
ambiente ajeno a esas excentricidades en suelos ricos. (Chavez Franco 1914, 197)

En “De mi tiempo”, Cha&vez Franco se refiere al cardcter continental de la
renovacion cultural y al giro artistico del que los ecuatorianos formaron parte y en el que

Gallegos del Campo se destaco:

82 | a guerra de la regeneracion y la restauracion estuvo protagonizada por los distintos partidos
politicos que se levantaron en armas contra la dictadura de Veintimilla. Los restauradores se identifican
con el conservadurismo progresista y el garcianismo, mientras los regeneradores, con el liberalismo
democratico y el radicalismo.
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La alegre troupe pasaba bullendo por las calles de Guayaquil. Fue al tugurio, al palco, al
escenario, al salon; muchas trastiendas supieron de sus aventuras, metid ruido de copas y
tapones en los reservados del Grand Cardinal, el hotel a la moda. Du Blon Vieux don
Pedro Tallet; perord en meetings, fundo circulos, dio veladas, publicé libros y periddicos;
contrajo deudas, hizo diabluras, llen6 los albumes, exporté sus cantos, armo juergas,
invadid el teatro, la tribuna, la prensa; se metid en revoluciones, entré a las carceles
politicas, fue al destierro, lucho contra los tiranos de su tiempo, inicié la cruzada que hoy
ya triunfa con nuevos elementos; enardecid su cerebro con el absintio y quemo su
garganta con el ron; trasnocho, se desperez6, bostez6 de cansancio 6 tedio ¢ hartura 6
desfallecimiento; se sacudio... y despertd: ;Qué mas ni qué menos pudo hacer un grupo
bohemio sin LulUs ni Rosicleres, sin bohardillas ni heladas, sin boulevares, ni braseros,
ni panes duros, ni pajaritos ateridos, ni hojas secas, ni arboles pelados, ni brumas, ni sol
por raciones, ni gabanes raidos, ni miserias de arrollo? (197)

Con estas imagenes Chavez Franco habla de su escenario politico renovador, de
la revolucién, de su triunfo y del arte; distingue el entorno del modernismo
latinoamericano de aquel que se produce desde el invierno europeo. Era también el inicio
del auge cacaotero y de la burguesia agroexportadora de la que se diferenciaba. Nos habla
de la modernidad artistica, como surgida de la revolucién y no como sucedia en Europa,

desde el mundo burgués; se trataba de una modernidad estética radical:

Y nuestro alegre grupo pasaba por las calles estrujandose, codedndose y riendo ingenuo
de sus propias agudezas. Pero otros grupos; habia en las esquinas, grupos que también
reian a nuestro paso, cuyas carcajadas venian en pos de las nuestras; eran los grupos de
los mozos practicos, grupos de insensatos bien vestidos, llenos de comida y frivolidad,
ignorantes de su ignorancia 0 satisfechos de ella, hombres del mundo, en una palabra, que
reian con campechana risotada de palurdos, de bertoldos, y nos sefialaban por la espalda
diciendo:

—Alli van los puetas. jJa, ja!
—ijEsos son puetas!

Y los afios pasaron. Y ¢verdad compafieros de mi grupo, que & esos de los otros grupos
los hemos visto ascender como los globos? Han sido dirigibles!

Esos los prosaicos, los practicos, han sido los de la banca y el bureau, los de la
administracion nacional, los de los tribunales y ministerios, consulados y municipios,
congresos, magistraturas, preminencias, curules, titulos y condecoraciones, loas,
biografias y... joh sarcasmo! jHasta catedras! (198)

Aqui habla del ascenso de la sociedad burguesa, “palurdos” en el puerto, y se
refiere a Gallegos del Campo como un honrado revolucionario y el mejor poeta de su
tiempo.

Comenta Chavez Franco:
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Y Emilio Gallegos anda por las mismas calles, solo y pobre; llevando & cuestas y enfermo
el fardo de su vida [...] Ya supondremos lo que lleva: Ensuefios, dolores, laureles,
recuerdos, rebeldias, perfumes de gloria; su hoja de servicios de la vida en que no hay
una derrota, una claudicacion, ni una linea negra [...]

Lia tu fardo, glorioso peregrino, y sigue con él, que ya vas cerca de la salida. Esquiva las
ruedas de los carruajes en que van los que ayer reian. Sabe que te admiran y envidian;
sabe que te han de reconocer cuando no seas; asi es esto; sigue con tu fardo que sera tu
carro de Elias.

¢Rien todavia?

iEres poeta! (197-98)

La poesia es un arte contra la tirania, contra el burgués del cacao, un arte radical.
La cita anterior se muestra rica en referencias y representaciones de lo que constituyeron
los poetas modernistas y los intelectuales liberales en la ciudad de Guayaquil. Se refiere
a personajes presentes en la vida urbana. Gallegos del Campo lleva consigo la
experiencia, décadas de trabajo intelectual y periodistico, y una identidad politica
persistente; no es un eterno joven rebelde; es un personaje de trayectoria y muchos afios
de lucha intelectual, politica y de la subjetividad. La referencia a su consecuente disputa
sin claudicaciones es interesante, en particular porque Gallegos del Campo,
como ejemplo de un grupo de intelectuales, resiste a las tentaciones del clientelismo del
dinero y marca la autonomia del campo intelectual y de las artes, a la vez que manifiesta

un atento compromiso a la critica y a la creacion de una cultura transformadora.

2. Evaluacion de la lirica latinoamericana: el aporte de Adolfo H. Simmonds

Los literatos e intelectuales de El Telégrafo Literario escribieron poesia y critica
en dialogo con los maestros del modernismo latinoamericano.®® Los jovenes literatos
leian, investigaban, citaban, publicaban sus poemas y recomendaban su lectura: “Lea a
los maestros de la nueva escuela: Dario, Nervo, Chocano, Lugones, y después de leerlos,
si los ha comprendido, haga versos...” (Sacalalengua 1913, 191). En este mismo sentido,
en la década de 1910 se constituy6 en Guayaquil una comunidad de literatos afines, que

se formaron en codigos compartidos dentro de la escuela del arte nuevo.

8 Francisco Guarderas dijo: “Nos llegé tarde el modernismo..., no conociamos a Dario”, pero esta
afirmacién habria que revisarla. En El Telégrafo Literario si lo conocian, al igual que sus poemas. Por
ejemplo se cita a Tell-Figueredo (poeta uruguayo), que se revela como brillante discipulo de la escuela de
Dario. Se habla de la escuela de Dario. Se publicé “;Dénde estas?” junto con otros poemas de Dario.
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La revista El Telégrafo Literario estuvo interesada en tejer redes en el ambito
continental y apostd por los canjes internacionales; mas aun, ofrecié una constante
reflexion sobre lo que se producia en todos los paises latinoamericanos y publico critica
y voces artisticas en la red del modernismo latinoamericano. Este fue el trabajo de Adolfo
H. Simmonds, un intelectual cercano al liberalismo politico ecuatoriano, que participd
en el programa de educacion laica como profesor del Colegio Vicente Rocafuerte. Publicd
ensayos sobre cultura y democracia en periodicos liberales, como El Guante, El Pueblo
y El Alacran; prefirié estos formatos antes que los del periodismo de la prensa comercial
de la burguesia guayaquilefia. Simmonds trabajé como intelectual en una de las
instituciones fundamentales para la transformacion cultural, en el marco de la hegemonia
del liberalismo, en una fase aun cercana a la idea de revolucion: la educacion laica y
civica, la prensa consagrada a la noticia politica y la pedagogia de una democracia
republicana; también colaboré activamente con la revista literaria modernista, dedicada a
la formacion de un lenguaje y una sensibilidad nueva en las redes del arte moderno
latinoamericano.

El modernismo guayaquilefio, mediante la empresa intelectual y editorial de
autores como Adolfo H. Simmonds, revitaliza y regenera las redes del liberalismo
latinoamericano, esta vez en el campo de batalla del arte moderno y el cambio cultural
qgue conjugd con la gran transformacion politica con la que estaba empefiada su
generacion, por fuera del predominio oligarquico. Los canjes internacionales confirman
el vinculo con un intenso modernismo latinoamericano, dedicando una seccion a la joven
poesia de América. Esta seccion fue redactada e investigada por Simmonds, quien da a
conocer poemas Yy ensayos de los poetas mas relevantes del continente.

El Telégrafo Literario contiene un esfuerzo intelectual clave y representa una
época especifica, cuando aln se podia observar el surgimiento de un modernismo propio
latinoamericano, nicaragliense, ecuatoriano y cubano, entre los paises de vitales
experiencias emancipadoras de finales del siglo X1X e inicios del XX. La revista rindio
un homenaje al maestro del modernismo y a la Republica de Nicaragua, al publicar el

poema “Marcha triunfal”. En este punto, cabe bien el tono del poema de Dario (1914,

8 Adolfo H. Simmonds (1893-1969): ecuatoriano, estudiante y profesor del Colegio Vicente
Rocafuerte. Periodista que colaboré en El Telégrafo Literario desde 1913, y también con los periddicos El
Alacran, El Guante, El Pueblo. En 1926 estuvo entre los fundadores del Partido Socialista. Durante la
Segunda Guerra Mundial formé parte del grupo de proteccién a los judios en el Ecuador.
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232), en el cual encontramos alegorias de la republica, que dan un giro hacia la entrada

de un arte transformador:

i Ya viene el cortejo!

i Ya viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines.
La espada se anuncia con vivo reflejo;

ya viene, oro Yy hierro, el cortejo de los paladines! [...]

—Las nobles espadas de tiempos gloriosos

desde sus panoplias saludan las nuevas coronas y lauros
las viejas espadas de los granaderos mas fuertes que 0sos,
hermanos de aquellos lanceros que fueron centauros.

El modernismo, paraddjicamente, surgird en la matriz del Romanticismo liberal
para desplazarlo por nuevas imagenes y claves estéticas. “Marcha triunfal” recordo el
canto de emancipacion de las guerras de la Independencia y las guerras de caudillos.
Como observamos, Simmonds y la revista El Telégrafo Literario se han identificado con
el Dario cercano a las transformaciones politicas de Nicaragua, tanto como se
identificaron con el Dario de Azul. Del poema “;Doénde estas?” transcribimos estos
versos: “Estrella ;te has ido al cielo? Paloma ¢ te vas de vuelo? / ; DAnde estas? Ha tiempo
que no te miro: ¢te fuiste como un suspiro y para siempre jamas?...” (1913b).

En la revista se conjugan el arte de la alegoria romantica de la emancipacion y las
claves estéticas de la sensibilidad modernista: la ausencia del objeto del deseo y la
autonomia del lenguaje en su precariedad material, secular por excelencia, en la que

trabaja el poeta:

Saluda al sol arafia, no seas rencorosa.

Da tus gracias a Dios, oh sapo, pues que eres.
El peludo cangrejo tiene espinas

de rosa.

Y los moluscos reminiscencias de mujeres
sabed ser lo que sois, enigmas siendo formas;
dejad la responsabilidad a las Normas,

que & su vez le enviaran al Todopoderoso.
(Toca, grillo & la luz de la luna, y dance el 0s0).

Rubén Dario: “Filosofia” (1913c, 75).

La revista registra el descubrimiento del modernismo; Dario describe la nueva

estética como una larva en la narracion corta de misterio “La larva”, firmada por él y
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publicada en El Telégrafo Literario, en noviembre de 1913: “;Joven? ¢ Vieja? ;Mendiga?
¢Loca? / Qué me importaba: Yo iba en busca de la sofiada revelacion, de la aventura
anhelada” (Dario 1913d, 75). El sujeto va detras de algo que desconoce, va insinuante y
altivo, le habla con palabras ardientes. No obtiene respuesta. Se atreve a tocarla, pero ella
no deja que €l vea su rostro... Cuando el poeta logra que ella le devuelva la mirada, se
encuentra con un rostro que se rie con risa ronca que produce ruido; se encuentra con la
muerte. “La larva” anuncia el giro del arte nuevo modernista por fuera de la emotividad
romantica: el objeto es inasible, solo podemos trabajar con el lenguaje.

La revista continua interesada en dar a conocer a su publico a los maestros del
modernismo, como sucede con Meliton Ochoa, en el ensayo “Siluetas literarias: Julio

Herrera y Reissig”, dedicado a Noboa:

—Nosotros los modernos— vivimos en el mundo de las imagenes, sobre todo, en las que
al fijarlas, recuerdan el estremecimiento voluptuoso de dos copas llenas de oro-licor,
producido por el choque y la aristocracia de los 0jos verdes de un gato que en el claroscuro
de la penumbra, semejan dos enervantes “flores del mal”. (Ochoa 1914, 204-5)

En 1914, Ochoa publicé un manifiesto en el que habl6é de los modernos, como
sujetos que saben de la transitoriedad de las imégenes y del shock del sujeto ante la
pérdida de la ingenuidad. Ademas, se refiri6 al poeta uruguayo Herrera y Reissig: “como
todo cerebro extrafio al medio no fue comprendido y le apostrofaban con el epiteto de
loco... loco si porque no escribia para todos, sino para los que lograban comprenderle”.
Luego de tres afios de la muerte del poeta, aparecié uno de sus libros inéditos, Sonetos
vascos, y su Gltimo libro de poemas, Las lunas de oro. El poemario Extasis de las
montafias, para los criticos de la revista, fue un compendio de “sonetos de insuperable
belleza, de un esmalte raro, donde los colores del espectro se refractan para darnos otros
tantos” (1914, 204-5). La revista guayaquilefia publicé también los poemas
“Divagaciones romanticas” (1914) y “Los maitines de la noche” (1913).

Por otro lado, la poeta uruguaya Delmira Agustini se destaca con creaciones que
hablan de la condicién misma del artista. EI poeta muere de un pensamiento “rojo como
una herida”. En este poema de extraordinaria belleza, Agustini enumera la intensidad de
la nueva sensibilidad, una que habita el mundo de la forma y, por tanto, no da flor; y si

diera, seria mas milagrosa que la divinidad:
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Yo muero extraflamente... no me mata la Vida,
me mata la Muerte, no me mata el Amor;

Muero de un pensamiento rojo como una herida...
¢No habéis sentido nunca ese extrafio dolor?

De un pensamiento inmenso que se arraiga en la vida
Devorando alma y carne, y no alcanza & dar flor!
¢Nunca llevais dentro una estrella dormida

Que os abrazaba enteros, y no daba un fulgor?

Cumbre de los Martirios! Llevar eternamente
desgarradora y érida la tragica simiente
clavada en las entrafias como un diente feroz

Pero arrancarla un dia en una flor que abriera
milagrosa inviolable! Ah mas grande no fuera
tener entre las manos la cabeza de Dios!

Delmira Agustini: “Lo inefable” (1913a, 9).

La revista reproduce también “El intruso”, de Agustini. Este poema habla de dos
condiciones complementarias de la poeta moderna: lo transformador de la herida del arte
y lo cambiante y cotidiano de este arte, que se compara con amar en un giro que evoca la
mistica, pero es mas cotidiano y secular; es el cambio que produce la poesia moderna.
Habla del perro y de la creacion, como simbolos de una poeta moderna y un ser real no

religioso. Agustini crea evocaciones eréticas y se aleja de la mistica:

Amor la noche estaba tragica y sollozante
cuando tu llave de oro cant6 en mi cerradura;
luego la puerta abierta sobre la sombra helante,
tu forma fue una mancha de luz y de blancura.

Todo aqui lo alumbraron tus ojos de diamante;
bebieron en mi copa tus labios con hartura,

y descans6 en mi almohada tu cabeza fragante;
Me encantd tu descaro, y adoré tu locura.

Y hoy rio si td ries, y canto si tu cantas;
y si ta duermes, duermo como un perro & tus plantas;
todo mi cuerpo emana tu olor de Primavera.

Y tiemblo si tu mano toca la cerradura,
y bendigo la noche sollozante y oscura
que floreci6é en mi vida tu boca tempranera.

Delmira Agustini: “El intruso” (1913b, 36).
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El critico ecuatoriano Falconi Villagdmez (Nicol Fasejo) escribié un comentario
critico sobre la poesia y la persona de Delmira Agustini. Intentd imaginar a una mujer de
veinticuatro afios, que escribia versos con vibraciones nerviosas y fragiles, que componia
bajo un estado especial de animo, conturbado por la fiebre de la poesia. Para el critico,
Agustini escribe versos musicales: “versos que quisieran decir mas de lo que expresan, lo
que sienten, y se revuelven con extrafias rebeldias dentro del metro y haciendo nuevos
ritmos” (Falconi Villagdbmez 1913b, 42). Escuchemos de Agustini algunos versos

elegidos por Falconi, en su ensayo “Siluetas literarias”:

Yo te daré los suefios de mi vida

en lo méas hondo de la noche azul...

mi alma desnuda temblara en tus brazos
sobre tus hombros pesara mi cruz.

Hoy abriré a tu alma un gran misterio;

tu alma es capaz de penetrar en mi

en el silencio hay vértigos de abismo:

Yo vacilaba, me sostengo en ti.

Vamos mas lejos de la noche. Vamos
donde ni un eco repercuta en mi,

como una flor nocturna, alla en la sombra

Yo abriré dulcemente para ti...

Delmira Agustini recibié el comentario de Falconi Villagbmez, critico de El
Telégrafo Literario. La poeta uruguaya respondié con una carta de su pufio y letra, desde

Montevideo, dirigida a este poeta guayaquilefio:

Montevideo, 8 de Dbre. de 1913.

Sefior
J. A. Falconi Villagémez.

Mi buen amigo armonioso:
Afectuosamente estrecho su mano en gratitud de sus bellas atenciones y en homenaje &
su espiritualidad brillante. VVa con ésta un ejemplar de mi Gltimo libro. Mucho mas le

hablaria, pero hoy me falta tiempo, y no he querido esperar un dia mas para escribirle.

Si alguna otra vez me recuerda, escribame. Cuénteme de sus obras, de su vida. Me
encantard estrechar amistad con tan amable talento.

Delmira Agustini
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La misiva de la poeta incorpora dos elementos destacables: el primero tiene que
ver tanto con la atenta lectura que el poeta y critico J. A. Falconi hiciera de la obra de
Agustini como con la lectura de Agustini de la revista literaria ecuatoriana, a cuyos
escritores saluda como pares; el segundo elemento se refiere a la relacion existente entre
la identificacion intelectual-artistica y la amistad. Agustini estd interesada en el
intercambio entre pares que son afines y constituyen, por lo tanto, posibles amistades
literarias de largo aliento; las letras son una de las fuentes para explorar tales redes y la
naturaleza de estos intercambios. La correspondencia es una fuente crucial para los
estudios literarios en los proyectos que vendran sobre el modernismo latinoamericano y

ecuatoriano en ese conjunto.

3. Huellas de recuperacion historica del modernismo

Los de la revista El Telégrafo Literario conocian al poeta modernista colombiano
J. A. Silva; habian leido su novela De sobremesa. En la seccion “Mas vale el papel”,
destinada a recibir trabajos de los poetas jovenes latinoamericanos, Toribio Sacalalengua
dijo: “Nos dice usted de perros que ladran & la luna y de ranas que chirrian. Sin duda no
pensé usted que nosotros conociamos al sublime autor de ‘Sobremesa’ al lanzarnos su
joya... vea usted si puede conseguir un lugar entre esa pléyade de... bohemios de escoba”
(Sacalalengua 1913, 127).

De la novela De sobremesa hablé Gabriel Garcia Marquez en un ensayo que llamé
“En busca del Silva perdido” (1996) cuando fue invitado por la Casa Silva para
conmemorar los 100 afios de la muerte del poeta. Garcia Marquez dijo que cuando leyo
en su juventud a Silva, se quedo en lo menos relevante de la novela, “en la prosa
abigarrada y suntuosa”. Luego, lo volvio a leer y esta vez lo hizo con “el destornillador
en la mano” y encontr6 que era una novela que experimentaba con la técnica narrativa
que utiliza el cine; que proponia una estructura de tiempos superpuestos, que hablaba del
desgarramiento de sus personajes. Novela de gran erudicion, solamente posible de ser
escrita por un sujeto literario investigador y de gran cultura literaria, por uno que habia
leido todo.

Garcia Marquez, en su ensayo sobre J. A. Silva, hizo algunas referencias a la vida
personal del poeta modernista. Dijo que fue consecuente con su credo liberal, que hasta
la vispera de su muerte estuvo trabajando, que era un hijo piadoso que mantenia a su

madre y que pagoé hasta el dltimo céntimo de las obligaciones de la quiebra familiar. La
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reivindicacion de la calidad de su obra y de su ética intenta rebatir ciertos argumentos
sobre su apostasia intelectual y la bien estructurada campafia que el conservadurismo
colombiano hizo para desacreditarlo y destruir su imagen. Asimismo, Garcia Marquez
afirmé que Silva, a la par, seguia trabajando en periddicos y revistas o dibujando y
redactando anuncios de publicidad.

Cuando habl6 de J. A. Silva, el escritor Alvaro Mutis (1996) se refiri6 a los juicios
que fueron parte de una campafia bien estructurada, conservadora, para desacreditar al

mejor poeta colombiano:

...frente a una de las figuras al mismo tiempo més entrafiables y admiradas de las letras
en nuestro idioma y uno de los seres mas ignorados y vejados que hayan vivido en nuestra
tierra. [Afiadid]: La imagen oficial de Silva como un dandy ocioso y lleno de melindres
y cuya egoista vanidad habia causado la quiebra de su padre [...] Estos eran juicios de
quienes quisieron deformar y escarnecer a quien les resultaba un incémodo ejemplo de lo
gue ellos nunca quisieron ni supieron ser. (1996, 31-4)

La poeta y critica colombiana Maria Mercedes Carranza dijo de este gran poeta
modernista colombiano, que escribid la obra poética mas importante de Colombia hasta
hoy; que habia iniciado la poesia moderna en el pais, la cual bien podia dividirse en antes
y después de él. Y que habia empezado, junto con algunos contemporaneos suyos de otros
paises latinoamericanos, la gran revolucidon de la poesia en lengua espafiola, la revolucion
modernista. Carranza dice que esta revolucion fue una actitud ante la creacion literaria,
que se caracterizd por una conciencia artistica profunda y por una voluntad firme de
innovar en los territorios formales del lenguaje. Y todo ello, como expresion y
consecuencia de las grandes transformaciones filosoficas, sociales e ideoldgicas de la
época (Carranza 1996, 35-45).

El Telégrafo Literario valor6 a J. A. Silvay dio a conocer sus poemas. Los de la
revista resaltaron su educacion sentimental. El poeta fue considerado como un innovador
desde Colombia para el continente. De Silva la revista publicé “Medio-Eval” (1913, 57):
“Se alzaron las cadenas sobre el rastrillo, / en el cuerpo de guardia ceso el rutilaje, / y
entre la sombra obscura se oculta un paje / nuevo en la servidumbre de aquel castillo”. La
imaginacion poética de J. A. Silva puede entenderse como una reminiscencia de lo arcaico
colonial, al mismo tiempo que introducia una perturbadora energia que resquebrajaba la
forma; trabajaba en uno de los aspectos mas sutiles de la poética moderna: la destruccién

del shock, la fisura, el estrellamiento. Silva era conocido y discutido por los ecuatorianos
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como un erudito que sabia de literatura, musica y pintura; hablaba fluidamente varios
idiomas y por ello leia a los escritores en su lengua original.

Uno de los poetas modernistas mas maduros, a pesar de ser uno de los
precursores —Yy, a la vez, mas maltratados por la prensa conservadora— fue el poeta
colombiano J. A. Silva, acusado de incesto, de vampirismo, de extranjerizante, todos estos
atributos relativos a la imagen que los conservadores propusieron sobre el poeta como
actor de un crimen contra la moral de los patriarcas y la Iglesia. Como efecto del repudio
que causo este poeta radical en el ambiente cultural de Colombia de finales del siglo XIX
—marcado por el pacto entre las elites conservadoras y liberales, por la larga vida del
concordato— circularon discursos especialmente ofensivos contra el giro modernista. Los
modernistas ecuatorianos intervinieron para combatir la desacreditacion de su par.

En esta investigacion proponemos también la relectura urgente de la obra de los
desacreditados; una lectura que desarme y vuelva a armar. Es necesario en forma urgente
hacer una relectura de los textos modernistas latinoamericanos y ecuatorianos,
acompariada del contexto y todo su archivo; por ello, mostramos nuevos resultados, con
hallazgos afines a los que ofrecen para el caso colombiano los mencionados estudios
de Garcia Mérquez, Mutis y Carranza, quienes desarmaron la lectura malintencionada,
liviana, facil y repetida, que sefialaba la vida y obra del poeta J. A. Silva en forma
totalmente equivocada.

Nos sumamos al esfuerzo de los autores que han revalorizado la obra de los
modernistas, como Ojeda, Handelsman, Robles y Balseca. A pesar de esta labor, el
conocimiento del modernismo en las Gltimas décadas no ha sido suficiente para que sea
incluido en las antologias de la literatura ecuatoriana o en los estudios comparados del
modernismo latinoamericano. Incluso, observamos que hasta la presente fecha los
trabajos comparativos omiten un capitulo dedicado al Ecuador, lo cual no resulta tan
sorprendente, dado que en los estudios mas influyentes —como el del poeta Ivan Carvajal,
A la zaga del animal imposible: Lecturas de la poesia ecuatoriana del siglo XX
(2005)%°— se observa una explicita exclusion de la corriente modernista ecuatoriana, que
mantiene bajo la sombra la escritura critica y la obra literaria publicada por los maestros
de la poesia moderna ecuatoriana.

El argumento de Carvajal para no incluir a los modernistas ecuatorianos es que no

se trata de una produccion propia; en su concepto, ellos son: “epigonos de Rubén Dario,

8 En esta investigacion nos referimos, especificamente, a este texto del poeta Ivan Carvajal, no a
Su proceso como critico, a sus aciertos o rectificaciones. Esto puede ser asunto de otros estudios.
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Herrera y Reissig y los simbolistas franceses” (13). Al igual que los detractores del
modernismo en su propia época (Valera, Calle), el modernismo se califica de foraneo,
adaptado y no se reconoce al sujeto ni su escritura. De manera similar a los hispanistas
conservadores (Valera, Crespo Toral, entre otros...), se habla de los modernistas como
imitadores de los franceses, evasivos y escapistas. De manera afin a los propagandistas
del liberalismo, entre quienes hemos sefialado al periodista cuencano Calle, se desconfia
del trabajo cultural de los modernistas en la poesia y la critica.

Carvajal aclara:

Adolescentes que procedian de la aristocracia quitefia, rebeldes, desmedidos en su
repudio a la sociedad criolla decimondnica que, en nuestro caso, se extiende al menos
hasta finales de la segunda década del siglo XX, por lo que se podria decir que se trata de
un grupo de poetas finiseculares, insertos en las tendencias simbolistas y decadentistas de
la época; los poetas Arturo Borja (1892-1912), Ernesto Noboa y Caamafio (1889-1927) y
Humberto Fierro (1890-1929) descubren el hastio de la vida moderna a través de sus
lecturas de los poetas franceses y luego optan o por el suicidio o por el olvido. (Carvajal,
2005, 13)

Nuestro trabajo, a contrapunto con lo anterior, propone mirar la formacion de la
voz modernista y su incursion como sujeto, con un enunciado cultural y una obra literaria
en su propio tiempo de combate por la mayoria de edad de los latinoamericanos y desde
un pais destacado por la imprenta liberal. Queda mucho trabajo por hacer para sacar a
este movimiento de su descrédito, revalorizar su obra para considerarla en los estudios
historicos de la literatura nacional y encontrar el aporte especifico de los modernistas
ecuatorianos en el marco de este movimiento latinoamericano.

El interés central de esta investigacion es evaluar en qué &mbitos de la creaciéon y
con qué argumentos participaron los modernistas en la polémica cultural en un pais
atravesado por una transformacién integral. EI circulo modernista ecuatoriano fue parte
de una corriente internacional vibrante, de renovacién de la lengua y portadora de una
polémica cultural de primer orden. Por ello, contribuimos al esfuerzo por romper la
campana de desacreditacion que sufrieron los modernistas latinoamericanos, por parte de
sus enemigos politicos en distintos modos y niveles; esta campafia va desde el acoso
sufrido por el poeta colombiano José Asuncion Silva, por parte del predominante credo
conservador en ese pais, hasta la capa de sombra que colocaron sobre los modernistas
ecuatorianos los criticos de la Gltima década del siglo XX, pese a haber sido los

modernistas los principales actores de la amplia esfera publica de este pais liberal y haber
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contribuido al combate por una cultura critica. En Ecuador el conservadurismo del siglo
XXy la critica pesimista de la Ultima parte de este siglo coincidieron de manera
paraddjica para ocultar su luz. La revalorizacion intelectual y artistica, que algunos
autores proponemos, coincide y se suma a una corriente que ocupa a los historiadores en
torno a la reevaluacién del conjunto de la tradicion democrética republicana en América
Latina.

Por otro lado, de Argentina venia la poesia modernista de Leopoldo Lugones,
observado como un poeta refinado. El Telégrafo Literario publicé “Crepuasculos del
jardin” (1913, 25) e informo sobre el poeta, quien desde 1910 fue vicedirector de El
Diario y en 1913 y 1914 dirigio la Revue Sud-Américaine.

El poeta ecuatoriano Noboa proponia que el critico debia ser “frivolo”, es decir, tanto
sensible al entorno como dispuesto a fabricar un lenguaje interpretativo de cierta objetividad.
Endara, por su lado, insistia en el uso de los métodos de las ciencias, tales como el
psicoandlisis y la sociologia, para analizar la obra de arte. En todo caso, el debate se
enfocaba en la necesidad, expresada en revistas como Letras, Renacimiento,
Frivolidades, Caricatura, Claridad, entre otras, de superar la practica de la apologia y la
minimizacion moral del trabajo literario para formalizar la critica y transformar los
estudios literarios en una disciplina. En definitiva, detrds de la produccién poética
modernista y de la critica disciplinaria, se encontraba la tesis de que el lenguaje era un
objeto, un artificio ordenado por reglas comprensibles y modificables.

La obra poética se consideraba un trabajo sobre el lenguaje. La tarea del critico,
como lector formado y conocedor, consistia en develar en parte el proyecto subyacente a
la obra. El critico podia Ilamar la atencién sobre la construccion armoénica y tonal del
poema, reconocer su universo simbdlico, guiar al lector para percibir su vibracion
emotiva, reconocer su construccion ritmica, etc.; podia poner en perspectiva de un
conjunto poético un poema particular y podia comparar la obra de un autor con una
escuela o una tendencia. El critico profesional podia establecer comparaciones de obras,
e interpretar nuevas convenciones estéticas.

De alguna forma, el critico literario daba forma a la nocién moderna de lenguaje,
representada en la experimentacion poética modernista. Asi lo propone Benjamin, para
quien el papel de la critica es clave en la produccién literaria modernista y permite ver al
poeta como un hombre radicalmente moderno. La literatura modernista y la produccion

de ensayos criticos apuntan a una visién secular de la historia, rompen con el naturalismo
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y colocan al sujeto en el centro de la fabricacion del mundo. La tesis central de ambas
actividades es que el lenguaje es una fabricacion secular, transformable, inacabada.

Asi, la critica es la forma de intervenir en la construccion del presente y es, a la
vez, la manera de recorrer un mundo construido por representaciones, propuestas de
lectura, textos literarios e ideoldgicos. Al igual que la voluntad politica transforma la
historia, la produccion estética establece las condiciones epistemoldgicas para
deshacernos definitivamente de una vision naturalista de la realidad. La critica es la forma
de recorrer la ciudad moderna segun la propuesta de los modernistas, asi como el mundo
de los textos literarios. El sujeto moderno es un critico y el poeta es un hombre moderno
radical.

México se considerd un referente intelectual; presentd en la revista poemas de
Luis G. Urbina y de José del Castillo: “El ensuefio del asceta” (1913, 41). También se
publicaron poemas de Amado Nervo, considerado un delicado poeta que fue dejando en
sus versos las visiones extrafias. El poema “El beso fantasma” (1913, 41), de Nervo, al
igual que la poesia de Delmira Agustini, introduce la subversion en la mistica y el
erotismo barroco. EI modernismo seculariza el deseo del sujeto moderno barroco y lo
radicaliza; es méas cotidiano y, a la vez, mas intenso y consciente del imposible. Del soneto

de Nervo escuchemos estos versos:

Yo sofié con un beso, con un beso postrero

en la livida boca del Sefior solitario

gue desgarra sus carnes sobre tosco madero

en el nicho méas hondo del vetusto santuario. [...]

Con un beso que fuera mi palladium bendito
para todas las ansias de mis ser, para todas
las caricias bermejas que me ofrece el delito.

El oscurecimiento de la luz natural y el surgimiento de una mirada alternativa, no
natural, sino formal, reaparecen una y otra vez en la construccion modernista, ratificada
por los canjes literarios, en la revista ecuatoriana de la década de 1910. Para hacer un
recuento de las claves compartidas de la poética modernista en la revista literaria, habria
que incluir el discurso sobre la forma y su pérdida de la inocencia, la imposibilidad de
asir el objeto del deseo, el estallamiento del arcaismo, tan presente en el marco de la
subjetividad, el oscurecimiento de la luz natural ante el terciopelo negro, en el que se

forja la forma de la nueva poética y el asunto del sujeto moderno que evoca la mistica;
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Delmira Agustini y José del Castillo se desprenden de ella. De G. Urbina, quien hacia

rimas llenas de luz y de color, escuchemos este soneto:

Es diafano el Crepusculo, parece
de joyante cristal; abre en el cielo
su 4gata luminosa y es un velo

en que el azul del lago desfallece.

En d&mbares cloréticos decrece

la luz del Sol, y ya en el terciopelo
de la penumbra, como flor de hielo
una palida estrella se estremece.

Mientras las aves lentamente giran
la sombra avanza que los oros merma
y entre la cual las parpuras expiran.

Yo dejo que mi espiritu se aduerma
y Me pongo a pensar en que me miran
los ojos tristes de esmeraldas enfermas.

Luis G. Urbina: “Crepusculo” (1913, 41).

En la Republica de Cuba de 1913, ademas de la poesia y la prosa latentes de dos
poetas como Marti y Del Casal, existia un vigoroso movimiento literario; los jovenes
literatos modernos escribian y estaban actualizados en las Ultimas novedades literarias,
mediante el intercambio de las revistas. Cuba, la mayor de las islas antillanas, contaba
con poetas modernos, como Carlos Uhrbach, Guillermo de Montagu, Hernandez Miyares,
Maria Borrero, Manuel S. Pichardo. Al pensar en la Cuba modernista, es necesario
empezar por Del Casal y Marti, dos poetas e intelectuales que hicieron critica inteligente
y aportaron al movimiento de emancipacién intelectual y renovacion literaria.

El Figaro, el popular semanario de Pichardo, anunciaba en su portada que la
redaccion y administracion de dicho periddico se hallaba ahi en la misma libreria. La
redaccion, compuesta por Pichardo, Catala y otros jovenes poetas y criticos, se reunia ahi
todos los dias, de 2 a 5 de la tarde, para hablar de literatura, leerse mutuamente versos y
prosas, que aparecerian en El Figaro, y enterarse de las obras que llegaban de Madrid o
Paris. Las discusiones literarias para aquel grupo de jovenes artistas, que asistia todas las

tardes a la tertulia de La Galeria, constituia algo fundamental:

Escoto, que era un excelente lector, sentia especial agrado en leernos paginas y capitulos
enteros de Castelar, de Juan Montalvo, Francisco de Castro y Serrano Pereda, reunidos
todos en el cuartico que en el patio de la casa ocupaba Julian del Casal, por concesion
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generosa de los propietarios de La Galeria. (Federico Villoch, “Las tardes de la Galeria
Literaria”, citado en Moran 2012, 80-1)

En la gran velada literaria, organizada por El Figaro y La Habana Elegante, en el
teatro Tacon en 1890, la poeta portorriquefia Lola Rodriguez leyd sus famosos versos:
“Cuba y Puerto Rico son / de un péjaro las dos alas / reciben flores o balas / sobre el
mismo corazon”. En esta ocasion, los jovenes literatos cubanos ofrecieron una reunion a
Dario en su paso por La Habana rumbo a Europa.

En “Ausencia y presencia de Julian del Casal”, se hace mencion al poema “En el
campo”®® (2001, 223-5): “Tengo el impuro amor de las ciudades, / y a este sol que ilumina
las ciudades / prefiero yo del gas las claridades”. La poeta cubana Dulce Maria Loynaz
parafrasea el poema y dice: “El bardo huye del campo y canta al impuro amor de las
ciudades. Confiesa que le agrada méas la compafiia de una regia pecadora que la de una
virginal pastora, y se encuentra mejor en grata alcoba que en medio de un gran bosque de
caoba...” (Loynaz citada en Moran 2012, 93). Escuchemos a Del Casal: “Fuera del Arte,
nada interesa en la vida; que los tiempos modernos son abominables, no solo por sus
ideales utilitarios, sino por los millones y millones de lugares comunes que, acerca del
amor, de la politica de la religion y de otras cosas méas, vomitan diariamente en nuestros
oidos sus numerosos panegiristas” (Del Casal 2001, 22). Del mismo autor veamos este

fragmento escrito en 1890:

“La Discusién’:

Penetré ayer, al mediodia, en el lujoso establecimiento del sefior Hierro, situado en la
calle Obispo, esquina de Aguacate, atraido por los innumerables objetos que fulguraban
en su interior. [...]

Al salir del magnifico establecimiento, mi espiritu se sintié dolorosamente impresionado
por el espectaculo de las calles. Me parecia haber descendido desde la altura de antiguo
palacio italiano, poblado de maravillas artisticas, hasta el fondo de inmundos
subterraneos, interminables y angostos llenos de quejas, gritos, y blasfemias, semejantes
a los que se contemplan en las aguas fuertes de Piraneso. Pero luego experimenté una
gran satisfaccion, porque no ambicionaba ninguno de los objetos que habian deslumbrado
momenténeamente mis 0jos. Seguia prefiriendo un buen soneto al diamante de mas valia.
Y continto prefiriéndolo adn. (Del Casal 2001, 321-4; el énfasis es nuestro)®’

8 Este poema es parte del libro Bustos y Rimas, publicado en La Habana en 1893.
87 Hernani fue uno de los seudonimos de Julian del Casal.
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En el centenario de la muerte de J. del Casal, el estudioso del modernismo cubano
Francisco Morén fue el investigador y compilador de varios ensayos escritos por
investigadores criticos del modernismo, alrededor y en homenaje a Del Casal. El
resultado hizo posible la publicacion de una serie de ensayos en torno a este poeta, de los

cuales observamos este fragmento:

“Julian del Casal y su epitafio™

Era artista, sentiase con fuerza bastante para crear algo nuevo, algo moderno, poner en
buenas estrofas las ideas de su siglo; pero chocaba con su medio ambiente, con la
tendencia literaria de que se hallaba saturado.

A pesar de la maledicencia de algunos envidiosos, el nombre de Casal sera imperecedero
en la lirica criolla, porque ademas de representar en nuestra literatura un género que nos
era extrafio, fue lo que en rigor se Ilama un poeta entero. (César de la Madrid, “Del Casal
y su epitafio”, miércoles 25 de octubre de 1893, citado en Moréan 2012, 214-5)

De J. del Casal dijo Marti que el poeta aborrecia lo falso y pomposo: “El verso,
hijo de la emocidn, ha de ser fino y profundo, como una nota de arpa. No ha de decir lo
raro, sino el instante raro de la emocion noble o graciosa. Y ese verso, con aplauso y
carifio de los americanos, era el que trabajaba Julian del Casal” (Marti citado en Moran
2012, 27). Del mismo poeta también comentd José Lezama Lima que: “Nuestra
critica —tan absurda y municipal para juzgar el hecho poético— se contentaba con
presentarlo como un afrancesado mas o cualquiera. Pero ese reparo ofrecido en esa forma
era radicalmente innecesario” (José Lezama Lima citado en Moran 2012, 66).

Julian del Casal en el siguiente fragmento dice:

Yo no amo mas que los seres desgraciados. Las gentes felices, es decir, las satisfechas de
la vida, me enervan, me entristecen, me causan asco moral. Las abomino con todo mi
corazén. No comprendo que se pueda vivir tranquilo teniendo siempre tantas desgracias
alrededor... (Citado en Moran 2012, 223)

Del poeta modernista cubano, Marti, escuchemos “Mis versos”:

Estos son mis versos. Son como son. A nadie los pedi prestados. Mientras no pude
encerrar integras mis visiones en una forma adecuada a ellas, dejé volar mis visiones: joh,
cuénto &ureo amigo, que nunca ha vuelto! Pero la poesia tiene su honradez, y yo he
querido siempre ser honrado. Recortar versos también sé, pero no quiero. Asi como cada
hombre trae su fisonomia, cada inspiracion trae su lenguaje. Amo las sonoridades
dificiles, el verso escultérico, vibrante como la porcelana, volador como un ave, ardiente
y arrollador como una lengua de lava. El verso ha de ser como una espada reluciente que
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deja a los espectadores la memoria de un guerrero que va camino al cielo, y al envainarla
en el sol se rompe en alas.

No zurci de éste o aquél, sino sajé en mi mismo. Van escritos, no en tinta de Academia,
sino en mi propia sangre. (Marti 1993, 57)

La obra de Marti contrasta con la actitud de los modernistas clasicos, que apuestan
por la delimitacion del campo del arte moderno en su proclama del arte por el arte. Siendo
Marti un innovador del lenguaje, en un sentido modernista, su propuesta es también
producir filosofia critica, aportar a la generalizacion de la ilustracion de Cuba y ayudar a
establecer las condiciones para el uso generalizado de una conciencia critica.

Marti habla de la modernidad y desde el modernismo en su obra estética, pero se
inscribe en la guerra e interpela al pueblo y ayuda a crear un publico critico, mediante su
intervencion en otros géneros discursivos. Lo hace con articulos de prensa o escritos
partidistas como “Nuestra América”, pero también mediante un didlogo politico con otros
protagonistas de la independencia de Cuba. En sintesis, Marti propone una extension y
radicalizacion de la cultura modernista en el proceso de emancipacion en Cuba. En su
jornada publica, Marti se entregd por entero a pensar la independencia y reestructuracion
de Cuba, llegando a la accién concreta que significo luchar en el frente de batalla. Su
biografia muestra las huellas de una firme voluntad politica; consecuente con ello, sufre
la carcel, el exilio, el castigo y la muerte. Su jornada publica muestra también la basqueda
del conocer y conocerse, que fue una de sus grandes obsesiones. Fue un cosmopolita y
conocio los debates en el campo de la literatura y la filosofia en las metropolis. Tuvo
también conciencia de lo local, pues busco respuestas para sus preguntas acerca de la
realizacion de un sistema politico democratico dentro de la misma realidad americana. En
esta agenda, Marti promueve la posibilidad del sujeto de asumir de forma critica y
distanciada los discursos en circulacion, asi como su capacidad de someter a la critica las
ideologias raciales para asumir el reto de autogobernarse. La participacion de Marti en la
labor periodistica es altamente significativa; gracias a este medio, encontré una forma de
comunicarse con cubanos en el exilio y pudo conectar a los diferentes nucleos de
emigrantes cubanos, con los cuales prepar6 el proyecto de independencia de la isla. A la
vez, Marti pensé en una Cuba basada en la misma modernidad, que se vivia en las
potencias coloniales y de la que se habia privado a las colonias. Pens6 en Cuba como un
Estado nacional, capaz de asumir la ciudadania de sus miembros; por ello, hizo la

propuesta proindependentista de consolidar verdaderas republicas y pueblos autdbnomos.
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En “Nuestra América” dice Marti:

Eramos una vision, con el pecho de atleta, las manos de petimetre y la frente de nifio.
Eramos una mascara, con los calzones de Inglaterra, el chaleco parisiense, el chaqueton
de Norteamérica y la montera de Espafia. El indio, mudo, nos daba vueltas alrededor, y
se iba al monte, a la cumbre del monte a bautizar a sus hijos. EI negro, oteado, cantaba en
la noche la musica de su corazon, solo y desconocido, entre las olas y las fieras. El
campesino, el creador, se revolvia, ciego de indignacion, contra la ciudad desdefiosa
contra su criatura. Eramos charreteras y togas, en paises que venian al mundo con la
alpargata en los pies y la vincha en la cabeza. El genio hubiera estado en hermanar, con
la caridad del corazon y co