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Resumen

En esta tesis investigué como La Bomba aparte de ser un género musical, también
es un estilo dancistico, poético e instrumento musical. Expresiones culturales que
identifican a las comunidades que pertenecen a la parroquia de La Concepcion, Carchi.
También abordé, como este conjunto de manifestaciones tiene una intrinseca relacion con
la naturalezay con el cuidado y proteccidon de sus diferentes ecosistemas. Paraello, realicé
un andlisis bibliografico de textos que estudien a la musica de la Bomba, y como esta
expresion incide en la estructura social y cultural de la comunidad de La Concepcion.
Ademas, analicé las diferentes entrevistas realizadas a lideresas y lideres comunitarios,
con el objetivo de conocer y reconocer los diversos impactos socioculturales que se
originan a través de La Bomba, en las personas que habitan en las diferentes comunidades
afropastusas y afroandinas. Quienes, a través del tiempo, han sabido encontrar en la
tradicion oral y la memoria colectiva se sus pueblos; el legado cultural y social que los
identifica. También estudié la estructura musical e instrumental de las composiciones de
La Bomba, haciendo un estudio del ritmo, armonia y melodia en este género musical.
Para luego analizar, como este estilo de musica puede también tener una dimension
etnomusiecologica, en donde la Bomba activa la proteccién y cuidado de la naturaleza y
todos sus ecosistemas de vida. De esta manera, identifiqué las diferentes manifestaciones
culturales que surgen de La Bomba, articuladas con los sentires y pensares de las personas
que habitan en el Valle del Chota y cuenca del rio Mira. Posibilitando que las identidades
se fortalezcan mediante la visibilizacion y empoderamiento de las expresiones

socioculturales que se generan a través del género musical de la Bomba.

Palabras clave: afrodescendientes, afroecuatorianos, afropastusos, afroandinos, identidad,

tradicion oral, memoria colectiva, etnomusicologia, etnomusiecologia
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Introduccion

Este trabajo investigativo nace del interés por estudiar a La Bomba, como un
conjunto de expresiones culturales que identifican a la comunidad afropastusa de La
Concepcion, como también a los diferentes pueblos afroecuatorianos ubicados en el Valle
del Chota y cuenca del rio Mira. Manifestaciones culturales que estan vinculadas a la
masica de la Bomba, como activadoras de saberes culturales, musicales, poéticos y
dancisticos. Asia también, analizar y visibilizar los conocimientos ecol6gicos y
ambientales que se producen por medio de estas expresiones; derivadas de un estilo
musical.

Esta investigacion parte de un objetivo, el cual busca fortalecer la identidad(es)
en la comunidad afropastusa de Concepcidn, Carchi. A través de la expresion cultural del
género musical de la Bomba, haciendo una exploracion investigativa desde el enfoque de
los Estudios de la Cultura. Y, como de las diferentes categorias culturales se analiza y
complejiza, las diferentes manifestaciones culturales que identifican a las comunidades
de la cuenca del rio Mira-Chota. Pues La Bomba es musica, es danza, es poesia, es un
instrumento musical y son estas expresiones las principales activadoras culturales en la
comunidad de Concepcion, como también en las demas comunidades afropastusas y
afroandinas.

Para cumplir con el objetivo planteado, ha sido necesario recurrir a una
investigacién tedrica-metodoldgica: cualitativa, descriptiva, participativa y etnografica.
Analizando las diferentes fuentes bibliograficas y documentales obtenidas principalmente
en la biblioteca de la Universidad Andina Simon Bolivar, como en el Fondo Documental
Afro-Andino, asi también en la bibliogréafica recopilada y recomendada por los docentes
de la maestria. Los cuales me permitiran conocer la evolucion histérica de La Bomba,
conjuntamente con el desarrollo social, cultural de la comunidad de Concepcidn, y como
La Bomba se revitaliza siendo una expresion activadora y fortalecedora de la
identidad(es) en este pueblo afroecuatoriano.

De la misma forma, utilizaré un enfoque participativo en la investigacion,
logrando que las personas de la comunidad de Concepcion se apropien y participen a
través de sus experiencias en el tema objeto del estudio. Como también, este trabajo

investigativo procurara ser un estudio etnografico de La Bomba, realizando un trabajo de
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campo en la comunidad afropastusa de Concepcion, mediante la observacion, descripcion
y participacion en las diferentes manifestaciones culturales y sociales que son posibles
por medio de La Bomba.

De esta manera, bajo estos presupuestos investigativos se desarrollara la presente
tesis, que se encuentra orientada a examinar a La Bomba, como esas expresiones
culturales que generan y fortalecen a la afroepistemologia. Vista a esta categoria cultural
como el estudio, reconocimiento y construccién identitaria afrodescendiente desde la
creacion y re-creacién de una propia cosmovision cultural que guarda sus origenes
africanos. Asi, La Bomba logra activar diferentes conocimientos y saberes traidos desde
Africa por comunidades negras, que pese a ver sido sometidos a una diaspora forzada,
supieron guardar en sus manifestaciones culturales, como: musica, danza y oralidad; la
posibilidad de crear y fortalecer unas identidades que les permitan construir y accionar
una propia afroepistemologia.

Parte de este trabajo investigativo inicié con la necesidad de responder a las
siguientes interrogantes: ;Cuales son las funciones culturales, sociales, ecoldgicas y
politicas que se activan por medio del género musical de la Bomba? ;Como a través de
la expresion cultural de la Bomba, se puede fortalecer la identidad(es) en la comunidad
de Concepcion?

Para dar respuesta a estas interrogantes, he planteado los diferentes alcances que
busca lograr esta investigacion, los cuales son: visibilizar y fortalecer las diversas
manifestaciones culturales que poseen las personas de la comunidad de Concepcion.
Como también, profundizar en el impacto ecoldgico que La Bomba aporta a las
comunidades afroandinas, como promotora del cuidado y proteccion del medio ambiente;
practicas que hacen parte de la construccidn identitaria de estas comunidades.

Otro alcance que pretende cumplir esta investigacion, es visibilizar el potencial
cultural, social y politico que tienen las comunidades afropastusas, como productoras de
conocimientos musicales, poéticos, dancisticos y ecologicos; que contribuyen al
desarrollo de sus propias comunidades y del Ecuador.

Asi, el capitulo primero estudia el territorio, la identidad y la cultura a través de
La Bomba. Empieza con un analisis de la visién y construccion historica de la comunidad
afropastusa de Concepcion. Entendiendo al término de afropastusa/o como a la
construccion identitaria presente en las comunidades afrodescendientes del Carchi, como
el resultado de esa convivencia e interaccion cultural y social con los pueblos indigenas

pasto, en los territorios cercanos de la cuenca del rio Mira-Chota.
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Para finalizar este capitulo examinaré a la cultura de la Bomba, como esa
construccion histdrica-cultural de resistencia y cuidado ecologico, que permite a las
comunidades afroecuatorianas tener respuestas frente al peso de una modernidad
hegeménica. Vista a esta categoria cultural como el acaparamiento e influencia
sistematica-totalitaria en las diferentes estructuras y esferas sociales, politicas,
econodmicas y culturales que conforman a las sociedades. Asi, la cultura de la Bomba
desde todas sus manifestaciones resiste a todas estas influencias, pues sus expresiones se
encuentran en constante cambio y transformacién. Lo que permite acondicionar la
estructura musical, poética y dancistica de la Bomba a los rasgos culturales-identitarios
que evolucionan, a la par de los cambios que tienen estas comunidades.

En el capitulo segundo, exploraré las matrices, evolucion historica y précticas
culturales-musicales-ecoldgicas en La Bomba. Para de esta forma, analizar y comprender
los procesos historicos que ha tenido este género musical, hasta convertirse en una de las
manifestaciones culturales mas importantes de las comunidades afroecuatorianas,
situadas en el Valle del Chotay cuenca del rio Mira. Como también, haré un estudio sobre
el sistema musical del género musical de la Bomba, haciendo un analisis sobre el ritmo,
armonia y melodia que caracterizan a este estilo musical.

Para terminar este capitulo, estudiaré las diferentes précticas culturales-musicales-
ecoldgicas que son posibles por medio de La Bomba, y como esta expresion musical es
capaz de articular y activar otras manifestaciones culturales como la danza, la poesia, la
tradicion oral. Y, principalmente acciona la diversidad de préacticas, conocimientos y
saberes que tiene las personas de las comunidades afroandinas para la conservacion,
proteccion y cuidado ecologico de los diferentes ecosistemas de vida que existen en sus
territorios.

En el capitulo tercero, analizaré la memoria colectiva y tradicion oral afropastusa
como el resultado de los diferentes procesos y transformaciones que han pasado las
comunidades afropastusas, en especial el caso de la comunidad de Concepcidn. Donde la
memoria y tradicion oral forman parte principal de la construccion historica de estas
comunidades, y como a través de estos saberes y conocimientos transmitidos de
generacion en generacion, las personas han aprendido a conservar y proteger los
diferentes ecosistemas de vida que los rodean.

Recurriendo a los testimonios orales obtenidos de las entrevistas realizadas a cinco
lideresas y lideres en las comunidades afropastusas de Concepcién y San Juan de Lachas.

Quienes son guardianes de la memoria, musicos, artesanos, poetas y danzantes de La
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Bomba, los cuales a través de su liderazgo han luchado por mantener vivas las
manifestaciones culturales-ecoldgicas producidas desde la oralidad. Y como su
testimonio contribuira a tener diferentes perspectivas de estudio y complejizacion de las
caracteristicas culturales y sociales producidas a través de la Bomba.

También en este capitulo hablaré sobre la danza de la Bomba, vista a esta
manifestacion cultural como una expresion que ha permitido y permite transmitir un
legado cultural a través del baile. Partiendo desde el estudio de la categoria de las corpo-
musicalidades aplicada a la danza de la Bomba, vista a esta categoria como la conexion
corporal entre danza y masica, y como el cuerpo a través de sus movimientos transmite
una memoria dancistica y musical de resistencia.

De esta forma, también analizaré como la musica y la gastronomia en Concepcion,
son fuentes para construir un cimarronaje cultural afropastuso, ya que estas dos
expresiones posibilitan que las capacidades y conocimientos culturales sirvan como eje
fundamental para construir y fortalecer identidades.

De esta manera, este capitulo contintda articulando estas manifestaciones y
practicas culturales-ecologicas, proponiendo el término de la etnomusiecologia, como un
concepto derivado de la etnomusicologia. Resultado de la complejizacion de este término,
que solamente se ha dedicado al estudio de las musicas de etnias-comunidades y su
impacto social. Dejando por fuera de su analisis, a la dimension ecoldgica que puedan
tener los diferentes estilos musicales que puedan existir en un determinado territorio.

Asi, la ethomusiecologia constituye el resultado de la construccién cultural, social
e histérica de las comunidades afroandina, afropastusas y afrochotefias. Producida de los
conocimientos y saberes transmitidos oralmente a través de tiempo, que nos ensefian a
cuidar y preservar los diferentes ecosistemas.

Finalizaré esta investigacion con el proceso de construccion del instrumento
musical de la Bomba. Tomando como principal fuente investigativa, el testimonio oral
ofrecido por el maestro Ezequiel Sevilla, quien es un constructor y musico de la Bomba.
Haciendo un analisis etnomusiecologico que explique y detalle la elaboracion
instrumental y ecoldgica que tiene la creacidn y fabricacion de la Bomba. Y, asi poder
determinar la importancia del instrumento, en la conservacién y proteccion de los

ecosistemas naturales de donde se obtiene los materiales para construirlo.



17

Capitulo primero

Territorio, identidad y cultura a traves de La Bomba

1. Vision y construccion historica de la comunidad afropastusa de La

Concepcion, Carchi

La Concepcion es una parroquia rural de la provincia del Carchi, que debe su
nombre a la hacienda colonial Concepcion propiedad de la Compafiia de Jesus, en los
siglos XVII'y XVIII. En la época prehispéanica, este valle era ocupado por cacicazgos y
sefiorios indigenas de la sierra norte. Las poblaciones cercanas a lo que hoy conocemos
como Valle del Chota y cuenca del rio Mira, estaban ubicadas en un area estratégica para
el poder Inca.

Para la investigadora en historia andina Rosario Coronel, los sefiorios y cacicazgos

indigenas que se ubicaban en el Valle del Chota-Mira:

Los Sefiorios y Cacicazgos que tuvieron asentamientos poblacionales sobre este valle,
como: Otavalos, Cayambes, Pastos y Caranquis; modularon perfectamente las relaciones
entre las personas y la naturaleza que los rodeaba. Lo cual lograron mediante el
conocimiento y uso del agua de rios y acequias, alcanzando crear un estructurado sistema
de riego, para la produccion de alimentos. (Coronel 1991, 28)

Segun lo dicho por Coronel, las comunidades indigenas que ocuparon los
territorios cercanos al Valle del Chota-Mira, a traves de su cosmovision cultural andina.
Lograron crear sistemas de vida por medio de précticas comunitarias que, contribuyeran
a formar un equilibrio espiritual-natural entre personas, modos de vida y recursos
naturales.

Sin embargo, la conquista y colonizacion espafola terminaron parcialmente con
estas caracteristicas culturales y sociales indigenas. Los sefiorios locales fueron obligados
a sustituir sus manifestaciones y préacticas de vida, a través de la imposicion de un sistema
y plan colonizador. Les obligaron a cambiar las formas de sembrar y cultivar la tierra, a
través de la produccion de otros cultivos, de manera que, esto incidié trascendentalmente
en el proyecto espafiol que termind con el sistema de encomiendas. Y paso a crear un
sistema hacendario, como base de un nuevo régimen social, cultural, politico y
econdmico.

Los Valles del Chota y rio Mira pasaron a ser parte de la Real Audiencia de Quito,

mediante el derecho de conquista. Para luego ser otorgados a la orden Jesuita, quienes se
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encargaron de administrar estos territorios. Asi también, hacendados y estancieros
adquirieron parte de estos territorios, mediante remates organizados por la corona, o por
la disposicion legal mercedes de tierras.! Los primeros afios se caracterizaron por utilizar
comunidades indigenas para la conformacion de sus primeras haciendas, que estaban
dedicadas a la siembra y cultivo de especies de plantas introducidas por los espafioles,
como: la vid, olivos y cafia de aztcar (Coronel 1991, 56).

Pero seria la cafia, quien daria a Jesuitas, hacendados y estancieros, mayores
réditos econdémicos y expansion de propiedades a lo largo del Valle del Chota-Mira. Por
ende, la siembra de esta planta se convirtié en prioridad, como también la produccion de
los derivados que se obtenia de la cafia. En un principio utilizaron la fuerza de trabajo
indigena, forzandoles a trabajar bajo el dominio impuesto por el maltrato inhumano.

Siguiendo con lo que propone Coronel, en su investigacién: Indios y esclavos
negros en el Valle del Chota colonial, los jesuitas a través de la orden de Loyola serian
lo encargados de introducir forzadamente comunidades negras en la zona del Valle del
Chota y cuenca del rio Mira:

Este temprano negocio de comprar esclavos fue una actitud que ocup6 a la Compafiia de
Jests. Aunque se los requirid inicialmente, en el fallido intento vitivinicola, cultivos de
algodonales y las primeras siembras de cafia en las tierras de Pimampiro, sirvieron para
marcar a la orden de Loyola la figura de comerciantes negreros de la Real Audiencia de
Quito. (Coronel 1988, 177)

Como lo menciona Rosario Coronel, la trata negrera fue un negocio rentable para
los jesuitas, que a través de la orden de Loyola controlaron el comercio de esclavos por
toda América. La traida de comunidades negras desde Africa, fue con la principal
intencion para que fortalecieran las fuerzas de trabajo en haciendas destinadas a la
siembra de cultivos como la vid y cafia de azucar.

Asi, esta diaspora forzada significo un trauma cultural para estas comunidades
quienes tuvieron que abandonar involuntariamente sus territorios africanos. Para
acondicionarse a unas nuevas formas de vida, en unos territorios diferentes. Como
también, empezaron a intercambiar conocimientos y saberes con comunidades indigenas

con quienes soportaron un sistema hacendario colonial.

! Rosario Coronel al referirse al termino mercedes de tierras, esta haciendo alusion al mandato
real de la corona espafiola, que a través de una disposicién legal; otorgaba el poder sobre determinados
territorios a la Real Audiencia de Quito, como a la iglesia catdlica.
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Lo mencionado por Coronel dialoga con lo que propone el antropdlogo Henry
Medina? quien ofrece ciertos antecedentes histdricos sobre las comunidades negras en el
Valle del Chota-Mira:

Dado el clima del valle y sus fuertes temperaturas, las poblaciones indigenas empleadas
para la agricultura, empezaron a enfermarse y a morir de malaria. Comenzando una
progresiva disminucion de la poblacion local. Fue cuando Jesuitas, estancieros y
hacendados decidieron introducir comunidades negras en el siglo XVII. Llegando
procedentes del trafico negrero africano, -presente en toda América-, especificamente de
las costas de Cartagena de Indias, en el mar caribe (Medina 1996, 35).

Como lo menciona Medina, la llegada forzada de personas afrodescendientes a
esta zona subtropical andina, significé un cambio total para estas comunidades, en todos
los sentidos. Desde el clima, hasta el territorio que ocupaban, como el trabajo al que eran
obligados a cumplir, también comida y vestimenta eran diferentes. Pese a estas
adversidades, estas comunidades supieron existir y resistir al dominio esclavizante
operado por los Jesuitas, quienes se beneficiaron enormemente de la fuerza de trabajo de
negros e indigenas, empleando un sistema administrativo colonial repartido en haciendas.

Siguiendo con lo que propone Medina, la hacienda de Concepcion era de mucha
importancia para los Jesuitas, ya que para el afio de 1750 se habia transformado en la mas
productiva de las ocho haciendas de propiedad de los Jesuitas. Mantenia un gran nimero
de hectareas sembradas con cafia de azucar, por ende, era donde se concentraba mayor
cantidad de fuerza de trabajo esclava. (Medina 1996, 36)

Las familias afrodescendientes que lograron conformarse, fueron quienes se
dedicaron a diferentes trabajos agricolas y ganaderos. En la hacienda de La Concepcidn,
principalmente se sembraba y cultivaba cafia de azlcar, dada su importancia productiva
y la elaboracion de los derivados de esta planta. Representaba una gran rentabilidad
econdmica para los Jesuitas y hacendados, quienes se encargaban de vender los productos
en el mercado regional.

Las fuerzas de trabajo representadas por grupos humanos de afrodescendientes e
indigenas, ubicados en las haciendas de la cuenca del rio Mira, los cuales provenian de
una tradicion cultural totalmente distinta. Fueron unidos forzadamente para que

compartieran la realidad existencial y vivencial del sistema hacendario colonial.

2 Henry Medina es un antropdélogo del cantdon Mira-Carchi, y ha realizado importantes
investigaciones sobre las comunidades afroecuatorianas de la cuenca del rio Miray Chota. En donde destaca
sus estudios sobre la historia de estos pueblos, como también sobre las diferentes manifestaciones
culturales.
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Para Rosario Coronel como para Henry Medina, entrados en el siglo XVIII, los
Jesuitas habian consolidado una sélida empresa econémica, capaces de administrar un
complejo de haciendas en el Valle del Chota y Mira. A través de la siembra de cafia de
azucar y elaboracion de sus derivados, fueron capaces de crear importantes mercados,
articulando a las sociedades regionales como locales, a su estructurado sistema
economico colonial (Coronel 1991, 52).

De esta forma, los jesuitas estuvieron a cargo de estos los territorios del Valle del
Coangue,® durante casi dos siglos. Hasta que, en el afio de 1767 fueron expulsados por
decreto dictado por el rey Carlos Ill. Esto significo el traspaso de dominio de las
haciendas del valle, al control de la Villa de San Miguel de Ibarra, y con ello la disposicion
legal de rematar el complejo hacendario. Los grandes beneficiados de esta decision
juridica, fueron hacendados, estancieros y personas particulares quienes adquirieron estas
tierras a bajos precios.

De esta manera, hasta la llegada del término de la Real Audiencia de Quito en
1822, a causa de los procesos independentistas y libertarios en toda América Latina. Los
territorios del Valle del Chota y cuenca del rio Mira pasan a conformar el territorio de la
Gran Colombia, durante casi diez afios. Para luego ser parte de la naciente Republica del
Ecuador, en 1830. Empero, la situacion social de las personas empleadas como fuerza de
trabajo en las haciendas del valle, no termina cambiando; pese haber dejado de ser un
territorio dependiente de la corona espafiola (Medina 1996, 39).

Promulgadas algunas constituciones del Ecuador, seria la carta suprema de 1854
que, bajo decreto presidencial de José Maria Urvina, dictaria la manumisién de esclavos
en el pais. Una vez abolida esta institucion legal en el pais, las comunidades negras del
Valle de Chota y cuenca de rio Mira, accederian a la libertad y a la compensacién
econdmica de sus patrones

Pero este cambio social no duraria mucho, puesto que las personas de estas
comunidades caerian victimas de nuevas formas de servidumbre. Entonces las familias
afrodescendientes siguieron viviendo en las haciendas como huasipungueros, hasta la
promulgacion de la ley de reforma agraria en 1964. (Medina 1996, 59).

La aprobacion de esta ley, seria el resultado de las luchas y movilizaciones
campesinas en Ecuador. Esto posibilitd la entrega a campesinos de parcelas de terreno,

que usufructuaban a cambio del trabajo casi gratuito que debian realizar en las haciendas.

3 Valle del Coangue: Con este nombre era conocido en los siglos XVI1I-XVIl1, a el territorio que
hoy conocemos como Valle del Chota y cuenca del rio Mira
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Asi también esta ley exigia que los grandes predios a cargo del Estado y la iglesia se
entregaran al campesinado

Lo dicho por Medina estd en dialogo con los que propone el investigador
afroandino lvan Pabon,* el derecho a la tierra concedido a través de la reforma agraria

significd para estas comunidades:

El derecho a la tierra y territorio que se trabaja, fue el principal reconocimiento de esta
reforma. Representd la culminacién del sistema hacendario que monopolizaba tierras,
fuentes hidricas y trabajo. De manera que, la identidad de las comunidades negras, como
de las personas se fortalecio trascendentalmente. Puesto que eran trabajadores explotados,
y pasaron a ser libres propietarios de extensiones de tierras, donde pueden desarrollar una
vida con dignidad junto a sus familias. (Pab6n 2017, 67)

Al corregir los defectos de una estructura agraria injusta, mediante la utilizacion y
distribucion de tierras mas igualitaria y equitativa. Repercutio en el mejoramiento de la
calidad de vida de los trabajadores agricolas y del campesinado ubicado en La Concepcion.
Una identidad que, a través de tiempo, fue permeada por el abuso y la explotacion colonial
y republicana. Dio un giro identitario al cambiar radicalmente, las condiciones y medidas
territoriales, sociales, econémicas y juridicas, alcanzadas por los movimientos y
organizaciones afrodescendientes e indigenas, por medio de la reforma agraria.

En los testimonios tomados de personas gque viven en las comunidades del Valle
del Chota y cuenca del rio Mira, por Ivan Pabon en su libro titulado Identidad afro.
Proceso de construccion de las comunidades negras de la cuenca Chota-Mira. Cuentan
como la aplicacion de la Reforma Agraria en el pais, cambio el rumbo social, cultural y
econdmico de sus comunidades. El sembrar y cosechar en sus propiedades, hizo que las
personas pudiesen administrar sus propios recursos econémicos, al vender directamente
sus productos agricolas.

Lo mencionado por Pabdn esta en dialogo con lo que propone la investigadora
Federica Peters,® quien hace énfasis que la reforma agraria de mil novecientos setenta y

tres, fue la disposicion legal que cambio la vida a estas comunidades:

4 lvan Pabon es un investigador afroecuatoriano, quien ha hecho estudios sobre la
identidad afro en las comunidades de la cuenca Chota-Mira. Tomando en cuenta
principalmente la memoria oral, expresiones culturales que han sido transmitidas a través
de los guardianes de la memoria y tradicion oral de estas comunidades.

5 Federica Peters en esta investigacion profundiza en la importancia de la reforma
agraria para las comunidades del Valle del Chota y cuenca del rio Mira.
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Existié la aplicacién de una segunda reforma agraria en 1973, que permitié expropiar las
haciendas para razones sociales, en lugares de mucha poblacidn sin tierra. Las personas
de las comunidades de La Concepcion, se vieron beneficiadas a través de la legalizacion
de terrenos por medio del IERAC. Se empieza a parcelar las tierras de la cuenca alta de
rio Miray se vende terrenos a una cooperativa de personas de La Concepcidn y Carpuela,
gue tuvieron que luchar bastante para conseguir estas tierras. (Peters 2005, 209)

Para Peters, segln las circunstancias econdmicas de cada persona, que dependian
de las cosechas de sus terrenos, los campesinos empezaron a comprar otros pequefios
lotes més, aunque no fuese en el mismo lugar. Su economia empieza a ser mucho mas
solvente, y las personas empiezan a convertirse en productores comerciales de fréjol,
morocho y frutas, asi las parcelas de terrenos producen alimento para sus familias, como
para la venta.

En la actualidad, para Peters, ha cambiado mucho la cultura social de las
comunidades. Sobre todo, las mujeres comienzan a tener mas independencia, pues salen
de sus poblaciones para vender sus productos a otras ciudades, y son las encargadas de
sostener la economia de sus familias. Los jovenes empiezan a salir hacia Ibarra o Quito,
con el fin de estudiar en las universidades o encontrar trabajo (Peters 2005, 211).

Al manejar su propia economia, los habitantes de las comunidades afroandinas
han podido controlar sus propias formas de comercializar sus productos. Como también,
se dinamiza un propio sistema de mercados, a través del cual las personas pueden obtener
un trabajo que garantice la estabilidad econdmicay laboral de sus familias. Con el ingreso
econdmico, -resultado de su propio trabajo-, las personas de estas comunidades. Han
construido sus propias viviendas, en donde han mejorado su calidad de vida y la de sus

familiares.

2. Identidad(es) cultural en la comunidad de Concepcion

La categoria de identidad(es) cultural se encuentra en la capacidad que tiene una
comunidad, para autodefinirse culturalmente con una propia expresion cultural, que es
generada mediante largos procesos socioculturales en un determinado lugar o territorio.
De esta manera, la musica de la Bomba construye y constituye un orden social, cultural y
politico para las comunidades afropastusas, que encuentran en este género musical la
forma de expresar y visibilizar los conocimientos culturales que poseen.

Para la investigadora Olga Lucia Molano en su ensayo ldentidad cultural un
concepto que evoluciona, la identidad cultural esta relacionada con el sentido de

pertenecia a un grupo social con el cual se comparten caracteristicas culturales, como
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valores, costumbres y creencias. Es un concepto que evoluciona, que se encuentra en
constante cambio, que no se encuentra fijo; sino que se recrea individual y colectivamente
(Molano 2008, 73).

Lo dicho por Molano se ve reflejado en lo que sucede con el género musical de la
Bomba, visto como una expresion que identifica a las personas y comunidades
afroecuatorianas. Pero a la vez se renueva culturalmente en el devenir del tiempo,
evoluciona conjuntamente con el avance de los procesos socioculturales que construyen
la cultura de estas comunidades.

En el caso de La Concepcidn, la identidad depende mucho de las manifestaciones
culturales que produce La Bomba, y como a través de estas expresiones esta comunidad
ha ido evolucionando a través de largos procesos de construccidn histérica e identitaria.
Sin dejar olvidadas sus practicas y rasgos culturales aprendidos de sus antepasados
africanos y re-creados en un nuevo territorio, provocando unas nuevas condiciones vida.

Estas nuevas condiciones de vida creadas y re-creadas en manifestaciones
culturales, por las personas que habitan La Concepcion. Son las que construyen y
solidifican a la categoria de la afroepistemologia, como el conjunto de conocimientos que
surgen desde un mismo ndcleo identitario afrodescendiente, para alli partir hacia una
estructuracion social y cultural comunitaria basada en los saberes producidos
colectivamente a través de la Bomba.

Para el investigador Jesus “Chucho” Garcia en su ensayo: Afroepistemologia y

Afroepistemetddica, sugiere que la afroepistemologia sigue el objetivo siguiente:

La afroepistemologia trata de repensar y construir una concepcion propia que signifique
la ruptura con ese pensamiento estructurado sobre lo afro. Y que se reconozca en el
conocimiento cultural afrodescendiente las contribuciones sociales, artisticas y politicas
gue han aportado al desarrollo de toda la humanidad, como portadores y creadores de
sistemas culturales que han marcado el rumbo historico de las civilizaciones en todo el
mundo (Garcia 2010, 74).

Lo sugerido por Garcia sobre el objetivo a seguir por la afroepistemologia, se
manifiesta con lo que sucede con La Bomba. Pues existe primero un reconocimiento
identitario afrodescendiente a través de los diversos aportes y contribuciones culturales,
sociales y politicos que ha hecho la comunidad de Concepcién, como las demas
comunidades afropastusas y afroandinas.

La afroepistemologia vista desde las manifestaciones culturales de la Bomba,

como todos los conocimientos que construyen una propia cosmovision cultural que
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permite que estas comunidades generen practicas y respuestas decoloniales
contrahegemonicas, orientadas a consolidar propios sistemas de vida que, fortalezcan los
rasgos y caracteristicas culturales que construyen identidad(es) en a las comunidades
afroecuatorianas.

Este reconocimiento de la identidad cultural afrodescendiente, es producto de una
autoidentificacion comunitaria afroepistémica, de donde parte la creacion y construccion
de unos sistemas culturales propios. Los cuales, han servido para que las comunidades
negras tomen su lugar, como pueblos poseedores de conocimientos y estructuras sociales,
politicas y culturales que han marcado la historia de las sociedades en el mundo. Pues
estos sistemas culturales propios son el resultado de largos procesos socioculturales, en
donde la identidad cultural se constituido en base a los conocimientos y saberes aprendido
desde la memoria colectiva y tradicién oral.

Asi, la identidad cultural en Concepcion esté relacionada con la Bomba por la
capacidad de activar la memoria colectiva que posee esta comunidad, y con el territorio
en donde se desarrollan las manifestaciones culturales y sociales que los identifican. De
manera, que la construccion de la identidad depende del territorio en donde se vive; como
de las practicas socioculturales que realizamos constantemente y cotidianamente, los que
forman una propia identidad cultural.

Por eso las canciones de La Bomba describen hechos y acontecimientos
trascendentales, en la conformacion de las comunidades afrodescendientes en el Valle del
Chota y cuenca del rio Mira. Son activadoras de la memoria colectiva, porque relatan un
pasado vivido y lo proyectan como eje en el presente comunitario. Para luego convertirlo en
fuente principal para la conformacion de su identidad cultural en un futuro comunitario.

Para el sociomusicologo Simon Frith, en su investigacion: Musica e identidad, en

referencia al porque la musica genera uno sentidos de identidad, sugiere:

La musica, como la identidad, es a la vez una interpretacion y una historia, describe lo
social en lo individual y lo individual en lo social, la mente en el cuerpo y el cuerpo en la
mente; la identidad, como la musica, es una cuestion de ética y estética (Frith 2003, 184)

Lo mencionado por Frith se encuentra relacionado con lo que sucede con La
Bomba, por cuanto este estilo musical a través de sus composiciones musicales,
interpretan y relatan unas historias que reflejan una construccion sociocultural de las

comunidades afropastusas. En donde estas distintas memorias que provienen de las
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vivencias y experiencias de las personas, se transforman en conocimientos y saberes que
son utilizados colectivamente.

Asi, La Bomba desde su funcionalidad ética genera valores comunitarios con los
que se identifican estos pueblos, y en base a estas practicas se construye una vida
comunitaria en armonia. Como también, la funcionalidad estética de este género musical,
se encuentra reflejada en las composiciones musicales que se encuentran creadas desde
unas caracteristicas cultuales, las cuales reflejan en su estructura musical rasgos y
manifestaciones identitarias de la comunidad de Concepcion.

De esta forma, que la identidad en relacion con la musica de la Bomba, como lo
propone Frith, conformaria un puente comunicacional de transferencia y aprendizaje de
unas memorias individuales y colectivas, que construyen y hacen parte de la historia
social de la comunidad de Concepcion.

Siguiendo con lo que propone Frith sobre la identidad y su relacién con la musica,

dira que la identidad es un proceso:

La identidad no es una cosa Sino un proceso: un proceso experiencial que se capta mas
vividamente como musica. La musica parece ser una clave de la identidad porgue ofrece,
con tamafia intensidad tanto una percepcién del yo como de los otros, de lo subjetivo en
lo colectivo (Frith 2003, 185-186)

Analizando lo que propone Frith sobre la identidad como un proceso, diré que la
comunidad de Concepcion, como los otros pueblos cercanos a la cuenca del rio Mira-
Chota, han construido su identidad(es) en base a los procesos culturales, sociales y
politicos que han tenido que pasar las personas en estas comunidades. Asi, las diversas
memorias que surgen de estos procesos de construccion social e historica, encuentran en
la musica de la Bomba esas manifestaciones y expresiones que los identifican.

De esta manera, La Bomba es producto del autorreconocimiento vy
autoidentificacién individual y colectiva de las manifestaciones que antecedieron a la
creacion y re-creacion de este estilo musical. Me estoy refiriendo a todas las
cosmovisiones culturales traidas del continente africano, desarrolladas y acondicionadas
en América Latina y el Caribe. MUsicas, danzas, oralidades, que se imbricaron en nuevas
y re-creadas expresiones culturales.

Una identidad cultural que también se encuentra a travesada por los vinculos con

la naturaleza, y su intrinseca relacion con el cuidado y proteccion del medio natural en
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donde habitan las comunidades afropastusas y afroandinas. Asi la Bomba, a mas de ser
una activadora cultural y social, es una activadora ecoldgica y ambiental.

Los compositores musicales de La Bomba crean sus canciones basadndose en la
naturaleza, en las montafas, los rios, y su influencia en la vida cotidiana de las
comunidades. Los danzantes de La Bomba, a través de sus corpo-musicalidades®,
expresan su conexion corporal con los cuatro elementos vitales: aire, agua, tierra, y fuego;
los movimientos y pasos de la danza de la bomba son rasgos identitarios de resistencia a
través de unos cuerpos que expresan lo que sienten musicalmente.

Y los constructores de la Bomba, que en un trabajo artesanal elaboran un
instrumento percusivo, utilizando materiales y herramientas obtenidas de la naturaleza, y
como este vinculo contribuye a cuidar y mantener lo diversos ecosistemas de vida, como
una de las caracteristicas identitarias de la comunidad de Concepcién.

Expresiones que se consolidaron como rasgos y caracteristicas propias de la
identidad(es) en la comunidad de Concepcion. Principalmente la musica de la Bomba
como clave generadora de identidad, desde el tambor que guarda sus raices africanas,
pasando por las composiciones musicales que relatan memorias en relacion al territorio
donde acontecieron, hasta la danza que comunica a través de los movimientos del cuerpo

sus pensares y sentires.

2. Territorio y territorialidad afropastusa

Las categorias de territorio y territorialidad se encuentran determinadas por los
sitios y lugares ocupados por comunidades afropastusas que comparten caracteristicas,
manifestaciones y expresiones culturales. Como resultado de los procesos de creacion y
re-creacion sociocultural que dependen del contexto territorial en donde se producen;
como de las condiciones sociales en que se desarrollan su vida comunitaria estos pueblos.

Las comunidades afropastusas son todas aquellas poblaciones afrodescendientes
ubicadas en la provincia del Carchi, que en su totalidad estan situadas en la cuenca alta y
baja del rio Mira. La denominacion de afropastusos surge de la relacion social y cultural
entre comunidades afrodescendientes y comunidades indigenas pastos, que se han
configurado desde hace cuatro siglos, cuando fueron introducidas comunidades negras en

lo que hoy conocemos como Valle del Chota-Mira.

6 Las corpo-musicalidades es concepto trabajado por Edizon Ledn, quien investiga la mdsica de
la Bomba, desde la memoria, existencias y re-existencias de las comunidades afroandinas.
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Para el investigador José Chala, el territorio en donde conviven estas comunidades

esta influenciado principalmente por su situacion geogréafica y de ancestralidad:

El territorio ancestral de los valles del Chota-La Concepcion y Salinas se encuentra
enclavado en una depresion geografica de los Andes, limite politico-administrativo de las
provincias de Imbabura y Carchi en la Sierra Norte del Ecuador. Dicho territorio exhibe
un continuo historico y étnico-cultural, dinamizado por las relaciones de parentesco
consanguineo Y ritual. (Chala 2010, 3)

Lo mencionado por Chala, respecto de la ubicacion geogréafica de las comunidades
afroandinas, afropastusas y afrochotefias, y como esto influye en las caracteristicas
culturales y sociales de estos pueblos, que a lo largo del tiempo han ido transformandose
y evolucionado, en una continuidad historica, permeada de conocimientos y saberes que
provienen de una ancestralidad familiar y comunitaria.

Asi, la categoria de territorio puede ser vista como el espacio en donde se
reproduce y transforma la cultura de las comunidades afrodescendientes en Carchi e
Imbabura. Y, como estos pueblos plantean el ejercicio de formas autonomas de
convivencia comunitaria. En donde pueden administrar y proteger sus recursos naturales,
y concretar sus perspectivas étnicas e identitarias que, consolidan una estructura social y
cultural basada en los valores y principios propios de estas comunidades.

La categoria de territorialidad se encuentra profundamente vinculada a la
capacidad de mantener practicas de los pueblos y comunidades afropastusos y
afroandinos que han resistido al ordenamiento territorial colonizador. La territorialidad
supone asumir concreciones de cambio social en el territorio; alterar estructuras que
direccionan préacticas de dominacién interiorizadas, y escenificadas en territorios en
términos de ordenamientos y jerarquias sociales.

De esta manera, las categorias de territorio y territorialidad se encuentran
vinculadas por los procesos de construccion y transformacion social que acontecen en un
determinado lugar. En el caso de La Concepcion, la territorialidad se encuentra reflejada
en la resistencia cultural posibilitada por manifestaciones y expresiones culturales que se
encuentran articuladas por la cultura de la Bomba. Como también, en los procesos
sociales y culturales que construyen unas propias formas de vida desde una propia

cosmovision cultural.
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Para John Anton Sanchez,” en su investigacion Territorios ancestrales

afroecuatorianos, en la cual plantea un empoderamiento territorial:

Siempre que los pueblos afroecuatorianos logren apropiarse: politica, social y
culturalmente de sus territorios ancestrales. Serd posible que los derechos como
comunidades, establecidos constitucionalmente no queden simplemente como una
retorica juridica del multiculturalismo neoliberal en Ecuador. (Anton 2010, 221)

Lo mencionado por este investigador, es clave para entender que el territorio como
la territorialidad, depende de las capacidades culturales, sociales y politicas ejercidas por
los pueblos y comunidades afroecuatorianas sobre sus territorios. Desde donde plantean
y ejercen unas identidades que surgen desde unas manifestaciones socioculturales, como
resultado de los cambios y transformaciones sucedidos en un determinado territorio.

De esta manera, como lo propone John Antdon Sénchez, para que exista una
verdadera consolidacion territorial, se debe de ir mas alla del reconocimiento legal de este
derecho. Logrando una verdadera articulacion sociocultural, que permita solucionar la
realidad politica de los territorios en que perviven las comunidades afroecuatorianas.

Asi, el territorio como la territorialidad deben ser categorias culturales que sirvan
para consolidar procesos de construccion social e identidad; que reconozcan y permitan
crear mecanismos sociopoliticos que garanticen la practica de los derechos conferidos a
las comunidades afroecuatorianas.

En el siguiente mapa podemos observar la ubicacion geogréfica de la comunidad
afropastusa de La Concepcidn, con sus respectivas areas geograficas en donde se

encuentran las deméas comunidades afroandinas cercanas a la cuenca del rio Mira-Chota.

7 John Antén Sanchez en esta investigacion explora y problematiza la realidad social, cultural,

politica y juridica en los Territorios ancestrales afroecuatorianos. Y propone un mecanismo para mejorar
el ejercicio de la autonomia territorial y los derechos colectivos de las comunidades afroecuatorianas.
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Figura 1. Mapa del area geografica de la comunidad afropastusa de La Concepcién
Fuente y elaboracion: https://www.google.com/maps/place/La+Concepci%C3%B3n/@0.

Este mapa muestra las areas geogréaficas donde se encuentra situada comunidad
afropastusa de Concepcion. Es un territorio ubicado en la cuenca baja del rio Mira en el
Valle del Chota, esta comunidad se encuentra rodeada de montafias y elevaciones que
hacen posible la existencia de variedad de pisos climaticos, los cuales inciden en las
caracteristicas sociales y culturales que identifican a las comunidades que habitan estos
territorios.

Asi también podemos observar, algunas de las comunidades afroandinas y
pastusas cercanas a La Concepcion, como: El Goaltal, Guadual, EI Naranjal, Mira, El
Angel, La Libertad. Territorios en donde existe una interaccion e intercambio cultural
entre estos pueblos que, a mas de compartir un determinado territorio, comparten
caracteristicas y manifestaciones socioculturales permitiéndoles construir una propia
identidad.

Este mapa permite que conozcamos el territorio en que habitan las comunidades
afropastusas, como también posibilita que reconozcamos el area de influencia cultural de
estas comunidades. Como se puede apreciar, la comunidad de La Concepcion se
encuentra situada casi en el centro del area geografica sefialada, lo que permite analizar a
este pueblo como el principal centro poblado, donde convergen todas las manifestaciones
y expresiones socioculturales desarrolladas sobre una territorialidad afropastusa.

Este territorio sefialado en el mapa, son todos los espacios donde se desarrolla la
cultura de la Bomba. Influenciada por unas circunstancias geograficas donde el valle y
las montafias de la cuenca del rio Mira-Chota son las que determinan las diferentes formas
de vida de estas comunidades, existencias que configuran y transforman las diversas

identidades afroandinas.
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4. Relaciones socioculturales entre comunidades afrodescendientes e indigenas
pasto

Anterior a la llegada de comunidades afrodescendientes a los territorios de la
cuenca alta y baja del rio Mira. En la época prehispanica, estos sitios eran ocupados por
sefiorios y cacicazgos indigenas, con una principal influencia de Pastos y Caranquis. Pero
con la colonizacion, los jesuitas trajeron comunidades negras, procedentes del continente
africano, para que trabajasen en condiciones de esclavitud en complejos hacendarios. Fue
alli, en donde afrodescendientes e indigenas empezaron a intercambiar conocimientos
culturales y sociales, mediante condiciones de sometimiento operada por los jesuitas y
hacendados.

Estos conocimientos se transformaron en expresiones culturales, que sintetizaron
las caracteristicas sociales que identifican a estos dos grupos étnicos. Tanto
afrodescendientes e indigenas pasto, desarrollaron sistemas culturales que les permitieran
resistir a los procesos colonizadores, republicanos y democraticos. Puesto que estos
procesos sociales surgieron y se establecieron, pero sin dejar atras las huellas y marcas de
la esclavitud, discriminacion y racismo estructural sobre las comunidades afropastusas.

Asi, en La Concepcién comunidades indigenas pasto y afrodescendientes han
convivido logrando consolidar manifestaciones culturales que, aparte de generar
identidad, son una respuesta de resistencia frente a la influencia de la globalizacién gue,
amenaza con re-colonizar los espacios socioculturales en donde se producen
conocimientos que surgen de una propia cosmovision cultural.

A continuacion, revisaré algunos antecedentes histéricos y caracteristicas
socioculturales de la cultura pasto, que permitan conocer y analizar la influencia de esta
comunidad indigena en Concepcion. Y, como a través de largos procesos culturales, estas
comunidades han compartido e intercambiado saberes y conocimientos que les han
permitido construir una identidad afropastusa.

La cultura pasto (250 a. C — 1500 d. C) estuvo ubicada en lo que hoy conocemos,
como Provincia del Carchi en Ecuador, y Departamento de Narifio en Colombia.
Ocuparon la zona interandina entre los rios Mira y Chota, extendiéndose hasta gran parte
del sur colombiano. Para Verdnica Garcia (2017, 81), “el nombre pasto tiene una
ascendencia etimologica que proviene de la cultura Cuaiquer o Aw4, que se denomina

como past awa, que significa gente escorpion o gente alacran”.
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Esta cultura es importante por su alfareria y metalurgia, asi como en el sofisticado
sistema de siembra y cultivo de alimentos. Los caracterizo su interés por la interpretacion
de animales sagrados como el jaguar y el mono. Se especializaron en la técnica de pintura
al negativo para decorar su ceramica, que era de un color rojo oscuro. Al igual que otras
culturas prehispanicas, hicieron uso de metales como el oro, cobre y plomo para crear y
pintar collares y ceramica, y utilizarlos para rituales, como para el comercio entre regiones.

Bastidas (2017, 52) menciona en su ensayo, El tejido y su historia a través de la
historia del pueblo Pasto, que la cultura Pasto se movilizaba desde los pueblos
precolombinos, de forma constante, siendo su matriz en Muellamues (actualmente
resguardo indigena Pasto - Colombia). Sitio en donde encontraron el centro del tiempo y
del espacio para su cultura. Se dirigieron a diferentes sitios, hasta llegar a los rios Mira 'y
Chota, luego se situarian en Tuza (actualmente San Gabriel-Ecuador), con presencia
también en Altaquer al oste, y en Yacuanquer estaria la frontera fluida del abajo.

La cosmovision de la cultura Pasto, -como la gran parte de culturas indigenas
interandinas-, estaba principalmente unida y regida por la naturaleza y la tierra, pues era la
siembra y cultivo de alimentos lo que les daba la posibilidad de pervivir. Como también, su
espiritualidad enmarcada en sus dioses y antepasados, dependian intrinsecamente de la
convivencia con el medio natural que los rodeaba. De alli, que todas sus manifestaciones
culturales, como alfareria y ceramica, representaban al sol, la luna, el agua, las montafias;
y animales sagrados como: monos, arafas, serpientes, jaguares, aves.

Para el antropologo Henry Medina,® las comunidades afro-indigenas ubicadas
sobre la cuenca del rio Mira, sufrieron condiciones de vida que estuvieron condicionadas
por la existencia de una estructura social piramidal y jerarquizada, por el sistema de
hacienda colonial. Lo cual, no posibilitaba autonomia en multiples aspectos de orden
econdmico, politico, social y limitaba la posibilidad de que existiese un cambio a estas
condiciones. Sin embargo, el tambor significo ese escape musical-cultural, y esa clave
identitaria con nuestros ancestros. (Medina 1996, 56)

Asi, una de las principales caracteristicas socioculturales entre afrodescendientes
e indigenas, fue la musica. Pues la influencia de instrumentos musicales de matriz
indigena, que fueron y son utilizados en diferentes agrupaciones musicales, como las

bandas mochas, muestran la estrecha relacion entre estos dos grupos sociales.

8 Henry Medina en su estudio sobre la comunidad afroecuatoriana de Concepcidn, hace una
investigacién antropolégica sobre la diversidad de cambios y fendmenos culturales que se han producido
desde la llegada de comunidades negras al Valle del Chota y Cuenca del rio Mira.
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Instrumentos como el pingullo, las flautas de carrizo o las dulzainas, son utilizados por
musicos afros, en conformacion e interpretacion de las bandas mochas, una expresion
cultural que identifica a las comunidades afropastusas y afroandinas.

Otra de las caracteristicas socioculturales que han intercambiado estos dos gropos
sociales, son los habitos alimenticios que compartieron estos dos grupos sociales. La
utilizacion del fogoén o tullpa para la preparacion de la comida, es un conocimiento
empleado tanto en comunidades negras como indigenas en todo el mundo que, han
encontrado en el elemento del fuego, un meétodo a través del cual se pueda lograr la
coccion de alimentos para el consumo humano.

De forma que, alrededor del fogdn o tulpa las comunidades afro-indigenas pastos
pudieron preparar sus comidas, para poder proveerse de la alimentacion vital y poder
sobrevivir a la esclavitud. Es asi, que esta forma tradicional de alimentarse, aun
permanece presente en las comunidades de la parroquia de La Concepcidn, permitiendo
que las nuevas generaciones de habitantes, aprendan y conozcan esta manifestacion
cultural gastrondémica que los identifica.

De manera que, las diferentes condiciones y expresiones socioculturales que
vincularon a comunidades negras e indigenas pastos, sobre los territorios de la cuenca del
rio Mira. Han existido y resistido a largos procesos de sociopoliticos de esclavitud
hacendaria, huasipungaje, y reformas agrarias; mediante la creacion y re-creacion de sus
propias costumbres y tradiciones culturales que, a través del tiempo, han perdurado en

diferentes manifestaciones afro-indigenas pastos.

5. La cultura de la Bomba: cultura de resistencia y cuidado ecoldgico

La cultura de la Bomba son todas las capacidades, conocimientos, saberes,
manifestaciones y expresiones culturales presentes en todos los procesos de construccion
historica que se generan desde y hacia este estilo musical. Principalmente por ser una
cultura de resistencia, desde su capacidad para crear un propio género musical que los
identifique, hasta consolidarse y adaptarse a las constantes transformaciones que sufren
las sociedades contemporaneas. Como también, es una cultura de resistencia porque
aporta respuestas frente al cambio climatico, desde el cuidado ecologico de todos los
ecosistemas de vida presentes en las comunidades afroandinas y afropastusas, producto
de los saberes aprendidos de sus antepasados quienes a han sabido proteger la naturaleza.

Para las comunidades afropastusas, la resistencia se encuentra intrinsicamente

vinculada a la memoria colectiva como la posibilidad de re-construir su pasado en el
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presente y proyectarlo hacia un futuro comunitario. Teniendo en cuenta, principalmente,
los multiples conocimientos que hacen parte de la cosmovision cultural de estos pueblos.

Asi también, la memoria colectiva para estas comunidades es un proceso de
construccion  social-comunitaria, que confiere diversidad de manifestaciones
socioculturales, que principalmente tienen que ver con la cultura de la Bomba. Como una
cultura que resiste desde los saberes aprendidos de sus ancestros, y como estos
conocimientos nos ensefiaron a respetar, cuidar y convivir con la naturaleza.

De manera que, como lo menciona Maurice Halbwachs® la resistencia y memoria

colectiva son producto de largos procesos de construccion social:

La memoria colectiva como un proceso social mediante el cual, las comunidades han
reconstruido un pasado que los identifica culturalmente. Identidad que es el conjunto de
manifestacion culturales que poseen estas comunidades, pues son el resultado de la
transmision permanente de tradiciones y costumbres, que permiten la existencia y
resistencia de estas comunidades, en un determinado espacio y tiempo. (Halbwachs 2000,
13)

Asi lo mencionado por Halbwachs, permite analizar que las comunidades
afropastusas, especificamente La Concepcion, son pueblos que han existido, re-existido,
resistido y desarrollado una propia cosmovision cultural desde sus territorios, habitando
y cuidando un determinado espacio que se transforma con el tiempo. Lo que les ha
permitido resistir desde unas propias identidades, manifestaciones y expresiones surgidas
a partir la cultura de la Bomba, como una cultura de resistencia y cuidado ecolégico.

Asi, la resistencia como resultado de esa existencia cultural y social comunitaria,
ha permitido y permite que se haga justicia a los diversos procesos culturales, sociales y
politicos que han sufrido estas comunidades. Dignificando la vida de las personas que
habitan las comunidades afropastusas, pues toda expresion cultural permanece y se
regenera cotidianamente por la memoria colectiva que activa y acciona todos los
significados y sentidos comunitarios.

Para de D’Agostino la categoria de resistencia se halla vinculada a la vitalidad
cultural con la cuenta estas comunidades. La cual, se ve reflejada en las constantes
transformaciones sociales y culturales que han tenido las personas dentro de sus pueblos.
Asi, la vitalidad de la Bomba se la encuentra en las manifestaciones culturales que han

dado y dan respuestas a las influencias culturales colonizadoras, republicanas y

9 Maurice Halbwachs hace un estudio desde la sociologia y semi6tica sobre la memoria colectiva.
En donde establece que la existencia de un lenguaje y una significacion comun a los miembros de un grupo
social, hacen de que estos vuelvan a un pasado de manera colectiva.
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democraticas. Resistiendo a las huellas y marcas de exclusion, discriminacion y
segregacion sobre las comunidades afrodescendientes e indigenas (D’ Agostino 2015, 31).

De manera que, La Bomba es una cultura de resistencia por su vitalidad cultural
expresadas desde sus mdasicas, danzas, oralidades. Como también, desde las luchas
sociales y culturales que han protagonizado los pueblos afroecuatorianos, con el objetivo
alcanzar el reconocimiento de derechos y garantias sociales que les han sido vulnerados.
Estos logros conseguidos fortalecen la identidad de estas comunidades, que ven en sus
expresiones culturales y artisticas, las formas mas adecuadas de construir sociedades
estructuradas y consolidadas en una propia cultura.

Asi que siguiendo con lo que propone de D’Agostino sobre la resistencia y Su

relacionamiento con la cultura, identidad y territorio; sugiere lo siguiente:

Las categorias de territorio, identidad, cultura y resistencia pueden ser vistas como
realidades humanas que estan estrechamente relacionadas. Puesto que la identidad se
encuentra conformada por rasgos, expresiones y materiales culturales. De manera que, no
son categorias innatas e inherentes al ser humano solamente, sino que dependen de un
determinado territorio y espacio social en donde se generan manifestaciones culturales y
resistencias sociales (D’ Agostino 2015, 29).

Lo expresado por D’Agostino en su libro Identidad, cultura y cimarronaje, se
encuentra relacionado con lo que sucede con la Bomba, que es un género musical que
identifica culturalmente a las comunidades afropastusas, ubicadas en el territorio
ancestral afroecuatoriano Valle del Chota y cuenca de rio Mira; -especificamente en la
parroquia de La Concepcion-.

Asi, La Bomba se convierte en una forma para existir-resistir a procesos de
colonialidad, racismo estructural y desigualdad social. Formando una expresion que los
represente y entreteja ciertos codigos culturales Unicos entre las comunidades
afroecuatorianas. Como también, les dé la posibilidad de unificar sus saberes, sentidos y
valores comunitarios, a través de la musica, poesia, danzas y tradicién oral.

Para el investigador Ulrich Oslender en su ensayo: Discursos ocultos de
resistencia, en el cual sostiene que la tradicion oral y sus formas poéticas constituyen
“discursos ocultos de resistencia” que desafian a las representaciones dominantes del

Pacifico colombiano:

En este sentido, podemos acercarnos a las formas cotidianas de la tradicion oral en
comunidades negras como expresion de resistencia a percepciones dominantes sobre
territorio y espacio en el Pacifico colombiano: resistencias “ocultas”, pues no parecen
constituir un desafio abierto al poder dominante, pero si se dejan movilizar, por ejemplo,



35

en el proyecto politico de comunidades negras por el reconocimiento legal de sus
derechos culturales y territoriales. (Oslender 2003, 206-207)

Lo mencionado por Oslender, en referencia a las comunidades afrodescendientes
del Pacifico colombiano, se relaciona con lo que sucede con la cultura de la Bomba en las
comunidades afropastusas y afroandinas. Pues en base a una tradicion oral y memoria
colectiva se produce resistencia, pero no una resistencia “oculta” como lo propone
Oslender, sino més bien la oralidad y la memoria se transforman en musica, poesia, danza
manifestaciones culturales que se expresan publicamente en las comunidades
afroandinas.

De manera que, si constituyen un desafio abierto al poder dominante de una
modernidad hegemonica, porque se encuentran constantemente cuestionando las
estructuras politicas y sociales que tratan de desvirtuar los aportes socioculturales que las
comunidades afropastusas y afroandinas, han contribuido para el desarrollo de las
sociedades contemporédneas. Estos cuestionamientos y levantamientos populares en
contra del poder dominante, se encuentran vinculados a todas las expresiones culturales
gue reclaman desde la cultura de la Bomba.

Lo que permite, que se entreteja lo dicho por Oslender, en tanto que las
comunidades negras del Pacifico colombiano, como las comunidades negras de la sierra
ecuatoriana, desde sus tradiciones orales plantean una propia cosmovision cultural que
les permite disefiar proyectos politicos que busquen el reconocimiento y practica de sus
derechos culturales, sociales, territoriales y politicos.

Para el investigador afroandino José Chala, la cultura de la Bomba resiste porque

tiene una intrinseca relacion con lo natural, sobrenatural y el cosmos:

De las variadas y ricas expresiones de cosmovision afroandina y afrochotefia y su relacion
con lo natural y sobrenatural, lo que mas se relaciona con lo natural es la bomba. Pues la
bomba tiene una estructura “formal” como expresion libre, sin reglas rigidas de
composicion. Esto la identifica como una manifestacion tremendamente rica en
contenidos sociales, siendo, por su lenguaje, un vehiculo de socializacion y comunicacion
grupal. Por su “informalidad” admite la creacion y recreacion de nuevas formas y estilos
ritmicos y organoldgicos. (Chala 2010, 22-23)

El andlisis que propone Chala, establece como La Bomba desde sus diferentes
manifestaciones entreteje un relacionamiento con lo natural, permitiendo que las personas

que viven en las comunidades afroandinas, como La Concepcion, se empoderen del
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cuidado del ambiente, a través de los conocimientos sobre el cosmos reflejado en un todo
universal.

El sentido ecoldgico de La bomba, radica en lo que menciona José Chala, lo
natural esta representado en la capacidad que tienen estas comunidades de conservar sus
recursols naturales, por medio de la implementacion de mensajes socioculturales de
cuidado y preservacion a través del entendimiento y respeto a los fendmenos fisicos
provocados por la naturaleza.

La Bomba, como lo menciona Chala, desde su estructura mas formal configura
unos sentidos liberadores, que logra ser una respuesta de resistencia contrahegemonica.
La gran carga de contenidos sociales y culturales que posibilita La Bomba, hace que las
comunidades se identifiquen y unifiquen a través de la creacion de versétiles ritmos y
nuevos sonidos y sonoridades. Asi, La Bomba desde su condicién mas informal, objeta
las estructuras clasicas de composicion musical y poética, pues sus masicas y letras logran

crear e innovar desde la resistencia cultural provocada por estas expresiones.
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Capitulo segundo
Matrices, evolucién y practicas culturales-musicales-ecoldgicas en La

Bomba

1. Matrices y evolucion de La Bomba

La Bomba como ese conjunto de expresiones culturales, es el resultado de largos
procesos sociales en donde este estilo musical ha evolucionado juntamente con los
cambios que suceden en las comunidades afroandinas, afropastusas y afrochotefias.

Asi se convierte en necesario dar una mirada a los sucesos histéricos que
condujeron la llegada de los primeros pueblos afrodescendientes, a lo que hoy conocemos
como Valle del Chota y cuenca del rio Mira. Su venida fue el resultado de una diaspora
forzada de comunidades negras traidas por los jesuitas en el siglo XVII.

Esto a consecuencia del trafico negrero presente en toda América Latina. El cual
representaba uno de los negocios méas rentables para la corona espafiola. Los cuales
esclavizaban, con el fin de comercializar su mano de obra, y los empleaban
principalmente en trabajos que tenian que ver con la agricultura, crianza de animales y
servicio doméstico (Coba 1980, 29).

Pese al sometimiento que sufrieron estas poblaciones afrodescendientes, fueron
capaces de crear codigos culturales y sociales que ayudaron a que su identidad no se
extinguiera. Un ejemplo claro es la Bomba que es -un género musical, dancistico y un
instrumento musical de percusién que guarda sus raices africanas-. Esta musicas, danzas
y tambores han permanecido y permanecen como lenguajes vivos y sonoros para estas
comunidades afroecuatorianas.

Asi La Bomba tiene principalmente una matriz e influencia cultural africana. Las
comunidades negras que llegaron forzadamente al Valle del Coangue, trajeron consigo
sus culturas; caracterizadas principalmente por conocimientos artisticos, gastronémicos
y medicinales.

Los grupos sociales que fueron ubicados en la sierra norte ecuatoriana, provenian
de paises africanos como Angola, Nigeria, Congo. Por ende, poseian caracteristicas
sociales y culturales muy variadas, pero pese a ello, tenian en el tambor algo en comdn.
Pues este instrumento era fundamental para la realizacion de rituales religiosos, fiestas, y

como elemento eje para la comunicacion entre comunidades (Lovato 2016, 39).
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La Bomba como ese instrumento cultural-musical derivado de tambores africanos,
tuvo que ser re-creado con elementos naturales propios del nuevo territorio, en el que
vivirian estas comunidades. Los procesos de creacion, elaboracion y entonacion de este
instrumento, configuraron un orden cultural para estas comunidades. Pues les permitid
conservar sus raices africanas a través del tiempo, para que en la actualidad sea un
instrumento musical que los identifica social y culturalmente.

La entonacion del instrumento percusivo de La Bomba, significo para las
comunidades afroandinas un cimarronaje cultural. La forma mas adecuada de resistir a
las imposiciones provocadas por un sistema colonial esclavizante. El sonido de la Bomba
era empleado como método de sanacion y curacion espiritual, ante el sometimiento y
exclusion social que pesaba sobre estas comunidades. La funcion liberadora de la Bomba
permitid que encontraran en este instrumento la manera de expresar y comunicar sus
conocimientos culturales y sociales (Lovato 2016, 40).

Asi, pese al sometimiento provocado por el sistema colonial, La Bomba fue
resistiendo en base a la implementacion de ciertos codigos culturales generados por la
musica, danza y oralidad. Cddigos indescifrables para los colonizadores, quienes
desconocian de las caracteristicas y manifestaciones artisticas-musicales procedentes del
contienen africano.

De esta manera, la Bomba desde su funcion liberadora constituyo una respuesta
cultural al sistema hacendario colonial. Como también, este estilo musical permitio que
las comunidades afroandinas y afropastusas construyeran una propia identidad basada en
los conocimientos y saberes culturales traidos del Africa, reacondicionados en un nuevo
territorio.

Ahora analizaré la matriz e influencia indigena en La Bomba, la cual se encuentra
plasmada, en las diversas caracterizaciones culturales con que cuentan estas
comunidades. Partiendo de la ocupacion territorial indigena del Valle de Chota-Mira, por
sefiorios y cacicazgos: Pastos, Caranquis, Cayambes y Otavalos. Los cuales generaron en
este territorio, una propia forma de vida cultural-comunitaria.

Luego con la colonizacion, fueron obligados a compartir este territorio con
comunidades negras. Fue en esta interaccion forzada, donde indigenas y afros

intercambiaron conocimientos culturales, artisticos y sociales.
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Para Estéfano Lovato!® existe una matriz indigena en la musica Bomba,
principalmente por la relacion entre sonoridad y la lengua Kichwa. En la oralidad de
afrochotefios y afropastusos existen muchas palabras que son de ascendencia indigena,
una de ellas es la wasca, palabra utilizada al referirse a las cuerdas que tensan los cueros
del chivo del instrumento de la Bomba. Como también, el compartir las mismas
costumbres ancestrales vinculadas con la musica, tanto para sus ritos comunitarios, como
para sus fiestas de siembra y de cosecha de alimentos.

A demés que la implementacion de escalas pentatonicas para la creacion de
melodias de canciones de la Bomba, es un rasgo caracteristico que se encuentra
principalmente en la musica andina. Es por eso, que los sonidos pentafénicos de la musica
indigena se fusionaron con los sonidos percusivos africanos, para darle un estilo musical
andino al género musical de la Bomba (Lovato 2016, 41).

Las flautas de carrizo utilizadas en las agrupaciones musicales de las bandas
mochas, explican los intercambios culturales entre grupos sociales de personas afros e
indigenas. Este instrumento de viento es representativo de las comunidades andinas de
Imbabura, las cuales estuvieron también ubicadas en la cuenca baja del rio Mira.
Logrando asi el intercambio cultural y social con las comunidades negras situadas
también en esta zona territorial.

Siguiendo con el analisis de las matrices musicales en La Bomba, compete
estudiar la matriz hispanica, que significo, a mas de la imposicién e implementacion de
un nuevo sistema de vida e idioma, la influencia hispanica se vio reflejada principalmente
en variadas caracteristicas y rasgos artisticos y culturales. Como la introduccion de
instrumentos musicales propios de occidente, entre ellos tenemos: laudes, guitarras,
requintos, violines, arpas, pianos. Siendo especialmente guitarras, las que mejor se
acondicionaron a las caracteristicas musicales de comunidades negras e indigenas
ubicadas en el Valle del Coangue. Esto dado su comodo traslado de un lugar a otro, como
tambien su facil método de entonacion.

Otra influencia hispanica transcendente, fue la implementacion del sistema
universal de musica para la creacion de nuevos géneros musicales, que conserven una

estructura clasica de la musica. De manera, que la influencia del sistema musical

10 Estefano Lovato en este ensayo sobre la Bomba en el Valle del Chota-Mira, identifica la
presencia de la influencia de musicas indigenas, en la masica Bomba. Esto dado por el asentamiento de
comunidades Pastos, Caranquis y Otavalos en estos territorios.
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occidental, se ve reflejada en la conformacion de nuevos estilos musicales de matriz
indigena y negra, como también en la forma de crear y componer nuevas poesias y
canciones (Lovato 2016, 42).

Al principio y durante el proceso de colonizacion, los ritos y celebraciones de las
comunidades negras fueron prohibidas por la corona espafiola y la iglesia catdlica. Pues
consideraban a estas practicas como paganas y profanas. Pero esto no impidio que las
costumbres y tradiciones culturales, traidas desde el continente africano se extinguieran
en su totalidad. Puesto que principalmente, las danzas y cantos lograron activar ciertos
codigos culturales que permitieron resistir a estas comunidades.

Con el paso del tiempo, estas expresiones culturales africanas se intercambiaron
con las practicas artisticas espafiolas. Principalmente la influencia de estilos musicales
como el vals y la polca calaron fuertemente en los sectores populares y rurales
ecuatorianos. La musica Bomba, se vio influenciada fundamentalmente de estos géneros
europeos, tanto en sus composiciones musicales, como poéticas (Lovato 2016, 43).

De esta manera, las comunidades afroandinas y afropastusas ubicadas en el Valle
del Chota-Mira, han tenido la capacidad de crear y re-crear un género musical, unificando
conocimientos culturales indigenas, mestizos, hispanos y afrodescendientes.
Construyendo un propio estilo musical y dancistico, el cual identifica a estas poblaciones;
pues la Bomba nace de la creatividad y de los conocimientos artisticos-culturales con que

cuentan estas comunidades.

2. La Bomba como un género musical

La estructura musical de los géneros musicales en el mundo, estan conformados
por tres elementos: ritmo, armonia y melodia. La musica Bomba no es la excepcion, pues
sus composiciones musicales son el resultado de largos procesos culturales y sociales.
Donde las diversas influencias artisticas hispanicas, afrodescendientes e indigenas, se
mesclaron en el territorio del Valle del Chota y cuenca del rio Mira.

Asi, para analizar como La Bomba es también considerado un género musical, es
necesario estudiar ciertas aproximaciones teoricas e historicas sobre la musica, que nos
permitan comprender como La Bomba genera un conjunto de expresiones culturales, que
surgen de un mismo estilo musical.

De esta manera, diremos que la mdsica al igual que el sonido son universales.
Generados de elementos y fendmenos naturales-fisicos que hacen parte de un todo. Las

personas estamos dotadas del sentido del oido, y a través este 6rgano percibimos ondas y
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vibraciones que son producto de la combinacién y transformacion de elementos naturales,
como: agua, aire, tierra y fuego.

En la Enciclopedia Argos de Bellas Artes 11,!* encontramos que la mUsica es
producto de la interaccion auditiva de las personas con el mundo exterior. Pues el oido,
cumple con dos funciones sensoriales fundamentales a lo largo de nuestra vida. Una
funcion representativa, que se encarga de obtener informaciones sensitivas de un entorno
0 medio natural. Y, una funcién afectiva, encargada de percibir sonidos que resultan
satisfactorios o placenteros al ser escuchados.

Estas funciones sensoriales del oido, son las que han permitido a las personas
reconocer y experimentar con diferentes sonidos que es capaz de escuchar. De manera
que, el interés por mimetizar estos sonidos que provienen de la naturaleza, son las que
han hecho que las personas entremos en procesos de busqueda creativa.

Para el musicologo Brenno Boccadoro,'? el arco musical es uno de los
instrumentos mas antiguos del mundo, esto lo demuestran las pinturas rupestres
encontradas en la gruta de Trois Fréres en Francia. En estas iméagenes se representa a un
chaman con un arco en la boca. Probablemente esta representacion, surgio de la idea que
tuvo el arquero de transformar el arco que utilizaba para la caza, en un arco musical.

Este ejemplo citado por Boccadoro, nos muestra como los sonidos producidos por
una cuerda en tension de un arma letal, pudieron convertirse creativamente en un
instrumento musical. Es asi, que la mdsica en un sentido universal tiene la capacidad de
transformar las formas de vida en el planeta. Pues unifica los elementos y fendbmenos
naturales-fisicos, a través de las capacidades ludicas y creativas que tiene cada persona.

Con este precedente, se pude argumentar que, la musica es el conjunto de
diferentes expresiones sonoras, que provienen de un todo natural y fisico. Pues la unién
de estos diversos sonidos que son emitidos organizadamente, a través de multiples
instrumentos musicales, que buscan ser agradables y placenteros al momento de ser
escuchados por nuestros oidos. De esta manera, la musica estd compuesta por tres

elementos fundamentales: ritmo, melodia y armonia.

1 En la Enciclopedia tematica Argos-Bellas Artes (1), encontramos una seccion sobre los
conceptos basicos sobre la misica. Haciendo énfasis principalmente, en el estudio de la musica cléasica,
blues y jazz.

12 Brenno Boccadoro, en esta investigacion estudia los origenes mismos de la musica, basandose
principalmente en las muestras de pinturas rupestres encontradas en Francia.
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2.1. Ritmo, melodia y armonia en el género musical de la Bomba

El ritmo en musica es la base fundamental para que se establezca una combinacién
armoniosa y melddica de sonidos. Visto como el movimiento ordenado y calculado de
elementos sonoros diferentes, que pone en relacién silencios, cortes y pausas necesarias
para que tengan sentido las compasiones musicales.

Segun el investigador musical Manuel Pérez Herrera, el ritmo es el elemento

principal de la musica, el cual nos sugiere que:

El Ritmo como accion infalible de la musica, se constituye en mediacion de desarrollo
integral, porque transversaliza al ser humano a través de la palabra, la expresién corporal,
y las emociones. Como recurso natural expresivo y sonoro, complejiza el pensar, sentir y
hacer de los sujetos y en tal sentido traduce en inteligencia las practicas sociales, la
creatividad, la convivencia, el goce placentero, etc., formando su escenario natural —
performativo. (Pérez 2012, 2)

Como explica este concepto musical sobre el ritmo, este es un elemento fisico de
la musica, el cual tiene una division especifica y calculada de tiempo. De manera que
dispone de las acciones sonoras, sensitivas y creativas de las personas, para ponerlas en
relacion con una estructura musical armonica y melddica, que pueda ser escuchada y
empleada en la cotidianeidad de la vida. La integridad del ritmo, se encuentra en la
capacidad de ordenar sonidos disimiles y unificarlos para que tengan un sentido sonoro.
De forma que tal sonoridad pueda transformarse en mdsica, una expresion sensorial-
creativa de los ser humanos, que se transversaliza en précticas socioculturales humanas,
como en la danza, baile o la poesia.

De esta forma, se puede tener una vision sobre como funciona el ritmo en el género
musical de la Bomba. En este tipo de musica, el instrumento que lleva el ritmo es la
Bomba, pues el sonido percusivo emitido por este tambor, marca el compas en el que se
guian las agrupaciones musicales. Los compases ritmicos en que generalmente se tocan
las composiciones musicales de la Bomba, fluctian entre una subdivision ternaria:
compas de 6/8 y compaés de 3/4.

Para el percusionista e investigador musical Estefano Lovato,'® “la funcion
musical que cumple el instrumento de la Bomba, es dotar al resto de la agrupacion musical

un ritmo bien marcado por los tonos agudos-secos, y sincopados-cadenciosos en los tonos

13 En esta parte del ensayo, Estefano Lovato profundiza en el estudio de la Bomba, desde un
analisis pormenorizado de la estructura instrumental de los conjuntos de la Bomba. Como también, explora
la estructura musical de las canciones de la Bomba.
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graves”. Asi como dar la velocidad y la pulsacion adecuada en que la musica de la Bomba
se interpretard, que generalmente se encuentra entre los 90 a 140 bits por minuto.

El toque del instrumento de la Bomba, mantiene un juego musical con el requinto
en las canciones de este género musical, el cual consiste en dialogo de pregunta y
respuesta. Que consiste en la combinacidon arménica de sonidos producida por estos dos
instrumentos musicales, en donde el requinto al estar ejecutando la melodia por acordes
dominantes, la Bomba tiene que sonar sincopando los sonidos graves. De la misma forma,
cuando el requinto marca acordes de ténica menor, La Bomba suena dando estabilidad a
la cancion (Lovato 2016, 50).

Este didlogo armonico entre el instrumento musical de La Bomba y el requinto,
configura un estilo musical propio de este género musical. Pues las melodias emitas del
requinto en forma de punteos musicales, se armonizan con el sonido percusivo del tambor.

Creando asi un ritmo cadente en cada cancion del género musical de la Bomba.

_ ‘ \ N \ r N
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Figura 1. Ritmo de la Bomba
Fuente: Ezequiel Sevilla
Elaboracion propia

Melodia

La melodia en musica es la progresion de sonidos de diferente duracion y altura,
que manifiesta o expresa una ideal musical. Segtn Francisco Borrero'* la melodia es la
superficie de la composicion musical, pues son las melodias aquellos sonidos que se
escuchan maés facilmente en las canciones. De esta manera, se puede decir que existen
dos clases de melodias: melodias vocales y melodias instrumentales.

Las melodias vocales son aquellas en que las letras de las canciones, marcan la
intencion melddica y ritmica en la composicion musical, pues hacen recordar mas
facilmente lo sonidos que forman la melodia. Mientras que las melodias instrumentales,
no tienen la intencion de ser interpretadas por la voz; pues la composicion melddica en
las canciones instrumentales, forman parte de un extenso periodo musical en las

composiciones musicales. Un ejemplo son las canciones del género musical jazz.

14 El investigador musical Francisco Borrero, hace un estudio sobre los elementos de la musica.
Partiendo desde los conceptos de ritmo, melodia y armonia.
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En el género musical de la Bomba, las canciones tienen melodias vocales, es decir
que la intensién musical melddica se guia por la composicion poeética. Las letras son
creadas conforme a un ritmo poético, de manera que cada silaba de cada palabra dialoga
métricamente con los sonidos que componen la melodia.

En las composiciones musicales de La Bomba, los instrumentos que ejecutan
melodias son: el requinto, la hoja de naranjo y la guitarra. En el caso del requinto la
funcién que cumple este instrumento, es componer arreglos melddicos cargados de
ritmicas sincopadas. Las melodias producidas por el requinto, tienen la intensién musical
de imitar la melodia de la voz en las canciones de La Bomba; logrando dar mayor
emotividad sonora y un timbre mas brillante a las composiciones.

La hoja de naranjo es un instrumento natural caracteristico del género musical de
la Bomba. Como su propio nombre lo indica, las hojas obtenidas del naranjo generan un
sonido parecido al de una corneta, al ser ejecutas por el musico. Quien pone las hojas en
sus labios, para soplar sobre los bordes de las mismas. EI masico al soplar sobre las hojas,
tiene que buscar el tono musical en que se esta tocando la cancion de La Bomba.

De esta manera, tratard de imitar la melodia vocal que es producida por el cantante,
como la melodia instrumental generada por el requinto o guitarra. En canciones de la
Bomba como: Cenizas y ruinas,'® o Por un caminito,'® del Grupo Juventud,!’ se puede
apreciar sonoramente lo mencionado con anterioridad. Por lo general, el musico que
entona la hoja de naranjo, busca igualar la melodia que el coro y el estribillo canta, como
también se guia por el sonido producido por el requinto.

En una entrevista realizada en la comunidad de Concepcion-Carchi, al muasico
Wilson Delgado, quien se dedica actualmente a entonar la hoja de naranjo. Ha resuelto
algunas interrogantes referentes a la utilizacion de este instrumento natural en los
Conjuntos musicales de la Bomba. La primera pregunta que le realice fue la siguiente:

¢Cudl es el método musical para entonar la hoja de naranjo?

A la hoja de naranjo es facil, es sencillo el tocarla. Pero entonar el tema musical que
quieras escuchar es un poquito dificil, hay que saber llegar al tono en que se toca la
cancion. Para entonarla, se debe soplar sobre la hoja, las cinco vocales, pero en forma de
silabas con la letra m: ma-me-mi-mo-mu. Entonces, una vez practicado muchas veces

15 EI Grupo Juventud, compone la cancioén “Cenizas y ruinas”, cantan y hacen un reclamo hacia
las autoridades gobernantes por la falta de obras sociales y por la falta de trabajo

16 EI Grupo Juventud, compone la cancion “Por un caminito”, en la que cantan y relatan sobre el
amor que se encuentra en el camino. Como una forma de pervivir a través del amor hacia las demaés
personas.

17 Grupo Juventud: Es un conjunto musical de Bomba, originario del Valle del Chota. Sus
integrantes provenian de distintas comunidades afroandinas, ubicadas en la cuenca del rio Mira-Chota.
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este procedimiento, se debe tratar de imitar la melodia de la cancién. Es, por ejemplo, si
la guitarra esté tocando en sol mayor, el sonido que sale de la hoja también debe de estar
en sol mayor; o si no suena por otro lado y no va a sonar bonito. Es por eso el detalle de
afinar. Es como la guitarra que recién esta puesta cuerdas, como tiene su tono hay que
templarla, es igual con la hoja. (Delgado Andrango 2021, entrevista personal)

El testimonio de este musico nos detalla el método musical con que se logra la
entonacion de la hoja de naranjo. Soplando sobre las hojas para producir el sonido de las
melodias caracteristicas de este instrumento, y como la dificultad de esta practica musical
radica en la afinacién con los demas instrumentos musicales, como la guitarra.

De manera, que la melodia emitida por el masico que entona la hoja, debe sonar
perfectamente afinada con los demas instrumentos musicales, en especial con el requinto,
guitarras y voces. Las escalas pentatonicas menores, en que se crean las melodias, son
marcadas con precision por los instrumentos de cuerda de los conjuntos de Bomba. Por
ende, los sonidos producidos por las hojas de naranjo o cualquier otra hoja, deben de tratar
de imitar y seguir la secuencia de sonidos de estas escalas musicales, para formar la
melodia que es cantada e instrumentalizada en las canciones del género musical de la
Bomba.

En esta entrevista, al musico Wilson Delgado, hizo una demostracion musical de
la entonacion de la hoja de naranjo, con el acompafiamiento de Marcelo Acosta, musico
quien toca el instrumento musical de la Bomba. Tocaron la cancién llamada Carpuela,

del compositor y poeta Milton Tadeo. La partitura de la cancion es la siguiente:
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Figura 2. Cancién “Carpuela”
Fuente: Wilson Delgado, Marcelo Acosta
Fuente y elaboracion propias
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Armonia

La armonia es la base fundamental sobre la que se compone la musica, pues como
lo describe la Enciclopedia Argos-Bellas Artes 11*8: cuando existe la simultaneidad
sonora, de dos 0 mas sonidos que se escuchan a un mismo tiempo. Dando como resultado,
que varias voces o lineas melddicas diferentes suenen a la vez, se dice que existe armonia
en la masica.

Producto de esta simultaneidad sonora de dos 0 mas sonidos, es que se forman los
acordes. De manera que, la armonia logra la combinacién y progresion vertical de bloques
de acordes, que tienen una vibracion simpatica.!®

Los acordes son la base armonica sobre la cual se fundamenta la relacion musical
entre armonia y melodia. Pues la melodia como la sucesion de sonidos, se encuentra
compuesta sobre una base armonica de acordes. Como también, la melodia se halla creada
en una determinada escala musical, que se guia por una tonalidad armonica. De esta
forma, melodia y armonia estan vinculadas musicalmente, mediante lineas musicales
marcadas por los acordes, como también por la utilizacion de escalas para la composicion
de melodias.

De manera que, las canciones del género musical de la Bomba, tienen esta
estructura de composicion musical universal. Pues encontramos una nota musical que
servird como guia tonal, para la melodia vocal o instrumental que es creada sobre la
progresion arménica de acordes.

En los conjuntos musicales de Bomba, el instrumento que acompafia marcando la
armonia, es la guitarra. Los rasgueos sobre los acordes que componen las canciones,
sirven de guia arménica para los demas instrumentos musicales. Para el investigador
musical Estefano Lovato, una practica musical que es comdn en este género musical, -al
igual que en otros géneros, como el blues-, es tener una guitarra que acompafie
armonicamente con rasgueos. Mientras otra guitarra o requinto compondra arreglos y
lineas melodicas sobre los acordes menores que constituyen la armonia de las canciones
(Lovato 2016, 53).

18 En esta parte de la Enciclopedia tematica Argos-Bellas Artes (1), encontramos como se
encuentra estructurada y conformada la armonia. Explicando la complejidad musical, al momento de
componer la armonia en las canciones.

19 Brenno Boccadoro, en esta parte de su libro Vicio y virtud en la masica, investiga sobre el
termino musical vibracion simpatica. Explorando los diferentes fenémenos fisicos-sonoros, en los que se
produce el efecto de ondas sonoras que se expanden, a un mismo tiempo, ritmo y frecuencia sonora.
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Mayormente en las canciones de la Bomba, se utilizan circulos armonicos

mayores y menores para componer:

Tabla 1

Circulos armdnicos més utilizados para componer canciones Bomba
Circulos arménicos mayores Circulos arménicos menores
C-Am-F-G Am-Dm-E

D-Bm-G-A Bm—-—Em-—F#

E-Cm#-A-B Cm-Fm-G

F-Dm-Bb-C Dm-Gm-A

G-Em-C-G Em - Am-B7

A-Fm#-D-E Fm-Bbm-C

B-Gm#-E—F# Gm-Cm-D

Fuente y elaboracion propias

Los demas instrumentos musicales, que componen las agrupaciones musicales de
la Bomba, como: Bajo eléctrico, Gliro, Bongos acomparfian ritmica y arménicamente, a
las melodias vocales e instrumentales de las canciones. El bajo, por ejemplo: marca las
notas que componen las canciones de la Bomba, sonando una octava mas grave; para
evitar un uso excesivo de las lineas armonicas de las composiciones musicales. Mientras
que el guiro, sigue un ritmo bien cadente y marcado, tocando la clave musical llevando
tiempos y contratiempos dentro de compas en que estd compuesta la cancion.

Esta estructura musical en el género musical de la Bomba, que estd marcada por
la influencia del sistema occidental de musica, es relativa. Pues, muchas de las creaciones
musicales de este género, han provenido principalmente de la tradicion oral de las
personas, que crearon letras cantadas que buscan contar sus vivencias y experiencias, sin

tener la intencion de componer musicalmente una cancion.

3. Practicas culturales, sociales y ecoldgicas posibilitadas a través de género

musical de la Bomba

El género musical de la Bomba es principalmente un conjunto de précticas
culturales, musicales y ecologicas que identifican de las comunidades afroandinas y
afropastusas. Estas practicas crean diversas manifestaciones culturales que se derivan de
este estilo musical, asi, por ejemplo, las canciones de la Bomba que en su estructura
poética y musical expresan los conocimientos y saberes aprendidos de la memoria
colectiva de las comunidades.

Estas expresiones hacen parte de la cultura de la Bomba, practicas que nacen de
un estilo musical que crea y re-crea manifestaciones sociales como el cuidado y

proteccién de la naturaleza. De manera, que la vida social de estos pueblos gira alrededor
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de las dindmicas culturales, musicales y ecoldgicas que son activadas a través de La
Bomba.

Por eso todos los encuentros y actividades socioculturales de estas comunidades,
digase: celebraciones, rituales, fiestas conmemorativas, reuniones familiares, estan
vinculadas a la cultura de la Bomba. Pues los pensares y sentires de las poblaciones
afroandinas y afropastusas, guardan intrinseca relacion con las expresiones culturales que
se generan por medio de la Bomba. En Concepcion, sus habitantes viven a través de la
cultura de la Bomba, pues encuentran en esta diversidad de manifestaciones, las maneras
de expresar su existir.

Para el investigador Julio Bueno en su ensayo: La Bomba del Valle del Chota-
Mira, las précticas culturales, musicales y ecoldgicas son producto de la interaccion

cultural:

El género musical de la Bomba es un puente comunicacional para transmitir précticas y
conocimientos hacia los demas, como una forma de expresar su pensamiento a través de
La Bomba. Las composiciones poéticas en rimas y coplas, dialogan sobre la diversidad
de précticas culturales, musicales que se desarrollan en un territorio que necesita ser
cuidado, permitiendo que el canto de la Bomba sea una expresion que articule y ensefie a
conservar y proteger los diferentes ecosistemas de vida, como las diversas
manifestaciones culturales (Bueno 1991, 188).

Lo sugerido por Julio Bueno sobre el género musical de la Bomba, y como a traves
de esta manifestacion se posibilita la existencia de un intercambio cultural con otros
grupos sociales mediante la difusion cultural de este estilo musical, como una expresién
que sintetiza las manifestaciones culturales de las comunidades afroandinas y
afropastusas. Constituyendo la posibilidad visibilizar los conocimientos y saberes
culturales que estas comunidades tienen, y que los compartan interculturalmente con las
diferentes regiones del Ecuador y demas paises del mundo.

Los lazos sociales y culturales que son generados por la musica, la danza y la
poesia fortalecen la identidad de estas comunidades, pues son creadoras de
manifestaciones culturales que estan dotadas de conocimientos y saberes que sean
transmitido de generacidn a generacion logrando avanzar y desarrollar una propia forma
de existencia. La Bomba es una propia forma de vida para las personas que habitan en la
comunidad afropastusa de Concepcidn, ya que es una expresion social que activa y
fortalece la unidad comunitaria, por medio de vinculos vitales que posibilita este género

musical.
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El rol de comunicar que cumple este género musical, es fundamental para la
creacion y regeneracion de los lazos sociales entre personas que viven en la comunidad
de Concepciodn. La masica de la Bomba comunica y transmite la cotidianeidad de la vida,
las diferentes experiencias-vivencias de cada persona, para transformarlas en una
manifestacion cultural comunitaria.

La Bomba es un estilo de musica que contribuye al desarrollo cultural de las
comunidades afroandinas, afropastusas y afrochotefias. Pues ayuda a la visibilizacion de
las capacidades y conocimientos socioculturales, que poseen las personas. Los saberes
musicales y artisticos potencian las posibilidades de mejorar las condiciones de vida de
las personas que conviven en la comunidad de Concepcién.

De esta manera, es necesario conocer la realidad social de la comunidad de
Concepcion. Para ello, el dialogar y conversar con personas que viven en este pueblo
afropastuso, ha sido clave para lograr una relacion de amistad y compafierismo. Asi he
podido conversar con algunas personas que son guardines de la tradicién cultural de la
Bomba. Como la licenciada Barbarita Lara, quien ha contribuido con sus saberes y
conocimientos sobre su comunidad, y la relacion con el género musical de la Bomba.

Una de las preguntas sobre la que pudimos conversar, es la siguiente: ¢Cuales son

las conexiones sociales y culturales que se posibilitan a través del canto de la Bomba?

En el canto de La Bomba se expresa un todo, es un cosmos, entonces alli se expresa lo
social y cultural. Existe una practica cultural tanto tangible, como intangible. La Bomba
al ser un todo, expresa lo social. Es una mensajera de donde estoy, cuales son mis
necesidades, cuales son mis suefios. La Bomba da una postura de resistencia social. La
Bomba desde ese todo, también es la encargada de manifestar al mundo, de cudles son las
necesidades y cuales son las inequidades que vive el pueblo afrodescendiente. Esas
brechas socialmente con el otro, que es que tiene el poder y el pueblo afrodescendiente
no tiene el poder. Y entonces la Bomba se encarga de visibilizar esa ruptura que existe en
esos espacios. Tiene la posibilidad de gritarle al mundo, la Bomba es lo que nos
representa. Porque la Bomba es justicia, y a mas de la justicia busca el reconocimiento.
Por ejemplo: cuando le reconoce a la mujer, porgque la Bomba le canta a la mujer, y le
reconoce su importancia, enaltece su belleza, su negritud, su descendencia, mejora su
autoestima. Y entonces eso construye ese orgullo de pertenencia. (Lara Calderon 2021,
entrevista personal)

Lo manifestado por Barbarita Lara, sobre su vision de la Bomba, es importante
para lograr entender el verdadero sentido e impacto social que tiene esta expresion
cultural, para las comunidades afrodescendientes.

Como lo menciona Barbarita Lara, hay que pensar en el canto de la Bomba como

un todo, pues es una manifestacion total cultural, social y politica que sincretiza todas las
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expresiones de vida, que tienen las personas en las comunidades afropastusas y
afroandinas. Este pensamiento establece la importancia vital de la Bomba, para la
convivencia comunitaria, logrando ser una mensajera que comunica los suefios y las
necesidades de los pueblos afrodescendientes.

De manera, que hay que pensar en la Bomba como una herramienta social, que
permite la resistencia ante las inequidades. Pues desde un todo, plantea y visibiliza las
diversas capacidades y conocimientos, con que aportan las comunidades
afrodescendientes al desarrollo de las sociedades contemporaneas.

En palabras de Barbarita Lara, La Bomba es justicia, pues tiene la capacidad de
decirle y gritarle al mundo, las brechas sociales que existen en las sociedades. Reclamay
canta en contra de los poderes sociopoliticos hegemdnicos-sistematizados, que continda
manteniendo su dominio institucionalizado sobre nosotros los subalternos. Empero, la
Bomba suena y protesta desde las comunidades afrodescendientes, que perviven en una
misma unidad, logrando permanecia en una misma identidad.

“La Bomba le reconoce a la mujer su importancia”, pues las composiciones
poéticas son creadas en base a los conocimientos, capacidades y sentires que aportan las
mujeres a sus comunidades. La Bomba ha logrado poner a las mujeres, como principales
activadoras y promotoras de la existencia y resistencia de los pueblos afroandinos. Con
su amor imperecedero por la familia y comunidad, han fortalecido la estructura social y
cultural de sus comunidades.

Asi también, las mujeres son parte principal en la conformacién de los conjuntos
musicales de la Bomba. Desde sus inicios, estas agrupaciones artisticas han encontrado
en la mujer soportes musicales, culturales y espirituales. Las cantoras, poetas y bailadoras
de la Bomba con sus talentos e inteligencias artisticas, han luchado y luchan por la
reivindicacion social y cultural de sus pueblos.

Otra de las entrevistas que pude realizar, fue con el lider comunitario Anderson
Chala, con quien dialogamos sobre el género de musical de la Bomba y su impacto social
y cultural en su comunidad. Al igual que Barbarita Lara, le puede preguntar lo siguiente:
¢Cuéles son las conexiones sociales y culturales que se posibilitan a través del canto de

la Bomba?

Las conexiones sociales y culturales por medio de la Bomba, se las mantiene a través de
los guardianes de memoria, que les consideramos asi, a nuestros mayores. Pues existen
personas quienes conocen como fue el origen de la Bomba de su inicio. Entonces a través
de esto, se han ido haciendo adaptaciones, no tratando de hacer modificaciones que vayan
en contra de la esencia viva y de las costumbres de la Bomba. Acé& en Concepcidn, los
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guardianes de memoria nos han explicado como es la elaboracion de la Bomba, como
instrumento musical. La Bomba como ritmo, y luego sigue la Bomba como baile, para
convertirse la Bomba en un todo. (Chala Ogonaga 2021, entrevista personal)

Lo explicado por Anderson Chala, sobre la Bomba y las conexiones sociales y
culturales posibilitadas por este estilo musical, en la comunidad de Concepcion. Vinculos
que estan estrechamente relacionadas con los guardianes de memoria, adultos mayores
quienes a traves de su vida, han adquirido saberes y conocimientos sobre como han sido
las costumbres y tradiciones obtenidas desde los ancestros de la Bomba.

Las caracteristicas sociales y culturales de la comunidad de Concepcion, se
encuentran relacionadas por la musica de la Bomba. Pues a través de esta expresion, los
guardianes de memoria logran traspasar sus saberes, transformados en formas de vida a
las personas que viven en la comunidad. Para de esta manera, mantener una estructura
sociocultural comunitaria, que es posible por la Bomba.

Para Anderson Chala, los guardianes de memoria son fundamentales para vida en
comunidad. Pues son quienes han ensefiado que la Bomba, no solamente es musica, sino
también es una danza, un instrumento musical que es capaz de marcar el ritmo de la vida.

Al igual que Barbarita Lara, Anderson Chala también considera que la Bomba es
un todo, en el que se expresa los saberes y sentires de sus antepasados. Conocimientos
que son fundamentales en la estructura y organizacion social, cultural y politica de la
comunidad de Concepcidn, pues son quienes han ensefiado a su pueblo cuales son las
costumbres y tradiciones elementales para el fortalecimiento de una propia identidad

comunitaria.
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Capitulo tercero
Memoria colectiva y tradicidn oral afropastusa: Hacia la

etnomusicologia por medio de La Bomba

1. Memoria colectiva: Compositores y poetas de la Bomba

La memoria colectiva es el conjunto de recuerdos, sucesos y acontecimientos que
hacen parte de un pasado colectivo que existe, resiste y permanece en el presente
comunitario, porque estos hechos se encuentran cargados de significados culturales y
sociales. Para David Ramos,?® estos significados son el resultado de la constante
interaccion y comunicacion oral entre las personas que habitan estas comunidades, pues
transmiten sus experiencias de vida en comunidad.

Asi, la lucha de los pueblos afroecuatorianos por mantener su oralidad en la
memoria colectiva de sus comunidades. Es el resultado de una constante existencia y
resistencia a una diaspora forzada desde Africa hacia el resto del mundo. Como también,
a largos procesos de esclavitud, colonizacion y marginalidad que han soportado desde su
Ilegada a América Latina desde el siglo XVI.

Para la antropdloga Sofia Carrion, La Bomba y su memoria colectiva a través de

sus manifestaciones culturales, son el resultado:

La bomba, originaria del valle del Chota-Mira, se nutre de un pasado; de sus ancestros
africanos, llegados hace mas de tres siglos esclavizados para la produccion de cafia de
azlcar; de un presente, la forma en que se han constituido las y los afroandinos
actualmente; y de un futuro, que es por lo que actualmente luchan. Por lo tanto, la bomba
ha ido teniendo sus variaciones e introducciones, adaptandose a un medio que los ha
excluido de manera sistemaética, tanto a nivel educativo, econémico, laboral, por medio
de la discriminacion racial y estigmatizacion histérica. (Carrién 2021, 30)

Lo mencionado por Carridn sobre La Bomba, refleja el proceso que la memoria
colectiva ha construido a lo largo del tiempo. En el que este estilo musical ha ido
imbricandose y adaptandose a un sistema sociocultural que los excluye y discrimina.
Empero, estas comunidades han buscado y buscan las respuestas de resistencia a través
de las manifestaciones culturales creadas a través de La Bomba, la cual es un medio para

expresar sus pensares, sentires y transmitir conocimientos y saberes.

20 David Ramos realiza esta investigacion sobre la memoria colectiva como una forma de
reconstruir los individual, la historia, el tiempo y el espacio.
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De esta manera, La Bomba es producto de la construccion sociocultural de una
memoria colectiva musical, que las comunidades afroandinas y afropastusas a través de
sus compositores y poetas, han encontrado la forma de luchar y mantener la tradicion oral
mediante las canciones creadas desde unos conocimientos y saberes aprendidos de sus
ancestros.

Para el investigador Carlos Coba (1980, 182), las canciones de la Bomba que son
creadas por la mayoria de estos compositores y poetas, son cantos que en sus letras
tramiten la memoria de sus ancestros. Puesto que, en su gran mayoria, la versificacion
relata la relacion de las personas con el territorio donde se desarrolla la vida en
comunidad. Como también, nos cuentan sobre la cotidianidad social y laboral de las
personas que radican en sus comunidades. Asimismo, son cantos que hablan sobre el amor
y respeto que sienten hacia las personas de sus pueblos, como hacia la naturaleza que los
rodea.

Asi que son canciones que son entonadas con la intencion de transmitir un ritmo
musical vital, que invita a las personas a reunirse para danzar y bailar comunitariamente.
Articula y genera espacios de convivencia a traves de las diversas expresiones culturales
posibilitadas por medio del género de la Bomba. Los sentidos y valores colectivos
vuelven a revitalizarse y activarse, mediante la participacion ludica y artistica de todas
las personas que residen en estas comunidades afroandinas.

Para el investigador afrochotefio José Chala, La Bomba y sus compositores

articulan:

La Bomba es el instrumento aglutinador del canto y del baile; ademas, proporciona el
nombre a sus intérpretes. La Bomba es un juglar que nos cuenta oralmente los eventos
trascendentales del colectivo. Musicalmente, nos relata los eventos significativos de la
cotidianidad. En la bomba se expresa la vida misma; en ella se lee la cosmovision de este
pueblo. (Chala 2010, 23)

Lo mencionado por Chala establece una vision sobre lo que significa La Bomba
para las comunidades del Valle del Chota, La Concepcion y Salinas, en donde sus juglares
y compositores a través de la oralidad transmiten sus vivencias que construyen identidad.
La cotidianidad en estas comunidades esta permeada por la cultura de la Bomba, que
cumple con una funcién unificadora y liberadora.

Chala al decir que La Bomba es un instrumento aglutinador, esta refiriéndose a la
capacidad socializadora que tiene esta manifestacion cultural. Esta capacidad unificadora

que tiene la musica de la Bomba para las comunidades afroandinas, afropastusas y
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afrochotefias que han encontrado en su memoria colectiva la capacidad para fortalecer las
diferentes identidades que convergen y fluyen en sinergia con la evolucion social y
cultural de las comunidades negras del Valle del Chota y cuenca del rio Mira

A continuacion, analizaré la trascendencia de algunos compositores y poetas de la
musica de la Bomba pertenecientes a la comunidad de Concepcion, como a otras
comunidades afropastusas y afroandinas. Pues es necesario reconocer la importancia
cultural y social de quienes han dedicado su vida, a fomentar y fortalecer la identidad
cultural de sus pueblos, por medio de la musica y composicién poética.

Como también evidenciar en su trabajo de composicion, la influencia de la cultura
de la Bomba, como eje fundamental para los procesos de creacion musical. A demas, que
los compositores ahora estudiados, son los pioneros de las primeras grabaciones
musicales de la Bomba. Estos compositores de la Bomba son: Mario Diego Congo
Méndez, Maria Beatriz Congo Méndez, Eliezer Espinoza y Mario Polo.

Mario Diego Congo Méndez es un compositor prolifico de La Bomba, quien naci6
en la comunidad afropastusa de Estacion Carchi, perteneciente a la parroquia de La
Concepcion. Desde muy pequefio sintié un profundo interés por la mdsica, - sobre todo
por la Bomba-, como también por la creacion de canciones. Junto a sus tres hermanas
Fabiola Congo, Rubi Congo y Beatriz Congo, han creado y conformado varios grupos
musicales de Bomba desde el afio 1984.

En la actualidad, Mario Diego Congo reside en Suiza, donde se ha encargado de
difundir el Género musical de la Bomba, logrando gran aceptacion como difusor y
transmisor de la musica afroecuatoriana.

Maria Beatriz Congo Méndez es una poetiza de La Bomba, quien nacio en la
comunidad de Estacion Carchi, poblacion afropastusa perteneciente a la parroquia de La
Concepcion. ElI amor a la muasica Bomba, la identificd desde que era nifia. Pese a las
dificultades socioeconomicas de su familia y pueblo, la musica contribuy6 enormemente
al mejoramiento de sus condiciones de vida. Como también, las composiciones poéticas
de canciones Bomba, la pusieron en escena nacional e internacional como compositora y
poeta afroecuatoriana.

Dado a su gran talento para la composicién musical y poética, es conocida como
la “Reina de la Bomba”. Su voz potente y carisma escénico, la llevaron a participar de

diversos grupos musicales de Bomba junto a sus tres hermanos.
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Muchas de las canciones que ha compuesto, tales como: Sabor a miel, El
Camaledn, Eres el amor de mi vida; han alcanzado gran éxito y popularidad a nivel
nacional e internacional.

Eliezer Espinoza fue un compositor y poeta de la Bomba, quien es oriundo de la
comunidad de Santa Ana, perteneciente a la parroquia de La Concepcién, provincia del
Carchi. Desde su nifiez se dedico a labores relacionadas con la agricultura y la musica.
Por eso la mayoria de sus composiciones poéticas y musicales describen las vivencias
acontecidas en el campo y el pueblo.

La interaccion sociocultural entre mdsica, trabajo y comunidad, hace que las
canciones compuestas por Eliezer Espinosa, tengan una conexion profunda con las
costumbres y tradiciones de su pueblo.

Como autor de canciones de la Bomba, ha servido como transmisor de la cultura
afroecuatoriana, a través de su masica. Es compositor de varias canciones, algunas de
ellas llevadas a ser grabadas, como, por ejemplo: Maria Chun Chun y La samba maltona.
Esta Gltima cancion, es considerada por el Ministerio de Cultura y Patrimonio, como Bien
Inmaterial del Carchi.

Mario Polo fue un poeta de la Bomba, quien nacié en la comunidad de Santa Ana,
poblacion afropastusa situada en la parroquia de La Concepcidn, provincia del Carchi. A
lo largo de su vida, la musica ha sido trascendental para el desarrollo de sus actividades
cotidianas, como el trabajo y celebraciones culturales.

Junto a Eliezer Espinoza, formaron en su comunidad una de las primeras
agrupaciones musicales de Bomba. Con la cual, difundieron su musica a nivel regional,
nacional e internacional.

Como compositor, creo numerosas canciones que describen las costumbres y
tradiciones de su pueblo. Varias de estas composiciones han sido, grabadas en diferentes
versiones musicales, como: cumbia, son y techno cumbia. Asi, por ejemplo, las

canciones: Tren de la Capital, Comai Pastora, Maria Chunchuna.

2. Memoria colectiva en la danza de la Bomba

La danza de la Bomba se ha bailado en las comunidades afropastusas desde hace
tres siglos atras, se piensa que su origen surge en los pocos momentos permitidos para el
sosiego y esparcimiento de las personas esclavizadas. A través del baile, estas
comunidades desarrollaron ciertos codigos culturales indescifrables para los opresores,

mediante los cuales pudieron resistir a la esclavizacion.
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Movimiento y sonoridad son la base para la mdsica y la danza, no obstante, en la
memoria colectiva vinieron rasgos culturales de Africa, que van mas alla de los siglos y
las distancias. La danza fue y seré un dialogo entre las culturas, por eso se adapto a las
formas hispanas e indigenas. La danza de la bomba representd y representa el lenguaje
artistico del cuerpo, es motivo de unién familiar y de la comunidad, es la manifestacion
que hermana y relaciona culturalmente a los pueblos afroandinos.

Para el investigador musical Estefano Lovato,?* la Bomba y su baile son un

elemento articulador de manifestaciones culturales:

El baile de la Bomba es un elemento clave para la cosmovisién de los pueblos
afroandinos, dada la interaccion entre la masica, el cuerpo y los movimientos dancisticos.
Pues es en las celebraciones y rituales, donde se entrelazan las caracteristicas mas
importantes de la cultura de la Bomba, como lo son: la danza, la poesia, la musica y el
tambor. (Lovato 2016, 47)

De esta forma, segun lo dicho por Lovato, la danza de la Bomba al ser de ritmo
generalmente rapido, invita de manera sugestiva al movimiento del cuerpo tanto de los
musicos, como de quien participa de esta expresién cultural. EI cuerpo se convierte en
toda una sistematizacion de conocimientos, que los comunica en forma directa, integral,
y creativamente por medio del danza y musica.

Los cuerpos danzantes son construcciones culturales y representaciones
identitarias para estas comunidades, por tanto, son contingentes dotados de temporalidad
y espacialidad territorial concretas. Los cuerpos y musicas hibridados conforman una
suerte de amalgama, que construyen y deconstruyen unas estéticas de vida. Que se
desplazan sobre la cotidianidad de las comunidades, dotandolas de significados sociales,
revitalizandose cada vez mas los sentidos de pertenencia e identidad.

Lo planteado por Lovato dialoga con lo que propone el investigador ethomusical
Edizon Ledn,?? quien trabaja sobre la categoria de las corpo-musicalidades en La Bomba:

Las corpo-musicalidades operadas y recreadas por medio de la Bomba, permitieron y
permiten que las personas con sus movimientos dancisticos lleven consigo unas memorias
corporales y musicales comunitarias que los identifican. Es decir, los significados,
sentidos y auto representaciones se construyen desde los cuerpos-sujetos que se

21 Estefano Lovato en esta investigacion musical sobre la Bomba, analiza la influencia cultural y
social de la musica como accionadora de expresiones que identifican a las comunidades afroandinas de
Imbabura y Carchi.

22 Edizon Le6n en este ensayo explora desde los Estudios Culturales a la musica del Valle del
Chota y la re-existencia, como parte fundamental para la pervivencia de las personas que habitan estas
comunidades afroecuatorianas.
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identifican en relacién y tension con una expresién cultural comunitaria, como lo es la
musica Bomba. (Leén 2016, 121)

Para Leon las construcciones de las corpo-musicalidades estan ligadas a la
produccién de sentidos de existencia, asi que, se debe asumir al género musical y
dancistico de la Bomba como una estética de vida, y como una poética de la vida en
existencia, re-existencia y resistencia. De esta manera, se pude argumentar que “La
Bomba se encuentra viva”, se halla en una constante existencia y evolucion a través de
expresiones culturales de la musica y danza puedan articular y construir.

Asi, las corpo-musicalidades cobran un carécter de resistencia, la cual radica en
las resiliencias de los cuerpos-sujetos, sobre los cuales se ejerce el poder y sometimiento.
Asi, por ejemplo, mientras se hacia creer al “amo” que estas musicas s6lo eran diversion
y que servian para emborracharse, en realidad era una resistencia al trabajo duro, injusto
e inhumano que pesaba sobre ellos. Asi como las fiestas religiosas, eran aprovechadas
para danzar y bailar, como para dedicarle tiempo a su casa y huerta (Ledn 2016, 122).

De esta forma, segun lo mencionado por Ledn, el recrear y reinventar ritmos y
danzas que son inherentes a su cultura misma, es la expresion misma de la resistencia,
ante las diferentes influencias de la globalizacion. Las musicas y bailes afrodescendientes
resisten y no desaparecen, porque rompen con ese congelamiento historico y estatismo
cultural; es decir, la idea de ubicar fuera del tiempo de la modernidad, a estas corpo-
musicalidades de la Bomba. Estas innovaciones y adaptaciones de sonoridades y danzas,
han ido ocupando y ganando espacio en las comunidades afroandinas. Esto debido a que
estas corpo-musicalidades pertenecen al mundo de la diaspora africana, por tanto, son
masicas en constante transformacion y movimiento.

Asi, la consolidacion de un género musical y dancistico que identifica a la cultura
de los pueblos afroandinos, es resultado de la lucha por ser activadores constantes de las
memorias, con que cuentan estas comunidades. Una disputa constante por preservar una
expresion artistica cultural, que ha resistido a procesos de esclavizacion y exclusion a
través del tiempo.

Como también, la influencia de la modernidad y globalizacion sobre todas las
sociedades, como fenomenos culturales que han transformado las configuraciones y
estructuras sociales. De esta forma, los pueblos afroandinos han buscado la manera de

adaptar sus expresiones, a estos nuevos influjos, para asi re-existir y resistir ante el peso
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globalizante, que amenaza con cortar las diversas hibridaciones entre la historia y

memoria de los pueblos afrodescendientes.

3. Tradicion oral afropastusa en La Concepcion

La tradicion oral afropastusa radica en la trasmision de conocimientos, saberes,
valores y comportamientos socioculturales que se transfieren de generacion a generacion,
por medio de la oralidad. En donde el rol de los antepasados, ancestros, adultos mayores
y guardianes de la memoria, es fundamental para la constitucién y conformacion de
comunidades afropastusas, como también la formacion de la personalidad de los
individuos que habitan estas zonas. En donde la cultura oral representa una base cultural
de vital importancia para estas poblaciones.

Para el investigador afroecuatoriano y guardian de la memoria y tradicién oral
Juan Garcia Salazar, en su libro: Tradicion Oral. Una herramienta para la

etnoeducacién, menciona que:

La tradicidn oral en los pueblos y comunidades afroecuatorianas, se encuentra en la voz
y conaocimientos de los ancestros y celosamente guardada en la memoria colectiva de las
comunidades”. Pues en nuestros antepasados y ancestros, existe el mandato de asumir un
propio proceso de aprender, en el cual las ensefianzas que cotidianamente nos entregan
los guardianes de la tradicién. (Garcia 1983, 6)

De manera que, como lo menciona Juan Garcia, la oralidad forma parte de la
cosmovision de las comunidades afroecuatorianas e indigenas, como base fundamental
para el aprendizaje de conocimientos adquiridos por la experiencia. Asi, la narracion oral
se ha convertido en la forma de comunicacion cultural que, ha permanecido y resistido a
través del tiempo en estas comunidades. Pues la oralidad afropastusa se basa
principalmente en la transmision de historias, memorias, anécdotas, sonidos obtenidos de
cotidianeidad de la vida comunitaria, motivados por el amor, amistad y solidaridad hacia
los demés.

A través de la tradicidn oral con la que cuentan estas comunidades, es que han
logrado mantener sus conocimientos culturales, sociales y sobre todo ecologicos. Pues
los saberes sobre la naturaleza y su influencia vital sobre las personas, han sido
transmitidos por los guardianes de la tradicién oral y memoria, ya que son ellos quienes
por medio de sus experiencias y vivencias relatan y comparten sus conocimientos

respecto al vinculo intrinseco entre naturaleza y personas.
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Para el investigador John Anton Sanchez, la tradicion oral para las comunidades

afroecuatorianas es:

La tradicion oral constituye una de las estrategias para mantener viva la memoria
afroecuatoriana. Se trata de una herencia dejada por los ancestros africanos; surge de la
necesidad de conservar resguardadas varias manifestaciones culturales que fueron
negadas durante el proceso de la esclavizacion. Es decir, la tradicion oral es una autentica
expresion de la resistencia cultural afrodiaspdrica: es el “alma” de los pueblos
afroecuatorianos gracias a la cual han sobrevivido raigambres culturales de mayor
ancestralidad. (Anton 2007, 68)

Lo dicho por Anton, evidencia que las construcciones socioculturales de las
comunidades afroecuatorianas, se encuentran creadas desde la tradicion oral heredada de
sus ancestros africanos. Con el objetivo de proteger la memoria colectiva construida y re-
construida a través de expresiones culturales orales que posibilitan una “resistencia
cultural afrodiaspérica” que trata de ser una respuesta contrahegemonica por medio de
conocimientos y saberes ancestrales.

Por eso en la comunidad de Concepcidn, sus habitantes son conocedores de sus
costumbres y tradiciones, especialmente de la tradicion oral y La Bomba. Pues es este
género musical el articulador de méas expresiones culturales, como también es activador
de conocimientos y saberes que tienen que ver con el cuidado y proteccion de la
naturaleza y medio ambiente.

De manera que, La Bomba a través de su oralidad contribuye a que se conserven
los ecosistemas, en donde viven las personas y de donde se obtiene los materiales

naturales para construir el instrumento musical.

3.1. Topdnimos Pastos: comunidades, cerros, montafias y lugares geograficos
La tradicién oral afropastusa se la puede encontrar principalmente en top6nimos
pastos, utilizados por las personas para nombrar a comunidades, cerros y lugares
geograficos. Pues en estos lugares, es donde se desarrollan y producen diversas
expresiones culturales que son parte de la oralidad, como: canciones, cuentos, anécdotas,
memorias, adivinanza. Las comunidades afropastusas y afroandinas, que conservan su

denominacidn pasto, y que se encuentran ubicadas en la cuenca del rio Mira-Chota, son:
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Pusir, Pisquer, Yazcon, Carlisama Chamanal, Piquiucho, Cunquer, Chinambi,
Chontahuasi (Mira), Guagrabamba, La Achira.?®

Estos son nombres de algunas comunidades que conservan su denominacion
indigena pasto. De esta forma se puede evidenciar la influencia de esta cultura en
poblaciones afrodescendientes, que a traves del tiempo han perdurado. Como muestra del
intercambio sociocultural entre comunidades negras e indigenas, en el sector de la cuenca
alta y baja del rio Mira-Chota.

Otra de las manifestaciones culturales, que permiten dar cuenta de la permanente
relacién entre los pastos y las comunidades afrodescendientes, situadas en la parroquia de
La Concepcién. Son los nombres de algunos cerros y montafias que rodean a estas
comunidades, por ejemplo: Cerro Chiltazon, Cerro Iguan, Cerro Tausal, Montaiia El
Chinchinal 24

Los nombres de estos cerros y montafias ubicados en las estribaciones cercanas a
la cuenca del rio Mira, conservan su designacion indigena pasto. Como también, la
influencia de las montafas y cerros, en la vida de las poblaciones afrodescendientes e
indigenas, asentadas sobre estos territorios. Principalmente porque estas elevaciones,
configuran multiples ecosistemas, de los cuales han dependido las personas de estas
comunidades. Las fuentes hidricas que nacen de los cerros, los plantas que crecen y
proveen de alimentos, los arboles que purifican el aire; en si la vida de las comunidades
depende de la presencia de estas montafias y cerros.

Los nombres pastos designados a comunidades, cerros y montafias hacen parte de
la cosmovision cultural afro-indigena, pues todas las historias, anécdotas, memorias se
desarrollan en estos territorios, que forman parte de la tradicion oral con la que cuentan
las personas de estas comunidades. Estos nombres que provienen de la cultura pasto, son
territorios nombrados por sus pobladores en diferentes manifestaciones culturales orales,
como: musica, cuentos, vivencias, experiencias que han formado la identidad y

personalidad individual y colectiva de las personas que habitan las comunidades

23 Estos nombres Pasto de comunidades en el Carchi, fueron tomados de la pagina web del
Gobierno Auténomo Descentralizado de Mira, en la que se hace referencia a estas poblaciones afroandinas
con denominacién indigena Pasto.

24Estos nombres Pasto de montafias y cerros, fueron tomados de la pagina web del Gobierno
Auténomo Descentralizado del Mira, en la que se hace referencia a estas elevaciones con denominacion
indigena Pasto, que se encuentran ubicados cerca a la comunidad de Concepcion.
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3.2. Cimarronaje cultural afropastuso: Bomba y gastronomia

La categoria de cimarroranje cultural afropastuso se trata sobre todas las
expresiones y manifestaciones culturales que se encuentran vinculadas a cultura de la
Bomba y a la gastronomia caracteristica de la comunidad de Concepcién, como de las
demas comunidades afropastusas y afroandinas.

Al hablar de cimarronaje cultural desde la musica y la gastronomia, me estoy
refiriendo a las respuestas contrahegemonicas posibilitadas por estas manifestaciones
culturales que, buscan construir sus propios sistemas socioculturales que permitan que las
comunidades afropastusas puedan resistir desde una identidad propia. Principalmente la
gastronomia y la musica de la Bomba contribuyen a entretejer diversas practicas
culturales que tienen un impacto y dimension politica.

Para analizar esta dimension politica ejercida por estas dos expresiones culturales,
es necesario estudiar, en primer lugar, a la gastronomia cimarrona como un concepto que
es desarrollado por el investigador Adolfo Alban Achinte,”® en el que explora las
dinamicas gastrondmicas en las que estan involucradas comunidades negras del Valle de
Chota-Mira y el Valle del Patia:

La gastronomia en su dimensién politica presenta luchas y tensiones en estos pueblos,
desde que estuvieron sometidos al sistema hacendario colonial. Luchas de re-existencia
gue buscaban ir mas alla de una anhelada libertad, sino que iban en procura de la
necesidad de existencia de estas comunidades (Alban 2015, 44)

En el Valle de Chota-Mira al igual que en el Valle del Patia, las comunidades
afrodescendientes encontraron en su gastronomia un elemento desestructurador del orden
establecido en las haciendas. En tanto que es un elemento desafiante al poder de
hacendados, puesto que establece posicionamientos culturales, en los que se pone en
disputa la autonomia alimentaria, como del territorio que es utilizado para la siembra y
cosecha de alimentos.

La dimensidn politica que se genera a través de la gastronomia en las comunidades
afroecuatorianas y afrocolombianas, son otras formas de ejercer un cimarronaje cultural.
En donde, los conocimientos y capacidades culinarias, -propias de los pueblos
afrodescendientes- son puestas a favor de la construccion y solidificacion de una propia

forma vida social, cultural y politica comunitaria.

% Adolfo Alban en esta parte de la investigacion propone la categoria de gastronomia cimarrona,
pensando en explorar las distintas dimensiones politicas, sociales y culturales en las que influye la comida
en la identidad de las comunidades afroandinas del Valle del Chota-Mira.
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Para la guardiana de la tradicion oral y memoria de la comunidad de afropastusa
de Concepcion, Hermencia Chala? en su libro: El huesito sazonador, explica que una de
las principales costumbres heredadas de sus abuelos, es el compartir la comida con las
personas de su comunidad. Ella describe que, entre las hijas, las nueras y vecinas se
mandaban comida en una olla o plato, pues dada las dificiles condiciones
socioeconémicas en que vivian, era necesario compartir lo poco que tenian. Como
también, a través de esta practica comunitaria se fortalecian la confianza y el
entendimiento comun.

De esta manera, que el compartir la comida es una de las caracteristicas principales
de las comunidades afroandinas. La solidaridad en estos pueblos, es un valor primordial
para la pervivencia entre las personas. La comida cimarrona, es el compartir lo poco que
se tiene, para poder existir y resistir en una misma unidad comunitaria. Como lo menciona
Hermencia Chala: “todos los habitantes de las comunidades compartiamos la comida por
igual” (Chala 2018, 9).

Este compartir, este ser solidarios ha permitido que las personas que habitan en
las comunidades afropastusas y afroandinas, fortalezcan sus valores sociales y
comunitarios, por medio de la comida. Pues a través de compartir lo que comemos, es
coémo podemos tener soluciones sociales, politicas y culturales a las tensiones causadas
por la desigualdad e inequidad estructural. Para las personas que viven en La Concepcion,
la comida y musica Bomba nacen de una misma esencia.

Por eso en esta parte del capitulo detallare dos entrevistas realizadas a lideresas
culturales y sociales de la parroquia de Concepcion. Las cuales, a través de su testimonio
de vida, relatan como la gastronomia, se relaciona con La Bomba en las comunidades
afropastusas y afroandinas.

Para ello, a las entrevistadas les he formulado la misma pregunta, que responde a
la siguiente interrogante: ¢Piensa usted que existen vinculos vivenciales entre el canto de
la Bomba y la gastronomia de su comunidad?

Para Fernanda Leon, lideresa comunitaria de Concepcion, existe también una

estrecha relacién entre musica de la Bomba y gastronomia el sector, pero ademas nos

% Hermencia Chala investiga desde lo que sabe, desde lo que aprendié oralmente de sus
antepasados, abuelos y padres. El huesito sazonador es un libro de suma importancia para las comunidades
afroandinas y afropastusas, pues es un aporte desde la memoria colectiva de la comunidad para el
fortalecimiento de la etnoeducacién afroecuatoriana.
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cuenta en una entrevista formulada a ella, que existe un vinculo muy cercano, con el baile

de la Bomba y la gastronomia:

Estoy totalmente de acuerdo con esta pregunta. Porque todas las expresiones culturales
van de la mano. La mdsica va de la mano con la gastronomia, va de la mano con la
vestimenta en si, con los peinados. Es un conjunto de expresiones la danza y la musica,
que obviamente van de la mano con la gastronomia del pueblo afroecuatoriano. Y le diria
gue en realidad tiene mucha relacién, porque cuando se va a cosechar y trabajar nuestros
productos agricolas que sirven para sustento para nuestras familias, lo que uno se trabaja
es cantando en la huerta. Se trabaja con mucho méas amor, con mucho mas ritmo, que uno
se le pone a lo que se hace. Y del trabajo es de donde nacen las melodias que tocan
nuestros artistas, porgue las vivencias que se dan son el terreno, en la huerta donde se dan
los productos. Entonces obviamente van de la mano, porque son legados histéricos que
nos ha dejado nuestros ancestros. Cuando se prepara los alimentos se canta y se baila.
(Ledn Padilla 2021, entrevista personal)

El testimonio de Fernanda Ledn, como habitante y lideresa de un grupo dancistico
de Bomba en La Concepcién. Es de mucha importancia para esta investigacion, porque
corrobora la existencia de una relacién muy cercana entre la musica de la Bomba y la
gastronomia, como también con la danza de la Bomba.

Ella menciona, que estas expresiones culturales van de la mano, tanto la musica,
la gastronomia y baile, porque cuando se esta sembrado y cosechando los productos
agricolas, se trabaja cantando en la huerta. Entonces estas actividades de trabajo, estan
unidas a las expresiones culturales como la musica, pues precisamente el trabajar la tierra
para sembrar los alimentos, que después servirdn como comida para sus familias. Genera
una relacion de afectividad profunda, pues es la manera en que se comparte los alimentos
con las personas que pertenecen a su vinculo familiar y comunitario.

El masico también es agricultor, cada vez que siembray cosecha lo hace pensando
en componer alguna cancion. Y toma de principal referencia, su trabajo y los alimentos
gue produce su huerta. Esta interaccion entre personas, trabajo, comida y musica, genera
expresiones culturales que nacen de las actividades cotidianas que realiza cada persona
en sus comunidades.

Fernanda Leon desde su rol de lideresa cultural, promueve entre las nuevas de
generaciones los grupos de danza de la Bomba, como resultado del interés de la
comunidad de Concepcidn por mantener vivas todas sus manifestaciones culturales. Por
eso se convierte en trascendental el papel que cumple cada una de las personas que
participa de sus tradiciones culturales, y como a través de lideresas como Fernanda Leon
la cultura de la Bomba sigue presente en las comunidades negras de la cuenca del rio Mira
y Chota.
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La siguiente entrevistada, es Carlota Chala quien es habitante de la parroquia de
la Concepcion, y es lideresa de su comunidad, y actualmente es la teniente politica de la
Concepcion. Le he preguntado, la misma interrogante planteada a las anteriores

entrevistadas

Si, porque de la misma forma en que se hace la Bomba, se hace la cancion, se hace la
expresion, con lo que son nuestros vestuarios, nuestros peinados, nuestra comida, nuestra
alimentacion diaria con la Bomba. Es bonito porque existe una relacion entre la mdsica
de la Bomba y nuestra comida. Como también con el trabajo en el campo, con nuestros
alimentos, que mas antes no se los transportaba en carros como ahora, sino que existia el
tren, por eso existe la cancion del Tren de la Capital. Que lo utilizabamos para sacar
nuestros productos a Ibarra o Quito, pero ahora se los comercializa con los carros. (Chala
2021, entrevista personal)

Lo manifestado por Carlota Chala, sobre la relacion entre la musica de la Bomba
y de mas expresiones culturales como la comida, los vestuarios, los peinados. Hace pensar
que las conexiones culturales posibilitadas por La Bomba, estdn profundamente
arraigadas en cada actividad cultural que se realiza en cada comunidad afro pastusa y afro
andina.

El trabajo del agricultor que tiene la necesidad de vender los productos que
siembra, y ve en transportes como el tren, la forma méas adecuada que llevar los alimentos
a otras ciudades. Y de esta manera, obtener dinero para poder mejorar las condiciones de
vida de su familia y de su comunidad. Estas actividades que se transforman en vitales
para cada persona, estan vinculadas a las expresiones culturales como fuente para la
composicion literaria y musical.

Lo dicho por Carlota Chala es fundamental para esta investigacion, porque su
testimonio expresa las actividades cotidianas que tienen que vivir los habitantes de la
parroquia de la Concepcion. Pues su relato nos traslada, a la época en que se transportaban
por medio del tren, llevando sus productos para comercializarlos y asi mejorar la
economia de sus familias. Y como a través de esta actividad laboral y vivencias, también
creaban sus canciones y melodias.

La vida de estas dos lideresas se encuentra atravesadas por la cultura de la Bomba,
y como esta masica crea un cimarroranje cultural, un escape cultural, en las actividades
cotidianas de estas personas. Asi desde sus perspectivas de vida, la masica como la
comida son también resistencia, representan el legado de sus ancestros visibilizado en un

presente a través de practicas alimentarias en la cultura del Bomba.
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La comida ha sido fundamental en el proceso de consolidacion de los grupos
sociales afropastusos. Por cuanto ha permitido el surgimiento de précticas autbnomas de
siembra, produccion, cosecha e intercambio de alimentos con poblaciones cercanas a esta
region. Como también, se ha constituido en un referente identitario de las comunidades
afros, dotandoles de una reafirmacion territorial y como respuesta a los proyectos
sociopoliticos hegemdnicos que acaparan la produccion de comida globalmente.

De esta manera, se puede decir que la comida es un hecho socialmente politico,
que va mas alla de una necesidad de alimentacion o nutricion, pues se ha transformado
en un escenario de disputas y de diferenciacion sociocultural. El cual ha permitido a las
personas afropastusas localizarse en determinados territorios como propietarios, que

procuran alcanzar una autonomia alimentaria, territorial y social.

4, La Bomba y su dimensién etnomusiecolégica

Si algo hace la masica, es curar es sanar, aliviar la triste comedia del mundo. La
masica cumple con unas funciones sanadoras, pacificadoras y unificadoras, crea un
vinculo intrinseco entre las personas y la naturaleza, que posibilita el entendimiento y
respeto a los fendmenos universales de evolucion y transformacion natural del cosmos.

La musica surge de la experiencia sonora que hemos tenido las personas, a lo largo
del tiempo, de escuchar el silbido de las aves, el sonido del rio, los truenos, el golpe de
las hojas; toda clase de sonidos que encontramos en un todo universal, que los humanos
hemos aprendido a imitar de la naturaleza. Y en funcidn de este vinculo, natural-musical,
es que las personas desarrollamos unos sentidos de cuidado y proteccion de los medios
naturales donde se vive.

Asi, la ethomusiecologia es un término que lo he venido pensando y trabajando
desde que empecé a estudiar la maestria en Estudios de la Cultura. Esta idea surgi6 en las
clases de Enfoques plurales sobre el mundo andino, en donde a través del estudio de las
relaciones culturales y sociales entre comunidades afroandinas e indigenas, pude darme
cuenta de las capacidades que estos pueblos tienen por medio de la implementacién de
sus conocimientos y saberes en beneficio de toda la colectividad y la naturaleza.

La vision etnomusiecoldgica de la masica de la Bomba, hace énfasis en la idea de
que el instrumento musical caracteristico de este género; crea diversas capacidades y
posibilidades para la conservacion ecoldgica y ambiental de las comunidades, aparte de

sus funciones musicales y culturales
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Al hablar de etnomusiecologia también me estoy refiriendo a los procesos
historicos, sociales y culturales mediante el cual la muasica, como los instrumentos
musicales que son parte de la cosmovision cultural de unas determinadas comunidades.
Pueden cumplir generar conciencia en la preservacion del medio ambiente y naturaleza.

El caso de instrumento musical de la Bomba, es muy particular, ya que el tambor
se encuentra construido con materiales naturales que son propios de los territorios de la
cuenca del rio Mira-Chota. Por eso las personas que habitan en estas comunidades han
visto la necesidad de conservar y proteger los diferentes ecosistemas, como: bosques,
paramos, rios, humedales; habitats de vital importancia para la existencia de faunay flora
silvestres, como para la pervivencia de las personas que también dependen de la
naturaleza para existir.

La construccion de La Bomba es un proceso completamente artesanal, desde la
recoleccion de materiales naturales, como en la fabricacion manual del instrumento. Es
esta forma de elaboracion, la que motiva a las comunidades afroandinas a mantener el
medio ambiente que los rodea, para que sigan existiendo materiales para la produccion
de la Bomba, y asi también se siga conservando a este instrumento como base
fundamental para la cosmovision cultural.

La interaccion entre naturaleza y personas a través del instrumento de la Bomba,
sensibiliza a las comunidades sobre la importancia del cuidado del medio ambiente. De
manera que, todos los ecosistemas donde se encuentran las especies de plantas utilizadas
para hacer este instrumento, empiezan a ser protegidas y preservadas.

Por eso La Bomba cumple con una funcidn ecolégica dentro de las comunidades
afroandinas y afropastusas, posibilitando que sus pobladores lleguen a consensos y
acuerdos sobre cémo proteger la flora y fauna caracteristica del sector. Es un proceso
mediante el cual, la elaboracién de un instrumento musical guarda una intrinseca relacion
con la proteccion ambiental, porque desde la naturaleza es de donde se obtiene los
materiales para la construccion de la Bomba, un instrumento que tiene provee de

identidad a las comunidades afroecuatorianas de la cuenca del rio Mira y Chota.

4.1 Las canciones de la Bomba: Vision etnomusiecoldgica

Las canciones que forman parte del repertorio musical de la Bomba, son cantos
gue en sus letras llevan consigo una carga memoristica muy importante de estas
comunidades afroandinas. Puesto que en su gran mayoria la versificacion relata la

relacion de las personas con el territorio donde viven. Como tambiéen, nos cuentan sobre
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la cotidianidad social y laboral de las personas que radican en sus comunidades.
Asimismo, cantos que hablan sobre la naturaleza que los rodea, y como esta influye
decisivamente en su comunidad.

Las multiples creaciones de canciones de la Bomba, parten desde la memoria oral
con que cuentan, cada uno de estos pueblos afrodescendientes. Pues las letras de La
Bomba, en su mayoria fueron transmitidas en una forma oral, de generacion a generacion;
ya que toda esta presencia de la musica Bomba, hace que la comunidad se apropie de sus
sentidos y la asuma como parte fundamental de su identidad. Por tanto, cuando en las
letras de las canciones de la Bomba se describe y testimonia hechos acontecidos
comunitariamente, se estd construyendo la historia social de estas poblaciones.

Para el investigador Michael Handelsman, las canciones de la Bomba relatan y

construyen la historia social de estas comunidades:

Una historia social que se fija mas en la complementariedad creacional de lo afro-indigena
con lo hispanico, a través de una poesia que guarda una estructura literaria tradicional.
Pero que, al mismo tiempo, es una poesia que testimonia y describe la unificacion de
caracteristicas y sentidos de lo afro, poniendo en evidencia la coparticipacién de los
pueblos afrodescendientes en el desarrollo y evolucion de las sociedades contemporaneas.
(Handelsman 2001, 29)

De esta forma, como lo propone Handelsman, el testimonio conferido mediante la
utilizacion de letras y musica de la Bomba, se convierte en parte fundamental del
desarrollo de las sociedades afropastusas. Pues a través del testimonio oral, es que se
puede dar evidencia cierta de acontecimientos que estdn permeados de la exclusion,
discriminacion y vulneracién de derechos humanos y sociales que han sufrido las
comunidades afroandinas. Como también, de los sucesos mas importantes que han
construido socialmente a estas comunidades, como la transmision de conocimientos y
saberes culturales, sociales, politicos y ecologicos.

Asi, lo mencionado por Handelsman, lo encontramos desarrollado en el género
musical de la Bomba y sus compositores musicales, que testimonian y transmiten las
memorias y saberes culturales, sociales, politicos y sobre todo ecologicos, para de alli
partir hacia el fortalecimiento y construccion de su identidad cultural.

Para el investigador etnomusical Juan Mullo,?’ las canciones del género musical

de la Bomba tienen una principal intencion al ser interpretadas:

27 Juan Mullo, este ensayo investiga sobre las diferentes expresiones musicales que encuentran en
las comunidades afroandinas de Imbabura y Carchi. Y como la influencia de estas mdsicas, incide en la
identidad de las personas que habitan en las comunidades.
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Las canciones son entonadas con la intencion de transmitir un ritmo musical cadente, que

invita a las personas a unirse para danzar y convivir comunitariamente. Articula y genera

espacios de convivencia a traves de las diversas expresiones culturales posibilitadas por
medio del género de la Bomba. Los sentidos y valores colectivos vuelven a revitalizarse

y activarse, mediante la participacion ludica y artistica de todas las personas que residen

en estas comunidades afroandinas (Mullo 2016, 63-64).

Estas observaciones referidas por Mullo, nos sirven para analizar que la musica es
capaz de crear un espacio donde se aloja la memoria colectiva. Por ello, las comunidades
afroandinas la utilizan para narrar el acontecer cotidiano y los hechos mas significativos
para estas poblaciones. Pues la musica no es simplemente una expresion de
entretenimiento o diversion, sino un sentido de existencia en medio de la angustia, es un
grito existencial que expresa lucha, resistencia para los pueblos afroecuatorianos.

Toda esta presencia de la misica Bomba, hace que la comunidad se apropie de
sus sentidos y la asuma como parte fundamental de su identidad. Por tanto, cuando en las
letras de las canciones de la Bomba se describe algunos hechos acontecidos
comunitariamente, se estd construyendo la historia social de estas poblaciones.

De esta forma, como lo menciona el investigador John Beverley, el testimonio

oral a través de manifestaciones musicales y poéticas, solidifica a la memoria colectiva:

El testimonio de memorias a través de la utilizacion de letra y masica, se convierte en
parte fundamental del desarrollo de sociedades. Pues por medio de este tipo de testimonio,
es que se puede dar evidencia cierta de acontecimientos que estdn permeados de la
exclusién, discriminacién y vulneracién de derechos humanos y sociales, que han sufrido
estas comunidades. Asi el testimonio de estos sucesos adquiere un valor de memoria
colectiva, puesto que pone en evidencia ciertas vivencias y experiencias presenciadas por
la colectividad. Es en este ejercicio de dar testimonio en donde opera la memoria
configurando una realidad que requiere ser escrita, contada y cantada (Beverley 1987,
11).

De esta manera, lo mencionado por Beverley, lo encontramos en las canciones
creadas por los compositores de las comunidades afropastusas y afroandinas cercanas a
los rios Mira'y Chota. Pues encontraron en su musica una estética de la existencia. Porque
al igual que otros elementos, como la ritualidad, la oralidad; estos fueron y son
componentes que permitieron y permiten, sostener la estructura de la vida y la cohesion
social.

La Bomba es una forma para existir y resistir, formando una expresion que los
represente y entreteja ciertos codigos culturales Unicos entre las comunidades

afrodescendientes. Como también, les da la posibilidad de unificar sus sentidos
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comunitarios a través de la masica, cantos y danzas. Considerandolos elementos claves
en la cosmovision afrodescendiente, dada la interaccion artistica y cultural entre masica
y corporalidades.

Ahora analizaré algunas composiciones poéticas del género musical de la Bomba,
tomando en cuenta el contexto literario, geogréafico, social, historico y ecoldgico en que
fueron creadas.

La primera cancion a ser analizada, se titula “El Gobernador” fue compuesta por
Israel Carabali Borja, quien es un musico y compositor oral de canciones de la Bomba;
oriundo de la comunidad de Juncal. Su actividad musical empez6 a temprana edad, ya
con quince afios mostraba actitudes artisticas para el canto.

Durante su juventud, se dedico a trabajar como agricultor, para luego de extensas

horas de labor, dedicarse a componer canciones que hablan de su territorio y cultura.

Este rio Chota
se llevo las casas
y ellos pobrecitos
sin tener posada,
fueron al Ingenio

a pedir ayuda. (bis)

El Gobernador
vino a ver el dafo,
les dejé ofreciendo

y no se dio nada. (bis)

El sefior Obispo
les dejd ofreciendo,
solo con joyitas
y ropita usada. (bis)

Esta poesia se encuentra compuesta en tres estrofas, y esta escrita en forma coplas
y rimas consonanticas. En la primera estrofa, el poeta al nombrar “Este rio Chota”
especifica el lugar a donde acontecen los hechos naturales, y ademas quiere identificarse
con el territorio en donde vive. El rio Chota es también conocido como rio Mira en el
Carchi, pues nace de varios afluentes hidricos que nacen del paramo del EI Angel. Este
rio representa a estas poblaciones, pues es considerado como fuente vital del desarrollo
de sus comunidades, ya que de este rio toman agua para canales de riego para sus cultivos;
como también sirve para el consumo humano en tiempo de sequia.

Pero en este contexto, el poema nos describe un hecho que afecto a las poblaciones

que viven cerca a este rio. Al decir “se llevo las casas” nos da a conocer sobre las
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inundaciones provocadas por la crecida del afluente del rio. Al ver que sus parcelas fueron
arrasadas por la corriente, los pobladores van a pedir ayuda al ingenio, lugar en donde la
mayoria de personas trabajan. También recurren al gobernador quien “vino a ver el dano”
el cual les ofrecid ayudarles “y no se dio nada”. Esta el obispo, quien pretende dar limosna
como “ropita usada”.

¢Entonces que se obtiene de conclusion de esta composicidn poética? En primer
lugar, es una letra que reclama, que es contestaria y rebelde ante la indolencia del duefio
del ingenio azucarero, autoridades gubernamentales y religiosas. Que poco o nada han
hecho en ayudar verdaderamente a las comunidades cercanas al rio Chota y Mira. En
segundo lugar, es una composicién que nos brinda un testimonio sobre las diversas
vicisitudes que tienen que sufrir estas poblaciones, por culpa de su ubicacion geogréfica.

Y, en tercer lugar, nos da a entender que las comunidades cercanas al rio Chota y
Mira, -en su mayoria afroecuatorianas-, tienen que saber surgir solas ante las catastrofes
naturales que puedan sufrir. Pues son poblaciones que sabido levantarse socialmente, pese
a la invisibilizacion operada por sistemas politicos y religiosos. A través de la unidad
identitaria que los representa como comunidades que luchan por el desarrollo cultural y
social de sus pobladores afroandinos.

A continuacidn, analizaré la composicion poética titulada: “A la Estacion Carchi”,
que es una poesia escrita por Maria Beatriz Congo, quien es una compositora de la masica
de la Bomba, nacida en la comunidad de Estacion Carchi. Desde pequefia se dedico a la
actividad musical y artistica, la cual empez6 a desarrollar junto a sus otros hermanos, en
un conjunto musical de Bomba llamado “Mario Diego Congo y las chicas del valle”. La

letra de la cancidn es la siguiente:

Que lindo que brilla el sol
al ponerse en las montafas.
Las cabritas ya se ven
en su gran comedero.

Y el rio Mira
que suena al compa del corazon,
en sus orillas mi vida
se llena de ilusion.
Es la cuenca, la cuenca
la cuenca que bafia
el pueblo donde naci.

La gente se ve salir
toditas las mafanas,
alegres y con su afan
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dispuestos a trabajar.
Son sus mujeres tan bellas,
tan bellas como una flor,
y al cantar muy airosas
suspiran con pasion.

Por eso yo canto
y nunca me olvido
de mi pueblo y mi estacion.

Esta cancion se encuentra creada en cuatro estrofas, las cuales estan escritas bajo
la composicion tradicional de coplas y con formula de rima A-B-A-B. El titulo de esta
cancion refleja la intencidn de la poetisa, que quiere rendir un tributo a su comunidad de
Estacion Carchi, y como esta influido en la conformacion de su identidad.

Las estrofas se encuentran basadas en su pueblo y la cotidianidad del campesino
afropastuso. EI compositor al tener como principal fuente de inspiracion su pueblo,
reivindica a través de un discurso poético-musical la condicion social de la cual todos son
participes, el sentido de comunidad se fortalece por medio de letras, musica y danza de la
Bomba.

Asi también, podemos apreciar como la compositora conoce la influencia natural
del rio Mira, y como alrededor de este afluente fluvial se desarrolla la vida en comunidad.
Pues a través del cuidado y proteccion de los ecosistemas que dependen y nacen de este
rio, es como las personas de la comunidad de Estacion Carchi han podido generar sus
propios sistemas de siembra y cultivo, como obtener el agua para consumo humano y de
animales.

De esta manera, es importante también analizar en este ejemplo de cancién de la
Bomba, y los procesos complejos de resistencia cultural que experimentaron las
sociedades afroandinas. Hay que tener en cuenta que estos procesos se venian
produciendo en los medios subalternos, periféricos, o en los espacios populares donde las
comunidades negras han sido y son protagonistas al tratar de consolidar su identidad.

Otra cancion que se puede analizar, es la composicidon poética titulada: “El amor
lo vence todo” es escrita por Oswaldo Lastra, quien es un musico y compositor nacido en
la comunidad de La Victoria, parroquia de Pablo Arenas. Durante su vida se ha dedicado
a el trabajo en el campo, como jornalero. A sus veinte afios de edad empez06 su actividad
artistica y musical, aprendiendo a tocar el requinto y la guitarra.

Junto a otros musicos del sector de Monopamba, formaron un conjunto orquestal

del Bomba, en donde Oswaldo Lastra cantaba y entonaba el requinto.
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El amor lo vence a todo
yo lo sé por experiencia,
corazén que se enamora
siempre tiene salvacién.

Yo sé bien que tl me quieres
Yy que tratas de ocultarme,
también sé que td te mueres
cuando te falta mi amor.

Si el amor es un tormento
un tormento casi nifio,
que lo roba poco a poco
alma, vida y corazon.

El titulo de la cancion tiene el nombre de: “El amor lo vence todo”, el autor al
nombrar de esta manera a su composicion, devela lo que el sentimiento del amor puede
lograr cuando es expresado y demostrado de una manera verdadera y sincera.

El amor ha representado y representa el sentimiento mas puro y mas grande que
las personas podamos tener. Siendo la principal referencia para poder componer alguna
creacion artistica, en este caso una poesia que constate lo real del amor a través de la
versificacion poética. La poesia estd compuesta por tres estrofas, escrita en una
composicion tradicional de coplas y con formula de rima A-B-A-B, con terminaciones de
los versos de manera asonantes y consonantes.

La primera estrofa habla sobre, cuan profundo puede ser al amor que logra
salvarnos de las ataduras de una vida sin este sentimiento. ElI amor nos libera
completamente, dejando en evidencia lo fragiles que somos cuando existimos por existir.
Por eso el poeta menciona: “El amor lo vence todo, yo lo sé por experiencia, corazon que
se enamora, siempre tiene salvacién”

En la segunda estrofa el autor menciona las incertidumbres del amor que, al ser
un sentimiento intrinseco, no puede ser medido en qué proporcion puede ser mutuamente
correspondido. Es por eso que el poeta dice: “Yo sé bien que ti me quieres, y tratas de
ocultarme, yo sé que ti te mueres, cuando te falta mi amor”

La ultima estrofa describe lo tormentoso que se transforma un amor no
correspondido, que al igual que un nifio sin amor, no se puede ser completamente feliz.
Es por eso que el poeta escribe: “Si el amor es un tormento, un tormento casi nifio, que lo

roba poco a poco, alma, vida y corazon”.
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Estas canciones del género musical de la Bomba, que surgen de la tradicién oral
de las comunidades afropastusas y afroandinas. Llevan en su contenido conocimientos,
saberes y sentires que reflejan la cosmovision cultural de estos pueblos, demostrando su
interés comunitario por conservar sus tradiciones y costumbres.

De manera que, todo el conjunto de manifestaciones culturales relacionadas con
la Bomba, estan intrinsecamente ligadas a la naturaleza, al territorio e identidad de las
comunidades. Es por eso que, la Bomba tiene una dimension etnomusiecoldgica pues
genera y activa comunitariamente el cuidado y proteccion del medio ambiente.
Principalmente en estas composiciones musicales, que se refieren explicitamente a
lugares, rios y montafias que son fundamentales para la vida de estas comunidades.

Como también, esta dimension ecolégica la encontramos al momento de construir
el instrumento de la Bomba, pues al utilizar elementos de la naturaleza para elaborarlo.
Las personas de las comunidades se han empoderado de la conservacion de los diferentes
ecosistemas naturales en donde se encuentran los materiales para fabricar la Bomba.

Asi la union musical y poética, posible a través del sonido comunicador del
instrumento de la Bomba, desencadenan una serie de expresiones culturales, artisticas y
ecologicas. Activando los diferentes y diversos sentires y pensares comunitarios que,
contribuyen a cambiar y mejorar la calidad de vida de las personas en Concepcion; como
en las demas poblaciones que pertenecen a esta parroquia del Carchi.

Pues las comunidades afropastusas y afroandinas, son creadoras y productoras de
conocimientos musicales, poéticos, literarios, dancisticos; que se encuentran en total
sinergia con la naturaleza. Saberes que dependen de la conservacion ambiental, por tanto,
cuidando sus multiples ecosistemas, es como la vida puede seguir continuando, la musica

puede seguir sonando, la danza puede seguir bailando y la poesia puede seguir sofiando.

4.2. Re-pensar la etnomusicologia: Hacia la etnomusiecologia

La etnomusicologia es el estudio de los fendmenos musicales que se originan
dentro de un contexto cultural de una determinada comunidad, etnia o sociedad. Para Jara
Romero Luque,?® la etnomusicologia nos brinda la posibilidad de comprender y
adentrarnos en una comunidad determinada, por medio del entendimiento de la musica

que en esa comunidad se origina.

28 Jara Romero hace un estudio sobre la etnomusicologia y su recorrido histdrico, a través de su
aparicion como investigaciones de musica comparada, como musica que son de origen étnico.
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Asi, la musica nos da la posibilidad de conocer la cultura de diferentes grupos
sociales, y como a través de los fendmenos musicales se encuentra organizada y
constituida dicha sociedad. Pues la musica es fundamental para la cultura de las
comunidades, ya que se encuentra como engranaje entre las diferentes expresiones
culturales que pueda tener una determinada sociedad.

Para el etnomusicdlogo Timothy Rice,? en su ensayo Hacia la remodelacion de
la etnomusicologia, se debe plantear una reestructuracion de esta ciencia, como un estudio
que se desligue del influjo eurocéntrico de la musicologia. Y plantea acercar a la
etnomusicologia a los estudios antropoldgicos y socioldgicos, sugiriendo que la masica
principalmente contribuye en la construccion historica, a los procesos de conservacion
social, la creacidon y experiencia individual que cada persona puede aportar, en la
busqueda de una armonia social y cultural de las sociedades (Rice 2001, 163).

Al re-pensar la ethomusicologia desde el modelo que propone Rice, se puede
estudiar a la musica desde los fendmenos culturales, sociales y politicos que esta produce.
Como también, plantear formas y métodos para cambiar la vision occidentalizada de
estudiar a la musica de una comunidad, etnia o sociedad; poniendo mayor énfasis en
conocer las diversas funcionalidades que pueda llegar a tener la musica, como los
instrumentos musicales.

Como es el caso de la muUsica e instrumento de La Bomba, que aparte de su
funcionalidad musical, aporta con conocimientos sobre el cuidado y conservacién
ambiental mediante el proceso de construccion de la Bomba. Como también, las
canciones de este género musical hablan sobre el territorio, de la ruralidad y su intrinseca
relacion con la naturaleza; y como a traves de la proteccion del suelo, del agua se logra
mejorar las condiciones de vida de las comunidades.

Para el etnomusicélogo Luis Diaz Viana,*® la misica debe ser estudiada en un
contexto social. Tomando en cuenta diversos aspectos culturales, que van desde el estudio
de los instrumentos utilizados en cualquier estilo musical, los textos de las canciones, la
musica como actividad creativa del grupo social estudiado, la tipologia y clasificacion de

la musica, el rol cultural y social que tienen los masicos. Y sobre todo la funcién que

2Timothy Rice en este ensayo propone el remodelar el estudio de la etnomusicologia,
complejizando este concepto separandolo de los estudios musicolégicos y de musica comparada. Pues
argumenta que la etnomusicologia deberia de ser estudiada desde las funciones sociales y culturales que
tiene la musica.

30 Luis Diaz en este estudio etnomusicoldgico, empieza analizando la funcién social que cumple
la mUsica en determinadas culturas del mundo. Y pretende hacer un acercamiento del estudio de la musica,
desde la mirada de la antropologia.
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cumple la mdsica, distinguiendo sus diferentes usos en relacion con los demas aspectos
de la cultura de determinada sociedad (Diaz 1993, 12).

Tomando en cuenta los aspectos enunciados por Diaz Viana, para el estudio
etnomusicoldgico de La Bomba, diremos que este estilo musical logra ser activador y
unificador cultural y social de las comunidades afroandinas y afropastusas de la cuenca
del rio Mira y Chota. Como también, a través del instrumento musical de la Bomba las
personas y musicos fortalecen su identidad, mediante la participacién cultural y ecoldgica
en la elaboracion de la Bomba.

La musica Bomba y sus diferentes funciones culturales, sociales, politicas y
ecoldgicas hacen posible que exista y resista la cultura de la Bomba en estas comunidades
afroecuatorianas. Los estudios etnomusicales de la Bomba deben de estar orientados a
contribuir a los pueblos, con conocimientos que visibilicen el potencial artistico y cultural

gue cuentan las personas que habitan en estas comunidades.

4.3 Etnomusiecologia mediante la elaboracion del instrumento musical de la

Bomba

La Bomba es un instrumento musical bimembréfono, el cual es un tambor
percusivo con matriz y ascendencia africana. Re-construido y acondicionado por la
capacidad creadora y re-creadora de las comunidades afrodescendientes situadas en el
Valle del Chota y cuenca del rio Mira.

Instrumento musical que identifica a las poblaciones afroecuatorianas, pues su
construccidn resguarda conocimientos y saberes artisticos-musicales transferidos por sus
antepasados. Lo cuales estan intrinsecamente vinculados a la naturaleza y su influencia
en los modos y medios de vida de las comunidades afropastusas, afroandinas y
afrochotefias.

Pues en mi interés por llegar a conocer los distintos enfoques contemporaneos de
la cultura, he encontrado en los estudios de la musica y sobre todo de la etnomusicologia,
ciertas interrogantes en cuanto: ¢Por qué la musica influye en la estructura cultural y
social de las comunidades? ;Como un instrumento musical puede aportar conocimientos
sobre la proteccion ecologica?

Pensando en dar respuesta a estas interrogantes, me he interesado por conocer y
aprender de los conocimientos y saberes que posee el maestro Wilson Ezequiel Sevilla,

quien es un lider, artesano, constructor, y masico ejecutante del instrumento de la Bomba.
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Es oriundo de la comunidad San Juan de Lachas, perteneciente al cantén Mira, provincia
del Carchi.

Le he visitado en varias ocasiones, en donde he podido presenciar como es el
proceso de elaboracion de la Bomba. Como también, el poder crear un vinculo de amistad
con Ezequiel Sevilla y su familia, mediante conversaciones relacionadas a sus
experiencias de vida, y como a través de tiempo, La Bomba se ha convertido en parte
principal para el desarrollo de sus actividades culturales y artisticas, manteniendo la
tradicional forma de construir este instrumento.

El maestro Ezequiel Sevilla de setenta y dos afios de edad, me relata que el
aprendio de su padre la construccion de la Bomba. Pues desde nifio, él se intereso por
conocer como se fabricaba este instrumento, y como también le gustaba la musica, se
preocupd por aprender a entonarlo. Pero cuando él era adulto, fue que se dedicd
completamente a la elaboracion de la Bomba, pues con anterioridad se dedicaba a labores
del campo como agricultor.

En compafiia de su esposa Melba Espafia, empezaron a elaborar Bombas para
poderlas vender a mausicos ejecutantes de la Bomba. Como también, ofertar este
instrumento musical en diferentes ciudades, como: Tulcan, Ibarray Otavalo. Al principio,
-me cuenta Don Ezequiel-, que fue algo complicado el poder vender las bombas; luego
las cosas cambiaron, pues empezaron a tener bastante demanda del instrumento, sobre
todo porque surgieron muchos conjuntos de Bomba.

En una entrevista concedida por el maestro Ezequiel Sevilla, me relaté y explico
cudles son las fases a seguir para la construccion del instrumento de la Bomba. A
continuacion, detallaré los conocimientos que este artesano, lider social y cultural

afroandino, ha compartido conmigo, para fortalecer con sus saberes a esta investigacion.

Primera fase: Recoleccidon de materiales naturales

¢ Qué se realiza primero, para construir el instrumento musical de la Bomba?

Mire usted, lo primero que hay que hacer, es salir a conseguir el balso o el pachaco que
serviran como el cuerpo de la Bomba. Mas antes, yo salia al bosque a buscar esta madera,
ahora por mi edad, tengo que pagarle a alguien para que me dé consiguiendo. Luego hay
gue ir en busca del Juan Quereme, que es una planta en forma de enredadera o liana, y es
muy dificil de conseguir, pues se la encuentra cerca a los rios, las pefias o las partes
rocosas, este servira para realizar los aros de la Bomba. Hay que tener en cuenta las fases
de la luna, para salir a recolectar estas plantas, por lo general es cuando la luna esté llena.
Por ultimo, se debe conseguir los cueros del chivo, estos se los alla en los camales de



78

Ibarra 0o San Gabriel, a mi como ya me conocen, me tienen separado los cueros que
serviran como las tapas de la Bomba. (Sevilla 2021, entrevista personal).

Figura 3. Ezequiel Sevilla, constructor y musico de la Bomba
Fuente y elaboracion propias.

Segunda fase: Secado y preparacion de materiales naturales

¢Después de haber recolectado los materiales, que es lo siguiente por hacer?

Este proceso es un poquito largo, como ya le digo hay que dejar secar la madera, el Juan
guereme y los cueros, porque si lo hacemos en verde es como ponernos una ropa que no
es de uno, queda fiero. Siempre mando a traer bastante pachaco que este maduro, no
tierno, no ve que, por ejemplo, se pasma en el pavimento y queda patentico, el cemento
dafia la madera. Ya le cuento que toca ponerle a que se seque bajo el sol, sino se triza se
parte, y tampoco hay que ponerle en la tierra, porque se pudre la madera del pachaco.
Mas antes hacia las Bombas del arbol del balso, pero Gltimamente han venido cortando
los bosques para llevarse la madera al exterior, por eso aqui nosotros luchamos por
mantener los bosques de pachaco y balso, para poder seguir haciendo las Bombas. En
cambio, al Juan quereme primero hay que sacarle la corteza, para luego ponerlo a secar
bajo el sol, no hay que dejarle ninguna rama hay que pelarle bien, para que calce
exactamente en el cuerpo de la Bomba. Para preparar el cuero del chivo, es algo mas
complicado, puesto que primero hay que sacarle todo el pelaje del animal, para luego
lavarlo con bastante agua hasta que quede liso, luego hay que ponerlo a secar bajo la
sombra de algun &rbol, no hay que ponerlo bajo el sol porque se seca demasiado y el cuero
se hace tieso. Para ponerlo a secar, se debe de estacar bien al cuero, poniendo cuatro
estacas en el suelo y a cada lado para estirar al cuero, hay que estar pendiente de que no
se moje con la lluvia porque se pudre. Se demora en secarse mas 0 menos una semana.
(Sevilla 2021, entrevista personal)

Figura 5. El Maestro Ezequiel Sevilla, ensamblando los materiales para construir la Bomba
Fuente y elaboracion propias.

Tercera fase: Ensamble del instrumento musical de la Bomba
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¢Una vez preparado los materiales, que paso sigue para construir el instrumento

de la Bomba?

Para construir este instrumento hay tener bastante paciencia, es un proceso que se demora.
Vera, como le digo, una vez que ya todos los materiales estén listos, lo primero que toca
hacer es cortar el tronco del pachaco, mas o menos de unos 20 a 30 cm de largo. Para
luego con el cincel y el mazo, empezar hacer un hueco y vaciar el centro del cuerpo
cilindrico del pachaco. Es un proceso que lleva su tiempo, si el pachaco esta bien jecho
es mas facil hacer el hueco, pero si no esta tan maduro y estan cruzadas las venas del
arbol por dentro, es durisimo hacer el hueco. Yo a veces me se demorar dos dias en hacer
el hueco, hasta que quede bien. Bueno una vez terminado de hacer el hueco al pachaco,
hay que hacer los aros de la Bomba, para eso hay que medir el largo del Juan quereme
para que calce justo en la Bomba, y hacer el corte de la liana. En total, son cuatro aros los
gue se deben hacer, dos para cada lado, en estos aros es en donde se va sostener las tapas
de la Bomba, y ademas con estos se tensa el cuero. Para unir las dos puntas del Juan
guereme, vamos a utilizar una soga delgadita, y hay que amarrar bien duro para que no
se suelte el aro. Una vez que ya tenemos armados los aros, procedemos a dibujar los aros
en el cuero del chivo, para tener un aproximado por donde vamos a cortar el cuero, para
gue sirvan como las dos tapas de la Bomba. Una vez que cortamos el cuero en forma de
los aros, vamos a empezar a ensamblar todos los materiales. Para esto vamos a utilizar
cuerdas, las cuales serviran para tensionar los cueros a través de los aros de cada lado,
esto es lo mas complicado, puesto que hay tener en cuenta la dimension exacta de los aros
con los cueros, para que las tapas de la Bomba no queden destempladas. Como le dije,
hay que tener mucha paciencia para construir la Bomba. Asi cuando hayamos logrado
entrelazar los aros con los cueros mediante las cuerdas, vamos a proceder a ajustar las
cuerdas con las manos hasta que las tapas queden bien tensionadas y salga el sonido que
es de la Bomba. Asi queda armada la Bomba, y al final podemos chamuscar un poco mas
los cueros, para quede bien liso y sea suave tocar la Bomba. (Sevilla 2021, entrevista
personal)

Figura 5. Maestro Ezequiel Sevilla, entonado el instrumento musical de la Bomba
Fuente y elaboracién propias
Esta entrevista y conversacion con el maestro Ezequiel Sevilla, sobre la

construccion del instrumento musical de la Bomba, y como este proceso de creacion y
elaboracion contribuye a re-pensar los estudios etnomusicoldgicos. Analizando los
diferentes impactos sociales, culturales y ecoldgicos que pueda causar el instrumento de
la Bomba, como también, este estilo musical.

De este modo, surge la siguiente interrogante: ¢Por qué el proceso de construir el
instrumento de la Bomba, es la base para proponer el término de etnomusiecologia? Si

bien es cierto que, el término de etnomusiecologia es un concepto que propongo en esta
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tesis. Puedo decir que esta nocién se deriva del término etnomusicologia, que es el estudio
de las musicas étnicas desde sus influencias y perspectivas sociales, culturales y politicas.

Pero al complejizar y re-pensar a estos estudios desde la musica de la Bomba, es
que pude determinar que, en el proceso de elaboracion del instrumento, como en las
canciones de este género musical. Existe un interés comunitario por conservar y proteger
a la naturaleza, pues las comunidades dependen de los diferentes ecosistemas que alli
nacen; y como también, la proteccion de los bosques de balso y pachaco, madera con se
construye el instrumento musical de la Bomba.

Un ejemplo de lo antes dicho, es lo que menciona el maestro Ezequiel Sevilla
cuando se refiere al arbol del balso, y su deforestacion: “Mas antes hacia las Bombas del
arbol del balso, pero ultimamente han venido cortando los bosques para llevarse la madera
al exterior, por eso aqui nosotros luchamos por mantener los bosques de pachaco y balso,
para poder seguir haciendo las Bombas”.

En lo expresado por Don Ezequiel Sevilla, evidencia el interés que tienen las
personas de las comunidades afroandinas y afropastusas por preservar el medio natural
de donde obtienen insumos para poder desarrollar sus sistemas de vida. Como también,
el cuidado de los bosques de donde se extrae los materiales para fabricar la Bomba,
instrumento que hace parte principal de la identidad cultural que tienen estas
comunidades.

Asi la bomba como instrumento, activa otros sentidos -aparte de los musicales-,
como es la concientizacién comunitaria por el cuidado y proteccion de la naturaleza. Las
personas se empoderan de los conocimientos ecoldgicos que produce la Bomba, y luchan
por detener la deforestacion que se presenta en la zona de la cuenca del rio Mira.
Recurriendo a sus saberes tradicionales que nos ensefian a proteger y respetar los
diferentes ecosistemas y sus ciclos naturales de vida.

Es por eso, que el proceso para construir la Bomba, se convierte en parte
fundamental dentro de la cosmovision cultural de los pueblos afroandinos afropastusos.
Pues aparte de ser un activador de las expresiones culturales de estas comunidades, sirve
para concientizar y motivar el cuidado y conservacion de los medios naturales de vida,
como también de las fuentes hidricas tan necesarias para la proteccién del medio

ambiente.
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5. Construyendo y fortaleciendo identidad(es) por medio de La Bomba y
etnomusiecologia en Concepcion

Como lo hemos analizado en los anteriores capitulos, la construccion de una
identidad(es) es un proceso sociocultural que se encuentra en una constante evolucion.
En la comunidad de La Concepcidn estos procesos sociales y culturales se encuentran
vinculadas, a unas manifestaciones culturales que surgen desde la musica de la Bomba,
como una expresién que tiene en su estructura varias matrices identitarias, pero
principalmente una matriz africana.

Asi, se pude evidenciar que la llegada forzada de comunidades negras al Valle del
Chota-Mira, no impidi6 que estas caracteristicas culturales propias de Africa se
extinguieran en su totalidad. Sino que mas bien, estos rasgos se sobrepusieron a la
dominacidn ejercida sobre estas comunidades, a través de la memoria y tradicion oral que
permitio que se activaran practicas sociales y culturales estaban estrechamente vinculadas
a unas masicas, danzas, oralidades permeadas de cddigos Unicos identitarios.

Estos codigos culturales identitarios se fueron imbricando y acondicionando en
unos nuevos territorios, en donde sus conocimientos sobre la naturaleza contribuyo a una
mejor adaptabilidad territorial. Asi, estas practicas culturales y sociales se fueron
intercambiando con las préacticas de las comunidades indigenas pasto, como también con
las practicas socioculturales impuestas por los colonizadores.

Estos intercambios culturales son los que hacen que la identidad(es) de las
comunidades negras fueran evolucionando, en base a estas nuevas practicas aprendidas
de estas culturas. De manera que, las comunidades indigenas pasto aportaron con saberes
relacionados con la siembray cultivo de alimentos, medicina ancestral, musicas, comidas,
cuidado y proteccion de las montafas, rios, bosques, paramos ecosistemas vitales para la
existencia de estas comunidades.

Para el investigador afroandino lvan Pabon, los procesos de construccion
identitaria en las comunidades negras del Valle del Chota y cuenca del rio Mira, se

encuentran constituidas en base:

La primera posicion define la ‘identidad cultural’ en término de una identidad compartida,
una especie de ‘naturaleza precisa’ de caracter colectivo, comin a un pueblo con una
historia y unos ancestros compartidos y que oculta en su interior las muchas otras
‘naturalezas’ impuestas mas superficial o artificialmente (Pabon 2006, 29).

Segun lo dicho por Pabon, en las comunidades afroandinas existe una identidad
compartida, de caracter colectivo comin en toda la zona del Valle del Chota y cuenca del
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rio Mira que tiene una historia y unos ancestros compartidos. Una identidad(es) que se
sostienen que dentro de rasgos y caracteristicas identitarias que, reflejan las experiencias
historicas comunes a los cddigos culturales compartidos los cuales conforman la
estructura social y cultural de estas comunidades.

En la actualidad, la identidad(es) en la comunidad de Concepcion se encuentran
atravesadas por la tension entre lo tradicional y lo moderno. Muestra de ello es La Bomba,
que es una expresion cultural que ha ido evolucionando en base a los conocimientos
aprendidos de sus ancestros, para ser utilizados en el presente como activadora y
conectora entre las tradiciones-costumbres ancestrales y la influencia de la modernizadora
de la globalizacion.

Asi, en los conjuntos musicales actuales de Bomba se han incluido instrumentos
musicales no tradicionales en el marco musical. Por ejemplo: bajo eléctrico, timbales,
congas, bongos, sintetizadores; estas influencias instrumentales modernizadoras son
incluidas como parte de un género musical profundamente vinculado a la memoria y
tradicion oral obtenida de los ancestros.

De esta manera, estas influencias en el plano musical son incorporadas a la musica
de laBomba, haciéndolas parte de la identidad(es) posibilitada por esta expresion cultural.
Pues el sentido de la musica es universal, y transversaliza esta manifestacion
transformandola constantemente por sin dejar atras los diferentes conocimientos y saberes
musicales productos de la ancestralidad.

Para la investigadora Lourdes Rodriguez la construccion de la identidad(es) se

encuentra en las tensiones provocadas por las trasformaciones sociales:

La construccion de la identidad se desarrolla inmersa en las relaciones sociales y politicas
gue definen solidaridades y conflictos, con actores sociales que tienen intereses que se
unifican, que establecen alianzas y oposiciones. No es una identidad estatica concebida
como una suma de aspectos auténticos que prevalecen en el tiempo. (Rodriguez 1993, 71)

Como lo manifiesta Rodriguez, la construccion de la identidad se encuentra en
una constante evolucion, debido a las tensiones provocadas por caracteristicas y
expresiones socioculturales que se hallan en permanente transformacion. Pero que
cumplen con una funcion de representacion identitaria, pues generan unos sentidos y
significados que guardan en su estructura conocimientos y saberes transmitidos de
generacion en generacion.

De esta manera, la identidad es también en un espacio politico en disputa, pues a

través de estas expresiones se establece un orden social y organizativo que, permite a las
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personas convivir y pervivir en armonia comunitaria; como también, instaurar vinculos
culturales y sociales con el resto de sociedades.
Lo dicho por Lourdes Rodriguez se encuentra en dialogo con lo que propone

Arturo Escobar, cuando menciona que la construccion de identidad:

La construccion de la identidad opera por un compromiso activo con el mundo. Hay una
constante ida y vuelta entre la identidad, la practica contenciosa local y las luchas
historicas que le confieren a la construccion de la identidad un caracter dindmico. Este
caracter procesual de las identidades puede ser explicitado especialmente en las
estrategias politicas de los activistas. (Escobar 2002, 62)

Lo mencionado por Escobar, establece como la identidad es un relacionamiento
activo intrinseco con el mundo. EIl caracter dindamico que tiene la identidad esta en los
procesos de transformacion y evolucion historica que han tenido que pasar las personas
de la comunidad de Concepcién, como las comunidades del Valle del Chota-Mira.

Asi, La Bomba brinda la posibilidad a cada persona, que sea protagonista de sus
expresiones culturales, participando activamente en cada encuentro comunitario. Como
también, la Bomba logra ser el centro cultural en donde convergen todas las comunidades
afroandinas, afropastusas, afrochotefias posibilitando que las personas que viven en
diferentes sectores, se unan e identifiquen a traves de la cultura de la Bomba.

Las identidades presentes en las comunidades afroandinas, especificamente en
Concepcion, estan fuertemente vinculadas a las manifestaciones culturales que posibilita
la cultura de la Bomba. La musica, la poesia, como la danza de Bomba, son un puente
comunicacional identitario entre las personas, pues estas manifestaciones expresan los

pensamientos y conocimientos aprendido oralmente a través del tiempo.
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Conclusiones

El estudio de La Bomba como el conjunto de expresiones culturales que
identifican a las personas que habitan la comunidad de Concepcion. Ha permitido conocer
la construccion historia de esta comunidad, y como la cultura de la Bomba es una
manifestacion cultural propia de los pueblos afroecuatorianos, pues activa otras
expresiones que son parte de la existencia y resistencia cultural de estas comunidades.

Esta investigacion se ha ocupado de analizar a La Bomba, como una forma de
resistencia, pues se trata de una expresion que representa y entrelaza ciertos codigos
culturales Unicos entre las comunidades afrodescendientes. Pues brinda la posibilidad de
unificar sus sentidos y significados comunitarios a través de la masica, cantos y danzas.
Considerandolos elementos claves en la cosmovision afrodescendiente, dada la
interaccion artistica y cultural entre masica y personas.

De esta manera, la resistencia cultural y social de la Bomba en las comunidades
afropastusas se encuentra en las capacidades de crear, imaginar y construir una sociedad
con la se identifican. Los procesos socioculturales generados por medio de este conjunto
de expresiones, son una clara evidencia de la vitalidad cultural, en la que estan inmersas
todas las personas que viven y conviven en las comunidades afroandinas.

Asi hemos visto a lo largo de la investigacién, como la cultura de la Bomba retine
las diversas expresiones culturales para visibilizarlas comunitariamente. Como también,
se entrelaza con los conocimientos musicales, poéticos y dancisticos que poseen las
personas, para transformarse en parte de la estructura cultural y social en la comunidad
de Concepcion.

Si algo hace la musica, la danza y la poesia como manifestaciones culturales de
una determinada comunidad, es que se tracen diversos vinculos entre las personas que
escuchan, baila o cantan un determinado género musical al mismo tiempo. En este caso
La Bomba, transversaliza las diferencias sociales pues todo recae en una misma episteme
cultural. Logrando que esas brechas causadas por la desigualdad social, se desplacen
hacia unos sentires y pensares en donde todos somos iguales culturalmente.

Caracteristicas y rasgos que son articuladores de la memoria, identidad(es)
cultural de estas comunidades. Son la resistencia identitaria que lucha por mantener los

diversos conocimientos que, a traves del tiempo han sido transmitidos por los guardianes
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de la memoria. Pues son quienes protegen y promueven su cultura por medio de sus
saberes, que han sido consecuencia de la evolucion social y cultural de las comunidades
afropastusas.

Asi también esta investigacion ha logrado identificar, como la mdsica unifica a
las personas a traves de una expresion cultural. En este caso, La Bomba logra agrupar a
las personas que viven las comunidades afropastusas, afroandinas afrochotefias, para que
compartan sus manifestaciones culturales con la comunidad. Alcanzando que sus
costumbres y tradiciones se transmitan hacia las demas personas que se encuentran en los
territorios del valle del chota y cuenca del rio Mira.

Esta investigacion también se ocup6 de argumentar que La Bomba como
instrumento musical, danza, poesia y mdasica; son la principal muestra de que las
comunidades afropastusas, afroandinas y afrochotefias son conocedoras y productoras de
conocimientos culturales y ecoldgicos. Pues son: unos instrumentos, unas canciones, unos
bailes que guardan saberes que tienen que ver con el respeto y cuidado de la naturaleza.

En Concepcion, las personas son conocedoras de sus costumbres y tradiciones.
Pues La Bomba es articuladora de mas expresiones culturales, como también es
activadora de conocimientos y saberes que tienen que ver con el cuidado y proteccion de
la naturaleza y medio ambiente.

Estos procesos etnomusiecoldgicos presentes en la cultura de La Bomba,
contribuyen al desarrollo comunitario por medio de conocimientos sociales, musicales y
ecologicos que fortalecen la identidad. Porque estas caracteristicas trascienden en la
memoria comunitaria por medio de una constante evolucion social con lo natural, que se
regenera a través de permanentes intercambios de mdultiples conocimientos sociales y
culturales.

Esta investigacion ha permitido evidenciar como a través de la tradicion oral, con
la que cuentan estas comunidades, han logrado mantener sus conocimientos culturales,
sociales y sobre todo ecologicos. Pues los saberes sobre la naturaleza y su influencia vital
sobre las personas, han sido transmitidos por los guardianes de la tradicién oral y
memoria, pues son ellos quienes por medio de sus experiencias y vivencias relatan y
comparten sus conocimientos respecto al vinculo intrinseco entre naturaleza y personas.

De manera, que La Bomba a través de su oralidad contribuye a que se conserven
los ecosistemas, en donde viven las personas y se obtiene los materiales naturales para

construir el instrumento musical. Asi la ethomusiecologia planteada desde la perspectiva



87

ecologica de La Bomba, surge de los conocimientos y saberes que han sido transmitidos
oralmente por las personas que han habitado la comunidad de Concepcidn.

Asi La Bomba, como un conjunto de expresiones culturales de los pueblos
afroandinos, establece un orden cultural, social y ecologico. Permitiendo que las personas
se involucren en la conservacion del medio ambiente, a traves de la participacion
comunitaria en encuentros relacionados con la promocién y conservacion cultural y
ambiental. Por medio de la musica que identifica a estas comunidades, con un
determinado territorio natural que necesita ser cuidado.

De la misma manera, esta investigacion se preocup0 por estudiar a la memoria
colectiva, la cual se nutre de los conocimientos aprendidos oralmente, como las canciones
de la Bomba, que los compositores han creado sus melodias basandose en la tradicion
oral de las comunidades afroandinas. Sintetizando en esta expresion musical las vivencias
y experiencias que han sido guardadas cultural y socialmente en la identidad(es) de las
personas.

Asi, esta investigacion enfatizd la importancia de los saberes ancestrales, las
creencias que son parte de la vida diaria de las personas que habitan en Concepcion, de
sus mitos como parte de su cotidianidad, de sus creencias como fuente de vida y tradicién
cultural, de su dialecto como parte de la supervivencia y relacionamiento con otras
comunidades indigenas y afroecuatorianas.

Son estas manifestaciones culturales las que entrelazan elementos primordiales
para las personas que residen en estas comunidades afroecuatorianas, como: el tambor, la
danza, la masica y la poesia. Elementos que constituyen las principales caracteristicas de
conocimientos culturales que poseen estas poblaciones. Ademas, que ayuda a consolidar
un sistema de valores sociales y comunitarios, presentes en cada uno de los pueblos
afropastusos.

El fortalecimiento de la identidad cultural a través de unas manifestaciones
culturales que evolucionan en un determinado territorio, comprende la construccion de
una propia territorialidad donde es posible cimentar unas propias formas de existencia.
Asi, la masica de la Bomba tiene una intrinseca relacién con la danza, con la poesia, con
la gastronomia, y principalmente la ecologia.

La construccion de la identidad(es) es un proceso social y cultural que se
encuentra en una constante transformacién. Un proceso que sigue evolucionando al par

de los cambios que sufren las comunidades afropastusas, afroandinas y afrochotefias. En
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donde la cultura de la Bomba, establece ciertas caracteristicas que surgen desde la
identidad(es) cultural de las comunidades.

Asi también la investigacion se ocupd de visibilizar, como la musica de la Bomba
tiene la capacidad de unificar la diversidad social de la comunidad. Pues a través de su
accion socializadora, contribuye a la solidificacion de la identidad cultural que posee la
comunidad. Este estilo propio de creacion musical, hace posible la transmision de
generacion a generacion; de conocimientos y saberes que los identifican socialmente.

Los legados histdricos dejados por los ancestros como la gastronomia, la musica
y el baile, la tradicion oral. Tradiciones y costumbres que se han convertido en
conocimientos que han ido pasando de generacion en generacion, mediante la intrinseca
relacion entre actividades sociales y expresiones culturales, con que cuentan cada una de
las comunidades afropastusas.

Asi, La Bomba como eje principal de este estudio investigativo, es considerada
como ese conjunto de manifestaciones que se han ido entretejiendo entre las diversas
identidades de estos pueblos afrodescendientes.

Construyendo y produciendo conocimientos culturales musicales, dancisticos,
instrumentales, poéticos y ecoldgicos, que sirven para mejorar las condiciones de vida de
las comunidades afropastusas, afroandinas, afrochotefias y afroecuatorianas.

El desarrollo y evolucion social de La Concepcion se ha encontrado y se encuentra
vinculado a las diferentes capacidades, conocimientos y saberes culturales, que se han ido
desplegando entorno a unos territorios, en donde La Bomba como expresion viva unifica
a los pueblos y comunidades que perviven comunitariamente; permitiendo que las

personas encuentren su propio ethos cultural.
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ANexos

Anexo 1: Fotografias

Fotografia 1. Cruz de piedra, frente a la iglesia en la comunidad de Concepcidn-Carchi
Fuente y elaboracion propias

Fotografia 2. Haciendo el cuerpo de la Bomba (Pachaco, combo, cinceles)
Fuente y elaboracion propias
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Fotografia 3. Maestro Ezequiel Sevilla ajustando la Iiné (Juan QUéreme) al cuerpo de la Bomba
Fuente y elaboracion propias

Fotografia 4. Monumento en homenaje a Martina Carrillo, Concepcion
Fuente y elaboracion propias



