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Resumen

El objetivo central de la presente investigacion consistio en explorar las historias
de vida de Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi, y su relacién con las politicas
culturales establecidas desde el Gobierno central como los gobiernos locales, antes y
después del proceso de patrimonializacion de la marimba en Ecuador. Esta propuesta se
sustent6 en la basqueda de informacion secundaria sobre las normativas internacionales
y nacionales; ademas de recursos que posibilitaron comprender los procedimientos que
se han llevado a cabo para determinar el contenido patrimonial en torno a la Marimba.
Asimismo, se hace un rastreo de las agendas culturales y eventos que se desarrollan antes
y después de la declaratoria. Aunque no tiene un orden cronoldgico se enfoca en un
trabajo de carécter historico, asi como en una etnografia comparativa; es decir, se busca
profundizar propiamente en los sentidos de los hechos y la relacion que pueda existir entre
ellos (Mauss 2006). El estudio analiza préacticas, disputas y negociaciones entre las
politicas oficiales de patrimonializacion de la marimba, las politicas de la educacién
oficial y los procesos de base organizativa y social alrededor de esta expresion,
enfatizando en la gestion de “lo no patrimonializable” y sus sentidos comunitarios.
Finalmente, Wila, Palma y Ayovi nos heredan a través de la marimba no solo un ejercicio
artistico, sino también un proceso politico construido desde el contexto comunitario y que

posibilita la reexistencia de las presentes y futuras generaciones.

Palabras clave: politicas culturales, politicas educativas, patrimonio cultural, conjunto

marimba, subjetividades instrumentalizadas
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Introduccion

“Hermanos denme la mano, no me boten tan afuera, déjenme quedar aqui y seguir
siendo la misma negra que vino del monte”. Esta expresion fue tomada de una entrevista
que hicimos Alex! y yo el 27 de septiembre del 2017 a Petita Palma Pifieiros. Sentada en
un sofa de su casa y con lagrimas en los 0jos nos manifestaba esta frase, hacia referencia
a los conflictos y contiendas generadas desde su llegada a Esmeraldas y que trajeron
consigo la danza y el canto de la marimba desde Carondelet en el norte de Esmeraldas.
Su llegada y la de marimba en la década de 1960 suponian no solo la entrada de una
practica cultural; sino que, ademas, la acumulacion de saberes en torno al cuidado y uso
de recursos naturales para la construccion de instrumentos musicales, la formacion del
ser humano a partir de los consejos de los abuelos y abuelas, asi como, la reproduccion
de la vida desde seres como la tunda y el riviel que cuidan los rios y los bosques.

Su aceptacién en la ciudad seria de caracter negativo por cuanto la poblacion
blanco mestiza, venida de un fuerte proceso migratorio desde Manabi en la década de
1950, continuaba legitimando sus précticas principalmente en torno a la religiosidad. A
eso se suma, el total rechazo que existia en la época al intentar insertar la marimba y sus
distintos elementos a las instituciones culturales. Para el poder, claramente la marimba, a
mas de pertenecer al campo sin sentido alguno de estar en la ciudad, es una manifestacion
puramente del diablo.

Como habitante de la ciudad y provincia de Esmeraldas, como investigador
participante en constantes estudios del patrimonio edificado que dejé de lado durante
varios afios desapercibida la realidad injusta en la que viven y habitan quienes se
encuentran en el contexto patrimonial; desde 2014, momento previo a la
patrimonializacion de la marimba, mis sentidos fueron trastocados corporal y
mentalmente por esta problematica. Desde aquel momento, he venido arrastrando
conmigo todo un contenido de historias, que lloran y lamentan la transformacién de
aquello que se les fue transmitido por los abuelos, por aquellos que ya no estan pero que

se intenta rescatar con los que aun estan. Y que al final, la lucha de los abuelos que era

! Alexander Ortiz Prado es un amigo cercano con quien por cerca de cinco afios hemos caminado
la ciudad de Esmeraldas en busca de respuestas a las injusticias que generalmente han dado la espalda a
grupos marginalizados a nivel local.
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otra, en la actualidad es una lucha que continta vulnerando los derechos en general de la
poblacion afrodescendiente.

En medio de este y otros conflictos, en 2015 a través de la Unesco, con el respaldo
del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador, se declara la Marimba como
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad. Desde ese momento, se empiezan a generar
nuevas relaciones respecto a esta practica que ha permitido existir histéricamente a las
poblaciones afrodescendientes. Estas relaciones de disputa se entrecruzan de forma
continua entre las politicas que ejerce el Estado central, el gobierno local de Esmeraldas,
los intereses politico financieros de agentes particulares, y las maneras en que las
poblaciones afrodescendientes representan y defienden su existencia histérico-cultural.

Varios y varias agentes comunitarias como portadores de la memoria construyeron
un largo camino para conseguir la declaratoria y rescate de los saberes de la poblacion
afrodescendiente en el Ecuador. En el proceso no solo se involucraron grupos de Marimba
reconocidos hasta entonces por su trayectoria artistica; sino que, ademas, el nimero de
grupos y agentes interesados se incremento.

La marimba estaba presente en festividades, conmemoraciones, concursos; sin
embargo, estas instancias llevaron a la practica y sobre todo a quienes se encontraban
participando activamente en ella, a ser instrumentalizados al grado de utilizar la imagen
de algunos referentes para difundir la marimba, a la vez que se consagraban como iconos
nacionales. Y aunque estas medidas estaban por fuera de las decisiones propiamente de
los actores culturales (Batalla 1988), en principio, fueron positivas como politica de
reconocimiento. Una vez apropiados los signos identitarios, el Estado colocé las
condiciones en las que las formas de ser, estar, pensar y hacer de los sujetos en torno a la
marimba se podian controlar, mercantilizar.

En estas condiciones, con una atencion parcial del Estado, el proceso se iba
exotizando y generando una descaracterizacion de los patrones culturales
transformandolos en elementos competitivos (Canclini 1982). Si bien el Estado central
promociona la Marimba desde sus distintos canales de difusion nacionales e
internacionales; los gobiernos locales y el imaginario social en la provincia de Esmeraldas
concuerdan en que existe un permanente abandono desde la centralidad principalmente
por la condicion étnico racial. Desde esta perspectiva, podria pensarse que existe un
racismo estructural que limita el acceso de recursos econdémicos a la provincia de
Esmeraldas y por ende el financiamiento para la creacion, produccion, investigacion de

las manifestaciones culturales afrodescendientes.
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En respuesta a lo mencionado, esta investigacion hace énfasis en los acuerdos
internacionales y nacionales; asi como también, en los cuerpos legales que respaldan
oficialmente los derechos de todo grupo humano y en este caso particular, de los grupos
afrodescendientes en el Ecuador. Partiendo principalmente de los acuerdos llevados a
cabo en la época de los 90, cuando resurge el tema de la multiculturalidad con la idea de
reconocer los derechos de las diversidades culturales en Latinoamérica. Estos acuerdos
han sido transcendentales, ya que de ellos se han derivado muchos cuerpos legales; como
ejemplo, el Pacto de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales (Naciones Unidas
2009), que hace referencia al derecho de todo grupo humano a participar en la vida
cultural, lo cual también implica el financiamiento para desarrollar dicha vida cultural. A
eso se suma la Declaracion Universal sobre la Diversidad Cultural (Unesco 2021a), que
considera el intercambio armonico entre las diversidades; sin embargo, frente a la
carencia de recursos econémicos, materiales, humanos, es imposible vivir y por ende
intercambiar en armonia.

Vale aclarar que, cada Estado es total responsable de adoptar las medidas
necesarias para garantizar la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial presente en
el territorio (Unesco 2021c). En ese sentido el Estado ecuatoriano tiene la obligatoriedad
de ejercer econdmicamente sobre las maltiples dinamicas de la marimba.

Los guardianes de la memoria?, como también se los reconoce en la actualidad en
el contexto nacional debido a los conocimientos adquiridos y transmitidos de generacion
en generacion a través de la oralidad, gestionaron su existencia y la de presentes
generaciones a través de la participacion en las agendas culturales, asi como también
establecieron nexos entre promotores, grupos de marimba, de manera que empezaron a
crear propuestas en contextos mas reducidos centrados en la ensefianza y aprendizaje no
formal.

Consecuentemente, los difusores y portadores de saberes de la marimba que
vienen detras de los viejos, coinciden en que las fisuras de la transmision de los saberes
se encuentran en su continuidad, poniendo como ejemplo las acciones tomadas por la
Republica de Colombia, en cuanto a las estrategias que han aplicado a fin de no solo

promover la marimba y sus componentes como un ejercicio artistico y de

2 En el marco del reconocimiento a las personas adultas mayores afrodescendientes y los
conocimientos que se han ido transmitiendo por varias generaciones, el Ministerio de Cultura del Ecuador
conjuntamente con otras instituciones se apoyan bajo el término guardianes al referirse a estas personas.
Aunque el término toma fuerza antes de la patrimonializacion de la marimba en el Ecuador, en la actualidad
se reproduce en el contexto comunitario de la provincia de Esmeraldas.
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“espectacularizacion”; sino, ademéas su implementacion en el sistema de educacion
formal (Unesco 2019). Y aungue en Ecuador este es un camino largo por recorrer, el 2019
fue fundamental por los varios encuentros que se dieron en distintas provincias entre
autoridades del Ministerio de Educacion, académicos, lideres y lideresas de la poblacion
afroecuatoriana, insistiendo en el fortalecimiento e insercion de los saberes en el sistema
de educacion formal.

Para despejar también las dudas en el campo de la educacion institucional, esta
propuesta toma en cuenta algunas declaratorias que influencian en el derecho al acceso,
asi como, a recibir una educacién de calidad. Entre las que mas destacan esta la
Declaracion Universal de Derechos Humanos (Naciones Unidas 2014a) que reconoce el
derecho a la educacién de toda persona; asi como también la Declaracion sobre la
Diversidad Cultural (Unesco 2001), que insiste en una formacién de calidad que respete
la identidad cultural. En ese sentido, el respeto por la identidad cultural pasa no solo por
la aceptacion e insercion de diversos grupos humanos a la educacion oficial; sino que,
ademas, concierne la insercion de contenidos en los curriculos que refuercen la identidad
cultural de un grupo humano. En el Ecuador durante los ultimos diez afios, en el intento
por insertar contenidos relacionados con la afrodescendencia han recaido en vacios; a tal
punto, que los textos escolares, los discursos educativos impartidos por docentes, dan
muestra de una continuidad en la construccién de estereotipos centrados en los roles que
cumplen aparentemente las personas afrodescendientes.

Bajo la idea de etnoeducacion, entre 2006 y 2012 el Estado ecuatoriano cre6 una
serie de programas educativos que partian principalmente de la erradicacion de la
discriminacion racial. Por citar un caso, el Plan para la eliminar la discriminacion racial,
exclusion étnica y cultural (Secretaria de Pueblos, Movimientos Sociales y Participacion
Ciudadana 2009), se concretaba en la insercion de un enfoque intercultural en textos
escolares; igualmente, la Pedagogia de la Interculturalidad (Ipanc 2009), que, con
relevantes aportes del maestro Juan Garcia Salazar extraidos de la memoria oral, insistia
en la divulgacion e insercion del patrimonio cultural en la educacién oficial como
mecanismo de autorepresentacion y reafirmacion no solo del pasado, sino tambien del
presente.

Precisamente, como actores protagonistas en la conservacion y transmision de la
memoria; Petita Palma, Rosa Wila y Guillermo Ayovi, méas conocido como Papa Roncén,
aparecen como sujetos relevantes en la construccion de procesos comunitarios alrededor

de la danza, canto y construccién de instrumentos musicales; pero, ademas, se han
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constituido en la voz de la experiencia para las presentes generaciones en la transmisién
del conocimiento a fin de ser impartido en la educacion formal como no formal. Aunque
la marimba y sus distintas maneras de representacion han sido esquivas en el sistema de
educacién oficial; después de la patrimonializacion de la marimba, representantes
contemporaneos de la poblacion afrodescendiente han logrado involucrar sus
conocimientos en los curriculos de algunas instituciones de educacion superior en el
Ecuador.

En la provincia de Esmeraldas, por més de medio siglo, la produccion literaria ha
sido clave en la difusion del ejercicio de la marimba, asi lo demuestran entre lineas varios
escritores desde 1970 (Estupifian 1977, Chiriboga 1997, Preciado 2013). Los autores la
vinculan a procesos rituales y ceremoniales vividos en sus barrios, en su juventud; pero,
ademas, circula alrededor de experiencias contadas por otros. En ese sentido, la literatura
desde la poesia, novelas, décimas, cuentos; demuestra que la marimba siempre ha estado
ahi, involucrada en los contextos comunitarios locales. Cabe resaltar que, para los afios
70 se da un fuerte resurgimiento de la marimba en la ciudad de Esmeraldas, ya que como
lo hemos mencionado en lineas anteriores; la migracion procedente de Manabi desde los
50 habia logrado posicionar varios aspectos de su cultura, a la vez que, rechazaba toda
manifestacion producida desde la afrodescendencia.

Para la presente propuesta es oportuno reflexionar sobre las manifestaciones
culturales que directa o indirectamente se conectan a la marimba y que se extienden por
varios paises de Latinoamérica, especialmente en la zona del Pacifico donde se ha
asentado la mayor parte de las poblaciones afrodescendientes, esto sin descartar que
algunos contextos estan conectados con la marimba y su reproduccién en grupos
indigenas. Asi, el trabajo sin ninguna intencion de orden, hace un recorrido desde el sur
de México, especificamente las regiones de Oaxaca y Chiapas; pasando por Guatemala,
siendo este uno de los paises con una gran presencia de la marimba desde finales del siglo
XIX; El Salvador, Honduras, Nicaragua, Costa Rica y Panama en Centro América; y
finalmente recayendo en Colombia y Ecuador. Aunque pudo haberse abordado la
marimba en el territorio peruano, es preciso mencionar que se descarta en esta
investigacion por cuanto la intencion es comprender los multiples sentidos vy
significaciones que se le ha dado a la marimba desde el 2010 en adelante. Para el caso
puntual de Peru, los estudios demuestran su aparicion hasta mediados del siglo XX, lo
que implica que tampoco tenga relacion alguna con procesos de patrimonializacion en

esa region.
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Para el caso puntual de Ecuador, a mas de profundizar en los posibles origenes del
instrumento musical marimba comparando con instrumentos existentes en varias regiones
del continente africano; es dar cuenta de la relacion armonica sujeto constructor —
naturaleza en el proceso de construccion de los instrumentos musicales del conjunto
marimba.

Finalmente, el estudio explora la representacion de la afrodescendencia en la
concepcion de identidad nacional. Partiendo de la percepcion despectiva que se ha tenido
de los instrumentos musicales que desarrollan expresiones culturales desde la poblacién
afroecuatoriana; se toma en cuenta los estudios de Humberto Garcia Ortiz (1935),
considerado para la década de 1930 uno de los mas celebres sociélogos; Paulo de
Carvalho (1973); y Carlos Alberto Coba (1980). Los tres dan evidencia del rechazo
historico a las manifestaciones culturales afrodescendientes, de ahi que se puede entender
la existencia de un racismo contemporaneo (Mbembe 2016), centrado en el ser negro. Sin
embargo, a la vez que se le niega su propia existencia, desde el poder institucional se
produce una instrumentalizacion de las subjetividades.

La instrumentalizacion de las subjetividades o también subjetividades
instrumentalizadas, surge del uso — abuso que se hace de Rosa Wila, Petita Palma y
Guillermo Ayovi, al ser representados desde sus rostros o cuerpos a través de distintos
medios de difusion; asi como también en el conjunto de promesas que se les ha hecho y
hasta el momento no se concretan. Esta idea de representacion divulgada mediante flyers,
banners, portadas de discos, murales, etc. convence en que son formas de homenaje,
reconocimiento. A esto se suma, el rol que cumple el Estado al considerarles parte de la
identidad nacional. Al parecer, la l6gica de identidad nacional ha resultado una forma mas
concreta de instrumentalizar las subjetividades.

A manera de contrarrespuestas, se registra algunos puntos claves narrados
principalmente por agentes culturales contemporédneos y que podrian influenciar
fuertemente en la transformacion de las politicas culturales a nivel nacional. EI aumento
en la participacion de las mujeres como marimberas; el posicionamiento de docentes en
instituciones educativas que imparten masica tradicional y danza; el movimiento continuo
que se le da al conjunto cultural marimba y la negociacién con los GAD parroquiales en
algunas zonas rurales de la provincia de Esmeraldas; asi como, las negociaciones con
Organizaciones No Gubernamentales; son algunas de las iniciativas que dan respuesta al

abandono del Estado central.
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En el eje central de la investigacién se analizan las practicas, disputas y
negociaciones entre los marcos normativos e institucionales oficiales de la
patrimonializacion de la marimba y los procesos de base organizativa y social alrededor
de esta expresion, enfatizando en la gestion de “lo no patrimonializable” y sus sentidos
comunitarios. De ahi surgen las siguientes preguntas de investigacion: ;Qué sentidos
sociales, econdmicos y politicos, adquiere la patrimonializacion de la marimba en el
marco de las politicas culturales existentes en el pais en relacion al patrimonio inmaterial?
En perspectiva relacional, ;cual es la participacion de Rosa Wila, Petita Palma y
Guillermo Ayovi, en el levantamiento de propuestas que apoyan procesos en la
transmision de saberes? ;Qué negociaciones y disputas han surgido entre el Estado
ecuatoriano, los gobiernos locales y los agentes culturales en Esmeraldas a medida que
se patrimonializa la marimba?

El objetivo central de esta investigacion consistio en explorar las historias de vida
de Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi, y su relacidn con las politicas culturales
establecidas desde el Gobierno central como los gobiernos locales, antes y después del
proceso de patrimonializacion de la marimba.

A este objetivo se suman otros especificos que ayudan a dar mayor soporte al
estudio: comprender los procesos de patrimonializacion de expresiones intangibles en
Esmeraldas, tomando como base las politicas establecidas por la Unesco; analizar la
insercion de la marimba como practica intergeneracional en los procesos educativos
formales; y definir las maneras desde las que la poblacion afroesmeraldefia gestiona su
existencia en torno a la marimba.

Vale resaltar que, aunque pudieron haber sido mas u otras personas las
protagonistas en este trabajo; el proposito en levantar informacion acerca de las historias
de vida de Wila, Palma y Ayovi, tiene que ver con la relacion afectiva que hemos logrado
desde antes que la marimba se patrimonializara en el Ecuador. Las multiples visitas sin
afan de entrevistarlos y méas bien de compartir y conversar sencillamente de la vida, nos
dio la respuesta para que sean ellas y €l, quienes declaren las injusticias direccionadas
desde la institucionalidad.

Adicionalmente, la recopilacion actualizada de algunos testimonios
principalmente de los protagonistas de este trabajo ha resultado muy complejo obtenerla.
Debido a la avanzada edad, las enfermedades que padecen, el tiempo de la pandemia por
el covid-19 y las intervenciones hospitalarias en el caso particular de Rosa Wila, postergd

las entrevistas programadas, en ciertos casos imposibilité cubrir con ellos propiamente
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algunas interrogantes que teniamos. Sin embargo, la participacién de familiares, agentes
culturales que les conocen de cerca, asi como el analisis de estudios previos, dio la
posibilidad de cumplir con los objetivos contemplados en el proyecto.

Si bien el estudio esta centrado principalmente en el 2015, afio en el que se
patrimonializa la marimba en el Ecuador; se hace necesario analizar las historias de vida
de Palma, Wila y Ayovi alrededor de esta practica desde el 2010. Esto debido a que desde
ese momento empezaron a darse reconocimientos de caracter simbdlico, politico y
econdmico a estas personas en el contexto nacional. La investigacion llega hasta el 2017
con el fin de explorar los efectos producidos en las practicas de las comunidades

esmeraldefias dos afios después de la declaratoria.
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Capitulo primero
De las normativas legales, los derechos culturales y el patrimonio

cultural

Cuando los olvidos historicos

vienen desde el Estado,

son pura mala fe;

pero cuando vienen de nosotros mismaos,
son puro desamor,

simple negacidn de lo propio

(Abuelo Zen6n 2017)

1. Diversidad, integracion e interculturalidad. Trayectos desde la Unesco hacia

la Constitucion Politica del Ecuador en 2008

Todo grupo humano tiene derecho a expresar y compartir sus emociones,
pensamientos y sentimientos libremente dentro y fuera de sus contextos espaciales y
territoriales. Esta idea podria asumirse como una de las principales politicas de la Unesco
en tema de promocion y difusion de las incontables manifestaciones socioculturales a
nivel mundial; sin embargo, la escenificacion real de esta idea politica aun le queda corta
a la logica de esta linea de poder.

Si bien, histéricamente esta es una de sus funciones principales, muchas
sociedades en el mundo no consideran aun haber llenado los vacios historicos que
representan su propia identidad. En el continente americano, los diversos grupos
indigenas como las poblaciones afrodescendientes, inferiorizadas bajo la etiqueta de
minorias por su condicién étnica (Naciones Unidas 2010, 3), disputan en continuas luchas
el reconocimiento de su existencia; a la vez, que hasta los presentes dias contemplan el
marco normativo de la Unesco como una posibilidad de tener una vida justa y digna.

Desde 1990, a través de varias reuniones llevadas a cabo por organismos
internacionales y concluidas en aparentemente consensos de solucion al problema general
de la diversidad cultural; surgieron una multiplicidad de acuerdos, respaldados
fisicamente en documentos, que especificamente marcarian la ruta para reconocer
concretamente los derechos de las diversas poblaciones en América Latina. Estos
acuerdos han sido trascendentales al momento de discutir los derechos culturales como

derechos humanos; pero, ademas, son fundamentales para comprender las relaciones de
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poder que podrian existir entre la institucionalidad y la sociedad civil en el intento por
conservar y promover la identidad cultural.

El Comité de Derechos Economicos, Sociales y Culturales en el articulo 15,
parrafo 1, del Pacto Internacional de Derechos Econdémicos, Sociales y Culturales, hace
referencia principalmente en el derecho de todo grupo humano a participar en la vida
cultural, remarcando la no intervencién de cada uno de los Estados en el ejercicio de las
practicas culturales (Naciones Unidas 2009). Cabe resaltar que, cuando se expresa la no
intervencion de los Estados, apunta a la no imposicion de nuevas précticas, al menos que
no hayan sido creadas por los propios grupos humanos. Por su parte, la participacion que
citamos recoge el derecho a la religiosidad, la produccion alimenticia, las expresiones
artisticas, al goce libremente del espacio publico, la relacion con la naturaleza y la
interrelacion entre grupos sociales diversos. Este Gltimo punto, por mas de tres décadas,
se debate debido a los conflictos identitarios y la continua negacion de unos grupos hacia
otros. Se podria creer que, a la vez, que los Estados tienen la obligacion de respaldar la
dindmica de las diversidades culturales en sus territorios, a traveés de sus politicas
producen maneras de influenciar negativamente en la armonia del encuentro
intercultural.

Para respaldar lo anteriormente expresado, en el articulo 2 de la Declaracion
Universal sobre la Diversidad Cultural (2021a), la Unesco considera indispensable la
interaccion armonica entre distintos grupos culturales a fin de constituir un pluralismo
cultural, entendido desde la oficialidad este concepto como una respuesta politica al
problema de la cohesion social. Asimismo, en otro informe adicional que se titula Invertir
en diversidad cultural y el dialogo intercultural (Unesco 2009a), se considera que las
identidades podrian convertirse en una fuerza que impulse la renovacion de la unidad
nacional, basada en una concepcion de la cohesion social como integracion de la
diversidad de sus componentes culturales. Ambas posturas se muestran optimistas en el
hecho del intercambio y el compartimiento entre diversidades; sin embargo, la relacién
sociedad civil — Estado en un marco de derechos y politicas para la interculturalidad, se
encuentran aun muy distantes entre si. Sumado a eso, y de manera muy simple, el
pluralismo cultural como propuesta de integracion se presenta de manera que la
heterogeneidad de los mdltiples grupos existentes pasa desapercibida, o lo mas probable
es gue se esté negando; al igual que, la propuesta de unidad nacional, que desde ciertos
sectores sobre todo los afectados por esta iniciativa, intentan contraponerse y repensar en

una posible descolonizacion de lo nacional (Walsh 2010, 86).
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Si bien, la década de 1990 marca con fuerza la ruta para la discusion acerca de la
compleja situacion de las diversidades culturales por la afirmacion y reconocimiento
juridico, de forma paralela las poblaciones indigenas y afrodescendientes en
Latinoamérica confrontaban la discriminacion y el racismo. Varios paises de la region
empezaron a adoptar la nocion de interculturalidad, entendida desde la oficialidad como
un dialogo de saberes armonicos de las minorias y entre las minorias.® A esta Gltima
referencia las organizaciones y comunidades afrodescendientes en el Ecuador le van a
hacer una dura critica, por cuanto a manera de contestacion demuestran no ser minoria
cuantitativamente; ademas que hacen énfasis en que la utilizacion de este término alude
a la produccién de multiples maneras de denigrar a los grupos afrodescendientes a partir
del control y dominacion de los que aparentemente serian mayoria.*

He tomado en cuenta algunos conceptos que desde mi perspectiva dan juicio
critico del concepto de interculturalidad. Para el antrop6logo colombiano Arturo Escobar
(Puente 2010, 144) se constituye en un encuentro de saberes en contextos de poder en el
que se intenta repensar la totalidad de las relaciones entre culturas. Mientras que Walter
Mignolo (Secretaria de Pueblos, Movimientos Sociales y Participacion Ciudadana 2010,
7) sefiala que la “interculturalidad no es solo estar juntos, sino el aceptar la diversidad del
ser en sus necesidades, opiniones, deseos, conocimientos, etc.”. Finalmente, para
Fernando Yanez (Secretaria de Pueblos, Movimientos Sociales y Participacion Ciudadana
2012, 14) “es la utopia para construir una sociedad cuyas relaciones permitan mejorar las
condiciones de vida culturales, sociales y econdmicas”. Asi como estas teorias, existen
muchas otras que contrarrestan los vacios y dudas que fue generando desde principio el
proyecto de interculturalidad. Pareciera que su realizacion estuviera tan lejos de
conseguirse, al menos desde la l6gica abstracta con la que procede la institucionalidad.

De manera oficial y por primera vez el reconocimiento oficial de grupos que
enfrentan diariamente estos problemas de exclusion se empezaba a materializar en dos
paises de Latinoamérica. En el afio 2008, constitucionalmente la Republica del Ecuador
se declara Estado plurinacional e intercultural; mientras que, en 2009 Bolivia conseguia
instalarse como Estado Plurinacional en su Constitucion Nacional.

Aqui algunos fragmentos de ambas constituciones:

3 El énfasis me pertenece. La interculturalidad resultaria en una suerte de momentos en los que
interactdan entre si Unicamente los grupos mal llamados minorias. Quienes estan por fuera de esa légica,
como no es su lucha, cumplen con el papel de observadores, merodeadores, instrumentalizadores, etc.

4 Estas palabras fueron tomadas del Tercer Congreso Unitario del Pueblo Afrodescendiente
(CUPA), que se realizo6 virtualmente en septiembre 2020 debido a la pandemia por el covid-19.
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Politica

Tabla 1

Articulos de la Constitucion Politica del Ecuador 2008 y articulos de la Constitucion

de Bolivia 2009

Ecuador 2008

Bolivia 2009

Art.1.- El Ecuador es un Estado
constitucional de derechos y justicia
social, democratico, soberano,
independiente, unitario, intercultural,
plurinacional y laico. Se organiza en
forma de republica y se gobierna de
manera descentralizada.

Art. 1.- Bolivia se constituye en un Estado Unitario
Social de Derecho Plurinacional Comunitario, libre,
independiente, soberano, democratico, intercultural,
descentralizado y con autonomias. Bolivia se funda
en la pluralidad y el pluralismo politico, econémico,
juridico, cultural y linguistico, dentro del proceso
integrador del pais.

Art. 257.- En el marco de la organizacion
administrativa podran conformarse
circunscripciones territoriales indigenas o
afroecuatorianas, que ejerceran las
competencias del gobierno territorial
auténomo correspondiente, y se regiran

Art. 3.- La nacién boliviana esta conformada por la
totalidad de las bolivianas y los bolivianos, las
naciones y pueblos indigenas originarios
campesinos, y las comunidades interculturales y
afrobolivianas que en conjunto constituyen el pueblo
boliviano (BO Republica de Bolivia 2009).

por principios de interculturalidad,
plurinacionalidad y de acuerdo con los
derechos colectivos (EC Republica de
Ecuador 2008).

Fuente: Constitucién Politica del Ecuador 2008 y Constitucién Politica de Bolivia 2009
Elaboracion propia

En el anélisis del derecho comparado entre la Constitucion del Ecuador y la
Constitucién de Bolivia, claramente se establecen una serie de principios, normas,
derechos y garantias que aparecen también en otros cuerpos legales derivados de las
mismas constituciones. Aunque este trabajo profundiza en los derechos colectivos
concretados principalmente en las poblaciones afroecuatorianas, se considera necesario
extender el estudio hacia el contexto latinoamericano desde el punto de vista de la
igualdad y la discriminacion.

El reconocido jurista ecuatoriano Ramiro Avila Santamaria (2012) no solo toma
en cuenta a Ecuador y Bolivia en la discusion de algunos principios de igualdad insertos
en las constituciones; sino que, ademas, en el estudio comparativo ahonda en las
situaciones de Colombia, Pert y Venezuela. Segin Avila (2012, 72), estas normativas
establecen la igualdad en términos formales y materiales, entendiendo que la
problematica se respalda en el campo legal y juridico en razon de que toda persona debe
tener el mismo trato que los demas; asi como el derecho a ser iguales cuando las

diferencias oprimen y ser diferentes cuando la igualdad descaracteriza.’

5 Segln esta Idgica, recuerdo un encuentro que tuvimos con académicos, organizaciones sociales
en la ciudad de Esmeraldas en 2016. Discutiamos en base al derecho laboral y el estado de subsistencia que
viven diariamente distintos grupos en la ciudad; pero, ademas, a manera de negociacion las medidas que ha
tomado el Gobierno Central frente a esta problematica. En el encuentro mencionaba un docente, mientras
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La igualdad no se puede comprender sencillamente como un hecho dado; por eso,
de manera general las distintas constituciones de estos Estados insisten en explicar los

factores sociales que restringen el acceso a la igualdad.

Tabla 2
Caracterizacion de los derechos de igualdad en varios paises de Latinoamérica
Igualdad Bolivia | Colombia | Ecuador Perl Venezuela
Igualdad formal X X X X X
Igualdad sustancial X X X X
Definicion de discriminacion X
Categorias prohibidas 23 17 20 7 4
Acciones afirmativas X X

Fuente: Ramiro Avila (2012)
Elaboracion propia

Algunos de estos paises contemplan en sus constituciones como propuesta los
derechos en funcién de igualdades formales, asi como materiales. Aunque en este
esquema (tabla 2) no aparecen las posibilidades de la igualdad material cabe resaltar que,
desde este punto de vista se anula el sentido legal de los derechos, por cuanto hace visible
la realidad de las personas, la misma que pasa por la condicion socioecondémica. Sin
embargo, se podria considerar que para resultar en esta condicidn es necesario analizar
otros factores, que, si bien pueden privilegiar a unos, deslegitiman a otros, en este
particular méas adelante profundizaremos.

Una ventaja que podria considerarse en la Constituciéon del Ecuador del 2008 es
la inscripcion de un nimero considerable de categorias que prohiben la discriminacion;

pero, ademas, se describe claramente su definicion. En el articulo 11 numeral 2 sefiala:

Todas las personas son iguales y gozaran de los mismos derechos, deberes y
oportunidades [...] Nadie podra ser discriminado por razones de etnia, lugar de
nacimiento, edad, sexo, identidad de género, identidad cultural, estado civil, idioma,
religion, ideologia, filiacién politica, pasado judicial, condicién socio-econémica,
condicion migratoria, orientacion sexual, estado de salud, portar VIH, discapacidad,
diferencia fisica; ni por cualquier otra distincion, personal o colectiva, temporal o
permanente, que tenga por objeto o resultado menoscabar o anular el reconocimiento,
goce 0 ejercicio de los derechos. La ley sancionara toda forma de discriminacion. [...] El
Estado adoptara medidas de accion afirmativa que promuevan la igualdad real en favor
de los titulares de derechos que se encuentren en situacion de desigualdad.

mas nos unen, mas nos separan, llenando de culpa absoluta y declarando al Estado ecuatoriano en intento
fallido por la utilizacién e implementacion del concepto interculturalidad.
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Al derecho de igualdad se suman las acciones afirmativas consideradas sobre todo
en el acceso al campo laboral como el acceso a la educacion. Durante gran parte de la
primera y segunda década del 2000, en el derecho al trabajo principalmente del sector
publico existié una cantidad significativa de personas con discapacidad fisica a las que se
valorizé por sus habilidades, principalmente en calidad de profesionales, es decir, con un
titulo universitario. Este ultimo punto nos permite entender la educacion formal, desde
las bases hasta la educacion superior, como un proceso de sensibilizacion y comprension,
disminuyendo el sentido de discriminacion. Sin embargo, la igualdad en el derecho, y por
ende el acceso a la educacién formal, presenta otros matices que han sido concretados de

forma incompleta y errénea por las normativas nacionales e internacionales.

2. El derecho a la educacion como derecho humano fundamental

Precisamente uno de los principales inconvenientes en la educacién inclusiva ha
sido limitarnos a pensar que la discapacidad fisica y mental son los principales aspectos
a valorizarse para la construccion de politicas sociales. Ser indigena, y ain mas, negro,
ha puesto a reflexionar cuan inflexibles y reducidas son las estrategias, metodologias,
pedagogias en los programas que se aplican en la educacion formal en América Latina.
A diferencia de la condicién fisica o el género, la raza como categoria de inclusién aun
sigue imaginandose por fuera de la estructura institucional.

A partir de la Declaraciéon Universal de Derechos Humanos celebrada en 1948, en
el articulo 26 se reconoce el derecho a la educacion de toda persona (Naciones Unidas
2014a, 9). Aunque no siendo un decreto, a medida que transcurre el tiempo esta
declaratoria y lo inscrito en ella ha ido posicionando algunos principios que posterior van
a ser considerados en normativas nacionales e internaciones.

En el articulo 5 de la Declaracién sobre la Diversidad Cultural (Unesco 2001), a
mas del derecho abierto a la educacion, este instrumento insiste en una formacion de
calidad que respete la identidad cultural. Este aspecto en particular va a ser fundamental
desarrollarlo mas adelante por cuanto la identidad ha pasado de ser todo un conjunto de
expresiones que posibilitan la existencia de un grupo humano a la reducida creacion y
produccion artistica y artesanal. Por su parte, el Pacto Internacional de Derechos
Econdmicos, Sociales y Culturales insiste a los Estados en que la educacion debe
posibilitar el desarrollo de la personalidad y del sentido de dignidad (Naciones Unidas

2014a, 35). Dignidad y reconocimiento por la igualdad que las poblaciones
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afrodescendientes exigen constantemente a los diferentes Estados en América Latina.
Paraddjicamente, los derechos de la poblacion afrodescendiente, asi como de otros
grupos, se rigen por resoluciones que respaldan tnicamente los derechos indigenas.

Con aprobacion en 2007, la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los
derechos de los pueblos indigenas se refiere en sus primeras lineas a la existencia de estos
grupos en Asia, Africa, América ademas de aclarar que no existe una definicion puntual
del término indigena (Naciones Unidas 2013, 1). En nuestro contexto americano la
cuestion de lo indigena cada vez méas esta apartado del resto, de lo montuvio, de lo
afrodescendiente, de lo blanco, etc. Si bien no existe una definicion concreta de lo
indigena, en el imaginario social, y principalmente pensaria desde la oficialidad, estos
grupos humanos tienen relacién directa con la colonia espafiola y una lucha de méas de
500 afios; a esto se suma la caracterizacion fenotipica desde la que se ha determinado al
ser indigena.

En funcion de los derechos humanos, el aspecto mas cercano a la
afrodescendencia en esta declaratoria sobre los derechos indigenas tiene que ver con la
creacion de una carta por parte de la Comision Africana de Derechos Humanos y de los
Pueblos, pero tnicamente promueve y defiende los derechos de los pueblos en Africa
(Naciones Unidas 2013, 38). Esto no solo que exigia la urgente discusion y creacion de
un tratado internacional que discuta los derechos especificamente de las poblaciones
afrodescendientes que habitan y se desenvuelven en los distintos paises de América
Latina sino, que, ademas, se cumplan en funcion de los acuerdos que se establezcan.

Bajo el pretexto de una educacion justa, digna e inclusiva, se propone un modelo
de educacion intercultural en el continente americano, siendo México en 2001 uno de los
primeros paises en aplicar este programa desde las bases hasta la educacion superior
(Walsh 2010, 85). Este modelo como propuesta politica en la re-estructuracion del
sistema de educacion formal ha significado una manipulacion de probabilidades (Bauman
2012, 62); es decir, los grupos sociales a la vez que se les reconoce el derecho en el acceso
a la educacidn, son excluidos, debido a que, parcial o nulamente, se toma en cuenta las
propuestas que proponen en la exigencia del derecho.

Asi como en México, la practica de otros Estados nacionales refleja el empuje en
el derecho internacional por los derechos humanos; desde esta particularidad, los Estados
en términos normativos tienen la obligacion de garantizar el derecho a la educacion en

sus constituciones (Tomasevski 2022, 357). A pesar de estos esfuerzos, México y la
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mayoria de paises en América Latina se han limitado a pensar y reproducir el proyecto de

interculturalidad desde una perspectiva de lo indigena.

Tabla 3
Cuerpos legales en manifiesto al derecho a la educacion

Derecho a la educacion

Declaracion
Universal de los
Derechos Humanos

Pacto Internacional de
Derechos Econémicos, Sociales
y Culturales

Constitucion del
Ecuador 2008

Ley de Educacion Ecuador

Art. 26.- 1. Toda
persona tiene derecho
a la educacion. La
educacién debe ser
gratuita, al menos en
lo concerniente a la
instruccién elemental

y

fundamental. La
instruccion elemental
sera obligatoria. La
instruccion

técnica y profesional
habra de ser
generalizada; el
acceso a los estudios
superiores sera igual
para todos, en
funcién de los
méritos respectivos.

Art. 13.-1. Los Estados Partes en
el presente Pacto reconocen el
derecho de toda persona a la
educacion. Convienen en que la
educacion debe orientarse hacia
el pleno desarrollo de la
personalidad humana y del
sentido de su dignidad, y debe
fortalecer el respeto por los
derechos humanos y las
libertades fundamentales.
Convienen asimismo en que la
educacién debe capacitar a todas
las personas para participar
efectivamente en una sociedad
libre, favorecer la comprension,
la tolerancia y la amistad entre
todas las naciones y entre todos
los grupos raciales, étnicos o
religiosos, y promover las
actividades de las Naciones
Unidas en pro del mantenimiento
de la paz.

Art. 26.- La educacion
es un derecho de las
personas a lo largo de
su vida y un deber
ineludible e
inexcusable del
Estado. Constituye un
area prioritaria de la
politica publica y de la
inversion estatal,
garantia de la igualdas
social y condicion
indispensable pra el
buen vivir. Las
personas, las familias y
la sociedad tienen el
derecho y la
responsabilidad de
participar en el proceso
educativo.

Art. 1.- La presente Ley garantiza
el derecho a la educacion,
determina los

principios y fines generales que
orientan la educacion ecuatoriana
en el marco del

Buen Vivir, la interculturalidad y
la plurinacionalidad; asi como las
relaciones entre

sus actores. Desarrolla y
profundiza los derechos,
obligaciones y garantias
constitucionales en el &mbito
educativo y establece las
regulaciones bésicas para la
estructura, los niveles y
modalidades, modelo de gestion,
el financiamiento y la
participacion de los actores del
Sistema Nacional de Educacion.

Fuente: Declaracion Universal de los Derechos Humanos (Naciones Unidas 2014a); Pacto
Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales (Naciones Unidas 2009);
Constitucion del Ecuador (2008); Ley de Educacién Ecuador (EC Asamblea Nacional 2015)
Elaboracién propia

Un caso en particular que reafirma el pensamiento afrodescendiente y que incide
en la reconstruccion de politicas en el sistema nacional de educacién se da en la Republica
de Colombia.

Una propuesta que ha resultado de caracter critico reflexivo entre educacion y
afrodescendencia en ese pais es la creacion de la Catedra de Estudios Afrocolombianos
surgida en 1993 y concretada oficialmente en 1998. Tiene como finalidad: conocer y
exaltar los aportes histérico-culturales, ancestrales y actuales de las comunidades
afrocolombianas [...]; ademas de, aportar al debate pedagdgico nacional de nuevos
enfoques sobre posibilidades conceptuales y metodoldgicas (CO Ministerio de Educacion

Nacional 2021). Como resultado de varias investigaciones alrededor del contexto escolar
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colombiano, la catedra ha obtenido como producto una serie de materiales de pedagogia®
que aportan a la construccion de una nacion donde los afrodescendientes se enuncian a si
mismos a través de la educacion formal. Un claro ejemplo podria ser el texto Aportes
para maestros publicado por la Universidad del Cauca (Rojas 2008).

Después de mas de dos décadas, en Cali se llevo a cabo el | Foro Internacional
sobre equidad e inclusion en la Educacién, el mismo que se desarrollé en base a la
Declaracion de Salamanca que tiene como principio el aprendizaje conjunto de los nifios
sin importar sus diferencias socioculturales (Unesco 2019b, parr. 6). En este evento se
concretd el Compromiso sobre Equidad e Inclusion en la Educacidon. En concordancia
con la Agenda 2030 aprobada en Nueva York, la transformacion de la educacion en
beneficio de los distintos grupos humanos histéricamente segregados, se respalda en el
Objetivo de Desarrollo Sostenible 4 (ODS4) de esta Agenda, ademas, garantiza una
educacioén inclusiva, equitativa y de calidad, promueve oportunidades de aprendizaje
durante toda la vida para todos (Unesco 2022).

Con lo anteriormente manifestado, utilizando algunas expresiones como
educacion para todos, todos significa todos, todos cuentan y cuentan por igual, en el Foro
Internacional sobre equidad e inclusion en la educacién se establecieron compromisos
que serian fundamentales poner en accion a fin de hacer una realidad mas cercana la
inclusién educativa, empezando desde los contenidos curriculares que se implementan en
cada uno de los niveles de la educacion formal hacia las posibles maneras de erradicar la
discriminacion racial. Tomando en cuenta estos aspectos, en el punto 5 literal ¢, se indica
que los curriculos deben ser amplios, incluyendo la cultura, las artes y los deportes, y las
practicas pedagogicas ser sensibles culturalmente e incorporar la diversidad linguistica
(Unesco 2019b).

Si bien estos acuerdos podrian considerarse como avances en cuestién de
derechos, cuando se esta dialogando en torno a la reivindicacién de la poblacién
afrodescendiente, esta se continlia anclando en la representacion de la esclavitud y lo
étnico, tal como lo muestran los contenidos escolares en la ensefianza aprendizaje de

asignaturas como historia o ciencias sociales.

6 El trabajo de la Catedra de Estudios Afrocolombianos estéa centrado en la escucha y participacion
activa de la comunidad estudiantil; asi como, de docentes que imparten clases en la Republica de Colombia.
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Figura 1. Representacion y etnicidad
Fuente: Sonia Mora
Elaboracion: Editorial Norma (2004)

Pero, ademas, se refuerza en la escenificacion a través del teatro y la danza en
conmemoraciones fundacionales de ciudades, fiestas patronales, fiestas populares, etc. Se
han reproducido muchas maneras de estereotipacion de los grupos afrodescendientes
basadas en supuestos roles vinculados a los oficios. En ciertos casos aparecen de forma
paralela personas blancas, blanco mestizas o indigenas, desarrollando papeles distintos a
los que hacen los grupos afrodescendientes, y de esta manera construyendo barreras

imaginarias que separan a unos de otros.

Figura 2. Fragmento de mural
Fuente y elaboracion propias
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Figura 3. Mural elaborado por docentes y estudiantes de la Escuela Hispano Ameérica en la ciudad
de Esmeraldas
Fuente y elaboracion propias

Los docentes como impartidores de conocimiento en la educacion formal,
principalmente publica, tienen el reto de profundizar de manera critica los contenidos que
se proponen desde la oficialidad. Aunque la Catedra de Estudios Afrocolombianos ha
tenido gran impacto en este particular por la transformacion de la educacion en Colombia,
en Ecuador se desarrolla a paso lento. Existen varios instrumentos que explican los
posibles cambios del sistema en la educacion ecuatoriana.

Uno de los mayores factores que existe en la poblacion afrodescendiente para que
la educacion se constituya en un anhelo lejano de materializar tiene que ver con el alto
indice de pobreza en que viven estos grupos humanos. En busca del goce en la educacion
como derecho cultural de toda persona y con el fin de promover el proyecto de
interculturalidad, el Gobierno ecuatoriano cre6 el Plan Nacional de Desarrollo Social
2007 — 2015. Esta propuesta se centraba en exponer ideas que combatieran la injusticia
social, la desigualdad en términos socioeconémicos y la segregacion racial. El Plan se
acogia a los principios de la 11l Conferencia Mundial contra el Racismo celebrada en
Durban — Sudafrica, donde se exponian recomendaciones principalmente fundamentadas
en la eliminacion de la pobreza, la exclusion y la desigualdad (Secretaria de los Pueblos,
Movimientos Sociales y Participacion Ciudadana 2010, 10-11).

En el segundo objetivo de este planteamiento se insertan varios aspectos que van
a garantizar el acceso a la educacion, ademas de, explicar las razones por las que es
obligatorio el cumplimiento de este derecho.
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Meta 3: Velar porgue, para el 2015, todos los nifios y nifias puedan completar un ciclo de
educacion basica. [...] La educacion permite el acceso al conocimiento, [...] aumenta las
capacidades para la participacion politica y para el ejercicio pleno de la democracia.

[...] pasaporte seguro para la insercion laboral y un mejoramiento de los ingresos
suficientes, es una forma de romper el circulo de la pobreza y combatir la discriminacion
racial. (CODAE 2007, 54)

A esta propuesta se suma el Plan para eliminar la discriminacion racial, exclusion
étnica y cultural, que desde el 2009 se desarrolla a partir de la incorporacion de programas
de etnoeducacion promoviendo los valores y conocimientos de la poblacion
afrodescendiente en todos los niveles de educacion formal. Asimismo, se concretaba con
la creacion de la Catedra de Estudios Afroecuatorianos en todos los planteles educativos,
como la insercién del enfoque intercultural en textos escolares (Secretaria de Pueblos,
Movimientos Sociales y Participacion Ciudadana 2009, 20). Cabe sefialar que las distintas
dependencias del Estado central no han contribuido directamente a la construccién de una
catedra que consolide los estudios de la afrodescendencia en el Ecuador. Aunque algunas
universidades en el pais han juntado esfuerzos para crear redes que posibilita la discusion
del tema, en la provincia de Esmeraldas el tema a nivel institucional se discute como una
cuestion histérica anclada en el pasado; por tanto, se requiere de manera urgente la
creacion de una estructura que posibilite el estudio continuo alrededor de las

particularidades de la poblacion afroesmeraldefia

U

Figura 4. Portada texto escolar de Estudios Sociales 4to grado periodo 2016 en Ecuador
Fuente: Texto de Estudio Sociales de 4to grado. Maya educacion
Elaboracion: Editorial Maya (2016)
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La pedagogia de la interculturalidad (Ipanc 2009) es otra de las iniciativas que
aparecen en el 2009 con la finalidad de promover una excelente calidad en el sistema de
educacion en la que se vean insertados y valorizados los conocimientos de grupos
indigenas, mestizos y afrodescendientes en el Ecuador. A esto se suma la divulgacion e
insercion del patrimonio cultural en la educacion oficial, como mecanismo de
autorrepresentacion y reafirmacion no solo del pasado, sino también del presente (Ipanc
2009, 6). Como se puede notar en esta propuesta, la educacion se proyecta a jugar un
papel fundamental en la visibilizacion de la afrodescendencia desde sus multiples
sentidos y significaciones; no obstante, en la reelaboracion de textos escolares pareciera
darse continuidad a los imaginarios que se tiene de la afrodescendencia desde la l6gica
institucional, centrada puntualmente en el deporte y las expresiones artisticas (figura 4).

A pesar de que esta investigacion profundiza en la marimba, uno de los tantos
elementos que posibilitan ver y comprender el mundo de la afrodescendencia, no implica
que esta se discuta de manera esencialista a diferencia de la l6gica que replica
continuamente el poder institucional.

Con la nueva Constitucion Politica del 2008, en el articulo 27, la educacion en el
Ecuador se identifica como participativa, obligatoria, intercultural, democratica,
incluyente y diversa. Pese a que la educacion sea incluyente segin la Constitucion, la
adjudicacion de derechos ha prevalecido en unos grupos mas que en otros, esto, a pesar
de que la poblacion afrodescendiente esta inscrita en los mismos articulos con otros

grupos sociales.

Art. 56.- Las comunidades, pueblos y nacionalidades indigenas, el pueblo
afroecuatoriano, el pueblo montuvio y las comunas forman parte del Estado ecuatoriano,
Unico e indivisible.

Art. 57.- Se reconoce y garantizara a las comunas, comunidades, pueblos y nacionalidades
indigenas, de conformidad con la Constitucion y con los pactos, convenios, declaraciones
y demas instrumentos internacionales de derechos humanos.

Art. 58.- Para fortalecer su identidad, cultura, tradiciones y derechos, se reconocen al
pueblo afroecuatoriano los derechos colectivos establecidos en la Constitucién, la ley y
los pactos, convenios, declaraciones y demas instrumentos internacionales de derechos
humanos.

Unos pocos afios antes de establecer esta Constitucion, el mayor déficit en
accesibilidad a educacion tuvo incidencia principalmente en la educacién secundaria y
superior. La tasa de asistencia a la escuela primaria era de 88% en 2006 (Navarrete 2021).
Segun en las encuestas de condiciones de vida (ECV) para en este mismo afio, solo el

38,8% tenia acceso a la secundaria; mientras 8 de cada 100 afroecuatorianos estaban en
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la universidad, a diferencia de los mestizos que era de 20 por cada 100 [...] 4 de cada 100
jévenes afroecuatorianos obtenian un titulo universitario (Pérez 2011, 53). Cuatro afios
después de acuerdo al censo del 2010, del total de 6,3 % de personas con titulo
universitario, 24238 personas eran afrodescendientes (Inec 2010).

Efectivamente, tal como se propone en la Meta 3 del Plan Nacional de Desarrollo
Social, para el 2015 en el Estado ecuatoriano se presentd un considerable aumento de
nifos, nifias y jovenes que accedieron al sistema de educacion formal basico e intermedio.
La tasa de estudiantes en la educacion bésica se incrementd hasta llegar al 95,4 %;
mientras que, en la educacion secundaria la matricula rondaba el 60 %. En muchos casos,
el acceso se dio mediante becas educativas por buen rendimiento académico; pero
también por la situacién compleja econdmica que venian traspasando muchas familias en
el pais. En el caso de la educacion superior el panorama se torné6 mas complejo, aunque
subid del 14 % en 2006 a 21% en 2014 (Navarrete 2021). Las acciones afirmativas es otro
asunto en particular que daba un plus a grupos marginalizados, tal como se inscribe en la
Constitucion del 2008.

Art. 11.2.- Todas las personas son iguales y gozaran de los mismos derechos, deberes y
oportunidades. [...] El Estado adoptard medidas de accion afirmativa que promuevan la
igualdad real en favor de los titulares de derechos que se encuentren en situacion de
desigualdad.

Aungue la Constitucion Politica no ha sido explicita al momento de caracterizar
cuales serian estas acciones afirmativas, es importante sefialar que estas contemplan la
condicién socioecondmica, territorial, condicion de wvulnerabilidad por ser adultos
mayores, pueblos y nacionalidades (Universidad Agraria del Ecuador 2015). Las acciones
afirmativas podrian entenderse como un instrumento disefiado para reducir o eliminar
diversas practicas discriminatorias; a la vez que se asumen como un acto de
sensibilizacion, tomando en cuenta que son puntos adicionales en el requisito para el
acceso a las instituciones educativas, de igual manera viene sucediendo para obtener una
plaza de trabajo.

Para quienes histéricamente han encontrado restricciones, acceder al sistema
oficial de educacién ha posibilitado pensar y repensar en sus propias existencias,
interrogarse y comprender la realidad vivida diariamente; pero, principalmente, ha
garantizado el bienestar economico y por supuesto ha despertado el sentido moral,
emocional y psicolégico de familias enteras. Estas reflexiones pueden resultar poco

convincentes; lo que esta claro es que la educacion es un derecho humano fundamental
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que erradica la pobreza parcial o completamente. Precisamente, la pobreza causa la falta
de educacion y empleo, y, en ausencia de estas dos, se aumenta y reproduce el escenario
de la pobreza (Tomasevski 2022, 367).

En este recogimiento y andlisis de informacion en torno al acceso y la calidad de
educacion impartida a nifios, jovenes y adultos en el Ecuador, los contenidos de ensefianza
— aprendizaje no solo se limitaron a las aulas de clases, manuales y libros; sino que,
ademas, se empez0 a transmitir con fuerte impacto a través de programas de television y
radio difusivos. Auspiciados por el Ministerio de Telecomunicaciones, jugaron un papel
fundamental para comprender la idea de cultura e identidad que se tiene desde la
oficialidad.

Como complemento al proyecto de interculturalidad, el 20 de octubre del 2008, la
Ley de Comunicacion del Ecuador aprobé en el articulo 36, la exigencia a los distintos
medios de insertar contenidos que expresen la cosmovision, cultura, tradiciones y
conocimientos de los pueblos y nacionalidades indigenas, afrodescendientes y montuvios,
en al menos el 5% de su programacion diaria (EC Asamblea Nacional 2013). Programas
presentados por television como PluriTv, Ecuador Multicolor, Segmento de
interculturalidad en los noticieros, Educa, se ofrecieron a la poblacion ecuatoriana como
escenarios de entretenimiento mas que de aprendizaje.

En cada uno de estos escenarios, la identidad y la cultura tienen como eje central
multiples representaciones de lo indigena, de lo afrodescendiente y de lo montuvio;
representaciones que se asumen desde la mdsica, danza, teatro, produccion artesanal,
preparacion de alimentos y todas ligadas a la promocion y difusion turistica. Por ejemplo,
danzas en las que se utilizan lanzas elaboradas de bambu y casas construidas de cade en
el oriente; platos de comida a base de granos y cuy en la sierra; musica con instrumentos
de madera, fibras vegetales en la costa, son algunos de los ejemplos desde los cuales se
ha esencializado la identidad y la cultura en el Ecuador, fortalecimiento estos sentidos a
través de los medios de comunicacion. Para el sector turistico resulto ideal insertar estos
contenidos. A la vez que existia un reconocimiento a las comunidades en términos de
visibilizacion, se hacia uso de ellas para sacar rédito econémico, lo que provoco una
instrumentalizacion institucional de las subjetividades, es decir, el poder y control del
aparataje Estatal sobre las maneras de ser, estar, pensar y hacer principalmente de los
grupos indigenas y afrodescendientes. En este sentido, la identidad y la cultura bajo la
tutela del sistema de educacidn y el sistema de comunicacion nacional han tenido la gran

responsabilidad en la reproduccidn de practicas discriminatorias.
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Ante la reduccion o erradicacion de la discriminacion por condicion racial en el
sector de la educacion y en otros campos, se han presentado a nivel internacional
incontables propuestas. Posiblemente una de las méas relevantes en nuestra actualidad
tiene que ver con la Declaracion del Decenio Internacional Afrodescendiente, aprobado
por las Naciones Unidas con vigencia desde el 1 de enero 2015 hasta el 31 de diciembre
2024.

3. Entre el decenio afrodescendiente y la patrimonializacién de la Marimba

Con la finalidad de reivindicar y proteger los derechos de las personas
afrodescendientes en el mundo, pero, ademas, en la busqueda por el empoderamiento de
una subjetividad capaz de superar la matriz racializada de caracter colonial (Antén 2018,
124), el Decenio Afrodescendiente en el Ecuador se puso en marcha el 16 de febrero del
2016, con el tema Afrodescendientes: reconocimiento, justicia y desarrollo (Naciones
Unidas 2014b, parr. 7), haciendo énfasis desde Estado central en su preocupacion por la
reducida accesibilidad que tiene la poblacion afro’ a los sectores de la salud y la educacion
(El Telégrafo 16 febrero 2016).

Posiblemente, el grado de importancia que se le da al decenio tiene que ver con
que esta declaratoria durante varias décadas sea la primera que hace énfasis especifico en
la afrodescendencia; pero, ademas, las expectativas que ha generado en si misma la
declaratoria para la poblacion afroecuatoriana. Aunque han existido anteriormente otros
acuerdos normativos internacionales que inciden en su preocupacion por los derechos de
grupos histéricamente subalternizados, estos no profundizan con detalles en las

poblaciones afrodescendientes.

e 1963, Declaracion de las Naciones Unidas sobre la eliminacion de todas las formas de
discriminacion racial.

e 1965, Convencion Internacional sobre la Eliminacion de todas las formas de
Discriminacion Racial

e 1989, Convenio 111, Convenio 169 de la OIT, relativo a pueblos indigenas y tribales

e 2001, La Declaracion y el Plan de Accion de Durban. (Consejo Nacional para la
Igualdad de Pueblos y Nacionalidades 2016)

Si bien, en la Constitucién Politica del Ecuador en 1998 se empiezan a reconocer

oficialmente a las personas afrodescendientes, no fue suficiente para exigir una vida justa

7 Sin ninguna intencidn, se utilizan de manera indistinta los términos afro, afrodescendiente, negro.
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y digna. A diferencia de la declaratoria del decenio que se tomé muy en serio desde las
poblaciones afroecuatorianas, se asumio como un instrumento veridico y por fin capaz de
transformar la construccion historica de la afrodescendencia en el pais. A esto se suman
los cambios exigentes y garantistas en términos de derechos que aparecieron en la
Constitucion Politica de 2008.

Para comprender las multiples propuestas que se conjugan en el marco del
Decenio Afrodescendiente en el Ecuador, es importante trasladarnos a octubre del 2015,
fecha en la que posterior a la declaratoria, las organizaciones, comunidades con sus lideres
y lideresas conformaron varias mesas en las que expuso algunas iniciativas centradas en
procesos de reconocimiento y auto-reconocimiento casa adentro y casa afuera;® es decir,
repensando la realidad de hombres y mujeres de origen o descendencia africana al interior
de la sociedad nacional. Ademas, fortaleciendo el status del pueblo frente al Estado y la
sociedad nacional (Consejo de Participacion y Control Social 2016). Las iniciativas
parten de tres componentes que se establecieron y aprobaron las Naciones Unidas, ademas
de esto, se tomaron en cuenta subcategorias con la finalidad de profundizar en las fisuras

donde existe mayor problema en tema de derechos.

Tabla 4
Ejes en el reconocimiento por los derechos de los afrodescendientes
Componentes Subcomponentes
Reconocimiento Derecho a la igualdad y la no discriminacion

Acceso a la informacién, participacién e inclusién
Justicia Acceso a la justicia
Medidas especiales
Desarrollo Derecho al desarrollo y medidas de lucha contra la pobreza
Educacion / Cultura
Empleo

Salud y vivienda

Fuente: Agenda de la igualdad para el decenio afrodescendiente Capitulo Ecuador 2016
Elaboracién propia

Con la finalidad de materializar los resultados alcanzados durante las maltiples
sesiones, se logro construir un documento del pensamiento politico, disefiado desde la
realidad y cosmovision del pueblo afroecuatoriano. Entre las principales propuestas que

toman en cuenta los tres ejes: reconocimiento, justicia y desarrollo; el manifiesto de la

8 Nociones del maestro Juan Garcia Salazar, propuestas en la construccion de una Agenda para la
igualdad de los derechos afrodescendientes en el marco del Decenio Afrodescendiente en Ecuador.
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poblacion direcciond sus intenciones a la creacion de un sistema de etnoeducacion
afroecuatoriano incorporado al curriculo nacional, a esto se suma la construccion del
museo de la memoria afroecuatoriana, la incorporacion en el pensum académico de la
historia y los héroes afroecuatorianos (Consejo de Participacién y Control Social 2016,
32).

Para John Anton (2018), el reconocimiento a partir de los derechos internacionales
y el decenio afrodescendiente pasa especificamente por el llegar a ser pueblo
afrodescendiente, y que no tiene que ver con esa construccion que utiliza la hegemonia
para referirse al término pueblo como conjunto, congregacion de personas premodernas,
ruralizadas, retrasadas; sino, mas bien, partiendo desde el autorreconocimiento, es decir,
la concepcion y utilizacion del término pueblo desde las comunidades y organizaciones
afroecuatorianas como maneras de agenciar su existencia, hacerla visible y posicionarla
a nivel nacional.

Cabe resaltar que en el mismo 2015 que se promueve el decenio a nivel
internacional, se declara como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad a la
Marimba en el Ecuador (Unesco 2021c) ¢ Mera coincidencia o propuestas interconectadas
con fines politicos? En lo que estamos claros es que la patrimonializacion de la marimba
en su amplio contexto se sumd en el momento preciso para dar mayor fuerza a las
intenciones del decenio, logica pensada desde las comunidades y organizaciones
afroecuatorianas. Por un lado, el decenio y la declaratoria generaban mucha expectativa
en el Ecuador, se creia que con estas estrategias al fin se alcanzarian los derechos reales
de las poblaciones afrodescendientes; por otro, la concepcién de la cultura se veia
intersectada por la mercantilizacién de los distintos recursos y practicas alrededor de la
afrodescendencia; a la vez que, se daba un continuo proceso de fijacion, congelamiento,
embalsamiento de las multiples expresiones culturales (Cabrera 2011, 15).

Si bien la patrimonializacion de la marimba en el Ecuador hace énfasis en la danza
y masica, no solo tiene que ver con promover y difundir esas dos expresiones artisticas,
sino que se proyecta a visibilizar las maneras de ser, saber, pensar y hacer del mundo
afroecuatoriano en su amplio contenido.

Estos modos de expresion y comprension del mundo producidas y reproducidas
desde la afrodescendencia a las que nos podriamos referir, la Unesco respalda mediante
sus distintos instrumentos de salvaguardia y transmision. Para el caso del Ecuador, en el
plano nacional, tiene la obligatoriedad de adoptar las medidas necesarias para garantizar

la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial presente en el territorio (Unesco
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2021c), lo que concierne afianzar metodologias, pedagogias, instrumentos, herramientas
que promueva la poblacion afrodescendiente e involucrar estas al sistema de educacion
oficial como no oficial. A eso se suma la sensibilizacion, importancia y reconocimiento
reciproco que se dard al patrimonio cultural inmaterial a nivel local (Unesco 2021c); es
decir, la participacion activa y establecimiento de consensos entre los gobiernos locales
y las comunidades que ejercen el patrimonio. La Unesco (2009b) reafirma la salvaguardia
concretamente como una tarea que debe ser llevada a nivel local y nacional por ser una

tarea que inicia y prosigue con la participacion activa de las comunidades interesadas.

[...] la Unesco sobre patrimonio inmaterial, una de las funciones es contribuir a la
definicién y el mantenimiento de la identidad cultural de una poblacién, su dignidad;
ademas de, contribucion a la paz [...] Las Naciones Unidas toman una declaracion, es
cierto, y la declaratoria dice claramente, los paises tienen que tomar las acciones [...].
(Minda 2022, entrevista personal)

Vale resaltar que una ordenanza que promoviera la salvaguardia del patrimonio
inmaterial en la provincia de Esmeraldas no existié6 como tal sino hasta el 2017 que
empez6 a desarrollarse un modelo que elaboraron conjuntamente la Asociacion de
Municipalidades Ecuatorianas, el Ministerio de Cultura y el Ministerio de Finanzas.
Antes de ese periodo se podria manifestar que hubo una desconexion entre las actividades
que se desarrollaban alrededor de la marimba en la ciudad y provincia, y, la salvaguardia
del patrimonio cultural inmaterial como competencia de los municipios en Esmeraldas,

debido a la lentitud en la adaptacion y aplicacion de la normativa al contexto local.

La competencia a los municipios fue transferida desde el 2015, hasta antes de ese
momento, existia como respaldo la Ley de Patrimonio Cultural ejercida por el Gobierno
a través del Ministerio de Cultura y el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural del
Ecuador [...] oficialmente, en el 2017 se crea la Direccion de Patrimonio en el Municipio
del canton Esmeraldas [...]. (Cotera 2022, entrevista personal)

Por otra parte, el reconocimiento nacional del ser pueblo afroecuatoriano (Anton
2018, 138), ademas de pasar por el autorreconocimiento, pasa por las garantias que van a
impulsar en primera instancia el Estado central y de manera consecuente los gobiernos
locales en beneficio de las poblaciones afrodescendientes en el Ecuador.

Bajo la concepcion de identidad nacional, la institucionalidad difunde,
promociona y otorga reconocimientos a diversos grupos; a la vez que acusa a estos
mismos bajo la etiqueta de “folkldricos” (Garcia 1989, 24). En palabras de Néstor Garcia

Canclini (1982, 197), se podria entender como la reduccién de la préactica de lo étnico a
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lo tipico. A pesar de no estar por completo de acuerdo con Canclini al utilizar el término
étnico por los imaginarios de perjuicio que construye el poder hegemonico, lo que esta
claro es que las dinamicas de la afrodescendencia se encuentran en continua reduccion,
es como si cada vez que pasan por un filtro aumenta el grado de negacién. Al final, el
Estado parece ser juega el papel de motivador, un ejercicio rutinario de poder que
establece e impone sus propios codigos (Bauman 2012, 62), un asunto mismo de
instrumentalizacion institucional de las subjetividades. Estas particularidades dan por
visibles aun los procesos institucionalizados de discriminacion (Handelsman 2019, 16).
En el desarrollo tanto del decenio afrodescendiente como la patrimonializacion de
la marimba en el Ecuador han ido aflorando intereses compartidos principalmente de
caracter politico econdmico; unos desde el Estado central, otros de particulares, el tema

es crucial.

[...] ha habido un debilitamiento politico de las organizaciones afrodescendientes en el
Ecuador y mientras las organizaciones no se robustezcan politicamente, las acciones que
el gobierno tome respecto de ellas no se van a dar, el tema de territorio, temas de politicas
publicas, temas de atencion a la soberania alimentaria [...] discriminacion respecto de las
mujeres, etc. [...] se produjo una esencializacion de la cultura y eso nos llevo a un sector
del movimiento a perder de vista la perspectiva politica, pensar que la cultura por si sola
va a hacer lo que la lucha politica hace [...] (Minda 2022, entrevista personal)

Aunque ambas declaratorias se conceden desde la oficialidad, es muy
indispensable a manera de contrarespuestas encontrar rutas que posibiliten posicionar la
memoria de las poblaciones afroecuatorianas como un derecho cultural (Puente 2010,
145). Posicionamiento que se cree posible desde los principios basados en la
espiritualidad, valores ancestrales, revalorizacion de las relaciones interpersonales y la
visibilizacion de los trabajos de las mujeres y entre mujeres. Por ejemplo, las poblaciones
indigenas o afrodescendientes en Ecuador, en Colombia, como también en Brasil, no son
fuertes por las declaratorias oficializadas por las Naciones Unidas; sino por la lucha que

ellas tienen internamente en los paises (Minda 2022, entrevista personal)
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Capitulo segundo

La marimba: Al otro lado de la raya

Si no hay escuelas no hay ensefianza y
sin ensefianza no hay transmision; vy,
si no hay transmision

no hay revalorizacion

(Juan Garcia Salazar, 1989)

La pedagogia

suele remitirse

a los procesos formales e informales
dirigidos por quienes se han preparado
para llevarlos a cabo de forma legitima [...]
pues todas las comunidades

ensefian y aprenden [...]

procesos de ensefianza — aprendizaje
gue permiten

la transmisién de valores culturales,
pero también de practicas

de produccion de sobrevivencia

(Betty Ruth Lozano 2016, 13)

1.  Los pasos de la Marimba por América: Un asunto transfronterizo

A pesar de que la declaratoria del Decenio Internacional Afrodescendiente
posibilitd reflexionar de manera mas precisa las dinamicas de la afrodescendencia en
general en el Ecuador y su relacion historica con el poder institucional, la
patrimonializacion de la marimba reafirmoé el sentido artistico y de espectacularizacion
que adoptaron en algin momento los grupos conformados mas jovenes. Mientras para los
adultos mayores se pensaba como la relacion horizontal posible entre sociedad civil y
Estado central que se esperaba desde siempre; sin embargo, desde la oficialidad, los
gobiernos locales y el imaginario social, aln se contindian tomando decisiones sobre las
formas de existencia de la poblacion afrodescendiente principalmente de caracter
religioso y artistico (Batalla 1988).

Y aungue estas tensiones no cesen, la marimba como practica que se desenvuelve
principalmente en las poblaciones afroecuatorianas, pasa por un asunto de guardar y
conservar la memoria colectiva de los abuelos y abuelas (Garcia y Walsh 2017); pero,
ademas, ha sabido enfrentar y resistir ante las complejas condiciones culturales del
continente americano desde las que se insertaron con las violentas expansiones de

colonizacion hasta las involucradas con la época contemporanea. Segin Amilcar Cabral
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(2013, 155), la poblacién africana en América supo mantener obras de arte, asi como
tradiciones orales y escritas, concepciones cosmogonicas, musicas y danzas. Estas dos
Gltimas expresiones, a través del tiempo han demostrado mayor incidencia en la vida
cotidiana de las poblaciones negras en América.

Aunque con esta cita anterior Cabral no especifica que género o tipo de danzas
africanas se desarrollaron con los primeros movimientos de africanos hacia Ameérica, es
el punto de partida para argumentar las complejidades en el asunto de movilidad humana
y cultural africana hacia el continente americano y el Caribe, y mas aun discutir en torno
a la marimba como instrumento musical por cuanto la disputa por sus origenes tiene
multiples versiones. Con esto no se pretende polemizar ni mucho menos encontrar las
cimientes de la marimba, sin embargo, estamos frente a un instrumento musical que ha
traspasado la raya, esa raya que divide, pero que la marimba ha unido desde su propio
sentido practico.
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Figura 5. Ubicacion geogréfica Africa oriental y sudeste asiatico
Fuente: Google maps
Elaboracién propia

No existen trabajos concretos que expliquen con exactitud la presencia de un
instrumento musical con teclas en el sudeste de Asia en tiempos mucho antes de que se
desarrollaran las distintas expansiones coloniales por el mundo; sin embargo, el
musicologo Lester Godinez insiste en que aparecio en ese perimetro territorial. Al
instrumento va a llamarle agrupacion de tablillas en sucesion (Godinez 2015, 35-42),
posiblemente reemplazando la palabra marimba por varias razones que se le atribuyen a

otro origen distinto. Segln su teoria, el instrumento fue trasladado desde uno de los paises



45

que conforman el sudeste asiatico en direccién a Madagascar, presumimos que sea via
maritima desde lo que hoy conocemos como Singapur o posiblemente Malasia por la linea
directa que conecta estos destinos. Finalmente, de Madagascar recae en el centro del

continente africano.

Figura 6. Estudio de Lester Godinez en el traslado de las tablitas agrupadas en sucesion
Fuente: Google maps
Elaboracién propia

Con el traslado masivo de personas esclavizadas de origen africano hacia América
a finales del siglo XV y llegados en principio a las Antillas o0 mejor conocidas como Islas
del Caribe, muchas manifestaciones africanas no trascendieron en tierra caribefia
probablemente por el fuerte control y dominacion en las plantaciones, asunto que le
imposibilitaba a los grupos africanos tener libertad para conversar, establecer relaciones
y por Ultimo para gozar de sus maneras de ver y entender el mundo. Caso totalmente
distinto es el ocurrido con los negros que se dedicaban a la extraccién de minerales en las
regiones costeras de Colombia y Ecuador, quienes en calidad de cimarrones rehacian sus
existencias utilizando los recursos naturales encontrados en el medio (Vanin, Romero y
Ortiz 2010, 10). Un asunto de continuidad misma de la memoria.

Existen varios investigadores e investigadoras en Centroamérica que han
elaborado estudios alrededor de la marimba, la mayoria de estos coinciden en que el
instrumento de teclas es de origen centroamericano y lo que existe o existi6 en Africa son
células primarias (Lopez 2016, 24), en otras palabras, un teclado primitivo. Para Roberto
Lépez, la marimba se inventa a finales del siglo XI1X en Centroamérica, especificamente
en Chiapas — México y Guatemala. Sin embargo, prefiere llamarle marimba moderna, y
desde nuestro andlisis tiene que ver con un instrumento refinado, estetizado, donde el

sentido funcional concretado en las necesidades sociales se anula por completo. Se ha
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notado que su presencia en el contexto centroamericano se entremezcla con toda una
orquesta, muchos la reconocen también como marimba de concierto.

En todo sentido se niega los origenes africanos de este instrumento, ademas se
afirma que, en la actualidad tanto en Africa como en Asia, muchos grupos se mueven adn
bajo la melodia de un teclado primitivo (23). Para el estadounidense Robert Garfias
(1983) se contempla todo lo contrario, resalta que la relacion histérica de intercambio
cultural entre africanos e indigenas esta dada en si misma en los resonadores, elaborados
a base de calabazos. A partir de tres aspectos (204) se prueba el origen de la marimba en
Africa.

1. Marimba es una palabra de origen Bantu,
2. Latira delgada de madera que rodea el teclado es de uso comun en varios paises en
Africa,

3. Lamembrana vibratoria unida a la pared del resonador debajo de cada teclado también
se extiende en Africa.

Figura 7. MUsico tocando sentado la marimba de arco en Sudan del Sur
Fuente: Luigi De Giorgi, Luigi
Elaboracién: Luigi De Giorgi (1997)

El primer punto se apoya en la teoria del padre Alonso de Sandoval, quien en su
Tratado sobre la esclavitud publicado en 1627 hace énfasis en la presencia de grupos
linguisticos bantd, asi como bacongos, malembas, umbundos, procedentes principalmente
de Angola entre 1580 y 1640 (Patifio 2002, 111). Garfias (1983, 205) afiade las palabras
marimba, mbira, likembe, silimba, sirimba, timbila, amadimba que se consideran
variantes de una palabra en comun, ademas, da a entender que el prefijo ma signifique

una nota musical.
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Cuando hablamos de México y los posibles origenes de la marimba en ese pais,
su invencion se remite al sur del pais, especificamente a las regiones de Oaxaca y Chiapas
(Lopez 2016, 24), ambas en el Pacifico.

El instrumento de teclas al que Lester Godinez va a reconocer como la marimba
de concierto (Castro 2015), en Guatemala su desarrollo tuvo mayor importancia a tal
grado que desde 1999 es considerado simbolo patrio de ese pais. Sin embargo, la
transformacion y declaratoria de la marimba en Guatemala ha traido consigo multiples
conflictos que involucran a grupos blanco mestizos e indigenas de la region.

Si se resalta a las poblaciones mayas en Centroamérica atribuyéndoles la marimba
como parte de sus origenes y desarrollo sociocultural, por otro lado, estos grupos humanos
se puede decir que sufrieron de una expropiacion cultural previo a la declaratoria, asunto
que no solo se reduce a la agresiva persecucion a los mayas y la toma de manera violenta
de un aspecto de su cultura material; sino que, ademas, los sentidos y significaciones
alrededor del instrumento dieron un giro brutal. Esto claramente se puede evidenciar
desde el momento que el régimen guatemalteco decide oficializar la marimba cromatica,
dejando anulado automaticamente el k’ojom (Dietrich 2003).

Para Wolfgang Dietrich (2003, 164), la marimba y el k"ojom son dos instrumentos
de un mismo género, la diferencia entre ambos estaria en su construccién, pero, ademas,
en los multiples sentidos y significaciones que cada grupo que la usa le da, a eso se suma,
la denominacion k’ojom o g ojom que significaria masica o instrumento musical en
alguna lengua maya. De la segunda variante los teéricos se han limitado a profundizar,
pareciera que no se atreven a reconstruir la historia musical guatemalteca por posibles
amenazas o produciria la deslegitimacion de la marimba oficial en ese pais.

El k’ojom durante mucho tiempo utilizé tecomates o también conocidos como
calabazos para la caja de resonancia, a diferencia de la marimba cromética que se elabora
de madera. Esta ultima es la que se adapta en la nocion de musica nacional, y que los
musicos guatemaltecos consideran en ella la expresion del espiritu especifico del pueblo
(153). En el méas profundo sentido de esta palabra, cabe preguntarse ;a qué pueblo se
refieren los musicos?, ¢pueblo por fuera de lo maya?

Para continuar con el robustecimiento de la marimba occidental,® el 8 de marzo

de 1955 se proclama simbolo patrio al hormigo, madera que se extiende en buena parte

% Hacemos referencia a la marimba croméatica que posee dos teclados en el mismo instrumento y
que puede interpretar cualquier musica, asi como ser insertada en ensambles con otros instrumentos
musicales.
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del territorio guatemalteco y que se utiliza para la elaboracién de las teclas, lo llaman
también el arbol de la cultura y la paz. Segun los marimbistas de ese pais, ese tipo de
madera especifico conduce a una Unica melodia para el instrumento musical (Arocha
2021).

Figura 8. MUsicos guatemaltecos tocando marimba
Fuente: Diario virtual Prensa Libre
Elaborado: Edwin Castro (2015)

La marimba de concierto desde su invencion a finales del siglo XIX, se podria
entender como la aparicion y posicionamiento del hombre (blanqueado) nuevo y el
encubrimiento y anulacion del hombre (indigena) viejo, al menos para el caso de
Guatemala y otros Estados aledafios a este.

Frente a esto, y con el descarado acto del régimen al imponer que se cumpla con
la declaratoria de la marimba cromatica en territorio guatemalteco, Mariano Lopez en su
libro La polémica de la marimba (1978) insiste en el rechazo de las poblaciones mayas
ante la construccion de un monumento en la region de Quetzaltenango dedicado a la
marimba y que para ellos no refleja la cuestion real de este instrumento musical, a eso se

suma la relacién vertical que existe entre el Estado central y ellos como sociedad civil.
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Figura 9. Monumento dedicado a la marimba cromética en Quetzaltenango Guatemala
Fuente: Patrimonios Cultura Guatemalteca
Elaboracién: Alexander Cividanis (2021)

Segin la hipotesis de Salvador Marroquin (2020, 69), etnomusicélogo
salvadorefio, con la llegada masiva de esclavos desde el continente africano con destino
a Centroamérica, se produjo una expansion rapida de estos debido a los trabajos en las
haciendas, muchos de los hacendados salvadorefios radicaban en Guatemala. Para finales
del siglo XIX, la marimba era un instrumento musical ya reconocido, aunque con una
gran transformacién, las influencias indigena — americanas y europeas van a ser
fundamentales para comprender la variacion del instrumento musical. Grupos indigenas
en El Salvador insisten en el uso de la marimba de arco; mientras, la poblacién blanco
mestiza se acoge a la marimba criolla que tendria que ver con un instrumento recreado
acorde a lineamientos occidentales.

En la década de 1920, en El Salvador los animos se tensionaron debido a que la
identidad nacional empezaba a debatirse a través de distintos medios de comunicacion.
Asi, por ejemplo, en Diario del Salvador (1 de junio de 1920) en un articulo recomendaba
la nacionalizacion de la mausica, resaltando la musica de grupos indigenas
centroamericanos, esta idea fue rechazada. Sin embargo, la marginalizacién a los
indigenas por parte de grupos blanco mestizos provoco que este mismo diario en 1925 en
una publicacion en la que se resaltaba el romanticismo de las serenatas, se hacia

nuevamente eco de la marimba.
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Se pedia un grupo orquestal mas 0 menos numeroso y selecto, se exigian suficientes
repasas para que todo fuera digno de ofrecerse en holocausto a una pasion profunda y
bien nacida [...] Pero vino la vulgar marimba, la primitiva, la barata marimba, y todo ha
cambiado por completo. (Diario del Salvador 7 de octubre 1925, 8)

Como se podra notar en el apartado anterior, la marimba produjo desestabilidad
moral, emocional y posiblemente psicol6gica en las élites que por su parte intentaban
legitimar una serie de practicas como la poesia cantada y algunos géneros de baladas
principalmente de origen francés. A pesar de esto, la marimba persiste en El Salvador.
Cabe aclarar que los grupos subalternizados dedicados a multiples oficios como los
zapateros, meseros, lustradores es donde se manifiesta la marimba de arco (Alfaro y Ayala

s/f, 8), la criolla es otro cuento.
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Figura 10. Marimba en estampilla postal de EI Salvador
Fuente: Musical stamps
Elaboracién: Musical stamps (2020)

Es tal la importancia de la influencia de la marimba en el territorio salvadorefio
que en el afio 1978 se hizo la reproduccion de cinco estampillas que llevaban impresos
distintos instrumentos musicales, entre esos estaba la marimba de arco, fue emitida el 29
de agosto de ese mismo afio (Catalogo de sellos Xylophone - Marimba de arco 2003).

Como ya lo hemos expresado en lineas anteriores, la marimba en América Central
aparece a finales del siglo X1Xy se le atribuye su invencion a los Mayas. Si bien Honduras
comparte infinidad de aspectos socio culturales con los territorios vecinos, pareciera que
la intervencion de la marimba en este pais no esta conectada con el Pacifico, quizas por
su mayor conexion con la region caribefia y el Mar Atlantico. Para desatar el nudo, nos
situamos en la Isla Roatan en el caribe hondurefio, a donde segun versiones de la historia

se trasladd a esclavos desde la Isla San Vicente (Agencia EFE, 2018) ubicada en las



o1

Antillas menores. Otra version es que estas personas se vieron forzadas a migrar debido
a la ocupacion de los ingleses con la intencion de expandir las industrias de azUcar, cacao,
banano (Hooker 2011, 52).

Como resultado de esto, los Garifunas — que se van a conformar a partir de una
trietnicidad, es decir, de aspectos socioculturales y biolégicos africanos, caribefios y
arahuacos, a esto se suma, la relacion africana con sociedades de origen bantd y no bantl
(Sinc 2015) — son quienes se van a trasladar hacia parte del caribe hondurefio. Las
maltiples contingencias de este grupo humano van a causar cambios drasticos en su
sistema cultural, a esto afiadimos la version de Vanin, Ortiz y Romero (2010) de la que
se menciona los esclavos llegados al Caribe tuvieron mayor control y por ende
complejidad al momento de escenificar la memoria, es posible que se trate de una
extirpacion parcial o total de la memoria. A este efecto se afiade la conexion de
sociedades no bantles de Nigeria y Ghana, posiblemente influyeron con mayor fuerza en
el sistema cultural de esta nueva sociedad. No olvidemos que la palabra marimba seria de
origen bantu.

Los antecedentes histéricos nos muestran siempre una marimba situada en la
franja del Pacifico. Sin embargo, las influencias de Guatemala y México hicieron que
apenas en la década de 1990 se oficialice la marimba moderna en Honduras, aunque,
igualmente que en la mayoria de los paises centroamericanos, se hable de su movimiento
a finales del siglo XIX. Desde su institucionalizacion en los 90 la marimba ha sido
gestionada por departamentos de cultura ligados al Estado central (Alvarenga 2015).

Y si se tratara de Nicaragua, coinciden en muchos aspectos con Guatemala,
fundamentalmente la extensién a nivel nacional de la marimba como uno de los
instrumentos musicales mas importantes de las celebraciones religiosas y fiestas
populares. Al ser Masaya el departamento mas pequefio de toda la Republica de
Nicaragua, desde el 2016 es considerado Patrimonio Cultural de la Nacién (Mined 2019,
8), en ella se concentran la mayor cantidad de fiestas populares del pais. De forma muy
extrafia, a diferencia de los demas paises centroamericanos donde aparece la marimba, en
Nicaragua le llaman piano indio (Cardenas 2003, 176) o piano indigena (Martinez 2018,
208), denominaciones interiorizadas desde un marco institucional, pero, ademas, desde el
imaginario social. Para muchos ha resultado como una suerte de reconocimiento nacional
a los derechos de las poblaciones indigenas en Centroamérica y en especifico Nicaragua;
mientras para otros se concreta en reforzar mdltiples estereotipos centrados en lo

premoderno. Este asunto en particular se polemiza también en el Pacifico colombiano y
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ecuatoriano, en muchos casos para referirse a la marimba se utiliza la expresién piano de

la selva.

Foto Celeste Gonzalez

Figura 11. Don Elias Palacios Ruiz, marimbista nicaragliense
Fuente: Orlando Ortega
Elaboracién: Celeste Gonzélez (2009)

La marimba en Nicaragua ha tenido pocos cambios en su estructura fisica, es mas
aun se puede observar en muchas familias y conjuntos musicales la marimba de arco,
instrumento que data mucho antes de la colonia y que se hallaba situado en varias partes
de Africa. Los términos piano indio o piano indigena es probable estén conectados a la
escasa transformacion del instrumento musical, no obstante, han dado sentido para
imaginar y producir una otredad del ser indigena.

La marimba de arco es un instrumento que lleva una tira flexible de madera
sujetada por los extremos del teclado, la mayoria de musicos lo tocan sentados encima de
la tira y sosteniendo el instrumento sobre las rodillas, generalmente no tiene una base.
Para Salvador Cérdenas (2003, 180), el sentido inicial de esta marimba se ha ido
transformando con el traslado de generaciones a generaciones, la ritualidad y
espiritualidad pasoé a ser un conjunto de celebraciones planificadas anualmente a manera
de entretenimiento y recreacion principalmente para los turistas. A pesar de esto,
encontramos aun en la marimba de arco una manifestacion popular que posibilita la
cohesion social, familiar, barrial; a diferencia de la mayoria de los paises
centroamericanos donde la marimba cromética es un instrumento de espectacularizacion

privada, selectiva, elitista.
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En el departamento de Masaya, la mayoria de fiestas patronales tienen como base
en su conjunto de instrumentos a la marimba de arco. Las inditas de Monimbg, Las Inditas
0 Mestizaje, Los Gitanos o de Hungaras, Las negras, Los Promesantes, son algunas de las
danzas y celebraciones que se llevan a cabo entre los meses de septiembre, octubre y
noviembre de cada afio en el departamento de Masaya y que aluden a ciertos
acontecimientos en el periodo colonial, ademas de hacer honor al patrono de Masaya, San
Jeronimo (Unesco s/f). No podemos precisar con exactitud si la marimba en el Pacifico
nicaraguense tuvo relacion directa con el traslado de esclavos africanos, por cuanto los
primeros esclavos en calidad de cimarrones llegaron hacia la costa del Caribe, huidos
desde Jamaica y la Isla San Vicente, en el proceso de colonizacion inglesa en 1655y 1796
respectivamente (Hooker 2011, 52). No se ha demostrado la presencia de la marimba en
las manifestaciones culturales de las poblaciones afronicaraglienses, 1o mas probable es
que este instrumento musical se haya desplazado hasta Nicaragua con las poblaciones

indigenas desde México o Guatemala.
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Figura 12. Portada del catdlogo Danzas de Nicaragua
Fuente: Mined
Elaboracion: Ministerio de Educacion de Nicaragua (2019)

Més allda de los origenes, lo indiscutible es que constantemente estamos
dialogando en torno a un instrumento musical que en todo momento se desarrolla en la
zona del Pacifico. En Centroamérica quienes van a tener protagonismo con la marimba

son las poblaciones indigenas; las sociedades afrodescendientes generalmente van a estar
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en la franja del Caribe y en ellas no hay evidencias de posibles conexiones con la
marimba. Las migraciones internas también han jugado un rol importante en
Centroamérica en la extension de manifestaciones culturales de una region a otra
provocando de esta manera mixturas en la interaccion entre expresiones humanas
diversas. En Costa Rica pareciera haber sucedido este fendmeno.

Como dicen Alvarez y Villafuerte (2017, 164), la marimba en Guanacaste es el
instrumento rey. Ubicado al noroeste de Costa Rica a las orillas del Pacifico, Guanacaste
es una provincia con gran dimension territorial que ha sufrido multiples transformaciones.
La ubicacion territorial hizo que Guanacaste sea repartida por los colonos espafioles
varias ocasiones: Nicaragua (1523-1588), Guatemala (1588-1593), Costa Rica (1593-
1602). De 1602 a 1786 se considerd Alcaldia Mayor y Corregimiento no perteneciente a
Costa Rica. Finalmente, en 1824 por consenso Guanacaste se anexa oficialmente a Costa
Rica. Mientras se pensaba que Guanacaste daba paso a una conexion transatlantica
Pacifico — Caribe, la influencia espafiola no paraba de suplantar sus normas, costumbres
sobre las poblaciones indigenas, a esto se suman, las manifestaciones musicales y
dancisticas de los campesinos en las haciendas entre el siglo XVII y XVIII (Acevedo
2003, 216).

Un hecho muy particular es el traslado de mulatos y negros a Guanacaste a
mediados del siglo XVII. A estos grupos humanos se los utilizd a manera de cuerpo de
defensa debido a los continuos ataques de piratas, se presume que fueron llevados desde
la region de Nicaragua (Acufia 2016, 555). Para mediados del siglo XVII los
afrocentroamericanos ya habrian sufrido grandes cambios en su sistema cultural, por lo
que, ademas, no se ha encontrado ninguna evidencia de la marimba con estos grupos
humanos trasladados a Guanacaste.

La influencia religioso catélica se manifiesta en varias celebraciones populares de
las poblaciones indigenas y blanco mestizas de Guanacaste. En estas celebraciones la
marimba ha sido y es un instrumento esencial para la cohesion social en esta region, sin
excluir cuan importante ha sido el desarrollo para la poblacién en el centro del pais.

Cerca de la capital costarricense, se encuentra la localidad de San Antonio en el
canton Escazl, una pequefia region en la que la tradicion oral con los adultos mayores
aun sigue viva. Si bien la marimba en Costa Rica también es considerada instrumento
nacional (CR Centro de Conservacion Patrimonio Cultural 2021, parr. 16), no se ha
desplegado por todo el pais. Se cree que su arribo al centro del pais tiene que ver

directamente con Guanacaste. La multiversidad que se vive en las capitales estatales hace
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que las practicas culturales llegadas desde otros sectores se transformen radicalmente. No
se sabe con exactitud en qué momento aparece en esta region, no obstante, empieza a
cumplir un rol fundamental para las celebraciones de caracter occidental a diferencia de
los demé&s paises centroamericanos. Aparece en cumpleafios, ceremonias religiosas
oficiales, dia de la Independencia, Navidad, Semana Santa, etc. (Chacon 2021, 21).

Para despejar las dudas, la musica, danza y otras expresiones de los
afrodescendientes que van a tener relevancia en Costa Rica principalmente tienen
asentamiento en el Limdn, zona Centro Este en el Caribe. La poblacion afrolimonense se
manifiesta a través de la musica y canto conocido bajo el nombre de calypso, en el que
aparecen instrumentos musicales como la marimbula gue consiste en una serie de placas
adheridas a una caja de madera, asi mismo la guitarra, el banjo, el violin, el saxofon, la
trompeta, el trombdn, el acordedn, el clarinete. Todos estos instrumentos son producto de
la fuerte influencia cultural anglosajona en las Islas Antillanas (Monestel 2003, 20). A
esto se suma la danza de la cuadrilla, que se cree fue traida con los primeros jamaiquinos
llegados por Costa Rica al Caribe, un tipo de danza que se expresa con instrumentos
similares a los del calypso (Alvarez 2003, 204). La memoria oral ha jugado un papel
fundamental desde tiempos remotos para la existencia de estas poblaciones en el caribe
costarricense.

Finalmente, en Panama4, con el exterminio casi total de las poblaciones indigenas
y con la entrada tardia de grupos afrodescendientes, las expresiones musicales y
dancisticas van a tener matices totalmente distintos. La mayoria de instrumentos
musicales en Panama son de viento y sonajeros, elaborados con huesos de animales, cafia,
madera, es posible que estén conectados a un pasado indigena (P. de Zérate 2003, 114).
En palabras de Alvarado y Urefia (2003, 104), los Chocoes asentados al este de Panama
en la frontera con Colombia poseen un instrumento al que lo reconocen como marimba o
arco perdido, una especie de cuerda tensa montada sobre un arco que es tocada por una
varita, muy parecido al berimbau utilizado para la capoeira en Brasil.

El baile mas representativo de Panama es el tamborito, con raices africanas como
lo dice su nombre; el Unico elemento que se utiliza es un tamborito, un tambor pequefio.

Forma parte de la masica nacional (P. de Zérate 2003, 115).
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Figura 13. Arco perdido o marimba
Fuente: Giselle Chang
Elaboracién: Giselle Chang (2003)

Como podemos darnos cuenta, la corriente cultural de las sociedades indigenas
mexicanas y guatemaltecas no llega hasta el sur de Costa Rica, mucho menos hasta
territorio panamenio, esto refiriéndonos a la presencia de la marimba en Centroamérica y
sus probables desplazamientos por la regién. Para Panama, al igual que Costa Rica, los
afrodescendientes comparten aspectos culturales generales de las Antillas, aunque
Panama tenga evidencia de un instrumento llamado marimba no es exactamente el aparato
de teclas que cominmente conocemos ni tampoco podriamos hablar de una evolucién del
instrumento por su apariencia en este caso en particular.

Cada pais ha hecho adaptaciones y readaptaciones al instrumento musical, al
mismo tiempo que la consideran como su propio invento. Haberle insertado al
instrumento nuevas formulas de sonido, apariencias estéticas, recursos materiales propios
de cada pais para la construccion del instrumento, es decir, desde estos parametros cada
pais posee su propia marimba y cada uno le da un sentido intimo de pertenencia que
posibilita la existencia en si misma de las distintas poblaciones. Si en Centroamérica se
le ha dado gran importancia historico cultural a la marimba, se le atribuye mayor
transcendencia en Sudamérica.

A partir del 2010, con la patrimonializaciéon de la marimba en Colombia se va a
reforzar la idea de este instrumento como parte de la didspora africana, inclusive varios
paises centroamericanos se tomaron de esta declaratoria para repensar los origenes del
instrumento musical y robustecer la identidad nacional en cada uno de sus paises.

A diferencia de Centroamérica, en América del Sur, especificamente Colombiay
Ecuador, en la realidad social la marimba es un instrumento que ha estado muy apegado

a la espiritualidad, ritualidad de las poblaciones afrodescendientes, esto sin descartar que
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también se mueve alrededor de la cosmovisién de comunidades indigenas Chachis y Awa
en la costa de Esmeraldas y la poblacion Tsachila en Santo Domingo de los Colorados.
Ambos paises contienen una gran cantidad poblacional afrodescendiente, aunque el
transito de africanos en la época colonial se produjo de manera distinta en cada uno de
estos territorios, van a tener una significativa conexion con el desarrollo de sus préacticas
como parte de la resistencia cultural. Como decia Juan Montafio Escobar (2021, entrevista
personal), Ecuador y Colombia son conglomerados culturales de ida y vuelta, un alma
multitudinaria que de acuerdo al espacio territorial se han ido desenvolviendo.

La trayectoria de la marimba en Colombia se conecta a un pasado luchado,
trabajado sin descanso por las poblaciones afrodescendientes, lucha que se debe al
desinterés institucional a la Costa del Pacifico; a eso se suman, los violentos conflictos en
manos de la guerrilla. A pesar de esto, las condiciones en que viven han hecho de las
poblaciones pacificas continuas maneras de resistir y rehacer sus existencias. Apenas en
1991 con la Constitucion Politica de Colombia, el pais se declara Estado pluriétnico;
ademas, de forma oficial, desde ese momento se empieza a contribuir con instrumentos y
herramientas legales para hacer valer los derechos de las poblaciones afrocolombianas y
sus territorios. Como resultado de esta lucha histérica, en 1993 se consolida la ley 70 que
oficializa el reconocimiento de las comunidades afrocolombianas (Lozano 2017, 114).

Extendida principalmente por el departamento de Narifio, la marimba en
Colombia es una fiesta en todo el sentido de la palabra, sin caracter religioso, solo con
motivo de gozar (Sevilla 2008, 33). El instrumento musical contiene en si mismo
conocimientos, técnicas, métodos, sentimientos, relaciones que posibilitan la
reconstruccion de memorias, asi como enfrenta el desarraigo de la diaspora africana y la
esclavizacion (Vanin, Romero y Ortiz, 2010, 8). Segln Vanin (2010, 10), producto de un
naufragio en las costas de Esmeraldas en Ecuador en la primera mitad del siglo XVIII,
los africanos llegados tuvieron contacto con indigenas de la cultura Chachi asentados en
el rio Cayapas quienes recrearon la marimba que en la actualidad se conoce desde
Barbacoas hasta Buenaventura.

Conocida también como Currulao, el canto y la danza de la marimba ha tenido
varios cambios en su estructura musical, sin embargo, se considera que la transformacion
mas significativa se da a partir de 1920 con la modernizacion y una serie de conjuntos
musicales llegados desde el Caribe, entre ellos el son y la guaracha que se van a robustecer
en Cali en la década de 1970. Veinte afios mas tarde en esta misma ciudad aparece uno

de los festivales mas reconocidos en América, el Festival de musica del Pacifico Petronio
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Alvarez, considerado el mayor encuentro de misica de marimba y cantos tradicionales
(Vanin, Romero y Ortiz 2010). Para muchos el Festival Petronio Alvarez ha producido
maultiples formas de mercantilizar las practicas culturales afrodescendientes; mientras
otros lo asumen como una posibilidad de reconocimiento a los grupos de marimba ya
existentes como a los que van surgiendo.

Para Birembaum citado por Natalia Lozano (2017, 145), la produccion anual del
Festival y la participacion de una serie de politicas estatales que desarrollan parte del
evento, han posibilitado la invisibilizacién de la violencia que la zona del Pacifico padece.
Si bien existe un gran interés debido al crecimiento de grupos de marimba en Colombia
y se preparan para este gran evento, no implica en que exista o haya existido alguna
transformacion real en el Pacifico colombiano, es mas no solo los desplazamientos
forzosos producto de la guerrilla; sino que, ademas, el abandono total por parte del Estado
central expone al departamento de Narifio como una de las zonas mas empobrecidas de

Colombia.

Figura 14. Festival Petronio Alvarez en Cali
Fuente: El Espectador )
Elaboracién: Cortesia Festival Petronio Alvarez (2016)

A diferencia de Centroamérica, en el Pacifico sur colombiano y ecuatoriano, en
muchas partes se sigue considerando la construccion tradicional de la marimba que se
conforma principalmente de tres recursos del medio: la chonta o también conocida como

pambil, la cafia guadua y el caucho.
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Aungue mi padre'® no es marimbero ni tampoco construye marimbas, conoce muy
detenidamente la estructura de la chonta. En su calidad de ebanista ha trabajado la madera
de chonta y siempre ha dicho que es una madera a la que se le debe tener mucho respeto.
Durante los ultimos afios he podido entender que el respeto se debe a que es una madera
nada facil de manipular, por su peso, pero, ademas, por las miles de astillas que contiene.
Su dura textura hace que al golpearla reproduzca sonidos muy melddicos. A esto se suma
la aplicacion de guadua para los resonadores que en Colombia es comun observar
marimbas construidas de este material, hay quienes también las conocen como canutos.
Finalmente, el caucho que es extraido de un arbol lechoso muy utilizado para la
elaboracion de los tacos que golpean las teclas, esta sustancia se endurece al secarse y
toma un color oscuro.

La continua lucha de las organizaciones y comunidades afrocolombianas por el
reconocimiento de sus derechos ha hecho eco durante los ultimos afios, logrando asi la
insercién del pensamiento afrocolombiano en el sistema de educacion formal, uno de
tantos ejemplos como el que ha venido sucediendo en la Escuela Tumac de Tumaco donde
se desarrollan procesos educativos en los que se motiva a los nifios la apropiacion por las
mausicas vernaculas (Vanin, Romeroy Ortiz 2010, 27). Se cree que Colombia con respecto
a la pedagogia de la marimba se encuentra mucho mas adelantada que otros paises de la
region, tanto asi que se ha empleado un software que da la posibilidad de aprender a tocar
la marimba de manera digital (Montafio 2021, entrevista personal)

Por otra parte, el desarrollo de la marimba, sus danzas y cantos han multiplicado
la creacion de eventos en el territorio colombiano, ademas, se ha incrementado la cantidad
de artesanos que construyen la marimba permitiendo ser esta una manera de subsistencia
familiar intacta. Aunque en el territorio ecuatoriano se comparten similares aspectos de
la cultura material alrededor de la afrodescendencia, existen mayores vacios aun habiendo
conseguido la declaratoria mundial.

En Ecuador la marimba fue declarada Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad en 2015, cinco afios después de la declaratoria en Colombia. Aqui el
problema no son exactamente los grupos armados que atentan contra la sociedad civil,
mas bien pareciera se trata de una limitacion estructural donde las préacticas
afrodescendientes contindan imaginandose como un asunto netamente folclorizado.

Podemos citar el caso de los acuerdos que se dan entre agentes culturales e

10 1saac Isauro Alvarado Vélez es ebanista en la ciudad de Esmeraldas, se ha dedicado al estudio
y utilizacién de las diversas maderas que se encuentran en el sector costero del Ecuador por mas de 40 afios.
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institucionalidad, estos se concretan en el marco de presentaciones artisticas en eventos
temporales, muchos de ellos insertados en las agendas culturales. Adicionalmente,
pareciera ser que la patrimonializacion de la marimba en Ecuador multiplicé las
significaciones de la marimba, ya que segun nuestro punto de vista antes de la declaratoria
la sociedad contemporanea asumia a la marimba GUnicamente como un instrumento
musical. La patrimonializacion dio la posibilidad de recuperar técnicas, métodos, sentidos
de las fiestas transmitidos por los viejos.

Segun el maestro Juan Garcia Salazar (1989, 60), la marimba es de origen africano
sin descartar la relacion histérica que haya podido tener hasta los presentes dias con las
comunidades Tsachilas en Santo Domingo de los Colorados (Palacios, 205), Chachi y
Awa en el territorio esmeraldefio. ElI conocido poeta esmeraldefio Antonio Preciado

(2013, 115-6) describe su trajinada trayectoria:

Nadie piense que un dia les dijeron,
gue iban a mudarlos,

gue era para siempre

y no olvidaran

poner también su musica

al lado del horror y de la muerte.
No hay modo de rastrear sobre las olas
cdémo asi quebrantada,

maniatada

durante cuantos muertos
sobrevivio

y llegé.

Pero llegd y no era mas que una
reminiscencia sorda

que flameaba solita

en los altos penachos del pambil,
crecia por adentro en los guaduales,
se buscaba alargandose

en otros bejucales

y corria imperiosa,

pero aun indiferente

y en manadas,

hasta que un olvidado hubo de ser
capaz de recordar,

ver

y oir con las manos,

y ya entonces palpar,

juntar silencios separados,

hacer latir olvidos

y poner a sonar de nuevo corazones.

De acuerdo con Garcia (1989, 60), su origen africano se remite a las distintas

lenguas desde las cuales se ha denominado al instrumento musical, marimba en bantd,
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mandimba en el Congo, balafo en Mandingue y otras lenguas mas. A esto se suma la
similitud en el nimero de tablas, veinte y cuatro que seria el mismo nimero de la marimba
tradicional esmeraldefia. Al igual que en el Pacifico colombiano, en Esmeraldas es de uso
Unicamente festivo. Para Norman Whitten, citado por Jonathan Ritter (1999), aln para la
década de 1960 se estimaba que en cada casa de familia afroesmeraldefia se contaba con
una marimba, los bailes sucedian cada fin de semana hasta por 48 horas seguidas.

De acuerdo con Lindberg Valencia (2013, 226), las maneras de afinacion de la
marimba son protagonistas en el proceso de transmision Unica de conocimientos y saberes
en el Pacifico esmeraldefio. Por ejemplo, Papa Roncén afina cantando la Salve de las Tres
Marias, el ya fallecido Remberto Escobar lo hacia de acuerdo al canto del pajaro
carpintero que, segun él, este centra su canto en una frase quien compra botin tomando
en cuenta solamente el fonema tin y otros lo hacen con la cancién agua larga. Esto nos
demuestra cuan resistente ha sido el instrumento musical tradicional frente a las reglas
occidentales donde la marimba cromatica o0 moderna ha hegemonizado la variabilidad de
la marimba.

En cuanto a la elaboracion del instrumento de teclas, se cree que, una vez traida
la marimba en la memoria de grupos africanos esclavizados, algunos elementos fueron
reemplazados, de tal manera que adaptaron el instrumento de acuerdo a los recursos
naturales encontrados en el Pacifico esmeraldefio, como el caso de los resonadores que
fueron reemplazados los calabazos por cafia guadua. De esta version se han hecho
maultiples estudios que profundizan en varias especies de calabazos, siendo estos de origen
africano y asiatico (Martinez 2014). A esto se suma la relacién muy intima entre maestro
constructor y naturaleza que pone en sintonia el uso — conservacion de la flora y fauna.
La elaboracion de la marimba requiere de conocimientos sobre los tipos de arboles y las
fases de la luna en los que estos deben ser cortados, animales y las propiedades de la piel,

las maneras de tratar los materiales para obtener la sonoridad necesaria.

Hace unos 40-50 afios atrds, Remberto Escobar era el Unico constructor de marimbas,
pero las hacia bien hechas, no utilizaba nada de lacas, todo natural, y hacia unos cortes
con el serrucho tan perfectos. Utilizaba cufias, nada de taladros eléctricos, todo era manual
[...] mientras cortaba silbaba alguna cosita, una armonia, una melodia hermosa. (Castillo
2021, entrevista personal)

Asi como con la construccion de instrumentos musicales, de igual manera sucede
con la danza y el canto, que requieren de un proceso de aprendizaje que empieza en la

nifiez. Ambas manifestaciones expresan el sentido de la vida cotidiana, del trabajo, de la
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vida erdtica y sexual, del amor y el desamor o de la naturaleza y su destruccion (Minda
2014,61).

Figura 15. Resonadores. A la izquierda calabazos con agujeros cubiertos con telaraia tripa de
cerdo utilizado en el Sur de Sudan, Africa. A la derecha cafias guadua utilizadas en la costa del
pacifico colombiano y ecuatoriano
Fuente: De Giorgi, Luigi
Elaboracién propia

En la actualidad, los mayores referentes de la marimba en la provincia de
Esmeraldas son Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi. Dedicados a vivir desde su
nifiez alrededor de estas multiples practicas culturales como un asunto fuertemente
relacionado con la existencia de lazos familiares, son ellos quienes precisamente podrian
contarnos desde el sentido mas profundo las significaciones y sentidos que se le ha dado

a la marimba en Esmeraldas y en el Ecuador.

2. Practicas de la reexistencia: propuestas de Rosa Wila, Petita Palma y

Guillermo Ayovi

Desde el punto de vista conjunto de los personajes en discusion en este proceso
de investigacion, la marimba y los componentes que caminan con ella son elementos que
se trasladaron desde Africa hacia América en algin momento de la historia de la
humanidad. Aunque este Gltimo punto pueda resultar muy abstracto por las innumerables
discusiones que se han hecho en torno al origen del instrumento musical, cabe resaltar
que, para las poblaciones afropacificas en Sudamérica, va a ser fundamental la lucha y

resistencia por asumir el instrumento musical y las practicas que se generan en torno a
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este, como parte de la didspora africana. La marimba como dispositivo que posibilita la
invencion y reinvencion de la vida cotidiana confrontando la logica del proyecto
hegemonico colonial (Alban 2009) nos conecta a dialogar con las historias de vida de
Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi, de manera que podamos comprender desde
cada uno las maneras de ser, pensar, estar y hacer de la afrodescendencia y su relacion
historica con la marimba.

Tanto Wila, Palma y Ayovi se encuentran intimamente atados a las exigencias de la
marimba desde muy jévenes, esto se puede notar en el entusiasmo desenfrenado con el que
narran sus experiencias de vida. Quiza muchos puedan decir que esto se debe a que la vejez
los acobija y se encuentran en momentos en que todo necesita ser narrado y escuchado; sin
embargo, en cada una de las palabras, didlogos y emociones con que relatan hay una
interpretacion de la marimba y los elementos que le rodean, como si se tratara de un templo
sagrado que se venera alla donde ellos estan y hacia dénde van. Si bien los afios no han sido
en vano, para las comunidades y movimientos afrodescendientes en el Ecuador sus
vivencias se han constituido en una opcion politica de re-existencia (Alban 2009).

Antes que nada, vale aclarar que, con relacion a la recopilacion de informacion de
los personajes principales que forman parte de este proceso de investigacion, ha resultado
muy complejo, debido a la avanzada edad, las enfermedades que padecen cada uno, el
tiempo de la pandemia por el covid-19 y por ultimo intervenciones hospitalarias en el
caso particular de Rosa Wila. Sin embargo, estudios previos, agentes culturales,
familiares y otras figuras que conocen de cerca los pasos que cada uno de estos
personajes, han hecho posible que el objetivo planteado se cumpla en gran porcentaje.

En marzo del 2020, unos dias antes de que nos confinaran por la expansion rapida
del covid-19 en el mundo, nos encontramos con Rosa Wila Valencia en el Museo y Centro
Cultural Esmeraldas, la habiamos invitado a contar desde su experiencia la insercion de
las y los agentes culturales al espacio publico.!* Hablar de cultura con Rosita nombre que
le dan quienes la conocen vy le tienen mucho carifio, es entender que en ella existe un
pasado pasional que atormenta su presente, esto se debe a que las préacticas aprendidas
por ella de los mayores van desplazandose al olvido cada vez mas en el presente.

Particularmente las comparaciones que hace Rosa Wila estan centradas en su experiencia

11 En el marco del 1l ciclo de conversaciones Perspectivas en disputa, mas alla del sentido comdn,
se llevé a cabo la discusion con el tema Interculturalidad e Inclusién. Este evento fue organizado por el
Grupo de Investigacion Ciudad, Memoria y Medio Ambiente de la Universidad Técnica Luis Vargas Torres
de Esmeraldas. Una de las panelistas invitadas fue la cantautora esmeraldefia Rosa Wila.
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como cantautora, remarcando no caerle bien el hecho de que los grupos contemporaneos
de marimba entreveran mucho la musica e insistiendo que cada expresion posee sus
propios componentes (Ciudad, Memoria y Medio Ambiente 2020).

Y es que a pesar de esto que ella considera inapropiado el cruce entre el pasado y
el presente, se resiste a los cambios del presente asentado en los grupos de marimba
promovidos principalmente por personas jovenes. Esta podria ser su mayor preocupacion
como cantora, pero, ¢;quién realmente es Rosa Wila? y ¢cuéles son los mecanismos que
utiliza frente a las transformaciones culturales del presente?

Antonio Preciado en su libro De los demas al barrio (2013, 112), hace una puntual

descripcidn de la cantautora de arrullos:

Rosa Huila suelta

por todo el cuerpo

un alarido lastimero

que le viene

desde quién sabe cuando

y aln en ese canto

parece mantenerlo de punta
por siglos en el aire.

Una hermana gemela,

que es idéntica,

con voz casi salida,

desde los pies a la cabeza,
por la misma garganta,

lo sigue como un eco

que se queja clamando.

Al otro de las aguas,

los dioses dormiran,

pero han de despertar,
porque jamas podrian ser indiferentes
a la sacudidora cercania
de sus dos lejanias,

a la inolvidable antigiiedad
de esa nueva llamada.

Wila nacié en Punta de Piedra, un pueblo pequefio ubicado en la zona de Borbén
al norte de la provincia de Esmeraldas. Se ha dedicado desde muy joven a los arrullos,
una forma romantica a capela traida en las misiones religiosas espafolas en el siglo XVI
(Ortiz 2020, 113). Sin embargo, en el Pacifico colombiano y ecuatoriano se ha producido
una cuestion de reapropiacion de los arrullos por parte de las comunidades
afrodescendientes; es decir, las comunidades le han dado un sentido propio que pasa por
las maneras de hacer la vida diariamente y los contextos espaciales que transitan. Asi, por

ejemplo, quienes viven cerca del rio, hablan del rio y lo que rodea el rio; quienes viven
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en el monte, hablan del monte y los animales del monte; de igual manera, quienes vienen
de alla del monte le hacen tributo a través del canto y a manera de respeto, a las virgenes,
a los santos y al nifio Dios (Wila 2020, entrevista personal)

La frase quienes vinimos de alla, para Rosa Wila, implica un proceso de migracion
lleno de experiencias y en el que en su equipaje fue llevando el aprendizaje adquirido de
su mama, su abuela y otras sefioras que llegaban a la casa de su infancia. A esto se suma
el aprendizaje que conecta el medio ambiente con la relacion de la reproduccion de la
vida en si misma. Esta experiencia familiar, comunitaria, ha permitido a Wila dar

continuidad de lo espiritual y divino.

Sefiores abran la puerta gue el nifio Dios ya va a llegar,
Y viene con los arrullos, bombo, cununo y guasa,
Y viene con los arrullos bombo, cununo y guasa,
Ahhhh viene con los arrullos, bombo, cununo y guasa,
Yo lo vide al nifio lindo,

bombo, cununo y guasa,

yo lo vide que venia,

bombo, cununo y guasa,

Ilegando el Ave Maria,

bombo, cununo y guasa,

y viene con los arrullos,

bombo, cununo y guasa,

y viene con los arrullos,

bombo, cununo y guasa,

buenas noches nifo lindo,

bombo, cununo y guasa,

buenas noches como est3,

bombo, cununo y guasa,

recibe las buenas noches,

bombo, cununo y guasa,

una fiesta te la da,

bombo, cununo y guasa,

y viene con los arrullos,

bombo, cununo y guasa,

y viene con los arrullos,

bombo, cununo y guasa,

y es el nifio que ha nacido,

bombo, cununo y guasa,

nada tengo que yo darle,

bombo, cununo y guasa,

le llevo mi corazén,

bombo, cununo y guasa,

que le sirva de panales,

bombo, cununo y guasa,

y viene con los arrullos,

bombo, cununo y guasa,

y viene con los arrullos,

bombo, cununo y guasa. (Wila 2020, entrevista personal)
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Como dice Alexander Ortiz (2021, 177), los arrullos son la voz cantada de la
espiritualidad, recrean la creencia en una relacién con la vida. Y, en este particular, Rosa
Wila, cuando le canta al nifio Dios, dice no cantarlo para si misma sino para los demas;
la creencia, y en particular el nifio Dios, se constituye en un medio que se enlaza a las
multiples circunstancias de la vida de cada una de las personas que atribuyen su afecto y
tiempo al nifio Dios, a fin de avanzar en actitud positiva ante los males y las desalegrias
que aparecen en el camino.

Y por eso es que la propia Rosita menciona no gustarle cantar chigualos, debido

a que estan relacionados con los nifios fallecidos, con la tristeza de una familia entera.

Es triste cantar a los nifios fallecidos, pero nuestros adultos nos decian que era necesario
cantarles a los nifios porque los angelitos en el cielo los recibian con mdsica, pero ahora
ya no se canta eso, solo en lugares como Limones desde que lo sacan de la casa hasta que
lo entierran lo chigualean. (Wila 2020, entrevista personal)

En su tesis de maestria, Karina Clavijo (2018), expresa algunas palabras de Rosa
Wila, reafirmando el Alabao como cosa triste, un canto que no lleva ni bombo ni cununo,
se canta Unicamente a capela y que al momento de interpretarlo reaviva los recuerdos de
aquellos que ya fallecieron.

Sin embargo, sentir la alegria que transmite la voz y el cuerpo de Wila es
comprender que evoca e impone una presencialidad (Ortiz 2021, 178), es mas cuando
arrulla se puede notar en sus gestos y posturas una personalidad Unica que rapidamente
conecta con los demés. Sus cantos y cada una de las experiencias que narra se las debe a
su mama, abuela y vecinas que llegaban a la casa de su mama; en ese sentido, su voz no
solo que concierne la transmision de un pasado, sino que engloba multiples voces en un
solo cuerpo y mente, y lo més interesante es que son exclusivamente pensamientos y
voces de mujeres.

La voz de Wila habla continuamente de una presencia feminizada a partir de los
arrullos a la Virgen del Carmen, a la Virgen de las Lajas o a la Virgen Maria. Desde esta
particularidad, se podria manifestar que Rosa Wila no solo que porta una abundante
memoria, Sino que, ademas, impone un interés por cantar desde y hacia las mujeres. El
papel de las mujeres es preponderante como rezanderas, pero, ademas, son las que dirigen
los rituales mortuorios con sus cantos y las celebraciones con la Iglesia Catolica, pero
desde la mirada propia de la misma comunidad (Lozano 2010, 15).

Con movimientos de la cabeza de izquierda a derecha y de acuerdo al ritmo del

arrullo que sale de su profunda voz, Rosa Wila es como si los viviera en carne propia. A
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través de los arrullos transmite una sonrisa y en ciertas ocasiones risas a carcajadas que
motivan a escucharle con detenimiento e inclusive a llevar el ritmo y letra del canto.
Como decia el maestro Juan Garcia (2012, 19), el arrullo es una distraccion para el
corazdn, para Wila parece ser una especie de terapia diaria cantar arrullos. Le canta a los
santos y a las virgenes donde quiera que esté, inclusive haciendo los quehaceres del hogar
(Wila 2020, entrevista personal)

Antes y después de la patrimonializacion de la marimba, las danzas y los cantos, la
cantora ha sido participe y acreedora de varios reconocimientos por su trabajo y
trayectoria.

Cuando estuvimos trabajando para la Direccion Provincial de Cultura del Ministerio de
Cultura en Esmeraldas en el 2014, a través de una convocatoria que se hizo a nivel
nacional invitamos a Rosa Wila a participar de este evento. Gracias a su trayectoria Rosita
gano el reconocimiento a portadores de saberes tradicionales en la categoria patrimonio
inmaterial. (Cotera 2021, entrevista personal)

Las instituciones publicas y privadas de caracter artistico o cultural en la provincia
de Esmeraldas han utilizado diversos mecanismos para insistir en que Rosa Wila necesita
y debe siempre ser reconocida. Aungque generalmente el reconocimiento circula en torno

a intereses politicos.

Andrés Paez se encontraba haciendo su proyecto de tesis en la carrera de disefio grafico
en una universidad de Quito acerca de la cultura afroesmeraldefia a partir de los arrullos
[...] llegd a Esmeraldas, hizo una serie de fotografias en las que involucraba a los
integrantes de la agrupacion de Rosa Wila llamada La VVoz del Nifio Dios. Andrés propuso
al Museo y Centro Cultural Esmeraldas hacer la exposicion de sus fotografias [...] a
nosotros se nos ocurrié que podiamos aprovechar la apertura de esta muestra para hacer
un homenaje a Rosa Wila. Es como una cuestion de estrategias, para Andrés era su
exposicion como artista ademas que presentd su obra en un escenario que no es
cualquiera, y Rosita gana por el homenaje. (Cotera 2021, entrevista personal)

Otro formato de los reconocimientos se da a medida que otros grupos musicales,
modernizados desde nuestro punto de vista, adaptan en sus formatos algunas piezas de la

autoria de Rosa Wila. Lo que han considerado como tal, homenajes a la cantora.
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Figura 16. Invitacion de la exposicion fotogréafica de Andrés Paez
Fuente: Museo y Centro Cultural Esmeraldas
Elaboracion: Museo y Centro Cultural Esmeraldas (2019)

El 1 de junio del 2016, el diario EI Comercio en una de sus paginas hacia eco de
la produccion de un disco grabado por el grupo esmeraldefio Taribo; a la vez que la
presentacion grafica del disco enfatizaba en un homenaje a Rosa Wila, los cantantes de
la agrupacién tomaron algunos de los arrullos para interpretarlos en sus propias voces.
Esto a pesar de que el mismo diario aclaraba que Wila hasta ese momento no habia

grabado oficialmente sus creaciones.

Se recogen canciones de su autoria, interpretadas en la voz del musico esmeraldefio
Benjamin Vanegas, con su agrupacion Taribo que interpreta musica tradicional. Para
Vanegas no fue fécil lograr los matices musicales de la cantora, que tiene su propio sello
musical cuando interpreta arrullos dedicados a santos. Los versos en arrullo generalmente
se cantan acompafiados de un bombo, cununo y guasa. Esta vez los productores los
mezclaron con otros ritmos no tan tradicionales. Incorporaron instrumentos como el bajo,
dos marimbas, guitarra eléctrica, un bombo, congas y cuatro voces de coro y principal.
(EI Comercio 2016)

Cuando iniciamos citando algunas palabras de Wila en este texto, pudimos
comprender su oposicion a la introduccién de instrumentos musicales modernizados en
la produccion tradicional de cantos, danzas y musica en torno a la marimba. Sin embargo,
esta circunstancia que se traduce en homenaje — reconocimiento anula la percepcion de
Rosa Wila, invisibiliza su l6gica de vida. Con esto no se quiere decir que ella no tenga
nocion de la transformacion de la marimba y sus distintos componentes, sino que su
solidaridad ha dado la posibilidad a la comunidad en general de acceder a sus

conocimientos, de tal manera que algunos se ven beneficiados de su imagen.
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Figura 17. Portada de disco grupo musical Taribo
Fuente: Pagina web oficial del Grupo Taribo
Elaboracién: Grupo musical Taribo

Para Rosa Wila los reconocimientos no han tenido gran importancia, es mas no ha
estado detras de ellos, ha sido una mujer que, como ella misma dice, yo sirvo a la gente,
eso es lo que yo hago. Sin embargo, su labor como cantora de arrullos no le ha permitido
tener una estabilidad econdmica. Para esto, en el 2018, a través de un grupo de personas
que conocen de su trabajo y creen que es justo que viva una vida digna con un sueldo
vitalicio, desde la Casa de la Cultura Nucleo de Esmeraldas se gestiond la postulacién de
Rosa Wila para el Premio Nacional Eugenio Espejo, el mas importante a la contribucién
literaria, cultural y cientifica. A pesar de los insistentes esfuerzos, la postulacion no
resultd en términos positivos por cuanto no se recopild la suficiente informacion que exige
el Ministerio de Cultura y Patrimonio para participar de esta convocatoria. A diferencia
de Wila, Petita Palma Pifieiros — bailarina y cantante de la tradicion esmeraldefia lo

consiguid en el 2007.
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Figura 18. Postulacion de Rosa Wila Valencia para el Premio Eugenio Espejo
Fuente: Cinthya Gresely Sales
Elaboracion: Cinthya Gresely Sales (2018)

Asi como Rosita, Petita Palma ha estado influenciada por la marimba, sus cantos
y danzas desde la nifiez, su presencia en el terrufio, en el fortalecimiento continuo de lazos
familiares, asi como en el continuo aprendizaje y participacién colectiva de sus hijos e
hijas en la dindmica artistica. A pesar de que la materializacion de sus resultados no ha
sido nada facil conseguirlos, ha logrado involucrarse en el contexto artistico con mayor

agilidad que Wila.

[...] Contaba mi mamita que cuando yo naci, mi papa me puso sobre una marimba que
teniamos en casa, luego el me hamaqued, tomo los tacos y empez0 a tocar la marimba.
Cuando era nifia, mi papa me cantaba y me ensefiaba a cantar, esta cancion siempre me
cantaba, me recuerda mucho a él.

Como en la cima del volcan,
la huella

al paso del viajero

por la nieve.

Es el coro de un pasillo de la sierra, ya siendo jovencita la cantdbamos con Alfredo
Camino, era guitarrista, el tocaba y yo cantaba. Con esa cancion ibamos a cualquier lado
y la gente se paraba de los asientos para aplaudir [...] A mi hermano Gonzalo — fallecido
— le decian el discipulo del duende porque como el nadie tocaba la guitarra (Palma 2022,
entrevista personal)
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Cabe resaltar que Petita desde pequefia se roded de personas que se inspiraban en
cantar y tenian actitud para bailar, pero no exactamente marimba, aunque aclara que en
su casa de la infancia tenian el instrumento musical que lo construyd su papa, sin
embargo, como el mismo coro que le recuerda a su padre dice la huella al paso del viajero
(Discos Fénix — Ecuador 2010, 1:19), su padre como sujeto pasajero en esta vida dejé en
ella muchas aspiraciones que se van a convertir en su lucha afios posteriores. Preciado

(2015, 106) describe a Petita a través de melddicos versos:

No,

no ha de pasar en vano tanto aféan,
tanto llevar por corazon

como si a un consumado cununero;
no,

la gente asi, no pasa,

no se acaba

y ella no ha de morirsenos del todo
si la muerte es silencio.

Mas bien

prolongara en el aire sus trajines,
sera después un eco permanente,
pues,

como por ella quedaria el dicho,
quien anda con tambores,

a retumbar aprende.

En el &mbito institucional e imaginario social se conoce méas a Palma que a Wila,
aunque con esto no se intenta generar mayor importancia de la una sobre la otra, es
necesario resaltar la dindmica y trascendencia de Petita desde su juventud gestionando

sus habilidades artisticas a través de distintos medios.

Antes de incursionar en la marimba fue directora artistica de un programa en radio Iris
[...] tuvo su primer programa para nifios que se llamé rinconcito infantil. Los nifios iban
a cantar con acompafiamiento de guitarra, ella no les pagaba a los masicos, sino que, les
decia cojan su firma comercial. Algunos nifios salieron cantantes de ahi. Hizo otro
programa que se llam6 Show del medio dia a la una de la tarde, ella cantaba en vivo
acompafiada de guitarra. (Castillo 2021, entrevista personal)

Petita nacié en Carcelén, ubicado al norte de Esmeraldas, aunque crecié sus
primeros afios en Borbdn. Aqui va a nutrirse de muchas experiencias venidas de las y los
adultos mayores, como dice el Abuelo Zendn (Garcia y Walsh 2017, 22), se le ensefio
porque llegd buscando. Con sus 94 afios encima, aun se preocupa por insistir
principalmente a los nifios, los considera hojas en blanco, es decir, todo aquello que se

les ensefia lo aprenden, queda impregnado en sus memorias. Sus hijos e hijas forman parte
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del aprendizaje venido de casa, aprendizaje en cadena de testimonios hablados y cantados,

aprendidos de oidas (Vansina 1967, 34), que permitieron robustecer los lazos familiares,

pero, ademas, formar como seres humanos y como profesionales.

Mi hermano hacia hablar a la marimba, Anton era oficial de mi hermano, le ensefio a tocar
y eso medio medio, también le ensefid6 a tocar la guitarra. (Palma 2017, entrevista
personal)

Cuando era pequefio mi maméa me cogia de la oreja y me decia, Aprende de los veteranos
porque ellos pronto se van jAprende! [...] Flor Maria Pinargote tuvo induccion de mi
madre en el canto, muy buena, la mejor interprete [...] Anita Castillo incursion6 en el
baile de marimba y el canto ancestral también [...] mi mama fue la gestora para que yo
esté en esta cuestion, canto y construccion de la marimba. (Castillo 2021, entrevista
personal)

Para Petita siempre fue importante que sus hijos e hijas aprendieran lo que ella

hacia, ademas recuerda como los defendia, pero sobre todo como reflejaba en ellos una

personalidad al tomar decisiones.

Nos fuimos de viaje a Guayaquil con Flor Mariay la llevé a Radio Cristal, en ese entonces
la mejor radio sintonizada en el Ecuador, no cualquier llegaba a cantar y a hablar a esa
radio. Entonces vera que yo presento a Flor Maria y el gerente de la radio decia que vamos
a perder el tiempo con la nifia, si es solo una nifia. Entonces yo me enojé y le dije deje
gue mi hija se presente. Cuando entrd a cantar ese hombre quedo sorprendido que sali6
de la sala de sonido y dijo tremenda voz que tiene su hija. EI hombre quedo sin palabra.
(Palma 2022, entrevista personal)

Para 1960, se sabia con precisién quién era Petita Palma y a qué se dedicada, su

inconfundible voz y caracter empezaron a inquietar sus aspiraciones, su lucha. Y

mencionamos el término lucha debido a los trajines vividos durante mucho tiempo para

lograr posicionarse no solo ella como persona; sino que, ademas, entarimar la presencia

de la poblacion afrodescendiente en la provincia de Esmeraldas. Como dice el maestro

Juan Montafio Escobar (2021, entrevista personal), ella y otros son el monton de gente

que salié de los barrios a luchar en contra de un proceso esclavista.

Ella primeramente hablaba en los planteles educativos, uno de los planteles que la ayud6
a ella con el espacio fisico fue el Nocturno Esmeraldas, la escuela Hispanoamérica y por
ahi otro; de ahi ella dijo no, tengo que buscar un lugar y ella habl6 con la persona indicada,
Daniel Alvarez Tenorio, el duefio de Radio Iris, y él le buscé esta casa, que era de la
familia Trujillo Bustamante, él le dijo mira la casa del Potosi y habla con los herederos,
esta ahi abandonada hazte cargo, ella vino limpid todo esto, esto antes era una sala grande,
asi mismo como esta, pero la veiamos inmensa que ella hacia su ensayo aqui. (Castillo
2021, entrevista personal)
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La casa de los herederos Trujillo Bustamante era la casa de la hacienda llamada
El Potosi, y que siempre ha estado ahi, en las cercanias del rio Esmeraldas. Tal como las
denominadas casas de marimba (Palacios 2017, 182) o cabildos (Ritter 2010, 160), la
casa del Potosi presenta amplios espacios al interior que daban la posibilidad de llevar a
cabo asambleas, pero también recrearse bailando y entonando los instrumentos musicales
de manera libre. Casualidad o no, fue el espacio ideal para que el primer grupo organizado

por Petita Palma llamado Tierra Caliente tuviera sus primeras reuniones y ensayos.

Al comienzo ella hizo su escuelita de marimba, como siempre la llamo, con estatutos, su
escuelita de marimba la auspici6 el Consejo Provincial de ese entonces, con los prefectos
Maximiliano Abad, Luis Alberto Registrado, Pancho Mejia Villa y asi le auspiciaban a
ella con todo el elenco que tenia, porque ella se rode6 de los musicos, marimberos y
personas que le acompariaron para que le ensefie a los nifios el baile. (Castillo 2021,
entrevista personal)

Aunque la casa de Petita Palma ya no es el espacio de ensayos, sus paredes y pisos
guardan maultiples recuerdos entre alegrias y nostalgias. Ya por muchos afios, la planta
alta de la casa se ha convertido en el taller de su hijo Alberto, muchos lo consideran en la

actualidad el mejor constructor de marimbas, cununos y bombos.

Figura 19. Fotografia de la primera agrupacién de Tierra Caliente. A la derecha se observa con
una falda azul y tocando el guasé a Petita Palma, su hijo Alberto entonando la marimba
Fuente y elaboracién propias

Cabe resaltar que la agrupacion Tierra Caliente no solo se conforma con la idea
de producir piezas musicales o dancisticas, dando continuidad a lo aprendido por abuelos
y abuelas; sino que seria la voz colectiva implicada en el reclamo y protesta por los
derechos colectivos de la poblacion afrodescendiente en la provincia de Esmeraldas

(Salsotk Chaney Rumba Diferente 2011). Esta consecuencia se debe a la decadencia
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sufrida en la marimba para finales de los 70, debido a la represion ejercida por las

autoridades mestizas, quienes habian prohibido por completo los bailes en la ciudad de
Esmeraldas (Ritter 2010, 160).

Figura 20. Casa EI Potosi
Fuente y elaboracién propias

Uno de los temas musicales que ha tenido gran trascendencia a nivel regional e

internacional es el Andarele, grabacion del mismo y otros temas en CD se hizo por

primera vez con todo el elenco de Tierra Caliente en 1997 (169). Alberto, hijo de Petita,

recuerda como este y otros materiales han sido parte de emocionantes experiencias en el

Ecuador y otras partes del mundo:

En el gobierno de turno de Sixto Duran Ballén, él la lamaba mucho a mi mama, la conocia
muy bien. Mientras fue Alcalde de Quito invité al grupo a actuar en las fiestas de esa
ciudad. Se tuvo esa referencia, cosa que en algun momento que llegd a Esmeraldas le
trajo a regalar 10 millones de sucres, entonces los encopetados de aqui de la sociedad
rumoraban que a la sefiora de la marimba le habian regalado 10 millones, me toco
escucharlo en una botica mientras estaba comprando, justo ahi abajo del edificio donde
queda Diario La Hora. En la Alcaldia de Jamil Mahuad, mandé al grupo a la Universidad
de Harvard en Estados Unidos a actuar, era cosa de locos estar en el departamento donde
vivid John F. Kennedy, porque ahi siempre hay una persona indicando aqui durmi6 John
F. Kennedy, aqui vivié, aqui vivié George Washington. jTremendo! (Castillo 2021,
entrevista personal)

Como vamos a ver, los acontecimientos que muestran el traspaso de frontera

internacional con relacién a la vida artistica de Petita Palma, van a estar centrados en los

90 del siglo pasado, época en la que el multiculturalismo le pone atencién a la diversidad

cultural en Latinoamérica. Aungue desde este tiempo Palmay su grupo tomaron un nuevo

impulso, el asunto de la diversidad en ellos va a ser neutralizada y vaciada de su
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significado efectivo (Walsh 2010, 78), a la vez que su produccion va a ser administrada,
por poner un ejemplo, a través del turismo. Quizas, el mayor reconocimiento a nivel
institucional recibido por ella tiene que ver con el Premio Eugenio Espejo en el 2007; sin
embargo, existen varios que los trae a su memoria, recuerdo que con lagrimas en los 0jos
me narraba.

Un dia vinieron a dejarme una invitacidn, iban a inaugurar el monumento que usted ve
alla afuera. Pero me dio rabia y se me vino el llanto porque no me veo representada en
ese monumento, la mujer que usted ve ahi no se parece a mi, su falda esta muy elevada y
yo no bailo asi [...] Grabamos una pelicula que se llamaba Suefios en la mitad del mundo,
un sobrino de Guayasamin era el director, vive en Quito, tanto que me buscaba, pero
nunca me dio plata, no me dio nada [...] habian unos pocos ecuatorianos, ellos eran los
gue cargaban las cosas, materiales y todo. Habia una escalera que tenia como cien
escalones, no habia donde cogerse y mi hijo iba subiendo y yo cogida detras de él, yo
dormia y €l me venteaba los moscos [...] me quisieron maquillar, no, dije, yo quiero salir
como soy Petita y asi me reconoce todo el mundo, no me van a poner pintura [...] ahi no
me Ilamo Petita, sino que me llamo Ginés. (Palma 2017, entrevista personal)

El monumento al que hace referencia Palma fue montado a pocos pasos de la casa
donde vive ella, su presentacion se hizo oficial durante el Gltimo periodo de Ernesto
Estupifian Quintero (2010-2014) como Alcalde de la ciudad. Cabe resaltar que Estupifian
se considera un difusor de los derechos afrodescendientes (Colorado 2014, 1:47). La
preocupacion de Petita parte del hecho de los gestos y posturas con los cuales se ve
representada la mujer del conjunto monumental, una representacion centrada en la alegria
y la sensualidad (Alvarado et al. 2019, 142).

Figura 21. Monumento homenaje a Petita Palma
Fuente y elaboracién propias
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Una placa que cuelga en el taller de Alberto es desde nuestro punto de vista el
mayor reconocimiento que se ha hecho a Petita Palma. Hablar con ella es escuchar
poesias, décimas, pasillos, salidos desde lo mas profundo de su voz; aunque nunca deja
de hablar de aquellos y aquellas que se motivaron y empefiaron en seguir su temple.
Escucharle decir la lucha no ha sido en vano implica en las distintas generaciones de
Tierra Caliente formadas por ella y que en su mayoria en la actualidad dan continuidad a

este proceso de reivindicacion, pero sobre todo de lucha.

Figura 22. Placa de reconocimiento entregada por la primera generacion de Tierra Caliente
Fuente y elaboracion propias

Se podria decir que Petita Palma y Rosa Wila forman parte de lo que Betty Ruth
Lozano llama insurgencia de saberes (Lozano 2010,20), es decir, como mujeres
afrodescendientes siempre han poseido un liderazgo en sus contextos de vida como
cantadoras, bailarinas, conocedoras de la tradicion comunitaria adquirida en el seno
familiar y vecinal, oponiéndose al continuo orden patriarcal ejercido en la ciudad y
provincia durante décadas por las élites blanco mestizas. La realidad de Guillermo Ayovi,
conocido desde abajo'? como Papa Roncon, va a ser totalmente distinta.

12 |_a expresion desde abajo es muy utilizada por la comunidad académica afrodescendiente para
hacer referencia a la construccion de procesos que emergen desde las bases comunitarias. En palabras de
Juan Montafio Escobar, el desde abajo es el desde el barrio, desde quienes viven pata al suelo.
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Recuerdo que por primera vez conoci a Guillermo Ayovi Erazo de cerca en la
inauguracion del monumento por el cual era homenajeado, ubicado justo en la plaza
central de su natal Borbon el 12 de septiembre del 2016, época en la que precisamente
nos encontrabamos explorando y analizando la monumentalidad material alrededor de la
provincia y su relacion con las poblaciones afrodescendientes.’® Aquel dia, Guillermo
Ayovi, de chapal* Papa Roncon, estaba acompafado de una multitud de personas, entre
los que estaban poetas, escritores, musicos, cantoras, sus familiares, nifios, nifias,
autoridades locales. Quien lideraba al grupo de cantoras era la mismisima Rosa Wila,
mientras Roncon tocaba sin descansar la marimba.

Desde ese momento llegué a comprender que la marimba no solo se debe a la
presencia de la mdsica, canto y danza, sino que se trata de una complicidad convocada
desde hace rato por los abuelos y abuelas, para avanzar en actitud de lucha y resistencia.
Todas y todos quienes se encontraban ahi establecian una homogeneidad a partir de la
diversidad de sus expresiones artisticas o literarias a las que ya por mucho tiempo se
dedican, aprendidas de los suyos. Una homogeneidad hecha a su manera.

Si bien la remodelacion de la plaza central y el monumento dedicado a Ayovi
atrajeron una afluencia temporal de turistas, la vida y trabajo del mdsico ha sido poco

tomado en cuenta a nivel local. Esta problematica se discutira mas adelante.

13 Con algunos miembros del grupo de investigacion Ciudad, Memoria y Medio Ambiente de la
Universidad Técnica Luis Vargas Torres, desde el 2015 hasta mediados del 2019, hicimos varios estudios
centrados en el patrimonio monumental.

14 Esta palabra la utiliza continuamente Guillermo Ayovi para hacer referencia a que se trata de su
apodo o sobrenombre.
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Figura 23. Monumento a Guillermo Ayovi Erazo en la Plaza Central de Borbon
Fuente y elaboracién propias.

El pasado mes de agosto del 2021, mi compafiera Johanna Rodriguez®® y yo
visitamos a Guillermo Ayovi en su casa, que internamente tiene la apariencia de ser una
pequefia galeria de exhibicion con objetos de utilidad diaria, certificados, fotografias,
reconocimientos colgados en las paredes y una hamaca en el centro del salon principal,
en la que al parecer se siente siempre comodo al conversar con quienes le visitan. Llevaba
puesto un traje de cuadros color amarillo y café, sobresalian raices y arboles de su traje;
en su cabeza llevaba un gorro-ekmisme-que recordaba mis tiempos de estudio en Rusia
cuando algunos de mis comparieros procedentes de Nigeria, Kenia y Somalia vestian
similares atuendos.!®

Sorpresivamente nos recibié con una adivinanza, a la que, segin él, si no

encontrdbamos la respuesta correcta entonces tendriamos que cumplir con una penitencia.

Yo,

a un amigo le pedi

lo que en el mundo no habia;

el amigo me lo dio

y él tampoco lo tenia (Ayovi 2021, entrevista personal)

15 Docente investigadora por la Universidad Técnica Luis Vargas Torres de Esmeraldas. Miembro
del grupo de investigacion Ciudad, Memoria y Medio Ambiente.

16 Era muy comun observar a compafieros entre 25 y 40 afios utilizar estos atuendos dentro de las
casas, aunque también lo hacian cuando festejabamos la semana de los extranjeros en abril de cada afio.
Siempre les escuchaba decir que el gorro es sagrado y significa autoridad.
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Figura 24. Casa — galeria de Guillermo Ayovi
Fuente y elaboracién propias

Mientras postergabamos la respuesta, Ayovi nos contaba acerca de sus origenes,
crecimiento desde la nifiez hacia la juventud y sus diversas labores a las que se ha

dedicado antes de insertarse en el contexto de la marimba.

Vengo de una familia que era bien pobre, de la segunda familia de mi papa, viviamos aca
al frente, mi mama era de Colombia. Cuando ya fui creciendo mi papa me llevaba para
arriba al campo a echar colinos [...] estuve en el campo en San Miguel de Cayapas y
frente a la casa de mi hermano Tomas vivian los Chachis que tocaban marimba, pasaba
ahi las tardes, me ensefiaban hasta que ya me hice hombre joven. Retorné a Borbon y me
hice cuadrillero cargando cosas de los barcos. Me dediqué durante mucho tiempo a la
agricultura [...] Entre los 12 y 15 afios andaba en los movimientos, por eso aprendi a
hablar cha’palaa, la lengua de los cayapos. (Ayovi 2021, entrevista personal)

En palabras del escritor esmeraldefio Nelson Estupifian Bass (1977, 65), los
cuadrilleros son hombres hechos como de bronce y jebe, por lo duro y elastico, agiles
para el trabajo anfibio cuando habia que combarse en aquellos afios dificiles sin carretillas
ni camiones. Justamente, en estas condiciones Roncon va a fortalecer su carécter, él
considera haber crecido en un ambiente muy formal; es decir, aquellas personas con las
que compartid trabajando en la juventud son precisamente de las que va a adquirir la
responsabilidad, la insistencia en el trabajo cooperativo. Aungue su papa en la agricultura
y los cuadrilleros en las embarcaciones maritimas van a ser esenciales en su desarrollo
como ser humano, vale sefialar que Papa Roncon tiene una relacion muy estrecha y de

por vida con las comunidades Chachis en la provincia de Esmeraldas.

Del otro lado del rio vivian los Cayapas, y de este lado vivian los mulatos, entonces yo
de muchacho pasaba del lado de alld y tilin tililin tililin [...] yo aprendi de los Chachis,
no puedo decir que aprendi de otro, porque ellos fueron los que me ensefiaron, yo convivi
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con ellos. Quien me ensefié a tocar se llamaba Senaso, era marimbero y entre los Cayapas
casi el arte de ellos era eso. (Ayovi 2021, entrevista personal)

Recuerda con nostalgia a quienes le ensafiaron a experimentar con los sonidos de

la marimba.

Hubo una enfermedad que acabo con buena cantidad de gente. Llegd una enfermedad que
se llamo viruela, mat6 a bastantes Cayapas. Eso fue terrible [...] los negros cogian las
espinas del naranjo para reventar las bolitas, los Cayapas morian a diario, luego vino otra
enfermedad se llamaba cobijén, luego el sarampi6n y por Gltimo la disenteria. Ellos eran
débiles, los negros eran mas fuertes. (Ayovi 2021, entrevista personal)

A pesar de que para muchos es polémica la relacion que mantuvo Papa Roncon
con la poblacion Chachi en su juventud por cuanto lo contradicen al declarar que aprendio
de ellos a tocar la marimba, importante indicar su seguridad al aseverar la procedencia de

la marimba como instrumento de la diaspora africana.’ El tiene su propia version:

Se fueron unos cazadores a la montafia en el Africa, y estos alla se encuentran con un
cementerio de elefantes, entonces como estaban en esqueleto tocaban con el machete los
huesos de las costillas y emitian sonidos. Péngale cuidado, de ahi es que nace la marimba,
entonces la costilla mas chiquita chilitalatalatala, por eso la marimba es el piano de la
selva [...] esta es la que nos sacd de las garras de la esclavitud, al negro [...] la que nos
solté las cadenas. (Ayovi 2021, entrevista personal)

Como lo hemos discutido en el segundo capitulo, la idea no es extender el debate
acerca de la procedencia de la marimba o concederle a un grupo en especifico la autoridad
de poseer la marimba, sin embargo, nos encontramos una vez mas con un hecho que abre
el debate en la posibilidad de una historica interrelacion entre poblaciones
afrodescendientes e indigenas en la provincia de Esmeraldas y sus mdultiples
manifestaciones culturales como medio de encuentro entre unos y otros. Papa Roncon,
con su sencilla confesion, pone en cuestion el presente problema, ademas que pone en
juego la nula participacion de las poblaciones Chachis y su relacion con la marimba en
las politicas culturales establecidas en el Ecuador.

Papa Roncon dice que la marimba es exclusivamente para la gente que habita el
lado de aca, para los pecadores. Nos Ilamé mucho la atencion la frase el lado de aca, ese

lado en el que estamos los vivos, los que gozamos con frenesi al ritmo de cada una de las

17 Aunque este es un campo adn por explorar, cabe resaltar que, por la fuerte represion y rechazo
producido por la iglesia catélica a finales del siglo XIX, los grupos afrodescendientes escondieron la
marimba en lo més profundo de los bosques; de tal manera que quienes la cuidaron por un largo periodo
fueron los indigenas. Con este transcendental evento se podria demostrar la existencia de una
interculturalidad histérica construida desde abajo en la provincia de Esmeraldas.



81

teclas que se entonan. En nuestro afan por entender su construccion y los materiales que

antes y ahora se emplean, nos comento:

Yo soy constructor de marimba y sé donde esta la falla cuando no suena bien [...] antes
la majahua se ponia ahi donde van las tablas, ahi debajito de la tela hay un forro. Le
ponemos una tira de caucho y envolvemos la tela para que la tabla no caiga encima de la
madera porque le hace vibrar mal [...] para la marimba es pambil o también otra que es
maés delgada que se Ilama gualte, esta suena clarisimo [...] se escoge el pambil por su
espesura, es gruesa, entonces aguanta la labrada y queda asi mismo de gruesa, por eso el
pambil [...] se va labrando y se va poniendo hasta que dé el sonido, muchas veces se pasa
el labrado demasiado y esa tabla se desecha [...] la madera se encuentra en peligro de
extincion porque el agualte ya no hay [...] con otros intereses arrasan para sembrar ahora
la madera, no ve que la chonta, la cafia no da nada, entonces ya todo esto lo cortan y
siembran laurel. (Ayovi 2021, entrevista personal)

Los conocimientos de Guillermo Ayovi son producto de una continua
experimentacion para conseguir el sonido ideal en la marimba, en los incontables intentos
ha encontrado contradicciones debido a la implementacién de nuevos elementos para la

construccién de la marimba:

La mente siempre est& con una cancioncita, el oido esta afinado. A algunos constructores
le sale bien porque estd marcando la flecha donde tiene que ser, utilizan afinadores
electronicos, vuelta acé nosotros al oido. En Quito vi una marimba que las tablas no son
de chonta, son de metal, no suena bien [...] si con esa marimba viene aca a la fiesta no
sale bien. (Ayovi 2021, entrevista personal)

Ayovi considera que cada maestro tiene sus propios secretos para conseguir una
buena afinacién, sin embargo, insiste en la recuperacion y uso de los recursos naturales
aplicados por sus antepasados, en la medida de satisfacer sus necesidades en el bienestar
desde lo propio (Grueso 2007, 154). Lindberg Valencia (2013, 226) explica el asunto de

la afinacion a través de varias posibilidades:

Papa Roncén en Borbon afina cantando la “salve de las tres Marias”; Remberto Escobar
afinaba utilizando el canto de un péjaro llamado carpintero, que en su canto dice “quién
compra botin”, utilizando el fonema “tin” que es bien agudo, como el sonido de la primera
tabla en su marimba; otros maestros utilizan el tema musical Agua larga, para la afinacion
de la marimba, a partir de la melodia y bordones que se realizan en este tema.

Alberto Castillo (2021, entrevista personal) refuerza:

Remberto Escobar era el Gnico constructor de marimbas acé en la ciudad, pero bien
hechas [...] no utilizaba nada de lacas, solamente natural y hacia unos cortes con serrucho
perfectos [...] una de las cosas esenciales que ¢l siempre utilizé eran las cufias para
apretar, nunca utilizo taladro eléctrico, todo fue manual. Entonces mientras cortaba algo,
silbaba alguna cosita, una armonia, una melodia hermosa, era para la concentracion [...]
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los veteranos que me ensefiaron, ellos siempre se inclinaron a ver buen material, siempre
decian que el pambil no daba buen sonido, si hay sonido en el pambil, pero ellos utilizaban
otro tipo de material, me hablaban de guignol, la macora, el chontaduro, la mata del
chontaduro, la palma es muy buena tiene una sonoridad mejor que el pambil [...] los
veteranos que hacian su marimba en el campo que utilizaban un material muy seco.

Roncon por varias décadas ha implantado una semilla en cada una de las personas

que pasaron por sus procesos de aprendizaje ensefianza. Algunas de estas personas

formaron parte de lo que él llamé Grupo Folclor y Artesania La Catanga:

En esta cuestion de la elaboracion de la marimba he tenido bastantes alumnos que ahora
también ya son maestros, ya no vienen, ahora ya tienen sus propios talleres [...] all al
frente una casa grande que tengo, ahi tenia los instrumentos, ellos venian, comencé a
ensefarles, les cogia la manito hasta que fueron creciendo, casi todos los muchachos, los
jovenes tocan sus bordones, pero ya para el movimiento grande ya no todos lo saben [...]
Grupo Folclor y Artesania La Catanga, ese era mi grupo con el que fui a todas partes [...]
Catanga en una trampa para pesca [...] comenzo a llegar la gente al grupo, entonces dije
yo esta es la catanga, desde ahi ya quedd con Grupo Folclor y Artesania La Catanga [...]
hay parte que se han ido, ya no existen; otros estan aqui, ya ellos también tienen sus
marimbas en sus casas y ensefian a sus grupos. (Ayovi 2021, entrevista personal)

Figura 25. Taller de marimba Papé& Roncon en Borbon
Fuente y elaboracién propias

En tema de reconocimientos, Guillermo Ayovi Erazo, al igual que Petita Palma

Pifieiros, recibio el mayor galardén a nivel institucional en el Ecuador, el premio Eugenio

Espejo, en su caso aceptado en el 2011. Importante aclarar que este reconocimiento llega

a las manos de Roncon gracias a su incansable dedicacién como mdsico y constructor de

instrumentos musicales, resultado de la significativa contribucion a través de sus

conocimientos transmitidos por varias generaciones:
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Se hizo justicia con dos personalidades de nuestra cultura, de nuestro pueblo. Aunque ya
hubo gente como Adalberto Ortiz, Don Nelson Estupifian Bass que recibieron el premio
Eugenio Espejo, pero Petita y Roncon es otra cosa [...] es la gente del dia a dia que se ha
fajado asi en la calle donde la cosa ha estado mas dura [...] el reconocimiento es
absolutamente valido tanto para Papa Roncén como para Petita Palma [...] la diversidad
humana debid y debe ser una alegria cada vez que uno de nuestros pueblos, sea indigena,
sea montuvio, sea afro ecuatoriano, tenga algln reconocimiento del Estado, o sea, son los
postergados de siempre. (Montafio 2021, entrevista personal)

Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi son personas que nacieron y crecieron
buena parte de sus vidas en la zona norte de la provincia de Esmeraldas. Las multiples
circunstancias de la vida, entre ellas, la busqueda de trabajo, han hecho que se desplacen
hasta la ciudad, la misma que se imaginaba y se imagina ain como el escenario receptor
y prometedor en la transformacion de vidas economicamente. Aunque ya han pasado
muchos afios, en su preocupacion por las incontables transformaciones que ha sufrido y
continua sufriendo la marimba, sus danzas y cantos, coinciden en que siempre ha sido
urgente la transmision de conocimientos, pero, esta vez, a través del sistema oficial de

educacion.

3. Los saberes de la afrodescendencia en la etnoeducacion

Constitucionalmente, el Ecuador se considera un Estado de derechos y justicia
social, intercultural, plurinacional (EC 2008, art. 1); a la vez que distingue a la educacion
como participativa, obligatoria, intercultural, democratica, incluyente y diversa, ademas
de impulsar la equidad de género (art. 27). Con estas perspectivas se crearon una serie de
programas con la finalidad de promover la diversidad cultural en el Ecuador. Algunos de
estos programas estaban conectados al sistema oficial de educacion, se planificaron y
ejecutaron a finales de la primera e inicio de la segunda década del 2000.

Por citar un ejemplo, haciendo énfasis en la interculturalidad, se cre6 un manual
donde se establecian maltiples herramientas que posibilitan la participacion activa de los
diversos grupos sociales que habitan el territorio ecuatoriano. Cuando decimos
participacion activa se refiere a formar parte de los derechos que se le atribuye a cada
ciudadano ecuatoriano. Si bien el documento es explicito en cuanto al concepto de
interculturalidad, este se sintetiza en la convivencia arménica de los grupos diversos que
habitan el territorio ecuatoriano; por otro lado, se enlistan puntos que explican los
escenarios donde podemos encontrarnos para fortalecer las relaciones interculturales. A

pesar de estos aspectos positivos, aparecen matrices donde a través de juegos
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metodoldgicos se acepta al otro aun imaginandolo, caso que se describe y que es muy
recurrente en el turismo, continuamos imaginando las formas de ser, estar, pensar y hacer
de las poblaciones indigenas y afrodescendientes (Secretaria de Pueblos, Movimientos
Sociales y Participacion Ciudadana 2010).

Otro proyecto que se aprobd fue el Plan plurinacional para eliminar la
discriminacion racial y la exclusién étnica y cultural, mediante el cual se implementaron
programas de origen legislativo y acciones que pretendian dar respuesta al asunto de la
discriminacion en el pais. Entre los programas mas relevantes y que concierne a la
poblacion afrodescendiente esta el de etnoeducacion, que se manifestaba desde las

siguientes iniciativas:

En el Ministerio de Educacion se impulsara una reforma al curriculo educativo, con el
propasito de incorporar un programa de etnoeducacion afroecuatoriana que promueva el
conocimiento y la valoracion de la cultura afroecuatoriana en todos los niveles educativos.
[...] se institucionalizara la Catedra de Estudios Afroecuatorianos, la cual sera obligatoria
en todos los planteles educativos del pais. [...] impulsara una revision a los textos
escolares y garantizara la inclusion del enfoque intercultural en su produccion. [...]
establecerd un plan de produccion de textos escolares para la valoracion del caracter
intercultural y plurinacional del Estado ecuatoriano. [...] promovera la Catedra de
Estudios Afrodescendientes (niveles I, 11 'y 1) la cual sera una materia obligatoria en
todas las carreras de formacion superior en ciencias sociales y educativas [...]. (Secretaria
de los Pueblos, Movimientos Sociales y Participacion Ciudadana 2009)

Cabe indicar que el maestro Juan Garcia Salazar a finales de los 80 ya venia
haciendo eco con relacion a la incorporacion de los conocimientos de las poblaciones
afrodescendientes al sistema de educacion oficial. Garcia insistia en promover programas
desde las bases donde se ensefie todo el bagaje cultural del grupo, caso contrario no se
podria estar hablando ni de difusion, mucho menos de fortalecimiento de la cultura

(Garcia 1989, 26). Entre las recomendaciones finales también estaba:

Que no sea solo en las escuelas de Arte donde se ensefie la musica y la danza tradicional,
sino que sea una materia de estudio y de investigacion en los colegios y universidades,
especialmente donde el porcentaje de los estudiantes de ascendencia africana pasen del
cincuenta por ciento. (Garcia 1989, 33)

Remarca Juan Montafio (2021, entrevista personal):

Etnoeducacion trata no solo de estudiar las cosas de los negros, sino las cosas a partir de
la incorporacion de la negritud ecuatoriana americana, de la diaspora, de la africanidad
en la historia del mundo, en la historia de América, en la historia del Ecuador y la historia
de la provincia.
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Una iniciativa que también resulté ambiciosa fue la llamada Pedagogia de la
Interculturalidad, derechos, memoria e identidades, que consistia en reflexionar
mediante herramientas metodologicas el respeto por los demas y sus maltiples formas de
reproducir la vida desde sus propios contextos, el fomento de procesos de humanizacion
y democratizacién; asi como la valoracion y divulgacion del patrimonio cultural,
estratégicamente con el fin de ser aplicadas en las aulas de clases. Entre los puntos mas
relevantes estaba el de fomentar innovaciones y la creatividad en el curriculo, con
aplicacion del patrimonio cultural en la educacion (Ipanc 2009).

Para el caso particular de los conocimientos afrodescendientes, y en particular de la
marimba al haber sido declarada oficialmente patrimonio inmaterial de la humanidad en
2015, antes y después de esa fecha, son temas que han estado entre los fuertes debates de
las principales universidades y centros de investigacion del pais; sin embargo, la marimba
no participa del modelo curricular nacional a pesar de que la politica publica y cultural
hayan determinado su ensefianza obligatoria en escuelas, colegios e institutos.

Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi nunca han sido parte de la ensefianza
en el sistema de educacion oficial, mucho menos sus conocimientos, y no por su avanzada
edad, sino mas bien porque desde la institucionalidad se entiende la marimba como un
proceso artistico y artesanal, mas no formacion educativa; ademas que la importancia de
la marimba para el sistema de educacion recae sobre la imagen, los cuerpos de cada uno
y una de las mencionadas. Estas palabras se refuerzan en el relato que hace uno de los

hijos de Papa Roncon:

La marimba se toma mas bien como folclore y ho como una ensefianza que realmente
debe hacerse, entonces eso a los jovenes les pone un poco no tan interesados; por ejemplo,
mi papa ha recorrido las escuelas, sitios educativos, pero, asi como visita no como una
enseflanza propiamente [...] pienso que el desconocimiento de las autoridades conlleva a
programas momentaneos, se terminé el programay se acabé todo. (Ayovi 2021, entrevista
personal)

Pese a la desatencion del Estado y gobiernos locales en cuanto a impartir sus

conocimientos, se han tenido que adaptar al rebusque:

anivel de la fundacion, hicimos trabajos hace cuatro, cinco afios atras [...] pero si tuvimos
una fundacion de inclusion para nifios y adolescentes con el apoyo de una organizacion
internacional - la FIA -, en momento nos apadrino y pudimos realizar ese proyecto de
ensefianza de lo que es relacionado a construccion de instrumentos, danza y mdsica de
marimba [...] fuimos supervisados también, participamos en algunos eventos, pero hoy
en dia las cosas han quedado un poco paralizadas, no hay los recursos entonces todo eso
ha venido en remedo de ese proceso que empezamos. (Ayovi 2021, entrevista personal)
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Alberto Castillo —hijo de Petita Palma— ha sido uno de los pocos marimberos que
ha dictado clases en los Gltimos 10 afios, y menciona también las contradicciones en el

sistema educacional:

Yo trabajé en una escuela particular -Centro Integral Infantil- una de las duefias y
educadoras, uruguaya, fue la de la idea [...] compraron seis marimbas en el norte y aqui
tenian cuatro bombos, cununos eran como seis [...] a parte de sus estudios, tenian también
el aprendizaje de marimba [...] el problema esta cuando ponen de responsable al profesor
de Educacion Fisica o al profesor de Cultura Estética, porque no hay plata para pagarle a
uno que sabe y entonces qué hace el profesor de Educacion Fisica y de Estética, pero
sefior director... Usted vea que hace [...] la universidad tiene ahi 4 marimbas, 4 bombos,
los cununos son como 3. Un compafierito me dice, chuta hermano vente, ayidame y a la
final buscaré como hacer para el pasaje. Pero le digo yo soy mal pobre, a mi taxi. Pero no
es asi la cosa, es mas de fondo [...] mi mama prestaba su servicio a la universidad, nos
daba un bono de 40 dolares mensuales, no los cobraba mensual sino trimestral. Por lo
menos decir que son 120 dolares [...] en el colegio anexo universitario mi mama prestaba
también sus servicios ahi, algunos salieron de ese colegio a formar parte de Tierra
Caliente. Lleg6 una nueva administracién en la parte cultural de la Universidad, pare de
contar. (Castillo 2021, entrevista personal)

Un estudio hecho en el 2015 nos muestra los dos Unicos centros de formacion en
la ciudad de Esmeraldas, donde se ensefiaba a tocar la marimba, asi como, las danzas en
torno a esta; siendo estos, el Conservatorio Municipal y el Colegio Bellas Artes (Ochoa
2015).

Tabla 5
Oferta Conservatorio Municipal
Conservatorio Municipal de Esmeraldas
o Ingresos
Actividades N 'de Cost.o_de la megsuales Encargado Horarios
estudiantes actividad —(c*d)
Piano 25 10 250
Guitarra 30 10 300
Marimba 28 10 280
Violin 25 10 250
Viola 14 10 140 Directgr Mafiana y
Bajo 20 10 200 Agus'fln tarde
Chelo 18 10 180 Ramon
Percusion 22 10 220
Danza
folklérica 24 10 240
Requinto 15 10 150

Fuente: PUCESE. Tesis de grado de Silvia Maribel Ochoa Lépez

Elaboracién: Silvia Maribel Ochoa L6pez (2015)
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Tabla 6
Oferta colegio Bellas Artes

Colegio Bellas Artes
(o]
Actividades N .de COSFO.de la Ingresos Encargado Horarios
estudiantes actividad mensuales

Piano 10
Guitarra 15
Flauta 10 Es un servicio
Marimba 10 gratuito que
Bajo eléctrico 8 ofrece el
Timbales 10 colegio a sus | Financiamiento del | Sr. Remigio Mafiana y
Serigrafia 13 estudiantes estado Arias tarde
Pintura 7 forma parte del
Ceramica 10 pensum
Teatro 16 académico
Danza
folklorica 12

Fuente: PUCESE. Tesis de grado de Silvia Maribel Ochoa Lépez
Elaboracion: Silvia Maribel Ochoa Lopez (2015)

Si bien, en la cabecera cantonal aparecen estos dos centros de formacion, en otros
puntos de la provincia también se ensefia, pero en talleres o cursos temporales,
principalmente autogestionados.

En este estudio vamos a observar que el Conservatorio Municipal va a recoger un
numero considerable de personas, sobre todo nifios y adolescentes interesados en
aprender de lamarimba, nada més estando por debajo del nimero que presenta la guitarra.
Lo que posiblemente nos da a entender la necesidad de implantar la marimba y sus
componentes en el sistema de educacion publico y privado, al menos a nivel local. Es
preciso mencionar que el Colegio Bellas Artes, al ser el Unico en toda la provincia con
énfasis artistico, se vio en la obligacion de unificarse con otro colegio para formar una
unidad educativa, esto debido al bachillerato general unificado propuesto por el gobierno
desde el 2012. Las actividades artisticas de apoco fueron cancelandose. En este particular,
Castillo (2021, entrevista personal) destaca que el Colegio Bellas Artes pudo haberse
consolidado, pudo haber sido la bandera de lucha para fortalecer la marimba en
Esmeraldas. Desafortunadamente la institucion se cerro a la par con la patrimonializacion
de la marimba.

Frente a la carencia de institutos de educacion superior en la provincia que
otorguen titulos en masica o danza; en el lapso de los tltimos 10 afios, algunos bachilleres
graduados en instituciones de la provincia de Esmeraldas encuentran como alternativa de
continuidad, desarrollar sus estudios superiores en universidades del pais. Aunque los

titulos que se ofrecen no son especificamente en la linea de marimba, esto ha provocado
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que los contenidos que se imparten en estas carreras sean adaptados de acuerdo a los

intereses de las y los estudiantes:

Un compafiero de San Lorenzo, Jackson Ayovi, muy bien sac6 su titulo de tercer nivel,
licenciado en musica popular en la Universidad de los Hemisferios [...] llevamos ya un
titulo de tercer nivel y estamos en la misma linea, uno va al municipio, como somos
nombramiento que nos suban de categoria [...] porque t0 con tu titulo puedes reclamar
con propiedad, antes no se ha hecho porque ninguno de nosotros tiene un titulo valido en
esa linea [...] ahorita el compafiero que esta ahi en la Casa de la Cultura se ha preparado,
tiene su titulo de tercer nivel, tiene algan curso [...]. (Castillo 2021, entrevista personal)

La mayoria de personas que instruyen en el contexto de la marimba en la provincia
de Esmeraldas, sobrepasan los 45 afios de edad, tienen familias conformadas, sus ingresos
econdmicos son bajos; razones por las que se les imposibilita de viajar o establecerse en
otra ciudad o provincia para acceder a estas titulaciones. Las personas mas jovenes que
han salido y han tenido la capacidad de obtener la titulacion, han preferido quedarse fuera
de la provincia de Esmeraldas, debido a mayores oportunidades que se han presentado.

En la recopilacién de estos breves testimonios y que pudieran ser muchos mas,
podemos evidenciar los multiples sentidos y significaciones que le dan a la vida los
guardianes y guardianas de la memoria. Adivinanzas, cantos, sonrisas y llantos se
traducen en la memoria que ha trascendido de generacién en generacién, una memoria
que ha viajado de continente a continente, una memoria que ha traspasado la raya; esa
raya que nos divide, que nos hace dafio. Mientras por un lado la marimba continda
sonando Yy posibilitando la existencia misma de las poblaciones afrodescendientes;
circunstancias de caracter histérico, politico, cultural, econémico, contindan
instrumentalizando la subjetividad, construida propiamente desde lo méas intimo y

sagrado de la afrodescendencia.



89

Capitulo tercero
El ser, el saber, el pensar y el hacer de la afrodescendencia: entre la

construccion de cuerpos racializados y la identidad nacional

La lucha contra el racismo

no solo es dejarle limpio el espacio,

sino irles dejando el discurso

gue las nuevas generaciones

se vayan liberando del racismo

a partir de irle quitando

los significados o los significantes [...]
lo que cargamos sobre nosotros

y gracias a Dios esa carga no es pesada
-es nuestra cultura- (Montafio Juan 2021)

1. Institucionalidad, raza e identidad nacional

Durante los ultimos cuarenta afios ha crecido de forma considerable los estudios
acerca de las poblaciones afroamericanas. La academia, fundaciones, ministerios,
organizaciones no gubernamentales, etc., se van a sentir atraidos por los estudios
afrodescendientes, asi como la ejecucion de proyectos alrededor de estos grupos
humanos. Por un lado, se describe y analiza la situacién de vida de las y los
afrodescendientes como parte de un proceso reivindicatorio para una vida digna y justa;
mientras por otro, el analisis de muchos estudios resulta en una continua cadena de
estigmatizaciones y estereotipos. Se ha seleccionado tres teorias para comprender mejor
el asunto.

Entre 1930 y 1940, Humberto Garcia Ortiz, uno de los socidlogos cumbre de la
época, en una investigacion que desarrollé en torno a las poblaciones afroimbaburefas,

manifestaba lo siguiente:

El negro es como un nifio, ha permanecido siempre en la infantilidad. Imita todo, porque
no inventa nada. Nunca vimos criaturas tan felices dentro de su infelicidad como los
negros [...] la musica ejerce sobre el negro un efecto parecido al que ejerce sobre las
serpientes y, en general, sobre representantes inferiores de la escala bioldgica. Nada hay
que le excite y le mueva tan velozmente como la mdsica. Y deriva esas excitaciones en
la danza, danza inartistica y arritmica. (Garcia 1935, 62-5).

Hacia la década de 1970, el brasilefio Paulo de Carvalho Neto (1973), precisaba

las manifestaciones culturales afrodescendientes como folklore negro hispanico de la
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Costa; aunque para ese periodo, segun él, los estudios acerca de la afrodescendencia en
el Ecuador aun se encontraban en desarrollo.

Diez afios més tarde, el etnomusicologo Carlos Alberto Coba (1980) sefialaba que
los objetos son denominados de acuerdo a las caracteristicas culturales que presenta cada
grupo humano; al mismo tiempo que los objetos pueden ser aceptados o rechazados por
otros grupos que le rodeaban. En ese proceso de aceptacion o negacién, lo étnico ha
jugado un rol esencial. Para Coba, el caso puntual de la marimba era un objeto
despreciado por la poblacion de la ciudad, le llamaban instrumento de los negros vagos
(p. 69).

Como podemos evidenciar, estas teorias centran el foco en formas despectivas al
referirse a la poblacion afrodescendiente y por ende a la marimba; aunque de Carvalho
considera que las practicas afroamericanas son el resultado de un proceso de hibridacion
entre diversos grupos humanos africanos y espafioles. Esto podria suponer la negacion de
la existencia de practicas africanas autoctonas en América; y, por consiguiente, la
absoluta esclavizacion de africanos e imposicion de précticas europeas sobre estos.

Partiendo de las experiencias de Petita Palma, una de las primeras mujeres con los
deseos de compartir la musica y danza de la Marimba, no se encuentran distantes de las

perspectivas planteadas por Garcia y Coba:

Hasta de la casa de la cultura me botaron. Les dije; Hermanos denme la mano, no me
boten tan afuera, déjenme quedar aqui y seguir siendo la misma negra que vino del monte
adentro a cantar su canto que aprendié de sus abuelos ¢porque me cierran las puertas y
me ponen mil barreras? Me decian que eso era del monte y que lo que era del monte, tenia
gue devolverse al monte. (Palma 2017, entrevista personal)

Aunque Papd Roncon ve como cuestion positiva los cambios que han surgido
durante los ultimos afios en la aceptacion de la marimba; al igual que Petita Palma, ha
experimentado la relacion negativa que se ha tenido histéricamente de las manifestaciones
afrodescendientes. De tal manera que recuerda haber vivido un tiempo en su juventud en
el que la marimba era rechazada por ser una costumbre de negros que vivian en los montes
(Ministerio de Cultura y Patrimonio 2013, 77).

Bajo la logica de estos testimonios, se podria decir que existe un racismo
contemporaneo (Mbembe 2016); es decir, la continuidad misma del origen del racismo y
que tiene que ver especificamente con la clasificacion del otro como propiedad. La
objetivacion de cuerpos marginalizados, desplazados, despojados de su propia existencia,

esta centrada en el ser negro; a la vez que la cultura americano euroccidental ha impuesto
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al negro una desviacion existencial (Fanon 2011, 18), ha dejado de creer en si mismo
adoptando y naturalizando lo que el poder cree que es conveniente para el grupo
controlado (Gémez, 2017, p. 138).

Antes de la patrimonializacion de la marimba, se venian realizando eventos
festivos, ceremonias religiosas, cambios en las agendas culturales locales, nacionales e
internacionales en las que se involucraba sorprendentemente la marimba como conjunto
dancistico y musical. En vista de estas situaciones, se empezaron a conformar nuevos
grupos; asi como, intentaron fortalecerse aquellos que ya existian. Por su parte, los rostros
y cuerpos de Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi se exhibian a manera de
propaganda en portadas de discos de otros grupos, banners, flyers, murales, etc. Estos
medios de difusion se utilizaron como instrumento para promocionar la marimba; al
mismo tiempo que, el Estado central y los gobiernos locales hacian de Wila, Palma y
Ayovi, parte de la identidad nacional.

La manera de entender la identidad nacional en estos personajes se sintetiza en sus
seres, estares y pensares. Aspectos que segun Stuart Hall (Restrepo, Walsh y Vich 2013,
348) han sido manipulados historicamente por los discursos y practicas que constituyen
a los negros. Para el poder, los cuerpos presentes en si mismos ya son parte de la identidad
nacional; y, en caso de no estar presentes, la representacion de sus cuerpos y rostros en la

imagen se presta para definir la construccion de la memoria nacional (Cabrera 2011, 20).

Figura 26. Mural en la parroquia Tachina
Fuente y elaboracion propias

En otros casos, la identidad percibida desde el contexto de lo politico se configura

en una relacion asimétrica donde el poder politico aparece como el centro de produccién
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reproduccién social; pero, ademés, desde el que se valida la produccion artistica y
literaria. En la siguiente imagen, se muestra a Petita Palma y a Rosa Wila en un circulo
que da por entendido son mujeres que estan interconectadas a una misma lucha, los
derechos de las mujeres. A esa lucha o posibles luchas a las que hace referencia la frase
en el centro del circulo, ni Petita ni Rosita han sido parte, mucho menos que hayan sido
tomadas en consideracion para la construccion de ideas por los derechos de las mujeres

esmeraldefias. Ambas han tenido sus propias luchas, desde sus propias trincheras.

Figura 27. Representacion de mujeres esmeraldefias. Mural en el colegio Margarita Cortez en la
ciudad de Esmeraldas.
Fuente y elaboracion propias

La patrimonializacion ha devenido en una suerte de instrumentalizacién de la
memoria de los viejos. Toda una estructura sistematizada detalle a detalle que exprime
las formas de existencia misma de la gente, empobrece esa identidad que las personas
aprenden, asumen y protegen dentro de sus limites territoriales. Como diria Juan Garcia
(Ministerio de Relaciones Exteriores, Comercio e Integracion 2012, 11), el tnico camino

valido para que el poder respete los derechos de los excluidos es la resistencia.

2. Mientras los cuerpos estan presentes, la marimba vive

Escuchar continuamente decir a Petita, Rosa 0 Guillermo somos negros, nuestras
raices son africanas, la marimba vino del Africa; implica la existencia misma de un
sentido de pertenencia arraigado a la didspora africana. Juan Montafio argumenta esta

teoria:
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Algunos estamos hablando simultaneamente de afrodescendencia, de afroecuatorianidad,
de negritud, dandole la misma equivalencia [...] no estamos hablando que somos
africanos, yo tampoco soy africano, lo que estamos hablando es que no caimos del cielo,
que tenemos un origen sin mal ciertamente pero un origen cultural [...] son equivalente
tanto negro como afro, llegara el dia que solo seremos afrodescendientes por supuesto,
pero no nos olvidemos de donde viene la palabra negro especificamente. Fue un tema de
descalificacion humana, de negacion de la humanidad porque los negros no tenian alma;
y si no tenian alma no eran humanos, eran otra cosa, cualquier cosa menos humanos.
Entonces todos los que teniamos la piel oscura jcuidado! [...] no hay oposicion entre las
dos auto denominaciones, hemos logrado darle valor humano al concepto negro, negritud
[...] una apropiacion de la palabra negro, pero para danarles el discurso racista [...] la
gente afro americana empez6 a decir black beautiful, negro bonito, yo soy negro, I'm
black men, I'm black [...]. (Montafio 2021, entrevista personal)

Cuando Wila, Palma o Ayovi evocan lo negro, significa que hablan desde su
propia subjetividad, construida a partir de una multiplicidad de memorias familiares, del
barrio, etc. A pesar de las innumerables formas violentas, despectivas que repercuten en
la vida de estos tres personajes; es importante sefialar que, en contravia, a través de sus
propios cuerpos enuncian una posicion acerca de la diaspora africana para hacer frente al
poder que los construye, que los utiliza y los abusa. Sus cuerpos se han constituido en
dispositivos de poder, de identidad y de pertenencia (Renteria 2016).

A nivel institucional, el asunto de lo negro se ha utilizado en doble via; en tanto
que la marimba y quienes ejercen un movimiento mediante este complejo cultural son
folclorizados; es decir, se les asume desde el color de piel, encajados en la representacion
de lo étnico y racial, aspectos que a su vez instrumentalizan y empobrecen la subjetividad
de estos grupos humanos. A eso suma que son importantes porque promueven y
promocionan el patrimonio cultural, su patrimonio cultural. Mientras que, cuando se
organizan o exigen a las autoridades por sus derechos como artistas, como personas, la
oficialidad desaparece de la 6rbita o crea un conflicto en su propio contexto; de tal manera

que, confunde, convence y vulnera el derecho de los otros:

En el fondo tienen desprecio a las manifestaciones culturales de los afrodescendientes
[...] cuando traspasa los limites del folclor, cuando estas manifestaciones llevan a la gente
a reclamar otros derechos, a reclamar otro posicionamiento, entonces ya no les gusta [...]
en Esmeraldas, de 2002 a 2014 hay un posicionamiento politico institucional del alcalde
en favor de la cultura negra. (Minda 2022, entrevista personal)

Cabe resaltar que la frase mientras los cuerpos estan presentes, la marimba vive
hace alusion a la presencia del cuerpo desde dos puntos de reflexién. El primero tiene que
ver con la institucionalizacion del cuerpo; es decir, el uso que se le ha dado oficialmente

a un cuerpo ajeno a nivel publico para sacar redito con fines econémico politicos, como
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ejemplo el monumento dedicado a Petita Palma construido en el sector del Potosi en la
ciudad de Esmeraldas que ha beneficiado principalmente al turismo. Para este asunto en
particular, los distintos eventos insertados en las agendas culturales locales, nacionales e
internacionales en la segunda década del presente siglo, suelen llevar por nombre o la
imagen de los reconocidos marimberos y marimberas; asi mismo, grupos musicales
ecuatorianos han invitado a los mayores a participar de la grabacion de al menos un disco,
aparentemente, bajo la idea de desarrollar nuevos ritmos fusionando musica tradicional y

musica contemporénea, llamando la atencion e interés de las presentes generaciones.

Uno de los mayores éxitos de La Grupa, “Caderona”, se basa estructural y melédicamente
en un tema de marimba tradicional del mismo nombre. El video de la cancién —también
disponible en YouTube— hace bastante explicita la conexién con la cultura
afroecuatoriana, intercalando videos cortos de grupos de marimba tradicional y rindiendo
homenaje, en particular, al anciano marimbero Papa Roncdn, aunque la cdmara se centra
principalmente en la “caderona” y su cuerpo sexualizado [...] El esfuerzo consciente de
La Grupa de honrar la tradicion y a las personas de quienes ha tomado prestado algo [...]
es, en términos generales, coherente con una politica progresista comin con el
movimiento afroecuatoriano. [...] la musica negra sigue funcionando en gran medida
como materia prima para otros proyectos. Tal vez por esta razon, las grabaciones de La
Grupa se promueven y se encuentran mucho més facilmente en las tiendas y los quioscos
de mausica de Quito, la capital de la sierra, que en lugares de venta comparables de
Esmeraldas [...]. (Ritter 2010)

El segundo punto de vista que se tiene acerca de la presencia del cuerpo es,
precisamente, el que se da por decision y satisfaccion propia. Este caso expresa el de una
resistencia historico cultural, es el resultado de luchas en el transcurso de la historia que
han posibilitado repensar la existencia misma de la afrodescendencia en la posibilidad de
descolonizarse a si mismos. Como diria Marina Garcés (2018), poniendo el cuerpo se
aprende a salir de la esfera de la representacidn para entrar en el espacio del compromiso.

Considerando las experiencias de Rosa Wila y Petita Palma se expresa:

Ellas decian que cantan y tocan porque quieren identificarse con lo que son, como mujeres
negras que quieren reivindicar la cultura negra y que no cantan ni tocan para divertir a
otras personas [...] la gente buscé los tarros, las cosas y se pusieron a hacer arrullos, se
pusieron a tocar marimba. Eso es patrimonio inmaterial, puesto en la gente, en la vida de
la gente y la gente se siente orgullosa de eso. (Minda 2022, entrevista personal)

Profundizar en las historias de vida de Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi
nos ha dado la posibilidad de comprender la fuerte responsabilidad que ha estado a su
cargo, el trabajo en la transmision de sus conocimientos hacia hijos e hijas en principio,
luego, alumnos, talleristas e inclusive vecinos del contexto comunitario. Precisamente,

estos grupos son quienes han tenido y tienen la bandera de lucha con la que avanzan en
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actitud de resistencia; asi mismo, han tenido la dura tarea de repensar la realidad en la que
aun viven las y los marimberos més antiguos de la provincia. A manera de contestaciones,
durante los ultimos 10 afios se han ejecutado varios proyectos, muchos de ellos fallidos;
sin embargo, se apuesta por el fortalecimiento de propuestas de caracter politico,
educativo, artistico, etc. centradas e impulsadas desde las bases comunitarias.

3. Agenciamientos socioculturales para la construccién de politicas culturales

Ante la ausencia del aparataje institucional en el seguimiento a planificaciones y
la toma de decisiones horizontales sobre propuestas de base comunitaria, se tiene como
contrarespuesta un sincretismo interpretativo (Clavijo 2018), es decir, las y los agentes
culturales se han visto en la necesidad de negociar con el Estado, los gobiernos locales e
intereses particulares, a pesar del continuo adoctrinamiento que predomina sobre las
bases. Estas negociaciones se producen a manera de contrarespuestas, a partir de formas
de re-existencia ejercidas desde dentro del circulo comunitario hacia contextos afuera.

La sabiduria, el conocimiento de las poblaciones afrodescendientes, adquirido y
transmitido histéricamente, como diria Santiago Arboleda (2019, 27), es el instrumento
mas indispensable para avanzar en actitud de resistencia frente al poder. La sabiduria a la
que hacemos referencia se reflexiona principalmente en funcion de promover iniciativas
que se activaron y se activan desde adentro del contexto comunitario; pero sobre todo,
una sabiduria que se ejerce desde el auto-agenciamiento con la intencién de influir
fuertemente en las politicas de Estado. Vale resaltar que las ideas aqui expresadas son
algunas de las muchas voces que viven con y desde la marimba y expresan el vinculo
historico entre arte, educacion y saberes afrodescendientes. Mi voz, al desarrollar esta
parte del texto, no es mas que una excusa para transcribir sus urgencias, direccionadas a
una politica real de Estado y vinculadas a las necesidades reales de la poblacion
afroecuatoriana.

A partir del 2020 la presencia de mujeres en procesos formativos de ensefianza
aprendizaje alrededor de la marimba, ha ido en crecimiento. A pesar de que la marimba
como instrumento musical en el pasado era entonado Unicamente por los hombres, en la
actualidad mujeres jovenes se han posicionado, aprenden a tocar la marimba, ensefian a

otras; a la vez que, paralelamente desarrollan sus estudios universitarios.
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Elena Ortiz, de Rocafuerte, era una de las tocadoras de marimba maravillosa,
lastimosamente ya no esta, [...] la inica en ese entonces hace mas de 50 afios [...] tengo
muchas chicas tocando marimba, estudiantes; tanto es asi, que ahorita una de las mejores
tocadoras se llama Nicole Preciado, muy buena esa chica, empez6é conmigo desde los
ocho afios, ya esta en la universidad debe tener unos 19 afios [...] tiene uno de los mejores
grupos se llama Manglar, ella toca en el grupo y canta, es muy virtuosa musicalmente
ahorita esta estudiando y con trabajo en el conservatorio [...] Yo estoy en la conviccion
de que esto debe estar en el pensum de estudios con nifios desde la escuela y que le
ensefien por ponerme a decir notas musicales, de ahi irles ensefiando [...]. (Castillo 2021,
entrevista personal)

De acuerdo a este testimonio, como de otros que hemos escuchado, damos cuenta
de las luchas posibles que han ejercido las mujeres afrodescendientes en el lapso de
cincuenta afios. A pesar de que ellas histéricamente han cumplido con el papel de
danzantes y cantoras en torno a las manifestaciones culturales afrodescendientes; la
visibilidad que van a tener Rosa Wila y Petita Palma desde los 90 del siglo pasado, ha
extendido el interés y participacion activa en nifias y adolescentes mujeres como
tocadoras de marimba desde el 2010 en adelante. Un sentido mismo de apropiacion del
instrumento musical.

Esta experiencia narrada por Alberto, ademas, interpreta la urgencia de intersectar
los procesos de aprendizaje de la marimba desde la educacién bésica en las escuelas, la
contratacion oficial de personas con basto conocimiento en la materia; a la vez, que
impartan la pedagogia de la marimba, y la flexibilidad para que el personal contratado
continte sus estudios superiores. En contradiccion a la iniciativa de etnoeducacion

propuesta desde el Estado Central, podemos citar varias proyecciones:

La educacion en las escuelas, en los colegios, tiene que dejar de ser una educacién menos
colonizadora, menos alienante; asi como se ensefia los valores comillas universales, que
no hay tal cosa de universalismo [...] derecho a conocer la tecnologia nuestros jovenes,
tienen derecho de conocer la ciencia, nuestros jovenes tienen derecho a mirar el mundo
en una perspectiva mucho mas amplia [...] el término etno educacion no es atrayente para
los jovenes, a los jovenes si les gusta escuchar la historia africana, pero también les gusta
estudiar ciencia, también les gusta estudiar otras historias y yo no veo que eso les
desgarre, les cree una contradiccion en el alma, eso es falso [...] nosotros, los hombres y
mujeres negras tenemos que educarnos lo mas que podamos para que de nuestra
experiencia histérica podamos contribuir para tener un mundo mejor [...] la
etnoeducacion es otra propuesta fallida porque estd mal pensada, porque estd mal
disefiada. (Minda 2022, entrevista personal)

Con relacion a los contenidos minimos:

Etnoeducacién no solo se trata de estudiar las cosas de 1os negros, sino las cosas a partir
de laincorporacion de la negritud Ecuatoriana Americana de la didspora, de la africanidad
en la historia del mundo, en la historia de América, en la historia del Ecuador y la historia
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de la provincia [...] eventualmente pudieran dictar clases de historia, de saberes, de
musica referenciada por un lado, por otro coordinar, acordar con las universidades que en
sus programas de estudios incorporen historia politica, medicina con referencia afro
descendiente, afro ecuatoriana o negra [...]. (Montafio 2021, entrevista personal)

Al parecer las luchas y re-existencias circulan principalmente en los contextos
espaciales y poblacionales que menos se piensa; o quizas, mejor decir en los que menos
se acepta desde la institucionalidad debido a la construccidn histérica que se ha hecho de
las manifestaciones afrodescendientes; sin embargo, vale recalcar, aquellas luchas y re-
existencias han posibilitado reconfigurarse permanentemente desde lo negro como una
condicién historica (Grueso 2006,154). En ciertas comunidades rurales de la provincia de
Esmeraldas, la participacion activa de la marimba en las fiestas locales se decide entre las
autoridades y la poblacién local, un ejercicio relacional mas horizontal.

La marimba también expresa una resistencia cultural y una politizacion de la cultura y
una politizaciéon de la identidad [...] el patrimonio inmaterial solo es vigente cuando es
vigente para la gente, para la comunidad [...] Los grupos de marimba no son los més
genuinos portadores del patrimonio inmaterial, en tanto que la marimba, estan mas
ligados a las artes del espectaculo porque se expresan mas en las fiestas. No es lo mismo
escucharle tocar, digamos, la marimba en Telembi donde la comunidad ha establecido
por las festividades. Entonces, ellos han establecido que un afio celebran con marimba 'y
otro afio celebran con orquesta. Ese es el patrimonio inmaterial, esta en la comunidad, en
la gente, en los portadores, no en otras personas. (Minda 2022, entrevista personal)

Una estrategia que nace a finales del 2021 se trataria de la fecha oficial que se
contempla para la conmemoracion anual de la marimba. La idea es que cada dos de
diciembre se celebre el dia de la marimba esperando que esta propuesta se extienda hacia
los demés cantones de la provincia (Montafio 2021, entrevista personal) Este
planteamiento es parte de las estrategias de negociacion entre el Estado central y el comité
representante de las poblaciones afrodescendientes en el Ecuador.

Los agenciamientos hasta el momento aqui narrados advierten de la importancia
que tendria la marimba como complejo cultural al ser insertada en los procesos de
formacion oficial; pero, ademas, el continuo movimiento que le han dado las
organizaciones y comunidades rurales a través de las fiestas. Cabe resaltar que, al ser
agenciamientos que se construyen desde una intencionalidad colectiva, se encuentran
apegados a la ldgica que han venido persiguiendo durante varios afios Rosa Wila, Petita

Palma y Guillermo Ayovi:
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Hace unos 6 afios atras hicimos un proyecto y le enviamos al ministerio, nos respondieron
muy inteligentemente, entonces producto de ello, vino aqui el ministro de cultura [...]
nos fuimos de aqui en caravana a los terrenos donde se escogid para que se hiciera la casa
cultural o la casa de la marimba que también en San Lorenzo hubo la construccion,
asignaron fondos y se construy6 una casa no con las caracteristicas que a lo mejor se
exigio [...] el ministro nos decia aqui en una reunién ampliada que la intencion es que
cuando la gente entrara a Borbon en carro se pudiera ver [...] la casa destinada a otros
fines y no se tomé en consideracién el concepto inicial de las personas que conocian de
ello, la entregaron al municipio [...] esta en el parqueadero de los carros del municipio,
en el barrio Miduvi. (Ayovi 2021, entrevista personal)

Segun lo entendido, la planificacion de la Casa Cultural en Borbdn consistia en
un espacio de formacion de nifios, nifias y adolescentes interesados en canto, danza y
construccion de instrumentos musicales alrededor del conjunto marimba; asi como, un
lugar de acogida y de recuperacion para personas en estado de abandono producto de la
drogadiccion. En este sentido, se aplica el arte, la produccion artesanal como medio de
recuperacion corporal, psicolégica y emocional.

Al parecer, después de la patrimonializacion de la marimba en Ecuador; Rosa
Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi han sido poco o nada tomados en cuenta en los
procesos donde aparece la marimba activamente. Es posible que se deba a que los tres
sobrepasan los 85 afios de edad y de manera temporal presentan problemas de salud,

principalmente por su vejez. Como respuesta a estos inconvenientes se proponia:

Con la doctora Ada Rosa Penton, que era la representante de la Unesco en Quito,
estdbamos muy preocupados exactamente por el tema de la de la salud y la seguridad de
los portadores. Una idea fue meterse en el programa a Rosita Wila y a otros en el programa
-Tesoros Humanos Vivos-, implicaba que el gobierno nacional a estas personas les asuma
como maestros tradicionales, les contrate como profesores para que ensefien en las
comunidades, en las escuelas, en los colegios y les pague el salario basico [...] les brinde
seguridad social. Eso se hace ahora en la Universidad de las Artes, pero no se hace con
ellos, pero la idea era que no estén ocho horas ahi [...] Papa Roncon, Petita Palma, Rosita
Wila han sido portadores de estas manifestaciones sin pretensiones politicas; en ese
sentido, hay que reconocer que, con su vida, con su cuerpo han sostenido todo lo que han
sostenido [...] lo que queriamos en ese momento era darle dignidad a la gente, y que
pueda en sus Ultimos afios después de haber dado todo lo que ha dado, vivir con cierta
dignidad. (Minda 2022, entrevista personal)

Durante los ultimos afios sus testimonios de vida se han constituido en la voz
militante de la afrodescendencia en Esmeraldas y en el Ecuador. Petita Palma nos contaba

con nostalgia lo vivido por ella antes de la expansion pandémica por el covid-19:

Antes de la pandemia me venia a ver un taxi todos los dias, y me llevaba alla donde estan
los ancianos; pasaba allé todo el dia, desde la mafiana hasta la tarde. Yo le cantaba a la
gente, nos divertiamos, a veces hasta bailaba, aunque el cuerpo ya no me da. Lanzaba
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algunos arrullos, baladas, la gente sabia quién era yo [...] me gustaria regresar a la radio,
poder cantar, poder ensefiar, que nos escuchen [...]. (Palma 2022, entrevista personal)

De la misma manera, Rosa Wila en sus testimonios siempre esta promoviendo el
interés por las fiestas, de las cuales ha participado; aunque muchas de estas se encuentren
en decadencia o hayan ya desaparecido, posiblemente, producto de la fuerte entrada y
posicionamiento de nuevas practicas culturales al territorio esmeraldefio. Sin embargo, a
pesar de no expresarlo directamente, sus experiencias narradas son como un llamado de

atencion permanente:

Recuerdo que nos disfrazdbamos y saliamos a la calle, cuando era la fiesta de los
cucuruchos a principios de cada afio era imperdible la procesion, me disfrazaba y con un
l4tigo de ramas asustaba a los nifnos, era un goce, ya se ha perdido eso [...] los grupos de
marimba, la musica, los cantos son memorias que viven en nosotros [...] la herramienta
que podria adaptarse para recuperar estas cosas es a través de la ayuda del gobierno con
escuelas, colegios [...] poner una escuela para yo ensefiar lo que sé [...]. (Wila 2020,
entrevista personal)

Es importante sefialar que los relatos que se desarrollan en este apartado son
palabras que se han extendido entre unos y otros, consiente e inconscientemente.
Diferentes generaciones que se incorporan y se incorporaran a estos relatos; sin embargo,
para todos y todas van a resultar a manera de contestaciones, ante la poca o nula atencién
que le han puesto el Estado central y los gobiernos locales a estos temas para su efectivo
desarrollo. En cierto sentido, las politicas publicas en teoria se han transformado en el
Ecuador, y que las comunidades y organizaciones en el derecho respaldado
constitucionalmente se han visto beneficiadas, también. No obstante, aun el sistema
oficial mantiene formas de control, centradas en el imaginario que se tiene de los grupos
afroecuatorianos y sus dindmicas permanentes. Mas alla de la patrimonializacién, vamos
a evidenciar que, la riqueza de sentidos y significaciones que se le ha dado a la marimba
se encuentra en las comunidades y organizaciones rurales. Mientras la oficialidad
continta instrumentalizando las subjetividades de la poblacion afrodescendiente, la
marimba como bandera de lucha, hace y rehace su existencia. En palabras de Juan

Montafio Escobar (2021, entrevista personal):

La marimba debe ser asumida no solo como auto
reparacion; sino como un proceso de
persistencia, de resistencia y de vivencias y
proyeccion de nuestras culturas.
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Conclusiones

Las manifestaciones culturales afrodescendiente, en particular la marimba; previo
a su declaracion oficial como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad otorgado
por la Unesco en 2015; tuvo una dindmica centrada principalmente en los
reconocimientos, discursos y representaciones de las poblaciones afrodescendientes y su
relacion con la identidad nacional; asi como, la difusién'y promocion de la marimba desde
el punto de vista artistico. Por esta razon, el objetivo central de esta investigacion
consistio en explorar las historias de vida de Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi
— Papa Roncon, personajes reconocidos por su trayectoria y aporte continuo al ejercicio
de la marimba, sus cantos y danzas en el Ecuador y el mundo. El contenido mas relevante
de esta investigacion resulta de los testimonios narrados precisamente por estos tres
personajes, que son los que nos dan respuesta de la relacion que han tenido con las
politicas de Estado desde inicios del 2020. Este trabajo concluye con propuestas que
nacen especificamente de contestaciones expuestas por las y los actores sociales que
aparecen a lo largo del texto. Estas respuestas direccionan su interés al sistema de
educacion oficial ecuatoriano, al derecho laboral y al arte como campo que posibilita el
crecimiento del sentido humano.

Se ha utilizado el concepto de subjetividades instrumentalizadas para expresar el
campo de accion y las maneras en que los grupos afrodescendientes dan sentido y
significado a la marimba, sus danzas y cantos, frente a condiciones de poder y control
ejercidas desde el poder institucional. Las subjetividades instrumentalizadas han sido
fundamentales para analizar la dinamica de la marimba desde su declaratoria como
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad; pero, ademas, para comprender el rol del
Estado central y los gobiernos locales previo y posterior a la declaratoria mundial. La
marimba y sus mdaltiples actores aparecen en contravia a las imposiciones de la
oficialidad, demostrando que las practicas afrodescendientes y en especifico la marimba
como complejo cultural se rehace continuamente.

Las subjetividades instrumentalizadas que producen y reproducen su vida
alrededor de la marimba, se argumentaron respondiendo a tres interrogantes: ¢Qué
sentidos sociales, econémicos y politicos, adquiere la patrimonializacion de la marimba

en el marco de las politicas culturales existentes en el pais en relacion al patrimonio
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inmaterial? En perspectiva relacional, ;cual ha sido la participacion de Wila, Palma y
Ayovi, en el levantamiento de propuestas que apoyan procesos en la transmision de
saberes?, y ¢Qué negociaciones y disputas han surgido entre el Estado ecuatoriano, los
gobiernos locales y los agentes culturales en Esmeraldas a medida que se patrimonializa
la marimba? Este estudio nos ha dado la oportunidad de sistematizar varias experiencias
de vida que han contribuido por mas de 60 afos a levantar la memoria de la marimba, sus
cantos y danzas; pero, ademas, relatos alrededor de una lucha permanente de las
poblaciones afrodescendientes en el afianzamiento de sus maneras de ser, pensar, estar y
hacer.

Uno de los objetivos que se marcaron en esta investigacion fue el de comprender
los procesos de patrimonializacion de expresiones intangibles en Esmeraldas, tomando
como base las politicas establecidas desde la Unesco. En la revision de normativas
internacionales principalmente emitidas por la Unesco como institucion matriz a nivel
mundial en la difusion, promocion y salvaguardia de la cultura, patrimonio y educacion;
se puede evidenciar fuertemente su interés por la diversidad cultural que segin esta
institucion es importante incida en la interculturalidad como un ejercicio efectivo de
cohesion social y por ende de unidad nacional. Muchas de las comunidades y
organizaciones afrodescendientes no concuerdan con esta idea de interculturalidad, por
cuanto consideran no existe una intencion clara al momento de suplir los derechos que se
exigen. La interculturalidad se va a entender como una forma especifica de controlar las
subjetividades.

Por otra parte, a través de la Constitucién Politica del 2008 siendo la normativa
matriz en el plano nacional; oficialmente se va a declarar al Estado ecuatoriano como
intercultural. Si bien, las poblaciones afroecuatorianas van a asumir esta insercion como
un avance en tema de derechos; la interculturalidad como proyecto socio-politico aun
entre el 2010 y 2017 se encontraba en una situacion de inestabilidad. Para aclarar,
especificamente en lo que concierne la interculturalidad desde el punto de vista en el
contexto de la educacion oficial, aln se contindan haciendo representaciones esencialistas
de los grupos afrodescendientes. Libros escolares, murales pintados alrededor del
Ecuador y la provincia de Esmeraldas, discursos festivos institucionales, etc., son
instrumentos y recursos pedagdgicos — metodoldgicos que se aplican en el sistema de
educacion oficial; de tal manera que, la representacion de la afrodescendencia se ancla en
la esclavitud, asi como, en el cumplimiento de roles centrados en los oficios y trabajos de

esfuerzo fisico. A la vez, que estas logicas erradas describen el contenido de la
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informacion que se imparte en la educacion institucional ecuatoriana; dan la posibilidad
de reflexionar desde y hacia donde deberia ir dirigido el contenido que se imparte en las
escuelas, colegios y universidades.

Ha resultado intrigante discutir en torno al decenio internacional afrodescendiente
capitulo Ecuador, ya que el mismo afio que se concibe su declaratoria, la marimba
también lo estaba haciendo. Podemos concluir en que no existe conexion alguna, por
cuanto las demandas del decenio no inciden en las politicas de la patrimonializacion de
la marimba. Sin embargo, los agentes culturales, artistas, muasicos de la provincia;
apostaron por el decenio como una alternativa que se sumaba a promover, respaldar las
maneras de ser, pensar, hacer alrededor del conjunto cultural marimba. Cabe resaltar que,
las organizaciones y comunidades afroecuatorianas consideran el decenio un intento
fallido aun faltando dos afios para su conclusion.

Finalmente, la marimba en el transcurso de cuatro afios, basicamente desde su
declaratoria se ha encontrado en decadencia a tal punto que estaba en riesgo de perder la
patrimonializacion universal. Se tienen dos posibles versiones de esta problematica.
Primero, que ha existido un debilitamiento politico de las poblaciones afrodescendientes
en el Ecuador; debido a la inestabilidad de los movimientos al perder de vista la
perspectiva politica, muchos de sus lideres terminaron siendo parte del aparato estatal. Si
bien, estos de manera individual han logrado alcanzar propositos académicos, formacion
intelectual, ocuparon posiciones dirigenciales a favor del gobierno; no ha sido ético volver
a ser parte de las organizaciones. Segundo, la falta de una normativa oficial a nivel local
que respaldara la difusion, promocién, salvaguardia de la marimba; dejo6 en el aire a todos
sus actores y actoras culturales, sin posibilidad de participacidn y exigencia en el derecho.
Cabe sefialar que, a pesar de que en 2015 se transfiere la competencia de preservar,
mantener y difundir el patrimonio cultural material e inmaterial a los municipios del pais,
apenas a finales del 2019 entr6 en vigencia en Esmeraldas.

Otro de los objetivos planteados fue analizar la insercién de la marimba como
practica intergeneracional en los procesos educativos formales. Para finales de los 80 del
siglo pasado, el bambero mayor, distincion que muchos dieron a Juan Garcia Salazar, se
encontraba haciendo ruido en los oidos de las normativas educativas a nivel nacional. Su
propuesta a mas de promover el aprendizaje casa adentro, estaba en la preocupacion de
los contenidos que se imparten en el sistema de educacidn oficial ecuatoriano. Contenido
que estaba por fuera del sentido comunitario, proponiendo una educacion que parta

especificamente de la propia herencia cultural, expresiones tomadas desde el pueblo
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mismo; caso contrario desde las normativas oficiales se estaria actuando de manera muy
superficial.

La constitucion politica del 2008 damos cuenta de la insistencia en una educacion
participativa, intercultural, diversa; asimismo, entre 2007 y 2012 se evidencia la
planificacion y ejecucion de programas en el marco de una educacion inclusiva a traves
de la eliminacién de la discriminacion racial. Vamos a notar que, la mayoria de estos
programas se incorporan al ambicioso proyecto de etnoeducacion, que para muchas de
las comunidades y organizaciones afroecuatorianas contiene incontables vacios. Al
parecer la etnoeducacion institucional ha dado continuidad a procesos en la
esencializacion de la cultura; a la vez, que ha fijado unas formas de representacion de las
poblaciones afroecuatorianas.

En sus testimonios, Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi, nos muestran que
nunca han estado en calidad de maestras y maestros en instituciones educativas; sin
embargo, siempre que han estado en una escuela, colegio o universidad ha sido para
contemplarles en persona, fotografiarse y sonreir por los testimonios de vida que narran.
Si anteriormente mencionamos la representacion de estereotipos que se reproducen en
discursos e imagenes en textos escolares; la presencia de sus cuerpos en la dinamica del
turismo, se convierten en objeto de satisfaccion visual para turistas que visitan la
provincia de Esmeraldas.

Finalmente, la etnoeducacion que se esperaba, consistia en un proceso de reflexion
al interior de la comunidad, fortaleciendo los valores dentro del propio grupo. Asimismo,
desde nuestro punto de vista, la etnoeducacion seria la libertad que tendrian las
poblaciones afrodescendientes de actualizacion en conocimientos, de eleccién, de mirar
el mundo en una perspectiva mucho mas amplia.

Como ultimo objetivo se tuvo, definir las maneras desde las que la poblacién
afroesmeraldefia gestiona su existencia en torno a la marimba. Tomando como
antecedente parte del segundo capitulo de este informe, la movilidad y estacionamiento
de la marimba en Centro Ameérica y Sudamérica nos trasladan a las maltiples luchas por
resistir y existir. Los conflictos se deben principalmente a su histérica negacion; ademas,
de la construccion peyorativa que se ha fundado de esta. Parece ser, que las infinitas
versiones que existen de su origen, nos remiten al anclaje de una confusion intencional.
Es posible que, mientras mayor confusién exista de su origen, mayores seran las

probabilidades de negacion y por ende de control.
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Aunque para el caso de la marimba en Ecuador se afirma su relacion directa con
las poblaciones afrodescendientes; el Estado central, los gobiernos locales e intereses
particulares, a la vez, que respaldan y promueven su existencia, administran y controlan
la préctica, los bienes y los agentes culturales que dan sentido a la marimba. A pesar de
esto, las y los agentes culturales; asi como, actores sociales en pie de lucha, a manera de
agenciamientos direccionados a la institucionalidad han propuesto varias rutas.

Tanto Rosa Wila como Petita Palma, se han convertido en referentes para muchas
nifias y mujeres adolescentes; es asi, que muchas de ellas han desencadenado una ruptura
en los roles que se cumplian hasta cierto momento dentro del conjunto marimba. Es facil
encontrar a chicas tocando el instrumento musical marimba; inclusive, en varios casos
son ellas las que dirigen toda la agrupacion.

Es clave mencionar que, Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi, desde la
patrimonializacion de la marimba la manera en que responden a las légicas opresoras del
poder, es a través de su voz. Sus testimonios, pero, ademas, quienes han sido parte de sus
aprendizajes; son quienes activamente también contestan al poder a través de la ensefianza
a las presentes generaciones. La construccion y posicionamiento de nuevos espacios
pasaron a ser gestionados por las juventudes, quienes en un continuo proceso de
actualizacién han dado nuevos significados y sentidos a la practica.

Por ejemplo, es fantastico escuchar a Juan Montafio Escobar hablar de los
guardianes y guardianas de la memoria, defender y fomentar los valores y derechos de la
afrodescendencia en el Ecuador; pero también, de las maneras en que mujeres
adolescentes se han apropiado de lo que mujeres mayores utilizan para facilitar el sentido
de lo cotidiano. Las mujeres se pandaban la cabeza para cargar el agua principalmente en
las areas rurales; pero, ademas, el turbante con el que se pandaban lo llevaban puesto para
las fiestas. En la actualidad, se le ha dado un giro estético a su uso, con mayor frecuencia
en el casco urbano donde aparecen adolescentes luciendo turbantes de colores, texturas y
tamafios distintos. Segin Montafio, esto va permitiendo arrancharle el discurso de
identidad imaginado desde el poder hegemdnico; a la vez, que las nuevas generaciones
se van liberando del racismo anulando los discursos que propone permanentemente la
hegemonia.

Es importante resaltar la actualizacién de conocimientos que como seres humanos
vamos obteniendo, de acuerdo al espacio, tiempo, condiciones socio econémicas, etc. a
las que estamos sujetos en nuestras vidas. De aqui que nace otro ejemplo de Juan,

experimentado en su propio cuerpo. El narra que lo educaron escuchando musica clésica,
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de Beethoven, Chopin, entro otros; pero, eso no ha significado que se no haya apropiado
de los cantos y musica de Petita Palma, Papa Roncén, Lindbergh Valencia, Benjamin
Vanegas, etc. Entonces estamos hablando de que generaciones posteriores a Wila, Palma
y Ayovi, adquieren nuevas experiencias; de tal manera que, las enlazan con las aprendidas
por las y los mayores obteniendo nuevos resultados. Los puntos de vista hasta el momento
comentados podriamos englobarlos en el contexto de las negociaciones propias,
negociaciones al interior de la comunidad. Existe otro punto que es el de los
agenciamientos o negociaciones con la oficialidad.

Las negociaciones entre las y los agentes culturales y la institucionalidad ha sido
un proceso sumamente complejo. Antes y después de la patrimonializacion de la marimba
en Ecuador, Wila, Palma y Ayovi han pasado desapercibidos. Si bien se les ha otorgado
multiples reconocimientos por su trayectoria a través de certificados, cartas,
contribuciones econdémicas; el rol del Estado y los gobiernos locales ha sido parcial al
momento de gestionar la vida artistica y personal de estos guardianes de la memoria.
Quienes han sacado beneficios en medio de estas contingencias, son los grupos
contemporaneos de marimba. Muchos de ellos negocian su participacion en las agendas
culturales locales y nacionales; otros, llegan a acuerdos para acceder a fondos econdmicos
concursables; otros, participan de festivales internacionales en paises aledafios.

Finalmente, Rosa Wila, Petita Palma y Guillermo Ayovi han marcado una ruta
desde su juventud hasta la vejez. Una ruta que se ha visto constantemente condicionada
por las relaciones del poder. La propuesta esta en el compromiso que tenemos las
presentes y futuras generaciones de robustecer el sentido profundo de la
afrodescendencia, y, como diria Marina Garcés (2018, 21), esta en nosotros la capacidad
de afectar a otros y de dejarnos afectar sin rompernos por el camino. A continuacion, se

dejan varios puntos que podrian servir para encontrarnos en un futuro préximo:

e Poner en marcha la ordenanza para la preservacion, mantenimiento y difusion
del patrimonio cultural del cantén Esmeraldas, que entr6 en vigencia por
primera vez el 18 de octubre del 2019. Esta ordenanza daria la posibilidad de
recuperar los afios perdidos después de la patrimonializacion de la marimba;
asimismo, es el documento de respaldo institucional desde el cual las y los
gestores culturales se guiaran para desarrollar de forma efectiva la marimba a

nivel local.
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e Las comunidades y organizaciones rurales dan sentido practico a la marimba

en Esmeraldas:
Es necesaria la participacion de los gobiernos cantonales, asi como de
gobiernos parroquiales en temas logisticos, financieros, humanos, para el
apoyo a las comunidades rurales que han venido dando vida a la marimba.
Asimismo, la negociaciéon para la insercion de los grupos de marimba
conformados en la zona rural a las agendas culturales locales.

e La marimba como complejo cultural instrumental, musical y dancistico se ha
desarrollado dentro de las comunidades Chachis en Esmeraldas y dentro de la
poblacion Tsachila en Santo Domingo, por tal razon, es importante la
participacion e intercambio con la diversidad cultural. Se propone la creacion
de una agenda bi-regional en la que participen activamente estos grupos.

¢ Repensar los reconocimientos otorgados a la trayectoria artistica o cultural:
Mientras se hacia esta investigacion nos dimos cuenta de las condiciones en las
que viven las y los guardianes de la memoria. Recaidas por enfermedad de
Guillermo Ayovi, una paralisis corporal a Rosa Wila que practicamente la ha
dejado sin su voz, instrumento con el que afloraban sus arrullos. Ante estos
inconvenientes, se cree necesario reconocimientos ajustados a sus necesidades
reales. Servicio social, salud, aporte econémico mensual para el caso de Wila,
quien no tiene un ingreso fijo, a diferencia de Palma y Ayovi por el premio
Eugenio Espejo. A esto se suma el pedido central, tener acceso a instituciones
educacion basica y superior para compartir sus conocimientos, tal como sucede
con ciertos casos en la Universidad de las Artes en Guayaquil.

e Se ha propuesto como fecha conmemorativa de la marimba el 2 de diciembre
de cada afio. A partir de ahi se podrian desarrollar una serie de programas
proyectados hacia esa fecha. Esto posibilitaria un incremento en la
participacion de la marimba a nivel local y a la vez promoveria festivales con
grupos nacionales y extranjeros.

e Creacion de un centro de investigacién y centros de informacion:

Hace aproximadamente un afio atras se inauguro en la ciudad de Esmeraldas la
sala Juan Garcia Salazar, que tiene a disposicion algunas investigaciones
elaboradas por él; ademas de contar con acceso virtual a la base de datos,

grabaciones de entrevistas, que dispone la Universidad Andina Simén Bolivar,
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sede Ecuador. Se cree necesario la continua difusion de esta sala, de manera
que la poblacién local de uso de los recursos que posee y se interese por los
estudios de la afrodescendencia en Esmeraldas.

Repositorio virtual con documentos audiovisuales:

Creacion de una base de datos virtual que garantice la conservacion de la
musica de marimba, videos con danzas, grabaciones en la construccion de
instrumentos musicales. Asimismo, la experimentacion del antiguo y nuevo
material en la produccion de nuevas piezas musicales. Esta recopilacion de
datos serd considerada patrimonio audiovisual de la provincia, pudiendo
beneficiar al sistema de ensefianza aprendizaje para las generaciones presentes
y futuras, en la educacion formal como en la no formal.

Inclusién de la marimba en el sistema de educacion superior, tomando como
ejemplo los casos de los maestros Jackson Ayovi en la Universidad Central en
Quito y Orlin Montafio en la Universidad de las Artes en Guayaquil, quienes
dictan la asignatura de construccion de instrumentos ancestrales afro-
esmeraldefios (marimba, bombo, cununos). En las universidades de la ciudad
de Esmeraldas el tema aun es incierto, por tanto, existe la necesidad urgente de
insertar asignaturas en las mallas curriculares de carreras acorde a la
competencia, ampliando el panorama de la marimba.

La marimba como complejo cultural es un ejercicio politico artistico alla donde
hay marimba estdn musicos, cantoras, bailarines y bailarinas, poetas, escritores,
pintores, escultores, historiadores, lideres y lideresas barriales. La marimba
casi siempre ha resultado una excusa para estar todas y todos juntos, se habla
de ella siempre en la alegria, a pesar de las tristezas que hasta la actualidad han
pasado. Es posible la creacion de una red que fortalezca no solo el sentido

practico de la marimba; sino, el sentido préactico de la afrodescendencia.
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