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Resumen

El presente articulo analiza el modo en que se planteé el desarrollo de la produccién
de cine nacional en la ciudad de Quito durante la pandemia, tomando como caso de
estudio las plataformas de streaming nacionales Choloflix y Touché Premiere. Se trata
de comprender si la pandemia significé un retroceso para la produccién nacional o si
provocé estrategias innovadoras de creacion y distribucion, como las plataformas de
video por streaming con contenidos multimedia. Los resultados obtenidos nos llevan a
concluir que el cine nacional no se detiene y que, en medio de una crisis evidente, estd
incursionando en nuevos escenarios, las plataformas virtuales, en donde los productores
audiovisuales tienen el reto de provocar y dar solucién a los requerimientos del arte con
propuestas tecnoldgicas, conceptuales y estéticas. Es urgente pensar no solo en el presen-
te, sino también en el cine del futuro, que inevitablemente estd en el ciberespacio.

Abstract

This article analyzes the way in which the development of national film production in the city
of Quito is raised during the pandemic by studding the streaming platforms of national production
Choloflix and Touché Premiere. We tried to understand if the pandemic meant a setback for national
production or if it generated the innovation of new strategies of creation and distribution such as
video streaming platforms with multimedia content. The results obtained lead us to conclude that
the national cinema does not stop and that in the midst of an evident crisis it is generating new
scenarios and virtual platforms, where the audiovisual producers have the challenge of providing
solutions to the requirements of art with technological, conceptual and aesthetic proposals. It is im-
portant to think not only in the present but also in the cinema of the future that is now in cyberspace.

N.o 5, e-ISSN 2631-2514 « URU: Revista de Comunicacion y Cultura | UASB-E, enero-junio 2022 « Paginas 113-122

© 080


https://revistas.uasb.edu.ec/index.php/uru
mailto:fzamora@uunibe.edu.ecc
mailto:ateran@uunibe.edu.ecc
https://doi.org/10.32719/26312514.2022.5.8
https://orcid.org/0000-0002-3973-2351
https://orcid.org/0000-0003-2217-9729

e enero-junio 2022

5

URU N.°

Fredi Zamora * Angel Terdn

Palabras clave - Keywords

Streaming, Choloflix, Touché Premiere, cine ecuatoriano, pandemia
Streaming, Choloflix, Touché Premiere, Ecuadorian cinema, pandemic

Introducciéon

En nuestro pais el cine ha experimentado un pro-
greso que era inimaginable hace pocas décadas;
es que su estructura y dindmica le permiten con-
tar historias que sin querer imitar a la naturale-
za sobrepasan sus limites, hasta llegar incluso al
espectador como una realidad casi tangible: hay
momentos que parece mds bien que es la vida la
que pretende parecerse cada vez mds al cine.

Fredi Zamora

En medio de un momento histérico para el cine ecuatoriano —que exige una per-
manente adaptacion a los nuevos formatos y estdndares de distribucién y produccion,
para los que la virtualidad y el ciberespacio marcan nuevas tendencias de consumo en el
mercado audiovisual—, los productores nacionales proponen la realizaciéon de proyectos
cinematograficos que incursionen en nuevos territorios. Aparecen entonces las platafor-
mas de streaming como medio para la exhibicién de una filmografia nacional que en los
ultimos quince afos ha crecido de manera sostenida y generado material para el debate y
la investigacion.

Las plataformas de streaming han encontrado en la pandemia del COVID-19 una
oportunidad para acelerar los procesos que desde hace varios afios llevan a cabo, ofrecien-
do a sus clientes propuestas de todo tipo de productos audiovisuales, y creando incluso lo
que podriamos llamar nuevos piiblicos. Los productores han encontrado en estas platafor-
mas un espacio para que, en medio de la virtualidad, el lenguaje audiovisual pueda narrar
historias renovando las maneras de relacionarse con sus espectadores. Incluso podemos
ver que los celulares se han convertido en las nuevas pantallas: la audiencia mantiene una
relacion personal con el film, con lo que se logra que el discurso cinematografico sea una
experiencia individual, ajeno al invento de los hermanos Lumiére, creado para ser una
practica social.

El cine ecuatoriano no es ajeno a este fendmeno, y en esta coyuntura es valido ana-
lizar su situacion, pues exige adaptacion, propuestas estéticas, técnicas y una narrativa que
responda a una verdadera identificacién del espectador con la historia y sobre todo con
los personajes.
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El cine es imagen y cada imagen es un pensamiento, una idea, pero también una
emocion que delata la filosofia, la historia; en esencia, la cultura de los pueblos. Por lo
tanto, la responsabilidad de producir cine no es solo pensar una industria que responda
al mercado, sino también entender la magnitud de trascender en la construccién del ar-
chivo de la memoria de los pueblos. El poder del cine nos ha llevado a creer en mundos
posibles que nos acercan tanto al paraiso como al infierno, creando modelos de belleza, de
felicidad y de libertad. El cine en Ecuador es sin duda material de permanente andlisis, y
analizar los procesos que vive en estas circunstancias histéricas resulta urgente.

El presente estudio indaga el desarrollo de las plataformas ecuatorianas de strea-
ming Choloflix y Touché Premiere, asi como la produccién y distribucidn de sus peliculas
en un medio como el ciberespacio, que parece cada vez mds cercano pero también mas
competitivo para nuestro medio. Debemos partir de que el consumo de cine en Ecuador
es elevado; sin embargo, las grandes cadenas ocupan el mercado y dejan un pequeno sec-
tor marginal para la produccién de cine nacional.

El problema que pretendemos poner en debate gira sobre la experiencia de Cho-
loflix y Touché Premiere frente al mercado audiovisual nacional, desde el punto de vista
de quienes producen, de quienes consumen y de los expertos. Para ello se ha utilizado un
método cualitativo con un disenio fenomenoldgico. Se realizaron entrevistas a profundi-
dad a los cineastas Arturo Yépez, presidente y gerente de Touché Premiere; Lucia Romero,
productora; Wilmer Pozo, director; y Christian Zamora, experto en consumo de platafor-
mas de streaming, para que nos ayuden a entender la realidad de la produccién nacional, el
impacto de las plataformas digitales y cudles son las alternativas y estrategias que pueden
posicionar al cine ecuatoriano como una industria que cubra las exigencias cada vez mas
altas de los nuevos ptblicos.

Metodologia y materiales

Nos interesa recoger informacion sobre la situaciéon de los productores audiovisua-
les en Ecuador y como las plataformas de streaming determinan una realidad a partir de la
experiencia de cada uno de los sujetos de estudio, y especialmente de quienes administran
Choloflix y Touché Premiere. Partimos del método cualitativo con un disefio fenome-
noldgico para analizar el comportamiento de los individuos, descubriendo significantes
dentro de la concepcion subjetiva de cada creador y productor audiovisual.

El método fenomenoldgico se aplica a realidades cuya naturaleza y estructura peculiar solo
pueden ser captadas desde el marco de referencia interno del sujeto que las vive y experi-
menta, por tanto, no puede haber una generalizacion en el estudio, sino que se requiere de
una individualizacidn, ya que aborda una cuestion cuya esencia depende del modo en que
es vivida. En ese sentido, puede senalarse que persigue como fin la descripcién e interpre-
tacién de significados de vida, de esencias vividas, de aspectos existenciales del sujeto vy,
asimismo, “ver” el mundo, la realidad, el fenémeno en estudio o al propio sujeto desde sus
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puntos de vista. Es una forma de asumir el lugar del otro para poder interpretar los signi-
ficados que este le atribuye a su vida cotidiana y a su existencia a partir de procedimientos
como la descripcidn, la comprension y la interpretacion. (Villabella 2009, 99)

Este trabajo realiza una interpretacion subjetiva de las opiniones vertidas por los
entrevistados sobre su manera de entender la practica dentro de las plataformas de strea-
ming. Nos interesaba conocer sus motivaciones, sentimientos y comportamientos. A tal
efecto, hemos buscado actores sociales que tengan una relacién directa con el fenémeno
de estudio, con el objetivo de recabar una mejor informacién. El tipo de instrumento que
se escogid fue la entrevista a profundidad, para contar con preguntas direccionadas pero
que al mismo tiempo dieran libertad para generar mds interrogantes —y, por tanto, infor-
macién— sobre el tema de investigacion.

Lo que se busca en un estudio cualitativo es obtener datos (que se convertirdn en informa-
cién) de personas, seres vivos, comunidades, contextos o situaciones en profundidad; en
las propias “formas de expresién” de cada uno de ellos. Al tratarse de seres humanos, los
datos que interesan son conceptos, percepciones, imagenes mentales, creencias, emociones,
interacciones, pensamientos, experiencias, procesos y vivencias manifestadas en el lenguaje
de los participantes, ya sea de manera individual, grupal o colectiva. Se recolectan con la
finalidad de analizarlos y comprenderlos, y asi responder a las preguntas de investigacion y
generar conocimiento. (Herndndez Sampieri, Fernandez y Baptista 2010, 409)

Anélisis y resultados

Plataformas de streaming en Ecuador

Las plataformas de streaming, medios digitales para consumir contenidos audiovi-
suales a través de internet, han cambiado la forma de proveer entretenimiento y de contar
historias. Estos medios, que utilizan dispositivos como teléfonos celulares, PC, laptops,
etc., han incursionado en el mercado ecuatoriano y alterado dénde, cuando y qué pro-
gramacion se mira. El cine hoy estd en nuestras manos y, como si estuviéramos en un
restaurante, podemos escoger facilmente qué pelicula ver con el video a la carta (VOD).

La magia de ver el cine en una sala de exhibicién, con todo lo que implica una ima-
gen y sonido con estdndares propios de su visionado, que el espectador disfruta de forma
presencial, posiblemente no sea tema de competencia para las plataformas de streaming, ya
que en esa pantalla solo se comparten audiencias. Sin duda, la pandemia del COVID-19 pro-
voco que de manera inesperada los productores audiovisuales encontraran en estos medios
digitales una posibilidad de generar nuevos proyectos, de realizar aquellos que quedaron
en espera y de estrenar nuevos trabajos, de manera combinada o no con el estreno en sala.

Plataformas como Netflix, Disney+, Movistar+, Amazon Prime Video y HBO Max
han tomado gran parte del mercado local, que incluye series, documentales, peliculas,
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telenovelas y también sus propias producciones. Todas ellas ofrecen una programacién
que pueda interesar a los nuevos publicos, con base en el costo que deben pagar como
consumidores. La forma de conectarnos con el mundo del cine encuentra cada vez mas
lugar en las plataformas de streaming.

La pandemia provocé que las salas cerraran temporalmente y que hoy abran poco
a poco al publico. Esta circunstancia, ademas de causar incertidumbre en los producto-
res audiovisuales nacionales, consiguié que muchos decidieran proyectar sus filmes de
manera virtual. Esta realidad en el sector audiovisual genera una exigencia tanto para la
produccién como para la distribucién de los contenidos, toda vez que las plataformas
internacionales de streaming tienen un protocolo de acceso que a veces no resulta facil
para la produccidn nacional. Esa es la razdn de que hayan encontrado en las plataformas
locales o latinoamericanas mayor apertura para llegar a sus publicos.

El caso Choloflix

La plataforma de streaming Choloflix,! presente desde inicios de la pandemia, es
una iniciativa de Jota Salazar y Nerea Nuez. Su objetivo fue disefiar un espacio digital
para recopilar largometrajes y cortometrajes nacionales, considerando la crisis del sector
audiovisual, que no encontraba un espacio para exhibirse y mantenerse vigente. El sitio
fue lanzado a mitad de 2020 con 120 producciones nacionales, y en dos meses ya tenia
67 000 usuarios y 43 000 visitas (El Universo 2021).

La idea de tener un espacio de streaming de cine ecuatoriano es que bdsicamente no existe.
Tenemos la capacidad de conectarnos a internet y ver peliculas del mundo entero, pero nada de
nuestro pais. Es esencial que un pais tenga acceso a su memoria, a su cine, a sus expresiones cul-
turales audiovisuales y en calidad aceptable para todos, productores y espectadores. No se trata
de que compitan entre si las peliculas, pero si que no tengan que competir con el cine industrial
de entretenimiento, que es gigantesco y eclipsa todo lo nacional. (Choloflix 2022, pérr. 4)

Con base en el material expuesto podemos analizar los resultados obtenidos de la
aplicacion de las técnicas y los instrumentos definidos en la metodologia. Lucia Rome-
ro —productora, directora y gestora de cine ecuatoriano con Alquimia Audiovisual, asi
como directora de fotografia del documental La Tola Box— produjo este ano el film San-
son, estrenado en salas de cine y en la plataforma Choloflix. Al hablar sobre las plataformas
de streaming, dice que han logrado posicionarse en el mercado porque hay un cambio,
una migracién o una diversificaciéon del consumo de contenidos audiovisuales. El cine ya
no solo se consume en salas de cine o en la televisidn, sino que ahora internet también es
una forma de acceder a y visualizar contenido audiovisual. Aparte, en la pandemia existié
un boom del consumo de contenidos en internet.

! El nombre de la plataforma es un cruce entre Netflix y el término cholo, tan ecuatoriano que resulta familiar para los productores y consu-
midores de la plataforma.
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Sobre la plataforma Choloflix, que ofrece peliculas nacionales por consumo indi-
vidualizado, explica:

Creo que esto tiene problemas porque la gente estd acostumbrada a pagar en cantidades
muy pequenas para acceder a una gran variedad de contenidos en los monopolios de strea-
ming como Netflix, lo cual para mi es una competencia bastante desleal. La experiencia con
Sansén en la plataforma Choloflix ha significado que el proyecto ha tomado mas fuerza
[...]. Creo que hay dificultades en las suscripciones y pagos. La gente no estd acostumbra-
da para pagar con tarjeta de crédito, y las plataformas no hacen el esfuerzo suficiente para
receptar otras formas de pago. El acceso a dispositivos comodos para poder mirar en las
pantallas caseras es un problema también en el pais. Entonces habria que pensar en las ma-
neras de solucionar varias cosas para que las plataformas tengan éxito, que creo que en este
momento no lo tienen. (Romero 2021, entrevista personal)

El cineasta Wilmer Pozo (2021, entrevista personal) considera que Choloflix es una
plataforma que se ha posicionado y que el encierro de la pandemia les ha servido de im-
pulso para salir y alcanzar mas usuarios.

El caso Touché Premiere

Para analizar la plataforma Touché Premiere, es necesario recordar que son los creado-
res de uno de los mas exitosos proyectos audiovisuales del pais, Enchufe TV, un canal con mas
de 19 millones de suscriptores en YouTube y 33 millones de alcance en todas sus redes socia-
les. Sin duda es un referente en cuanto a generar contenidos de humor y parodia. Su audien-
cia se ubica especialmente en México, Ecuador, Colombia, Perti y Argentina (2btube 2022).

Arturo Yépez, productor y presidente de Touché Films, comenté por medio de un comuni-
cado de prensa que la pandemia provocada por el coronavirus fue lo que abrig las puertas
para pensar en una nueva manera de distribuir cine en el pais: “La distribucién cinemato-

gréfica evolucion6 mucho con la pandemia y Touché Premiere es la respuesta a esta evolu-
cién”. (Navas 2021, parrs. 4-5)

Yépez, actor social entrevistado para este estudio en medio del confinamiento, nos
anunciaba la creacién de la plataforma de streaming Touché Premiere:

Existen dos emprendimientos maravillosos ecuatorianos de streaming VOD, los cuales son
Choloflix y Zine.ec, que nacieron en 2020 y que ofrecen el servicio de renta de contenido
audiovisual. Entonces dijimos: “Qué tal si nosotros hacemos una plataforma de estrenos de
premiere, de eventos que te permitan de alguna manera conectarte no solamente con el con-
tenido audiovisual sino también conectarte con el lado humano, es decir, con la gente que
estd detrds”. Asi naci6 Touché Premiere, la cual es una plataforma de lanzamiento de cine
ecuatoriano y de contenido ecuatoriano. Queremos que se convierta en un espacio donde
las personas puedan consumir contenido de calidad hecho en Ecuador y hecho en Lati-
noamérica. Que las personas lo puedan ver en casa, en cine, en un teatro, y que tengan esta
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experiencia simultdnea. Es una oportunidad muy interesante para los creadores y para el
publico, para tener otro tipo de contenido que no es necesariamente el que estd disponible
en las plataformas internacionales y que no es exclusivamente cine, ya que Touché Premiere
basa su oferta en cine, conciertos, stand ups, teatro. En la plataforma se podrdn encontrar
entrevistas con los realizadores, contenido adicional, tras cdmaras de la pelicula, entrevista
con director y actores. (Yépez 2021, entrevista personal)

Muchos estrenos de cine nacional fueron suspendidos, y proyectos que se encontra-
ban en diferentes etapas de produccién fueron alterados por la pandemia. El filme Sumergi-
ble, del director ecuatoriano Alfredo Ledn, tuvo una excelente motivacion para estrenarse si-
multaneamente en las salas de cine y en streaming a través de la plataforma Touché Premiere.

Nos encontrdbamos en un momento muy complicado para lanzar Sumergible, pelicula que
se hizo para salir en salas de cine pero que estaba aplazando su estreno por mucho tiempo.
Entonces empezamos a pensar como hacer para llegar con una pelicula que estd hecha para
la sala de cine a la mayor cantidad de gente, y se nos ocurri6 este concepto: “Darle a la gente
la posibilidad de ver el cine donde quieran y cuando quieran”. Por un acuerdo con nuestro
agente de ventas, podemos exclusivamente mostrar la pelicula en Ecuador en la plataforma.
Vamos a hacerlo en Colombia, por nuestros socios coproductores tenemos derechos. Ape-
nas abran salas de cine en Colombia, vamos a replicar lo que hicimos en Ecuador, es decir,
que lo puedan ver en sala y plataformas. (Yépez 2021, entrevista personal)

Sobre la plataforma Touché Premiere, Christian Zamora, experto en contenidos
VOD, senala que ofrece contenido audiovisual ecuatoriano y brinda al usuario consumi-
dor una gran experiencia, ya que, ademas de ver produccién nacional, tiene la oportuni-
dad de recibir entradas digitales y alquiler de material audiovisual y de generar ingresos
mediante la compra del producto, un valor agregado que las demds plataformas digitales
a nivel global no tienen. Visto de esta manera, encontramos interesantes estrategias de
mercadeo para convocar nuevos publicos (Zamora 2021, entrevista personal).

Lucia Romero considera que Touché Premiere tiene varias dificultades en el acceso
a esta plataforma. “Ademas, estd muy ligada a ciertos contenidos de Enchufe TV, digamos,
y esto no sé si garantiza su permanencia, a pesar de lo masivo que pueda ser el ptblico de
estos contenidos” (Romero 2021, entrevista personal). Wilmer Pozo (2021, entrevista per-
sonal) encuentra que tiene la propuesta de no solo hacer contenido digital, sino también
de ser una ventana de exhibicién y distribucién.

Lamentablemente, al momento de realizar este estudio, la plataforma Touché Pre-
miere se encuentra fuera de linea; lo dnico que encontramos en su pagina es el mensaje
“Volveremos pronto”. Estamos convencidos de que con su amplia experiencia en la pro-
duccién y distribucién de contenidos retornara pronto al universo digital.

Debemos reconocer que la plataforma ecuatoriana de streaming Zine.ec, que no es
parte de esta investigacion, ha generado un aporte importante por su compromiso con
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la distribucién de cine, permitiendo el acceso al ptblico en un mismo lugar y también
constituyéndose de alguna manera en un archivo digital de producciones ecuatorianas.

Discusion y conclusiones

Sobre nuestra interrogante de la nueva normalidad que viven los productores audiovi-
suales ecuatorianos desde el aparecimiento del COVID-19 y de cémo la pandemia ha acelera-
do el acceso del arte cinematografico local a las diferentes plataformas de streaming, podemos
afirmar que se han abierto para el cine nacional las puertas al ciberespacio; se genera entrete-
nimiento, pero sobre todo contenidos. Por otro lado, la pantalla chica o un monitor de com-
putadora, incluso con los mejores estindares de resolucién, generan una estética diferente a la
de la pantalla gigante del cine. Naturalmente, es incomparable a disfrutar una pelicula en una
sala, algo parecido a quienes opinan que el teatro hay que verlo en tiempo real por ser arte vivo.

Las plataformas digitales han logrado posicionarse en el mercado, pero Lucia Ro-
mero (2021, entrevista personal) explica:

Tengo la impresion de que hay una baja en el consumo de las peliculas de estas plataformas
por la reanudacién de las actividades. Creo que hay dificultades en el acceso a estas plata-
formas, dificultades en el acceso de gran parte de la poblacidn al internet en si mismo. Creo
también que los contenidos son atin marginales ante lo que la gente estd acostumbrada a
mirar. Mds que migrar de la sala a la plataforma, creo que convive, creo que estd para que-
darse en ambos formatos.

El cineasta Wilmer Pozo (2021, entrevista personal) considera que en el futuro no
desaparecerdn ni las salas de cine ni las plataformas de streaming:

Son experiencias diferentes. Asi como hay peliculas para ver en formato gigante, también
hay peliculas que las puedes ver ficilmente en el celular. Hay personas que no recuerdan
haber visto una pelicula en television porque solo lo han visto en dispositivos digitales. Son
dos posibilidades diferentes de ver al cine.

;Como llega el mensaje virtual al espectador? También es posible divertir, entrete-
ner, hacer pensar y conmover a través del medio virtual. Es erréneo ver a las plataformas
digitales como enemigas del cine puesto que, como plantea Umberto Eco (2009), los nue-
vos medios constituyen mas tarde o mds temprano el principal vehiculo de las ideas.

El ciberespacio es un lugar valido para la exhibicién, experimentacién y generacién
de proyectos audiovisuales. El reto es dificil seguramente para los cineastas en todo el
planeta; alguien dird que se agudiza atin mds en nuestros paises. Todos los procesos han
sido alterados por la digitalizacion. Por ello, las historias y los contenidos deben generar
nuevos protocolos en los que se involucren temas no solo de produccién, sino incluso si
las pantallas de las salas de cine dejardn algtn dia de ser horizontales y pasaran a ser ver-
ticales, como ya es el caso de la red social Instagram.
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Con las condiciones ya preestablecidas de la industria digital, Ecuador y sus productores buscan
nuevas formas que les permitan producir, utilizar y comercializar sus contenidos, pero ahora
siguiendo las reglas o pautas que establece el comercio electrénico. No obstante, las empresas
multinacionales acaparan como siempre gran parte del mercado, lo que convierte a Ecuador y
a sus usuarios en consumidores de contenidos mayoritariamente, al igual que a los productores,
limitdndoles la posibilidad de generar contenidos diferentes a los que imponen las operadoras.
Cuando [Evelio Granizo y Silvia Haro se refieren al tema indican] que paises en vias de desarro-
llo como Ecuador dejan necesariamente a un lado la produccion y se convierten en consumido-
res de tecnologia y contenidos ante la falta de recursos o limitaciones propias. (Gallegos 2020, 10)

Las imdgenes son ideas, sentimientos y emociones, es decir, una experiencia cultural
que exige una posicion critica frente a lo que creamos y reinventamos. De ahi que el cine de
autor, al igual que todos los géneros y estilos cinematograficos, tiene derecho a existir en los
medios digitales. Las plataformas de streaming no son enemigos de las artes; todo depende
de la utilidad que demos a estos espacios, que nos permiten llegar a nuevos publicos con
discursos renovados a partir de los distintos lenguajes de la narrativa audiovisual.

Sobre los nuevos publicos, podemos reconocer que existe segmentacion y que las platafor-
mas logran direccionar e identificar a sus consumidores justamente como consumidores de
contenido. El mundo entero estd sediento de que le cuenten historias y sobre todo de esca-
par un poquito de esta locura de la pandemia. Me di cuenta de que el cine no es la ventana,
la gran pantalla; mas bien el cine es el lenguaje, es decir, contar historias en esta gramatica,
donde la imagen y el sonido son lo mas potente, donde el rostro del actor te transmite cosas,
y no necesariamente la palabra. (Yépez 2021, entrevista personal)

Podemos establecer que efectivamente las plataformas nacionales de streaming ofrecen
contenido de alta calidad. Permiten al usuario pausarlo y disfrutarlo de acuerdo a su conve-
niencia, mientras que en el cine el usuario no tiene el control. La gran variedad de contenido
audiovisual disponible en las plataformas de streaming supera por mucho a las salas de cine.
Estas, sin embargo, generan en el espectador una experiencia completamente diferente.

“Es imposible competir con plataformas como Netflix. Al contrario, debemos
apuntar a que nuestras producciones logren llegar a estos mercados, como ya lo han he-
cho algunas producciones nacionales. El futuro es cada vez mds cercano”, recuerda Wil-
mer Pozo (2021, entrevista personal) citando a Mark Zukerberg. La nueva realidad debe
provocar que finalmente el cine presencial conviva con las plataformas virtuales. Grandes
directores han estrenado sus peliculas en el universo virtual del streaming.

Es importante seguir consumiendo la cartelera de plataformas como Choloflix, que
son espacios de exhibicién de cine ecuatoriano; no podemos negar que el presente y el
futuro del cine ecuatoriano estan inevitablemente ligados al mundo digital. Es importante
acoger los conceptos de Pozo (2021, entrevista personal), quien considera que

en todos los niveles el cine ecuatoriano se encuentra en un proceso embrionario. En el mar-
co de la distribuciéon también estamos iniciando. A las personas que se arriesgaron a liderar
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estos proyectos de plataformas ecuatorianas de streaming les tocard asumir los nuevos retos
tecnoldgicos, los retos del mercado, aprender y seguir evolucionado. Si no lo hacen ellos, lo
harén otros, porque este es un proceso sin retorno: es inevitable, la industria digital vino
para quedarse. Las plataformas nos han permitido mirarnos, vernos, redireccionarnos y
encontrarnos con cosas cholas, con cosas ecuatorianas.

Determinar si la pandemia ha significado un avance o un retroceso para la pro-
duccién nacional es atin aventurado. Lo que si podemos asegurar es que efectivamente
existen profesionales en todas las dreas de la produccién audiovisual, asi como empresas
dedicadas a la produccién de contenidos, que estdn apostando por mantener y desarrollar
cine ecuatoriano en todos los medios, incluso en mercados internacionales. Esto nos per-
mite ver con expectativa el crecimiento del arte cinematografico, importante generador de
ingresos tangibles e intangibles. El cine nacional no solo enriquece los ojos del espectador,
sino y sobre todo su esencia como ciudadano nacido en la mitad del mundo.
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