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Resumen

El Paro Nacional de Octubre de 2019 fue un acontecimiento de gran relevancia
para nuestro pais, pues once dias de intensa movilizacion social fueron suficientes para
demostrar la verdadera potencia y fuerza del campo popular, y nuevos actores y actoras
que irrumpieron en el campo politico reactualizando las formas de protesta social en el
continente. La emergencia de los medios populares, comunitarios y alternativos tiene una
relacion intima con otros procesos sociales en Latinoamérica convirtiéndose en espacios
de resistencia colectiva, que sostienen la lucha social de los pueblos.

La presente investigacion tiene como objetivo describir el rol de los medios
comunitarios-populares digitales a través de sus representaciones audiovisuales,
producidas y publicadas en medio del Paro, a partir de una aproximacién descriptiva a
la produccién audiovisual digital de caracter comunitario, en especial del analisis critico

"’

visual de dos videoclips: “jQue Viva la Resistencia, Carajo!” realizado por el espacio de
comunicacion de CONAIE (Confederacion de Nacionalidades Indigenas del Ecuador) y
“Rikchari” (Despierta) producido por la Minga Artistica-Audiovisual difundido en el
medio comunitario y productora audiovisual APAK TV (Asociacion de Productores
Audiovisuales Kichwas de Television, de Otavalo). Ambos casos de estudio construyen
una contravisualidad desde perspectivas y formas de narrar la historia que evocan el
pasado con los ojos del presente, y usando el lenguaje audiovisual para resignificar los
simbolos histéricos y eventos politicos importantes para la lucha y protesta social, y
especialmente indigena, en el pais.

En la actualidad las organizaciones sociales del sector indigena y de la ciudad
realizan sus producciones audiovisuales y difunden en plataformas digitales y redes
sociales, donde son los propios sujetos los que representan y simbolizan alternativas de
contrapoder en la cultura visual, constituyéndose en aportes que reconstruyen
continuamente los sentidos politicos de la lucha historica de los pueblos, expresados en

las diversas formas de protesta social.

Palabras clave: Octubre 2019, Comunicacion popular-comunitaria y alternativa digital,

contravisualidad, protesta social, movilizacién social, videoactivismo.
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Introduccion

Los once dias de protesta de Octubre de 2019 marcaron un antes y después en la
historia de la lucha social en nuestro pais. Luego de diez afios de desmovilizacién y
fricciones entre los movimientos sociales; el levantamiento indigena y popular significo
la unidad del campo popular que logré juntar las fuerzas de los sectores sociales que
demandaban condiciones de vida digna. La coyuntura de Octubre es reconocida como un
hito historico de lucha de los sectores populares.

A puertas de una fuerte crisis econdémica en el pais, el Gobierno de Lenin Moreno

opta por estrechar relaciones con Estados Unidos y firma un convenio con el Fondo
Monetario Internacional que sefialaba una serie de reformas tributarias y laborales en la
economia del pais como: la reduccion del presupuesto al sector educativo y de salud, el
ingreso de la mineria a gran escala en zonas de la Amazonia y la Sierra, y lo que mayor
impacto politico tuvo: el decreto 883 mediante el cual se elimina el subsidio a la gasolina
(Informe de la Comisidon Especial para la Verdad y la Justicia 2021).
CONAIE en su boletin de prensa del 26 de septiembre demanda estos temas como:
mineria y extractivismo, garantias al ejercicio del trabajo digno, reactivacion de la
pequefia economia campesina, garantias a los derechos de las mujeres, defensa del
derecho a la educacion, salud pablica y de los medios comunitarios entre otros (CONAIE
2019c).

La presente investigacion se pregunta centralmente ¢Cudl fue el rol de los medios
comunitarios-populares digitales que se muestran en las representaciones de su
produccion audiovisual durante las protestas del Paro Nacional de octubre 2019 en
Ecuador? Esta interrogante se responderd en los cuatro capitulos siguientes cuyos
objetivos especificos planteados son: a) Describir el rol de los medios comunitarios-
populares digitales que se muestran en las representaciones de su produccién audiovisual
presentes en los casos CONAIE y Minga Artistica Audiovisual difundido por APAK TV;
b) Identificar el tipo de representaciones que generan las producciones de estos medios
comunitarios — populares digitales; y, c). Establecer las diferencias y aportes sobre la
construccion de las representaciones que se producen en las producciones audiovisuales
de los medios comunitarios populares digitales.

El interés por indagar sobre este tema parte de cuatro aristas: mi formacién
académica como Comunicadora Social, mi experiencia acompariando los procesos de las

organizaciones sociales, mi busqueda personal por conocer mas sobre la historia y el
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papel que tienen los medios populares, comunitarios y alternativos en el sostenimiento de
las luchas sociales del continente y la propia experiencia vivida en las jornadas de
movilizacion en el Paro Nacional del 2019. Este trabajo busca reconocer el ejercicio de
la comunicacion que confronta al poder y su rol fundamental en el seno de la lucha
histdrica de los pueblos.

En el desarrollo de la metodologia seleccioné como objetos de estudio dos
videoclips: “jQue Viva la Resistencia, Carajo!” de CONAIE Comunicacion y “Rikchari”
de la Minga Artistica Audiovisual. La eleccion se basd, en parte, por el impacto que causo
encontrar en su produccion: imagenes del paro y el género musical utilizado; y, por otro
lado, porque encontré algunas coincidencias evidentes: ambos videos fueron producidos
y publicados en medio del paro y ambos buscaban, de distinta forma, resignificar los
sentidos de la lucha social y posicionar otro relato de la historia de nuestros pueblos.

Para el andlisis visual utilicé dos recursos: a) La entrevista a profundidad con
actores claves en la produccién del contenido lo que aportd en la contextualizacion en el
proceso de realizacion audiovisual y la descripcion de cada caso, y b) Para el analisis usé
principalmente el texto “Analisis critico de los textos visuales” de Gonzalo Abril que
propone tres dimensiones de analisis: lo visual, la mirada y la imagen.

El desarrollo de los capitulos responde a los objetivos de la investigacion y se
encuentran importantes hallazgos. En el primer capitulo se describe: 1. El contexto de
Octubre ya que es importante situar los acontecimientos, 2. Ubicar como se disputa el
relato de los acontecimientos en la opinidn publica describiendo la actuacion de las
fuerzas politicas (Campo popular conducido por el Movimiento Indigena versus élites y
Estado), 3. Que discursos se establecieron durante las protestas en las diferentes fuerzas
mediaticas (Medios privados, publicos) 4. Establecer el rol de los medios comunitarios,
espacios de comunicacion de las organizaciones, colectivos sociales y ciudadania para
romper el silencio mediatico entre gobierno y corporaciones privadas de comunicacion;
y, 5. Reflexionar sobre las diferentes representaciones que se identificaron en el contexto
de las movilizaciones nutriendo el terreno del campo de la cultura — visualidad en donde
se realiza una recopilacion del material audiovisual que luego de dos afios se producen en
memoria y reconocimiento de lo que fue Octubre.

En el segundo capitulo, se establecen los aportes tedricos para definir y establecer
el rol de los medios y espacios de comunicacién popular-comunitaria digital a partir de
su ejercicio comunicacional en la coyuntura del 2019. En primer lugar, se reflexiona sobre

la comunicacion que nace en estos espacios desde dos enfoques: 1) Su sentido pedagdgico
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— organizativo y 2) lo popular masivo en el campo de las mediaciones. En segundo lugar,
sobre lo comunitario, me interesa discutir a) la emergencia de lo comunitario desde un
espacio en comun de los sectores sociales y b) como un espacio de disputa de sentidos
que trascienden el territorio.

En tercer lugar, sobre lo digital, como el espacio donde se configura el nuevo
sujeto de la comunicacion desde tres elementos: 1) el acceso de los medios a nuevas
tecnologias, que se incorporan como aliados y herramientas para comunicar, b) sobre la
produccion de un nuevo sujeto social y, ¢) sobre el uso y apropiacion de las tecnologias
gue conducen al aparecimiento de nuevos sujetos sociales en la era digital.

En cuarto lugar, sobre el contrapoder y la visualidad, coloc6 dos enfoques para la
discusion de este campo cuyo fin es: a) Definir la otra comunicacion como alternativa de
contrapoder que posibilita la toma de la palabra como el lugar donde se proclama la
existencia del mundo y con ello a quienes lo enuncian y b) Reconocer desde lo visual el
lugar de enunciacion de la mirada y una propuesta que nos permita pensar otro corpus
visual como un derecho auténomo de la mirada que construye un nuevo lenguaje visual.
Asi también, se coloca varios ejemplos que expresan formas de produccion colectiva que
fueron realizadas posteriormente a las movilizaciones.

Y, en quinto lugar, se establece un marco teérico metodolégico para el analisis de
los textos visuales que responden a un entramado de multiples miradas compuestos por
varios elementos como: 1. Género en donde se establece el video como un documental
audiovisual contemporéneo, se determina el uso del video como dispositivo documental
en la disputa de la historia y se categoriza el video activismo segun su tipologia que define
nuevas practicas comunicativas. 2. El tipo de narrativa que define el lugar de enunciacion
de los sujetos segn los modos de produccion y su corpus visual. 3. Se analizan los
aspectos formales o técnicos presentes en la representacion de los dos videos. 4. Se define
el rol del archivo en la produccién audiovisual y 5. Se analiza cdmo se dan las politicas
de circulacion segun la transformacion de las tecnologias mediaticas hibridas, se
desarrollan nuevas practicas comunicativas y se evidencia el perfeccionamiento de los
entornos digitales.

En el tercer capitulo desarrollo la metodologia, describo los objetos de estudio y
las entrevistas realizadas a cuatro actores claves en la realizacion de los videos (CONAIE
Comunicacién y Minga Artistica Visual). Propongo cuatro momentos en el analisis visual
que corresponden a) la descripcion del objeto de estudio, b) la descripcion de los procesos

de produccion y quienes participaron en su realizacion, identifico el tipo de género y tipo
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de narrativa; c) Analizo los aspectos formales o técnicos de cada videoclip a partir de la
propuesta de Gonzalo Abril y determino el papel del archivo presente en sus
representaciones y d) reflexiono sobre las politicas de circulacion que permitieron definir
la importante de los medios y espacios de comunicacion popular-comunitaria digital en
su rol en la disputa de la esfera publica digital a partir de sus procesos de circulacion,
construccion de nuevos sentidos y produccion de bienes simbolicos para las sociedades
contemporaneas.

En el cuarto capitulo, establezco los hallazgos, resultados y conclusiones sobre
los objetos de estudio seleccionados para el analisis critico visual propuestos en esta
investigacion en donde se muestran las coincidencias y diferencias en sus procesos de
produccion, realizacion audiovisual y circulacién o difusion del material audiovisual.

En la parte final de la investigacion se anexan varios temas complementarios de
la investigacion: 1) Cuadro comparativo entre los hechos de represion de Octubre versus
los discursos y relatos de los medios publicos y privados; 2) Antecedentes historicos del
neoliberalismo en el Ecuador; 3) Medios comunitarios populares en el contexto
latinoamericano; 4) Una aproximacion al marco legal sobre la comunicacion; 5) La lucha
del sector comunitario y un breve recorrido por el marco legal de la comunicacién en
donde se busca resaltar su papel como derecho humano; 6) Dos cuadros recopilatorios de
videoclips sobre octubre 2019 y otros videoclips sobre tematicas ambientales y sociales;
y, 7) Cuestionario de preguntas utilizados en las cuatro entrevistas realizadas a varios
actores que intervinieron en el proceso de la comunicacién y la realizacién audiovisual
de los videoclips que se publicaron en Octubre, el contenido de las entrevistas seran
insumos para describir los procesos de produccién y circulacién de los videos que se

describiran en el tercer capitulo.
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Capitulo primero
Octubre Rebelde: Las representaciones de la movilizacion y la protesta

social.

“El corazon de la lucha: es la movilizacion, la madre de todos los derechos”

Voces de consignas de lucha en las movilizaciones recientes del movimiento indigena

“En la Rebelion de Octubre se recompuso mdgicamente el pasado. El acumulado de la lucha de
barricadas cincelado en el transcurso del tiempo, se reinvento en el presente”.

Tomado de Estallido. La Rebelion de Octubre en Ecuador

Leonidas lza, Andrés Tapia y Andrés Madrid

1. ¢Qué ocurrio en octubre de 2019?

A puertas de una fuerte crisis econémica en el pais, el Gobierno de Lenin Moreno
optd por estrechar relaciones con Estados Unidos, firmando un convenio con el Fondo
Monetario Internacional que pretendia desembolsar 42 millones de délares, a cambio de
la firma del decreto que incluia el compromiso de reformar leyes tributarias y laborales
(“Directorio del FMI aprueba acuerdo por $ 4.200 millones con Ecuador” 2019)(Véase
Anexo 1), entre otras medidas como: la reduccion del presupuesto al sector educativo y
de salud, el ingreso de nuevas concesiones mineras a gran escala en territorio ecuatoriano.
Sin embargo, el detonante que dio inicio a las movilizaciones fue la firma del decreto 883
que retiraba el subsidio a la gasolina.

El Gobierno y varios ministros integrantes del sector empresarial tenian la
intencion de prolongar el dialogo con los sectores sociales. En el 2019 se demostré por
una serie de demandas incumplidas e inconclusas que desembocaron en movilizaciones
previas. Como antecedente, a inicios de julio de 2017, el entonces presidente Lenin
Moreno, incluy6 en su agenda gubernamental el Didlogo Nacional con los sectores
sociales, representantes politicos y econdmicos del pais con el fin de fortalecer la gestion
gubernamental en el ambito institucional y politico (Informe sobre dialogo nacional
2017).

En ese entonces, las organizaciones sociales y politicas expusieron diferentes
demandas de acuerdo al sector al que pertenecian. Por su parte, la CONAIE, el 4 de julio
mediante una movilizacion de las bases de los pueblos y nacionalidades, entregé al
Gobierno nacional el documento “MANDATO urgente para la implementacion y
construccion del Estado Plurinacional y la sociedad intercultural” (CONAIE 2017).
Como resultado de esta accién, se realizaron mesas de didlogo para tratar los ejes

programaticos propuestos por el Movimiento Indigena, tales como: Cambio del modelo
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econdémico, democracia y derechos humanos, implementacion del Estado Plurinacional y
combate a la corrupcion (Wambra 2017).

Dos afios después, las bases de los pueblos y nacionalidades volvieron a
movilizarse para exigir un didlogo con resultados. Las mesas de trabajo fueron
infructuosas puesto que las demandas nunca se concretaron, sobre todo respecto al tema
mineroy a la reactivacion econdmica de los sectores campesinos y pequefios productores.

La CONAIE luego de una profunda evaluacion y analisis interno a nivel de las
organizaciones de base sobre el proceso de didlogo mantenido durante dos afios con el
gobierno, resolvid en su Asamblea Anual del 23 de agosto de 2019, declarar la ruptura
del dialogo.

En este contexto, la CONAIE define realizar una Jornada Progresiva de Lucha
que inici6 con una sucesion de pequefias manifestaciones desde el 23 de septiembre con
diferentes acciones en los territorios de Pastaza, Bolivar, Carchi e Imbabura que
condujera a la movilizacion nacional convocada para el 15 de octubre como “una
declaratoria unificada de Levantamiento Indigena, Huelga Nacional de las centrales
sindicales y Paro del Pueblo de las organizaciones populares” (CONAIE 2019d).

Sin embargo, el 1 de octubre del 2019, el Gobierno Nacional anuncia la liberacién
del precio del combustible a través del decreto 883 lo cual genero rechazo y descontento
popular en el pais. El 2 de octubre, el sector de los transportistas convoca a la paralizacién
del servicio a nivel nacional al dia siguiente. El devenir de los acontecimientos exigio que
la CONAIE adelante su fecha de inicio de las protestas, haciendo publica su adherencia a
las paralizaciones convocadas por los otros sectores. EI movimiento indigena se declard
en paro indefinido; las organizaciones de base de los diferentes territorios cerraron las
vias principales en todo el pais (Iza et al. 2020, 101).

Sin embargo, el 4 de octubre, el sector del transporte ligero y pesado, decide
levantar la medida de hecho tras varias negociaciones con el Gobierno que acordaba dar
luz verde a la propuesta de alza de los pasajes para los transportes intra e interprovinciales
(GK 2019). Ademas del alza del costo de los fletes del transporte pesado. Por su parte,
solo una parte de los transportistas rechazaron los acuerdos de las altas dirigencias de su
gremio y continuaron con su participacion en el paro nacional (Iza et al. 2020).

Una vez que los transportistas abandonaron el paro, fue el Movimiento Indigena
el sector que se encargd de reconducir las demandas del campo popular en unidad con
otras organizaciones sociales como el FUT. EI 5 de octubre, estos actores politicos, en

rueda de prensa, convocaron a la Gran Movilizacion Nacional con acciones de resistencia
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contra el paquetazo neoliberal y la defensa de los territorios frente al extractivismo
(CONAIE 2019e), hecho que decanté en la intensificacion de las movilizaciones en varias
ciudades a nivel nacional.

La paralizacion de las actividades incluyé la quema de llantas, bloqueo de
carreteras, represion a manifestantes, y otros hechos que aumentaron de tono en los
posteriores dias. En la zona rural, se registraron fuertes enfrentamientos y represion
desmedida de policias y militares (Iza et al. 2020, 103). En Quito, previamente a la llegada
del movimiento indigena, varias organizaciones populares, jovenes y colectivos de
mujeres plegaron a la movilizacion nacional sosteniendo jornadas de protesta con intensas
acciones de resistencia en las calles. Entre tanto, comunidades y organizaciones rurales

se concentraron para organizar la toma de Quito (lza et al. 2020, 103).

1.1 ;Cbémo actuaron las fuerzas politicas en Octubre 2019?

A puertas de una crisis social y econdémica, existieron factores que fueron
determinantes para que actores y actoras del campo popular participaran y juntaran sus
esfuerzos para sostener los once dias de movilizacién social. En ese sentido, meses antes
del estallido social, las organizaciones sociales y politicas ya venian movilizandose, por
lo que, se sentia un malestar general en la poblacion.

Octubre fue el momento preciso en donde confluyeron todas las formas de lucha
del movimiento indigena, el movimiento sindical, organizaciones populares (colectivos
sociales y organizaciones barriales), colectivos de mujeres y el pueblo en general. El
caracter de participacion de estos actores en la movilizacion fue heterogéneo ya que en
algunos casos varios manifestantes no pertenecian a ninguna organizacién, aunque se
mantuvieron en las calles cerrando las principales arterias viales de la ciudad en rechazo
al paquetazo de Moreno; asi también, se reconoce el caracter histdrico de la solidaridad
del pueblo expresada en cuidados, alimentacién y salud a los y las manifestantes.

Un factor para la movilizacion fue el recambio de autoridades por representantes
del sector empresarial en cargos del Estado que impulsaban politicas extractivistas y
mineras en territorios de la Amazonia, Subtropico, Noroccidente y el Austro. Asi también,
se promovia una tendencia conservadora que pretendia criminalizar y tergiversar la
agenda de lucha de las mujeres e implantar una serie de medidas econémicas a favor de
la flexibilizacién laboral para beneficiar los intereses empresariales, condiciones
estipuladas en la Carta de Intencién del FMI (CONAIE 2019d).
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El Movimiento Indigena logré tener un papel importante en el Paro como fuerza
politica por su capacidad de movilizacion y conduccion histoérica, hecho que “solo fue
posible en articulacién con el conjunto de la poblacion, especialmente del sector popular
que abastecio la lucha en diferentes 6rdenes, al tiempo que participaba directamente en la
primera linea y construia en conjunto su propia historia [...]” (Iza et al. 2020, 117).

En ese sentido, dentro del campo popular intervinieron diferentes actores en la
movilizacion a nivel nacional cuya participacion fue activa y relevante, al punto de
permitir al Movimiento indigena converger y dejar sus diferencias de lado, para
presentarse como una sola fuerza politica, con una posicion anticapitalista y capaz de
hacerle frente al gobierno de turno.

Una de las primeras articulaciones que se logré fue la participacion entre las
organizaciones campesinas e indigenas del norte del pais como: la UNORCAC junto a la
FENOCIN, y la presencia de la FEI, cuyas diferencias se reflejaban principalmente por
sus creencias religiosas, no fueron un impedimento para juntar esfuerzos y masificar la
protesta social (Iza et al. 2020, 141). Otro sector campesino que permitio una fuerte
movilizacion en el pais fue “la Asamblea de los Pueblos que activo al Austro ecuatoriano,
junto a la Coordinadora Campesina Popular (CCP) y la FEUNASSC que cerré algunas
zonas de la Sierra y de la Costa” (lza et al. 2020, 143).

El movimiento sindical, pese a encontrarse en una etapa de recesion al interior de
sus organizaciones, plegoé a las acciones de lucha del movimiento indigena. Sin embargo,
fue evidente la participacion de los trabajadores y trabajadoras, comerciantes autbnomas
y precarizadas con diferentes las acciones de lucha.

Asi también, la participacion contundente de los jovenes secundarios,
universitarios, culturas juveniles, de pueblos y nacionalidades entre otras formas de
organizacion juvenil proveniente de los sectores populares, principales afectados por la
falta de acceso a la educacion y la insercion al mercado laboral a temprana edad,
experimentando condiciones de explotacion y precariedad laboral (Iza et al. 2020, 138).
Sin duda, el cambio generacional en las acciones de protesta fue notable para la poblacién.

La presencia de las mujeres en todos los espacios de organizacion como el
sostenimiento de los cuidados, la salud, alimentacion, codirigiendo la estrategia en la
primera linea, marchando y replegando en las movilizaciones, realizando las coberturas
de comunicacion en las calles y dirigiendo un sin nimero de tareas fundamentales fueron

esenciales.
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Una de las acciones emblematicas que realizaron las mujeres fue la gran marcha
en rechazo del 12 de octubre “el dia de la raza”, convocada por colectivos feministas y
mujeres de CONAIE realizaron un acto simbdlico que tifio de rojo el monumento de
Isabela Catolica para denunciar “el caracter patriarcal, racista de las medidas tomadas por
el Gobierno” (Iza et al. 2020, 136). Ademas, el propdsito de la marcha fue visibilizar y
“denunciar la violencia institucional y el asesinato de sus compaferos exigiendo la
derogatoria del decreto 883" (Iza et al. 2020, 136).

La presencia historica de los barrios de Quito, la poblacion de ingresos medios y
bajos, también fue incondicional y necesaria. Desde distintos barrios se recogieron y
distribuyeron alimentos, se organizaron tareas de logistica enviando brigadas con
donaciones de todo tipo para sostener la estadia de los manifestantes que llegaron desde
diferentes territorios del pais hacia centros de acopio y “zonas de paz”.

De una u otra forma, se tejieron redes y lazos de solidaridad entre el campo y la
ciudad, mismos que han sido una constante cada vez que el movimiento indigena ha
venido caminando hasta Quito en rechazo a las politicas de los gobiernos de turno. Un
acto emblematico que realizaron los barrios en el contexto del paro nacional fue la auto
convocatoria al cacerolazo que exigia el cese de la violencia estatal contra los
manifestantes.

Por otro lado, las clases dominantes, es decir, sectores empresariales, el gobierno
y las fuerzas armadas, se constituyeron en un solo bloque que intentd aplacar, ocultar y
descalificar las acciones de los sectores sociales. En Quito, realizaron plantones en la
tribuna de los Shyris “Contra la violencia ni un paso atrdas, todos por la paz” el 8y 9 de
octubre (El Telégrafo 2019). En Guayaquil, el blogque de poder convocd a una
contramarcha comandada por la alcaldia de Guayaquil, liderada por el PSC a través de la
alcaldesa Cinthia Viteri, el ex alcalde Jaime Nebot y sectores empresariales de la ciudad.
La contra marcha se concentré en el Malecdn el 9 de octubre bajo la consigna de
“defender la democracia” (EI Comercio 2019).

En un determinado momento, los movimientos de las fuerzas politicas fueron los
siguientes: un sector de la derecha partidaria (Centro Democratico-Partido Social
Cristiano) se dedicaron a criticar las medidas del gobierno; Revolucion Ciudadana exigia
la caida de Moreno por via constitucional; CREO — Lasso coincidia con Nebot en la
necesidad de una escalada represiva para defender la democracia del pais (Iza et al. 2020,
149).
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El sector empresarial (Camara de Comercio de Quito y Guayaquil, Asociacion de
Bancos Privados del Ecuador, Comité Empresarial Ecuatoriano) por su parte, sostuvo la
figura de Moreno. A través de los medios de comunicacion privados respaldaron las
medidas en las entrevistas que les servian para posicionar aquel discurso sobre las
pérdidas econdmicas “millonarias” por la paralizacion de actividades, distorsionando las
razones por las que la poblacién en general se movilizaba en las calles y relegando las
pérdidas de vidas humanas a un nivel inferior (lza et al. 2020, 171-172).

El Estado y las Fuerzas Armadas buscaron aplacar el conflicto social mediante:
1) el fortalecimiento de los instrumentos de represion, a través de detenciones arbitrarias
e ilegales, el aumento exponencial de heridos y de ejecuciones extrajudiciales; y 2) la
instrumentalizacion de la justicia para la persecucion politica y criminalizacion de la
protesta social determinando el aumento desproporcional de la violencia estatal contra
manifestantes (Iza et al. 2020, 154).

Con la llegada de diferentes delegaciones de manifestantes a la capital politica, el
Estado traslado su sede gubernamental a Guayaquil para recibir el cobijo de las élites
econdmicas de la Costa (Iza et al. 2020, 148). La instrumentalizacion de la justicia sirvid
para emitir decretos con el fin de aplacar el descontento social; por ejemplo, con los
decretos No. 884 Estado de Excepcion y No. 888 toque de queda.

En correspondencia, las Fuerzas Armadas replicaron el discurso de la “defensa de
la democracia” posicionando a su vez, “el intento de un golpe de Estado” mediante la
estrategia de ‘guerra total’ (Iza et al. 2020, 162—-165) por medio de una campafia de
desprestigio. Se registraron una serie de noticias que generaron una sensacion de terror
entre la poblacion, con informacion falsa difundida en redes sociales, y mensajes falsos
que se enviaban por canales de mensajeria en las que se anunciaban sobre posibles
desalojos a los centros de acopio por parte de las fuerzas armadas a los manifestantes.

Fueron varios los intentos de parte del Gobierno nacional para declinar las
acciones de movilizacién en todo el pais; durante los dias 6 y 7 de octubre el gobierno
intentd presionar a los sectores sociales sobre su disposicion de abrir el dialogo con ciertos
sectores y mantener su negativa de bajar el decreto (Comunicacion Ecuador 2019). Por
otro lado, desde el 6 de octubre comienza a circular en redes sociales una campafia para
desprestigiar el liderazgo de la CONAIE en las movilizaciones (Conaie Comunicacién
2019). En ese sentido, fue clave los pronunciamientos permanentes de la organizacién

indigena a la opinién publica para desmentir la cadena de desinformacion.
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La CONALIE en su cuenta oficial el 8 de octubre, mediante un boletin de prensa,
declara la movilizacién permanente en todo el territorio nacional y sefiala su preocupacién
ante la escalada de violencia y reafirma su negativa al dialogo criticando: “la incapacidad
de las autoridades para responder frente a la Movilizacion Indigena. [...] [y denuncia] la
dimensién de esta medida [refiriéndose al Estado de Excepcion y Toque de queda], al
puro estilo de una dictadura militar” (Conaie Comunicacién 2019b).

Desde las clases dominantes, varias instituciones y sectores empresariales como
la Asociacion de Municipalidades del Ecuador (AME) ya solicitaban la declinacion del
Paro; y exigian al gobierno revisar las demandas sociales del sector indigena (EI Universo
2019). La Federacion de Industriales del Ecuador a través de un comunicado pidié la
intervencion inmediata de las Fuerzas Armadas (EI Comercio 2019).

Ante el sostenimiento del paro, el Estado respondié con la militarizacion de Quito
y el recrudecimiento de la represion a nivel nacional. (lza et al. 2020, 102-105). Esto
provoco indignacion en la CONAIE y diferentes sectores sociales que se inquietaron ante
la escalada desmedida de la represion por parte de las fuerzas policiales, misma que dej6
como resultados los primeros muertos, heridos y detenidos (Conaie Comunicacion
2019i).

Mientras tanto, la Defensoria del Pueblo solicitaba a la ONU su intervencion como
mediador en el dialogo entre el Gobierno y los sectores sociales con la necesidad de:
“tender puentes para superar esta situacion que ha paralizado al pais, reconociendo el
reclamo justo y legitimo del movimiento indigena y del pueblo ecuatoriano” (Defensoria
del pueblo 2019). En suma, la ONU y la Conferencia Episcopal buscaron realizar los
primeros acercamientos preliminares para mediar el conflicto entre ambas partes (Conaie
Comunicacién y Naciones Unidas 2019).

El 10 de octubre el presidente Moreno hace un llamado publico a dialogar con las
organizaciones indigenas vy finalizar el paro. Sin embargo, la respuesta del movimiento
indigena y la poblacién en general fue no sentarse a dialogar mientras no se derogue el
decreto 883. Al mismo tiempo, delegaciones de la Amazonia arribaron a la capital para
respaldar al gobierno indigena mientras que las medidas de hecho se mantenian en sus
territorios (Conaie Comunicacion 2019h).

Por su parte, la CONAIE, luego de un balance del proceso de lucha a nivel
nacional, decide aceptar el dialogo con el gobierno (CONAIE 2019b) definido para 13 de
octubre (CONAIE 2019b). Los términos de la negociacion fueron determinados por el

Movimiento Indigena estableciendo las siguientes condiciones: “[...] 1) Negocian los que
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luchan; 2) se negocian con barricadas encendidas; 3) se negocia publicamente [como
sucedio en el levantamiento del 1990] y 4) se baja la exigencia fondomonetarista
propinando un golpe al imperialismo y la burguesia a través de la eliminacion del Decreto
No. 883" (Iza et al. 2020, 111).

Luego de las negociaciones, pese a un resultado momentaneo que consiguio
derogar el decreto y que posteriormente por motivo de la pandemia, las €élites lograron
finalmente implantar estas medidas para su beneficio. Lo que se destaca de la protesta
social es que logréd juntar en un solo frente al campo popular potenciando su capacidad
para gestionar la movilizacion desde varias aristas a nivel nacional. En cuanto al rol de la
comunicacion en las movilizaciones, se pueden colocar brevemente una serie de
elementos para la reflexion como:

1. El cuestionamiento de un proyecto politico y econémico incompatible con las

condiciones de vida de la mayoria de la poblacion.

2. Evidenciar el rol fundamental de la comunicacion en el desarrollo y progreso

de las sociedades porque contribuyen a fortalecer un relato sobre la sociedad.

3. Observar las formas de hacer comunicacion, tratar la informacion y construir

un determinado discurso sobre lo que fue Octubre.

4. Encontrar nuevas alternativas de comunicacion (medios comunitarios,

populares y alternativos; y, espacios de comunicacion de las organizaciones
sociales) que construyen una vision mas cotidiana sobre la vida de los sectores

sociales.

1.2 ;COmo actuaron las fuerzas mediaticas en Octubre 2019?

Desde el inicio de las movilizaciones, los medios de comunicacion tuvieron un rol
importante en la cobertura de los hechos (Véase Anexo 4). En ese sentido, distintas
formas de hacer comunicacion se encontraron en el mismo escenario de conflicto,
mostrando diferentes visiones, intereses y perspectivas contrapuestas entre si.

En los medios tradicionales se manejo el formato de editoriales que, en mitad de
los informativos, rechazaban la movilizacién y la calificaban de violencia injustificada;
como actos vandalicos o intentos de golpismo contra el gobierno de Moreno. Por otro
lado, hubo equipos de comunicadores quienes reprodujeron la posicion de varios sectores
sociales que, afectados econémicamente por las medidas del gobierno, participaron de las

movilizaciones. Desde estas dos formas de ejercer la comunicacion se observa un
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tratamiento diferenciado de la informacion al momento de hacer coberturas en los
momentos de mayor conflictividad en las calles.

Se evidenciaron reportes que justificaron el caracter desproporcional de las
acciones del Estado en cuanto a los ataques a manifestantes, el saldo de heridos (sobre
todo lesiones oculares), los muertos del paro y el ataque indiscriminado con bombas
lacrimdgenas a centros de acogida, entre otros eventos que fueron reportados por la
ciudadania, y que fueron replicados en pocos casos en los medios tradicionales.

Octubre fue un momento clave para diferenciar las diferentes formas de hacer y
entender la comunicacién: las corporaciones de comunicacion privada y los medios
publicos; los medios comunitarios, alternativos y populares, digitales; y los espacios de

comunicacion dentro de las organizaciones sociales y colectivos de diferentes tipos.

1.2.1 Corporaciones de comunicacion de medios privados y publicos en el contexto
del Paro

En el contexto de Octubre 2019, distintos medios privados y publicos, que tienen
gran alcance a nivel nacional, mantuvieron una estructura similar sobre su forma de
realizar la labor periodistica. Cuando se revisan los archivos de la programacion de los
canales de television con sefial abierta a nivel nacional como: Ecuavisa, Teleamazonas y
Ecuador TV, tanto en sus sitios web como en sus cuentas de YouTube, se halla casi en su
totalidad los espacios de entrevistas e informativos realizados desde el 1 al 14 de octubre.

Por otro lado, al buscar en RTS y Televicentro, se concluye la falta de todas sus
emisiones. En el caso de Gamavisién, TC television, Canal Uno y RTU no se encuentran
coberturas periodisticas o la programacion de esos dias en su pagina web y no existe
ningun sitio que direccione a estos dias de cobertura.

Por lo tanto, Ecuavisa, Teleamazonas y Ecuador TV tuvieron una mayor cobertura
del evento; lograron posicionar un discurso hegemonico entre los demas medios de
comunicacion. En una revision general, se evidencia que los medios como Ecuavisa y
Teleamazonas desde el inicio del paro desplegaron a sus corresponsales a las zonas de
conflicto a nivel nacional. Por lo que, sus informes si describian los eventos que sucedian
pero que se diferenciaban con los medios comunitarios por el tratamiento y la prioridad
de ciertos discursos en el momento de narrar las noticias o realizar las entrevistas. El
formato de los medios tradicionales era realizar los informes en las tres emisiones diarias.

En estos medios, las entrevistas se realizaron en la calle durante los primeros dias

de paralizacion, por medio de las preguntas buscaban direccionar a los entrevistados para
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obtener respuestas que se ajustaran a su linea editorial. Por ejemplo, seleccionaron
testimonios de personas que, impedidos por la falta de transporte buscaban movilizarse a
sus lugares de trabajo; testimonios que rechazasen las medidas del paro o que expresaran
el malestar de los usuarios para llegar a sus destinos. En estudio, se daba mayor cabida a
entrevistas con representantes del sector empresarial y vocerias del gobierno presentadas
como “analisis de expertos” quienes argumentaron que el paro nacional dejaba pérdidas
millonarias para todo el pais.

Durante las coberturas, muchos periodistas prefirieron informar desde el lado de
las fuerzas policiales. En los tres medios se observa que durante sus emisiones existio
una preferencia por mostrar los hechos de saqueos que sucedian en Guayaquil, Duran y
Cotopaxi; se enfatizd mucho en los actos de destruccion de los bienes publicos y privados.

En el caso de Ecuavisa, los programas de entrevistas de la mafiana Contacto
Directo y las tres emisiones de su noticiero Televistazo, se dieron espacios a los actores
implicados: vocerias del gobierno, representantes de los transportistas, sector laboral,
representantes de los sectores empresariales y politicos quienes aportaban desde su vision
sobre la eliminacion de los subsidios, las medidas econdmicas y laborales. Si bien existio
un intento de contrastar versiones, o de mostrar objetividad, fue evidente la desproporcion
respecto al nimero de invitados de un lado y otro, puesto que la mayoria se dedico a
defender las medidas economicas.

De igual forma, en Teleamazonas en sus tres emisiones diarias de su Noticiero 24
horas, durante los primeros dias, entrevistaron a la ciudadania en busca de testimonios
que rechazaran las medidas de protesta. También se realizaron reportajes sobre el historial
de cada dirigente mostrando sus rostros en los informativos y resaltar los beneficios que
ya recibia el sector de los transportistas desde el 2016.

En estas emisiones se amplio la voz de los sectores empresariales o las carteras
del Estado (Gobierno, Finanzas, Trabajo, Turismo, Agropecuario 0 Comunicacion) con
el fin de justificar las medidas econémicas y laborales. En varias emisiones durante el dia
se instaurd el discurso de ataque a la prensa. En el primer dia de paro por el
atropellamiento de su camardgrafo, y en dias posteriores, por la agresion al periodista
Freddy Paredes, el 10 de octubre por la tarde.

En el caso de Ecuador TV, en su informativo Telediario, se pudo observar que su
agenda informativa se direccionada a comunicar a la ciudadania sobre constantes

mensajes de diferentes sectores en favor de las medidas econdmicas, comunicados
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gubernamentales sobre suspension de actividades en diferentes areas, comunicados en
rechazo a las acciones de las manifestaciones.

Hay que destacar que el 10 de octubre, fecha en la que el Movimiento Indigena se
pronuncid sobre la muerte de dos dirigentes en una rueda de prensa en el Agora de la Casa
de la Cultura, exigieron a los medios de comunicacion transmitir en vivo y hacer
cobertura. Sin embargo, este acto no fue bien recibido por todos los periodistas de los
medios de comunicacion.

Por ejemplo, Ecuavisa realizd la cobertura y el informe sobre la jornada realizada
en el Agora del CCE en las emisiones de la tarde (Ecuavisa 2019) y noche (Ecuavisa
2019b), su punto de vista se inclind a promover la conciliacion y el didlogo entre los
sectores en disputa. Teleamazonas en cambid, hizo su resumen de la cobertura en las dos
emisiones de la tarde(Teleamazonas 2019) y noche(Teleamazonas 2019b), pero rechaz6
directamente esta accidén denunciando un supuesto secuestro y atentado a la libertad de
expresion.

De parte de los comunicadores de Ecuador TV, su informe mostré ambas vocerias
(CONAIE-Gobierno) (Ecuador TV 2019), posicionaron que su estadia en la Casa de la
Cultura era por la responsabilidad de informar, afirmando no estar secuestrados y
posicionaron la agresion a periodistas (Ecuador TV 2019b). Sin embargo, el discurso que
se posiciond fue la retencion o secuestro de periodistas y policias y se llamo al dialogo a
las partes involucradas.

Otro ejemplo que se puede citar corresponde a como los medios se dedicaron
hacer eco desde diferentes enfoques sobre el pronunciamiento de la Ministra de Gobierno,
Maria Paula Romo, que en rueda de prensa del 9 de octubre afirmé que “ninguna persona
ha perdido la vida por enfrentamientos con la policia”’(Ecuador TV, 2019) cuando un dia
antes dos personas (Marco Otto y José Chaluisa) habian caido del puente de San Roque
a consecuencia de una persecucion de policias a manifestantes (Zanmartin 2019) y por la
noche del 9 se registraba la muerte violenta de Inocencio Tucumbi por un disparo de
bomba en su cabeza (Conaie Comunicacion 2020).

Ademas, promovieron constantemente acciones de odio y discriminacion en
contra de las poblaciones migrantes, pueblos y nacionalidades que eran constantemente
calificados como terroristas y delincuentes en varios informativos en sus espacios
editoriales.

Los discursos de las corporaciones de comunicacion intentaron posicionar un

imaginario de terror en contra de los manifestantes, sin embargo, “[...] la protesta
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cuestiond la practica de los grandes medios de comunicacién de presentar la realidad de
acuerdo a los intereses de sus accionistas. En consecuencia, se puso en tela de duda su
supuesta credibilidad incuestionable” (Iza et al. 2020, 181).

Pese a una aparente diferencia en la forma de comunicar entre los medios
mencionados, los tres casos muestran similitudes en cuanto al discurso que privilegiaron
durante los dias de manifestaciones; siendo este contrario a las reivindicaciones
planteadas por los manifestantes y restando relevancia a las agresiones desmedidas de la
fuerza publica (Las afirmaciones presentadas estan respaldadas en la seccion de Anexo
2). Sobre este tema se describird mas adelante para evidenciar la fuerte disputa de sentidos
gue se posicionaron entorno a Octubre 2019.

Aunque el gobierno buscaba situar en el imaginario social una imagen contraria a
lo que sucedia en Octubre, gracias a la labor de los medios comunitarios, fotdgrafos
profesionales y no profesionales, las nuevas generaciones de jovenes, los barrios, las
mujeres lograron romper el cerco mediatico impuesto por el Gobierno de Moreno en
donde emergieron formas de comunicacién improvisadas que se multiplicaron en las
redes sociales con transmisiones en vivo, grabaciones de videos con celular o camaras

fotograficas que visibilizaban otra realidad.

1.2.2 Los medios de comunicacién comunitaria, popular y alternativa en el
contexto de Octubre

La voz del Movimiento indigena, los sectores sindicales, jovenes, mujeres y
barrios de Quito, a través de las tecnologias maviles, fueron la otra cara de la moneda.
Mediante el ejercicio de comunicacion de medios comunitarios y espacios de
comunicacion creados al interior de las organizaciones sociales indigenas se posiciono en
el imaginario social cuatro discursos importantes:

a. Elderecho legitimo de la protesta que derivo en el imaginario de Octubre Rebelde.

b. El respaldo a la movilizacion que se expreso con acciones solidarias que venian
de los barrios populares y de la ciudadania de Quito y de las comunidades
indigenas.

c. El alineamiento de los medios de comunicacién privados al discurso oficial del

Estado, y

d. Por tanto, se posicion6 por parte de los medios comunitarios, organizaciones y
colectivos sociales el uso desproporcional de la fuerza publica para reprimir las

protestas mediante la violacion de derechos humanos.
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La CONAIE logr6 posicionarse como un actor politico importante, en parte,
gracias a sus equipos de comunicadores comunitarios. Tiene la capacidad de ser dirimente
en el campo popular porque impulso una postura anticapitalista. Motivo que le permitio
disputar continuamente el relato de los hechos (Conaie Comunicacion 2019a) y desmentir
intentos de tomar su voceria. Por ejemplo, logré:

1. Posicionar en la opinion publica la movilizacién expresada como “lucha del
pueblo, el descontento social expresado en las calles contra el Gobierno” (Conaie
Comunicacién 2019). Se deslindo de los actos vandalicos que la derecha intentd
atribuir al Movimiento indigena mediante una campafia de desprestigio.

2. Sefalar como principal golpista al Gobierno al sefialar su responsabilidad la
afectacion de los derechos del pueblo (Conaie Comunicacion 2019a).

3. Declarar acciones de hecho en los territorios de los pueblos y nacionalidades
indigenas (Conaie Comunicacion 2019a) y reafirmar la existencia del gobierno
indigena con capacidad de autodeterminaciéon (CONAIE y CONFENIAE 2019).

4. Traer a la memoria la lucha contra el neoliberalismo (Conaie Comunicacién
2019a) que a consecuencia de las medidas economicas endeudarian a las futuras
generaciones.

5. Conducir el descontento popular de la poblacion, lo que determind su papel
protagénico para la derogatoria del decreto pese a que fue evidente la
participacion del pueblo en general.

6. Ubicar en la opinion publica las demandas del sector popular y romper con el
hermetismo mediatico sobre las acciones de violencia venidas del Estado.

Estos elementos motivaron a tomar la palabra como plantea Certeau y convertirla
en protesta contra el poder, para escribir un nuevo episodio en la historia que sirvié como
puente que reactualiza los relatos de la lucha social de los sectores populares,
contribuyendo a la memoria colectiva presentes en las experiencias de las generaciones
jévenes que participaron en multiples formas.

En Octubre de 2019, los medios comunitarios, populares y alternativos lograron
posicionar su labor periodista y potenciar las capacidades de su medio o articular
esfuerzos alrededor de la comunicacion al interior de las organizaciones o colectivos
sociales durante las movilizaciones.

En este contexto, los medios y los espacios de comunicacion de las organizaciones
indigenas y colectivos sociales pasaron a ser la mejor opcion para informarse sobre lo que

sucedia en el paro en tiempo real. En ellos, circul6 material audiovisual capturado por la
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ciudadania, por ejemplo, el video del atropellamiento una persona que se encontraba en
el suelo en Quito por parte de un policia motorizado (Anonimo 2019). La agresion de
policias a manifestantes eran la tonica frecuente que ciudadanos grabaron en diversos
puntos del pais.

En ese sentido, estos medios alternativos y digitales tuvieron un crecimiento
indiscutible, al mismo tiempo que ganaron la credibilidad y la confianza de la poblacién
por el hecho de mostrar imagenes que en medios tradicionales fueron omitidas; y por dar
cobertura a los eventos de mayor relevancia politica en el contexto del paro. Los reportes
continuos en directo de las movilizaciones superaron en gran medida a la cobertura de los
medios tradicionales. El tratamiento de la informacion de los medios comunitarios estaba
en sintonia con el malestar general de la poblacion frente a las decisiones del gobierno y
la represion.

Por lo tanto, los medios comunitarios, populares y alternativos se distinguieron de
los otros medios porque usaron las tecnologias (plataformas digitales, redes sociales y
sitio web) para difundir lo que sucedia en las calles; sobre todo mediante las transmisiones
en vivo desde la primera linea, registrando cada momento de la protesta.

Una de sus labores fue filtrar y contrastar la informacion que llego a sus canales
de mensajeria instantanea. Los videos o noticias, una vez comprobada su veracidad fueron
difundidos masivamente en sus perfiles de redes sociales oficiales. Posteriormente, el
material audiovisual recopilado por los medios comunitarios, mismo que evidenciaba las
agresiones a manifestantes y el uso desproporcional de las fuerzas policiales, sirvié para
alimentar el archivo creado por las organizaciones sociales para denunciar al Estado por
la violacion de derechos humanos cometidos en contra manifestantes en instancias
nacionales e internacionales.

La labor de comunicacion de estos medios fue romper con el cerco informativo y
mediatico alrededor de las protestas; aportaron a construir un imaginario alrededor de
Octubre evidenciando el descontento de la poblacidn y posicionaron en la opinion publica
la violencia desmedida del Estado.

Las redes de articulacion entre medios comunitarios, populares y alternativos, les
posibilitd convertirse en los portavoces de la poblacion, convirtiéndose en los canales
oficiales que tenia el pueblo para informarse de todo lo sucedido. En esta coyuntura, los
medios comunitarios potenciaron sus capacidades y lograron mayor alcance. Por
mencionar algunos medios que cubrieron las jornadas de lucha estan: Wambra medio

digital comunitario, Red Kapari, Radio la Calle, Lanceros digitales, Wasi Media,
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Indymedia, Apak TV, Acapana, Politica con manzanas, Zangano Press, entre otros.
Ademas, hubo varios medios que nacieron en esta coyuntura 0 ganaron simpatia por su
importante trabajo de cobertura.

Las movilizaciones no solo potenciaron a estos medios ya existentes y a los que
nacieron de una necesidad concreta de la poblacion, sino que les posibilité a las mismas
organizaciones sociales impulsar sus espacios de comunicacion colectivos y posicionar
las vocerias oficiales de las dirigencias nacionales; lo que significo disputar

contantemente el relato de los hechos que se presentaban en la opinion publica.

1.2.3 Los espacios de comunicacion comunitaria, popular y alternativa que
nacieron en las organizaciones sociales

Estos espacios de comunicacion surgen a finales del 2014 e inicios del 2015 al
interior de las organizaciones del Movimiento Indigena que a través de sus dirigencias
plantean la necesidad de fortalecer los procesos de comunicacion, mediante la
capacitacion de sus bases para la defensa del territorio. Esto, como herramienta de contra
poder para frenar el ingreso de los proyectos mineros y extractivos en la region
Amazonica (Defensores del Sur del Ecuador 2015).

El objetivo fue capacitar en el uso de herramientas y técnicas pedagogicas que les
permitan a los sujetos politicos en territorio sostener a futuro sus procesos organizativos
desde la comunicacion. Es asi, como la academia y colectivos sociales se vinculan como
aliados para contribuir con la formacién de comunicadores comunitarios (EI Churo
Comunicacién 2014).

Por iniciativa de la CONAIE, y colectivos de comunicacion como ElI Churo
comunicacion entre otros, se realizan Encuentros Nacionales de Comunicacion
Comunitaria promoviendo intercambios de experiencias sobre procesos de lucha
articulados a este campo de conocimiento. Este momento abre el camino de la
participacion gradual de actores jovenes, dirigentes del Movimiento Indigena y otros
colectivos sociales que posteriormente promovieron el derecho a la comunicacién desde
el &mbito de lo comunitario (Churo Comunicacion 2014) (Véase Anexo 5).

En octubre, quienes también jugaron un papel importante fueron los equipos de
comunicacion que sostienen la voceria del movimiento indigena. Estos medios
cumplieron la funcion de ser el érgano de difusion oficial de las organizaciones a traves

de las redes sociales, lo cual les permitio disputarse la opinion publica favorablemente.



33

También se constituyeron como espacios de trabajo colectivo, puesto que,
previamente venian realizando capacitaciones en comunicacién con sus bases, y en
algunos casos, ya tenian su equipo de comunicacion en marcha, como es el caso de los
Lanceros digitales integrantes de la CONFENIAE, el espacio de comunicacion y radio
del MICC y TVMICC que de cierta manera estuvieron presentes en las coberturas. En el
2019, todos los avances conseguidos a largo de los afios anteriores jugaron a favor del
Movimiento Indigena. De esta manera se logro agrupar el material audiovisual recogido
en las calles para luego crear contenidos oficiales que sostenian la voceria oficial de la
dirigencia indigena.

Se habla de una comunicacion que no solo se funde en el sentido clasico de
informar, sino que a través de la palabra explique y amplifique aquellos relatos que se
encuentran ocultos en el pueblo. Que se posiciona sobre otra historia antes no imaginada,
que derrumbe estereotipos y muestre la diversidad de actores en las comunidades, los
barrios y las ciudades.

Octubre se convirtio en el puente que unio el pasado con el presente porque
reactualizo el sentido de las luchas historicas de los pueblos indigenas, del sector de los
trabajadores, reactivo la solidaridad en los barrios y encendi6 la chispa de la rebeldia en
las juventudes y las mujeres. En el caso de la comunicacion, posibilito a las
organizaciones y colectivos sociales poner en practica todo lo construido afios atras,
potenciando su capacidad como un actor importante por develar la verdad en las protestas.

Octubre 2019 permitié disputar el espacio del relato hegemonico de la historia.
Durante los once dias, el relato de los hechos fue tomado por los sectores sociales,
arrebatando a las élites la posibilidad de imponer una Unica vision sobre el paro.

Haciendo un simil sobre el paro nacional con lo que expresaba Michel de Certeau
en la “Toma de la Palabra” que se referia al mayo del 68, describia como “las existencias
congeladas se despertaban en una mafiana prolifica” (de Certeau 1995). De la misma
manera, esto sucedia con la poblacion en general de los barrios en las ciudades que
relataban con sus celulares aguellas imagenes de momentos sensibles que no formaban

parte del relato hegemonico de los medios de comunicacion pablica y privada.

1.3 ¢ Qué sucedio en el campo de la produccion de las imagenes?

En el ambito de la visualidad, este evento moviliz6 a una diversidad de voluntades

que, desde diferentes expresiones artisticas, a través de las imagenes, se registraron
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aquellos elementos de Octubre que surgieron de las protestas como simbolos de
resistencia. Se convirtieron en imagenes que sostienen la memoria; relatan los diferentes
momentos de los once dias de movilizacion y la participacion de una diversidad de
actores. lza, Tapia y Madrid sefialaron que el estallido social fue un suceso que reeditd y
renovO los repertorios de la accion social porque recompuso el pasado como un
acumulado de luchas sociales que durante el tiempo reinventan el presente a través de la

experiencia social que estaba guardada en nuestra memoria colectiva e individual:

se conjugé el levantamiento indigena y campesino con la revuelta del sector popular
urbano; el resultado: el desarrollo de un evento histérico para los explotados del campo
y la ciudad. [...] Las tres ultimas décadas dejaron como saldo dos importantes picos de
lucha en el Ecuador: los levantamientos indigenas y las caidas de presidentes de la
Republica. En ambos casos se crearon iniciativas de poder popular. Octubre hereda y
potencia ese repertorio. Aparecen nuevos escenarios de movilizacion auténoma que
rompen las barreras impuestas por la democracia liberal (Iza, et al. 2020, 224-225).

Franklin Ramirez Gallegos coincide con esta afirmacion planteando que las
protestas de Octubre 2019 fueron “[...] la combinacién entre los levantamientos
indigenas y paro nacional que suponia asi cierto trastrocamiento en los regimenes
plebeyos de lucha social” (Ramirez y Andrade 2020 16). Tanto el levantamiento de 1990
y las protestas de octubre 2019 se colocaron en la lucha contra el sometimiento ante el
Banco Mundial y el FMI; contra la aplicacion de la receta econdémica que reducia el
presupuesto a los servicios basicos -salud, educacion, cultura y trabajo-, enfatizando las
desigualdades que se agudizan con la precarizacion laboral, el desempleo y el aumento
de la desocupacion, tal como en los afios ochenta.

En consecuencia, la comunicacién se convirtio en el organizador de la vida que
se transforma segun la iniciativa y necesidad de la sociedad; los periodos de la historia
actian como espejos que recapitulan episodios del pasado que decantan en memorias que
estan presentes en nosotros, como lo plantean los autores del Estallido quienes reflexionan
ante el aparecimiento de un acumulado de produccion audiovisual: “[...] las imagenes
engendran conceptos, lo mismo que los conceptos inspiran imagenes” (Iza et al. 2020,
24).

Dichas imagenes desbordaron imaginarios y nutrieron la memoria colectiva,
porque el Estallido de Octubre rebasd la lucha popular en la que nuevos actores
irrumpieron sorpresivamente en el espacio publico, tal como ocurri6 hace 31 afios con el
primer levantamiento indigena En detalle quienes vivieron el Ecuador convulsionado

reafirmaban el caracter de Octubre “Muchos dicen que, solamente, fue un levantamiento
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protagonizado por los indigenas, pero no hay tal. Este levantamiento fue protagonizado
por el pueblo, realmente, por los jovenes, por Quito. Quito estuvo super presente en las
calles. Ahi vimos como se activaron los jovenes, los estudiantes, los estudiantes de
medicina que jugaron un papel crucial en este levantamiento y los que impulsan [...]
fueron los indigenas ”(Zambrano 2020).

Por su parte, las nuevas tecnologias permitieron que las imagenes de la memoria
del paro no queden en la gaveta de las bibliotecas, sino que sean liberadas en redes
sociales, llegando a tener un alcance masivo. Los relatos capturados por realizadores
audiovisuales, comunicadores, fotografos independientes, medios de comunicacién
comunitaria, aficionados, registraron lo que significd octubre para quienes lo
presenciamos. Aqui se encuentran varias producciones audiovisuales que circularon
posterior al evento y cuya particularidad se encuentra presente en el caracter de su
realizacion que a continuacion se presentan:

1. Eltrabajo colaborativo que tiene una duracion de 86 minutos fue dirigido por Alex
Schlenker titulado “Octubre: Los Encuadres de la Protesta”, un documental de 86
minutos que recoge los testimonios orales y visuales de 35 fotografos y fotografas
que cubrieron las protestas de octubre 2019, cada uno muestra en su trabajo
diferentes perspectivas de quienes participaron de las manifestaciones (Schlenker
2021).

> PN
Figura 1. Afiche (Imagen izquierda). Octubre: Los encuadres de una protesta, 2020, por
hasgafilm y Retina Factory
Figura 2. Foto (imagen derecha) tomada de pagina web de 8ymedio/Festival de la fractura del
siglo, 6 de febrero 2020, foto del documental

2. El 4 de febrero de 2020 en la Casa de la Cultura en Quito, se realiz6 el evento
“Voces de octubre” en donde se hizo la muestra de 11 micro-documentales que
narran las protestas desde la perspectiva de diferentes actores que testimoniaron
los eventos, las piezas audiovisuales fueron realizadas por estudiantes del sexto
semestre de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Central

(Estudiantes de sexto semestre Comunicacion Audiovisual 1 de FACSO 2020).
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Figura 3. Afiche (Imagen izquierda) tomada de la pagina de Facebook de Politica con
manzanas, 2020
Figura 4. Afiche (Imagen derecha) Arte de la Casa de la Cultura del Ecuador, 2020

3. “La Rebelion de la memoria”, corto documental de una duracion de 21 minutos,
dirigido por Daniel Yépez Brito, se estreno en la plataforma digital de Cholofix a
inicios y mediados de octubre de 2020. Gan6 como mejor corto ecuatoriano en el
Festival Internacional del cine de Quito FICQ en agosto 2021 y mejor obra
audiovisual de mediana duracion en los Premios culturales, artisticos, cientificos
y educativos del Municipio de Quito en diciembre 2021. EI corto muestra desde

sus actores claves lo que fueron las protestas (Yépez 2020).
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Figura 5. Ilustraciéon tomada de la pagina web Festival Doqumenta, 2020, ilustrado por Dopico

4. “Octubre: Shuk Kunkulla”, actualmente en proceso de realizacion, producido por
Wawa Bonill y ANTA produccion comunitaria, corto publicado en la pagina de
Facebook de la productora audiovisual, imagenes que muestran el momento de
represion por parte de las fuerzas publicas (Wawa Bonil 2020). Varias de sus
imagenes fueron una de las fuentes utilizadas para la edicion del videoclip
“Rikchari” de la Minga Artistica Audiovisual.
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Figura 6. Imagen tomada del Facebook Anta Music, 2020, captura del video “Octubre: Shuk
Kunkulla”

5. “Del Paramo Teaser”, corto documental actualmente en proceso de realizacion,
producido por CoopDoocs Cooperativa Audiovisual, una productora audiovisual
que realiz6 una serie de testimonios de diferentes actores que jugaron un rol clave

durante octubre (CoopsDocs Cooperativa Audiovisual 2020).

Figura7. Imagen tomada de Canal de YouTube CoopDoocs, 2020, captura del corto
documental “Del Paramo Teaser”

6. “Postdata, el documental”, dirigido por el documentalista ecuatoriano Juan Martin
Cueva, la produccion audiovisual es un ensayo documental que a manera de
collage entreteje un archivo sobre lo que fue el levantamiento indigena y popular
de octubre 2019. Mediante la iniciativa econémica colaborativa conocida como
crowdfounding, se recaudd una donacién de recursos para finalizar el documental

gue actualmente se encuentra en etapa de postproduccion (Martin Cueva 2020).

Figura 8. Post tomado de twitter, 2020, fotografia de Esteban Barrera

7. “Testimonios de la represion de octubre 2019” por Red Kapari y Conaie
Comunicaciéon apoyado por la Asociacion de Victimas del Paro Nacional

“Inocencio Tucumbi” y MICC, se estrend el 4 de octubre de 2020 por las redes
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sociales de estas organizaciones(Kapari Comunicacién 2020). Esta producciéon es
una serie micro documental que consta de siete piezas audiovisuales que,
mediante los testimonios de heridos, familiares de detenidos y fallecidos cuentan
que sufrieron la vulneracion de sus derechos a causa de la represion estatal en
octubre(Sarzosa 2020).

Esta serie testimonial se proyectd en el Primer Encuentro de Comunicacién
comunitaria, popular y alternativa — Resistencia, territorio y memoria organizado
por MICC, CONAIE, ECUARUNARI, Korpukis, Red Kapari y FACSO que se
desarroll6 el 16 y 17 de abril de 2021 en Latacunga. También se presenté el 10 de
octubre de 2021 en la Cinemateca Nacional Ulises Estrella en el marco del evento
529 octubres: Memorias Plurinacionales en la Muestra Audiovisual
Latinoamericana, evento organizado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana desde
el 3 al 12 de octubre de 2021 en Quito.
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Figura9. Portada principal de la serie testimonial “Testimonios de la represion de Octubre

2019”- Verdad, justicia, reparacion.

8. El trabajo periodistico realizado por Wambra Medio digital comunitario dedico

un especial dedicado a cubrir todo lo relacionado a las protestas que se presentaron
en tres momentos: el primero se presentd durante el desarrollo de las protestas
mediante la cobertura diaria, analisis y contexto de los eventos mediante una
micro-pagina en donde se publicaba varios segmentos (chequeando, resumen
informativo, mujeres en la protesta, #ProtestasEcuador en imagenes, aqui se
destaca dos notas periodisticas Mujeres en el paro: lo invisible, lo indispensable
y La protesta también fue joven).

El segundo momento realizado en los dias posteriores al paro consistié en un
especial de investigacion dedicado a conocer la vida de los 11 fallecidos titulado
Las muertes sin respuesta del paro nacional en Ecuador aqui se presenta una linea

del tiempo de los sucesos en donde se registra el dia en que fallecieron las victimas
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del paro; y, un tercer momento realizado en el 2020 donde se realiza una serie de

crénicas titulada Rebeldes y solidarios: los barrios que se levantaron en Octubre.

% REBELDES 15 arrios que se levantaron en OCTUBRE

Y SOLIDARIO!

Figura 10. Imégenes capturadas sobre el trabajo periodistico de Wambra Medio digital
comunitario realizado durante y posterior a las protestas de octubre 2019

Estas producciones audiovisuales tienen un caracter colaborativo, experimental,
participativo y cooperativo. Las imagenes que se observan corresponden a una
recopilacion colectiva de archivos visuales de diferentes autores, la toma de testimonios
y entrevistas generaron imagenes de archivo documental, producidos en diferentes
formatos.

También se caracterizaron por tener la particularidad de mantener presente la
memoria colectiva de Octubre, porque en sus diversas producciones audiovisuales se
encuentran archivos que sirvieron como evidencia que contrariaba el hermetismo y el
silencio complice de los medios tradicionales ante la represion del Estado contra los
manifestantes.

Posteriormente, varias imagenes como fotografias y videos en vivo o videos
grabados en celular y cAmaras sirvieron como evidencia para denunciar los crimenes de
Estado ante organismos internacionales de derechos humanos. Ademas, estas imagenes
mantienen presente la memoria colectiva a partir de la existencia de nuevos simbolos
colectivos presentes en la visualidad, producida en este periodo que se recrea a través de
las expresiones de las nuevas generaciones.

El giro digital en la comunicacion se volvié una practica que posibilitd dejar de
pensar la comunicacion solamente a partir de sus contenidos, sino en el sentido que gand
en si misma como tactica para verse y reconocerse; fue lo que rompio el cerco mediatico
porque ejercio en la practica el derecho a la propia imagen (Rincén 2013, 13-14). La
poblacion en general rompi6 la comodidad de la incertidumbre, con sus camaras y

acciones solidarias, alimentaron la memoria colectiva que muestra la participacion de la
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ciudadania en las protestas. Omar Rincon manifiesta que “[...] su relato es el verdadero:
escuchar para contar” (Rincon 2013, 9).

Es decir, fue la ciudadania que desde varios lugares y perspectivas contaron la
otra historia de la protesta: miraron y vivieron para narrar lo que sucedia. Jorge Rivera,
vicepresidente de la Asociacién de Victimas Inocencio Tucumbi, luego de dejar viveres
en el centro de acopio de la casa de la cultura, relata como perdio su 0jo, en medio de una

I3

brutal represion por parte de las fuerzas policiales: “...yo solo senti en el momento que
iba caminando que alguien me jalé o algo me empujd, yo solo regresé, vi y senti el
impacto en mi ojo, fue un impacto directo, no me cai, no perdi el sentido nunca. Pero yo
al momento que senti el impacto lo Unico que quise es lanzarme para atras, pero me
sostuve y agaché la cabeza, solo senti que cay6 un charco de sangre de mi 0jo. Yo supe
que en ese momento yo habia perdido mi ojo (...)”” (Conaie Comunicacion 2020b)

Este es un testimonio de muchas personas que confirman que la violencia venia
del Estado con el fin de generar terror en la poblacion a través de los disparos al cuerpo,
la cabeza y, de manera especial, a los 0jos “...cuando Illegué al Eugenio Espejo habia
heridos hasta en el suelo y lo raro, lo anecdético o lo que era de esperarse yo no sé, es
que yo no era el unico herido en el ojo, habia muchos, entonces eso no fue una
coincidencia, lo mio no era un caso aislado.” (Conaie Comunicacion 2020b)

Los medios comunitarios y las organizaciones sociales que se ingenian para
construir procesos de comunicacion comunitaria contindan desarrollandose como una
fuerza contra-hegemonica de largo alcance mediante su trabajo en territorio. En
consecuencia, la mirada se centra en el acto de la lucha politica que abre la participacion
para que identidades propias, activismos y colectivos, creen sus propios modos de ver el
mundo, por tanto, “[...] no es en las tecnologias sino en las culturas donde se innova”
(Rincon 2013, 6-10).

Habitamos luchas interculturales por el relato de la hegemonia, asi lo confirma
Rincon. Este es un escenario posible gracias a la apropiacion de las mediaciones que nos
habitan, que estan presentes en nuestros modos de narrar y hacernos visibles. Para
Barbero, el derecho a significar desde el lado de la periferia es convertirla en préactica.

Esto significa: innovar cuestionando la idea que tenemos sobre lo que significa
sociedad, transformar un comunicar bastardo, impuro, ambiguo, sucio. En su lugar, como
se ejerce el activismo expresivo y comunitario: colaborativo, cooperativo, participativo,
dialogal —horizontal, experimental producido en ciertos casos por el activismo o la

militancia de sus miembros. Los sectores subalternos afectados por las medidas
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econdmicas fueron “la voluminosa presencia de ‘los de abajo” en el Paro de Octubre.
Dibujaron el encuentro entre clase y etnicidad en la reconfiguracién de la politica de los
explotados” (Ramirez y Andrade 2020, 17).

De alguna manera los nuevos repertorios sociales expresados en la visualidad, son
los que abren la necesidad de pensar nuevos relatos para mostrar su realidad, mediante el
uso del video y del videoclip; con ello, se alcanz6 a un publico joven que vivio su primera
experiencia siendo parte de una lucha social colectiva, llegando a entender el sentido
historico de la protesta social.

Luego de mas de dos afios del estallido social, se recoge algunos ejemplos que
sirven para conocer otras miradas sobre el videoclip. Sin embargo, sigue siendo un listado
inacabado que configura constantemente la memoria de octubre; puesto que no es posible
contabilizar en su totalidad todo el material audiovisual producido y publicado, porque la
produccion forma parte de una intertextualidad que continta amplidndose y recreandose
en diversas representaciones, sobre todo, cuando se trata de comprender un
acontecimiento de las magnitudes que tuvo el Paro de octubre del 2019. Es sin duda, la
cultura un terreno fructifero para sembrar nuevos imaginarios nacidos de la accion

colectiva del pueblo (Ver Anexo 6).
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Capitulo segundo

Contrapoder: medios populares — comunitarios en la era digital

el proceso de apropiacion no consiste Unicamente en la tarea de
ensamblar, «sino la mas arriesgada y fecunda de redisefiar los
modelos para que quepa nuestra heterogénea realidad»

(Jesus Martin-Barbero citado por Emiliano Trere)

1. Comunicacién: Lo popular, comunitario y digital

En el presente apartado definimos a la comunicacion popular-comunitaria digital
a partir de su rol en la coyuntura del estallido social de octubre 2019. Se define las
nociones de lo popular, comunitario y digital a partir de un marco teérico que permita
caracterizar estos procesos de comunicacion y definir la emergencia de espacios de
produccion que nacen en las organizaciones y colectivos sociales. En ese sentido, el
accionar de esta comunicacion permitié romper el cerco informativo que se presenta
como un hecho que fisurd la supuesta “normalidad” mostrada por los medios oficiales.

Tal situacion se muestra en un momento en que los sectores populares atraviesan
condiciones adversas relacionadas a la continua presencia de concesiones mineras en
territorios indigenas, la falta de apoyo al sector campesino y pequefio productor, la
situacion de las trabajadoras y los trabajadores informales y trabajadores en condiciones
de esclavitud, la legalizacidn del aborto, la situacion de los desaparecidos en el pais entre
otros motivos definieron el 2019 como un afio de constantes movilizaciones en rechazo a
diferentes politicas del Gobierno de Moreno cada vez més identificado con los sectores
empresariales.

De alli que la poblacion ecuatoriana de estratos bajos y medios sintio en el decreto
883 una amenaza a su ya agravada situacion de subsistencia. De esta manera, el estallido
social de octubre se presenta como una reaccion popular a la politica de imposicion
neoliberal fondomonetarista. El cerco mediatico funcion6 como una medida de censura
de la informacién estableciendo una vision parcializada de los eventos amplificando la
vision oficial del Estado que ocultaba varios hechos y resaltando otros.

Esto fue sostenido por las grandes corporaciones de comunicacion cuyo objetivo
central fue minimizar la represion del bloque de poder —Gobierno, camaras empresariales,
fuerzas policiales y militares- que habia desplegado toda la violencia estatal contra los

manifestantes en las calles. Sin embargo, el ocultamiento de informacion sobre las
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movilizaciones generd desconfianza ya que la manera en la que ciudadania encontrd para
informarse fue por medio de las redes sociales y medios digitales (Confirmado.net 2019).

De alli la importancia de hacer una aproximacion conceptual para definir, en un
primer momento, el cardcter de la comunicacién comunitaria-popular digital, los espacios
de produccion de la comunicacion y la construccién de otras narrativas cuyo ejercicio se
contrapone a los relatos establecidos por el discurso oficialista del gobierno y sectores de
derecha. De esta manera, a partir de sus producciones audiovisuales, rompen con la mera
informacion, se posicionan y establecen relatos que cuestionan el ejercicio de la
comunicacion, su incidencia en el curso de los acontecimientos histéricos y la vinculacion
con la lucha social.

Mas que identificar sus contenidos informativos, se trata de observar el desarrollo
de sus procesos de produccién mediante el apoyo de herramientas y recursos utilizados
por estos espacios de comunicacion populares-comunitarios para la produccion de
contenidos que les permita usar nuevas narrativas Utiles en momentos claves de la historia
donde su accionar comprende posibles alternativas al poder. A continuacion, se
estableceran los argumentos tedricos sobre la comunicacion, su caracteristica de
contrapoder y visualidad; y la construccion tedrico metodoldgica para el analisis visual

presente en el capitulo tercero.

1.1 Comunicacién

En un primer momento se define el sentido de la comunicacion bajo la dptica de
los estudios latinoamericanos y la nocion de lo popular, su heterogeneidad, hibridez y
diversidad a partir de los procesos sociales que sucedieron en Latinoamérica durante los
afios treinta donde se establecieron los proyectos Estado-Nacién. Uno de los precursores
de esta corriente de pensamiento en los estudios de la comunicacion que nos permite
pensar sus matices es Jesus Martin Barbero, quién centra su mirada en el campo de las
mediaciones presente en su libro “De los Medios a las mediaciones” (Martin Barbero
1987) en donde contribuye a mirar una comunicacion enfocada en las practicas culturales
que producen los sectores populares en la vida cotidiana.

En ese sentido, Martin-Barbero sefala la importancia de “[...] comprender la
comunicacion como un proceso social y un campo de batalla cultural en donde no solo se
trata de investigar el accionar del dominador sino también de dilucidar aquello que el

dominado trabaja a favor del dominador” (Martin-Barbero et al. 2018, 14-15). Como
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explica el autor, significa “[...] situar la comunicacion en los modos de ver-mirar, oir y
leer de los sujetos sociales a partir de su individualidad y también en la colectividad, esto
supone pasar del reconocimiento y la reapropiacion historica de sus procesos sociales a

entender esas particularidades”(Martin-Barbero et al. 2018, 15).

1.1.1 Sobre lo popular

El término de lo popular tiene un caracter de importancia a partir de los afios
cuarenta en Latinoamérica con los aportes de Pablo Freire sobre su concepcion dial6gica
en la que plantea la liberacion de los sujetos en colectivo, la relacion que hace entre
educacion y comunicacion para caracterizarla desde un enfoque popular que desarrolla
Mario Kaplin y la Teologia de la Liberacion tendencias que surgen en Latinoamérica
como resultado de procesos de lucha que describen la particularidad que presenta cada
uno. Un momento donde emerge un tipo de sujeto que se identifica por su condicion de
clase e identidad a consecuencia de un proceso de colonizacién y explotacion que ocurre
en diferentes paises del continente.

Estas primeras experiencias resaltaron dos elementos en comun: en primer lugar,
la comunicacién como un gran parteaguas que permite la representacion y construccion
de imaginarios donde son los individuos los que impregnan un sentido que difiere de la
comunicacion tradicional porque le otorgan un caracter que podria considerarse una
alternativa de contrapoder, por su naturaleza popular mas no comercial.

Segundo, se distingue este tipo de comunicacion de naturaleza popular por los
sujetos que estan inmersos en la construccion de otros sentidos cuyo objetivo busca
representar y visibilizar al sujeto que no entra en el relato hegemdnico. Por tanto, esta
comunicacion puede considerarse como una alternativa de contrapoder porque difiere de
lo comercial que configura sentidos de una Unica forma de ver el mundo donde lo popular
es suprimido de la realidad “conceptualmente asume “lo popular” como un factor de la
relacion de dominacion presente en la sociedad: sector dominante/sector popular, que
remite a la cuestion del poder y las luchas por la hegemonia” (Ledn 2008).

El aporte de Jests Martin Barbero es relevante porque plantea la comunicacion
como una mediacidn cultural donde los sujetos influyen en la construccidn de los sentidos
que se encuentran presentes en lo cotidiano, por lo cual aporta a la discusion sobre la
comunicacion popular que disputa los espacios y los sentidos del mundo en donde no solo

se piensa el problema del pueblo sobre su condicion de clase sino que profundiza y devela
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otros conflictos que son producto de la voracidad del capital en su afan por sostenerse
entendiendo que “la comunicacion popular rescata las condiciones de produccion y
reproduccion social del sentido, dando particular importancia a los procesos organizativos
y de movilizacién” (Leon 2008).

Se considera entonces que, en el campo de la comunicacion popular intervienen
la construccion de la trama cultural donde emergen los procesos sociales que se relacionan
con su historia, su no reconocimiento, por encontrarse precisamente en el margen de las
decisiones politicas de un Estado. La investigacion se centra en este componente puesto
que, se considera que la comunicacion popular-comunitaria digital se inserta en la cultura
y en los procesos sociales asumiéndose parte de un sector en la sociedad que desde
siempre ha construido sentidos opuestos y ocultos tras bastidores del proyecto Estado-
Nacion.

En ese sentido, se busca entender, desde el &mbito de lo cultural y politico la
categoria de lo popular porque incide en un ejercicio de la comunicacion, cuyo enfoque
revaloriza los relatos del pueblo, el sector subalterno marginal y oprimido de la sociedad.
Es decir, se encuentran dentro del ejercicio de la comunicacion su aparecimiento como
un actor social que estd permanentemente presente en los procesos de movilizacion,
protesta, huelgas y paralizacion de actividades.

A pesar de que lo popular tiende a ser una categoria 0 un concepto muy ambiguo,
difuso y sin posibilidad de situar a los sujetos de acuerdo a sus diferencias, para este
trabajo de investigacion es necesario rebatir y resignificar lo popular porque en el campo
de la culturay la comunicacion existe y se cristaliza en la produccion material e intelectual
que proviene del pueblo. Por tanto, aqui se plantea que la categoria “pueblo” existe en su
materialidad como sujeto que pertenece a la sociedad pero que no siempre coexiste junto

con los relatos oficiales sobre la nacién que promueven las clases dominantes.

1.1.1.1 Lo popular y su sentido pedagogico organizativo

Uno de los primeros tedricos que reflexiona sobre la cuestién de lo popular en la
comunicacion fue Mario Kaplun quién abre la discusion sobre el tema. En 1983 escribe
un breve ensayo titulado “La Comunicacion Popular ;Alternativa valida?”, y plantea el
surgimiento de un nuevo modelo de comunicacion fruto de experiencias locales en Brasil
o0 Bolivia donde el ejercicio de la comunicacion popular se convierte en un proceso que

potencia el accionar colectivo de los grupos sociales. Afirma, por tanto, que esos procesos
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de comunicacién tienen que ver, a su vez, con el acompafiamiento que dan en territorio,
a sus procesos sociales.

Kaplun rescata estas experiencias comunicativas porque tras estos grupos sociales
y los contextos en los que se desarrollan, visualiza la construccion de una comunicacion
de base ligada a la educacion popular, que se convierte en un buen instrumento al servicio
de la organizacion. Segln los planteamientos de este autor se han ido “generando espacios
de reflexion que elevan la conciencia, crean canales de comunicacion, propician el
intercambio y el andlisis de experiencias que animan la accion colectiva”(Kaplun 1983,
41).

Por tanto, se plantea un ejercicio de la comunicacion como un espacio que
democratiza la palabra y permite visibilizar otros territorios y buscar soluciones a los
problemas que surgen en los espacios cotidianos de los sectores subalternos y oprimidos.
Su principal “rol es contribuir a comunicar en las organizaciones de base, a cohesionarlas
y orientar su accion, y, por esa via, a expandirlas y vigorizarlas. Por tanto, [...] son
potenciales dinamizadores del movimiento popular organizado”(Kaplin 1983, 42). Asi,
los aportes de Kaplin resaltan la articulacion y fusion entre lo pedagdgico y lo
organizativo como una practica emancipadora que organiza la vida de las personas en
colectivo.

En resumen, rescata la propuesta de crear conocimiento para una comunicacion al
servicio de los sectores populares. Desde los afos setenta se ampliaron experiencias de
comunicacion comunitaria y popular en América Latina donde “los medios artesanales
de base estdn desempefiando la funcion de una gran escuela popular de
comunicacion”(Kaplin 1983, 42).

La propuesta de Mario Kaplun toma como referencia la experiencia de Paulo
Freire. Ambos autores encuentran en la comunicacion y la educacion respectivamente
como los espacios donde los sectores de poder ejecutan sus formas de dominacion. En
consecuencia, los medios de comunicacion masiva cumplen un rol fundamental en la
reafirmacion de proyectos nacionalistas o en el establecimiento de nuevas economias que
responden a los intereses de las clases dominantes que posicionan sus ideas Yy
hegemonizan de esta manera el entramado de relaciones sociales.

En el caso de la propuesta de Paulo Freire se impulsa un proceso de educacion
popular en Brasil, en gran parte influenciado por la teologia de la liberacion, que abre la
posibilidad de pensar y crear espacios formativos que les permitan reconocerse en el

mundo, con el fin de introducir condiciones que se encaminen a la liberacion de los
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individuos y los pueblos en situacién de opresion. Este reconocimiento en el mundo
consiste en rescatar historias que se encuentran al margen de lo oficial, donde la
problematica de la opresion, explotacion y dominacion, corresponde a dar cuenta de
diversos conflictos sociales que parten de la raza, identidad cultural y sexualidad; y, que

se relacionan con la condicion etaria y de clase.

1.1.1.2 Lo popular en los medios y las mediaciones

Jests Martin-Barbero desentrafia el término de lo popular alejandolo de su
concepcion idealizada y romantica de pueblo, como algo puro u original, que no tiene
rostro ni diferencia. Lo que hace Barbero es encontrar la existencia de subculturas que

coexisten con la cultura oficial, segun este autor:

Se identifica lo popular dentro de un contexto histérico en donde la comunicacion se
relaciona con los procesos de desarrollo, de industrializacién y modernizacion de las
estructuras econémicas y el ambito politico que a consecuencia de la modernidad
ocasiona la irrupcion de un nuevo sujeto en la ciudad a consecuencia del crecimiento
demogréfico, la emigracion, las nuevas fuentes y modos de trabajo que producen la
hibridacion de las clases populares que aparecen como la nueva masa que no es definible
desde la estructura social tradicional y que desarticula las formas tradicionales de
participacion y representacion (Martin-Barbero 1998, 214-215).

La trama migratoria fue clave para la expansion de la modernidad en paises de
América Latina. El desplazamiento de la poblacién rural a las urbes provocé su
adaptabilidad a nuevas condiciones de vida a partir del desarrollo econémico de las
ciudades. En medio del surgimiento de nuevas matrices culturales se producen procesos
de hibridacion relacionadas con la formacion de otras identidades recreadas en la urbe
gue se heredan como formas sociales de resistencia que persisten con el tiempo en las
nuevas generaciones. Los procesos de migracion se mezclan con lo popular y lo masivo,
argumento que puede ilustrarse con las acciones de solidaridad que provino de barrios de
la urbe de Quito que abastecieron la alimentacion y la estadia de los movilizados en
Octubre encabezado por la CONAIE.

En 1983, Jesus Martin-Barbero mediante una entrevista a Luiz Gonzaga Molla
para la Revista Latinoamericana de Comunicacion — Chasqui, establece algunos aportes
para situar la discusion sobre “la comunicacion popular y los modelos transnacionales”,
en la que explica como su definicion no puede establecerse sin entender las problematicas
de las culturas populares, la existencia de los pueblos y las ciudades en América Latina

como escenarios del conflicto politico.
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Por lo tanto, lo popular equivale a un movimiento de resistencia, de impugnacion
de la dominacién estructural que en complicidad de su propio contrario conviven en la
sociedad (Gonzaga 1983, 5). En ese sentido, plantear lo popular en el ejercicio de la
comunicacion, es establecer una comunicacion para las mayorias sobre las que se ejerce
una dominacion estructural, que esté ligada a fendmenos sociales de contracultura y a
movimientos sociales en pugna politica con el entramado de dominacién(Gonzaga 1983,
5).

Esta concepcion de lo popular, enuncia su lugar en el mundo, sus condiciones
sociales ante el desarrollo econémico, nos habla de los procesos de expansion de las
grandes ciudades que se desarticularon de los procesos comunitarios que se desarrollaron
en el campo. Es decir, como lo plantea el mismo Martin-Barbero la comunicacion popular
habla de “[...]la comunicacidn en dos sentidos: de las clases populares entre si [...] y de
la comunicacion de las clases populares con la otra clase.”(Gonzaga 1983, 5)
“[...]partiendo de la problematica social, econémica, politica o cultural, se llega a plantear
los procesos de comunicacion como procesos dinamizadores de una conciencia, de un
trabajo, de una lucha”(Gonzaga 1983, 6).

Martin-Barbero plantea la existencia de algo que esta entre los medios y las
mediaciones en la cual se sitGa la cultura como el espacio donde suceden las relaciones y
las acciones, de esto se desprende su postulado de que “[...] lo masivo en esta sociedad
no es un mecanismo aislable o un aspecto. Sino una nueva forma de sociabilidad”(Martin-
Barbero 1998, 215). En ese sentido, el concepto de lo popular-masivo permite entender
lo popular desde la pluralidad de realidades, actores y en el campo de la cultura masiva
aparecen producciones visuales que son parte de la cultura popular.

Este autor cuestiona el esencialismo que produjeron los proyectos nacionalistas
en paises latinoamericanos, desde donde se pretendid posicionar lo subalterno como una
cultura pura. Con la migracion y la conformacion de las nuevas ciudades se pone en
cuestion ese sentido esencial de lo popular. En su nocion incluye a un sinnimero de
actores con diferentes historias y realidades como sucede en el Ecuador y otros paises.

En consecuencia, plantea que pensar lo popular en lo masivo es entender que no
aparecen de forma aislada ni en un sentido de pureza, sino que ocurren, cuando las clases
populares consumen los productos de la cultura masiva “[...]y viene a incorporarse a su
vida al ser asumido como modo de ver y de obrar”’(Gonzaga 1983, 9).

Es importante entender que dentro de la cultura subsisten producciones culturales

propias del pueblo, como las manifestaciones y expresiones que perduran en la cultura y
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se encuentran inmersos dentro de los subproductos culturales que construyen sentidos
deformados de las mismas y que intentan establecer un sentido comun en la sociedad. Por
lo tanto, la disputa y creacion de nuevas formas de comunicacion dentro de la cultura
popular “significa recuperar la mediacion de la historia para pensar el funcionamiento
actual de los procesos de comunicacion”(Gonzaga 1983, 8-9) que provienen de una

herencia de resistencia colectiva.

1.1.2 Lo comunitario, un espacio abierto a lo comun

Sobre lo comunitario, entendemos esta definicion como una forma de
comunicacion que es resultado de los procesos de resistencia e hibridacion que nacen de
las necesidades de los sectores sociales. Es decir, se habla de una comunicacion como
forma de resistencia que cuestiona lo hegemdnico. Mauro Cerbino en su libro “Por una
comunicacion del comun” (2018), reflexiona sobre esta comunicacion como el espacio
en donde se define un nuevo régimen de produccion de contenido.

Con respecto a esta definicion de comunicacion como un nuevo régimen de
produccion. Cerbino identifica en la plasticidad del término “comunitario” condiciones
historicas donde las estructuras sociales se transforman y evolucionan con el tiempo. Por
lo que se define a “lo comtin como la posible relacion cooperativa, colaborativa y
coobligada de varias singularidades al interior de un espacio no cerrado, orientada a la
gestion de recursos de uso colectivo a partir de decisiones y reglas establecidas
responsablemente de modo conjunto”(Cerbino 2018,189).

De acuerdo a esta concepcion el acceso a la comunicacion “[...]favorece y
promueve el surgimiento de un sujeto profundamente politico”(Cerbino 2018, 150-151).
Por lo tanto, debatir sobre lo comunitario, es ir mas alla de una posible referencia
territorial, y entender que el término comunitario se encamina hacia la construccion de un

nuevo modelo de sociedad reconstituida como una alternativa de cooperatividad:

se propone un nuevo modelo que, si no es contra-hegemonico, cuanto menos, es
alternativo: la comunicacion del comin. La apuesta radical que contiene y reside en su
desvinculacién tanto del valor de cambio que mercantiliza al espacio y al lugar, como de
la propiedad de los medios de produccidn de los contenidos simbdlicos, caracteristicos
de las précticas mediaticas y las interacciones sociales cotidianas moldeadas por la razén
neoliberal (Cerbino 2018, 117).

Cabe mencionar que los espacios de comunicacién propios de las organizaciones

sociales indigenas surgen como iniciativas que intentan fortalecer el tejido organizativo
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por su necesidad de plantear con su propia palabra su realidad. A este tipo de
comunicacion que nace en los procesos sociales se la puede definir como una tactica que
disputa los sentidos del discurso oficial. En el contexto de Octubre, estos espacios de
comunicacion generaron procesos de comunicacion junto a las organizaciones y
colectivos sociales, crearon un tipo de contenido o narrativas para contrarrestar la cadena
de desinformacion y posicionar la voz del campo popular y generaron procesos de
circulacion mediante la difusion de diferentes contenidos en los medios comunitarios, a
través de la ciudadania en las plataformas digitales.

A diferencia de las corporaciones de comunicacién privada, los espacios de
comunicacion y las propias organizaciones sociales no disponen de infraestructura
adecuada para mostrar la realidad de sus territorios, pero usan las plataformas digitales
para visibilizar otro tipo de narrativas que nacen en los espacios de los sectores populares
y comunitarios que construyen sus contenidos desde la I6gica organizativa, colaborativa
y participativa de diferentes actores sociales.

Esto significa que a partir de sus modos de producir contenidos encontramos que
estos medios de comunicacion y en especial los espacios de comunicacion se construyen
“[...] a partir de un modelo de cooperacion colectiva en la que, tal como en el trabajo de
la minga, cada participante ayuda conforme a sus posibilidades y se siente parte”(Cerbino
2018, 185). El tipo de comunicacion que se plantea se define también por el uso de las
nuevas tecnologias que permiten transformar las formas comunitarias, otorgando un

espacio de visibilizacion de otro tipo de realidades y de otras voces.

1.1.3 Lo digital como espacio del nuevo sujeto de comunicacion

Sobre la dimension de lo digital, que puede entender como el espacio donde operar
el nuevo sujeto de la comunicacion se establecen tres elementos para comprender como
se construye los espacios y procesos comunicativos: a) el acceso de los medios y
organizaciones sociales a nuevas tecnologias, que se incorporan como aliados vy
herramientas para comunicar, b) sobre la produccién de un nuevo sujeto social y, ¢) sobre
el uso y apropiacion que permiten producir a estos nuevos sujetos.

Sobre el acceso de los medios a nuevas tecnologias, se considera a este un avance
importante para el desarrollo de las plataformas digitales que permiten a los espacios de
comunicacion comunitaria-popular crear multiples contenidos y llegar a diversos

publicos desde de las experiencias de cada sector social. Y a través de la propuesta de
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Cerbino como una comunicacion del comdn “[...] se asume el significado esencial de las
tecnologias de la comunicacion, pero también del terreno en el que la “accion” —del-
comun (comun-i-accion) debe afirmarse. Un comun como terreno por descubrir, un telos
a lograr”(Cerbino 2018, 16).

Alvaro Cuadra examina criticamente la propuesta de Garcia Canclini sobre lo
popular, reactualizando la discusion en el contexto de las plataformas digitales en su texto
“;De qué estamos hablando cuando hablamos de lo popular en la era digital?”, donde el
sujeto se convierte en Usuario-Consumidor. En ese sentido, esta forma de comunicar se
relaciona con la produccion que realiza este nuevo sujeto social donde se encuentra las
diferentes plataformas digitales que diversifican los contenidos y se convierten en parte
de la vida diaria por su capacidad para llegar masivamente a diferentes pablicos.

Al respecto, Martin-Barbero reconoce que el sujeto-usuario-consumidor se
convierte en el productor de sus sentidos de forma espontanea, pero a la vez los consume
y asume como propios en sus formas de sentir y obrar en la vida, asi, el sujeto se multiplica
en el escenario digital. En ese sentido, Cuadra recoge los planteamientos de Garcia
Canclini y concuerda en que “[...] lo popular se construye en la totalidad de las relaciones
sociales, en la produccién material y en la produccidn de significados, en la organizacién
macro-estructural, en los habitos subjetivos y en las practicas interpersonales”(Cuadra
2019, 131).

Por lo tanto, el nuevo sujeto de la comunicacion que propone el texto de Alvaro
Cuadra, “El Principe Postmoderno”, sefiala que este sujeto que tiene un origen “hibrido y
locuaz es capaz de actuar en procesos historico-culturales”(Cuadra 2019, 21). No
responde a una territorialidad fisica, se constituye como un sujeto sin geografia y es capaz
de construir un nuevo territorio. Pone como ejemplo a las redes sociales que serian una
nueva territorialidad de las luchas colectivas diversas, heterogéneas pero homologables
en el sentido de fundar otra verdad amplia y original que influya en lo social(Cuadra
2019).

Este nuevo sujeto es capaz de “gestar realidad desde la voluntad y cambios en la
accion virtual” en doble direccion: la primera desde “las tesis de la politica de
Magquiavelo, en el imperativo de la voluntad. También las de la historia como accion de
la humanidad, es decir, de las voluntades colectivas de Gramsci”(Cuadra 2019, 18-21)
donde el nuevo sujeto opera en la accion virtual.

Estos argumentos son un avance en la construccion teorica sobre lo popular en la

era digital ya que “las nuevas tecnologias digitales actian como catalizadores de cambios
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que como agentes de si mismas”(Cuadra 2019, 81). El nuevo campo social en el que se
mueve el nuevo sujeto de la comunicacion, en este caso, son las organizaciones indigenas
que recrean los espacios de comunicacion como los lugares donde se posicionan los
discursos en el campo de la politica y opera en el campo tecno-cultural. Cuadra lo define
como un nuevo régimen de significacion que estad reconfigurandose no sélo por la
economia cultural de nuestro tiempo sino también por los modos de significacion que se
despliegan en dos dimensiones: la comunicacion y el consumo (Cuadra 2019, 81).

Cuadra reflexiona sobre como se presenta lo popular en lo digital, equiparando
su andlisis con los postulados de Canclini, cuando cuestiona las posiciones y relaciones
economicistas. En ese sentido “[...] el nuevo sujeto social se lo define como el sujeto de
la comunicacion que al mismo tiempo es un sujeto del consumo como un Usuario-
Consumidor”(Cuadra 2019, 132).

Lo popular entonces adscribe a una Cultura Internacional Popular que sobrepasa
las fronteras y la territorialidad, que emerge en la modernidad con un nuevo tipo de “[...]
hiper-industrializacién de la cultura, que lo que hace es extender la difusion de las
referencias mundializadas y fortalecer la Cultura Internacional Popular que contiene los
recuerdos de todos”(Cuadra 2019,134). Asi, las tecnologias digitales transforman la
condicion de este nuevo sujeto de la comunicacién como un nuevo sensorium que aparece
a escala mundial, donde emergen nuevos actores que cumplen roles como usuarios y
consumidores a partir del surgimiento de las redes sociales.

Como diria Omar Rincon “[...] es a través de esta nueva era que estamos
escribiendo de manera oral lo visual”(Martin-Barbero et al. 2018). En consecuencia, todo
proceso comunicativo impulsa un nuevo uso y apropiacion de las tecnologias desde las
formas de producir y consumir contenidos que ocasionan procesos de resistencia en base
a la hibridacion presente en el tejido de la cultura y las formas sociales que se transforman

constantemente en el campo de lo digital.

1.2 Contrapoder

Manuel Castells parte de la idea de la sociedad red, donde profundiza esta tematica
realizando un analisis entre el capital financiero, los Estados, los medios de comunicacion
y rastrea el funcionamiento de los movimientos sociales que aparecen en la era de la
sociedad red. En “Comunicacion y poder”, conecta esta aproximacion con otra relativa a

la era digital, en la que se estructura el poder politico y la estructura de los mass media,
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ofreciendo el concepto de la ontologia de las redes y el analisis de como funciona el poder
y la red (Castells 2009).

A partir de esta propuesta sobre como actua el poder en la sociedad red. Manuel
Castells analiza varias revoluciones en el mundo donde identifica caracteristicas similares
como la presencia de protestas y las manifestaciones presentes en las calles y las redes
donde se generaba una especie de indignacion, pero también de esperanza. En “Redes de
indignacion y esperanza” (2012) afirma que “[...] las relaciones de poder constituyen el
fundamento de la sociedad porque los que ostentan el poder construyen las instituciones
de la sociedad seglin sus valores e intereses”(Castells 22).

Es interesante cobmo Castells plantea y explica el funcionamiento del poder en la
comunicacion y su campo simbolico porque menciona que “el poder se ejerce mediante
la coaccion [...] y la construccion de significados en las mentes a través de mecanismos
de manipulacion simbolica. Las relaciones de poder estan incorporadas en las
instituciones de la sociedad y especialmente en el Estado” (Castells 2012, 22). En ese
sentido, argumenta que el contrapoder es “el intento deliberado de cambiar las relaciones
de poder, se activa mediante la reprogramacion de redes en torno a intereses y valores
alternativos o mediante la interrupcion de las conexiones dominantes y la conexion de
redes de resistencia y cambio social” (Castells 2012, 26).

La conquista de una conciencia superior adquiere un valor historico, y esto es una
adquisicion que hace que la comunicacion popular-comunitaria qué en un inicio no
formaba parte del sostén de la hegemonia dominante, ahora, es parte de aquellas
subculturas que subsisten y que crean sus visiones del mundo independientemente de las
dominantes. Subculturas que se recrean en la urbanidad y se entremezclan entre un legado
histdrico o en una basqueda personal por identificarse en el mundo.

Y esta necesidad de identificarse en el mundo por medio de la palabra nos acerca
a la reflexion de Michel de Certeau que en su libro “La toma de la palabra”(1995) medita
sobre los acontecimientos de mayo del 68 explicando que “la palabra de principio a fin,
ha desempenado un papel decisivo”(de Certeau 32) parafraseando a Certeau es la palabra
la que posibilita a los sujetos existir y participar en la organizacion de la sociedad para
definir la vida y el mundo. Por este motivo “[...] la palabra remite a un trabajo [...]es por
excelencia una accién simbdlica”(de Certeau 1995, 36).

Entonces, la palabra es el lugar que proclama la existencia del mundo y con ello
a quienes lo enuncian. En el paro, el derecho a la protesta como una accién de tradicion

de lucha de los pueblos oprimidos, fue la palabra el acto de la manifestacion que irrumpe
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en los espacios publicos. Por medio de la comunicacién la palabra se convierte, como la
define Certeau como “una experiencia creadora, es decir, poética”(de Certeau 1995, 37).

En consecuencia, la comunicacion popular-comunitaria digital se la puede definir
como el espacio indispensable para que la palabra circule y se convierta en accion de
protesta de los sectores populares que hacen historia. Por tanto, el autor posibilita pensar
en Octubre como la palabra convertida en accién en donde la describe como “una palabra
permanente se extendia como el fuego transformaba a los espectadores en actores”(de
Certeau 1995, 37).

Esto sucedid en las protestas, donde la ciudadania registraba imagenes y videos
desde sus celulares mostrando ininterrumpidamente con transmisiones en vivo lo que
sucedia en las calles, fue la accion de la ciudadania, organizaciones y colectivos sociales
que denunciaron los niveles de violencia del Estado a la poblacion. Fue la fisura de la
contrastacion de la realidad la que incluso movilizo a las calles no solo a la protesta sino
a la contencion de la misma.

Esta capacidad de autogestion y abastecimiento que surgio en los once dias de
movilizacion posiciond a la comunicacion popular, comunitaria y alternativa digital y,
promovié la toma de la palabra de los sectores populares. Fue su palabra como el fuego
que rompio sus silencios y les dotd de esa capacidad creadora de la existencia humana
que pueda organizar la sociedad y definir por medio de la comunicacion su propia historia
y enunciar a los sujetos que participan de ella.

En Octubre, estos espacios de comunicacion lograron romper el hermetismo del
gobierno y las corporaciones de comunicacion posicionando otros sentidos sobre la
protesta que resignifico como un acto legitimo de resistencia de las poblaciones que
mediante gestos solidarios abastecian la movilizacion, una accion simbolica historica de
los pueblos que luchan. En ese sentido, estos espacios de comunicacion y sus formas de
produccion responden a la necesidad de contar el mundo con sus propias palabras, de
posicionar y cuestionar la manera en la que se organiza la sociedad ignorando su

existencia y sus necesidades.

1.2.1 Pensar otra visualidad: el derecho a mirar y narrar

La comunicacion popular-comunitaria y alternativa lleva ya un tiempo siendo
parte de la historia de los pueblos. Sus primeros enfoques rescatan la experiencia

alrededor de la clase subalterna, acompafiando procesos emancipatorios y creando
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comunicacion desde la base con el fin de fortalecer a las organizaciones historicas. Esta
experiencia sigue vigente y se amplifica en nuevos escenarios como las redes sociales que
mediante el uso de las herramientas digitales potencian sus luchas sociales y politicas que
les generaron significativos avances en los procesos comunicativos.

En este proceso de construccion de la comunicacion se pasé del reconocimiento
del otro como sujeto al margen de los relatos oficiales, a reinventar su papel en la
sociedad, para dar forma a nuevas narrativas y visualidades que relaten sus realidades. La
comunicacion es un espacio en comun que se hace cargo de los sentidos producidos en la
sociedad y la visualidad como el lenguaje de nuestros tiempos, “[...] capaz de ensamblar
una visualizacion que ponga de manifiesto la autoridad del que visualiza y la renovacion
continua de cara a alcanzar un cierto consenso sobre lo “normal” o lo cotidiano como algo
en permanente discusion”(Mirzoeff 2016, 32).

Nicholas Mirzoeff en su texto “El derecho a mirar”, recuerda la busqueda de la
autonomia por sobre la autoridad de la visualidad. Sin embargo, “el derecho a mirar
precede a dicha autoridad”(Mirzoeff 2016, 32). Esto quiere decir que, la existencia de
ciertos relatos sobre otros no sucede de forma injustificada o se construyen sin
intencionalidad; al contrario, la actividad de la visualizacion ocurre a partir del acto de
legitimar toda autoridad autocratica.

En consecuencia, la visualidad se enmarca en la proyeccion de un orden de los
procesos en la historia que fuesen notorios para la autoridad que legitimen su rol como
héroe y por tanto, su derecho a mantener esta figura para quienes reclaman un lugar en la
esfera politica y a quienes se los denominaba “plebeza’”(multitud), conocida como el
pueblo que se encontraba fuera de este lugar (Mirzoeff 2016, 33;énfasis afiadido). Lo que
significaba estar fuera del campo de la visualidad y no tener un lugar en la esfera publica
porque no existian para el resto de la sociedad.

Este contexto tiene que ver con “establecer modos de organizacién social,
encargandose de segregar a los visualizados para impedir que se organicen como sujetos
politicos, trabajadores, pueblo o nacion descolonizada”(Mirzoeff 2016, 34). Aqui se
encuentra las primeras formas de subordinacion de un sujeto en particular, construido
como autoridad por sobre los sujetos considerados el pueblo, como un no lugar que no se
reconoce en la esfera politica.

Para Mirzoeff la autonomia del derecho a mirar, “[...] es la reinvencion de la
visualidad la que reivindica el derecho a lo real. La Contra-visualidad por tanto viene a

ser aquella visualidad que se opone a los relatos de la dominacion y al mismo tiempo la
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creacion de nuevas narrativas que se encuentran en proceso de materializarse” (Mirzoeff
2016, 35).

Entonces se busca romper con la visualidad como relato de la dominacion. En el
campo de la cultura para que una imagen predomine sobre otra se necesita del consenso
y la coercién que sefiala Gramsci. Es decir, la autoridad se ejerce por la ejecucion de la
ley y por la fuerza, para dominar la vida del otro, no solo por la represion sino en su
conciencia a traves del miedo, materializando el ejercicio del poder sobre el otro mediante

la jerarquia de la mirada como orden social.

La visualidad imperial remite a un modelo centralizado que busca el control de
poblaciones remotas, a distancia. EI complejo de visualidad imperial conecta esta
autoridad centralizada a una jerarquia civilizatoria en la que los “culturizados” dominan
a los “primitivos”. Esta jerarquia generalizada pertenece tanto al ambito de lo mental
como a la esfera de los medios de produccion (Mirzoeff 2016, 43).

La autoridad de la mirada supuso en la historia de la humanidad la construccion
del relato oficial de la nacion, relato que tiene como trasfondo escenarios de guerras
asimétricas -Mirzoeff lo relaciona con el relato de Darwin sobre la lucha por la vida- en
las que el mas fuerte sobrevive por sobre el mas débil. Entonces se dice que la humanidad
puede avanzar si ocurre un proceso de evolucion méas no de transformacion social.

Las sociedades modernas capitalistas producen representaciones, imaginarios y
discursos que tergiversan las propuestas de otros modelos de sociedad como la socialista,
generando una resistencia a comprender que el problema de la humanidad radica en sus
relaciones de opresion, dominacion y explotacion. Evita con ello, a toda costa, la
consecucion de una nueva conciencia que posibilite a largo plazo la transformacion social
de la humanidad.

Mbembé citado por Mirzoeff define la “necropolitica de la sociedad” como “la
instrumentalizacion generalizada de la existencia humana y la destruccion material de los
cuerpos y de las poblaciones humanas”(Mirzoeff 2016, 49). Es decir, de acuerdo al
criterio de la sobrevivencia del més fuerte, se determina quién debe sobrevivir y quién
debe perecer a través de una guerra de la informacion visualizada. Esta controla y produce
regimenes necro politicos como una “formula de cartografiar el caos, de localizar lugares
en los que imponer la separacion e identificacion de las personas que deben ser
eliminadas”(Mirzoeff 2016, 53).

Este trabajo busca acercarse a través de Mirzoeff a pensar un nuevo corpus visual

que se encuentra en pleno desarrollo y constante reinvencion de la mirada como derecho
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que permite la educacién de la misma proporcionando la voluntad de ser visto en un
espacio en el que nos encontremos el uno al otro desde la diferencia sin imponer un
ejercicio de dominacion sobre el otro (Mirzoeff 2016, 44-45).

De este modo, se pasa del mero discurso a su accion, en la visibilizacion de otras
voces, en el respeto de sus derechos, en la posibilidad de mostrar otra realidad, se
encuentra presente los espacios de encuentro del uno al otro desde la diferencia, donde la
comunicacion popular-comunitaria digital ya no solo disputa desde donde se cuenta la
historia sino que construye nuevos relatos que muestran una diversidad de actores que
levantan desde sus propias voces y experiencias, nuevos sentidos de lo social.

Octubre fue el momento historico que le permitio al sector popular a través de los
artistas, productores audiovisuales, comunicadores, fotdgrafos, ilustrados y diferentes
aficionados generar multiples imagenes que capturaron varias perspectivas del paro
nacional del 2019 que se convirtié en un simbolo de lucha de la historia del campo
popular. Desde esa perspectiva se considera que se convierten en nuevos relatos,
narrativas y visualidades que sirven como testimonios vivientes de lo que fueron las
protestas y una evidencia que refleja que la violencia provino del Estado y no de la
poblacion que salié a las calles a tomar la palabra como un acto de protesta.

1.2.2 Lo visual: el campo de la mediacién y la enunciacién

Quienes construyen una comunicacion popular-comunitaria digital se encuentran
en un momento de cualificacion de sus contenidos, disputandose continuamente los
sentidos no solo de la circulacion de la palabra sino por establecer un lugar de
enunciacion. Nicholas Mirzoeff sefiala ese nuevo lugar, como “[...] el espacio de disputa
por el derecho a mirar cobmo el acto que sobrepasa la subjetividad individual y avanza a
la colectividad para reinventar al otro” (2016, 31). Cerbino encuentra en la comunicacion
ese lugar comun de lo comun.

En la visualidad es el derecho a mirar como manera de reinventar al otro para
reconocer en él la historia oculta. Gloria Jiménez Lopez destaca el papel de las imagenes
como “[...] una practica social que trascienden lo textual y operan como dispositivos mas
que como signos”(Jiménez 2019, 176). “Las imagenes sirven como soporte visual para
compartir sensaciones, formas de ser y estar en el mundo, conformando practicas que
permiten a los usuarios encontrar subjetividades afines, y por tanto, crear comunidad”
(Jiménez 2019, 181).
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Por consiguiente, las imagenes que se inscriben en la cultura digital son parte de
la construccion del relato porque son el resultado de practicas cotidianas que no
necesariamente tienen que ver con el discurso pero que intervienen en la construccion del
sentido (Jiménez 2019,183). De esta manera, una imagen puede ser un dispositivo que
apela a la memoria, pero también a la construccion del yo, de la identidad individual y
colectiva.

El material audiovisual que se produjo en el 2019 traspasé un simple acto de ver
de la fotografia como una imagen fugaz que causa belleza, horror o indignacion, sino que
se traslada al cuestionamiento que los sujetos que pueden testimoniar y revindican este
evento como parte de la memoria colectiva que refleja la lucha por los derechos de una
mayoria. Esta produccién audiovisual y diversas manifestaciones artisticas reflejan el
resultado de préacticas cotidianas que recogen una serie de sentidos que se inscriben en el
relato y de quienes participaron en las protestas.

John Langshaw Austin, filésofo britanico, quién acufi6 el concepto sobre el acto
del habla, aporta a la discusién cuando define que la imagen fotografica adquiere otra
dimensién en la cultura digital. Esto quiere decir, pasar del dispositivo memoria al sentido
del yo. “Esta dimension performativa de la comunicacién tiene su equivalencia
[...Jimagenes-acto 0 actos de imagen: imégenes que interpelan a los espectadores
[...]’(Jiménez 2019, 183), que permiten tomar conciencia y la performatividad como la
capacidad de accion de los enunciados. Por lo tanto, “las iméagenes,|...], son formas de
ser, hacer y de estar, son practicas politicas y simbolicas” (Jiménez 2019, 183).

Las imagenes y las fotografias sobre las protestas de Octubre son el reflejo de una
serie de actos performativos que trascienden la discusion de una construccion social. Por
un lado, tenemos la labor de varios fotdgrafos independientes y de diferentes
comunicadores comunitarios realizando coberturas en varios sitios del pais. Esto muestra
la implicacion de “la presencia y corporalidad” de los diferentes autores en la cobertura
de los acontecimientos y “[...] constituye el agenciamiento en lo relativo de la libertad
sobre lo que se muestra”. Austin argumenta incluso que “[...] una imagen que se sube a
la red es un acto en el sentido que produce realidades” (Jiménez 2019, 185).

Gloria Jiménez sostiene que las imagenes, en la era digital, expresan actualmente
un doble sentido, es decir, huella y gesto (acto de la palabra), mismos que contribuyen a
comprender que “[...] las imagenes son un modo de conocimiento que también
conforman formas de hacer y de estar” (Jiménez 2019, 185). Esto supone pasar de la

discusion de contemplar las imagenes como un acto de ver momentaneo a un acto de ver
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consciente porque las imagenes son emanacién y cuestionamiento de la realidad.
Entonces la comunicacidn se convierte en un espacio de mediacion de la cultura, como lo
propone Barbero. De alli que Jiménez enfatiza en no concentrar la mirada y el enfoque
unicamente en “los espacios de interaccion sino en el lugar desde el cual se observan”

(Jiménez 2019, 185).

1.3 Marco teorico - metodologico para el andlisis visual

En el andlisis de la lectura de los textos visuales, es importante tener presente la
propuesta metodoldgica que presenta Gonzalo Abril (2007) en su texto “Analisis critico
de los textos visuales” que toma en “consideracion las condiciones historico-culturales de
produccion, distribucion y consumo-recepcion de los textos visuales”(Abril, 26). Es decir,
los textos visuales no se construyen aisladamente del &mbito social, politico y cultural,
sino que, responden a un entramado de multiples miradas. Esto supone realizar un analisis
critico visual desde una lectura contextual, una interpretacion reflexiva y una
interpretacion del texto discursivamente (Abril, 26-27).

Gonzalo Abril describe tres niveles en la produccion del poder que pertenecen a
los tres &mbitos de ejercicio, reproduccion y confrontacion de poderes para explicar como
la dimension visual se basa en “[...] la determinacion de lo visible/invisible que concierne
a la integracion/exclusion en el espacio pablico: las luchas por la visibilizacion tanto
como los intentos de invisibilizar (al adversario, al subalterno, al disidente) constituyen
una parte fundamental del conflicto politico en las sociedades mediaticas
modernas”(Abril, 35).

Hay que considerar que los productos visuales se desenvolvieron en el campo de
la comunicacion popular-comunitaria con el uso de las herramientas digitales como los
nuevos formatos audiovisuales que ofrecen las tecnologias de informacion y
comunicacion que se convierten en nuevas formas de comunicar usadas en los
movimientos sociales, colectivos u organizaciones politicas.

En ese sentido, es importante partir de la caracterizacién de ambos casos de
estudio para definir los elementos de su estructura visual desde los criterios de analisis
propuestos para la investigacion que son: género, narrativa, aspectos formales, archivo y
politicas de circulacion; elementos necesarios para el analisis de los textos visuales de

cada caso de estudio.
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Para la construccion metodolégica se establecen los criterios y elementos a partir
de los planteamientos de varios autores para definir las categorias de andlisis que
examinen la descripcion de cada caso de estudio, como se desarrollan los procesos de
produccién y circulacion del material audiovisual. A continuacion, se plantea los

parametros usados para el andlisis visual.

1.3.1 Género

Se usan tres elementos para definir el tipo de género presente en la produccion

audiovisual en los objetos de estudio:

1.3.1.1 El videoclip como documental audiovisual contemporaneo

Gustavo Aprea en su texto “Filmar la memoria”, el autor identifica la evocacion
del pasado reciente y la memoria colectiva de los eventos historicos a través del lenguaje
audiovisual en donde se hallan elementos que pertenecen al documental que en conjunto
expresan testimonios de un determinado periodo de tiempo que mediante las imagenes
tematizan el pasado (Aprea 2012, 12-75) y a su vez, el presente actual.

Esto los situa dentro del género hibrido porque excede la idea de un género Unico
por “la capacidad para trabajar con fuentes de distinto tipo (testimonios, documentos de
archivo, diversas variedades de imégenes visuales y sonoras, explicaciones y carteles)
reconstruye la trama que va conformando la memoria social, en la que se combinan

recuerdos individuales, tradiciones y situaciones dialogicas”(Aprea 2010, 12).

1.3.1.2 El uso del video como dispositivo documental en la disputa de la historia

En “El documental indigenista en Ecuador” de Christian Le6n (2010) se menciona
la relacion que tiene el uso del video con el aparecimiento del Movimiento indigena en
1990 que irrumpe en la escena publica y la politica nacional. La imagen se convierte en
el dispositivo para su autorrepresentacion. Se desarrolla por el surgimiento del video
indigena como el dispositivo propicio para la disputa social y politica de este sujeto en la
representacion visual ya que, el video se convierte en un “testimonio de la vida, las
costumbres y luchas de las comunidades realizadas desde sus propias necesidades”(Ledn,
75).

En ese sentido, existe una mayor produccion en video que supera a la produccion
cinematografica que lo potencia “[...] como herramienta de conocimiento etnografico por
sus bajos costos y su versatilidad, sino también revelan el crecimiento acelerado de esta

tecnologia en las tltimas tres décadas”(Ledn, 81).
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1.3.1.3 La categorizacion del videoactivismo segun su tipologia

En el texto “Marco teorico e historico de interpretacion del videoactivismo” de
Tina Askanius (2015), se cita a Harding quien define al video como “[...] un arma con la
que promover justicia social y la proteccion del medioambiente” (Askanius, 54) y también
para la defensa de los derechos humanos.

Esta definicion resulta crucial para la caracterizacion de las producciones
audiovisuales de Octubre, pues se toma la tipologia sobre el videoactivismo a partir de la
propuesta de Askanius que presenta seis categorias segun el tipo como: video de
movilizacion (pequefios videos que se difunden en redes sociales antes de una marcha,
una manifestacién o una accion directa), video de testimonio (videos que documentan
condiciones injustas especificas o acciones policiales violentas, casos de violaciones de
derechos humanos, etc.), videos de documentacion (videos que documentan las marchas,
las asambleas, manifestaciones, los encuentros de movimientos sociales que contribuyen
a reforzar las identidades colectivas, construir un sentido de comunidad y mantener vivo
el compromiso entre los activistas).

A lo anterior se agrega dos tipos de video resistencias que propone Emiliano Treré
(2015) en su texto “Videoactivismo, protesta ciudadana y accion politica” donde
identifica estos dos tipos de video: 1. videos radicales que remedian material histérico
(Antiguo material audiovisual sobre las luchas del pasado que se digitalizO y esta
almacenada en las plataformas digitales) y 2. video politico mash-up (antiguos videos
remezclados, reconfigurados y reinsertados en el contexto actual por activistas y video-
creadores con el objeto de mostrar las continuidades con el pasado, otorgar mas fuerza y

coherencia a la lucha del presente) (Treré, 178-181).

1.3.2 Tipo de Narrativa

La narrativa que caracteriza a los videos de Octubre se describen a partir de la
articulaciéon de un entramado de recursos visuales que se fusionan respondiendo a un
contexto cultural, cuya mirada se ve inmersa en la representacion de los sujetos. En ese

sentido, se propone tres elementos para el analisis de la narrativa en cada video:
1.3.2.1 El lugar de enunciacion de los sujetos
A partir del enfoque de la mirada que desarrolla Gonzalo Abril donde advierte que

“Hablar de mirada supone, en el ambito de una semiotica del texto visual, hablar de

discurso y proceso de enunciacion”(Abril 2007, 44). Es decir, desde el papel que tienen
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las iméagenes al convocar y nombrar lo oculto para demostrar el lugar de enunciacion de

los sujetos.

1.3.2.2 Segun los modos de produccion

Mauro Cerbino (2018), en su texto “Por una comunicacion del comin” considera
importante prestar atencion a “[...] los modos de produccion y no tanto, 10s contenidos
producidos propiamente generados [...]”(Cerbino, 26) que sirven para identificar en qué
condiciones intervienen las multiples voces en la construccion de un proceso de “[...]
participacion reciproca, dialogante y mutuamente constructiva de contenidos” (Cerbino,
26) que “seran el resultado de un trabajo colaborativo y reciproco sobre la base de una

relacion entre sujetos de tipo mayéutico” (Cerbino 2018, 27).

1.3.2.3 Segun su corpus visual

Se retoma la propuesta que plantea Nicholas Mirzoeff (2016), en su texto “El
derecho a mirar” donde contrapone este derecho con autonomia frente a la autoridad
clasica de la visualidad que se constituye en “las operaciones de clasificacion, separacion
y estetizacion”(Mirzoeff, 16) del otro, a través del control del espacio, el cuerpo, la vision

y la vida.

1.3.3 Aspectos formales

Este apartado analizara los elementos que conforman el formato audiovisual con
el fin de extraer los aspectos técnicos utilizados en el montaje y edicion de la estructura
de los videos. En ese sentido, se analizara desde los presupuestos que revisa Abril sobre
el tipo de imagenes (imagen fija o imagen en movimiento/ el uso de la fotografia y el
efecto de movido de la fotografia (Abril 2007, 48-49)); su composicion a partir de (planos,
secuencias y escenas); la estética utilizada, la presencia de la musica y el tipo de género
musical utilizado; la letra y el uso de plataformas digitales que son parte de los diferentes
aspectos que componen a los videos: jQue viva la resistencia! y Rikchari (Despierta).

Para el analisis visual, se escogeré tres imagenes que sean significativas en cada
video para explicar la construccion presente en la representacion que se desarrollara a
partir de la formulacion de las siguientes preguntas: ;Qué tipo de imagenes veo?, ;Qué
personajes aparecen?, ;Como se ve a los personajes en la imagen? ;Como se construye
al personaje? Y {Como se construye el pasado cercano con estas imagenes?

Entonces se retoma las categorias de Gonzalo Abril que corresponden al tercer

nivel del analisis que es “la dimension de la imagen se [muestra como] se dirime gran
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parte de la representacion y la autorrepresentacion colectiva, y por tanto los conflictos por
la conquista o la transformacion de los imaginarios”(Abril 2007, 36; afiadido). A pesar de
que, la imagen signifique una nocién multivoca. Es importante establecer una doble
interpretacion del texto visual en cuanto a su representacion desde lo semiético y lo
politico que establece el autor como “una funcidn sustitutoria: lo “representante” estd en
lugar de lo “representado”, siendo el primero un término presente y el segundo,
ausente”(Abril 2007, 49; énfasis afiadido).

Por lo tanto, esta parte se centrara en los aportes de Abril sobre dos niveles de
interpretacion que son: El nivel semidtico de “[...] la mirada del espectador como un
pretexto que esta en el texto como interpretante de su propia mirada, y a la vez un
metadiscurso que permita transformarse en relato”(Abril 2007, 44). Es decir, se habla del
discurso y el proceso de enunciacion “un proceso exterior al texto, sino inferible a partir
de marcas textuales, de huellas de la enunciacion en los enunciados: la subjetividad de la
mirada, a saber, la presencia de un sujeto intencional, pero también [...] [lugar/es]
asignados al espectador como contraparte)”(Abril 2007, 44-45).

Y el nivel politico que corresponde a “[...] esa “ficcion simbolica” fundamental a
la que sirven las imégenes: la de sostener la trama misma de la relacion social, de la
“realidad” como un espacio de referencias y acciones colectivamente compartibles y de

manifestacion/negacion del deseo”(Abril 2007, 49).

1.3.4 Segun el tipo de archivo

Considerando el significado mdaltiple de la imagen. En primer lugar, se busca
identificar ¢Qué papel tiene el archivo?, ;Cudl es el uso que se da en el proceso de
construccion que caracteriza su forma colaborativa y participativa en los distintos niveles
de la produccion audiovisual?, ¢Qué nos dice el archivo a través del hecho?, ¢El archivo
se convierte en una posibilidad de romper los cercos mediaticos? Y ¢Qué rol tuvo el
archivo en la produccion audiovisual de Octubre?

Para resolver estas preguntas se establece los aportes de los siguientes autores que
explican la importancia de las imagenes como archivos encargados de mediar y custodiar
la memoria social de las sociedades contemporaneas. Emiliano Treré (2015), en su
estudio “Videoactivismo, protesta ciudadana y accion politica”, trata sobre las practicas
contemporaneas utilizadas en las redes sociales durante las elecciones del 2012 en

México. Se muestra la existencia de un tipo de video archivo sefialado como “video
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radical que reinterpreta material historico”, porque define el rescate de las luchas del
pasado mediante la transformacion del antiguo material audiovisual en archivo digital que
resignifica el pasado por medio del uso de nuevas practicas de comunicacion como el
videoactivismo (Treré, 180).

Por su parte, Luisa Ordofiez (2020) en su libro “El archivo audiovisual y la
escritura de la historia”, afirma que, tanto la narrativa utilizada y el registro audiovisual
son documentos para la historia. Por lo tanto, el archivo audiovisual se define por su valor
como documento histérico que sirve para presentar, leer o reinterpretar los eventos. Se
relaciona con la forma de realizacion documental contemporénea y por la caracterizacion
presente en la agencia, vigencias y usos de la imagen que sirven para la construccién de
las narrativas histéricas (Ordofiez, 10-31).

Asi también, Aprea sefiala que, la historia se entiende como una cadena de lecturas
y escrituras donde el archivo se convierte en el soporte que transforma a los testimonios
en documentos (Aprea 2012, 38). Identifica que, para el proceso de construccion de las
pruebas documentales existen dos elementos fundamentales que son: el testimonio y el
documento en el archivo, que supone a los productos audiovisuales como recursos
imprescindibles para la reconstruccion del pasado en las sociedades contemporaneas
(Aprea 2012, 46-48).

1.3.5 Politicas de circulacién

En este Gltimo apartado de analisis se considera algunos aspectos de importancia
que segun autores como Tina Askanius, Concepcion Mateos, Ana Sedefio y Emiliano
Treré del texto compilatorio Videoactivismo y Movimientos sociales (Sierra y Montero
2015), en varios articulos describen la viabilidad del avance del campo digital a partir del
impulsé de la comunicacién y medios populares-comunitarios en el contexto de la
protesta social; las formas de circulacion del material visual y; la produccion de bienes
simbolicos y espacios de disputa social.

Con respecto, al avance del campo digital se relaciona con el desarrollo y
democratizacion que transforma las tecnologias mediaticas hibridas, el uso de nuevas
practicas de comunicacion y el perfeccionamiento de los entornos digitales que modifican

las formas sociales y de comunicacion actual.
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1.3.5.1 Transformacion de las tecnologias mediaticas hibridas

El uso de nuevas tecnologias mediaticas reorganizo nuevas formas de produccién
audiovisual a partir de los afios 60 y 80 con el surgimiento del video que comercializaba
camaras domeésticas otorgando el poder creador a sus usuarios de producir por si solos
iméagenes en movimiento.

La grabacion de videos de todo tipo se multiplico con la incorporacion de nuevas
funciones en teléfonos moviles y en video-cdAmaras digitales que impulsaron el
aparecimiento de nuevas tecnologias de comunicacion que desplegaron herramientas
digitales de facil acceso para diferentes actores que empleaban para grabar o cubrir
movilizaciones, eventos entre otros; que requerian la portabilidad de herramientas

digitales instaladas en sus dispositivos o teléfonos moviles.

1.3.5.2 Nuevas précticas de comunicacion

El desarrollo de las tecnologias audiovisuales transformaron las practicas de
comunicacion porgue impulso experiencias de videoactivismo desarrolladas “[...] dentro
de una logica militante”(Mateos y Sedefio 2015, 305-306) que sin duda, instauraron
espacios de compromiso politico promovidos por los movimientos sociales dentro de sus
espacios que le dieron prioridad a la comunicacion como un eje importante para fortalecer

el tejido organizativo.

1.3.5.3 El perfeccionamiento de los entornos digitales que modifican las formas
sociales y de comunicacion

La democratizacion del uso de la tecnologia como el internet personalizo la
socializacion de contenidos mediante el acceso a una cuenta en plataformas digitales,
redes sociales que permitié compartir y almacenar material audiovisual de cualquier tipo.

El desarrollo de entornos digitales, dio acceso a multiples campos que instituyd
un tipo de inmediatez y simultaneidad en el momento de subir material de video difundido
en plataformas digitales y redes sociales como YouTube, Facebook, Twitter entre otras,
por transformarse en portadores de informacion reemplazando a las clasicas redes y
estaciones de television por cable.

Ademas, la oferta de portales de difusion de video digital como Indymedia
modificaron el desarrollo del activismo porque otorgaron nuevos roles a los usuarios
desvaneciendo los limites entre productores y consumidores. De alli la importancia de
observar el rol de los diferentes actores en la construccién de espacios de comunicacion

distintos al clasico medio de comunicacién.
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Capitulo tercero
Analisis de los videos “Que viva la resistencia” de Conaie

Comunicacion y “Rikchari” de la Minga - Artistica Audiovisual

En el otro eje de los agentes individuales de creacién de una

pelicula, la produccion se aborda desde una actitud social que consiste
en que un «colectivo de personas llegue a la conciencia de que
apropiandose de los medios cinematograficos a su alcance (camaras de
video, fotograficas, grabadoras y cualquier herramienta capaz de crear
imagen y sonido propios) puede embarcarse en la produccion de su
filmografia» (Cine sin autor, 2012: 117) [...]

Videoactivismo y autoria colectiva

Concepcion Matees Ana Sedefio

1. Abordaje metodoldgico sobre el analisis visual

Este capitulo se concentrara en la aplicacion metodoldgica para el analisis visual
en su representacion, nuevas herramientas, recursos tecnolégicos presentes en el campo
de la comunicacion y la visualidad de los objetos de estudio seleccionados: jQue viva la
resistencia! de CONAIE Comunicacion del Movimiento Indigena del Ecuador publicado
en su pagina oficial de Facebook y Rikchari (Despierta) de la Minka Artistica Audiovisual
que se difundid en el medio comunitario Apak TV de Otavalo en su plataforma de
YouTube y por la red social de Facebook.

Metodologicamente el anélisis audiovisual tiene un enfoque cualitativo, donde se
toma la propuesta de Gonzalo Abril sobre la lectura de textos visuales para realizar una
lectura contextual, reflexiva y discursiva de los casos de estudio seleccionados. Abril
define la lectura de textos visuales como la “[...] ocasion o posibilidad de una
determinada experiencia para un sujeto productor y/o intérprete” (Abril 2007, 34) en el
cual el autor explica la existencia de tres niveles que configuran la produccion del poder
como “[...] ambitos de ejercicio, reproduccion y confrontacion de poderes”(Abril 2007,
35). En resumen, esta forma de leer los textos visuales describe a “[...] la experiencia
visual como una sintesis de tres dimensiones: la propiamente visual, la de la mirada y la
de la imagen”(Abril 2007, 35-36).

El andlisis sobre la visualidad, la mirada y la imagen indagara las formas de
representacion que expresan los videos seleccionados, y que implica un nivel semiotico
y uno politico, de acuerdo al tipo de relacion que las imagenes mantienen con el mundo,
desde tres funciones: simbdlica, epistémica y estética; pues en esos planos es donde se
evidencia la experiencia visual en el orden de lo imaginario (Abril 2007, 50-56).
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Mediante esta propuesta de analisis critico de los textos visuales Que viva la
Resistencia y Rikchari, se propone iniciar la exploracién de la estructura visual de cada
objeto de estudio a partir de la discusion tedrica que permita establecer las categorias para
comprender cada uno de los tres objetos audiovisuales de acuerdo a los siguientes criterios
de analisis como son:

1) Geénero, a partir de los recursos que fusionan un nuevo género hibrido
caracteristico de las sociedades contemporaneas se usara los planteamientos de
Gustavo Aprea Christian Ledn, Tina Askanius y Emiliano Treré.

2) El tipo de narrativa que caracterice la forma de cada producto audiovisual
seleccionado, este apartado se desarrollara desde las reflexiones de Mauro
Cerbino, Gonzalo Abril y Nicholas Mirzoeff.

3) Aspectos formales o técnicos relacionados con la estructura técnica de los videos
se usara los aportes de Gonzalo Abril sobre la imagen y los dos niveles de
interpretacion.

4) El papel y la presencia del archivo en la produccién audiovisual desde los
argumentos de Emiliano Treré, Luisa Ordofiez y Gustavo Aprea.

5) Las politicas de circulacion referentes a los canales y espacios de difusion de la
produccion audiovisual utilizados en el campo de lo digital se tomaran las
categorias y tipologias de Tina Askanius, Concepcion Mateos, Ana Sedefio y
Emiliano Treré.

Luego de establecidas las categorias de andlisis de los objetos de estudio se plantea
el desarrollo analitico considerando que la construccidn participativa y colaborativa que
utilizan las herramientas digitales intervienen varios participantes que rompen con la idea
de autor y transforman el uso tradicional del medio de comunicacién como Unico espacio
donde se constituyen nuevos sentidos. El analisis se desarrollard en cuatro momentos
desde: 1) Descripcién del objeto de estudio; 2) Cémo fue el proceso de produccion, tipo
de espacio de produccion, diferencias con los medios comunitarios y su caracterizacion;
3) Analisis critico visual del contenido a partir de la propuesta de Gonzalo Abril;y, 4) Su
importancia en la disputa de la esfera publica digital a partir de sus procesos de
circulacion.

Adicionalmente, para el progreso de la investigacion se realizo cuatro entrevistas
como insumos que aporten a la tarea de descripcion de cada video producido durante las
protestas. Debido al contexto de pandemia a mediados de diciembre del afio 2020, las

entrevistas se realizaron de manera virtual mediante la plataforma de software libre Jitsi
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Meet. Fueron entrevistados varios representantes que intervinieron en la produccion,
edicion y montaje de los videoclips que a continuacion se detallara. El criterio de
seleccion dependid de la cercania o participacion que tenian en la produccion de los
videos, mediante un rastreo de contactos cercanos se pudo localizar a cada uno de ellos.

El didlogo con ellos implicé un primer acercamiento donde se explicé a los
entrevistados sobre el tema de investigacidn para posteriormente agendar las entrevistas
con cada participante quienes relataron desde su especialidad como fue el proceso de
realizacion de los contenidos audiovisuales (Ver Anexo 7).

Sobre el andlisis de Que viva la resistencia, video realizado por Conaie
Comunicacién para conocer el proceso, se entrevisto al responsable del area técnica de
comunicacion, Mijail Sarzosa como fuente principal. Sarzosa explico el desarrollo del
registro, seleccion y edicion del diverso material audiovisual tomado de una serie de
videos, fotos y coberturas difundidas mediante canales de mensajeria masiva como
WhatsApp y Telegram enviados por dirigentes sociales, comunicadores comunitarios que
hicieron la cobertura en territorio y de la recopilacion del material grabado por la
ciudadania auto-convocada que estuvo en las calles registrando con su teléfono celular lo
sucedido a nivel nacional.

Adicional a esto, el montaje y edicién de imagenes en movimiento, fotografias se
combind con el video de la grabacidn en cabina de un grupo de mujeres del pueblo puruha,
de la provincia de Chimborazo, quienes interpretaron una nueva version de la letra y
cancidn “Hace quinientos afios, carajo”. El grupo de mujeres le cantaba a la resistencia
historica de los pueblos indigenas en las protestas de Octubre. El producto final circuld
por Facebook en la pdagina oficial de CONAIE y posteriormente por perfiles
independientes de YouTube.

Para el analisis de Rikchari, videoclip musical producido por la Minka Artistica —
Audiovisual (nombre que se dio a todos quienes participaron en la creacion: produccién
musical, el registro, edicion y el apoyo en la circulacion del producto final) se recogid el
testimonio de los realizadores, quienes detallaron el desarrollo del proceso audiovisual y
el papel de quienes participaron en la creacion y realizacion de la musica (Danilo Arroyo
y Ear Worm Studio, Los Nin, Inmortal Kultura, La MafiAndina, SDon Gatto, Runa Rap,
Humazapas, Afrolmbaya, artistas jovenes de rap Kichwas de Otavalo), registro y
realizacion por Valeria Rivilla, Carlos Abreo, Hugo LLumiquinga, Luis Bonil (Wawa

Bonil) y, el montaje de imagenes y video por Ave de Altura.
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Este videoclip circulé por YouTube a través del medio de comunicacion
comunitaria Apak TV de Otavalo por la confianza que tenia uno de los creadores de este
proyecto, posteriormente se compartio por diferentes perfiles en redes sociales. Para esto
se decidi6 entrevistar a tres personas que proporcionaron con su testimonio datos sobre
el proceso musical, realizacion audiovisual y de comunicacion. Los entrevistados fueron:
Danilo Arrollo que conto el desarrollo de la produccidén musical, José Zambrano edicion
y montaje del videoclip; y, en la difusion del producto audiovisual se dialogé con Edison
Muenala comunicador comunitario y delegado de Apak TV.

Las entrevistas realizadas sirvieron como fuentes complementarias para
enriquecer la descripcion de los casos de estudio y contribuir al analisis critico. Por medio
de sus testimonios se conocié de primera mano como fue el proceso de realizacidn
audiovisual de ambos videos lo que aport6 a la reflexidn sobre el contexto de las protestas.
Por lo tanto, los medios comunitarios y los espacios de comunicacion de las
organizaciones y colectivos sociales se convirtieron en una opcién para conocer la
realidad en las calles y romper el silencio mediatico impuesto por el Gobierno,
instituciones policiales y corporaciones de medios de comunicacion privada.

A continuacion, se desarrolla la caracterizacion tedrico-metodolédgica sobre el
analisis de cada videoclip, se explicara en cada criterio y categoria utilizados, con el
objeto de comprender la naturaleza de estos videos y su importancia simbdlica en el Paro
de Octubre de 2019.

1.1 Caso 1: jQue Viva la Resistencia, Carajo! de CONAIE Comunicacion

1.1.1 Descripcion del video

El video jQue viva la resistencia! de CONAIE Comunicacién(CONAIE 2019¢)
corresponde al género musical tradicional ecuatoriano del ritmo Yumbo a modo de los
carnavales de manera lenta que proviene de la zona centro del pais (Chimborazo,
Tungurahua, Cotopaxi y Bolivar); la musica es una tonada de la resistencia que se
compone como un ritmo alegre pero de melodia triste. Tiene una duracion de 310" (tres
minutos y diez segundos).

Contiene imagenes referentes al Paro de octubre 2019 y fue difundido en
Facebook a través de la cuenta oficial de la organizacion y por perfiles personales en
plataformas como YouTube. Su difusién ha sido muy significativa: hasta el momento

actual tiene un alcance de 409 mil reproducciones aproximadamente de 7,668 mil



70

personas que reaccionan al contenido (4,2 mil me gusta, 2,1 mil me encanta, 1,2 mil me
entristece, 15 me asombra, 13 me enojan, 13 me importan y 5 me divierten) y 488
comentarios de personas con reacciones positivas en su mayoria sobre el
contenido(CONAIE 2019i). El video también fue publicado en otras cuentas de perfiles
personales (Kevin Junior 2019) en las que se evidencia un numero de 4367
visualizaciones, 123 me gustas y 5 comentarios que reaccionan al contenido subido en la
plataforma.

De este video se resalta la variada interpretacion de la letra de la cancion original
“Hace quinientos afios carajo”, cuyo origen musical mas cercano podria provenir de una
variacion del San Juanito conocido como Saltashpa, un ritmo andino que se popularizé
en los afios 90 (Poaquiza 2017), la letra de la cancion fue escrita por Homero Garcia y
de la cual, se desprenden varias versiones de cantantes ecuatorianos y videos de usuarios
que realizan diferentes videos recopilatorios referentes a los hechos de octubre.

Dos de estas versiones se difundieron durante el paro de octubre 2019: el primero
con la cancion “Hace ya 500 anos (Homenaje a la resistencia indigena)”(Guaraca 2019)
del cantante ecuatoriano Angel Guaraca oriundo de Guamote. Y la segunda, fue una
grabacion de video que se viralizd en YouTube donde se muestra a un grupo de mujeres
del pueblo puruha de Chimborazo en una cabina de radio donde cantan una nueva versién
titulada “Que viva la resistencia” (IntyGuayas EC 2019). Ambas versiones, se publicaron
en octubre y relatan la lucha histérica de los pueblos indigenas que continua con las
nuevas generaciones y los hechos de violencia por parte del Estado en el 2019.

Sobre la realizacion de la produccién audiovisual existieron dos momentos.
Inicialmente, dias antes del paro de Octubre circulé un video grabado con un celular sobre
el canto de un grupo de mujeres del pueblo puruha que acompafiadas de un par de
guitarras entonan la cancion de la resistencia indigena publicado con el nombre
“#ElParoNoPara Viva la resistencia “Carajo” #SomosConaie”(CONAIE 2019d).
Posteriormente el video fue publicado el 11 de octubre de 2019 en la red social de
Facebook, cuenta oficial del Movimiento Indigena del Ecuador.

En el segundo momento, se publico la edicion de un video producido por la
organizacion indigena que resume en imagenes los once dias de protesta del paro
nacional, el material audiovisual fue difundido el 13 de octubre en la cuenta oficial de
Facebook de la organizacion(CONAIE 2019e), dia en que se realiz6 el dialogo entre
dirigentes del movimiento indigena y el gobierno de Lenin Moreno, evento que se

transmitio en vivo en medio de barricadas aun encendidas. El video fusiona imagenes en
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movimiento sobre el paro y la grabacion del video sobre las mujeres cantoras dejando la
musica como un recurso de fondo que acompafia el relato visual, adicionalmente se utiliza
subtitulos para una mayor comprension del contenido.

Este material fue compilado y realizado de forma colectiva desde el area técnica
de CONAIE Comunicacion, el érgano difusor de la Confederacion de Nacionalidades
Indigenas del Ecuador, organizacion histérica que se fund6 en 1986 luego de un largo
proceso de movilizaciones de sus bases por demandas como: el derecho a la tierra, la
cultura, educacion y lucha contra la discriminacion que logra aglutinar en su seno a las
Nacionalidades, Pueblos, comunidades, Centros y Asociaciones indigenas del Ecuador
(CONAIE 1986).

En ese sentido, la forma de autoria podria definirse a partir de una pedagogia
popular sobre el sentido de la lucha social, que nace de una légica militante que sostiene
desde la comunicacion los procesos sociales en las organizaciones. Su autoria es colectiva
y es el resultado del trabajo de varios autores andnimos como comunicadores
comunitarios, ciudadania, aliados de medios comunitarios que contribuyeron con material
para la creacion del contenido donde estd presente en distintos niveles los aportes de
todos, que resumen el tipo donde “el autor es todos porque no es nadie”’(Mateos y Sedefio

2015, 324).

1.1.2 Sobre el proceso de produccion

A finales del 2014 y 2015 se comienzan a dar una serie de concesiones extractivas
y mineras en la regién amazonica por lo que surge la necesidad de buscar estrategias para
la defensa del territorio. En este contexto, CONAIE plantea varias estrategias para
fortalecer el tejido organizativo del Movimiento Indigena, uno de estos ejes es la
discusion sobre la comunicacion. Posteriormente en el 2017-2018 se comienzan a realizar
encuentros y procesos de formacion técnica préctica en los territorios con varios
miembros interesados en sostener el tema de la comunicacién en sus organizaciones.

Sinembargo, el paro posibilitd poner en practica las herramientas y conocimientos
adquiridos en los procesos de formacion. Mijail Sarzosa, comunicador y técnico
encargado del area de comunicacion relata como fue la construccion de la comunicacion
que consistié en “dar la informacion confirmada directamente como fuente oficial en los
canales de la CONAIE como el que dirigia a todo el Movimiento Indigena, siendo una

fuente oficial para nuestras organizaciones ”(Sarzosa 2020). Explica que su labor se
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centrd en “el manejo de redes sociales, filtrar la informacion que nos llegaba por todos
los medios y redes de informacion de grupos de WhatsApp, correo y otras plataformas
como Telegram (...) Entonces era filtrar la informacion, confirmar y luego emitir los
comunicados " (Sarzosa 2020).

Segun Mauro Cerbino, se plantea que los procesos de comunicacion parten de una
I6gica participativa, dialégica y colaborativa. Que fueron puestas en practica en las
protestas cuando “varias delegaciones no solo en Quito, sino en todos los territorios de
las tres regiones, a partir de las herramientas digitales se logré hacer contenidos de
primera linea, digamos que eran exclusivas. Los mismos marchantes nos enviaban ese
material (...), existian en los mismos marchantes que hicieron de reporteros en esos
momentos. Entonces la gente que tenia mas experiencia encaminaba esos grupos y
teniamos un material sumamente importante ”(Sarzosa 2020).

Quienes encaminaron el proceso de comunicacion fueron los Lanceros digitales
miembros de CONFENIAE que por su experiencia en la cobertura de movilizaciones
condujeron el trabajo de reporteria a partir de la conformacion de equipos de trabajo con
la gente que venia de las marchas “/a mayoria si no es su totalidad tenian un Smartphone.
Entonces las coberturas se realizaron de esa manera, se crearon grupos de WhatsApp
(...) seleccionando a quienes podian hacer la cobertura tanto en fotografia como en
videos y alguna gente que podiamos enlazar para hacer transmisiones en vivo (...) pero
la cobertura fue asi, todo el material que nos llegaba fue directamente de la gente que
estaba ahi. Entonces no necesitaban tener en ese momento una formacién periodistica,
sino estar en el lugar de los hechos para poder mandar las fotografias o videos; y, eso
llegaba a los grupos donde nosotros confirmabamaos, filtrabamos y luego credbamos los
textos acd directamente en el centro de operacion de comunicacion de la
CONAIE(Sarzosa 2020).

Siguiendo esta linea Mijail explica que el proceso de produccién del video tuvo
como intencion levantar la moral de los manifestantes ante la escalada de violencia del
Estado por tanto “era un momento donde la emotividad y donde la moral de la gente que
estaba en Quito sobretodo tenia que poder levantarse no con el animo de seguir
sosteniendo la movilizacién como tal en temas de resistir a la represion; sino de entender
que esa lucha era colectiva y que no estaban solamente indigenas, sino de los barrios,
los colectivos urbanos, trabajadores. Entonces frente a esa presion y como responsables
de poder generar contenidos que puedan masificar un mensaje decidimos usar esa

cancion que habia salido dias antes”’(Sarzosa 2020).
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En ese sentido, la realizacién del video se componia de imagenes del paro que
eran narrados a través del canto de las mujeres de Chimborazo que evocaba el pasado
reciente sobre los quinientos afios de resistencia en las protestas de octubre ‘“entonces
luego de que se compartié ese video nosotros seleccionamos algunas fotografias que
también compartieron fotografos independientes y colectivos aliados (...) y mas otras
fotografias propias que habian surgido de las coberturas. Pudimos nosotros enlazar el
contenido, la letra de la cancion con imdgenes (...) que eran fotografias reales de esos
dias y se hizo con los subtitulos para que pueda llegar el mensaje més directo. Siempre
entendiendo que la musica al ser un lenguaje universal podia enlazar toda esa idea de
resistenciay rebeldia en ese momento (...). Si hay una intencionalidad de generar todavia
esa fuerza a partir de la musica para que puedan enlazarse y generar sensibilidad a la
otra gente (...) ”(Sarzosa 2020).

Por lo tanto, el video logr6 cumplir su objetivo y recordar que el motivo de la
lucha tenia como fin la derogatoria del decreto 883. El origen de la musica tenia un sentido
histdrico que hablaba sobre la resistencia indigena “no era una cancion que se creaba en
ese momento sino que, era una cancion de resistencia de todas las luchas historicas de
los pueblos indigenas que se hizo una version en los dias del paro pero que, ya en la
memoria historica de la gente tenia esa letra, era como que la gente ya sabia o en algun
momento lo habia escuchado y por eso era fundamental coincidir con los dias del
Paro ”(Sarzosa 2020).

Es importante sefialar que, de acuerdo al proceso histérico de las organizaciones
sociales, en especial del Movimiento Indigena se puede observar la necesidad de construir
procesos de comunicacion como un eje que fortalezca a sus organizaciones de base pero
también la necesidad de plantear otros relatos desde los pueblos y nacionalidades, por
tanto, Mijail establece que “La CONAIE no podria considerarse como un medio de
comunicacion digital porque tiene un medio de informacion y difusién directamente de
lo relacionado a temas indigenas, pero claro en su momento dependiendo de las
coyunturas actia como un medio de comunicacion ”(Sarzosa 2020).

En ese sentido, Mijail explica que la organizacion indigena politicamente
encontrd trabas burocraticas para acceder a frecuencias de radio en el concurso de
frecuencias en el 2018 que anulo su posibilidad de acceder a una frecuencia de radio, ya
que “entendiamos a nivel politico que el Estado nunca le va a dar una frecuencia a la
CONAIE al ser siempre un actor politico de oposicion y al tener su sede justamente aqui

en Quito como centro de poder politico. Entonces en este proceso también se privilegia
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a los grandes medios 0 a los grandes empresarios de la comunicacion que ya crean
monopolios justamente de la comunicacion y acaparan las frecuencias de todo el
espectro radio eléctrico”’(Sarzosa 2020).

Es necesario mencionar que las organizaciones sociales, en especial la CONAIE
ante este contexto comenzaron a desarrollar sus espacios de comunicacion gque sostengan
los procesos organizativos que con el paso del tiempo crearon nuevas formas de contar lo
que sucede en sus territorios. Mijail define la comunicacion dentro de las organizaciones
COmo “una comunicacion eminentemente politica” (Sarzosa 2020), cuya labor
fundamental es “generar memoria historica ’(Sarzosa 2020).

Por tanto, una de las primeras caracteristicas que se encuentran en estos espacios
es su capacidad innovadora para generar formas novedosas de encuentro en donde se
escuchen “las voces de estos mismos actores politicos indigenas en este caso, puedan
exponer sus formas de entender la realidad y la lucha politica (...) y esta historia puedan
escribirse desde esas mismas voces”’(Sarzosa 2020). Asi también, tanto medios y
espacios de comunicacién comunitaria en Octubre rompieron con la l6gica del medio
comercial aliado al poder politico y se cre6 contenidos con el objetivo de mostrar lo que
sucedia en las calles mediante “las transmisiones en vivo, se abria esos canales y ahi
sacaban sus conclusiones la misma ciudadania ”(Sarzosa 2020) que les beneficid ya que
se convirtieron en canales de la informacién oficial de la protesta.

Sin embargo, la CONAIE al ser un actor politico que ha acompafiado los procesos
de comunicacion del sector comunitario no se le reconoce su papel o su posibilidad de
acceder a un medio de comunicacion “segun se ha dicho desde la ley no puede estar
vinculada a competir como un medio de comunicacién, entonces como organizacion se
han creado diversas estrategias para potenciar el tema de la tecnologia y los recursos
digitales. Actualmente (...) se esta capacitando para que luego, los nuevos cuadros sean
dirigencias o sean apoyo técnico en los territorios para que puedan sostener estos
procesos que van a seguir perennes ahi porque sobre todo se hace una comunicacion
para la defensa del territorio. Esa seria la cuestion (...): capacitando a la gente en temas
de coberturas, periodismo, usar las herramientas y las posibilidades que la tecnologia
otorga ”’(Sarzosa 2020).

Por tanto, se encuentra que los espacios de comunicacion actdan como lugares de
formacion practica en comunicacién politicay comunicacion para la defensa del territorio
para que posibiliten a los propios actores en territorio contar sus propias realidades. Los

espacios de comunicacion de las organizaciones sociales buscan generar tacticas para
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hacerle frente al discurso hegemonico, sirven para impugnar el sentido de la historia que
con su voz puede contar otros relatos. A continuacion, se analiza desde varios criterios

los elementos que contiene el videoclip.

1.1.3 Analisis Visual
a) Tipo de Género

En el video se observa el uso de varios recursos del documental contemporaneo,
el video indigena y el video experimental, estas dos ultimas propias de las practicas del
videoactivismo. El video es la herramienta comunicacional y de representacion que utiliza
la organizacion ya que, es un formato versatil que responde a las necesidades actuales. Es
un soporte de bajo costo, facil acceso y de masivo alcance en diferentes plataformas
digitales y redes sociales que llegan a diversos publicos, en especial, el segmento joven
de la poblacion.

Considerando la tipologia de Tina Askanius, el video de CONAIE se enmarca en
la corriente de la estética de la resistencia como un video politico de mash-up o aplicacion
web hibrida (Treré 2015, 181). En el video se usa fotografias y grabaciones de otros
videos y mediante el montaje y edicion técnica se produce un nuevo video como una
practica de remezcla que permite la circulacion en los entornos digitales. En este caso, el
video se publico en la cuenta oficial de CONAIE.

Asi también, retomando la tipologia sobre las practicas del videoactivismo que
propone Askanius se encuentra su relacion con los modos de produccion de contenidos
de forma colectiva que plantea Mauro Cerbino ya que, en la composicién de la estructura
visual del video se encuentran diferentes registros audiovisuales sobre los dias de
movilizacion social. Esto evidencia mayoritariamente una tarea de ensamblaje de
multiples narrativas audiovisuales. También es un soporte testimonial que toma imagenes
reales de las protestas de octubre sobre casos evidentes de represion para denunciar la
violacion de derechos humanos. Por lo que, sirvié para documentar la participacion activa
de la poblacion de los diferentes sectores populares.

El uso de la musica potenci6 un relato con sentido por medio del uso de iméagenes
simbolicas colocadas intencionalmente para levantar la moral de sus manifestantes y
reforzar la identidad colectiva de la poblacion ecuatoriana ya que, constantemente apelaba
a nuevos sentidos desde los principios colectivos como la lucha social y la movilizacion

como el motor para la conquista de los derechos de las mayorias.
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En ese sentido, es un género que esta en constante cambio y tiende a fusionarse
con otros géneros que proporcionan recursos para construir nuevos formatos
audiovisuales que surgen de la necesidad de los movimientos sociales. El video se lo
puede definir como un género hibrido que usa elementos de los documentales
contemporaneos como la presencia del testimonio audiovisual para evocar el pasado de
la conquista, el genocidio y explotacion de los pueblos indigenas, y, el video experimental
indigena que mediante la autorrepresentacion relata desde la musica e imagenes que
documentan el paro del 2019, acerca de lo que piensan, sienten y hacen los pueblos
indigenas.

b) Tipo de Narrativa

Se identifica tres aspectos en la construccion de la narrativa del video: el lugar de
enunciacion de la mirada, las formas de comunicacion en la produccién del contenido y
los elementos presentes en la visualidad. Sobre el lugar de enunciacién de la mirada se
construye a partir de la cobertura de videos y fotografias de comunicadores comunitarios,
grabaciones que eran enviadas por los marchantes que realizaron una especie de labor de
reporteria y la cancion del grupo de mujeres del pueblo puruha. Este material audiovisual
en conjunto narra mediante imégenes y el lenguaje de la masica la histérica resistencia
de los pueblos indigenas que se mantiene en estos tiempos. Sobre las formas de
comunicacion que se usaron en la produccién del video, se resalta dos razones, en primer
lugar, la comunicacion que se construye en la organizacion indigena responde a tres
enfoques:

1. Comunicacién comunitaria, que rescata los principios colectivos de las comunas,
comunidades, pueblos y nacionalidades en la visibilizacién de sus necesidades
como la defensa del territorio, el derecho a la comunicacion, la educacion
intercultural bilingtie entre otros, que se funda en las costumbres y perspectivas
de su cosmovision, identidad y cultura.

2. Comunicacion Alternativa, que se presenta como una propuesta que le hace
contrapeso y disputa los sentidos hegemaonicos que refuerzan las corporaciones de
comunicacion. En ese sentido, pretende ser una alternativa de comunicacion que
mediante la construccion de nuevas narrativas en la visualidad muestran las

realidades ocultas tras los bastidores del poder de turno.
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3. Comunicacion Popular, porque se presenta desde la perspectiva y sentidos de los
sectores populares que desde su realidad con su propia voz y cosmovision
plantean otros relatos.

En base a estos tres principios de la comunicacion que se forjan en el movimiento
indigena desde afios atras, en donde, la comunicacién es un eje estratégico en el
sostenimiento y fortalecimiento organizativo. Conaie comunicacion no es un medio de
comunicacion como tal, pero si es un espacio que sostiene los procesos organizativos que,
comprendiendo los nuevos tiempos, entre sus roles, difunde en sus redes, realiza
coberturas, comparte material audiovisual sobre las demandas sociales de sus bases
mediante la construccion de contenidos comunicacionales producidos en los territorios.

En consecuencia, es un espacio de comunicacién que funciona como 6rgano
difusor y articulador de las voces de los pueblos y nacionalidades indigenas del Ecuador
de las tres regionales (Sierra, Costa y Amazonia) que cuenta con un equipo encargado de
dar seguimiento y cobertura a las actividades internas y externas que se difunden en las
plataformas digitales.

Actualmente cuenta con dos espacios de comunicacion digital: 1. de caracter
radial via online denominado Radio CONAIE: con su programa “Tambores
Suenan”(CONAIE 2015) y 2. el programa de television online CONAIE TV(CONAIE
2019b) que actualmente realiza entrevistas a los dirigentes de CONAIE y PK. Ambos
espacios de comunicacion estan conducidos por diferentes actores procedentes de las
bases de los pueblos y nacionalidades.

Finalmente, sobre los elementos que construyen la visualidad se encuentran la
utilizacion de recursos como la experimentacion del video en “las practicas mash — up
[...][que] se manifiestan en las formulas estéticas a partir de las cuales fragmentos
concretos se reutilizan y dan lugar a nuevos videos de compilacion”(Askanius 2015, 69)
concordando con las practicas de circulacion y reapropiacion de material audiovisual que
se comparte por canales de comunicacion como mensajeria instantanea de WhatsApp,

Telegram y la transmision en vivo a través de Facebook.

c) Aspectos Formales

El recurso de lo visual permite utilizar una serie de formatos para visibilizar
demandas sociales de las organizaciones de base del movimiento indigena, el caso que se

analizara es el video realizado y compilado por CONAIE Comunicacion denominado
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iQue Viva la Resistencia Carajo!(CONAIE 2019a), es un video clip que tiene una
duracion de tres minutos y diez segundos (3°10"), el video resume las jornadas de octubre
durante los once dias de paralizacion de actividades econdmicas en el pais. La estructura
del video es sencilla, se componen de 41 escenas y secuencias (35 imagenes fijas o
fotografias y 6 imagenes en movimiento o grabaciones).

Se muestran varios recursos usados en la construccién visual. A continuacion, se
analizara tres imagenes del video desde los niveles de interpretacion que plantea Abril a
partir de la funcién sustitutoria (lo representante y lo representado) de las imagenes. El
analisis se concentrara en una doble interpretacion en cuanto a su representacion desde lo
semidtico (lo representante como lo presente) y politico (lo representado como lo ausente

que corresponde a la ficcion simbolica).

Seleccidn de imagenes para el analisis

Imagen 1
Nivel semidtico

; "Q
Qugyiva la resistencia, carajo
.’ .
delos pueblos y comunas carajo  #

Figura 11. Imagen capturada del video jQue la Resistencia Carajo! (Tiempo: 0°0'—0702"), 2019

Estructura técnica

La fotografia fue tomada desde un encuadre horizontal, plano general cerrado y desde un
angulo normal. Pertenece a la primera imagen de la secuencia que tiene una duracion de
dos segundos. La imagen presenta una sensacion de calidez por que se resalta en la
composicion fotografica varios elementos que contienen los colores del amarillo, azul,
rojo y varias tonalidades de colores similares.

Tipo de imagen: Es una fotografia o imagen fija que es parte de la construccion de la
secuencia pertenece a un momento de movilizacion que se dio en las jornadas de protesta
del 2019, probablemente el noveno dia de movilizacion, fecha en que se convocé a la
Huelga nacional por parte del movimiento indigena, organizaciones sindicales y sectores
estudiantiles.

Personajes: La imagen muestra a una multitud de personas que caminan hacia adelante,

la toma es frontal y captura en su magnitud el caminar de las personas que sostienen en
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sus manos banderas del Ecuador y la Whipala de los pueblos indigenas. En la imagen no
se distingue las expresiones y rostros de las personas, sin embargo, se avanza a visibilizar
que llevan gorros o camisas en su cabeza y rostros. Se evidencia en la fotografia por la
forma en que fue tomada segun el orden en que se presenta los elementos de la imagen
de acuerdo al nivel de cercania de las primeras personas y la lejania que se va generando
en las siguientes filas, hay una sensacion de que la caminata se dirige hacia abajo.
Nivel Politico
Construccién del personaje: La fotografia muestra a la multitud que toma sentido con
lo que expresa el inicio de la cancidn sobre el sentido de la resistencia de los pueblos y
comunas, ya que las personas que caminan hacia adelante parecen venir unidos con un
mismo objetivo, la imagen presenta al pueblo en sus diversidades que representan a las
mayorias que pertenecen de igual forma a una nacién que es diversa.
Construccién visual del pasado: Se muestra al pueblo en la tradicional movilizacion por
la exigencia de derechos que en la historia se expresé en varios levantamientos indigenas,
paros nacionales, huelgas nacionales y movilizaciones sociales como acontecimientos
gue marcaron permanentemente la historia del pais, este hecho es un elemento que se
repite en otros paises. En ese sentido, el imaginario de la lucha social esta enraizado en la
conciencia colectiva del pais cuya forma para hacer respetar los derechos de las mayorias,
es la movilizacion y la protesta social.

Imagen 2

Nivel semidtico

Blogueando muchos lugares, carajo
conseguimos elrespesto, carajo

Figura 12. Imagen capturada del video jQue Viva la Resistencia Carajo! (Tiempo: 0722"—
0724"), 2019

Estructura técnica:

La imagen fue capturada desde un encuadre horizontal en un plano medio y en el medio

de un angulo ligeramente contrapicado. Pertenece a la quinta imagen de la secuencia.

Tiene una duracion de dos segundos. Los colores en el ambiente de la fotografia son méas
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frios, también hay la presencia de colores complementarios como el turquesa, el rosado,
el gris y el negro que son parte de las vestimentas de las personas.

Tipo de imagen: Es una fotografia que aparece en dos momentos del video, el primero
en el segundo 022" y en el minuto 2”13, parece pertenecer a una secuencia de imagenes
similares que fueron tomadas en el mismo lugar, y que se recopilan para evidenciar la
presencia de la mujer como un elemento relevante en el relato visual presentado desde
varias perspectivas que aparecen durante el video.

Personajes: La imagen se compone a partir de la division de espacios en la fotografia, el
lado derecho se encuentran escudos transparentes que son sostenidos por personas detras,
uno de estos escudos dice Policia y mientras que, en el lado izquierdo se encuentra una
fila de mujeres que mientras se llega al final de la fila no se puede distinguir sus rostros.
Sin embargo, en la parte frontal donde es tomada la fotografia se muestra claramente a
tres mujeres, dos de ellas en los costados pertenecen a pueblos indigenas y la tercera en
la mitad solo se puede observar su rostro, las mujeres estan gritando al otro costado y
hacia arriba. Se distingue diferentes expresiones en las tres mujeres que aparecen
predominantemente en la imagen.

Nivel Politico

Construccién del personaje: La imagen fue tomada en las afueras de la Asamblea
Nacional en Quito, donde varias mujeres pertenecientes a colectivos sociales decidieron
movilizarse hacia ese punto, en el lugar se encontraba un contingente de policias
antimotines custodiando la entrada de la Asamblea.

El grupo de mujeres decidieron sentarse frente a los policias para demandar entre gritos
y llantos el cese de la violencia contra los manifestantes. En ese momento, la poblacién
se encontraba afuera de la institucién a la espera de respuesta por parte de la Asamblea,
mientras que en la terraza del edificio estaban militares y policias esperando refuerzos y
material antidisturbios para dispersar a los manifestantes.

Este momento en la fotografia fue bastante emotivo por la acciéon simbodlica que
realizaban las mujeres, lo que permite reflexionar sobre las diferentes formas de
participacion que las mujeres tuvieron en los espacios construidos colectivamente para
sostener la estadia de los manifestantes en Quito. EI hecho de que un grupo de mujeres
de diferentes nacionalidades y caracteristicas étnicas pedian parar con la violencia era
mostrar que las mujeres han tenido un rol fundamental en el sostenimiento de las luchas

sociales.
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Construccién visual del pasado: En la imagen se evidencia la presencia de las mujeres
en los procesos sociales, pero también, permite pensar discusivamente como a través de
la historia las mujeres han estado presentes. Por tanto, la intencion del video es visibilizar
su presencia en los espacios de movilizacion y diferentes espacios que sostuvieron las a
los manifestantes. De cierta manera, plantea otro imaginario sobre la participacion de las
mujeres en las rebeliones de los sectores populares, reivindicando su papel en la historia
como una actora importante de estos procesos sociales.

También invita a pensar no solo desde la narrativa visual que ofrecen las coyunturas sino,
en visibilizar los procesos historicos y demandas que tienen las mujeres en sus procesos
de organizacion y resistencia. Sino también, evidenciar las experiencias y acciones
concretas de organizacion que tienen cotidianamente.

Imagen 3

Nivel semidtico

| eyl
Figura 13. TImagen capturada del video jQue Viva la Resistencia Carajo! (Tiempo: 0”57 -
17007, 2019

Estructura técnica:

Esta imagen estd en un encuadre horizontal desde un plano medio y angulo normal. Es
parte de la imagen 17 de la secuencia del video, tiene una duracién de aproximadamente
tres segundos. Los colores que utilizan son tonalidades célidas pero oscuras donde la
presencia del amarillo, el gris, café y negro estan en las vestimentas de las personas y de
los objetos que se encuentran cerca de ellas que componen un ambiente fanebre en la
imagen.

Tipo de imagen: Es una fotografia que pertenece a una secuencia de imagenes tomadas
en el recorrido que se realizd en las calles de Quito por la muerte de uno de los
manifestantes durante las movilizaciones.

Personajes: En la fotografia se muestra la presencia de varias personas que sostienen una
tela, los que se encuentran en la primera fila muestran expresiones de llanto o cabizbajos

que generan dolor o tristeza en el espectador. En la parte de atrds hay dos personas en la
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que se resalta la forma de su cabello que muestran un corte al estilo militar, estas dos
personas parecen sostener o estar adelante de un atadd, su rostro mira hacia un lado en
direccion a un horizonte mientras que su expresion delata un momento de solemnidad.
Nivel Politico

Construccién del personaje: La fotografia fue tomada en el Coliseo de la Casa de la
Cultura en donde se realiz6 la velacion de Inocencio Tucumbi, oriundo de Pujili,
perteneciente al pueblo panzaleo de la provincia de Cotopaxi. Fue un luchador social que
acompafo desde varios afios atras los procesos de movilizacién. En octubre fue uno de
los primeros en fallecer por un disparo en su cabeza y ser arrastrado por la caballeria de
la policia en medio de las movilizaciones.

En la imagen se observa como en la mitad resaltan dos personas: Eloisa Chasiquisa
(esposa) y de Gustavo (hijo) familiares de Inocencio Tucumbi, a los costados estan otras
personas que parecen tener cercania con el fallecido, atras de Eloisa y Gustavo estan dos
personas que sostienen el féretro de Inocencio, uno de ellos se observa con atencion el
corte de su cabello, por su vestimenta se puede identificar que ambos pertenecen a la
policia.

Esta imagen es tan solo una parte de lo que sucedi6 antes, ya que, la muerte de Inocencio
Tucumbi fue el resultado del uso desproporcionado de la fuerza publica contra
manifestantes que, con el objetivo de dispersar a la gente, comenzaron a disparar
directamente al cuerpo de los manifestantes.

En este dia, el testimonio de sus familiares relataba que las movilizaciones se tornaron
cada vez mas violentas por lo que se comenzd a perseguir a la poblacién. En un momento
de la tarde, se perdi6 contacto con Inocencio, poco después se supo que habia fallecido,
sus familiares y el movimiento indigena buscaban recuperar el cuerpo que habia sido
retenido por parte de autoridades de la policia quienes se negaban a entregarlo, puesto
gue implicaba reconocer la responsabilidad en su muerte.

Los informes del ministerio del gobierno se limitaban a “desmentir” el hecho y senalar su
muerte por una caida, cuando en la autopsia se demostraba que el producto de su
fallecimiento evidenciaba un disparo en la cabeza y la ruptura de su craneo, lo que habria
ocasionado su deceso.

Por esta razon, un grupo de policias fueron quienes sostuvieron de forma voluntaria el
atadd del fallecido. Como parte de sus costumbres indigenas, se hizo un recorrido por las
calles de Quito en la que dos policias cargaban el féretro del occiso en una calle de honor

por donde se desarrollaron las manifestaciones.
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Cuando el ataud lleg6 al Coliseo de la Casa de la Cultura se realiz6 una misa campal de
cuerpo presente y un enjuiciamiento a los responsables. Los lideres indigenas pidieron a
los medios de comunicacion comunitaria, medios privados, publicos y a los presentes a
transmitir en vivo para demostrar integramente lo que sucedia y de esta manera
contrarrestar el rumor de un supuesto secuestro a policias y periodistas, discurso que fue
posicionado por el gobierno y que poco después fue sostenido o retomado por los medios
tradicionales.

Construccién visual del pasado: La imagen captura uno de los momentos mas sensibles
de las jornadas de Octubre, no solo por una serie de sentimientos encontrados por todo lo
sucedido, sino por el sentimiento de pérdida que tenian los familiares de Inocencio
Tucumbi, ademas se denunciaba el accionar irresponsable de los policias en las protestas
en donde se comenzd a perseguir y disparar al cuerpo a manifestantes desarmados.
También se evidencio, los sentidos de los pueblos indigenas sobre su forma de ver la
muerte y su comprension sobre el juzgamiento de los culpables. La calle de honor que se
realizo reflejaba una costumbre que parte del ritual de velacion que se hace al fallecido,
reconociendo con este acto su aporte que realizo en vida a sus organizaciones.

Tras la fotografia hay un entramado de eventos que sucesivamente se fueron dando como
el proceso de justicia indigena que se realiza en las comunidades como acto simbolico: el
cargar el atadd es una accion que busca que el culpable reflexione sobre sus acciones
cometidas. En el proceso de enjuiciamiento se expone desde la version de ambas partes
como se dieron los hechos y confrontar a los responsables. Lejos de ser un proceso
violento muestra otra forma de que la justicia sea efectiva y que permita a los sujetos
reconocer sus errores para mejorar su vida. Estos eventos estuvieron cargados de un
sinnimero de momentos emotivos, de situaciones que ponian en tension constantemente

a quienes participaban desde diferentes roles en el sostenimiento de la movilizacion.

d) Archivo

Sobre el papel que tiene el archivo en el video, Mijail Sarzosa encargado del area
técnica de CONAIE Comunicacion, expone el objetivo y razon de ser de la comunicacion
en las organizaciones sociales cuyo fin “es generar memoria histérica a partir de la
creacion de contenidos respaldados en la documentacion, fotografias, video y audio con
el interés de exponer el material en un tiempo para recordar”(Mijail Sarzosa 2020)

promoviendo espacios de reflexion que mantengan viva la memoria historica en las
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nuevas generaciones. De ahi la importancia, de crear repositorios en las organizaciones
para realizar productos comunicacionales que permitan regresar a ver y recordar en el
material de archivo, una fuente de reflexion y debate.

Por esta razon, CONAIE promueve la importancia de sostener la comunicacion
en cada organizacién de base con el involucramiento de las nuevas generaciones en los
procesos de comunicacion que les posibiliten a los mismos actores de base conocer y
utilizar las herramientas digitales para la denuncia social.

El sostenimiento de sus territorios reflejaba en la conduccion de la comunicacion
como la creacion de contenidos desde sus ldgicas y realidades que ademas aportaban a la
memoria colectiva desde la participacion de las siguientes generaciones. Las formas de
produccion de contenidos se relacionan con los principios colectivos de las comunidades,
en donde, el archivo es el que mantiene viva la memoria histérica y la identidad colectiva.

La recopilacion del material audiovisual en las cobertura de las protestas de
octubre se convirtieron en material de archivo que tuvo varias funciones: a) Informar en
medio de la censura como respaldo de los hechos y la desinformacion impuesto por el
cerco mediatico que era controlado por el Estado y los medios privados, b) Generar
nuevos contenidos que resignifiquen la protesta social y levanten la moral de la poblacion
mediante el lenguaje universal de la musica y el uso de iméagenes reales del paro; y, ¢) Ser
un documento de memoria, denuncia y evidencia testimonial de la violacion de derechos
humanos que se registraron durante los once dias de movilizacion.

Estos documentos fueron presentados ante la CIDH y la ONU por parte de las
organizaciones sociales para denunciar al Estado por su accionar en el uso
desproporcionado de la fuerza publica(OEA y CIDH 2020) para reprimir a los
manifestantes que protestaban contra el alza del combustible porque afectaba la economia

de las mayorias.

1.1.4 Procesos de circulacion
e) Politicas de circulacion

Los medios populares — comunitarios y alternativos se forjaron al calor de los
procesos sociales porque propusieron alternativas de comunicacion desde el acceso que
pueden tener diferentes actores politicos: como organizaciones y colectivos sociales,
estudiantes, trabajadores, mujeres entre otros. En ese sentido, desde varios afios atras, la

comunicacion en estos espacios, se desenvuelve en medio de nuevas practicas
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comunicacionales que se vienen trabajando al interior de las organizaciones de acuerdo a
sus necesidades cuya herramienta son las plataformas digitales.

El movimiento indigena sostiene el eje de la comunicacion para el fortalecimiento
organizativo, por lo que, genera procesos de capacitacion préctica en el uso de
herramientas digitales propicias para la organizacion. De estos procesos se forman a
jévenes de las bases que asumen el rol de comunicadores comunitarios con el objetivo de
cubrir necesidades al interior de sus organizaciones de base.

En el contexto de las jornadas de Octubre, la imposicion del cerco mediatico
potencio el uso de las herramientas digitales a partir de la protesta social incidiendo en
las acciones de movilizacion donde participaron mayoritariamente los sectores populares.
El acceso a varias tecnologias de comunicacion y herramientas digitales utilizadas
cotidianamente por la ciudadania y los movimientos sociales favorecio el trabajo de los
medios comunitarios y organizaciones sociales que ganaron credibilidad en diferentes
sectores de la poblacidn, por su trabajo en visibilizar lo que sucedia en las calles.

Por este motivo, se convirtieron en los espacios oportunos para circular una
variada informacion que la ciudadania registraba en tiempo real. De la misma manera,
este proceso se sostuvo por la participacién activa en el trabajo de cobertura y reporteria
que realizaban los comunicadores comunitarios de las organizaciones, medios
comunitarios, periodistas independientes aliados y colectivos audiovisuales. En ese
sentido, el uso de tecnologias y herramientas digitales hace la diferencia en el momento
de comunicar porque se identifica que:

1. El uso de celulares Smartphone con conexion de datos o acceso a internet que son
parte de la vida diaria se convierten en herramientas para la comunicacién y la
denuncia social porque sus funciones permiten grabar mensajes de voz, tomar
fotografias y realizar videos en buena calidad que se difundian en varios canales
lo que facilitd la produccion de contenidos en los espacios de comunicacion de las
organizaciones sociales y medios comunitarios.

2. Los espacios de comunicacion y medios comunitarios aprovecharon la utilizacion
de canales de mensajeria instantinea como WhatsApp y Telegram para
convertirlos en canales de comunicacion donde se compartia todo tipo de material
audiovisual de las movilizaciones que difundia informacion verificada en redes
sociales.

En el caso del movimiento indigena, el uso de estos canales de comunicacion

sirvio para crear grupos de trabajo con comunicadores comunitarios que se habian



86

capacitado en el uso de herramientas digitales y que en la protesta desempefiaron
diferentes funciones dinamizando el trabajo de comunicacién en la organizacion
agilitando la creacién de contenidos, publicaciones sobre informacion sensible y
la verificacion de noticias falsas.

3. Las organizaciones sociales y medios comunitarios ya venian utilizando las
plataformas digitales como Facebook, Twitter y YouTube para visibilizar sus
actividades. En la protesta social, se convirtieron en los canales oficiales de
comunicaciéon que publicaban informacion verificada, ademas sirvieron para
denunciar el uso excesivo de la fuerza publica contra manifestantes, informar
como se desarrollaban las movilizaciones y para generar opinién publica mediante
comunicados oficiales que incidia en las decisiones cotidianas de la poblacion
como, por ejemplo: las diferentes manifestaciones de solidaridad que se dieron
durante el paro como la donacién de viveres para la alimentacion de los
marchantes, accion que sostuvo una parte de la dindmica de la movilizacion.

4. Unade las herramientas mas utilizadas en el paro fueron las transmisiones en vivo
en Facebook que sirvieron para mantener informada a la ciudadania de todo lo
que ocurria o podia suceder durante las jornadas de movilizacion. Asi también,
permitian realizar una serie de entrevistas a las personas que participaban de la
protesta, este fue el recurso méas eficaz al momento de desmentir la
desinformacion que procedia del Estado y para romper con el silencio de los
medios privados. Asi también como grabaciones cortas de videos donde se

evidenciaba el accionar de la fuerza pablica contra manifestantes.

1.2 Caso 2: desarrollo de anélisis
1.2.1 Descripcion del video Rikchari (Despierta) de la Minka Artistica Audiovisual

Rikchari es un video musical que pertenece al género rap andino. La musica del
video es el resultado de una fusién andina 'y de la América anglosajona del ritmo Rap con
base ritmica de San Juanito. Tiene una duracion de 345" (tres minutos, cuarenta y cinco
segundos) fue realizado por la Minga Artistica — Audiovisual(Minga Artistica
Audiovisual 2019) y publicado oficialmente el 12 de octubre de 2019 en la plataforma de
YouTube del medio comunitario Apak TV (Asociacion de productores Audiovisuales
Kichwas) de Otavalo, para luego ser compartido en la cuenta oficial de Facebook, la

cancion significa “Despierta”, pertenece al género rap Kichwa — espafiol.



87

El alcance del video en la plataforma de YouTube hasta el momento es de 346.996
visualizaciones, 8392 me gusta y 470 comentarios positivos sobre el contenido. Asi
mismo, el video fue publicado posteriormente en otros perfiles como Ave de Altura (Ave
de Altura 2019) publicado el 28 de octubre de 2019 en donde se colocaron subtitulos en
espafol debido a una solicitud del gobierno al considerar que la cancion incitaba a la
violencia(Arroyo 2020); v, el perfil de Minga Artistica — Tema (Minga Artistica 2020)
publicado el 11 de octubre de 2020 s6lo con el audio de la cancion.

La cancion relata desde la cosmovision indigena un recuento de importantes
hechos historicos sobre los principales levantamientos que consolidaron al movimiento
indigena como un actor politico, gracias a la conquista de derechos conseguidos con su
lucha. La narrativa visual muestra momentos sobre el primer levantamiento indigena
ocurrido en junio de 1990, seguidos de varios levantamientos similares de 1994, 1999,
2000 hasta la actualidad.

Estos eventos fueron significativos para la lucha social que en el video es narrado
por jovenes de Otavalo como Los Nin, Inmortal Kultura, La MafiAndina, SDon Gatto,
Runa Rap artistas que hacen musica rap en Kichwa y también se tiene el aporte de grupos
musicales como los Humazapas y Afrolmbaya que colaboraron con los ritmos y sonidos
de musica andina.

Mediante el relato musical se recoge simbolos claves de la lucha indigena porque
hace hincapié en la memoria del pasado, usando el principio de los pueblos y
nacionalidades del Movimiento Indigena escrito y contando en idioma Kichwa “Shuk
makilla, shuk shukuylla, shuk yuyaylla, runakuna kashpaka kanchik carajo”(*“Una sola
mano, un solo corazon, un solo pensamiento, si somos humanos, tenemos que serlo
;Carajo!”)(APAK TV 2019), frase que inmortaliza la unidad de los pueblos indigenas y
la lucha social como principio historico que se transmite de generacidn en generacion
porque recuerda el hecho de luchar contra toda forma de colonialismo, la arremetida
neoliberal y el rechazo a las politicas del Fondo Monetario Internacional.

La narrativa audiovisual hace el ejercicio de plasmar los relatos de la movilizacion
social en la calle con imagenes representativas que contrastan eventos del pasado y el
presente, posicionando dos ideas principales: 1. La lucha de una cultura que se resiste a
desaparecer y la lucha de pueblos que se mantienen de pie ante el despojo de sus territorios
y 2. Una denuncia frontal a los medios de comunicacion privada que construyen

narrativas e imaginarios que influyen en los discursos de xenofobia, discriminacion
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regionalista y racial en contra de los sectores populares categorizandolos como violentos

y los agresores del sistema social.

1.2.2 Sobre el proceso de produccion

Como se describi6 en el objeto de estudio, este videoclip fue construido desde la
I6gica comunitaria y colaborativa en donde confluyen los talentos y las energias de un
grupo de jovenes que hacen rap kichwa en Otavalo, la busqueda musical y de sus
productores y musicos que mediante su lirica y por la realizacion audiovisual consiguen
situar en el imaginario social a Octubre como un hecho inédito que marcé un antes y
después en la configuracién de los sentidos de la protesta social.

Danilo Arroyo productor musical, uno de los colaborares y mentores del proceso
cuenta que justo se encontraba “trabajando el disco de un compafiero musico que se llama
Alex Pasa (...). Yo me levanto la semana anterior y me encuentro con la noticia de que
estaban viniendo muchos de esos amigos de Imbabura para acé (Quito) (...). Entonces
yo comencé a comunicarme con ellos y a ponerme a las drdenes como: “si van a estar
por aca avisenme cualquier cosa (...) ”(Arroyo 2020).

Danilo que tenia cercania con varias familias de artistas de Imbabura desde su
necesidad de participar en el paro decide convocar a Sumay Cachimuel para la creacion
de la musica. Es a través de Sumay que se realiza una convocatoria a un colectivo de
raperos que se encontraban participando en el proceso de movilizacion junto a sus
organizaciones del norte del pais. Previo a la creacion musical se comunica con las
personas que con las que trabajaba en el estudio “les llamo y les digo: ;oigan les parece
hacer masica?, ¢hagamos un track?, vamos a ver quién se junta quien se monta,
invitemos a los amigos(...) ”(Arroyo 2020).

Danilo particip6 de la creacién musical y describe como “en un inicio se realizo
un track musical como estructura inicial que mediante el sampleo de fragmentos de
canciones que tenia de su disco y otros trabajos musicales se escogio el tiempo de la
cancion donde el beat era un sonido de “boom, boom, boom” que tenia un tiempo de 96
a 97 (bpms), posteriormente se incluyé una progresion de San Juanito y de bajo”’(Arroyo
2020), este resultado seria el mapa base para la creacidn artistica.

En cuanto a la convocatoria, relata que para la grabacion “no fue tan ficil, ellos
también estaban dentro de una organizacion. Entonces tenian que pedir permiso y hablar

con la persona que estaba a cargo de la seguridad y de la logistica de toda la gente que
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venia de esa zona. Lo primero era la seguridad del estudio, donde grabamos quedaba
por el norte de Quito, entonces se estaba pidiendo que vayan todos para alla, en un
momento donde [ ...] ciertas zonas inclusive se armaron con armas con orden de que no
se acerque nadie, pero “ese no se acerque nadie (quiénes eran?, era jcuidado! se
acerque un indigena” ”(Arroyo 2020).

Sobre la creacion musical “en el principio queria que venga él [Sumay
Cachimuel] y la Taki, era como hombre y mujer, pero €l dijo: “no, hay mds gente”.
Entonces ahi fue el que conectd con el Inti que es de los Runa Rap. Después conecta con
el don Gato que lo conoci por primera vez en los Inmortal Cultura, [...] y te digo ahi la
energia fue otra. Todos estabamos extasiados, de esas ganas de hacer algo, de decir algo.
Se puso una regla y fue: no vamos a ponernos limites de nada, lo que yo si pedi: “es que
no seamos politicos, sino humanos [...] no nos metamos en ese juego politico” [ ...] todos
estuvimos de acuerdo y desde esa parte humana vamos a desarrollar lo que tengamos
que decir [...] ”(Arroyo 2020).

Mientras la composicion musical comenzaba a tomar forma con la voz de los
artistas, a la par, se tuvo la participacion de un grupo de musicos como: los Humazapas
de Cotacachi y Sayri Villa de Afrolmbaya que simultdneamente junto a los artistas
grabaron “el sonido del charango, por la experiencia que tenian en el ambito de la musica
en estudio se incorporaron otros recursos como sonoridades, maderas, pisadas, y
bombos”(Arroyo 2020).

En el proceso de grabacion todo se fue dando de forma sincronica “Primero dio
paso el Inti para esto, llegaron los Humazapas y dejaron grabando estos sonidos, [...]
después ellos tuvieron que regresar porque justo para el medio dia los llamaban, creo
que paso la toma de la Asamblea Nacional. Habia noticias de que estaban en la lucha
alla en el Arbolito. Entonces solo me acuerdo que fue asi como terminaron de grabar y
nadie impuso nada, en ese mismo orden se fue dando, la Taki dijo un rato: “yo tengo
esto, estoy lista para grabar”. Entonces cuando se pudo, se cortd todo y salieron todos
de regreso. Se les dejo ahi y ellos se incluyeron a la resistencia, nos quedamos nosotros
con el contenido, hasta ahi el Rikchari era masica no mas, no habia video ”(Arroyo 2020)

Entonces se comienza a pensar en la realizacion del video para la musica de
Rikchari. Danilo narra su encuentro con José Zambrano, productor de Ave de Altura
quién realizaba tomas de la movilizacion durante tres dias. “Yo me encuentro con €l en el
Arbolito donde estaba documentando y justo coincide que él estaba usando un cuarto en

el mismo lugar donde nosotros estabamos grabando el Rikchari. Entonces le digo: “oye
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te interesa hacerte cargo de esto” Yy solo escucho la cancion y dijo: jde una! ’(Arroyo
2020).

José por su parte decia “me encargaron a mi la realizacion del video clip (...).
Entonces llegaron a nosotros buen material audiovisual, fotografico y que yo lo junte con
lo que también habia realizado. (...) El trabajo fue de recopilar las imagenes, visionar
todo y apelar a la inspiracion y segun el ritmo de la cancion que es super motivadora,
que te levanta”’(Arroyo 2020). En este proceso se reunieron aproximadamente entre 5 a
6 fuentes audiovisuales de varias personas para la edicion. Comenta Danilo “ahi es donde
entro Luis, alias Wawa Bonilla. El Wawa dejo bastantes tomas ”’(Arroyo 2020) entre otras
fuentes que dieron como resultado lo que hoy tenemos como videoclip.

Danilo detalla que mientras se desarrollaba el video “(...) todavia no habiamos
visto el video no sabiamos que ibamos hacer con ese video. Cuando José nos llama y nos
dice: “ya tengo listo el video” fue asi como tuvo también la posibilidad de filmar un poco
mientras estaban grabando (...), y ahi es donde mientras haciamos unas correcciones del
video, del audio ya mezclando, masterizando " (Arroyo 2020).

Danilo confiesa su preferencia y confianza por Apak TV debido al contenido que
produce, ya que era uno de los medios que realizaba la cobertura de las protestas, por
tanto “ahi es cuando digo: “lo mds responsable seria entregar a la Asociacion de
comunicadores y que sean ellos desde su plataforma que lo comuniquen”. Entonces ese
rato me comunique con Wayra que era el contacto que yo tenia, por suerte le hace
escuchar a su jefe, su jefe le encanta y dice: “de una, recibimos el material”’, para esto
ya era 11 de octubre. Entonces coincidio que el trabajo fue presentado al publico justo
el 12 de octubre ”(Arroyo 2020).

Por lo tanto, este proceso de produccion se caracterizo por su légica comunitaria
expresada en la minga. José coincide con esta explicacion en la que comenta que “Los
que participamos en esto, somos de diferentes colores, inclusive generaciones. Si me
preguntas, quiénes somos los que participamos en esto, los hombres, yo no te podria
decir en concreto quienes fuimos los que estuvimos ahi, pero lo que, si te puedo decir, es
que fuimos gente comun [...]que nos juntamos e hicimos lo que se hace en una minga.
Entonces, yo creo que lo que se construyé en todas estas manifestaciones artisticas, son
algo parecido a lo que paso6 con Rikchari. Son pensados en la mayoria; en lo que es. O
sea, pensado en la comunidad, en la probleméatica de la sociedad en general. No
solamente de un determinado grupo, de una determinada persona o de un determinado

artista sino en lo que implica la comunidad en si”’(Zambrano 2020).
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En ese sentido, la Minga artistica audiovisual no es un medio de comunicacion,
pero se asemeja a un espacio de comunicacion cuya motivacion principal fue expresar lo
que sentian un grupo de artistas y raperos que luego de experimentar en carne propia lo
que sucedia en las protestas, desde las letras y la visualidad plasman “esa energia y esa
alma de los involucrados que iban al estudio, lo dejaban todo en el micréfono y después
iban a la resistencia ”(Arroyo 2020).

Es decir, se construye como un espacio de comunicacion de jovenes artistas,
mausicos y realizadores que expresan desde el lenguaje universal de la musica y la
visualidad otros sentidos de la protesta social. Por esta razon, “Rikchari [...] tuvo esa
energia bien pensada de sacar las mejores herramientas, pero también hubo mucho
espiritu, mucha alma, mucho compafierismo y basicamente lo que pueden ver es el poder
de la minga, esta plasmado el poder de lo que puede hacer juntarse gente a generar bajo
un mismo concepto, una misma energia ese poder”(Arroyo 2020).

Otro detalle que destaca José es la facilidad que se tiene para registrar los
acontecimientos a través de un dispositivo celular que posibilitan nuevas practicas de
comunicacion y la construccion de espacios de comunicacion con diferentes identidades
y razones para su realizacion colectiva porque “eso marca la diferenciay le da un poder
stper grande a la comunicacion, como tal, es decir, ahora todos somos comunicadores,
de alguna manera. Todos podemos (...) decirle al mundo lo que (...) estd pasando a mi
barrio o lo que le esta pasando a mi grupo; me convierto en un comunicador. Entonces,
la comunicacidn se universaliza y se amplia a todo ciudadano, a toda persona que quiera
decir algo "(Arroyo 2020).

Siguiendo esta linea pensar la comunicacion comunitaria se relaciona con la
puesta en escena del término de la minga en que se concibe otra forma de construir la
comunicacion porque nace de esa accion de “cuando nos afecta a todos y todos estamos
juntos en minga (...). ES decir, nos juntamos para ayudarnos, para resolver los temas
comunes, para salir adelante, para protestar, para construir”.(Zambrano Brito 2020).

Por lo tanto, cuando se intenta caracterizar a los espacios de comunicacion es
necesario partir de las necesidades de la gente particularizando sus formas diversas de
comprender el mundo que los rodea, ya que, no podemos hablar de un solo modelo de
comunicacion y definir las formas de construir practicas que se plasmen en otra forma de
la comunicacion. Por lo tanto, “la tarea de los comunicadores es, precisamente, (...)
ensefar a la ciudadania; a la gente comin a utilizar la herramienta que tienen en sus

manos y no dejarse engafiar por lo que reciben, a través de los mismos medios de
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comunicacion, ya sean digitales o los convencionales. [ ...] para que la gente pueda (...)
despertar (...) un pensamiento critico (...). No, solamente, lo que sirve COMO una mera
propaganda o de difusion de algo sin contenido [...] sino ayudarle a través de estos
medios a motivar esa posibilidad de que las personas puedan usar los medios para decir
lo suyo, decir lo propio ”(Zambrano 2020).

Sobre la realizacion del proceso musical sus colabores afirman que no contaron
con presupuesto externo sino con la voluntad de varios artistas y realizadores
audiovisuales que denominaron al proyecto cdmo Minga Artistica Audiovisual porque
plasmaba en la musica y la visualidad “el poder de juntarse desde el corazén” (Arroyo
2020) bajo un mismo objetivo en comdn o “simplemente esta ahi con su apoyo, con su
voluntad y su solidaridad para llevar a cabo algo’(Zambrano 2020), de ahi el sentido de

nombrarla una “Minga”.

1.2.3 Analisis Visual
a) Tipo de Género

Rikchari es un video musical que se construye a partir de dos momentos: el
primero como un proyecto musical a través de una convocatoria con varios artistas
jévenes que empujan desde sus raices la musica y el Kichwa de la provincia de Imbabura;
y, luego se convierte en un video musical a partir de la edicion y montaje de la
compilacion de varias fuentes audiovisuales como fotografias y tomas de video
registradas durante el paro dando como resultado un producto audiovisual de calidad.

En ese sentido, el proyecto nacid desde la necesidad de aportar a través de la
musica lo que se venia experimentado durante el paro de octubre. De esta manera, se usa
el formato de videoclip para expresar a través de la masica, una serie de sentimientos
encontrados sobre el paro que varios artistas jovenes experimentaron en los dias de
movilizacién y mediante el audiovisual se resignifica eventos de la historia porque
recuerda la memoria colectiva de los pueblos indigenas.

Este videoclip por su construccion discursiva se aleja del caracter comercial del
formato para enmarcarse en tematicas de la denuncia social ya que, su contenido llama a
la accion, a resignificar los levantamientos sociales en la historia mediante la musica se
convierte en un arma letal que realiza una critica profunda a la sociedad, citando un

fragmento de la cancion, en donde se critica a “los medios de comunicacion le ponen ajo
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y sazonan la informacion, preparando puro racismo para toda la nacién que no
cacha”(APAK TV 2019) creando imaginarios de exclusion sobre los pueblos indigenas.

Segun Tina Askanius sobre la categorizacion del videoactivismo, Rikchari tiene
caracteristicas que se asemejan al video radical de interpretacion de material histérico
porque usa material audiovisual sobre luchas del pasado y acontecimientos actuales como
Octubre “[...] para levantar preocupaciones politicas similares que son presentados al
espectador en una red intertextual que puede potencialmente conectar las luchas del
pasado con el presente”(Treré 2015, 180).

También se utilizan préacticas de videos mash-up para la remezcla,
reconfiguracion y reinsercion de videos antiguos cuyo objetivo es otorgar mas fuerza y
coherencia a la lucha del presente (Treré 2015, 180), mediante el uso creativo que ofrecen
las tecnologias propias del video digital que diversifican multiples contenidos como el
videoclip que tradicionalmente tienen un caracter comercial, pero que, para los
movimientos sociales se convierten en herramientas que adquieren un sentido social para
los pueblos porque apela a otros sentidos como lo politico que se impulsa desde la mdsica.

En ese sentido, el video de la Minga, se construye a partir de un formato
contemporaneo porque tiene la capacidad de viralizar su contenido en varias plataformas
digitales. Por su construccion y montaje entre la musica y el video logra un resultado final
muy atractivo para el pablico joven. Por esta razon, el uso del videoclip se convierte en
una herramienta versatil que posibilita espacios propicios para la denuncia y construccion
de la memoria social. De esta manera, consigue sutilmente dar cuenta del sentido de la
movilizacion social porque como explica Aprea, logra escenificar “[...] los conflictos que
tienen lugar en los procesos de construccion de la memoria social” (Aprea 2010, 12-13).

En consecuencia, el contenido presentado tuvo una especial acogida en las nuevas
generaciones por las sensaciones de emotividad que produce el recuerdo de su
participacion en los once dias de movilizacion. En ese sentido, la musica causa empatia
entre las diferentes generaciones por ser un lenguaje universal que incide en los gustos y
comportamientos de las personas, en especial en el publico joven kichwa hablante o
mestiza que tienen predileccidn o no por generos musicales como el rap o hip hop.

Rikchari, no solo es un video musical como otros, “Despierta” (nombre traducido
al espanol) “invita a despertar la conciencia” (Arroyo 2020), “a levantarse o te empuja
a caminar porque te convoca su ritmo”’(Zambrano 2020), que en su melodia se incluyen

sonidos andinos como el charango, el uso de maderas, pisadas y bombos para la
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composicion de la musica. Estos sonidos también se asemejan “al ritmo marcial porque
ambos te motivan y producen una sensacion de levantarte a la lucha” (Zambrano 2020).

José Zambrano, integrante de la productora audiovisual, Ave de Altura, colaboro
en el montaje audiovisual del videoclip y comentd que desde su generacion existia la
preocupacién de como las nuevas generaciones desconocian el sentido de estos eventos,
ya que, “no conocian a un Ecuador convulsionado por el pasado [ ...].Octubre marca un
hito en la historia de nuestro pais con respecto a la movilizacion social y es una gran
oportunidad que se presenta /.../para que los jovenes vivan en carne propia lo que
significa un levantamiento social en procura del reclamo y, bueno, contra las medidas de
los gobiernos ”(Zambrano 2020).

En el proceso de construccion del video, el material de archivo audiovisual
adquiere la funcién de la reinscripcion de la historia porque trae a la memoria la lucha de
los pueblos indigenas que mediante la construccion de una nueva narrativa a través del
videoclip usa los recursos de la musica, los sonidos y las imagenes para contar la historia
de los levantamientos sociales en el Ecuador que atrae el interés de un puablico joven
hablante de kichwa o espafiol que se identifica con el hecho que muestra el video por su

vivencia reciente.

b) Tipo de Narrativa

Desde la propuesta de analisis se identifica tres momentos en la narrativa del
videoclip: el primero, corresponde al proceso de produccién de la cancién y el segundo,
al momento de la creacion del video mediante el montaje de la musica, audio, letra e
iméagenes. En el tercer momento, se muestra la linea discursiva en donde se destacan los
principios comunitarios que se evidencia en la comunicacién desde el medio comunitario
Apak TV.

En ese sentido, el lugar de enunciacion donde se sitla la mirada, esta presente en
el inicio del proceso de produccién musical donde participan un grupo de jovenes artistas
procedentes de la provincia de Imbabura que hacen rap en kichwa como: Los Nin,
Inmortal Kultura, La MafiAndina, SDon Gatto, Runa Rap, que se hallaban entre la edad
de los veinte afios aproximadamente y que participaban de la movilizacion nacional por
primera vez, el proceso musical va tomando forma simultaneamente de acuerdo como se

van desarrollando los acontecimientos en la movilizacion.
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En el videoclip se resalta la persistencia de dos tematicas: a) el tema histérico de
los pueblos indigenas como la lucha de los 500 afios de resistencia, los principios de
unidad que sostienen a la organizacion en la lucha social y la trayectoria de innumerables
levantamientos sociales en el pais; y, b) se destaca lo cultural como parte de los principios
comunitarios a través de los conocimientos de la sabiduria ancestral y las formas de
resistencia indigena que estan presentes en las festividades indigenas del solsticio y
equinoccio.

El kichwa es una herramienta de comunicacion que permite tener mayor acogida
en la difusién de la informacion porque posibilita la relacion directa que va de boca en
boca dando a conocer el trabajo del medio de comunicacion. En el caso del videoclip se
apela a un publico joven que fue parte de las movilizaciones, su interés es promover al
rescate de la identidad cultural y el idioma propio desde la musica. En cada fragmento de
la letra se alude desde el idioma kichwa elementos que hacen referencia a los principios
de la cosmovision andina y el sentido de la organizacion comunitaria que estan presentes
a lo largo de cancion.

Por lo tanto, la labor del medio comunitario fue el amplificar las voces en los
territorios a nivel nacional e internacional para contrarrestar el discurso y la
desinformacion que intentaba posicionar el gobierno en la opinién publica con el objetivo
de ocultar los hechos de vulneracion de derechos humanos en contra de los manifestantes.
Tanto el medio comunitario como el proceso de produccion del videoclip comparten el
objetivo de impulsar desde el idioma kichwa la cosmovision de los pueblos y los
principios politicos de su organizacion.

Asi también, este tercer momento corresponde a las formas de comunicacion
comunitaria que concuerdan con la narrativa audiovisual porque retoma los principios de
la organizacién en la comunidad mediante la minga como trabajo colectivo. En ese
sentido, en el producto final se describe una enunciacion autoral del trabajo colaborativo
y participativo entre masicos y realizadores audiovisuales que resignifican estos

elementos.

c) Aspectos Formales

El videoclip tiene una estructura visual en donde se encuentran elementos como:
la letra, la musica, el uso de la voz como recurso sonoro, el uso de la fotografia; y, las

imagenes en movimientos (secuencia de imagenes o video), fragmentos de grabaciones
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de video de la poblacién, programas y coberturas de medios de comunicacion privada. Se
compone de aproximadamente de 165 a 166 imagenes (fotografias y secuencia de
iméagenes o extractos de video) que construyen el contexto de los Levantamientos sociales
en el pais. Las fotografias utilizadas corresponden a diferentes eventos que se dieron en
la movilizacion del 2019 como: iméagenes de espacios de descanso, alimentacion, fotos
de mujeres que protestaron, se usa la fotografia de Dolores Cacuango como figura
emblematica de la lucha social del movimiento indigena. En la recopilacion de imagenes
en movimiento o fragmentos de video:

i.  Serecopila material de archivo audiovisual sobre los levantamientos sociales mas
importantes en el pais (1990,1994,1999,2000) de las cuales se utilizan fragmentos
que muestran a los pueblos indigenas en su vida diaria dentro de las comunidades,
se presentan hechos claves en la movilizacion social;

ii. Se encuentran tomas audiovisuales que registran diferentes momentos y
situaciones en las movilizaciones de 2019 en varios lugares de Quito (Centro
Histdrico, alrededores del Parque el Arbolito, Asamblea Nacional) en la que se
muestran a los manifestantes en diferentes acciones como: la marcha, el baile, la
ritualidad de la ceremonia, el enfrentamiento, la protesta y en los momentos de
aparente calma que suelen tener los conflictos;

iii.  Se usan fragmentos de video referentes a las festividades indigenas, danzas
tradicionales, ritual de la ceremonia, purificacion, preparacion de alimentos del
Inti Raymi en Imbabura, la marcha ritual de la toma de la plaza (Cotacachi);

iv.  Se usan grabaciones de video de celulares captadas por la ciudadania que
evidencia el actuar de las fuerzas policiales desde la congregacion de proteccion
espiritual que realizan previo a las protestas, se registran los métodos de represion
y agresion a los manifestantes en las calles; y,

v.  También esta el uso de fragmentos de video de programas de television y toma de
coberturas sobre las movilizaciones del 2019 registradas por medios de
comunicacion como Ecuavisa, Teleamazonas, RT en vivo; y el uso del montaje
de iméagenes en las portadas de la prensa escrita (EI Comercio, EI Hoy, El
Telégrafo, La Hora, EI Universo).

Adicionalmente, al inicio e intermedio del video se escucha la voz de un hombre
y una mujer, la primera voz pertenece a un hombre, coloca las razones de la movilizacion

de todos los sectores sociales en el pais con el objetivo de bajar todas las medidas



97

econdmicas impuestas por el FMI y la segunda voz que es de una mujer que llama a tener
presente la lucha histdrica de quienes nos antecedieron (Ave de Altura 2019).

Este recurso sonoro es parte de la composicion del videoclip que rescata el
principio de la cosmovision indigena sobre la dualidad como elemento que muestra la
importancia de la presencia del hombre y la mujer. El uso del audio, la mdsica y las
iméagenes adquieren una intencion en el montaje del video que resalta los simbolos de los
pueblos y nacionalidades indigenas que refieren a un sentido politico desde lo historico
como los levantamientos sociales y de lo cultural presente en las costumbres comunitarias
en las festividades del Inti Raymi y la persistencia de las formas de resistencia como un
acto simbolico de la toma de la plaza. A continuacion, se eligen tres imagenes de muestra

para profundizar el analisis visual:

Seleccidn de imagenes para el analisis

Imagen 1

Nivel semidtico

Figura 14. Imagen capturada del videoclip Rikchari (Imagen fija-Tiempo: 0°40"— 0741"), 2019

Estructura técnica:

La fotografia se compone de un encuadre horizontal, estd tomada desde un angulo normal
y de un plano entero. En la composicion fotografica se encuentra varios elementos que
estan en los puntos de atencién de la mirada en la imagen. Las tonalidades de colores
muestran por un lado una calidez y por el otro, colores frios, como una especie de
contraposicion de los objetos presentes y la confrontacion de los colores.

Tipo de imagen: Es una imagen fija o fotografia que en el montaje del video tiene un
efecto de expandir o de acercar los elementos de la imagen y se observa una sobre
posicion de una imagen sobre otra para dar un efecto y provocar la resignificacion de los
elementos presentes.

Personajes: La imagen muestra del lado izquierdo una bandera con el rostro dibujado de
Dolores Cacuango que parece estar alrededor del fuego, mientras que del lado derecho

estan tres personas, un hombre de espaldas y dos mujeres que parecen mirar a la cdmara,
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estas personas se encuentran al parecer en un momento de calma donde estan parados en
una vereda que parece inclinarse al lado izquierdo.

Tanto la bandera rodeada de fuego y las figuras humanas se encuentran ubicadas en los
puntos de atencién de la fotografia, por los efectos que se da a la imagen da la sensacién
de ser dos imagenes superpuestas por la cercania del elemento del lado izquierdo y por la
presencia del fuego detras de la bandera.

Nivel Politico

Construccién del personaje: En la fotografia la bandera con el rostro de Dolores
Cacuango resalta porque parece estar superpuesta sobre el fuego o alrededor de las llamas,
a su lado izquierdo, se encuentra tres personas, dos de ellas parecen dar cuenta de que
estan siendo fotografias y la tercera se encuentra de espaldas mirando a las otras dos
personas, esta imagen hace referencia a un momento de la movilizacién en el centro de
Quito, ambas mujeres pertenecen a los pueblos indigenas ya que, dan cuenta de su
identificacién étnica por la forma de su vestimenta.

Ambas mujeres se encuentran protegidas con pafiuelos, parece que se encuentran en un
momento de movilizacion o conflicto, ya que el fuego es muestra de un acto de protesta
o0 paralizacion y también es el mecanismo que utilizan los marchantes para contrarrestar
los gases lacrimogenos.

Construccién visual del pasado: La imagen parece tener efectos intencionales en la que
se superpone la bandera con el rostro de Dolores sobre el fuego que parece rodearle, su
imagen es una referencia que refiere la continuidad de la lucha social que sostienen las
nuevas generaciones en estos tiempos. También evidencia que su rostro da cuenta de
varios eventos de resistencia indigena en donde han estado presentes las mujeres. El fuego
y el rostro de Dolores Cacuango simbolizan la lucha y rebeldia presente de la juventud y

del movimiento indigena en el pais.

Imagen 2

Nivel semidtico

Figura 15. Imagen capturada del videoclip Rikchari (Secuencia de imagen—Tiempo: 1725~
17267), 2019
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Estructura técnica:

La imagen fue captada en un encuadre horizontal desde un angulo normal y plano detalle
cerrado que resalta las letras del cartel. La tonalidad de los colores frios son parte de la
composicion de los elementos que estan presentes en la imagen.

Tipo de imagen: Esta imagen es parte de una secuencia de video que registra un momento
de movilizacién en el centro histérico de Quito en donde se registra como una persona
mueve el cartel de un lado al otro.

Personajes: En la imagen se observa dos manos sosteniendo un cartel rectangular que
tiene escrito encima, la frase “Aguanta, mi pueblo jAguantal, la secuencia registra como
estas manos mueven el cartel y le dan vuelta al lado derecho con la intencion de que sea
visto por las personas que se encuentran en el lugar.

Nivel Politico

Construccion del personaje: La imagen es parte de una secuencia de video que registra
varias acciones en los espacios publicos que se dieron en la movilizacién como es la
visualizacion de carteles con frases que hacen referencia a un contexto social y politico
que invita a los presentes a reflexionar o recordar acontecimientos que marcaron el rumbo
del pais.

La imagen muestra como unas manos sostienen un cartel y lo mueven por el espacio para
que quienes estén a su alrededor lo observen, el cartel tiene escrito la frase: Aguanta, mi
pueblo jAguanta!, esta frase evoca un evento del pasado que se plasmo en la cancion
titulada “Aguanta” de Sal y Mileto (Oscar Ledn 2012), la cancidn fue lanzada en el 2012,
su letra critica la mala gestidn de los gobiernos que permitieron la intervencion de Estados
Unidos por medio del FMI en las politicas econdémicas del pais.

Construccién visual del pasado: Esta imagen recuerda los afios convulsionados de los
80, 90 y 2000 donde los sectores sociales se movilizaron para destituir los malos
gobiernos, la letra del cartel hace alusion a la mala practica de los gobiernos y que
decidieron cargar sobre los hombros del pueblo toda la crisis social, permitiendo la
intromision del FMI en las politicas econémicas que empobrecieron a las familias
ecuatorianas. De esta manera, la frase del caracter es un rechazo a aguantar las medidas
impuestas por el gobierno y Estados de Unidos. También este cartel recuerda como los
hechos vuelven a repetirse en el 2019 donde se hace un llamado a sus espectadores a
movilizarse para frenar nuevas situaciones de crisis que recaigan en las nuevas

generaciones.
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Imagen 3

Nivel semidtico

& A ;
Figura 16. Imagen capturada del videoclip Rikchari (Secuencia de imagen — Tiempo: 332"~
37347, 2019

Estructura técnica

La captura de la imagen muestra un encuadre horizontal, desde un angulo normal y un
plano medio corto. Los colores presentes en la imagen tienden hacer mas oscuros donde
se presentan colores negros, blancos y tonalidades que se acercan al azul. La secuencia
de la imagen tiene una duracién de dos segundos en donde se observan a las personas
moverse en el mismo espacio en sentido circular.

Tipo de imagen: Es una secuencia de imagen de video, que captura un momento de la
danza del ritual antes de la toma de la plaza en Cotacachi.

Personajes: En la imagen de video se observa a un grupo de danzantes que bailan en el
mismo sitio como si estuvieran congregados en circulo bailando sin cesar, los danzantes
se encuentran vestidos con sombreros, camisas blancas y algunos de ellos tienen en sus
manos latigos.

Nivel Politico

Construccidén del personaje: Se observa un grupo de danzantes que estan congregados
en una especie de circulo, algunos de ellos vestidos de blanco con grandes sombreros de
color negro y latigos que sostienen en sus manos, de acuerdo a su vestimenta cada uno
cumple una funcién en la danza en donde se encuentran todos juntos el uno alado del otro.
Esta imagen representa el proceso ritual previo a la toma de la plaza en Cotacachi que se
la conoce como Hatun Punlla (ElI Gran dia) que se realiza en las festividades del Inti
Raymi en la provincia.

Construccién visual del pasado: Esta imagen tiene dos significados, el primero tiene
que ver con la tradicion de la toma de la plaza que representa la toma de los centros de
poder, en donde se evidencia la existencia de los pueblos indigenas en las ciudades. Como

tradicion milenaria rescatando su lado ritual, el Hatun Punlla, es el momento en que las
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comunidades de la parte alta y las comunidades de la parte baja salen en direccion a la
plaza, danzando a manera de una especie de marcha, asentando y generaron sonidos con
sus pies en el suelo con canticos y gritos van llamando la atencidn de quienes estén a su
paso. Al llegar a la plaza se realiza tres vueltas para finalmente tomarse el lugar, en medio
del ritual el encuentro de las dos partes desemboca en los enfrentamientos con el grupo
contrario con el fin de tomarse el lugar.

Este acto representa la toma simbdlica del poder en los centros politicos y econémicos de
las ciudades, evento que se evidencia como la puesta en escena de la protesta es gran parte
como un acto ritual que se traduce en la toma de las ciudades demostrando su existencia
en los espacios publicos y como un acto politico para el cumplimiento de sus derechos.
Esta imagen evoca un sentido ritual pero también politico que se evidencia en la toma del
poder simbdlico que los pueblos realizan en las movilizaciones y los levantamientos
sociales que se transmiten en las nuevas generaciones. Hecho que se observo en el 2019
con la presencia de los jovenes, estudiantes, universitarios y mujeres de los sectores
populares que se tomaron palabra y los espacios pablicos como un acto de rebeldia y su

lucha contra el silencio del Estado.

d) Archivo

El archivo cumple un papel importante en la composicion del videoclip ya que,
para la edicion se recopilaron alrededor de 5 a 6 fuentes audiovisuales en la que se muestra
un mayor uso de material de archivo audiovisual que se relacionaban con los principales
levantamientos indigenas en el pais. También se utilizo material audiovisual que fue
captado en los dias de movilizacién de octubre 2019 que permitié romper con la
concepcion de la historia como una narrativa lineal, sino que a través de las imagenes
intenta reflejar estos acontecimientos que vuelven aparecer en determinados periodos
historicos.

En la linea narrativa, el archivo audiovisual va presentando varios simbolos de la
lucha social como: la imagen de Dolores Cacuango, las costumbres y tradiciones
comunitarias de los pueblos indigenas, la unidad de los pueblos, los actos simbolicos
sobre la toma del poder que resignifica la mirada sobre: los pueblos indigenas como una
cultura guerrera que se resiste a desaparecer, el sentido de la movilizacion y la exigencia

de los derechos.



102

De esta manera, las imagenes adquieren un rol movilizador porque sostienen la
moral de sus espectadores quienes también se movilizaron con la intencion de reivindicar
sus derechos y resignificar los simbolos historicos comunes que son referentes para la
poblacion a través de la construccion de una narrativa real que invita a las nuevas
generaciones a recordar lo vivido. El uso de la musica, la mezcla de los ritmos y sonidos
ancestrales con los ritmos actuales se convierten en archivos sonoros, que segun Gustavo
Aprea, posibilitan vivenciar con los ojos del presente el pasado reciente.

Mediante la construccion de nuevas narrativas a través del mash — up y remezcla
de fragmentos audiovisuales se busca cuestionar el ejercicio de la comunicacion de los
medios privados que instauran imaginarios de criminalizacion sobre los pueblos
indigenas anulando su existencia como sujetos politicos y convirtiéndolos en objetos de

entretenimiento.

1.2.4 Sobre los procesos de circulacion
e) Politicas de circulacion

Rikchari es un video musical construido a partir de herramientas y programas
digitales, se presenta como un producto audiovisual de calidad. En su estructura visual se
identifican dos particularidades:

i.  En el proceso musical, se muestra el uso de herramientas tecnologicas y recursos
digitales que asisten a la composicion musical como la elaboracion de la pista, la
grabacion de voces y la introduccion de melodias sonoras para producir la
cancion.

ii.  En el proceso audiovisual, el uso del videoclip se convierte en una herramienta
que facilita la produccién de contenidos de corte social. Se caracteriza por su
versatilidad y masividad en la diversificacion de nuevas narrativas a través de
remezcla de fragmentos de material de archivo antiguo y otro tipo de imagenes
que dan como resultado un video artistico de caracter social que atrae el interés
de un publico joven.

En el espacio de circulacion interviene el medio comunitario Apak TV (La
Asociacion de Productores Audiovisuales Kichwas), una productora audiovisual y medio
comunitario independiente de Otavalo, que se caracteriza por ser un espacio que da voz a
las comunidades desde sus propios territorios tanto en espafiol y kichwa. (Apak TV 2009).

Desde la realizacion audiovisual hacen un ejercicio de construccion de narrativas que
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dignifican a través de sus representaciones, el verdadero caracter de los pueblos y
comunidades mediante un trabajo en territorio con comunidades Kichwas de Imbabura.

Sobre el tema de comunicacion, el medio comunitario tuvo una labor importante
en octubre. Edison Muenala, comunicador comunitario de Apak TV, explica que
mediante la organizacion de equipos de trabajo se logro realizar la verificacion de la
informacion y contrastacion de los hechos. “En un inicio dentro de APAK TV, se realizd
como una pequefia organizacion (...) estdbamos en esos momentos alrededor de unas 8
personas, unas 4 personas se quedaban dentro en la oficina y 2 personas cubrian en el
territorio (...).

Entonces, primero fue el aspecto de organizar “A ver ;qué estd sucediendo por aqui?
Jqué estd sucediendo por alla?” Y vamos repartiéndonos territorio (...) 10 que era ir
compartiendo con las diferentes redes, a las diferentes conexiones que se tenia para que
esto que esté sucediendo [ ...] se comunique desde donde estan sucediendo las cosas. (...)
nosotros compartiamos lo que estaba pasando, pero obviamente, [...] también, era un
hecho de responsabilidad, de compartir informacion que sea veridica.

Como ahi, también, ya se armé una estructura interna de informacion, ya se llamaba,
primeramente, a quienes estaban como guardias comunitarios, a quienes estaban en esos
puntos. Entonces se preguntaba “qué paso, existe esta informacion, la gente se esta
inquietando, la gente esta teniendo miedo” porque eso, también, era una estrategia para
que la gente tenga miedo ”(Muenala 2020).

La realizacion de coberturas en territorio mediante transmisiones en vivo y
entrevistas mostraban cémo se sostenian las jornadas de movilizacion desde la dinamica
organizativa de las comunidades, sirvio para conocer lo que pensaban los manifestantes
y explicar a sus espectadores los motivos por lo que se salia a protestar. Edison describe
varios acontecimientos “Nuestra labor, primeramente, un grupo se encargaba de (...)
verificar todos los puntos donde habian cierres de las carreteras. Entonces, nosotros
hicimos un recorrido completo, toda la panamericana viendo como estaban todas las
carreteras cerradas y haciendo las consultas pertinentes de quienes estaban encargados
de sus comunidades, de liderar estas manifestaciones y organizar a las personas.
Entonces, como no se entendia mucho de esto, del decreto 883. Lo que si constatamos es
que no hubo una buena informacion de en qué consistia este decreto, porque en si,
quienes mas estaban enterados si eran los cabildos, pero cuando se les preguntaba a las
personas o a los comuneros que estaban acompariando las manifestaciones, tenian una

informacion media ambigua, pero si entendian que a ellos les iba afectar (...) los
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comuneros, siempre le ponian ese punto central de que les iba a afectar el bolsillo (...).
Y, eso me ocurrid en todas las entrevistas que habia realizado en todo ese recorrido que
hice siempre iba preguntando: “;por que hacen la manifestacion?, ;como se estan
sintiendo?, jcomo estan resistiendo?””’(Muenala 2020).

En ese sentido, el medio permitia conocer lo que sentian los comuneros también
posiciond la otra cara de las protestas sobre el sostenimiento de las movilizaciones en
donde narra como “La otra parte, de como se esta resistiendo para mi desde el sentido
comunitario, siempre ha sido asi. Pero, es bonito también recalcar estas cosas, por
ejemplo, digamos, en una parroquia que es acd, en San Juan de lluman, se organizé la
gente. Primero va a salir la comunidad de Agualongo, este dia y quienes van a hacer la
comida, la comunidad de Kinsaki, diciendo; van a tener ese horario de dia, los otros
compafieros van a relevar. Entonces, también era ese hecho de que se vayan apoyando
entre las mismas comunidades. Entonces, si afectd econdémicamente, pero el hecho de la
solidaridad entre las mismas comunidades, también hace que se resista en estas
manifestaciones [...] Entonces, también en las noches, las personas tenian que estar
alimentandose, tenian que estar tomando un cafecito, una coladita’(Muenala 2020).

En ese sentido, el uso de la tecnologia y el internet se vuelven necesarios para
informar lo que sucede en los territorios comunitarios, la tecnologia se vuelve un aliado
para el desarrollo de la comunicacion comunitaria ya que, permite por medio de estos
espacios, el acceso de las redes sociales a las organizaciones sociales para visibilizar su
trabajo organizativo.

En esta linea Edison concuerda con lo expuesto explicando que desde el medio
comunitario “Como APAK, como asociacion te digo, tiene conexiones con los cabildos
de las diferentes comunidades, porque nosotros siempre hemos trabajando con los
territorios; mas que todo con los territorios kichwas, pueblos y nacionalidades de
Imbabura. Entonces, hay contactos desde los mismos cabildos o las organizaciones
mayores en donde se corrobora la informacién, se hace las llamadas y se dice si es
verdadero o si es falso”(Muenala 2020).

En ese sentido, la tecnologia se convirtio en un aliado para quienes realizaban la
protesta social que mediante el uso del celular registraban los acontecimientos de
relevancia que rompian con la idea de exclusividad que tenia antes la comunicacion,
donde solo quienes disponian de una cdmara profesional o una camara de video podian
ejercer la comunicacion. El avance tecnoldgico agregd nuevas funciones en video y

fotografia en los teléfonos mdviles y dio acceso a la compra de estos dispositivos
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facilitando las condiciones para que quienes dispongan de un celular con acceso a internet
y camara de video conviertan el trabajo de reporteria 0 comunicacion en un acto cotidiano
para todos.

Desde la légica comunitaria y el aprovechamiento de las herramientas

tecnoldgicas Edison expone el interés de APAK TV en fortalecer el idioma kichwa lo que
significaba una ventaja porque realizaban sus reportes y coberturas desde su idioma
posibilitando una mejor comprension de la informacion que transmitian “como medio de
comunicacion, lo que se busca es llegar a la gente (...) kichwa hablante. Pero, la
comunicacion llega mucho mejor (...) cuando te vas a las comunidades llega mejor en
kichwa. (...).
Entonces, esto también era algo grato para nosotros o para mi, también como kichwa;
poder hacerlo desde mi propia lengua, para que las personas lo entiendan claramente.
Entonces, eso también era una ventaja; como ya se esta hablando el kichwa va “de boca
en boca” [...] se vio que se dio asi, porque hablaba con otras personas o con quienes
dirigian estas manifestaciones o lideraban sus puntos centrales, decian: “Ah, cualquier
cosa, por favor, si quieren entender mas, dirijanse a la pagina de Facebook de APAK
TV, que ellos estdn comunicando por todo el territorio y lo estdn haciendo en
kichwa”(Muenala 2020).

Por tal motivo, el medio comunitario se convierte en el espacio adecuado para
difundir y circular diferentes informaciones sobre acontecimientos de interés social; v,
compartir material audiovisual que mediante el uso de las redes sociales y canales de
mensajeria instantanea permite llegar a diferentes pablicos. “para nosotros, como medio
de comunicacion, la prioridad era que se conozca como se estd dando la situacion del
paro en el mismo territorio. Porque los grandes medios de comunicacion solo decian:
“;Ah! Solo es un parito pequerio por aca’ o “Solo hay un grupo de personas que se estan
manifestando” Pero, nuestra prioridad aqui en nuestro territorio, era mostrar la
magnitud de como esté sucediendo el paro, para que los mismos cabildos expresen sus
propias voces y eso salga a conocerse a los grandes medios de comunicacion. Porque
algo que si paso es que a nosotros nos pidieron las imagenes; por ejemplo, canal UNO;
dijimos que no porque obviamente, van a tratar de hacerlo, como sabes son algo
amarillistas. Dijimos: “lo que quieran ellos que cubran ellos con su equipo o que hagan
ellos, porque esto es nuestro trabajo que lo estamos haciendo desde nuestro territorio”.
También a los medios internacionales, pero también que lleguen estas voces al gobierno

de que no es solo un piquete de personas que estan ahi, no solo es un grupito, si no es
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todo el pueblo por aca que se esta manifestando. También la preocupacién de nosotros,
porque formamos parte de la comunidad, y el hecho de que nos afecte a los bolsillos, era
preocupante. [...] porque nosotros vivimos las realidades que pasan ”(Muenala 2020).

En consecuencia, estos medios de comunicacion y los espacios de comunicacion
que potencian las capacidades de sus organizaciones y colectivos sociales a través de las
herramientas tecnoldgicas, desplazan a la television y la radio, espacios tradicionales de
comunicacion en donde, por ejemplo, los artistas y musicos debian realizan el lobby o
pagar una cantidad de dinero para que sus contenidos o producciones musicales sean
conocidos por sus publicos.

Danilo Arroyo, resalta como ha surgido varios proyectos comunitarios de cine
Kichwa, festivales artisticos o proyectos de comunicacion en donde “la produccion
comunitaria con la tecnologia esta logrando este tipo de cosas que antes no pasaban de
poner al Ecuador a escuchar algo que nace desde ahi -desde la comunidad- desde una
propuesta comunitaria [...] para llegar a los medios de comunicacién habia que hacer
un lobby. Si el duefio de la radio no le gustaba, entonces no ponian [...] por suerte los
medios ya no tienen tanta fuerza y los que comienzan a tener fuerza son los comunitarios.
Es un fenémeno que (...) [0s medios comunitarios se vuelven una plataforma importante
para toda la comunicacion [ ...]. Me recuerda mucho a los Estados Unidos y los medios
universitarios [ ... los medios universitarios online y locales se volvieron potencias y una
fuerza de comunicacion inmensa (...) cuando tu eras artista y querias promocionarte
tenias que de ley hablar de los medios universitarios. Entonces ahora esta pasando lo
mismo [...] desde la musica ecuatoriana, hablar de masificar tu publico o tus
experiencias, sin duda, nos esta exigiendo llegar a los medios comunitarios ”(Arroyo
2020).

Por lo tanto, estos espacios son propicios para dar a conocer el trabajo artistico de
musicos, realizadores audiovisuales y de forma prioritaria conocer la realidad de los
pueblos y sus territorios. En ese sentido, son los medios comunitarios quienes han logrado
democratizar los espacios de comunicacion para el acceso a las mayorias. Edison
reflexiona sobre el aporte de los medios comunitarios y afirma que lo comunitario
implicaba diferentes identidades como kichwa hablante, mestizo, urbano etc.

Entonces la unidn de los medios y espacios de comunicacion se logré conseguir
“porque todos estos medios se unieron: “a ver esto estd pasando y explotemos esta
informacion para contrarrestar lo que estdn diciendo los grandes medios de

comunicacion”, si hubo un gran impacto de los medios de comunicacion para que la
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gente esté informada. Por ejemplo, lo que pasaba con Teleamazonas, en pleno paro, ellos
estaban pasando Bob Esponja y no decian lo que estaba pasando aqui. Pero nosotros,
haciamos con los pocos o grandes intentos donde la informacion iba llegando y la gente
se iba enterando en realidad de lo que esté pasando ”(Muenala 2020).

Ahora los medios comunitarios diversifican contenidos de acuerdo a los usuarios
a traves del uso de herramientas tecnoldgicas y plataformas digitales que les permitan
llegar a diferentes audiencias en donde buscan hablar de diferentes tematicas que aporten
a la construccion de nuevos sentidos que nacen de lo cotidiano donde los usuarios son al
mismo tiempo los creadores de contenidos que innovan las formas de comunicar porque
participan actores con diferentes identidades que se agrupan desde un mismo objetivo.
“Después de eso, se logrd hacer talleres con mas participacion de jovenes que llegaron
a entender la importancia de lo que implican estos procesos [...]. Viendo desde los
medios de comunicacion, se dijo: el hecho de que le den mas importancia a la
comunicacion. (...) a las organizaciones también se les dijo que: brinden mas
importancia a esto, que se den talleres de comunicacién, porque hay varios jovenes que
si se interesan, es algo un poco novedoso para ellos. Aprovechar que el celular pueda
ser una herramienta de comunicacion que la tienes siempre a tu mano. Entonces desde
ahi es un punto de reconexion de los jovenes con las manifestaciones y las luchas que se
han dado en el tiempo. Dentro de nuestros espacios siempre habido esa preocupacién de
generar maneras 0 nuevos formatos para que la gente, los mayores o los jovenes estén

interesados en lo que se estd haciendo”(Muenala 2020).



108

Capitulo cuarto

Hallazgos, resultados y conclusiones

1. Hallazgos y resultados

1.1 Coincidencias

Entre los primeros hallazgos encontrados en el analisis del texto visual de los dos

videos seleccionados, se encuentran las siguientes coincidencias:

a)

b)

d)

f)

Los dos objetos de estudio se encuentran en el formato del video que se caracteriza
por ser versatil, de bajo costo y de acceso masivo que facilita la construccion de
narrativas con una mirada social. Por lo tanto, este formato puede ser un material
de difusion de los eventos de movilizacién por su adaptabilidad a mdaltiples
contenidos.

Ambos formatos audiovisuales construyen una narrativa alrededor de las luchas
sociales del movimiento indigena evocando el pasado reciente. Se convierten en
un soporte testimonial que utiliza imagenes reales para mostrar una nueva
narrativa que reinscribe otro sentido de la historia. En consecuencia, se convierte
en una herramienta politica para las organizaciones sociales y el sostenimiento de
la memoria colectiva.

Se muestra que en las producciones audiovisuales seleccionadas existe la préctica
audiovisual de remezcla y mash — up para construir una narrativa en base al uso
de varios recursos en su composicion como son: imagenes, secuencias de video
de tomas profesionales, videos grabados por la ciudadania, el uso de los recursos
de audio, uso de la musica y la letra visible en el videoclip para crear con
fragmentos de videos e imagenes un nuevo clip de video que escenifica los
acontecimientos de Octubre.

Ambos videos se caracterizan por ser productos audiovisuales producidos y
difundidos durante las jornadas de octubre de 2019 cuya autoria se caracteriza por
ser una forma colectiva, que construye la narrativa en base a principios
organizativos y comunitarios.

Ambos videos buscan levantar la moral de sus espectadores a traves de la musica
y reforzar la identidad colectiva de las poblaciones. Con diferentes recursos se
convierten en herramientas de denuncia y disputa social-politica.

Asi también, ambas producciones se construyen como un género hibrido porque

utilizan el videoclip y el registro documental fusionandolo como un formato
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audiovisual cuya forma de reproduccion se distancia de la convencidn tradicional
que usan los medios de comunicacion privados y los géneros tradicionales.

g) En su creacion, ambos videos se caracterizan por su forma participativa y
colaborativa, porque parten de la logica de una comunicacion enmarcada en los
sentidos de la comunicacion popular-comunitaria que emergen en el campo de las
plataformas digitales.

h) Ambas producciones audiovisuales no se construyen en medios de comunicacion
tradicional, sino que, se construyen con la participacion de diferentes actores que
hacen comunicacion, son artisticas que en su mayoria pertenecen a organizaciones
y colectivos sociales.

Sin embargo, los videos son difundidos en las redes sociales de sus organizaciones
y medios de comunicacion comunitaria. Por lo tanto, los espacios de
comunicacion comunitaria tuvieron un papel clave en la circulacion del material
audiovisual en canales de mensajeria instantanea y plataformas digitales que
recibian informacion de primera mano sobre los sucesos a nivel nacional.

Se resalta su trabajo de comunicacion porque desplazo a los medios masivos al
convertirse en los nuevos canales de difusion de material audiovisual que
reconoce la resignificacidon de nuevos sentidos en la protesta social y otras formas

de hacer comunicacion.

1.2 Diferencias

Dentro de los hallazgos también se identifican diferencias en cada video que a
pesar de ser producidos en el contexto de octubre tienen sus particularidades en su
participacion y produccion:

a) El video “Que viva la resistencia” de CONAIE es un video de corte politico, su
interés es hacer un recuento de los once dias de octubre y resignificar los sentidos
de la resistencia, el derecho a la protesta, la movilizacion y los levantamientos
sociales.

Rikchari en cambio, se muestra mas como un video artistico cultural que también

tiene elementos en su estructura visual de remediacion de material historico

porgue usa imagenes de archivo de caracter historico sobre los momentos claves
de la lucha del movimiento indigena; y, también presenta el ambito cultural de las
festividades y los actos simbdlicos de los pueblos indigenas. Resalta con fuerza

elementos simbdlicos de la lucha social en la historia del movimiento indigena.
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b)

d)

En CONALIE se evidencia una estructura visual sencilla que muestra un mayor uso
de imagenes fijas que fueron obtenidas de diferentes dispositivos como celulares,
camaras de fotografia y video que de este material se selecciond para la edicion.
Se muestra el uso variado de imagenes de coberturas de los eventos de octubre, y
videos grabados que exponen escenas de agresion desproporcional a
manifestantes.

En Rikchari en cambid se evidencia una estructura mas compleja que usan mas
recursos de edicion y composicion audiovisual ya que, se identifica un mayor uso
de material audiovisual de archivo y material registrado en los dias de protesta del
2019 conseguido en su mayoria con cdmaras de video profesional.

En la construccion de la narrativa, ambos videos resignifican a los pueblos
indigenas como sujetos politicos y actores sociales. Sin embargo, CONAIE utiliza
las imagenes para evidenciar casos de violacion de derechos humanos vy
representar los sentidos invisibles de la lucha social, protesta social y la
movilizacion.

Mientras que, la Minga, se enfoca en dirigir en primer lugar, una critica a los
medios de comunicacion por construir imaginarios de racismo y odio sobre los
pueblos indigenas; y, en segundo lugar, hace un tratamiento de los simbolos
histéricos y las festividades para presentar otro relato y representacion de los
pueblos indigenas.

Existe diferencias en la forma de autoria colectiva de ambos casos: En CONAIE
se muestra una construccion de una forma de pedagogia colectiva que nace de la
I6gica militante. CONAIE comunicacién vendria a ser la autoria que conduce
intencionalmente el sentido de la produccion en donde varios autores contribuyen
con material para la creacion del contenido final. La autoria se presenta en
diferentes niveles de la realizacion y produccion, pero de forma anénima, donde
la autoria individual pasa a un segundo plano, para dar lugar a la conformacion de
una autoria colectiva desde la organizacion.

En cambio, la minga nace como un proyecto de enunciacion colectiva individual
donde se evidencia la participacion de voces con diversidades culturales entre los
cuales estan presentes actores y actoras de pueblos indigenas y simpatizantes de
estos procesos culturales que buscan contar la historia de lucha del movimiento

indigena y su cultura.
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En ese sentido, la forma de autoria se caracteriza por nombrar los derechos de
autor individual de quienes colaboraron y participacion en el proceso de
produccion musical y realizacion audiovisual en la que todos desde su
individualidad se agrupan bajo un nombre que los identifica.

El video jQue viva la resistencia! fue producido por el espacio de comunicacion
CONAIE. Sin embargo, CONAIE no es un medio comunitario sino una
organizacion social, este espacio sostiene procesos organizativos desde la
comunicacion.

En el caso de Rikchari nace de un proyecto colectivo donde intervienen diversos
actores desde el ambito musical y audiovisual. Retoman y resignifican los
principios de la cosmovision andina a partir del idioma kichwa-espafiol en donde
articulan la masica, la comunicacion y la visualidad, pero no son comunicadores.
Por lo tanto, se decide circular el videoclip en el medio comunitario Apak TV
porque se reconoce la credibilidad de su trabajo en territorio visibilizando las
realidades de los diferentes territorios de Otavalo. Es decir, el medio se convierte
en los espacios de circulacion de los bienes simbdlicos que se producen en
diferentes contextos sociales.

Dentro de los aspectos formales, el video de Conaie resume las jornadas de
octubre durante los once dias de paralizacion de actividades econémicas, en su
narrativa visual muestra a los pueblos unidos por un objetivo en comun, resalta la
presencia de la figura de la mujer en las luchas sociales, se muestra el
reconocimiento a luchadores sociales como Inocencio Tucumbi quien fue la
primera victima de la represion en las jornadas de movilizacion y se denuncia los
actos de represion del Estado.

Mientras tanto, la minga evoca el pasado a través de la resignificacion de sus
simbolos principales como: el rostro de Dolores y el fuego como simbolos de la
continuidad de la lucha social en las nuevas generaciones, resaltando la presencia
de las mujeres en los procesos de resistencia de los pueblos.

La imagen del cartel evoca la lucha del pasado en contra del neoliberalismo. Y la
toma de la plaza como acto simbdlico de la ocupacién mediante las
movilizaciones de los centros de poder que prolongan el sentido histérico, politico

y cultural de las poblaciones indigenas.



112

Conclusiones

Octubre 2019 fue un evento que marcO un antes y un después en las
movilizaciones pasadas como: los levantamientos indigenas, paros y huelgas nacionales
o las caidas de presidentes. Este acontecimiento hereda todas estas formas de lucha y
potencia la capacidad de movilizacion de los diferentes sectores sociales que previamente
venian realizando acciones de protestas en rechazo a las politicas de Moreno. Octubre fue
el momento que posibilitd que se junten diferentes actores y actoras del campo popular
por un mismo motivo: la derogatoria del decreto 883.

Se destaca la participacion del Movimiento Indigena como un actor que logro
conducir las demandas del campo popular. En ese sentido, este acontecimiento fue
protagonizado por los sectores populares (movimiento indigena, sectores de trabajadores
y trabajadoras, sector campesino, colectivo de mujeres, jovenes y barrios de Quito) su
accionar solidario permitio gestionar la permanencia de los marchantes. En el desarrollo
de los acontecimientos se identificaron tres fuerzas: la politica que disput6 el campo de
la opinién publica protagonizado por el Movimiento Indigena y el campo popular
(trabajadores, mujeres, joévenes y barrios de Quito) y por las élites conformado por el
sector de los empresarios, el Estado y partidos politicos de derecha.

En el campo politico, de lado del Movimiento Indigena y campo popular se
observo la capacidad para gestionar la movilizacion. En especial de los barrios de Quito
que por su trayectoria histérica de lucha en los sectores populares se solidarizaron y
abastecieron con alimentacion, medicinas y vestimenta a los marchantes sosteniendo de
esta manera su estadia en las zonas de paz. En el caso de las élites, se limitaron a sostener
las politicas del gobierno de Moreno porque beneficiaba al sector empresarial y
financiero. En ese sentido, el resguardo de los centros politicos, la reaccion de los sectores
conservadores fue respaldar con marchas y exigir el refuerzo de la seguridad y defensa
de la democracia frente al descontento de la poblacion a nivel nacional.

En el campo mediatico, la disputa por el relato de los acontecimientos se dio entre
las corporaciones de comunicacién de gran sintonia (Teleamazonas y Ecuavisa) que
hegemonizaron el relato de los otros medios y el medio publico Ecuador TV como
portavoz del oficialismo; y, los medios comunitarios y espacios de comunicacién nacidos
en las organizaciones sociales que junto a la ciudadania jugaron un papel importante en

romper el cerco mediético.
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El relato de los acontecimientos del lado de las élites fue amplificado por los
medios privados y publicos que presentaban los beneficios de liberar los precios de los
combustibles resaltando el sinceramiento de la economia que significaba una mejor
competitividad en el mercado. En el desarrollo de las coberturas se encontré dos
momentos en el relato de los acontecimientos: 1. El primero consistié en encontrar
mayoritariamente testimonios que rechazardn o expresaran su malestar ante las
paralizaciones y el ataque a periodistas de su canal; y 2. Resaltar su caracter violento y
desestabilizador en la que se indicaba la participacion del correismo de extranjeros
venezolanas pagados para promover las protestas, esto tuvo un alcance internacional con
diferentes gobierno que respaldaban y rechazaban las medidas.

En el caso de los medios comunitarios y espacios de comunicacion se resalta la
labor de estas formas de comunicar para mostrar en sus coberturas y relatos el caracter
popular de las protestas, evidenciar el ataque de las fuerzas policiales a manifestantes
desarmados y la agresion a periodistas. Mediante transmisiones en vivo, recopilacion de
videos, audios y fotografias destacaban la participacion de la poblacion. El uso de
tecnologias fueron importantes herramientas que potenciaron las capacidades de los
medios comunitarios y espacios de comunicacion. El acceso a celulares méviles permitié
a la ciudadania y a los propios marchantes grabar con su teléfono lo que sucedia en las
calles.

Los espacios de comunicacion nacen de una necesidad concreta de las
organizaciones sociales, colectivos urbanos, artisticos e incluso a la propia ciudadania
que con el interés de informar o crear nuevas narrativas se apropian de las tecnologias
para contar el paro. Sin embargo, estos espacios se caracterizan por construir sus propias
formas de comunicacion que presentan relatos particulares que utilizan diferentes
herramientas tecnologicas o diferentes formatos. Finalmente, en el campo de la cultura se
subraya el desarrollo de la produccién audiovisual como lenguaje actual de nuestros
tiempos para retratar desde diferentes perspectivas lo que sucedia en las calles disputando
el relato simbolico de Octubre. Este evento posibilito establecer un nuevo imaginario en
favor de la protesta, la lucha por los derechos y las actorias del pueblo como principal
protagonista de las movilizaciones del 2019.

En las movilizaciones se evidencid la participacion de realizadores audiovisuales,
comunicadores comunitarios, periodistas, aficionados y fotografos que participaron en las
protestas desde el registro de los acontecimientos mostrando la participacion de los

diferentes actores que se movilizaron en Octubre. Posteriormente se crearon diferentes
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producciones audiovisuales que posibilitaron: 1. Nutrir la memoria individual y colectiva
del pueblo; 2. Evidenciar la violacion de derechos por parte del Estado a manifestantes
desarmados que resultaron heridos, afectados en su cuerpo incluso con la pérdida de su
vida; e, 3. Impulsar este campo en la produccion artistica y visual sobre este
acontecimiento. Por tanto, el estallido social se presenta como una reaccién popular a la
politica de imposicion neoliberal fondomonetarista. En ese sentido, el cerco mediatico
funcion6 como una medida de censura de la informacion estableciendo una vision
parcializada de los eventos por no concordar con la vision oficial del Estado y las élites
ocultando varios hechos y resaltando otros.

En correspondencia, los movimientos sociales como la CONAIE y medios
populares-comunitarios y alternativos jugaron un papel central en la incidencia y
movilizacion de los sectores populares. Las herramientas digitales potenciaron el trabajo
de comunicacion de estos espacios porque se convirtieron en aliados para la difusion de
la informacion y la circulacion de producciones audiovisuales como material grabado
durante las protesta y material audiovisual que evoque y resignifique la memoria social y
colectiva de estos acontecimientos.

El registro de una serie de acontecimientos coloca al videoactivismo como una
practica comun estratégica de la comunicacion popular-comunitaria digital en las
organizaciones y colectivos sociales porque posibilita el uso de herramientas digitales a
su favor para fortalecer los procesos sociales que surgen en espacios cotidianos y
resignifican el sentido de la lucha y protesta social. EI uso de herramientas digitales
potencio el trabajo de comunicacion en organizaciones sociales y medios comunitarios
ya que permitié articular el trabajo de cobertura en territorio de varios actores que
participaban de las protestas.

En consecuencia, el enfoque de esta investigacion parte del paradigma de los
estudios latinoamericanos en comunicacion, desde las mediaciones sociales y culturales
propuestos por Jesus Martin-Barbero, Garcia Canclini, entre otros autores. Sin embargo,
se incorpora también la aproximacion critica y el trabajo pedagogico realizado por la
comunicacion popular, donde se sienta las bases de un enfoque hacia la construccion de
una comunicacion articulada al movimiento popular que se propone desde la educacién
con Paulo Freire y desde la comunicacion con Mario Kapldn.

En este escenario, los medios y los espacios de comunicacion comunitaria-popular
digital actian como espacios de comunicacion para la lucha social de sectores

subalternizados, a partir de la produccion de contenidos, en la cual sus miembros
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participan de forma colaborativa y cooperativa, realizando un trabajo de experimentacion
para plantear nuevos relatos frente al discurso hegemonico. Estos relatos surgen del
testimonio de sus actores quienes son los que producen nuevos sentidos en disputa con
otras formas de representacion de la realidad.

Estos dos momentos evidenciaron una serie de experiencias que acompariaron
procesos educativos-organizativos y que a través de las tecnologias multiplicaron
experiencias en comunicacion digital ya que crearon contenidos y narrativas que parten
de formas de autoria colectiva que reivindican la légica comunitaria de los pueblos
indigenas. En ese sentido, se reconoce el rol de la comunicacién comunitaria-popular que
en Octubre permitié pensar otros relatos que reivindiquen acciones colectivas como los
actos de solidaridad y de cuidados que permanentemente sostuvo a la protesta. Por lo
tanto, este acontecimiento genero una vasta produccién audiovisual.

Cuando se propone debatir sobre lo popular, se trata de identificar la circulacion
de los contenidos de forma masiva en el espacio digital, lo cual potencia los sentidos en
disputa politica y la construccion de relatos que irrumpan la hegemonia y normalidad que
se establece en la historia oficial. Ademaés de visibilizar la existencia de las luchas sociales
que, a raiz del estallido de Octubre, se convirtieron en referentes simbdlicos que
replicaron nuevos estallidos sociales en el continente, dichas movilizaciones tienen su
autoria en el pueblo, luchando por sus derechos.

Por esta razdn, los objetivos planteados en esta investigacion se logran cumplir en
su totalidad, ya que identifican y diferencian los medios de comunicacion y su papel en
la disputa del relato y el discurso en la opinion publica. Sin embargo, se encuentra que
durante el Paro de Octubre no solo los medios comunitarios tuvieron un rol importante
en romper el cerco mediatico, sino que, estuvieron presentes los espacios de
comunicacion que surgen en las organizaciones sociales. La participacion de la
ciudadania fue fundamental porque contribuy6 a mostrar mediante fotografias, videos y
audios lo que sucedia en las calles.

En ese sentido, uno de los mayores descubrimientos que se encontrd en los dos
objetos de estudio seleccionados para el andlisis fue que los dos casos de estudio no
pertenecian a un medio comunitario, sino que pertenecen a espacios de produccion
colaborativa comunitaria que presenta diferentes formas de autoria colectiva. Lo que
resulta innovador en las formas de construir comunicacion. Y se destaca asi mismo los
aportes de Mauro Cerbino que plantea la necesidad de observar los procesos de

produccion de contenido en esta comunicacion.
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En el caso de CONAIE Comunicacién se define como un espacio de
comunicacion o el érgano difusor que sostiene la voceria de las dirigencias de sus
organizaciones. De tal manera, que le posibilita pensar otras formas de comunicar con su
propia voz. Parafraseando a Clemencia Rodriguez el contar con tu voz en tus propios
términos te permite narrar politicamente los acontecimientos lo que le posibilitd al
Movimiento Indigena disputar constantemente el relato de los acontecimientos.

En ese sentido, su interés es sostener mediante la comunicacion los procesos
organizaciones de sus bases. Por lo tanto, las tecnologias asumen un uso social distinto y
se convierten en aliados porque su uso estuvo al alcance de las organizaciones y para la
ciudadania. Asi también, se evidencia los resultados del trabajo de formacion préactica en
el rea ya que, quienes asumieron diferentes roles fueron los comunicadores comunitarios
que estuvieron en el lugar de los acontecimientos.

En cambio la Minga Artistica Audiovisual se define como un espacio de accionar
del sentido comunitario en la que confluyen los aportes y talentos de jovenes raperos,
productores musicales y realizadores audiovisuales que usar el poder de la minga para
expresar lo que significa este momento en sus vidas y porque la musica como lenguaje
universal les permitio conseguir el interés de varios publicos por su relato que reivindica
las luchas histdricas y rescata las costumbres milenarias de sus pueblos.

De esta manera, ambos videos destacan el sentido historico de las luchas pasadas
de los pueblos indigenas desde diferentes perspectivas y buscan levantar la moral de los
marchantes ante la escalada de violencia estatal. jQue viva la resistencia! reivindica la
lucha y la resistencia de los pueblos que persisten en el presente como sucedio en las
protestas de Octubre resaltando la resistencia como forma de conquista de los derechos.
Mientras que Rikchari, destaca los procesos historicos y culturales de lucha de los pueblos
indigenas que lo consolidaron como actor plasmando en sus letras los principios politicos
del Movimiento Indigena.

Por este motivo, el videoclip se define como un formato audiovisual que forma
parte de las nuevas narrativas digitales debido a su adaptabilidad y versatilidad en los
nuevos tiempos ya que, se distancia de la logica tradicional del cine y el documental.
También el video se desarrolla dentro del &mbito de lo cooperativo y comunitario porque
su estética se enmarca en las formas de resistencia de los sectores sociales. Por esta razén,
adquiere una mirada social por la construccion de otro tipo de visualidades que emergen
de nuevas préacticas de comunicacion de los movimientos sociales generando una préactica

en el video y el activismo lugar donde se constituyen como tipos de autorias colectivas
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nacidas en los eventos de movilizacion de las organizaciones y colectivos sociales
diversos.

Este formato presenta una doble narrativa que reformula el enfoque de la mirada
y resignifica elementos visibles e invisibles de la memoria colectiva para fortalecer la
identidad de los sujetos. Este fundamento lo introduce en la construccion de estéticas de
resistencia en los videos de activistas y militantes que tienen multiples funciones como
documentos visuales. Ademas, se convierte en un recurso didactico entretenido que
mediante la musica cuenta otra historia y resulta atractivo para un puablico joven que
desconoce la historia de los levantamientos sociales en el pais.

Por lo tanto, las formas de comunicar generan procesos de produccion de
contenidos y procesos de circulacion. Sobre las formas de producir contenidos permiten
fusionar diferentes géneros audiovisuales para crear variedades infinitas de narrativas que
resignifican los sentidos comunitarios y populares de la necesidad concreta de sus
organizaciones o grupo social. Y los procesos de circulacién que convierten a las
herramientas tecnoldgicas en espacios de almacenamiento e intercambio de informacion
o material audiovisual. En esa linea convierten a los medios comunitarios en los nuevos
espacios de disputa de sentidos y los espacios donde circula los contenidos de estos
sectores sociales.

En consecuencia, el video actualmente es utilizado en diversas problematicas
porque permite que activistas, organizaciones y colectivos sociales incorporen en sus
espacios modos de expresion audiovisual informales e individuales que posibiliten la
construccion de nuevas narrativas que constituyen otros relatos del video. Por lo tanto, la
narrativa visual se construye a partir de las formas de comunicacion y los modos de
produccion que estan presentes en la comunicacién popular — comunitaria digital. Se
fundan procesos en donde convergen nuevas tecnologias mediaticas y las plataformas
digitales que difunden productos audiovisuales a partir de estructuras narrativas que se
asemejan a un modelo colectivo como el trabajo de la minga, donde los sujetos ocupan
diferentes roles en la produccion de contenidos.

Por consiguiente, se generan un sin ndmero de practicas comunicativas que
democratizan el acceso a medios visuales por el crecimiento popularizado de nuevas
tecnologias mediaticas de facil acceso a teléfonos moviles con herramientas sencillas que
incluyen funciones para grabar videos en alta calidad convirtiendo la comunicacion en un
acto cotidiano. Donde los diferentes actores tienen la posibilidad de convertirse en

comunicadores y narrar desde su palabra los acontecimientos.
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ANexos
Capitulo primero
Anexo 1 Antecedentes histdricos del neoliberalismo en Ecuador

Para comprender la tradicional lucha contra el neoliberalismo en América Latina, hay que remitirse a lo que fue la instauracion de politicas neoliberales, situdndose en la creacion de los Acuerdos de Bretton Woods en julio de 1944 que se establecieron en Washington, luego
de la Segunda Guerra Mundial, con la pretension de resolver los problemas monetarios y financieros para reconstruir la economia mundial. Estados Unidos disefi6 la creacién de politicas econémicas basadas en el restablecimiento del patrén oro mediante el sistema monetario
internacional y la creacién de una institucion financiera que preste créditos a través de organismos multilaterales (Banco Mundial y el Fondo Monetario Internacional) encargados de reconstruir las economias de los paises afectados por la Guerra y apoyar el desarrollo de los
paises subdesarrollados; luego de este evento EEUU se convirti6 en fuerza politica y econémica de orden mundial (Martinez y Reyes 2012). Durante este tiempo se introduce el pensamiento cepalino que impulsaba estrategias de desarrollo -centro-periferia- mediante el modelo
de sustitucién de importaciones. Estados Unidos juega un rol importante ya que busca que las economias sean reguladas por el Estado mediante un mercado comin que concentre el desarrollo regional. Sin embargo, esto se disipo por la implantacion de politicas proteccionistas
y el financiamiento externo que favorecié a la constitucion de estructuras monopolicas y oligarquicas por medio de la deuda externa que mantenia con paises que tenian economias estancadas (Martinez y Reyes 2012). Mientras estas politicas ganan terreno en el mundo, se
comienzan a preparar varios escenarios favorables para su implantacion, con una serie de gobiernos que instauran dictaduras de extrema derecha en América del Sur. A partir de la aplicacion del Plan Condor creado en Chile, se busca combatir organizaciones que no concordaban
con esta tendencia administrativa de los gobiernos en América Latina.

En Ecuador, entre 1970 y 1979, se establecieron dos formas de dictaduras. Durante los dos primeros afios, hasta 1972, una dictadura civil que, en febrero del mismo afio, culmind con el golpe militar que llevo a su fin la quinta y dltima presidencia de Velasco Ibarra. Los siete
afios restantes correspondieron al establecimiento de una dictadura militar. Desde febrero de 1972 hasta 1976, asumid el poder el General Guillermo Rodriguez Lara quién nacionaliza el petréleo para impulsar la reforma agraria, pero es reemplazado por el Triunvirato Militar
que se establece durante los afios de 1976 a 1979; en este tiempo se suspenden las politicas a favor de la reforma agraria y se afianza politicas en beneficio de la propiedad privada “[...] en este ultimo periodo existe una fuerte persecucion y exterminio de ciudadanos tildados
como opositores, se realizan desalojos violentos a trabajadores en huelga, existen limitaciones a la libertad de expresion, censura de prensa, detencion y expulsion del pais” (Suarez, 2019). En 1979 se reestableci6 la democracia con el Gobierno de Jaime Roldés quien impulsé
un bloque democratico en contra de las dictaduras, pero no culmina su periodo y en 1981 asume la presidencia Oswaldo Hurtado quien establece politicas econdmicas de sucretizacion de la deuda externa privada. En 1984, con la llegada a la presidencia de Ledn Febres Cordero
se fortalecen leyes sobre libre mercado a favor de las empresas que afianzan politicas de hambre, desempleo y desocupacién que incurren en la violacion de derechos humanos para silenciar las voces de protesta (Canal Encuentro et al. 2017). Las politicas neoliberales que
iniciaron su avanzada durante el establecimiento de la dictadura militar en 1976 por el Triunvirato Militar, se consolidaron en 1984 con el gobierno de Ledn Febres Cordero, quién, ademas, establecié una politica de represion en contra de sus opositores instalando una dictadura
en democracia.

Finalmente, durante el Gobierno de Rodrigo Borja a partir de 1988, se propone resolver los problemas de pobreza, pero se mantuvieron las politicas neoliberales en el pais. Desde los afios ochenta, con la implantacién de este modelo, el panorama nacional se encontré en un
momento de crisis sistematica que afect6 a los sectores sociales porque cada gobierno fue implantando politicas a favor de la concentracion del poder y riqueza para las empresas privadas, acrecentando la deuda social con los sectores populares. Las exigencias de politicas a
favor del alza de los salarios, el derecho a la educacion y la redistribucion de la tierra en manos campesinas nunca se lograron concretar en el caso del sector campesino e indigena. La implantacién de la hacienda persistia con fuerza en la sierra centro donde se comienzan a
liderar tomas de tierra a favor de las comunidades que exigian educacion, respeto y parar las formas de discriminacion hacia su pueblo. Este acumulado de luchas durante varios afios estallo con el levantamiento de 1990 y una gran movilizacion conocida como “mandato por
la vida” que comenzo el 28 de mayo y se extendid hasta el mes de junio, registrando episodios de conflicto entre el 6 y el 11 de dicho mes. Este acontecimiento cambi6 el panorama nacional. La exigencia del movimiento indigena era el acceso a la tierra desde 1964 con la
reforma agraria para desaparecer el modelo de explotacion mediante el huasipungo. Esta demanda se refleja en sus consignas como “ni una hacienda mds en 1992y “la tierra es de quien la trabaja”, encadenando una serie de acontecimientos donde se lideraron alrededor
de noventa tomas de hacienda, cierres de las principales carreteras y la paralizacion de las actividades en el pais. En ese sentido, los levantamientos indigenas fueron un hito en los periodos de conflictividad de la historia ecuatoriana, no sélo por la emergencia de un sujeto
invisibilizado por el relato nacional, sino porque en América Latina se encuentran experiencias que sintonizaron con conflictos sociales similares extendidos hacia otros espacios geogréaficos como Chile, Per(, Bolivia, Colombia entre otros. En este escenario, las nuevas
generaciones heredan y reactualizan las formas tradicionales de la lucha social contra la implantacion de politicas neoliberales que emergen en periodos de crisis social y politica relacionados con los ciclos de crisis de la economia mundial.

Anexo 2 Cuadro comparativo sobre los acontecimientos de Octubre

Octubre 2019: Resumen de reportes sobre violacién de derechos humanos versus informes periodisticos de los medios de comunicacién

Dia: 3 de octubre de 2019
Acontecimientos: Anuncio de protestas para este dia por parte de varias organizaciones sociales y transportistas. Estudiantes universitarios de la UCE se suman a la medida. Cierre de vias en diferentes provincias. Agresion de periodistas por parte de la fuerza ptblica. Moreno
anuncia el Estado de Excepcidn decreto 884.

Ecuavisa (Televistazo): Se hace reportes sobre usuarios que buscan alternativas de movilidad para llegar a sus trabajos y estudios. Existe malestar de usuarios para movilizarse a otras provincias. Durante las movilizaciones de transportistas y organizaciones sociales se reporta
la agresion a periodistas en el centro histérico de Quito. Cobertura de la rueda de prensa donde el presidente Moreno decreta el Estado de excepcién. La ministra de gobierno Maria Paula Romo menciona la retencién de 19 personas en los enfrentamientos y pide disculpas a los
periodistas agredidos. El Consejo de Seguridad evaltan la situacion del pais. El palacio de Carondelet donde se encuentra la presidencia se encuentra con resguardo militar en los alrededores. Se muestran imagenes de saqueos en Guayaquil.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=qgjycazTwnEg https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-596-CAEC534226

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-580-DAEC534351

Teleamazonas (Noticiero 24 horas): Anuncio de paralizacion de actividades por parte de transportistas. Camarégrafo del canal es herido por un taxista en el paro de transportistas que huida del ataque de otros transportistas. Se usa reiteradas veces la imagen de la agresion. Se
menciona que solo es un paro de transportistas. Se realizan varias coberturas en diferentes lugares del pais donde existe paralizacion. Se recogen intervenciones de transelintes como la opinion de una estudiante que indica que quiere estudiar y de una sefiora de origen étnico que
manifiesta su apoyo al paro mientras es interrumpida en su intervencion. Se reporta del centro histérico de Quito donde se menciona fuerte resguardo policial. Se menciona que existen foco de protestas en la calle Quito que es controlado. Se realiza un reportaje con fotografias
sobre los dirigentes del transporte como “quienes estan detras del paro” se menciona sus antecedentes y se informa de los beneficios que venian percibiendo desde el 2016 sobre tema de costos minimos en el pago de aranceles y beneficios tributarios. Se reportan dafios severos
en los bienes y espacios publicos en el centro historico de Quito y la agresion a uniformados y ciudadania que se opone a la medida. Se muestra un video de agresion a una ambulancia. Se reportan mas de 300 detenidos y 28 policias heridos. Rechazo a las detenciones de dirigentes
indigenas en Pastaza (Marlon Santi coordinador de PK). Se reporta la afectacion al comercio y produccion. Los sectores industriales y empresarios se pronuncian por las pérdidas millonarias, rechazan la paralizacién de servicios pablicos, los actos desestabilizadores, piden que
se ponga orden y seguridad para trabajar. Respaldan la institucionalidad y la democracia. El gobierno en rueda de prensa indica que las medidas econémicas se mantienen y que no dialogara con delincuentes. Denuncia que tras las movilizaciones hay intentos desestabilizadores
del correismo. Durante el dia se anuncia posibles acuerdos con el Gobierno. En la noche transportistas levantan la medida. Sefialan que de aqui en adelante cualquier acto vandalico no es de su responsabilidad. Se reportan saqueos en negocios en Quito y Guayaquil. Ministra de
gobierno pide sanci6n a transportistas que suspendan su actividad. Anuncio del control de especulacién de precios de productos de primera necesidad. Viteri se distancia de la politica del gobierno.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=UIS5960Ojh5I

https://www.youtube.com/watch?v=awjwPtpVbDc

Ecuador tv (Telediario): Criterios divididos por las medidas anunciadas por el gobierno. Varios gremios sociales anuncian movilizaciones (paralizacién de actividades). Diversas reacciones por las medidas. Las carteras del Estado (Secretaria de Gobierno, Finanzas, produccién
y trabajo) defienden las medidas econémicas resaltan los beneficios de eliminar el subsidio como la inversion en el sector social y proteger la dolarizacion. Ministra del Gobierno recalca el gobierno esta abierto al didlogo y recuerda que la paralizacion del espacio publico es un
delito penado en el COIP. Expertos y analistas indican que es adecuado la eliminacién del subsidio ya que mejora la competitividad. Se plantea la reduccién de impuestos por ejemplo en la maquinaria agricola. Se informa de la suspensién de clases en la sierra. Reportes en
diferentes partes de la ciudad en donde se informa desde la mafiana el estado de movilidad de los usuarios la prestacion de servicios de transporte y las dificultades que tienen los usuarios para llegar a sus destinos. Se informa de diferentes operativos a nivel nacional para mantener
las vias abiertas, el libre transito y la movilidad de las personas. Se reporta el cierre de carreteras, la movilidad y sus afectaciones. 230 concentraciones urbanas, alrededor de 20 provincias del pais con complicaciones de la movilidad. Intervenciones de la ciudadania que no estan
de acuerdo y denuncian la agresividad de los manifestantes. Reportes en las terminales terrestres sobre la venta de boletos y la suspension de viajes a diferentes provincias y cantones. Informes de lo que hace el gobierno, intervenciones de la ministra de gobierno y ministro de
defensa, piden mantener la calma y el orden. Anuncio de Estado de excepcion a nivel nacional. Resguardo del palacio de Carondelet, se toman medidas de seguridad, despliegue de 4188 fuerzas policiales aseguramiento del centro histérico. Las fuerzas puablicas las inmediaciones



https://www.youtube.com/watch?v=qjycazTwnEg
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-596-CAEC534226
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-580-DAEC534351
https://www.youtube.com/watch?v=UlS596Ojh5I
https://www.youtube.com/watch?v=awjwPtpVbDc
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del centro historico del Palacio del Gobierno tuvieron que usar gases lacrimégenos para dispersar a los manifestantes. Se producen incidentes con fotoperiodistas y medios de prensa digital. Se registran entre 11 a 15 detenidos por agresiones a policias y metropolitanos (Carapungo)
y policias heridos. EI FMI en un comunicado respalda las medidas tomadas por el gobierno ya que buscan mejorar las condiciones econémicas del pais.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=IYF_0_7AVJs

https://www.youtube.com/watch?v=vUX5W5aXIAl

Dia: 6 de octubre de 2019
Acontecimiento: Fallece la primera victima del paro, Raul Chilpe, campesino atropellado por un vehiculo particular en la via Cuenca-Molleturo.

No se encuentran reportes de este dia en la pagina web de los tres medios debido a su programacién de fin de semana.

Dia: 7 de octubre de 2019
Acontecimiento: La vulneracién de los Derechos Humanos por parte del Estado y excesos por parte de la fuerza publica derivaron en las muertes de Marco Oto, José Daniel Chaluisa y Edison Mosquera en Quito, y Gabriel Angulo Bone en Guayaquil.

Ecuavisa (Televistazo): Violentas protestas en Cotopaxi. Expo flores denuncia a comunidades indigenas sobre el saqueo de sus instalaciones. Fabrica de lacteos saqueada. Manifestantes indigenas obligan a cerrar los negocios en Latacunga. Se informa la retencion de 47 militares
en Alausi, 6 soldados en Cotopaxi y 42 policias en Otavalo. Manifestantes indigenas bloquean la sefial de las antenas de Pilisurco en Ambato. Agresiones a la prensa por parte de manifestantes. Bloqueos de vias y falta de transporte. El transporte en Quito esta paralizado. Se
registran desabastecimiento de viveres en Cuenca. Comerciantes en Guayaquil denuncian el alza de precios de los productos. Reacciones en la Asamblea. Gabriela Rivadeneira de la bancada correista solicita adelanto de elecciones. Gobierno anuncia medidas de compensacion
como la reduccién de aranceles para el sector agropecuario. El consejo de seguridad pUblica del Estado analiza la situacion critica del pais. Se refuerza la seguridad en los alrededores del Palacio de Carondelet. Se registran 477 detenciones a escala nacional.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=ycLNMzPknwg

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-598-BAEC535141

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-582-AAEC535261

Teleamazonas (Noticiero 24 horas): Contindan las protestas en el centro del pais. Cierre de vias en Quito (San Miguel del Coman). Se informa el fallecimiento de Angel Raul Chilpe de 37 afios que fue atropellado por un vehiculo particular el pasado lunes en Molleturo.
Militares y policias se encuentran retenidos por organizaciones indigenas. Denuncia por el alza del pasaje en Quito y Guayaquil. Incremento del precio de los productos de primera necesidad. Reporte de dafios en bienes publicos y privados. Saqueo en Cotopaxi como las
instalaciones de Parmalat en Lasso, saqueos a empresas, plantaciones floricolas como Expo flores donde trabajadores fueron secuestrados y forzados a marchar. Fuertes enfrentamientos entre militares y miembros del movimiento indigena en Machachi. Taxistas en Paro en las
calles del centro de Guayaquil. Blogueo de Tambillo con decenas de transporte pesados que se suman a la medida de paro. En vivo en rueda de prensa, delegados del gobierno, ministro de produccién y agricultura anuncia la reforma tributaria que llegaré a la asamblea en donde
se plantea la reduccién de aranceles. Se consejo de seguridad se retine para analizar la situacion del pais. El consejo de seguridad del gobierno se retine para analizar la situacién del pais. Ministro de defensa Oswaldo Jarrin expresa que las fuerzas armadas utilizaran todas las
fuerzas de las fuerzas armadas para repeler en sus reales términos. Se denuncia la agresion de los manifestantes contra miembros de la prensa del canal.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=GtMwwHxVJUo&list=PLwtmRZw80M40As8HZvVdnlp1dGEQZTSd5&index=203

https://www.youtube.com/watch?v=T8DHnv8XTcM

Ecuador TV (Telediario): Blogueos de las vias perjudican el traslado de viajeros y el normal desarrollo de las actividades productivas. La mayoria de los bloqueos se mantienen en la sierra y sur del pais. Se entrevistan a diferentes ciudadanos sobre los bloqueos, existe malestar
en los entrevistados puesto que, mencionan que rechazan la medida del paro. Se reporté6 manifestantes violentos. En el centro histérico los negocios buscan recuperar las pérdidas econémicas con el riesgo de que los manifestantes hagan de las suyas. Representantes de transporte
indica que las medidas de hecho llegan a su fin. El transporte municipal trabajo con relativa normalidad. Excepto el sistema del bus que registro intermitencia en la atencion a los usuarios. Incremento del pasaje en el transporte urbano. Gobierno nacional articula acciones para
garantizar la libre movilidad. Rumor de que los mercados cerraban sus puertas en decision de plegarse al paro, hubo atencién normal pero los productos no llegaban en mayor cantidad por el bloqueo de vias, los productos de la canasta basica no llegaron. Existe desabastecimiento.
Ciudadana pide mas seguridad que la policia y el ejército resguarde la ciudad. Incertidumbre de una convocatoria de huelga nacional. Se informa que existe un muerto en Azuay, Raul chilpe 35 afios de edad, fue atropellado en las protestas. Los reclamos se radicalizaran. Las
organizaciones indigenas y los universitarios anunciaron que no declinaran las protestas en Azuay. Cientos de manifestantes indigenas y campesinos llegaron a Riobamba. 9 oficiales y 38 voluntarios son detenidos en la comunidad de Nizac en Ambato. Video de Nifio que a pesar
del paro decide ir a clases se vuelve ejemplo para el pais.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=0t0aP951Eho

i Dia:8 de octubre de 2019
Acontecimiento: En Quito, Alvaro Olovacha recibié un impacto de 7 perdigones en la cabeza. El trauma cerebral severo le provocé postramiento completo.

Ecuavisa (Televistazo): Manifestantes atacaron dos unidades de policia con gas lacrimégeno, se evitd el ingreso de manifestantes en el Palacio de Carondelet. Incidentes en los alrededores de la Asamblea nacional enfrentamientos entre manifestantes y policias. Lanzamiento de
bombas lacrimégenas en el hospital Eugenio Espejo. Un grupo de personas ataco la Contraloria General del Estado, el Contralor Pablo Celi indica que son profesionales expertos en la caotizacién. Refuerzan seguridad en dependencias por la toma de la Asamblea, la Contraloria
y la constatacion de dafios en los espacios publicos por las protestas de ayer. 570 personas retenidas. Instituciones publicas suspendieron actividades. Yunda declara emergencia de la ciudad. Moreno traslada la sede del gobierno a Guayaquil hasta que tenga garantias en Quito.
Recibe respaldo internacional. Gobierno nacional restringe el movimiento de vehiculos de autoridades y sectores estratégicos. Decreta toque de queda. La Central unitaria de trabajadores mantiene negociaciones con el gobierno y respalda las acciones del gobierno. Se reportan
millonarias pérdidas por la paralizacién en diferentes actividades econdmicas como el sector agricola y pesquero. Tres campos petroleros paralizados (Sacha, Auca y Libertadores en Sucumbios y Orellana), mediante amenazas manifestaciones se tomaron las instalaciones
petroleras. Se registran actos vandalicos en Guayaquil, se muestra un video aficionado donde se golpea brutalmente a un joven que tras agresiones muere, se realiza patrullaje y resguardo de seguridad de empresas privadas. En la noche se rehabilité del paso del puente de la
Unidad Nacional con controles para evitar el ingreso de la marcha indigena. Comerciantes de la Bahia con palos para defenderse del saqueo. Alcaldia de Guayaquil convocan una movilizacion en defensa de la seguridad y la democracia. Auto convocatoria en Quito en la tribuna
de los Shyris se realiza una marcha y protesta pacifica por la paz en defensa de la propiedad privada y pUblica. Desabastecimiento de productos principalmente de la sierra. En Ambato se toma las presas de tratamiento de agua potable. Derrame de leche en la carretera en Cotopaxi.
Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=jeb-lo5_Wco

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-599-EAEC535441

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-583-CAEC535546

Teleamazonas (Noticiero 24 horas): Pronunciamiento del contralor sobre los dafios al interior de la Contraloria, se responsabiliza a un grupo de infiltrados quienes serian los que atacaron la institucién. Moreno y Roldan en sus intervenciones responsabilizan al correismo tras
la realizacién de las protestas. El gobierno indica que habra didlogo con los hermanos indigenas que quieran dialogar. Contintan las manifestaciones. Se refiere a estos hechos como actos vandalicos en relacién a las manifestaciones registradas en el centro de Quito la noche de
ayer. Se informa de mas bloqueos en el paro como la paralizacién en bloques petroleros. Cierre de la via en Orellana, se registran varios enfrentamientos entre manifestantes y fuerzas policiales. Varios dirigentes politicos detenidos. Se reportan enfrentamientos al momento
durante todo el dia existe un importante nimero de manifestantes que intentan entrar al Centro Histérico de Quito. Se informé de una toma momenténea de la Asamblea Nacional que la policia logré dispersarlos. Sobre el ingreso de bombas lacrimégenas en el Hospital Eugenio
Espejo y la Maternidad Isidro Ayora se menciona que no hubo mayor inconveniente solo generé nerviosismos propios del momento. Luego de cuatro horas no se conoce de mayores desgracias, se comenta que se han visto algunos heridos ingresar al hospital y la detencién de
algunos manifestantes. Se reporta en la mafiana que militares prepararon el bloqueo en el norte del pais para que no lleguen los indigenas. Sin embargo, en el transcurso del dia se registrd fuertes enfrentamientos con los militares. Finalmente, se registra la llegada de los indigenas
mientras se quema una tanqueta. EI movimiento indigena llegé en la noche de ayer se encuentra instalado en el parque del arbolito, se informa “han tomado el control de la zona, los vehiculos particulares no pueden entrar a menos que lleven comida, agua o cobijas alimentos.
La prensa tampoco puede pasar y cualquier ciudadano que saque su celular para tomar una foto se le advierte que se le retirard”. Adicionalmente, se informa que se instalara una Asamblea popular de pueblos y nacionalidades para desenmarcarse de los actos vandalicos. Se
menciona que los manifestantes indigenas estan agresivos que no permitieron la cobertura del canal. Se reporta agresiones a periodistas en Pastaza, Informe de agresiones a periodistas de Televicentro. Se muestra varias imagenes como el ataque a la Esperanza en Imbabura, pero
no se explica que sucede ahi, se utilizan estos recursos visuales para caracterizar estas acciones como vandalismo y se informa que forzaron a otros a dejar de trabajar. Se reporta con iméagenes los ataques y saqueos en negocios en la noche en Guayaquil se define como una noche
de terror donde se muestra la imagen de un saqueador muerto. Se caracteriza como una ciudad saqueada que ha generado temor por movilizacién. Cierre del puente de la Unidad nacional en el sentido de ingreso a la ciudad. Ciudadania auto convocada en defensa de la democracia
en la tribuna de los Shyris. Se informa en cadena nacional del presidente el cambio de la sede del gobierno a Guayaquil. Hace un llamado a la paz. Recibe respaldo internacional. Legisladores también llaman al didlogo y a mantener la paz. Se presenta la entrevista realizada en
la mafiana a Guillermo Lasso quién llama a estar de lado de la repUblica, la democracia y la civilidad. Menciona que Moreno debe defender esto, manifiesta que los quitefios se sienten abandonados. Responsabiliza a Correa sobre las protestas.

Fuente:



https://www.youtube.com/watch?v=lYF_0_7AVJs
https://www.youtube.com/watch?v=vUX5W5aXIAI
https://www.youtube.com/watch?v=ycLNMzPknwg
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-598-BAEC535141
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-582-AAEC535261
https://www.youtube.com/watch?v=GtMwwHxVJUo&list=PLwtmRZw8oM40As8HZvVdnlp1dGEQZTSd5&index=203
https://www.youtube.com/watch?v=T8DHnv8XTcM
https://www.youtube.com/watch?v=ot0aP951Eho
https://www.youtube.com/watch?v=jeb-lo5_Wco
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-599-EAEC535441
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-583-CAEC535546
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https://www.youtube.com/watch?v=1azoPGEsFFA&list=PLwtmRZw80M40As8HZvVdnIp1dGEQZTSd5&index=201
https://www.youtube.com/watch?v=a9vL pH4Ngr4 &list=PLwtmRZw80M42Y DbN98NjRKL6WC5VvfFdQI&index=431
https://www.youtube.com/watch?v=2-kt7eUzpxI&list=PLWtmRZw80M41aNL00wQqu9gYEjL McWLde&index=488

Ecuador TV (Telediario): El gobierno ecuatoriano expreso su disposicién para recibir el acompafiamiento de las Naciones Unidas. Moreno felicita al pueblo ecuatoriano y a las fuerzas armadas en cumplir su defensa de la democracia. El defensor del pueblo Freddy Carrién
solicita a las ONU para que sea mediador en los procesos de dialogo. Naciones Unidas se pronuncia ante la escalada de violencia y hace un llamado a los actores a mantener la calma. Ofrece su apoyo para acompafiar a los actores para establecer acuerdos que favorezcan a ambas
partes. Se informa que SOTE paraliz6 sus operaciones porque generaron pérdidas al pais por el ingreso de personas extrafias a las instalaciones. Se estima en pérdidas aproximadamente de 165mill barriles de petréleo. Orellana y Sucumbios se informa condiciones de inseguridad
en la zona, la tarde del lunes se informé del ingreso de personas que exigieron la suspension de actividades. Reportes de algunas situaciones en diferentes provincias. Ciudadanos del sector de Solanda en Quito muestran su preocupacion por varios intentos de saqueos. Rechazo
al vandalismo. Desmanes en Duran y Guayaquil. Ciudadanos en Guayaquil en el sector de la Bahia se organizan para defenderse de la delincuencia. Un grupo de delincuentes se hicieron pasar por manifestantes para asaltar a transetintes y vehiculos en Cuenca. Ciudadanos hacen
un llamado a la paz. Cierre del mercado Ifiaquito. Instituciones pUblicas del norte de Quito suspenden su atencién. Las organizaciones se concentran en Quito donde tendran una Asamblea para definir las medidas de la movilizacién. Se toma los pronunciamientos de varios
dirigentes indigenas. Videos que circulan la otra cara de las movilizaciones Imagenes compartidas en las organizaciones nifio de comunidad ofrecen tostado a un grupo de soldados Mujeres indigenas ofrecen alimento caliente a un grupo de uniformados Comparten una merienda
comunitaria Quitefio solidaridad propietaria de una panaderia reparte café y pan a un grupo de manifestantes que llegan a la capital. Se presentan algunos comunicados: Consejo de Regulacién de la Comunicacion que rechaza las agresiones contra trabajadores de la comunicacion.
Direccion de Aviacion civil se informa que se mantiene los operativos. Luis Almagro, secretario de la OEA hace un llamado al didlogo. Gobierno recibe respaldo internacional. Se realiza entrevistas a expertos en derecho sobre la decision del cambio del gobierno y se menciona
que el objetivo del Estado de excepcion es frenar el vandalismo. Sectores de la produccion rechazan paralizaciones. Cierre de vias que afecta a 21 provincias del pafs. Pérdidas en los floricultores. Rostros de los afectados tras la destruccion y las manifestaciones que buscan llevar
sustentos a sus hogares. Se muestra la solidaridad en las manifestaciones. Video de policias rezando en conjunto. Imagenes que colaboran y comparten comida.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=ysQML6UDu_A

Dia: 9 de octubre de 2019
Acontecimiento: La sede del Gobierno se desplaza a Guayaquil. Manifestantes cerraron el Puente de la Unidad Nacional y organizaron una marcha blanca por la paz en la Av. 9 de Octubre. En Guayaquil se registraron saqueos y actos violentos que no expresaban los fines de
la movilizacién indigena y popular. Durante la noche en Quito, se registraron ataques con bombas lacrimégenas dentro de las universidades que funcionaron como centros de paz (PUCE y UPS) donde residian mujeres, nifios y adultos mayores. En Quito es asesinado Inocencio
Tucumbi por impacto de bomba lacrimégena.

Ecuavisa (Televistazo): Varias organizaciones se convocan para este dia se habla de dos marchas: la movilizacion pacifica convocada por el Movimiento indigena y se menciona marchas violentas con intentos desestabilizadores. Se informa de la marcha pacifica convocada por
el movimiento indigena contra medidas econémicas exigen la derogatoria del decreto, la movilizacién avanza hacia el Centro de Quito. La marcha convocada por sindicatos, colectivos sociales y estudiantes tiene incidentes en el Centro Histdrico se informa una breve descripcion
de los enfrentamientos que las fuerzas del orden no han logrado dispersar, esta marcha no logra avanzar al Palacio del gobierno. Se usa material especial para reforzar el Palacio de Carondelet. Se detuvieron 46 personas la mayoria de nacionalidad venezolana y colombiana.
Cierre del puente de la Unidad Nacional por més de 6 horas, policias y militares usaron varias veces gases lacrimégenos para evitar el paso de manifestantes, deja como saldo 16 personas detenidas. Se registran protestas en el centro de Guayaquil convocada por grupo de indigenas
evangélicos, FUT y sindicato de trabajadores del ministerio de salud, manifestantes intentaban ingresar el cerco policia que custodiaba la marcha blanca de la Alcaldia. Se registra la detencién de una persona. Alistan marcha civica en Guayaquil con la presencia de centrales de
gobierno y cdmaras de produccién que se suman para exigir que ceses la inestabilidad y el conflicto. Rechazan el vandalismo. Sectores empresariales, exalcaldes, junta civica de Quito exigen mayor liderazgo y castigo por parte de Yunda. Se informa que iniciaron acercamientos
representantes de la Conferencia episcopal, Naciones Unidas, Gobierno y una delegacién del Movimiento Indigena en busca de dialogo. Moreno viajara hoy a Quito. El vicepresidente y la Ministra de Gobierno afirman que existen acuerdos en varios temas con la dirigencia
indigena para terminar con las manifestaciones. Romo, ministra de gobierno insistié que el correismo esta tras los intentos desestabilizadores. Cesar Litardo presidente de la Asamblea Nacional presentara una denuncia por los dafios que se generaron al interior de la asamblea.
En la madrugada de hoy se recuper6 el campo de Sacha central 231 mil barriles. 47 militares detenidos en Cotopaxi. Las antenas de Pilisurco y la empresa de tratamiento de agua siguen tomadas en Ambato.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=r_b5RuY4HZU

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-600-FAEC535716

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-584-LAEC535806

Teleamazonas (Noticiero 24 horas): Se reporta sobre el toque de queda. Se muestra imagenes de miembros del Movimiento Indigena tomandose la Asamblea. Cobertura en los alrededores del Parque el Arbolito. Se informa los enfrentamientos entre manifestantes y policias en
el Centro Histérico donde un sector de manifestantes se mantiene en confrontaciones con las fuerzas policiales desde las 10 am. Algunos manifestantes se refugiaron en el hospital Eugenio Espejo y la Maternidad, lugares donde la policia atacé con gases lacrimégenos. Existe
una fuerte represion puesto que, los manifestantes se mantienen en actitud hostil. Se describe las jornadas de movilizacién como una Batalla campal entre manifestantes y policias en la Avenida Tarqui en donde existe mayor concentracion cerca de la Casa de la Cultura a las 6
pm. Se denuncia en redes por la noche el ataque con bombas lacrimégenas a dos universidades. Se menciona que el centro histérico se encuentra con un fuerte contingente policial. Se informa que policias lograron dispersar a los manifestantes a algunos lados del Centro histérico.
Cerca de la Asamblea Nacional como un escenario de una verdadera batalla. Se habla del desalojo de manifestantes resaltando el trabajo de las fuerzas del orden se indica que todo luce normal porque ahora lo custodia el centro histérico. Se habla de que la movilizacién de hoy
se tornd violenta. Se reporta dos marchas: la del Movimiento indigena y la marcha sindical y otras organizaciones. Movimiento indigena se desenmarcé de los hechos violentos. En una rueda de prensa el general Victor Arauz informa que se identificaron dos marchas: la del
movimiento indigena que es ordenada, pacifica y respetuosa, y la otra marcha donde se menciona la existencia de personas infiltradas que estan generando caos producto del vandalismo. Se registraron 800 personas detenidas luego de las manifestaciones. Se menciona que 30
son extranjeros y que fueron pagados para participar de las protestas. Reporte de movilizacién en otras provincias del pais. Varias coberturas en diferentes partes de Guayaquil y Duran. Cobertura de la manifestacion se revisan las vias de Guayaquil en donde existen marchas. Se
registran enfrentamiento con la policia en la marcha del 9 de octubre que después los manifestantes son replegados a la Avenida 9 de octubre para impedir el paso al Malecén donde se encuentra la tarima de la alcaldia. Sobre la marcha convocatoria de la Alcaldia se habla de una
gran marcha. Posteriormente, en su mayoria los manifestantes son dispersados, al momento existe un fuerte dispositivo policial. Se realiza la cobertura de la marcha convocada por la Alcaldia de Guayaquil se describe como una movilizacién donde participaron miles de personas.
En Duran existe un ambiente caotizado. Existi6 incidentes para ingresar al puente de la Unidad nacional se registran imagenes de las detenciones y la protesta de los manifestantes.

En otras provincias se realiza la cobertura: en Macas hablan del repudio de la ciudadania por la quema de autos, en Carchi se realiza una marcha en contra de las medidas participan el sindicato de obreros y FUT. Se registran el cierre de vias y se realiza otra marcha en rechazo a
la violencia. En los Rios manifestantes mantienen la via cerrada. En Cuenca se informa que existi6 violencia en las protestas. Santo Domingo semi paralizado en respaldo a la movilizacién de Quito y la marcha convocada por el alcalde y fuerzas vivas. Se realiza una entrevista
en vivo donde se entrevista a un dirigente indigena de Cotopaxi que en Salcedo se suspendi6 la movilizacion vehicular. Por segundo dia se concentraron pacificamente un grupo de personas en la tribuna de los Shyris en defensa de la democracia para pedir seguridad y paz. Se
paraliza el SOTE por el bloqueo a la operacién de los compas petroleros. Se informa sobre el traslado de la sede del gobierno a Guayaquil se apunta la responsabilidad al correismo de intentos desestabilizadores indicando como antecedente el viaje a Venezuela de varios
integrantes del correismo, se comenta que quienes generan los destrozos son un grupo de Latin King. Posteriormente se realiza la cobertura de la llegada del presidente a la capital. En cadena nacional interviene el vicepresidente que dice que se mantienen medidas y ya hay
acercamientos con los dirigentes indigenas. En un dialogo se entrevista a Jorge Ortiz sobre lo que sucede en las protestas, se menciona la entrevista del 2017 que se hizo viral porque explicaba lo que iba a pasar en este tiempo. Mientras se conversa sobre la situacion del pais se
utilizan imagenes de Apak TV que realiza la cobertura de la marcha indigena y las imagenes de la entrevista a Luis Macas dirigente indigena que marcha. Jorge Ortiz habla sobre el respaldo a un gobierno que tiene que poner las cosas en orden y luego se dan las protestas. Se
explica que se ha tenido un gobierno que gasta y roba. Luego viene otro que pone en orden y después viene un gobierno populista que gasta y roba que ha creado el odio como Correa que se lo califica como el peor presidente del Ecuador. Se menciona el papel de las fuerzas
armadas en estos conflictos que siempre han querido ser arbitro y ahora existe un compromiso. Se pone en duda la masiva movilizacion registrada a nivel nacional ya que no puede ser algo espontaneo que surja de la nada se cuestiona indicando que pudo estar organizado, tener
estructuras y tener respaldo econémico porque ya se venia preparando y que pasaron muy pocas horas porque ya estaba todo un levantamiento en marcha. Se menciona que existen sectores politicos que estan interesados en el caos y juegan a la desestabilizacion. Se cuestiona el
papel de los liderazgos indigenas que permanecieron silenciosos durante 10 afios en la época del correismo que sacaba el garrote y que ahora si levantan la voz y dicen el pueblo ha sido afectado. Afirma los 10 afios generaron la violencia de hoy. Explica que existe una grave
traicion de las élites. Comenta sobre la inédita restriccion de la movilidad refiriéndose al toque de queda.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=980QIKkqdk78&list=PLwtmRZw80M40As8HZvVdnlp1dGEQZTSd5&index=199

https://www.youtube.com/watch?v=TLYcGKY27L s&list=PL wtmRZw80M42Y DbNI8NjRKL6WC5vfFdQI&index=431

https://www.youtube.com/watch?v=BfpZipIRil8&list=PLwtmRZw80M41aNL00wQqu9gYEjLMcWL de&index=487

Ecuador TV (Telediario): Se da espacio a la Rueda de prensa que de la Ministra de Gobierno quien inicia su intervencion pidiendo disculpas sobre el lanzamiento de gas lacrimégeno a dos universidades de Quito que sirven como centros de acopio. Relata un informe sobre la
situacion actual en la que afirma que este dia se registran menos incidentes violentos. Resalta el papel activo de los alcaldes y gobernadores para resolver la crisis en el pais. También menciona que la justicia esta funcionando porque se detienen y son puestos a la orden de los
jueces quienes dictaminan la culpabilidad o no. Destaca el caracter de las marchas en defensa de la paz, la democracia en rechazo a la violencia convocadas en Loja, Santo Domingo, Ambato, Guayaquil y Quito. Informa que la policia esta enfrentando la emergencia. Justifica el
accionar de la institucidn en estos dias ya que nunca ha tenido que afrontar hechos de manera simultanea y enfrentando escenarios complicados. Sin embargo, afirma que se encuentran preparados. Informa que existe una docena de ambulancias atacadas, se mantiene el control



https://www.youtube.com/watch?v=1azoPGEsFFA&list=PLwtmRZw8oM40As8HZvVdnlp1dGEQZTSd5&index=201
https://www.youtube.com/watch?v=a9vLpH4Nqr4&list=PLwtmRZw8oM42YDbN98NjRKL6WC5vfFdQI&index=431
https://www.youtube.com/watch?v=2-kt7eUzpxI&list=PLwtmRZw8oM41aNL00wQqu9gYEjLMcWLde&index=488
https://www.youtube.com/watch?v=ysQML6UDu_A
https://www.youtube.com/watch?v=r_b5RuY4HZU
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-600-FAEC535716
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-584-LAEC535806
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https://www.youtube.com/watch?v=TLYcGKY27Ls&list=PLwtmRZw8oM42YDbN98NjRKL6WC5vfFdQI&index=431
https://www.youtube.com/watch?v=BfpZjplRiI8&list=PLwtmRZw8oM41aNL00wQqu9gYEjLMcWLde&index=487
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de las antenas, evidencia que existen asaltos y robos en Ambato para generar terror. Indica que no le parece una jornada exitosa si existen heridos o no pueden trabajar. Indica que no hay ninguna persona muerta por enfrentamientos con la policia no contesto la pregunta de una
periodista del diario El Comercio que pide que explique en qué circunstancias muere Marco Otto y otra persona. Explica que ha existido 360 atenciones médicas a personas civiles por dificultad respiratoria. Se informa que hasta ayer existe una cifra aproximada de 714 personas
detenidas y un total de 86 policias heridos. Se informa que ha reducido los incidentes de 350 a 40. De manera general se presenta una calma en las ciudades. En rueda de prensa el general Arauz menciona que no se tolerara que los uniformados sean agredidos por manifestantes.
Se reporta segun el presidente Morenos los resultados del dialogo en el que indica que existen los primeros acuerdos con las agrupaciones indigenas. Se informa que se han detenido extranjeros en Quito y Guayaquil quienes admitieron que su participacion ha sido pagada.
Cobertura de la marcha blanca en Guayaquil convocada por la alcaldia. Concentracion de ciudadanos en un plantén en Quito por la paz defendiendo la democracia y la libertad. Secretario de la presidencia en rueda de prensa propone compensaciones en 6 puntos: agua, tierras,
deudas, produccion, financiamiento, seguro y dotacién agricola y educacion intercultural bilingtie. El ministro de Ambiente anuncio que el gobierno esté presto al dialogo y Raul Delgado representante de la Asociacion de Municipalidades del Ecuador Ilama al dialogo. El
Gobierno recibe muestras de respaldo en las decisiones tomadas en el pais y se rechaza las manifestaciones (Espafa, Honduras, Chile, EEUU).

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=of6flwhh9UA

Dia: 10 de octubre de 2019
Acontecimiento: Ocho policias y 31 periodistas fueron retenidos por los manifestantes. Se exige la entrega de los cuerpos de las personas fallecidas los dias previos.
En el 4gora de la Casa de la Cultura fue entregado el cuerpo de Inocencio Tucumbi, donde fue velado por los asistentes. El periodista Freddy Paredes fue agredido al momento de salir del 4gora, las dirigencias rechazaron este acto violento.
Jorge Rivera, vicepresidente de la Asociacidn de victimas del Paro, sufrié un trauma ocular y pérdida de su ojo al recibir un impacto de alrededor de cuarenta perdigones a la altura del parque El Arbolito.

Ecuavisa (Televistazo): Se informa que 8 policias son retenidos en la Casa de la Cultura. Con el fallecimiento de dos personas en la tarde de ayer la crisis se profundiza, movimiento indigena niega que hayan iniciado dialogos. Se realiza cobertura en la CCE donde se desarrolld
una rueda de prensa y ceremonia de velacion de Inocencio Tucumbi, se pide a todos los comunicadores que puedan explicar que no se encuentran secuestrados. Se reporta dafios en el Casco Colonial de Quito. Azuay se declara en estado de emergencia. EI Oro desbloqueo la
carretera, se realiz6 una marcha por la paz en rechazo a la violencia en las manifestaciones. Guayaquil reporta desabastecimiento. Se informa de las pérdidas econémicas en el sector de turismo, hotelero y produccidn petrolera. Se informé sobre la denuncia que se realizé la noche
del 9 de octubre que mediante un video la caida de dos bombas lacrimégenas en las Universidades Salesiana y catélica. Se identifican infiltrados. Se reporta que 1000 personas intentaron ingresar al complejo de la Malvinas en donde existieron enfrentamientos entre soldados del
sector de Rumifiahui y manifestantes debido a una informacion falsa que circulo en redes donde se decia que el presidente se encontraba en el cuartel. También se informa que el Gobierno propone un fideicomiso y llama a un dialogo de paz. De Ultima hora Romo mediante su
cuenta de Twitter informa que se detienen a 17 personas la mayorfa de nacionalidad venezolana a quienes se les acusa de estar detras del caos en el pais por poseer informacién de la movilidad del presidente y vicepresidente, asi también se les retiene objetos que podrian ser
usados. Se reporta 824 detenidos en Guayaquil y Quito.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=5eSvB4Q x7c

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-601-PAEC535956

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-585-AAEC536071

Teleamazonas (Noticiero 24 horas): La Ministra Romo indica que fue un dia con menos enfrentamientos, hubo menos detenidos, muertos y heridos en la marcha de ayer (Huelga, Paro y Levantamiento). E xisten dafios en los bienes publicos y varias personas dicen que “dejen
trabajar”. Se informa que ya no queda nada de lo que fue el patrimonio de Quito. Se registran enfrentamientos con la policia en la calle Manabi. Se menciona que la marcha indigena fue pacifica y existié otro grupo que se enfrenté con la policia. Se reporta que los heridos fueron
atendidos por estudiantes de medicina. Movimiento indigena se desenmarca de los hechos violentos que se presentaron en el centro histérico. Los indigenas se niegan a tener didlogo con el gobierno y anuncian que radicalizan sus medidas de hecho. En horas de la tarde se
anuncian nuevas protestas. Se informar que la policia perseguia a los beligerantes y por eso bombas cayeron en la Universidad salesiana y catélica. Se reporta mediante imagenes recientes de Wambra medio digital comunitario que 6 policias y 27 periodistas son retenidos en la
Casa de la Cultura no se les permite salir del recinto. En Cadena del Gobierno se pidié disculpas por las bombas que cayeron en dos universidades. Se presenta como vision oficial lo mencionado por Augusto Briones secretario del gobierno en cadena nacional se referia a los
policias retenidos. Se informa que el gobierno esta abierto al didlogo con la comunidad indigena. Romo informa que existieron saqueos en diferentes lugares, la toma de espacios como la Asamblea y el intento de la quema de los documentos en la contraloria. También se indica
que ha circulado informaciones de varios fallecidos en las manifestaciones y hoy podemos confirmar que un ecuatoriano falleci6 ayer por una caida y golpe en su cabeza en las manifestaciones llevadas adelante en Quito. Segun informe de CONAIE son dos indigenas fallecidos
tras las protestas, pero para la Defensoria del pueblo se cree que existe al menos 5 muertos de parte de los manifestantes y existen heridos en los enfrentamientos con la policia. Ademas, se reporta que del 3 al 9 se detuvieron a 929 personas sin formulacion de cargos. Dentro de
los detenidos existen extranjeros dice el gobierno. Se detuvieron a 17 personas venezolanas en el aeropuerto de Quito. También se informa que existen decenas de heridos en los barrios. Se realizé un reporte de la Asamblea indigena sobre la retencion de policias y comunicadores
a quienes no se les dejo salir. EI Ministerio de defensa denuncia la usurpacién de funciones ya que no es parte de la institucion militar el ciudadano que decia ser parte del mismo y que se pronuncié en la Asamblea realizada en la Casa de la Cultura. Se registran enfrentamientos
en Duran mientras se realiza la cobertura de la marcha convocada por la alcaldia de Guayaquil. Se reporta el segundo dia de la convocatoria realiza en la tribuna de los Shyris en defensa de la paz. Se informa que existen pérdidas por el paro en el sector del Turismo. En reportes
en vivo se informa que las actividades en las ciudades comienzan a normalizarse. Quito, Guayaquil y Cuenca estan volviendo a la calma se informan que todos quieren trabajar y vivir en paz. En Guayaquil se despliega las fuerzas del orden para habilitar el comercio. Mientras
tanto el Gobierno ofrece didlogo, pero primero exige paz. El contralor Ilama al dialogo.

Teleamazonas mediante su editorial rechaza las agresiones a los periodistas del canal.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=g3Do2Wanpfo&list=PLwtmRZw80M40As8HZvVdnlp1dGEQZTSd5&index=198

https://www.youtube.com/watch?v=hP8_t39jWxk&list=PLwtmRZw80M42Y DbNI8NjRKLEWC5vfFdQI&index=429

https://www.youtube.com/watch?v=iHm95_UZHCO0&list=PLwtmRZw80M41aNL00wQqu9gYEjLMcWLde&index=486

Ecuador TV (Telediario): El presidente Moreno ofrecié una entrevista a la CNN Internacional en la que expreso que la violencia no proviene de grupos indigenas, sino que existe un plan para desestabilizar al gobierno por lo que responsabilizé a Correa. Afirma que no daré
marcha atrés, en el decreto se analizan compensaciones. Menciona que existen acercamientos con el sector indigena para dialogar. Lo cual confirma el vicepresidente indica que ya existen los primeros acuerdos. Ministra de gobierno ofrecié disculpas ante el lanzamiento de
bombas lacrimégenas en dos universidades. Existen acercamientos entre el Ministro de trabajo y dirigentes sindicales. Se realiza una cobertura de las protestas donde existen enfrentamientos con la policia. Personas infiltradas y violentas incitan contra la prensa en la movilizacién
sindical, amenazas de agresion a la prensa se prohibe la transmision desde arriba. Se realizan reportes desde las afueras de la Asamblea y en otras ciudades. En Quito se reporta un centro histérico sucio y destrozado por lo que intervienen autoridades municipales y se realizan
mingas de limpieza en el lugar. Comunicado de la junta civica a una gran minga por el centro histérico. Rechazo a los actos de saqueos. En Guayaquil se realiza la cobertura a la marcha blanca. Cuenca se declara en emergencia. Cierre de vias y sectores estratégicos se declara
en emergencia a la ciudad de Ambato. En el Oro autoridades llamaron a la calma. En varias entrevistas a personalidades y representantes muestran los beneficios y su disposicién para mediar el dialogo. Contralor llama al dialogo. Universidades piden fortalecer el dialogo del
sector indigena del pais. Organizaciones indigenas en la casa de la cultura en horas de la mafiana fueron retenidos un grupo de 6 policias y 27 periodistas. La CONAIE anuncia la radicalizacion de la protesta, se hace un pedido de que los medios de comunicacion realicen
transmisién en vivo. Periodistas y policias retenidos por manifestantes indigenas fueron liberados en horas de la tarde por la intervencion de la Defensoria del pueblo y Naciones Unidas. Se informé que la Casa de la Cultura Ecuatoriana vivié una jornada tensa. Se permitié la
cobertura de lo que sucedia en el Agora de la CCE se pidié que los medios de comunicacién transmitan las intervenciones de que no estaban retenidos pese a que no se les permitio salir. El periodista indico que se colocé una barrera, no hubo violencia, se brindé alimentacién y
que puedan transmitir todo lo que ahi sucedia, se pidié su presencia en la ceremonia de velacién en honor a los muertos de las protestas al finalizar la misa se permitié la salida de los medios de comunicacion. En horas de la noche con la intervencion de las Naciones Unidas y
Defensoria del Pueblo se confirma la entrega de 8 efectivos a su institucion.

El secretario del gobierno en cadena nacional se pronuncia ante la retencién de los policias y comunicadores. Demanda que cualquier forma de didlogo se haga con la paz. Informa que oficialmente existe una persona fallecida y se confirma que ayer un ecuatoriano muere por
una caida y un golpe en su cabeza. Expresa su disposicion al dialogo en el marco de la paz, “todos queremos trabajar y que nuestros hijos puedan ir a estudiar. La mayor parte del pais estd en paz”. Se realiza 6 propuestas al movimiento indigena. La ministra de gobierno en su
rueda de prensa en cadena nacional se solidariz6 con el periodista agredido en este dia. Romo indica que deben ser cuidadosos con la informacién que se comparte en redes sociales esto referente a las informaciones sobre heridos y muertos. Se reporta que manifestantes intentaron
ingresar de forma violenta al fuerte militar las Malvinas debido a una informacion falsa en la que se indicaba que el presidente de la repablica se encontraba en el lugar. Se reporta 17 detenidos en el aeropuerto de Quito de nacionalidad venezolana. Freddy Paredes responsabiliza
a la alta dirigencia indigena de la CONAIE por atentar contra su vida y de la vida de los periodistas retenidos. Acuso de retener a 25 periodistas para difundir sus peticiones al gobierno. AER se solidariza con los periodistas retenidos en la CCE. La Unién nacional de periodistas
rechazaron las agresiones a periodistas durante las movilizaciones. Denuncia del gerente de Teleamazonas por atentado de asesinato contra el periodista de su canal. Se reporta afectaciones econdmicas en diferentes sectores productivos, en una entrevista a la ministra de Turismo
se detalla las pérdidas en este sector. El Comercio retoma las actividades parcialmente. Se informa que desde el gobierno se reducird los aranceles de importacién de consumo y la Corporacién Financiera Nacional otorgara 90 dias como un periodo de gracia.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=sGLCLQHUycA

https://www.youtube.com/watch?v=LtUNXpeQg54

https://www.youtube.com/watch?v=ACZAtgDWn5I



https://www.youtube.com/watch?v=of6fIwhh9UA
https://www.youtube.com/watch?v=5eSvB4Q_x7c
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-601-PAEC535956
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-585-AAEC536071
https://www.youtube.com/watch?v=q3Do2Wqnpfo&list=PLwtmRZw8oM40As8HZvVdnlp1dGEQZTSd5&index=198
https://www.youtube.com/watch?v=hP8_t39jWxk&list=PLwtmRZw8oM42YDbN98NjRKL6WC5vfFdQI&index=429
https://www.youtube.com/watch?v=iHm95_UZHC0&list=PLwtmRZw8oM41aNL00wQqu9gYEjLMcWLde&index=486
https://www.youtube.com/watch?v=sGLCLQHUycA
https://www.youtube.com/watch?v=LtUNXpeQq54
https://www.youtube.com/watch?v=ACZAtqDWn5I

Dia:11 de octubre de 2019
Acontecimiento: Ante el ingreso de manifestantes a la Asamblea nacional, la Policia Nacional arremetié contra la movilizacién con bombas lacrimégenas, y se desarrollé un fuerte enfrentamiento. Grupos amazénicos se unen a las manifestaciones en Quito. En la maternidad
Isidro Ayora se filtraron gases lacrimégenos en la sala de recién nacidos y terapia intensiva materna. El gas también alcanz el hospital Eugenio Espejo. Se reporta que los pacientes tuvieron que colocarse mascarillas aiin en el sexto piso (El Comercio).
https://www.elcomercio.com/tendencias/sociedad/gas-lacrimogeno-hospital-maternidad-quito.html

Ecuavisa (Televistazo): ONU llama al dialogo. El gobierno invitd pablicamente al didlogo a los indigenas. Sobre la entrega de la Carta entregado a un delegado de las Naciones Unidas por parte de Salvador Quishpe que indica tres puntos para dialogar. CONAIE desmiente
acuerdos con el gobierno ya que la Unica voceria es Jaime Vargas su pedido es la derogatoria del decreto 883. Sobre la agresion al periodista Freddy Paredes se identifica al agresor. El ambiente en el palacio de Carondelet se registran incidentes en los alrededores de este lugar.
Se registran ataques de parte de los manifestantes. Se hace un reporte de las acciones positivas que se han dado en el Paro en donde se encontraron expresiones ciudadanas de voluntarios y gestos solidarios como el ofrecimiento de alimentos a uniformados y a los pueblos que se
han manifestado en las movilizaciones. Se informa que 8 policias mas fueron detenidos en Cotopaxi y fueron trasladados a Maca grande y Cochapamba en Saquisili. También se velaron a dos integrantes de sus comunidades: Inocencio Tucumbi y Daniel Chaluisa. Y se liberan
a 47 militares retenidos en Cotopaxi. Se reporta que fueron detenidos 17 venezolanos y se confirma que son trabajadores de las plataformas de Uber y Cabyfi. Se presenta el video que circulo en redes sobre el lanzamiento de bombas lacrimégenas a las casas de salud Eugenio
Espejo y la Maternidad se informa que existen varios heridos.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=sBMhUhhZA5M

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-602-EAEC536211

https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-586-LAEC536296

Teleamazonas (Noticiero 24 horas): Se informa que la CONAIE mantuvo retenido a periodistas. Mediante la retencién exigian cobertura, cuando en la marcha indigena les dieron cobertura y hablaron con la dirigencia indigena (se muestra imagenes de la marcha indigena del
9 de octubre donde se entrevista a Luis Macas). Al salir del Agora de la Casa de la Cultura el periodista Freddy Paredes es atacado. Mediante la editorial Teleamazonas condena la retencién de periodistas en la cobertura de eventos y rechaza el ataque al periodista. Se proclama
como defensa la democracia, libertad y la paz. El contralor en un video menciona el ataque a la contraloria como un ataque politico organizado y llama al dialogo. Asi también, se pronuncié el Presidente de la Asamblea, Cesar Litardo quién ha llamado a la paz a los implicados.
Y el Gobierno invita publicamente a organizaciones indigenas al dialogo. Se realiza la entrevista al director de Expo flores quien explica las afectaciones por la protesta. También el comercio y el turismo mencionan las millonarias pérdidas durante el Paro. Se anuncia que se
reanuda las actividades en algunas lineas de transporte. Se reporta la detencién de 17 personas que tenian informacién sobre la llegada del presidente y vicepresidente (no se habla de su nacionalidad). En un reporte en vivo se informa que 19 personas son acusadas de
desestabilizacion al gobierno de las cuales 15 son declaradas inocentes. Continua la llegada de los manifestantes a los alrededores de la Asamblea Nacional y Casa de la Cultura. Se registran fuertes enfrentamientos durante la mafiana entre los manifestantes y la policia. El
Movimiento Indigena continua con sus medidas de hecho. Existe union del oriente y centro del pais para esta protesta. A las 11 am se dan los primeros enfrentamientos. Las manifestaciones se dan con la CONAIE a la cabeza. Teleamazonas presenta la denuncia contra la tentativa
de asesinato en contra de un individuo que ataca al periodista Freddy Paredes. Se menciona la responsabilidad directa del individuo, pero después se insinGa que hubo responsabilidad de parte quienes los protegieron y antes del incidente también las agresiones verbales que
recibié. CONAIE desmiente informacion sobre una entrega con el delegado de la ONU, se informa que el Movimiento indigena continda reclutando a manifestantes donde la violencia en las calles no ha parado y constantemente se reportan heridos. También se comenta que
varios indigenas llegaron por cientos y de varias provincias del pais. Mientras se da el reporte de las manifestaciones se comenta que “no es una protesta pacifica, los palos y piedras estan en la mayoria dice el reporte, otros usan camaretas y petardos para atacar. La linea de
conflicto con la policia reina el caos.” Se reportan heridos de ambos lados, impactos de piedra. Manifestantes y policias se resisten a bajar los brazos. Videos de aficionados quedan registrados los hechos vandalicos (videos de cuando lanzan los petardos, como personas botan
los productos de los vendedores y les exigen que se unan y la pinchada de llantas en el sur de quito). Continua el reporte mientras se sigue comentando “luego de ver estas imdgenes y los testimonios es imposible no creer que los hechos violentos y vanddlicos protagonizados
por manifestantes, durante las marchas de los Gltimos dias no legitiman el verdadero sentido de la protesta”. Se muestran videos aficionados de las agresiones a Freddy Paredes. Se emite un comunicado de Naciones Unidas sobre la solicitud de dialogo. Se realiza una entrevista
sobre las donaciones que ha recibido el Zoolégico de Guayllabamba.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=_4zVbxF_LIw&list=PLwtmRZw80M40As8HZvVdnlpldGEQZTSd5&index=197

https://www.youtube.com/watch?v=p4h4APgkvT A&list=PLWwtmRZw80M42Y DbNI8NjRKLEWC5vfFdQI&index=428

https://www.youtube.com/watch?v=TiXeU-HXpSM

Ecuador TV (Telediario): Pérdidas en el sector del turismo dejan las manifestaciones. La imagen Internacional del Ecuador se ha visto afectada. Crisis en el sector de la produccién. Emergencia en el sector floricola las manifestaciones ponen en riesgo toneladas de flores, esta
en riesgo mercados los mercados de exportacion por ataques a las instalaciones y a trabajadores. Incidentes entre manifestantes y policias en la Asamblea Nacional. Policia nacional y ejercito han logrado controlar la paralizacién. Se produjeron intensos enfrentamientos en la
calle Yaguachi. Por momento han bajado momentaneamente los enfrentamientos durante la mafiana hay heridos en ambos lados. Los voluntarios estan tratando de asistir a los heridos. Se registran manifestaciones en las inmediaciones de la Asamblea cerca del Hospital Eugenio
Espejo y la Maternidad ocasionaron momentos de panico ocasionado por el uso del gas lacrimégeno segin un video aficionado circulado en redes sociales. También en los Gltimos dias se califica a las protestas como desestabilizadoras. En los reportes se enfatiza sobre actos
vandalicos e intentos de desestabilizacion. Moreno recibe apoyo internacional de parte de Chile y Per(. Secretario de Estado de EEUU respalda la decision del gobierno menciona el “apoyo de la democracia, prosperidad y seguridad” se menciona que desde este pais se estan
monitoreando sobre lo que ocurre en las manifestaciones. La Comunidad Andina se solidariza con el gobierno y la FENODIS se pronuncia sobre las intervenciones de Jaime Vargas respecto de las personas con discapacidad y respalda la necesidad del dialogo. EI Comando
conjunto de las fuerzas armadas emite un comunicado sobre la informacién falsa de supuestas reuniones de las Fuerzas Armadas con actores politicos. Rechaza el tipo de desinformacion, pide informarse en fuentes oficiales. Se informa que mas de 40 periodistas han sido
agredidos en Ecuador durante las manifestaciones por parte de la policia nacional, periodistas y vandalos piden garantizar el trabajo sobre el Gltimo caso del ataque al periodista Freddy Paredes. Ultimo afectado fue Juan Carlos Gonzales reportero de Wambra Radio que fue
impactado por una bomba lacrimdgena. Se reporta otros casos como Andrea Orbe periodista de Televicentro que fue amenazada mientras realizaba su trabajo. Julio Estrella del diario EI Comercio, Daniel Molineros de Agencia API. La Uni6n Nacional de Periodistas se lamenta
por esta situacion. Se informa que noticias falsas que se publican en redes sociales confunden a la ciudadania como fue el caso del Cuartel Militar Las Malvinas. Se recomienda identificar las noticias falsas. Intensa actividad comercial en el sur y la presencia del servicio del
transporte. También se informa que un grupo de taxis realizan una marcha que se movilizé por varios puntos de la capital. En cadena nacional Moreno Ilamo a la dirigencia a dialogar sobre el decreto menciona “que el pais sepa que tenemos voluntad del dialogo” Segin
comunicado de la CONAIE sefiala tres puntos. En el editorial del diario el Telégrafo se menciona que fueron afectados econémicamente emprendedores, negocios, propietarios del centro histérico. La situacion afecta directa e indirectamente a los sectores productivos. Apoyo
del sector privado a los emprendedores que respaldan la productividad. Se registran actividades irregulares en Quito. Se registra el funcionamiento de Estaciones habilitadas y suspendidas de transporte publico. Se informa el ataque a cdmaras, buses y paradas de Quito. Se
entrevista al coordinador de la zona 9 del Ministerio de Salud Pablica quien comenta que al momento por el gas lacrimégenos hubo un poco de afectacion. Desmintié la muerte de 3 neonatos. Afirma que se encuentran bien sus pacientes. Se da espacio de entrevista a Bernardo
Abad sobre el trabajo coordinado para establecer el orden pablico y la paz. Califica a las movilizaciones como hordas que quieren sembrar el caos. Menciona que “Quito tiene ser un ejemplo de productividad ”. Indica que se esta identificando a los actores materiales y que falta
identificar a los autores intelectuales. Afirma que grupos vandalicos “no permiten que lleguemos a nuestros trabajos. Quito es una ciudad de paz, Quito es primero”.

Fuente:

https://www.youtube.com/watch?v=21tgOHQMgZ0

https://www.youtube.com/watch?v=tKKHz83k-0s

Dia: 12 de octubre de 2019
Acontecimiento: Hubo violentos enfrentamientos en las inmediaciones de la Asamblea Nacional. Se registraron atentados en Teleamazonas, El Comercio y la Contraloria General. El movimiento indigena se desmarcé de esos atentados. Se realizd la marcha de las mujeres
incluida una accién simbdlica en el monumento a Isabel La Catélica en el barrio La Floresta de Quito. A las 15h00 el presidente Lenin Moreno decret6 togue de queda en Quito. Durante la noche, se escuché con fuerza el cacerolazo. En esta jornada fallecieron Abelardo Vega
y Edgar Yucailla. Jhajaira Urresta fue victima de trauma ocular afuera de su casa en el sector de La Tola.

No hay programacidn en los tres medios

Dia: 13 de octubre de 2019
Acontecimiento: EIl 13 de octubre se establecié una mesa de negociaciones que fue parcialmente televisada. Luego de que los miembros del Gobierno y representantes de las organizaciones indigenas expusieran sus puntos, se resolvié finalmente la derogacion del decreto883,
medida con la que el #ParoNacionalEc culmina. Las noches del 12 y 13 de octubre, decenas de estudiantes de medicina, médicos y voluntarios formaron un cordén humano en las cercanias de la PUCE, zona de paz y refugio para ciudadanos, con el fin de impedir nuevos
ataques por parte de las fuerzas policiales.

No hay programacidn en los tres medios

Fuente: Archivo Primera Linea, Kapari Comunicacion, EI Comercio, tres emisiones de los noticieros Ecuavisa, Teleamazonas y Ecuador TV
Elaboracion propia



https://www.elcomercio.com/tendencias/sociedad/gas-lacrimogeno-hospital-maternidad-quito.html
https://www.youtube.com/watch?v=sBMhUhhZA5M
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/13h00/televistazo-13h00-602-EAEC536211
https://www.ecuavisa.com/noticiero/televistazo/19h00/televistazo-19h00-586-LAEC536296
https://www.youtube.com/watch?v=_4zVbxF_Llw&list=PLwtmRZw8oM40As8HZvVdnlp1dGEQZTSd5&index=197
https://www.youtube.com/watch?v=p4h4APqkvTA&list=PLwtmRZw8oM42YDbN98NjRKL6WC5vfFdQI&index=428
https://www.youtube.com/watch?v=TiXeU-HXpSM
https://www.youtube.com/watch?v=2ItgOHQMgZ0
https://www.youtube.com/watch?v=tKKHz83k-0s
https://www.facebook.com/hashtag/toquedequeda?__eep__=6&__tn__=*NK*F
https://www.facebook.com/hashtag/decreto883?__eep__=6&__tn__=*NK*F
https://www.facebook.com/hashtag/paronacionalec?__eep__=6&__tn__=*NK*F
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Anexo 3 Los medios comunitarios — populares en el contexto de Latinoamérica

Pensar la lucha del sector comunitario en el contexto latinoamericano, es poner en evidencia los procesos sociales en América Latina cuya caracteristica principal en el continente fue la implantacion de dictaduras en paises como Ecuador, Pert, Bolivia, Uruguay, Argentina,
Brasil o Chile entre otros, donde los sectores mas empobrecidos comienzan a organizarse alrededor de condiciones dignas de vida y se plantean alternativas de cambio y lucha social rescatando en algunos casos su sentido colectivo y comunitario. A pesar, de que la investigacion
se centra en los nuevos procesos de comunicacion en los tiempos actuales, durante los afios sesenta, setenta y ochenta se reconoce los aportes de una corriente de comunicacién enmarcada en apuestas por la emancipacion de los sectores populares en condiciones de extrema
pobreza y sin acceso a la educacion. Este breve recorrido por la comunicacién popular y alternativa fue clave en la comunicacion de otro tipo, el desarrollo de procesos de alfabetizacion y la creacion de metodologias de educacion popular adaptadas a las realidades de sus
pobladores, donde las emisoras se asentaron o posibilitaron la agrupacion de los sectores populares, se destaca el importante papel de la radio por encaminar procesos de emancipacion de los pueblos. Es asi que en los afios sesenta surge una corriente teoldgica cristiana 0 mas
conocida como teologia de la liberacion, integrada por dos vertientes provenientes del catolicismo y el protestantismo que nace en América Latina por la aparicion de las Comunidades Eclesiales de Base impulsadas por el Vaticano Il, las Conferencias Episcopales de Medellin
y por Juan XXIII, quienes proponen regresar su mirada a los pobres para construir una iglesia para ellos, retomando y reinter pretando los pasajes biblicos para plantear la liberacion de los sectores populares.

El trabajo de Paulo Freire sobre la educacion basado en su experiencia en los procesos de alfabetizacion para adultos en las favelas de Brasil promueve el desarrollo de un movimiento de comunicacién popular contribuyendo a la propuesta que autores como Mario Kaplin
desarrollan reflexiones sobre esta corriente en la que se articula la comunicacién y educacion porque evidencian la reproduccién de sentidos de dominacion en sectores populares. Ambos campos cumplen con el papel de afianzar una determinada identidad dominante que
fortalece el proyecto de organizacién de la sociedad moderna a partir del imaginario de Estado-Nacion. Entonces, la Iglesia empieza a impulsar procesos de alfabetizacién a través de propuestas como las cabinas radiofénicas cuyo objetivo fue la educacién de los sectores
populares ya que “hay una clara muestra de ese relato, del discurso de hacer desde la comunicacion, un espacio para la educacion y la liberacién de los pueblos que desde el evangelio se habla” (Ramirez 2020). Por lo tanto, se destaca el rol importante que jugaron las
iglesias en procesos de educacion basados en la alfabetizacion de poblaciones campesinas cuyo origen en general pertenece a un tipo de identificacion étnica-cultural y también de clase. La reivindicacién de lo popular en sus inicios se refiere a procesos donde la comunicacion
evidencia en sus practicas un compromiso por trabajar con estos sectores populares. La experiencia que se desarrolla en Colombia desde 1947 hasta 1994, fecha en la que dura este proyecto, se funda Accién Cultural Popular (ACPO) o méas conocida como Radio Sutatenza que
es un proyecto promovido en Colombia por monsefior José Joaquin Salcedo que impulsa una experiencia de alfabetizacion orientada especialmente para adultos campesinos bajo el concepto y la metodologia de las Escuelas Radiofénicas, utilizando herramientas como la
radiodifusion, el periodismo y diferentes metodologias de comunicacion interpersonal y grupal que sirven para favorecer el conocimiento en: lenguaje, matematicas, conocimientos basicos sobre salud, economia, sobre el desarrollo de valores, précticas y comportamientos en
la organizacién familiar y comunitaria (Bernal 2012).

Otro ejemplo de gran relevancia para la comunicacion fue la experiencia de las Escuelas Radiofénicas para la alfabetizacion, un modelo educativo no formal que también se replicd en Bolivia con la Radio Pio XII. Esta emisora fue importante por los procesos de acompafiamiento
en el fortalecimiento de las organizaciones de trabajadores mineros. Por esta razén, se la denomind la voz del minero, quienes integraron la radio entendieron con los afios que los procesos de educacion y la comunicacion debia estar en manos del pueblo. En consecuencia, era
vital que sus contenidos respondan a las realidades de sus pobladores ya que “[...] las emisoras deben amplificar la voz del pueblo para que sea el pueblo quién eduque al pueblo” (Lépez 1985, 138) Quienes impulsaron estos procesos y acompafaron la lucha social fueron
perseguidos por relacionarlos con grupos guerrilleros que promovieron luchas por el socialismo en Centroamérica, ya que, en algunos casos pertenecieron a estos grupos, quiénes utilizaron la radio como herramienta para difundir sus acciones y para establecer cercanias con
campesinos como por ejemplo las experiencias de Radio Rebelde en Cuba, Radio Venceremos en El Salvador entre otras. Reconocen en la radio su valor como germen para formar la conciencia de las bases (Acosta et al. 2017, 6). Esta corriente impulsada por la Iglesia cuya
opcidn fue por los pobres, realizaron una interpretacion diferente del evangelio y por esa razon, fue tildada de comunista, varias emisoras comunitarias se abanderaron de los procesos de educacion y algunos seguidores de esta corriente comprometidos con sus realidades
levantaron procesos de alfabetizacién en sectores campesinos o indigenas. En el caso ecuatoriano quién impulsé esta corriente fue Monsefior Leonidas Proafio, conocido como el “cura de los indios™ o el “cura rojo” (Acosta et al. 2017, 6). En 1954 fue designado por el Papa Pio
X1l como Obispo de la didcesis de Bolivar cuya direccion se centraba en las provincias de Chimborazo y Bolivar, entre 1960 a 1962 se crea la Radio Escuelas Radiofénicas Populares del Ecuador (ERPE) que se encargd de la alfabetizacion a los indigenas en su idioma y
fortalecer mediante la educacion los procesos organizativos, esta experiencia permitié articular una red que estaba conformada por algunas radios comunitarias enfocadas en el tema (EcuRed 2019). Esta radio tuvo un rol importante en el levantamiento indigena de 1990 durante
el gobierno de Rodrigo Borja, puesto que, dentro de las instalaciones de la radio los actores se articularon para sostener la organizacién de la lucha indigena, fue un lugar estratégico no solo para informar lo que sucedia en territorio, sino para movilizar a las comunidades, es
asf, que en momento de control y militarizacion de los exteriores de la radio se comenz6 a utilizar estrategias para comunicar (Avalos 2019, 80). Se manejaron estrategias no solo en la cobertura, sino en la programacién utilizando himnos, canciones Kichwas como “Jaway” o
“vasija de barro” y se comenz6 a comunicar en clave mediante el uso del idioma Kichwa que advertia por medio de la musica si existia represion y control, sefial para movilizarse a las calles 0 mantenerse en las comunidades, la radio fue una herramienta de comunicacioén y
organizacion para las comunidades (CORAPE 2020).

La radio es una herramienta fundamental en la lucha del pueblo, acompafiando todos los procesos de vida de las comunidades por lo que también fue la herramienta de comunicacion del pueblo que se reafirmé cuatro afios después del primer levantamiento cuando las poblaciones
lucharon contra la ley agraria de Sixto Duran Ballén. Este gobierno mando a intervenir los medios comunitarios. Por consiguiente los gobiernos se dieron cuenta del rol de los medios comunitarios en las protestas sociales por la efectividad y rapidez para la organizacion
(CORAPE 2020). Una de las primeras instituciones que potencié el surgimiento y fortalecimiento de los primeros medios comunitarios en el pais fue CIESPAL que en 1959 luego de su fundacion se encaminé a pensar y estudiar el periodismo en América Latina. De esta
manera en 1983 conjuntamente con Radio Latacunga y con el financiamiento de la Organizacién de Estados Americanos (OEA) se planted el proyecto de formacion de comunicadores populares que se denominé “Cabinas Radiofonicas de Cotopaxi” el objetivo de este proceso
era generar un espacio de participacion en comunicacion para difundir informacion y compartir experiencias mediante una red de reporteros que a través de la instalacion de cabinas realizaron grabaciones y produccion radial. Esta iniciativa con el tiempo logré involucrar a
campesinos e indigenas para que la radio pueda transmitir lo que pasaba en su localidad y asi trabajar en proyectos que les permita mostrar sus historias (Tu Comunidad 2011). No obstante, Radio Latacunga al igual que otras radios de “origen indigena siempre estuvieron
vinculados a levantamientos y movimientos de resistencia con los sectores campesinos e indigenas, llegando a emitir en lengua Kichwa los programas” (Corape Organizacién 2020). Estos procesos impulsaron la creacién de medios propios del sector indigena como la Radio
Inti Pacha de Cayambe que estimul6 la creacion de emisoras radiales en provincias como Imbabura, Chimborazo y Bolivar (Tu Comunidad 2011). Otras experiencias que se promovieron de modo independiente de la Iglesia surgieron en 1985 en Morona Santiago con la Radio
La Voz de Upano, que se desarroll6 en el Centro Regional de Educacion Formativa para la Region Amazonica (Crecera) para la alfabetizacion radial y con la Radio La Voz de Arutam que en sus inicios en 1964 empezé con la mision salesiana, ya en los afios setenta se
desarroll6 el Sistema de Educacion Radiofénico Bilingle Intercultural Shuar (Serbish) para el nivel primario. Posteriormente, en los afios ochenta, el pueblo shuar se alejo de la tutela de la Iglesia y la Federacion Interprovincial de Centros Shuar (FICSH) impulsaron la radio
desde la autonomia y la organizacién de este pueblo (Acosta et al. 2017, 6-7).

Sin embargo, este periodo hizo posible que 18 emisoras radiales de la iglesia catélica decidan asociarse ya que, luego de realizar procesos de alfabetizacion en el campo fue necesario pensar en su mejoramiento a partir de la planificacién y evaluacion de los programas
educativos. Asi también, capacitar al personal de las emisoras, encontrar apoyo econémico internacional, por lo tanto, en septiembre de 1972 se fundé a nivel regional como organizacion ALER (La Asociacion Latinoamericana de Educacién y Comunicacion Popular) a
principios de los afios noventa, las radios que conformaban esta organizacion se plantearon la necesidad de constituirse en redes radiofénicas con la finalidad de aumentar la incidencia en la sociedad y dar mas poder a la voz de las mayorias del continente (ALER 2020). En
esos mismos afios en noviembre de 1990 se crea la Coordinadora de Medios Comunitarios Populares y Educativos del Ecuador (Corape) que nace a raiz de la experiencia en el primer levantamiento indigena en el afio noventa, la organizacién aparece por la necesidad de
intercambiar informacién no sélo en espacios locales y es en el levantamiento del afio 2000 que se constituye como una red de emisoras radiales que siguen el camino de organizaciones que funcionan a nivel regional como ALER o ERBOL(Educacién Radiofénica de Bolivia),
de este modo la iniciativa que tenian los comunicadores de la sierra centro, fue el interés de comunicar en lengua kichwa para asi fortalecer programas culturales y capacitarse de forma empirica sobre el drea (Manzano et al. 2019). De esta manera, Corape se constituyé como
una organizacién que agrupa a medios de comunicacion y centros de produccién comunitarios directamente vinculados a procesos de desarrollo social a nivel nacional para entender la problematica de los pueblos y nacionalidades indigenas que parten de las preocupaciones
de pequefias comunidades, regionales y nacionales. Actualmente, “agrupa a mas de 100 medios entre afiliados y fraternos con quienes realiza alianzas estratégicas para fortalecer campafias y/o proyectos de comunicacion en distintas ramas”(CORAPE 2022).

En algunos casos, los medios de caracter comunitario ligados a las iglesias de caracter progresista y medios de organizaciones sociales en algunos casos se encuentran afiliados a instituciones que funcionan a nivel nacional y regional, tal es el caso, de ALER (Asociacion
Latinoamericana de Educacién Radiofénica) y CORAPE (Coordinadora de medios comunitarios populares y educativos del Ecuador). Ambas han sostenidos procesos comunitarios para el fortalecimiento y capacitacion en contenidos educativos, técnicos y de sustentabilidad
econdmica. Siendo un aporte a la comunicacién comunitaria por nacer en algunos casos en seno del movimiento indigena por su vinculacién en procesos ligados a las luchas por la tierra. En ese sentido, el informe presentado en 1980 define uno de los varios roles importantes
de la comunicacion comentados por Gabriel Garcia Méarquez y Juan Somavia quienes subrayan que “La comunicacion no es solo cuestion de noticias. Es un factor determinante de todos los procesos sociales y un componente fundamental de la organizacién de las
sociedades”(MacBRIDE 1987, 263). Si bien es cierto, el informe presentado por Mac Bride y otros autores ponia en evidencia una polarizacion de sentidos y conflictos politicos a escala global, cuya disputa por el nuevo orden mundial de la informacion era clave para expandir
un tipo de politicas econémicas y sociales en cada region. Estos contextos fueron materia de analisis y estudio porque presentaba diversas problematicas en el mundo, la presentacion del informe fue un avance importante para comprender sobre el derecho a la informacion
porque el sentido parecia inclinarse mas bien a una libertad de prensa asociada a las trasnacionales. En ese sentido, en 1948 la Organizacién de Naciones Unidas lo proclamé como un derecho (Moragas et al. 2005, 6).

En cuanto a cuestionar este nuevo orden mundial de la informacién fue importante la serie de experiencias en el mundo y en el continente, puesto que, la necesidad de pensar otra comunicacion posibilité crear los espacios y las experiencias que encaminaron a cuestionar el
modelo de comunicacion y el modelo de sociedad. Por lo tanto, en medio de estas realidades surge una corriente de pensamiento que parte de los cuestionamientos venidos de la teoria de la dependencia y sefiala que “la aplicacion de este modelo de comunicacion pretendia el
desarrollo del centro hegemonico o del primer mundo” (Moragas et al. 2005, 6). En consecuencia, era requisito generar condiciones de subdesarrollo de un grupo de paises denominados por sus condiciones econémicas sociales como “la periferia”, entonces se justificaba
enteramente la aplicacién de un modelo econémico cuya dependencia era innegable. Este episodio de la historia se enmarcaba en un escenario de cuestionamiento a nivel mundial en materia de comunicacién que se denominé Nuevo Orden Mundial de la Informacién y la
Comunicaciéon (NOMIC) que posterior al evento de la Guerra Fria polarizé dos modelos de sociedad y agudizé la disputa por su control. En este contexto, en la décimo novena XIX Conferencia General de la Unesco que se celebraba en Nairobi en noviembre de 1976 decide
en 1977 crear una comision de expertos para estudiar los problemas de la Comunicacion integrado por miembros cercanos en el conocimiento del campo y de académicos que brindaron diversos aportes al documento(Moragas et al. 2005). En 1980 se present6 el informe que
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contenia cinco grandes temas que a pesar de exponer los temas de manera abundantemente y sin llegar a establecer claras definiciones sobre el campo, contribuyé al debate sobre la comunicacién internacional (Moragas et al. 2005, 7), instituciones y organizaciones de
comunicacion consideraron de gran importancia abrir espacios para pensar la comunicacion y fortalecer procesos ya existentes. El informe no logré aplicarse en las politicas pablicas del mundo que surgian de las voces criticas de la comunicacion sobre el desarrollo del mundo.
Sin embargo, el documento marcé una hoja de ruta para un sector de la comunicacion que en la propia experiencia habia constatado lo que el informe describia. En ese sentido, el sector comunitario plasma en sus demandas una serie de temas que se basan en las reflexiones
expuestas en el informe y que Miguel de Moragas, Merce Diez, Martin Becerra e Isabel Ferndndez Alonso condensan lo medular del contenido del informe en su articulo que se resume de la siguiente manera:

a) Describe la situacién de la comunicacién en el mundo y constata sus desequilibrios, desentrafiando los vinculos entre los problemas de la comunicacion y las estructuras socioecondmicas y culturales, lo que otorga un caracter politico a los problemas de la

comunicacion.

b) Elabora recomendaciones de carécter ético y de defensa del derecho democratico a la comunicacién, mas que propuestas concretas de politicas de comunicacion o de regulacion.

c) Reconoce los derechos inherentes a la informacién: participar en la produccion (y no sélo en el consumo) de los flujos informativos; garantizar la diversidad de voces restringiendo los monopolios; defender los derechos de los informadores y de la libertad de

prensa, y apoyar el desarrollo de las infraestructuras necesarias para el desarrollo de la comunicacion en el mundo.(Moragas et al. 2005, 8).

Anexo 4 La lucha del sector Comunitario en la Comunicacion

La construccion de medios propios con la particularidad de caracterizar su quehacer desde lo popular, comunitario y alternativo comenzé antes del 2013 junto a colectivos sociales de la ciudad y al Movimiento indigena, quienes buscaron ejercer la comunicacién al margen de
las instituciones del Estado y plantear otra forma de entender y ejercer la comunicacién, desde los territorios de los sectores populares, retratando la realidad de cada uno de ellos. Fue asi que, en base a una serie de demandas impulsadas por varios colectivos y organizaciones
sociales del sector indigena, se consiguio el reconocimiento de su ejercicio al interior de las organizaciones. Los medios comunitarios tuvieron un marco legal con la promulgacion de la Ley Orgéanica de Comunicacién (LOC), una ley que parecia tener una vision democratizadora
de la comunicacion y que portaba como eslogan precisamente, el respeto a la libertad de expresion y el control de informacion (“Ley Organica de comunicacion”, 2013). Durante la época del correismo, la LOC fue considerada como un arma de doble filo para quienes pensaban
distinto al régimen oficialista; fue el justificativo perfecto para que los medios privados ganaran credibilidad al ser censurados por el oficialismo. También las organizaciones sociales fueron censuradas, e incluso hubo procesos legales en contra de dirigentes indigenas, también
perseguidos y criminalizados por denunciar la violacién de derechos de las comunidades (por el ingreso de empresas transnacionales y fuerza pablica a sus territorios, sin su consentimiento). El primer concurso publico de frecuencias realizado en el afio 2016, levantd
expectativas entre los medios comunitarios quienes vieron la posibilidad de ver materializado su derecho al acceso a un espacio dentro del espectro radioeléctrico. El concurso de frecuencias se dirigia a los sectores comunitarios y privados que fueron sometidos a evaluacion
otorgandoles 221 titulos habilitantes. Sin embargo, tan solo 210 fueron aprobados para un plazo de 15 afios. Pero en el 2018 la Contraloria General del Estado decidié invalidar el proceso argumentando que el concurso presentaba irregu laridades al observar beneficios
adicionales y la omision de requisitos a tres grupos empresariales (CORAPE 2017, 5-6). Este hecho significé un retroceso para el sector comunitario que nuevamente quedé en desventaja (CONAIE 2018).

El 21 de agosto de 2018, representantes de la CONAIE, de la academia, espacios de la comunicacion, colectivos y otras organizaciones presentaron una solicitud al relator especial para la Libertad de Expresion de la CIDH, Edison Lanza (Defensoria del pueblo 2018), para
exponer sus propuestas sobre la Reforma de la Ley. La propuesta denunciaba una situacion de desventaja para el sector, ya que, en su cuerpo legal no se contemplaba la diferencia y el caracter de los medios comunitarios del resto de medios, por lo que se les imponia una serie
de requisitos que limitaba la participacién en el concurso para la distribucién del espectro radioeléctrico. En la propuesta se incluia: “a) articulos de la LOC que no se han cumplido; b) propuestas de reformas del sector comunitario; y c) puntos sensibles que impulsarian la
regresion del derecho a la comunicacion” (Pico, 2018). En febrero de 2019 la ley fue reformada con algunos avances que beneficiaban al sector comunitario, manteniendo por ejemplo el articulo 69 sobre las acciones afirmativas para medios comunitarios en concursos de
frecuencias (CORAPE 2017, 5). Con el articulo 98 se promovia la proteccion de la produccién audiovisual nacional la cual favorecia a productores y cineastas ecuatorianos. También se eliminaron los articulos referentes a la supresion del érgano de censura SUPERCOM,
linchamiento mediatico y otros articulos que limitaban la libertad de expresion (Velez 2019b). Sin embargo, el articulo 5 sobre la modificacién de la figura de la comunicacién como servicio pablico a un derecho humano cuya coherencia estaria acorde a lo que establece la
CIDH quedd pendiente en el debate (Velez 2019a).

En el 2020, continuaba siendo para el sector comunitario una deuda la redistribucion de las frecuencias puesto que, la dltima reforma establecia un nuevo porcentaje del 56% al sector privado, 34% para comunitarios y 10% para pUblicos (Velez 2019b). No obstante, el 15 de
mayo de ese afio, el gobierno anuncié un nuevo concurso de frecuencias para radiodifusién en FM. Dicha convocatoria provoco sorpresa en el sector comunitario porque se realizaba en medio de la pandemia de COVID-19 y se cerraba durante el desarrollo del proceso electoral
(EI Churo 2020). Esto gener6 una fuerte critica al gobierno por ser una convocatoria que habilitaria la concesion para la administracion de 3096 frecuencias FM. A diferencia del concurso del 2016, en el concurso del 2019, el nimero de postulantes se redujo, en el caso del
sector comunitario, de 152 a 81 postulantes y en el caso de organizaciones sociales de 108 disminuy6 a 48 (Wambra 2020). Las reformas de la Ley de Comunicacion y los debates en torno al tema evidenciaban avances y limitaciones para lograr una verdadera democratizacion
de la comunicacién que garantice plenamente la libertad de expresion y el derecho a la comunicacién. Recientemente el 10 de diciembre se reformé en la ley los articulos 5y 44.1 en la que afios anteriores se definia a la comunicacién como un servicio pablico. Con la nueva
reforma se hacia una diferencia importante porque garantizaba a la comunicaciéon como un derecho a la libertad de expresion acorde a lo indicado por “la Corte Interamericana de Derechos Humanos (CIDH) que reconoce que la libertad de expresion tiene una dimensién
individual y una social” (GK 2020). También esta presente en la demanda por la democratizacion de la comunicacion, la exigencia por la redistribucion de las frecuencias de radio y television, evitando asi la concentracién en pocas manos. Hay que recordar algunos ejemplos
de medios de comunicacion que no lograron sostenerse econémicamente, por lo que, en algunos casos, optaron por cambiar de medios comunitarios a privados, mientras que otros dejaron de funcionar. Queda claro que la definicién de medios comunitarios que se establecia en
la LOC en Ecuador tenia un vacio sustancial sobre la comprensién del derecho a la comunicacién ya que no contemplaba una distincién de las diferentes formas de construir comunicacién comunitaria, que explique la diversidad de origenes y sus fines, de acuerdo a las
condiciones socio-econdmicas, culturales y politicas de cada medio.

El acceso a frecuencias para los medios de comunicacioén comunitaria y organizaciones sociales sigue siendo una deuda histérica. La reforma de la ley de comunicacion realizada en el 2019 respaldaba la concentracidn de los poderes mediaticos en pocas manos. Por esta razén
organizaciones, colectivos y medios comunitarios siguen demandando una verdadera redistribucién de las frecuencias, pero al mismo tiempo siguen desarrollando nuevas alternativas para construir procesos de comunicacién alejados de la mera légica comercial. EI 24 de mayo
de 2021 con la posesién del nuevo Gobierno presidido por Guillermo Lasso, se firmé como primer mandato la derogacion de la Ley de Comunicacion, dejando sin proteccién legal de derechos al sector comunitario, a los trabajadores de la comunicacion y los sectores sociales.
En la actualidad, la aprobacion de una nueva ley de comunicacion incluye debatir y decir cual seria su cuerpo legal. Puesto que, la asamblea nacional debe escoger entre el informe de mayoria promovido por el Estado o el informe de minoria impulsado por sectores comunitarios,
organizaciones sociales y la academia (FACSO, 2022).

Anexo 5 Recorrido por el marco legal de la comunicacion

El sector comunitario en su labor diaria reivindica la defensa de la comunicacién como un derecho humano cuya base legal esta presente en la Declaracion de los Derechos Humanos adoptado y proclamado por la Asamblea General en su resolucion 217 A (111) que se celebré
el 10 de diciembre de 1948 por las Naciones Unidas que manifiesta en su articulo 19 que “Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinion y de expresion; este derecho incluye el no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir informaciones y
opiniones, y el de difundirlas, sin limitacién de fronteras, por cualquier medio de expresiéon”(Naciones Unidas 1948, art. 19). En Ecuador hubo algunos intentos de regular la comunicacién antes del 2008, la llegada de las dictaduras en América Latina cambian este panorama
en el continente, en ese caso el primer intento por regular la comunicacién comienza con la creacion de la Ley de Radiodifusion y Television, emitida en 1975 durante la dictadura militar que se proclamé en 1972, con el derrocamiento del quinto mandato de José Maria Velasco
Ibarra por el general Guillermo Rodriguez Lara en pleno boom del oro negro -era del petréleo-, esta legislacion fue reformada dos veces en los afios noventa en pleno apogeo del neoliberalismo.

Estos dos intentos por reformar la ley fue liderado por Corape en dos momentos, en la primera en 1996 la organizacién manifestaba que se discriminaba y minimizaba a los medios comunitarios por lo que solicité varias reformas a la ley y en un segundo momento en el 2002,
luego de varios debates, el Congreso Nacional emitié un informe en el que se reconocia la existencia de medios comunitarios en el pais y el derecho a acceder a publicidad pagada, pero no se establecia en su definicién o no se caracterizaba la naturaleza de los mismos como
otro tipo de medios de comunicacion que no se evidenciaba dentro de la ley, por tanto, fueron incluidos dentro del sector de medios publicos (Garcia y Avila 2016). En la ley de 1975 no se establecia un concurso piblico y la otorgacion de frecuencias en ese momento estaba
manejada por el Consejo Nacional de Radiodifusién (Conartel), nica instancia de decisién conformada por el Procurador General, la Asociacion Ecuatoriana de Radiodifusion y Television (AER), la Asociacion de Canales de Television del Ecuador (Actve) y un representante
de las Fuerzas Armadas fueron los concesionarios de frecuencias (Acosta et al. 2017, 9-10).

A partir de la conformacion de la Asamblea constituyente en Montecristi en el 2008, uno de los temas en discusién fue el manejo de intereses que se trataban al interior de Conartel, por lo que se establece la conformacion de la Comisién Auditora de Frecuencias de Radio y
Television que denuncié como esta instancia conducia de forma irresponsable la administracion de las frecuencias cuyo conflicto de intereses promovia la concentracion de frecuencias en pocas manos, afectando de forma discriminatoria las oportunidades de fortalecer
propuestas de comunicacion comunitaria en el pais, ademas “[...] constato la concentracion de frecuencias en manos de 8 grupos financieros y 12 grupos familiares” (Acosta et. 2017, 9-10). Con la reforma del cuerpo legal de la Constitucién del Ecuador en el 2008, se establece
un marco legislador que se encuentra detallado en el capitulo segundo sobre Derechos del Buen vivir, en la seccién tercera sobre la Comunicacion e Informacién que otorga un reconocimiento al sector de los medios comunitarios y en el 2013 se constituye la creacion de la
Ley orgéanica de comunicacion (LOC) que establece la distribucion del espectro radioeléctrico de manera equitativa designando el 34% para medios comunitarios, 33% para medios publicos y 33% para medios privados promoviendo una posible democratizacion de frecuencias
a través de un concurso pablico para medios comunitarios y privados (CORAPE 2017, 5).



para profundizar sobre las multiples producciones audiovisuales, gestionar la memoria creando nuevos sentidos presentes en las imagenes.

Anexo 6 Recopilacion de videoclips sobre octubre 2019

A continuacion, se recopila algunos videoclips sobre octubre 2019, los créditos les pertenecen a quienes desde su oficio lograron documentar, rescribir y recrear el estallido social. Esta investigacién considera importante tener un registro de consulta que nos sirva
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Tablal. Registro Audiovisual de la Memoria de Octubre 2019-2021
\—\

# Autor
1 CONAIE
Marvin Arteaga

2 CONAIE

3 Shei Flores Warmi Rap
4 CONAIE

5 Ayawaska

6 David Jacome

7 Gianny

8 Mariela Condoy otros autores
9 Los Jaivas

10 Dani Villacis

11 Esteban Barrera Fotografia
12 Warmi Taki

13 ZLAV

14 Taki Kay

15 Esto es eso

16 Los Nin

17 CONAIE

18 Warmikuna Hip hop

19 CONAIE

20 Lenin Yumbay

21 Ana Tijoux

22 Ana Tijoux
23 Los Miserables
24 Longas Fieras Suversivas
25 Caye Cayejera ft. Ilyari
26 Mr. Sak & Jako feat Los Nin

Tabla 2. Otros Videoclips

Titulo
Rostros de la movilizacién Octubre

La lucha contintia compafieros
Soy Revolucion
Vimos la cara
Presidente
Protestas en Ecuador Octubre 2019

Indigena
Semillita
La ponderosa muerte
Fuerza Ecuador
Paro Nacional del Ecuador Octubre 2019
Que no pare el paro
La voz del pueblo
Soy del paramo
El pueblo S.0.S
Maki Maillay/ Se lavaron las manos
Diciendo — Haciendo
Memoria y resistencia
Dolores Cacuango
Resistencia
Rebelién de Octubre
Cacerolazo
Pueblo Unido (Versién punk-rock)
El pueblo salva al pueblo
Octubre Volverd
Represion

Tiempo
1:22

1:30
2:42
1:00
4:03

2:24

5:56
4:59
2:22
4:10
1:37
4:27
3:06
2:39
5:10
4:06
0:17
06:02
0:20
5:06
4:06
3:27
2:31
3:07
4:25
4:52

Fecha
08-10-2019

10-10-2019

24-10-2019

27-10-2019
2019

2019

11-10-2019
05-11-2019
Diciembre 2019
2019
2019
2019
2019
2019
2019
31-05-2020
08-10-2020
12-10-2020
27-10-2020
29-10-2020
2020
2020
2020
2020
Diciembre 2020
23-01-2022

Link
https://bit.ly/31NwCgH

https://bit.ly/3dGyPXj
https://bit.ly/31IRsYM
https://bit.ly/31BhGg5
https://bit.ly/3yg9SeC

https://bit.ly/33eNpél

https://bit.ly/30GvLRk
https://bit.ly/3pK3QPL
https://bit.ly/31IRFew

https://bit.ly/30eRFAE
https://bit.ly/3olkDmP

https://bit.ly/3pKTpeD
https://bit.ly/3GyBoaq
https://bit.ly/3pPKOTO
https://bit.ly/3rWQIPA
https://bit.ly/3rQBENQ
https://bit.ly/3pQ4uLF

https://bit.ly/3DKpcBw
https://bit.ly/3rXWdYG

https://bit.ly/3pL.cSMu
https://bit.ly/30Jyppq
https://bit.ly/3dleuRm

https://bit.ly/33miSnh
https://bit.ly/30Gwgea

https://bit.ly/31zZKvbG

Fuente: Recopilado de YouTube y Facebook, elaboracion propia, 2021

#

Autor

M. Ankayli ft. Taki Amaru ft. Caye Cayejera ft. Black Mama

ft. Djmic
Selva 7

Titulo
Lucha eterna

Inconsulta previa

Tiempo
6:02

4:19

Fecha
2018

Agosto 2019

Link
https://bit.ly/30MvDjn
https://bit.ly/31UYosm

Fuente: Recopilado de YouTube y Facebook, elaboracion propia, 2021


https://bit.ly/31NwCqH
https://bit.ly/3dGyPXj
https://bit.ly/3IIRsYM
https://bit.ly/3IBhGg5
https://bit.ly/3yg9SeC
https://bit.ly/33eNp6l
https://bit.ly/3oGvLRk
https://bit.ly/3pK3QPL
https://bit.ly/3IIRFew
https://bit.ly/30eRF4E
https://bit.ly/3oIkDmP
https://bit.ly/3pKTpeD
https://bit.ly/3GyBoaq
https://bit.ly/3pPK0T0
https://bit.ly/31XrK28
https://bit.ly/3rWQlPA
https://bit.ly/3rQBENQ
https://bit.ly/3pQ4uLF
https://bit.ly/3DKpcBw
https://bit.ly/3rXWdYG
https://bit.ly/3pLcSMu
https://bit.ly/3oJyppq
https://bit.ly/3dIeuRm
https://bit.ly/33miSnh
https://bit.ly/3oGwgea
https://bit.ly/3IzKvbG
https://bit.ly/3oMvDjn
https://bit.ly/3lUYosm
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Capitulo tercero
Anexo 7 Introduccion sobre el desarrollo de las entrevistas realizadas

Las siguientes entrevistas se relacionan con el tema de investigacion “La comunicacién popular: cémo los medios comunitarios-populares digitales a través de la produccién audiovisual representan alternativas de contrapoder durante las protestas del paro nacional de octubre
2019 en Ecuador”. Este insumo tiene el interés de indagar en las perspectivas y el uso de la imagen a través de la comunicacion que permita construir representaciones de contrapoder durante las jornadas de movilizacion de Octubre. En ese sentido, se busca articular
Comunicacion-Visualidad: Difusion y produccién. También es importante entender cdmo se construyen los procesos histdricos en ambos campos desde las organizaciones sociales, comunicadores, realizadores audiovisuales y productores musicales. Conforme se dieron las
entrevistas y el dialogo con los entrevistados, las preguntas fueron variando de acuerdo al interés de profundizar ciertos detalles que desde sus experiencias pueden aportar a la descripcion y caracterizacion de cada caso de estudio para el andlisis critico visual.

Cuestionario de preguntas

Sobre la comunicacion

1

® N OA N

Para iniciar la conversacion ¢(Como entender el ejercicio de la comunicacién comunitaria y los medios comunitarios partiendo de la experiencia que permite construir un proceso de comunicacion dentro de la organizacion a través de las herramientas digitales que
ofrece la tecnologia?

¢Cbémo fue la cobertura durante las manifestaciones de Octubre? ;Cémo se encontraba el panorama social en dénde se encontraba en cobertura? y ;,Cudles eran las inconformidades de la gente?

¢Como se afront6 desde las organizaciones el sostenimiento de la comunicacion en las jornadas de octubre?

¢Cual fue la prioridad del ejercicio de la comunicacién comunitaria en la cobertura de las protestas?

¢Desde tu perspectiva cuales fueron los aportes que se lograron dar desde la comunicacién comunitaria en el levantamiento indigena y popular?

¢Qué se tiene que tener presente en la labor de comunicacién y como contener politicamente y socialmente durante situaciones de crisis y riesgo?

¢Cual es la hoja de ruta de los medios comunitarios en este momento?

Hablar de la historia ecuatoriana y de procesos histéricos en Latinoamérica es encontrar en sus relatos una serie de levantamientos, protestas y huelgas sociales. Sin embargo, en nuestro tiempo varias generaciones desconocen estos procesos. (Coémo piensa la
organizacion social el lugar de la comunicacion en la visibilizacién de estos procesos? (Cémo comunicador y joven cémo sentiste este proceso social?

Sobre la visualidad

9.

¢Coémo fue el proceso de produccion, seleccion de imagenes y edicion del video jQue viva la resistencia!?

¢Cual fue la experiencia en la realizacién audiovisual para la construccion del videoclip?

¢Por qué diversificar los relatos a través de las narrativas audiovisuales a través de nuevos formatos que ofrecen las herramientas digitales?

¢Como pensar la comunicacion y la visualidad ahora en estos tiempos donde parece que la comunicacién vuelve hacer un derecho y la produccién audiovisual tiene posibilidad de crecer, crees que existen los medios para que esto ocurra luego de una jornada de
protesta social en donde se proyectaron muchas formas de contar el paro?

¢Por qué contar el Paro a través de la misica, qué formatos tienen mayor amplitud para la creacién de narrativas y representaciones desde las herramientas tecnoldgicas - digitales?

¢Como pensar la comunicacion y la visualidad desde la importancia de contar estos procesos, cdmo entender la protesta y la lucha social, la exigencia de derechos, la comunicacién y la visualidad?

En tu ejercicio de la comunicacion como se entiende lo popular desde la experiencia de la juventud

Comunicacién —Visualidad

16.

Hemos visto como las imagenes tienen un poder movilizador en las personas porque generaron un sentimiento de indignacion ante todo lo que podian ver, rechazando el ejercicio irresponsable de los medios de comunicacién durante las coberturas en territorio que
suprimid de su programacion la represion estatal. Desde tu ejercicio de comunicacion/realizador audiovisual/productor musical ;Qué ensefianzas deja este estallido social, que tienen que fortalecer las organizaciones y los medios comunitarios en contextos de
control y censura de la libertad de expresion a través del establecimiento de los cercos mediaticos y los estados de excepcién? ;Como pensar la visualidad hay posibilidad de construir otras representaciones que se materialicen en acciones concretas?

Que retos tienen los comunicadores y productores audiovisuales en los tiempos actuales

Lista de entrevistados

Entrevista 1

Tema: Sobre la Produccién musical del Video “Rikchari” de la Minga Artistica-Audiovisual
Fecha: 21-12-2020

Entrevistado: Danilo Arroyo productor musical

Entrevista 2

Tema: Sobre la produccién audiovisual del video Que viva la resistencia Carajo de CONAIE Comunicacion
Fecha: 22-12-2020

Entrevistado: Mijail Sarzosa encargado del area de Conaie Comunicacién

Entrevista 3

Tema: Sobre la realizacién audiovisual del video Rikchari

Fecha: 25-12-2020

Entrevistado: José Zambrano Brito productor audiovisual Ave de Altura

Entrevista 4

Tema: Cobertura de Octubre y difusion del video Rikchari

Fecha: 26-12-2020

Entrevistado: Edison Muenala comunicador comunitario de Apak TV



