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Resumen

“Mujeres de Barro y Bronce, Rosa Margarita y Maria Carmen Pinto Cruz: la vida
construida a través de la danza y la musica ecuatoriana” es un producto profesional
artistico aplicado, que consiste en el montaje de una obra escénica interdisciplinaria, con
musica, poesia y danza, para conocer de cerca la vida y trabajos de dos hermanas: Rosa
Margarita y Maria Carmen Pinto Cruz, nacidas en Conocoto, -parroquia de la ciudad de
Quito-, a principios de la segunda mitad del siglo XX; época y lugar con acentuadas
caracteristicas de pobreza y ruralidad, desde donde, las protagonistas, lograron forjar un
proceso de toma de conciencia, mediante la militancia politica y la practica artistica y
cultural, a través de su organizacion comunitaria denominada Centro Cultural
Huasipungo; consiguiendo superar una inicial situacion de violencia y discriminacion,
que fuera alentada por la escases econémica y la condicion de mujer.

Este recorrido permite reflexionar sobre conceptos como: pobreza, cultura
popular, militancia politica, discriminacion, gestion cultural y la interseccionalidad que
se produce entre esos términos. La extrema pobreza y la consecuente discriminacion esta
relatada en la primera escena, en el trabajo de las chugchidoras; la segunda escena se
enfoca en la violencia intrafamiliar que vivieron a consecuencia de su condicion de
mujeres; la tercera habla de la militancia partidista y los trabajos revolucionarios
efectuados siguiendo el camino trazado por mujeres como Transito Amaguana;
finalmente la cuarte escena explica el estado de madurez de las protagonistas, ejerciendo
la gestion cultural de base comunitaria y popular, aplicando la Pedagogia como
herramienta y tratando de ser ellas mismas en su propuestas.

La construccion de la estructura del producto profesional artistico y su puesta en
escena con musica, poesia y danza, estd influenciada por el pensamiento de Catherine
Walsh, cuando expresa que, las mujeres para liberarse, en un primer momento, tienen que
emitir gritos, para con éstos, abrir grietas y en ellas hacer siembras libertarias; con
atrevimiento, el autor decide sumar un cuarto elemento: el ser, creando un montaje
escénico de cuatro momentos: gritar, agrietar, sembrar y ser, que intenta mostrar mediante

el lenguaje artistico, los caminos recorridos por las dos protagonistas.

Palabras clave: pobreza, discriminacion, gestion cultural, ocultamiento






A Maria y Margarita
En todo lo que ellas significan, a todas las compafieras que construyen caminos a través
del arte y la gestion cultural.
A las que llamamos hijas y son verdad; a las que llamamos madres y son luz; a las que
llamamos nietas y son horizonte; a las que llamamos mujeres y son lucha.

Por ellas somos y seremos.
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Introduccion

“Mujeres de Barro y Bronce, Rosa Margarita y Maria Carmen Pinto Cruz: la vida
construida a través de la danza y la musica ecuatoriana”, es un producto profesional
artistico aplicado, puesto en escena con musica, poesia y danza, que describe la vida de
Rosa Margarita y Maria Pinto Cruz, hermanas que hacen su camino a través de la
militancia politica, el trabajo artistico y la gestion cultural; enfoca el proceso de
resignificacion que dieron a sus vidas, marcadas en la nifiez y juventud por la extrema
pobreza y la discriminacidn; situaciones que incrementaban las posibilidades de vivir un
futuro probablemente violentado, pero que ellas supieron transformar y ademas pudieron
influenciar en la vida de otras mujeres.

Por esta razon, la pregunta que conduce la investigacion previa a la elaboracion
del producto artistico es (De qué manera Maria y Margarita, consiguen dar otro
significado a sus vidas, a partir de la practica artistica y, de lo que actualmente se
denomina gestion cultural, con caracter emancipadora y de base comunitaria y popular?

Este analisis permite materializar el conjunto de elementos tedricos adquiridos en
el proceso de formacidon académica universitaria. Desde el relato de sus experiencias se
procura visionar la gestion cultural de cardcter comunitaria y popular efectuada por las
protagonistas; abordando una entrada mas a la comprension de las otras formas de
gestionar la cultura; tal vez formas mas cercanas al uso de la practica artistica y cultural
como herramienta politica emancipadora, tal vez formas un poco mas alejadas de los
formatos aprobados por el Estado y la Academia, tal vez formas surgidas en el mismo
camino, en la practica, brotadas de la urgencia, de la necesidad; eso se descubre y
evidencia junto a ellas, en la discusion previa a la creacion de la obra, en las entrevistas
que generosamente brindaron y en los testimonios de algunos de sus conocidos; en la
revision conjunta de sus archivos fotograficos, videos, recortes de periddicos, y
fundamentalmente en el proceso de ensayos y puesta en escena de la obra.

El objetivo fundamental de este trabajo radica en el deseo de producir y realizar,
junto a las protagonistas, la puesta en escena de la obra “Mujeres de Barro y Bronce”, con
la intencidon de poner en evidencia los procesos de resignificacion de vidas de mujeres,
gestados por ellas mismas, a partir de la practica artistica y la gestion cultural de base
comunitaria y popular, cantando y bailando sus propias vidas con actitud critica.

Otro objetivo fue el de producir un registro audiovisual; para ello se tomd como

aporte y apoyo, el trabajo de la cineasta y comunicadora social, Amanda Robalino. Este
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registro se anexa a la presente memoria, no s6lo como evidencia académica universitaria
de graduacion, sino también como gesto de devolucion y reconocimiento hacia las
protagonistas, en espera de que sea de utilidad para la difusion de su trayectoria y
propuesta artistica y cultural, conscientes de que su trabajo no consta en la historia oficial,
sino que es parte de la memoria de la gente con la que han tenido contacto o las conocen.

Rosa Margarita y Maria Carmen Pinto Cruz nacieron en Conocoto, en el Valle de
los Chillos, a finales de la década del 50 del siglo XX; época en la que la parroquia tenia
mas caracteristicas de ruralidad. Hermanas, de hogar pobre, en su busqueda de caminos
nuevos, llegan a la practica artistica comprometida con lo social, a través del Centro
Cultural Huasipungo, agrupacion a la que fortalecen con su trabajo y de la cual forman
parte desde hace cuatro décadas. A través del montaje, se investiga y se relatan las
estrategias aplicadas por estas dos mujeres que han logrado forjar sus vidas y aportar otras
visiones desde la practica de la musica y la danza, como espacios para el ejercicio del
pensamiento libertario, contradiciendo un destino inicialmente marcado, por las
circunstancias de las vidas de sus pares, como mujeres violentadas destinadas a labores
de servicio doméstico en hogares ajenos y/o en el propio.

Asi mismo, se considerd que existe pertinencia social, con base en la discusion
actualizada, a proposito de la pandemia y la crisis econdémica mundial que se vive en 2020
y 2021; sobre la pobreza y la discriminacion y mas atn, sobre la precarizacion producida
por la crisis actual en el sector artistico y cultural del planeta; y pertinencia teérica, porque
permite hablar de la gestion cultural, la militancia politica y el trabajo artistico, esto
gracias a que se pudo observar que su practica, en la vida real, influencia en los procesos
de formacion y transformacion de las personas.

Se consigui6 aprovechar la disponibilidad de fuentes, incluso tomando en cuenta
la situacion sanitaria mundial, producida por la presencia del virus COVID-19 y sus
variantes; para ello resultd muy valioso, la cercania fisica y afectiva de las colaboradoras,
circunstancia que facilité un espacio de confianza y acceso a varios archivos personales
y entrevistas para armar el relato de la memoria. Por otro lado, se logré poner en practica
los conocimientos adquiridos en el proceso de formacion académica en la Universidad
Andina Sim6n Bolivar, a esto se le debe sumar la experticia conseguida por el autor, en
un camino de treinta afios aproximadamente en el campo de la gestion cultural
comunitaria, para aplicar, en la primera fase, la de investigaciéon, un método de
Investigacion Accion, sacando provecho del hecho de compartir con las protagonistas un

espacio comun de trabajo en el Centro Cultural Huasipungo.
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En lo referente a la Metodologia aplicada en la investigacion previa a la creacion
y montaje de la obra artistica, hay que sefialar que, al tratarse de un tema humano social
y cultural, tiene un enfoque cualitativo; eso nos permite elaborar un ejercicio de analisis
y comprension de las acciones de las personas y el valor e interpretacion que dan a sus
acciones; en este caso su accion cultural como herramienta reivindicatoria; en cuanto al
método, en la fase investigativa se utiliz6 la Investigacion Accidn, tratando de determinar
la probleméatica que afecta a las protagonistas, a la sazon el ocultamiento, y en
consecuencia, mediante la creacion y montaje de la obra escénica, y su registro en video,
aportar a la solucion del problema de la falta de reconocimiento de su gestion, de su lucha,
de su trabajo, con el fin de mejorar las condiciones del accionar cultural de ellas y sus
pares, ubicadas en similares condiciones de vida; lo anterior no niega que se utilizaron
como métodos complementarios la revision de archivos personales, y la elaboracion de
historias de vida, que permitieron ampliar la comprension del problema propuesto, el
ocultamiento.

Se apeld, como técnicas de recoleccion de informacion, a las entrevistas a
profundidad, no estructuradas, con el fin de generar espacios mas afectivos, que
facilitaron la reconstruccion de la memoria en forma mas libre y espontanea; como técnica
complementaria, se utilizo la revision conjunta de archivos como recortes de prensa,
invitaciones, oficios recibidos y enviados, albumes fotograficos, hojas de vida
presentadas por las protagonistas ante instituciones, informes de talleres comunitarios y
otros documentos guardados por ellas como testimonio de sus acciones; documentos que
dan testimonio de lo expresado por las protagonistas en sus relatos y que, ayudaron a
cubrir espacios que la memoria habia olvidado. Metodoldgicamente este trabajo también
recurre al método constructivista, mismo que fue utilizado para las fases de creacion y
montaje del producto profesional aplicado u obra artistica y para la construccion de la
memoria escrita. Es decir, se hace un relato objetivo, que no elude el acercamiento
afectivo con las protagonistas, para con su apoyo, construir la memoria escrita y el
montaje escénico, haciendo reuniones, talleres y ensayos; acciones que permitieron
contrastar la informacion obtenida, frente a entrevistas efectuadas a personas cercanas y/o
conocedoras de sus labores, personas integrantes de los entornos familiar y artistico, con
quienes han compartido acciones y trabajado proyectos.

Con base en el andlisis de la informacion obtenida, se paso a la etapa de creacion,
produccion y puesta en escena de la obra “Mujeres de Barro y Bronce, Rosa Margarita y

Maria Carmen Pinto Cruz: la vida construida a través de la danza y la miusica
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ecuatoriana”, estructurandola con poesia, musica y danza, en un trabajo que recibi6 toda
la colaboracion y la presencia fundamental —durante todo el proceso-, de las dos
protagonistas. Se realizaron los ensayos generales y finalmente se efectud la puesta en
escena, la presentacion publica, con la presencia de publico invitado y por via de las redes
sociales, del producto profesional artistico aplicado, asi como su registro en un producto
audiovisual, en el entendimiento de que la circulacion de la informacion obtenida, otorga
mas valor al producto cultural.

La busqueda y encuentro de publicaciones que hablan de Maria y Margarita,
fueron herramientas utilizadas para construir un adecuado estado del arte, que permita
dimensionar desde otro dngulo el alcance de este proyecto; se logré encontrar varios
textos, dentro de los cuales no se las sefiala directamente como protagonistas del hecho
cultural, sino que se expresa que son parte del Centro Cultural Huasipungo, del
Conservatorio Nacional de Musica o del Instituto Nacional de Danza. Analizando dichos
documentos, se debe indicar que la mayoria son publicaciones institucionales tipo revista;
otro grupo son los reportajes publicados por la prensa escrita del Ecuador. Se hace una
excepcion, la referencia académica que se hace de Maria Pinto Cruz, en el libro
Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, segundo tomo, pagina 1121, escrita por Pablo
Guerrero Gutiérrez.

En esta memoria, sin ser el objetivo fundamental, se efectud un viaje cronologico
de la vida de las protagonistas entre los afios 1965 y 2021, desde su nifiez hasta la
actualidad. En el capitulo primero, con base en sus testimonios, se describe mediante una
narrativa el contexto en el que viven su nifiez y juventud: pobreza y discriminacién; luego
la préctica artistica, la militancia politica, la gestion cultural; enseguida se registran los
aportes artisticos, culturales y pedagogicos, para llegar a su vida en estos dias de
pandemia; luego se proyectan las preguntas que ayudaron a activar la memoria. Se incluye
el estado del arte. En el segundo capitulo se realiza una descripcion de la obra, relatando
su estructura, los recursos que se utilizaron y la forma en que se trabajd. Luego se ensayan
las conclusiones. Finalmente, se da paso a la descripcion de la obra en si misma, los textos,
la poesia, referencias del trabajo coreografico y de los créditos de la creacion musical.

Con el fin de acercar al lector un poco mas a la vida de las protagonistas, se decide
incluir anexos relevantes como: el registro audiovisual de la obra, testimonios de amigas
y conocidas, datos biograficos, una pequefia visita al album de la familia, las partituras de
las obras musicales y un glosario de términos utilizados en la mencionada narrativa

biografica.
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Capitulo primero

Antecedentes

1. Problematica en la que se inscribe el producto

Treinta afios de trabajo cultural, permiten observar que, en el Valle de los Chillos,
y de modo mas amplio en Quito, se ha producido un ocultamiento de las trayectorias de
vida y de la produccion artistica y cultural de las mujeres, especialmente de los sectores
rurales. En tal virtud, a criterio del autor, es importante desarrollar un producto
profesional artistico aplicado, que incluya una memoria escrita y plasmarlo en un
producto audiovisual; en este caso, sobre la vida de dos mujeres conocotefias, Rosa
Margarita y Maria Carmen Pinto Cruz, para llevarlo al escenario politico, académico y
social del pais, con el fin de sentar precedentes de experiencia y conocimientos, y de esta
manera aportar al reconocimiento de este tipo de gestion cultural, colaborando asi con las
subsiguientes investigaciones que se puedan presentar sobre este tema. De tal suerte que,
conocer estas vidas, se convierta en motivo para transformarse, renovarse y rehacerse en
el camino.

Desde los anos 30 y 40 del siglo XX, los partidos politicos Comunista y Socialista,

tuvieron un importante acercamiento a sectores urbano marginales y rurales indigenas:

[...]vale mencionar el papel que cumplieron los movimientos politicos de izquierda,
como el Partido Comunista, el socialismo, que fueron muy cercanos a la problematica y
a las reivindicaciones de las comunidades indigenas. Por esta razon, en la década de 1940
se formo el movimiento indigena ecuatoriano, bajo el liderazgo de Dolores Cacuango,
Transito Amaguafia, Maria Luisa Gémez de la Torre, entre otros personajes, hombres y
mujeres, quienes contribuyeron al surgimiento de lo que sera, en lo posterior, el
movimiento indigena contemporaneo (Kowii 2008, 6).

En la década de los afios 70 del siglo XX, varios paises de América del Sur y
Centroamérica vivieron procesos dictatoriales civiles o militares: Augusto Pinochet en
Chile, Rafael Videla en Argentina, triunviratos militares en Ecuador, la familia Somoza
en Nicaragua, entre otros; mientras tanto, habia triunfado la revolucién cubana de la mano
de Fidel Castro en 1959 y con ese ejemplo brotaban grupos insurgentes armados en varios
paises: el Frente Sandinista de Liberacion Nacional, FSLN, nicaragiiense; el Ejército de

Liberacion Nacional ELN y las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia, FARC;
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Alfaro Vive Carajo AVC y Montoneras Patria Libre MPL de Ecuador; el Movimiento
Tupamaro en Uruguay; Sendero Luminoso en Peru, y mas.

En Ecuador, en el marco de estas circunstancias, y con la influencia de los
partidos politicos de izquierda, que procuraban trazar el pensamiento y accionar de los
grupos culturales, nacen movimientos artisticos zurdo-militantes, entre ellos: el Comité
de Artistas del Frente Amplio de Izquierda FADI (cercano al Partido Comunista
Ecuatoriano); la Unién Nacional de Artistas Populares UNAP, y el Centro de Arte
Nacional CAN (cercanos al Partido Comunista Marxista Leninista Ecuatoriano, cuya
expresion politica era el Movimiento Popular Democratico MPD); grupos musicales de
las distintas organizaciones de Jovenes Cristianos de Base alineados con el pensamiento
de la Teologia de la Liberacion; otros artistas con influencia del Partido Socialista
Ecuatoriano; mientras tanto el movimiento indigena se expresaba a través de sus propias
agrupaciones culturales, que trataban de ser captadas por los movimientos de izquierda,
sin lograrlo.

El grupo Huasipungo nace el 18 de agosto de 1978, como medio de expresion de
la barriada de los hijos de los conserjes del Colegio Nacional Mejia Nocturno de Quito;
se inscriben en la linea politica del FADI, siendo también muy cercanos al Cristianismo
de Base, en el ala del padre Fabidn Vasquez, segiin testimonio de las protagonistas
expresado en las entrevistas personales.

En el patio de las viviendas de los conserjes, se firma un documento de fundacion
del grupo Quitumbe, mismo que a los tres meses cambia su denominacién por
Huasipungo; entre los firmantes constan: Fabidn Cérdova, Victor Hugo Mantilla, Raul
Guanoluisa, Victor, Alonso, Patricio Robalino, Maria Carmen Pinto; a este grupo se
unieron a los pocos meses: Fernando y Alfredo Lopez Caicedo, Ernesto Orozco;
posteriormente se adhirié Margarita Pinto Cruz. Es decir, Maria Carmen Pinto en musica
y Margarita Pinto en danza, forman parte del grupo Huasipungo desde sus primeros
momentos. Las dos protagonistas se graduan en el Colegio Mejia nocturno, gracias a que,
esta institucion aplicaba el sistema de educacion mixta, y facilitaba el estudio a personas
de mas edad que el promedio de edad escolar diurno; eran generalmente obreros,
empleados y todo tipo de trabajadores.

Maria Carmen llega con la herencia musical de su padre, musico popular de la
Banda de Pueblo de los Albaiiiles y de la Banda Simon Bolivar de Conocoto; al inicio
cantaba y tocaba percusion menor, luego, fundamentada en la experiencia y sus estudios

en el Normal Superior Luis Ulpiano de la Torre de Cotacachi, donde se gradiia como
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Bachiller Técnico en Musica en 1991; y en el Conservatorio Nacional de Musica de Quito,
donde estudia por ocho afios y obtiene el titulo de Profesora en Educacion Musical en el
afio 1995; posteriormente ejerce, en la misma institucion, el cargo de Maestra de Audio
Perceptiva y Jefe de del Area Inicial entre 1999 y 2014; es alli donde publica su libro
“Creciendo con la Musica”, mismo que, segun certificacion del MSc. Ricardo Monteros,
a esa fecha Vicerrector del Conservatorio, fue el texto utilizado por los estudiantes del
nivel inicial para los seis primeros semestres del estudio musical; en Huasipungo pasa
entonces a interpretar vientos andinos, guitarra, canto y violin; Maria culminaria su
carrera formativa académica con la obtencion de la Licenciatura en Ciencias de la
Educacion con Mencion en Educacion Musical y la Maestria en Docencia Universitaria
y Administracion Educativa en la Universidad Tecnologica Indoamérica de la ciudad de
Ambato; asi consta en la pagina de consultas de titulos de tercer y cuarto nivel de la
Secretaria de Educacion Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovaciéon del Ecuador
SENESCYT.

Margarita también se une enseguida y funda el 4rea de danza; venia de
experimentar este arte con el grupo Chantilin de la Provincia de Cotopaxi; luego formara
parte del cuadro de profesores del Instituto Superior Nacional de Danza. Maria y
Margarita, junto a los hermanos Patricio y Alonso Robalino, provenientes del Canton
Pillaro, Provincia de Tungurahua, le dan a Huasipungo un giro importante en su
trayectoria; de ser un grupo imitativo del trabajo de otras agrupaciones, pasa a construirse
un grupo auto denominado de musica protesta, con el que sus integrantes se sentian mas
comodos, frente a otra denominacidon de la misma época que los llamaba musicos
folkloricos.

Si bien los asuntos de militancia politica izquierdista (las protagonistas de este
estudio formaron parte de la célula Neptali Reyes del Partido Comunista Ecuatoriano),
les proporcionaban cierta cercania con otros artistas militantes como Pueblo Nuevo,
Jatari, Taller de Musica o Rumbason, Maria y Margarita manifiestan que esta relacion no
disimulaba la discriminacion que sentian los Huasipungo, aun dentro de la misma
militancia; resultado de una relacion de poder politico interno, percibian que no todos los
militantes eran iguales, que se separaban paraddjicamente por la pobreza y las
caracteristicas sociales. Esta situacion las empujo a buscar amistad y a plantear propuestas
de trabajo con otros pares, militantes o no, pero que tenian caracteristicas socio culturales
mas similares a las suyas, como los integrantes de los grupos: Inti Chasqui, Yacubamba,

Canto Bravo, Yerbales, Sendero, Peguche, Perros Callejeros, Enrique Males, Julian
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Tucumbi, Fernando Jaramillo, Carlos Michelena, Fabian Velasco, Gloria Arcos, el Taller
Naun Briones, Jaime Guevara o Sandra Bonilla.

También consideran que una caracteristica de esta generacion es que no trabajaban
la musica, la danza, el teatro o la poesia buscando solamente el producto artistico
consumado, el arte como objetivo en si mismo, pese a que daban gran importancia a la
investigacion, la calidad de la interpretacion y puesta en escena. No; mas bien, afirman,
que su objetivo final era la practica artistica ligada a la resistencia social, eludiendo el
panfleto, buscando el reconocimiento de la diversidad cultural, generando lucha contra la
injusticia, no solo en el escenario, sino en la calle, en la accion. Como integrantes de la
célula comunista, pegaban propaganda o manifiestos con engrudo en las calles; pintaban
murales por las noches y madrugadas; asistian a reuniones, cargando a sus hijas pequeiias,
activaban huelgas, paros de maestros, sindicalistas y también vivieron la represion
policial; Maria recibié un disparo en la pierna izquierda, las dos vivieron amenazas y
disparos nocturnos en la vivienda de sus padres, segin su relato en las entrevistas.

Las dos compafieras son hijas de un albaiiil, musico de banda de pueblo y de una
vendedora de verduras del Mercado de San Roque. Las dos dan testimonio de una nifiez,
adolescencia, juventud y adultez marcadas por la pobreza. Las dos refieren una vida de
lucha por conseguir empleo, por estudiar, por hacer practica artistica y militancia politica,
por conseguir mejoras para su barrio La Loma y para la Parroquia de Conocoto; las dos
activas manifestantes de las calles de Quito cuando habia que estar en las protestas del
pueblo, frente a la corrupcion y la injusticia; las dos con obras artisticas solidarias con los
familiares de los desparecidos, con los maestros en huelga, con los estudiantes. Siempre

las dos.

Los grupos folcloricos. A partir de los afios setenta [...] y coincidiendo con la tendencia
dictatorial de América Latina, impulsada como un intento por frenar el avance comunista
liderado por Cuba, aparece una corriente cultural que, identificandose con las
manifestaciones folkloricas (especialmente con los indigenas y otros sectores
marginados), posteriormente maduraria en lo que se llamo6 el Movimiento de la Nueva
Cancion Latinoamericana (Guerrero 2005, La musica en el Ecuador, 1996). Fruto de esta
vertiente ideologica politica surge una conformacién musical que nace en Chile y se
extiende por los Andes como un formato estandar para expresar la rebeldia y el deseo de
revalorizar la cultura autoctona de los pueblos sudamericanos: el conjunto folclérico. A
través de éste, se expresaban inicialmente los cantos de la tradicion autoctona de cada
pueblo y, posteriormente, cualquier género musical que sea susceptible de ser apropiado
por esta conformacion: musica clasica, baladas, tropical, pop rock, etc. (Santos 2003, 18).

Al referirnos a los grupos denominados folkloricos, que tuvieron protagonismo en

los afios 70 del siglo pasado, Maria y Margarita concuerdan en que, si bien no les gustaba
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ser marcadas con esa esa denominacion, por cierta carga peyorativa que conlleva término
en los ambientes politico y turistico, ellas se sentian mas comodas con la denominacion
de artistas de protesta, coinciden sin embargo en que, ante la opinidon publica, la
denominacién de grupos folkloricos era generalmente aceptada, sin que importara mucho
si la linea musical era la protesta, la nueva cancion latinoamericana, los cantos
ancestrales, las danzas tradicionales, las danzas contemporaneas de contenido social o la
musica tradicional; a todos se los denominaba grupos folkldricos y a los encuentros se los
llamaba Festivales de Musica y/o Danza Folklorica; hasta la emisora Radio Colon de la
ciudad de Quito, mantenia un programa de cierta sintonia en los 70 y 80 denominado

Folkloreando por Colon.

2. Motivos encontrados en los relatos de Maria y Margarita

Se denomina a las acciones de Margarita y Maria como gestion cultural
emancipadora de base comunitaria y popular” porque, haciendo visibles sus biografias y
los procesos de resignificacion de sus vidas, gestados por ellas mismas, se evidencia que
no forman parte de la historia oficial sino de la memoria de los pueblos. Categoria que es
propuesta en este trabajo de investigacion y que se fundamenta en las discusiones de
clases de la Maestria en Gestion Cultural y Politicas Culturales de la Universidad Andina
Simén Bolivar, sede Ecuador, primera generaciéon 2019-2021, en la materia
Epistemologia de la Gestion Cultural Latinoamericana, dictada por la Msc. Paola de la

Vega.

2.1. De la nifiez, la juventud, la pobreza, la discriminacion

Un aspecto importante para este trabajo es la construccion de la memoria. Para la
autora Elizabeth Jelin, es necesario analizar la relacion entre memoria individual y

memoria colectiva; y por supuesto qué elementos se mantienen en la memoria.

Un primer eje que debe ser encarado se refiere al sujeto que rememora y olvida. ;Quién
es? (Es siempre un individuo o es posible hablar de memorias colectivas? Pregunta a la
que las ciencias sociales han dedicado muchas paginas, y que manifiesta, una vez mas y
en un tema o campo especifico, la eterna tension y el eterno dilema de la relacion entre
individuo y sociedad. Un segundo eje se refiere a los contenidos, o sea, a la cuestion de
qué se recuerda y qué se olvida [...]. Estan también el como y el cuando se recuerda y
olvida. El pasado que se rememora y olvida es activado en un presente y en funcion de
expectativas futuras (Jelin 2002, 17-18).
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Es importante indicar que el autor jamés las habia visto, ni siendo nifio ni
adolescente; mas, cuando las conoce, siente que habian compartido las mismas hambres
desde siempre, y dicha coyuntura creaba una hermandad en silencio. También habian
hecho fila por horas detrds de los vecinos, cruzando miradas o iniciando el coqueteo,
mientras procuraban llenar los baldes con agua, tomada desde el tinico grifo de la esquina
del barrio, s6lo iluminados por la luna, cuando se dignaba visitar; habian jugado a las
escondidas, al pan quemado y a los coches de madera, en la bajada mas peligrosa del
pueblo; habian escuchado cuchichear a sus respectivos padres en las noches, metidos en
la cama casi general, fraguando el plan paterno para alimentar a los crios al otro dia. Ni
hablar de cambiar los zapatos o la ropa; los vestuarios tenian que pasar en orden del mayor
al menor en herencia no discutible, sino obligatoria.

Juntos y lejanos a la vez, habian pensado que estaba lejos el dia en que con el
canto y la danza llegarian a ser famosos, y recibirian aplausos de muchas personas. Y por
supuesto, ganarian bastante dinero, como para comer entre todos los de la familia las tres
comidas que en otras casas servian olorosas a ciertas horas del dia, mientras las
protagonistas y sus hermanos, disimulaban el hambre jugando a cualquier cosa, con
cualquier pedazo de madera, aplastando tillos de refrescos, planchando billusos o
simplemente peleando entre ellos por alguna nimiedad infantil. Todo lo habian
compartido, sin nunca haberse visto; el autor nacido y radicado en Pillaro, mientras ellas
siempre estando, habitando y siendo en la localidad de Conocoto.

Ellas, las protagonistas, son Rosa Margarita y Maria Carmen. Nacidas en la
década de los sesenta del siglo pasado; son las hijas de un albaiiil que vio la luz en
Alangasi, un pueblo pequefio del Valle de los Chillos, que se hace grande en Semana
Santa y en Corpus Christi, por la entrada de las comunas con sus pallas, rucos, yumbos'y
otros personajes; por los tonos alegres de las bandas de pueblo, los sonidos ancestrales de
los pingulleros la enorme presencia de las almas santas. Es don Segundo Camilo Pinto
Lovato, obrero que se fue afincando en Conocoto por causa de las trenzas enormes y
oscuras de la joven Elenita; don Camilo que se inicié como albaiiil y luego llegd a ser
maestro mayor de algunas obras; y consiguio tocar el saxo tenor en la primera banda de
pueblo de la parroquia, llamada La Banda del Gremio de los Albaiiles, cuyo director, era
don José Ignacio Rivadeneira Pérez. Este artista ibarrefio, ensefiaba a los musicos del
gremio a leer partitura, dibujando las notas con la baqueta del tambor en el piso de tierra
del mercado viejo de Conocoto, cuando ventas y viandantes se habian marchado y sélo

quedaba el olor de la carne de res colgada en los enormes ganchos del matadero -hoy dia
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convertido en el centro cultural municipal-. Cuenta don Camilo, sonrisa incluida, que el
maestro Rivadeneira, o el maestro mayor asignado para la banda, les golpeaba en la
cabeza, con la misma baqueta del tambor, si no se aplicaban en el estudio musical.

Asi también, son hijas de la sefiora Maria Elena Cruz Guamén, vendedora de
verduras en el Mercado de San Roque de Quito y en las calles de Conocoto; la que lavaba
cargas y cargas de ropa propia y ajena en el ojo de agua de la Armenia —donde ahora es
el puente nueve de la autopista General Rumifiahui que lleva desde Quito al Valle de los
Chillos-, o en el vado del rio San Pedro, hoy agonizante; la que alisaba la ropa del marido
con la plancha llena de carbones, porque a ¢l le gustaba ir bien vestido a la obra, para que
le respeten los demés trabajadores, pues era maestro mayor; también dofia Elena
madrugaba a planchar la vieja leva del Camilo los domingos, para que pudiera irse a cortar
el pelo donde don Mariano Alomoto, y después, ritualmente, dirigirse a hacer arreglar su
sombrero con don Chamburo, para terminar la gira dominical luego de escuchar la santa
misa; la sefiora Elena, era la misma que cocinaba con lefia comprada o robada, o con
retamas secas, o restos de las cosechas del maiz llamados chugchi; la que barria la casa
pobre con escobas amarradas con chilpes guatos, tomando en sus manos ramas de ortiga
o romero y la que criaba a los guaguas con el objetivo claro de que so6lo estudiando
tendrian mejor vida. Sabiendo y callando, que, en la escuela de la parroquia, la condicion
de mujeres, pobreza, color de piel y clase social, era dificil de ser digerida cada dia por
las guaguas, que cotidianamente eran victimas de la accion y la burla indolente de
compaifieras, compaieros, duefias de tiendas, transeuintes y maestras.

Segtn el relato de Maria, cuando aprendié sumas y restas, multiplicaciones y
divisiones en la escuela, se dedic6 a acompafiar a su madre en las tareas de la entrega de
productos a los mayoristas, con el propésito de ayudarle a calcular el valor a cobrar; esto
le vali¢ las torcidas de ojos de los mercaderes, quienes buscaron otra estrategia de
perjuicio: registrar un peso menor de lo que realmente constaba en la carga, ante la
impotencia de la nifa.

Maria también nos cuenta que particip6d en un festival de canto de la escuela,
arropada con un vestido plisado fabricado con papel periddico, con la ayuda de su
maestra; y le fue muy bien a pesar de ciertas burlas. Y con todo y a pesar de todo, estaba
la dignidad, pues eran las hermanas que daban haciendo los deberes a cambio de un
helado, un pan o un platano asado que vendian en la puerta de la escuela, racion que
completaban con una taza de colada de méchica con tostado seco, que mama Elena habia

dejado alistando allé en la casa, para cuando regresaran las nifias de la escuela. Margarita
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cuenta con una risa timida y nerviosa, el recuerdo del dia del paseo de la escuela:
madrugando a esperar el bus, abrazando un canastito con cucayo, con los pies helados
porque estaba sin zapatos, simplemente no los tenia; y cuando las amigas le preguntaban
“/te vas sin zapatos?”, les respondio, ocultando sus piecitos, “es que el zapatero no me
los entregd ayer arreglados y hoy no abre tan temprano”.

Maria y Margarita son aquellas mujeres que nacieron en medio del desfile de
nueve hermanos, cuando los gringos y los comunistas se peleaban por colocar al primer
hombre en la Luna, segun las noticias de la radio evangelizadora llamada Hoy Cristo
Jesus Bendice HCJB ; ellas crecieron escuchando el lamento del rondador que sonaba en
el radio viejo de tubos que colgaba lleno de hollin en la pared, sobre una repisa de madera
que alguna vez fue pintada de amarillo, y que cantaba musica ecuatoriana del duo de los
hermanos Aguayo Guayamabe, las hermanas Mendoza Sangurima, dofia Carlota
Jaramillo, Olimpo Cardenas y JJ (Julio Alfredo Jaramillo Laurido) JJ; e la sefiora
Mercedes Olimpia Chiliquinga y de la orquesta tropical de don Medardo y sus Players;
ese aparatito que contaba las historias de Kaliman, Porfirio Cadena el Ojo de Vidrio, el
Gato y Santo el Enmascarado de Plata a través de las ondas sonoras de Radio Nacional
Espejo; o las quejas y esperanzas de don Gustavo Herdoiza Leon, a través de la
Radiodifusora Tarqui, cuando se acercaba el momento de quemar el afio viejo cada treinta
y uno de diciembre. Ese monigote que nunca dejaba de hacer la mama Elena cada fin de
afio, al tiempo que limpiaba la casa con ramas de romero y eliminaba las pocas
pertenencias que podian considerarse ya inservibles; ese mismo magico aparato de radio
en el que cantaban las baladas romanticas Los Iracundos, Los Golpes, Nino Bravo, Leo
Dan, Yaco Monti y Los Pasteles Verdes, haciendo sentir a las protagonistas de este relato,
algo parecido a la tristeza del amor ausente. Cuentan que al aparato de radio habia que
quitarle las pilas de vez en cuando, para ponerlas al sol un dia entero, con el fin de que se
recargasen y volvieran a dar canciones por unos dos o tres dias mas.

Cuando llovia en el pueblo, la casita de una sola puerta y una sola ventana se
convertia en un refugio sagrado. Primero, todos los guaguas repartian con urgencia ollas,
lavacaras y baldes por todo el cuarto, para que las goteras no terminaran de enlodar el
piso de tierra de la habitacion; pero dicen que era divertido masticar los granizos que
pasaban por el techo de las tejas fracturadas y caian en el cuarto huérfano de tumbado.
De urgencia habia que arrinconar la ropa, en un sitio donde no cayeran las gotas de agua,
para que no se mojara y arruinara la lavada o la planchada del terno de papd; sino, ya

estaba visto el futuro tiron de orejas o el correazo en las nalgas. Enseguida, en otro rincén,
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habia que quemar ramas de romero y de las demas plantitas que fueron bendecidas en
Semana Santa, cerrar los ojos y santiguarse cada vez que caia un rayo y abrazarse
fuertemente, todos sentados apretadamente en el filo de la cama, siendo en ese momento,
mas hermanos que nunca.

Después dejaba de llover y se alejaban los rayos; a veces salia nuevamente el sol
y tornaba la esperanza; venia entonces la disputa por colocar la cabeza en la tnica y
pequenia ventana de la casa, que, a proposito, estaba apuntando hacia la calle; como si con
ello se apresurara la llegada de mama con algo de comida. Y llegaba. Y el olor de las
naranjas y los platanos entraba por la nariz para anunciar que el estbmago estaba por
recibir una visita. Y con el trozo de la palanqueta de oloroso pan blanco que les tocaba
eran felices, ni el mas grande rey del mundo habria comido manjar mas delicioso.

Eran Maria y Margarita, las que vendian bombas de agua en carnaval en la puerta
de la casa; las que se ingeniaban para hacer fundas de papel, utilizando para ello las fundas
internas de los quintales de cemento; las que trabajaron, siendo adolescentes, en la fabrica
de perfumes, en la de chocolatines de la familia Ampudia y en la Fabrica de Discos
Sociedad Anonima FADISA, que quedaba camino al estadio de La Moya. A proposito,
Margarita cuenta que de nifia, era muy buena para el atletismo, que fue campeona de salto
alto en la escuela y esa condicion atlética le sirvio para fugarse de un hogar cristiano, que
fungia de refugio de nifas pobres y que era administrado por unas monjas; sitio donde
sus padres trataron de dejarla cuando nifia, pese a sus suplicas y llantos. Se fug6 y nunca
mas volvio, ;Dénde era su espacio? La escuela, no; la casa, a veces; la calle, también a
veces. ;Donde era su espacio?, la musica y la danza no asomaban todavia en el horizonte.

Por otro lado, es importante resaltar que la casa utilizada por la familia era
prestada, se les permitia habitarla a cambio del cuidado y limpieza de la fabrica de
perfumes; se puede ver aqui a las dos adolescentes caminando por las noches, luego de la
guardiania, con mucho miedo, solas, por las calles bordeadas de grandes matorrales y
terrenos vacios, empedradas y sin luz; tratando de llegar pronto a su hogar en el antiguo
barrio Loma de Conocoto; agitando los pies, siempre con el recuerdo y el recelo que les
contagiaban las historias de las vecinas, segiin las cuales, a algunas, caminando en la
noche por esas mismas calles, les habia cogido el duende y las habia dejado encinta. Maria
y Margarita, las hermanas que asistian a toda fiesta de la virgen, del santisimo o a
cualquier misa de nifo, en cualquier barrio, cargando el instrumento musical, el saxo o el
redoblante seglin la ocasion, a veces las dos cosas, y se convertian en el atril del papa;

cargando las partituras en la espalda, desde la iglesia de la parroquia hasta el sitio de la
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fiesta, todo con el fin de proveerse de una buena racién de la boda, plato festivo que
contenia una buena porcion de mote cocinado, papas con zarza de mani y generosos
pedazos de cuy asado o gallina cocida; racion que los priostes daban a los musicos de la
banda en buenas cantidades, como parte de su paga, y que las guaguas procuraban llevar
a la casa, envolviendo el tesoro en un mantel previamente destinado para la causa; para
celebrar luego las fiestas de comida compartida con los hermanos. En dias normales, esa
fiesta se daba solamente los fines de quincena o de mes, verdaderos dias de celebracion
en los que se cocinaba arroz blanco con un trocito de carne para cada uno.

Son las mismas que aprendieron a robar en las cosechas de la hacienda de la
Armenia o el Piman, cuando los jornaleros deshojadores medio enamorados, dejaban en
la tierra, a proposito, algunos choclos, papas o arvejas de las plantas cosechadas, a
sabiendas de que enseguida bajaria la comparsa de nifas, nifos y adolescentes del barrio
hambriento, para chugchir y encontrar con sorpresa los sabrosos tesoros masticables,
emitiendo sin recelo la amplia y sonora risa respectiva. Ese mismo terreno de la fiesta, de
vez en cuando se convertia en la puerta del infierno, cuando el capataz de la hacienda se
daba cuenta del engafio y de la complicidad de cosechantes y chugchidoras, y hacia
temblar el aire, las montafias y los rios, con el brutal movimiento del acial, los gritos
roncos y destemplados, y el trote brusco de su yegua, blasfemando contra la turba muerta
de hambre que huia despavorida con sus pequeias wanllas, hasta lograr cruzar el rio San
Pedro, limite del cual la bestia fiel del amo de la hacienda, no pasaba con su caballo, en
su enferma persecucion de los hambrientos.

Las dos hermanas que también aprendieron a vender cariuchos en la guachimania,
con papitas cocinadas, mezcladas con jugo de carne y abundante sal, aji y cebollas
picadas, especialmente los domingos chiquitos —es decir los lunes de mafiana-, de los
albafiiles. Las que acarreaban en sacos camuflados, eludiendo la inquisidora mirada del
arquitecto o ingeniero de la obra, a la sazdn jefes de papa Camilo, un poco de cemento,
ripio, arena o pintura, para tratar de arreglar la pequena casa de bareque, esa misma que
tenia una sola puerta y una chulla ventana y que a veces parecia caerse en pedazos; casita
que luego habitarian con confianza, gracias al apoyo de un hermano de papa que tenia
mas plata y les dio comprando para que vivan sin el temor del desalojo.

Las mismas 7iasias a quienes la madre sentaba en una esquina del mercado de San
Roque, hablandoles duro de la vida, para que no tuvieran miedo de los extrafios, ni de los
otros vendedores que pasaban torciendo los ojos; las acomodaba en un rincén de la

entrada o de la salida del mercado, les dejaba con canastos de choclos, papas o habas
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desgranadas, ensefidndoles que griten duro, ofrezcan y vendan los productos; a las dos
nifias que premiaba luego con sendos conos de espumilla blanquita bafiada con grajeas y
miel de mora, si el trabajo habia sido bien hecho. Margarita cuenta que aun hoy le da
recelo gritar para vender alguna cosa.

Maria y Margarita relatan que era lindo viajar en el bus de la primera cooperativa
de transporte terrestre de la parroquia, la Azblan. Bus que cubria la linea Conocoto-Quito,
siempre lleno de gente, costales, olores y sudores. El recorrido se daba por la carretera
antigua que pasa por la Loma de Puengasi y la Pasteurizadora Quito, y que todavia
sobrevive con la denominacion popular conocotefia de la carretera vieja. El viaje duraba
casi una hora. El terminal de los buses estaba ubicado en el sector del Cumanda, muy
cerca del cine del mismo nombre y cercano también de varios talleres de confeccion de
uniformes militares. No faltaban tampoco los prostibulos o cabarets que funcionaban a
toda hora del dia y de la noche.

Luego del viaje en bus, tenian que empezar el recorrido a pie, caminando por la
calle de La Ronda, llena de consignaciones con olor a café, chocolate o trigo recién
molido; subir por la plaza de Santo Domingo y caminar entretenidas por las veredas de
La Universal, famosa distribuidora de caramelos, chupetes y chocolates que llenaban la
calle con olores golositos; mirar a continuacion la iglesia de San Francisco para seguir
subiendo; cada vez con mds temor y con mas prisa, porque entraban en la zona de las
fondas y cantinas, donde los hombres gritaban sandeces, hablaban groserias a las chicas
que pasaban, juntando estos gritos grotescos al olor penetrante del aguardiente importado
desde Pacto, construyendo asi un ambiente de miedo que asustaba a las hermanas. Ellas
que tenian ya desde antes una lucha interna en su propia cabecita, embotada por la imagen
de papa Camilo llegando ebrio a casa, cada viernes tarde.

Hasta que, por fin arribaban a su propio paraiso, es decir al mercado de San Roque,
y abrazaban fuertemente las piernas de mama Elena, mirando su cara llena de sorpresa,
paz y alegria, dibujando un abrazo largo y extendido hacia las guaguas, con sus grandes
manos labradas con surquitos gracias al trabajo.

Ellas son las dos que, sin llegar totalmente a jovencitas ya se fueron separando:
Maria a servir como empleada doméstica en la mansion de una profesora del colegio
Conocoto, y Margarita en calidad de encargada, casi regalada, en la casa de la tia Celia
Pinto, costurera, hermana mayor de pap4; en funciéon de la misma servidumbre todo era
valido; dofia Celia, casada pero con aire independiente, obtenia buenos recursos

econdmicos por su trabajo; gustaba de armar grandes farras con amigos y vecinas, con
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mucho licor, comida y musica tradicional ecuatoriana de la antigua. Lo de la musica
tradicional ecuatoriana se le quedé pegado para siempre a Margarita, no para cantarla,
sino para danzarla.

La estrategia de distribuir el hambre en otras casas para tratar de saciarla, técnica
utilizada por otras vecinas con muchos hijos en el barrio, habia funcionado nuevamente.
Un canuto del rondador de nueve hijos se murid siendo atin nifio. Se llamaba Wilson, le
consumieron la fiebre y la infeccion estomacal, que no supieron o no pudieron controlar
a tiempo; o simplemente no tuvieron dinero suficiente para hacerle curar con un médico.
Se muri6 y lloraron, especialmente su madre, pero al mes, gracias a la convocatoria de la
necesidad acumulada, ya estaban envueltos en el hambre y el trabajo rutinario.

Estaban solas y ese frio de la angustia ensimismada se sentia a leguas cuando las
miraban. Ahora se dicen: ;Seguimos siendo prisioneras de esa memoria? ;La memoria
nos abre caminos nuevos? ;Podemos producir un nosotros distinto, con base en nuestra
memoria, pero con menos dolor y més alegria? ;Podemos vivir sin el pasado? ;Podemos
caminar y habitar los mismos espacios, pero con éstas, nuestras otras nuevas vidas?

Parecian destinadas a la dura vida que no espera durar. Mientras iban creciendo,
y con las pocas pagas que recibian por sus trabajos, comenzaron a estudiar; Maria en el
recién fundado Colegio Nacional Conocoto, primera generacion; Margarita en un colegio
de corte y confeccion; y les empezaron a entrar muchas dudas sobre su situacion, y sentian
que algo no estaba bien, que era medio raro trabajar y trabajar y el pan escaso, y la ropa
vieja, los zapatos heredados de las hermanas mayores, la comida fiada oyendo groserias
del tendero; la tele blanco y negro que tenian los vecinos, ni sofiar. Que en todo caso no
era bueno que papa llegara con alcohol en las entrafias cada viernes y ellas a colgarse de
sus brazos y piernas para que deje de pegar con sus obreros pufios y patadas a la mama
Elena, que siempre estaba en la casa, entre embarazada, golpeada y trabajando, cuidando
los crios, tragandose el suefio de aprender a tocar bandolin, como un dia le prometi6 a su
padre, poco antes de su repentina muerte.

Mientras crecian, empezaron a sentir que los otros las miraban cobijadas con la
piel del pobre, entre indias y mestizas, con la cara quemada por el trabajo, las lagrimas,
la lluvia y el sol del valle; con la ropa siempre remendada y los zapatos obsequiados por
alglin buen corazoén; y sin embargo se peinaban con vinchas para verse bonitas, con
cintillos para la fiesta, con medias de colores para la entrada a clases. Y se preguntan ;De
donde sacaba mama la plata para comprarles estas preciosas joyas temporales, si ni para

la comida habia plata? Nadie sabe, dofia Elena se llevo el secreto hasta la tumba.
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Margarita vivié su época mas dolorosa, un tiempo de discrimen, agresiones y
violencia, fruto de su matrimonio con una persona alcohdlica. No quiere profundizar en
el relato, pero cuenta sobre la muerte de su primera hija, Natalia; fallecié siendo muy
pequeiia, en este ambiente violento que sufria Margarita. Hasta que dijo jBasta! Relata
con esfuerzo, el dia en que su esposo, como siempre habia llegado ebrio, cerrando la
puerta y empezando a pegarle pufietazos en el rostro; ese parecia ser su objetivo principal,
porque al parecer, disfrutaba de enviarle a la tienda del barrio a comprar cualquier cosa,
para que los vecinos vean esos ojos amoratados. Pero ese dia, Margarita gritd
desesperadamente a su pequena hija, para que fuera a pedir auxilio a los vecinos, mientras
empezaba a recibir los golpes del agresor; instintivamente habia escondido la tijera de
costurera, de tamafio muy grande, y en un descuido del ebrio agresor, sujeto las tijeras
con las dos manos y lo golped con todas sus fuerzas en la cabeza, hasta que el exmarido
empez6 a sangrar abundantemente. Inclinado en el piso, de rodillas, sorprendido
totalmente por la inesperada reaccion de Margarita, con ojos llorosos y limpiando su
sangre con las manos, abrumado, no sabia qué hacer; mientras a Margarita las vecinas le
decian que ya pare, que no vale la pena ensuciarse las manos por un tipo asi. Esa noche
durmid en la casa de una vecina, junto a su hija pequeia, la que corri6 buscando auxilio.
Al otro dia sacé sus escasas ropas del cuarto y se vino desde Ambato hasta Quito. Jamas

volvid a casarse ni a unirse a otra pareja.

2.2. De la practica artistica, la militancia politica, la gestion cultural

Relatan con alegria, que compraron una guitarra con las cuotas de los trabajos
temporales; y también unos discos long play de 33 revoluciones por minuto, en los que
cantaba el grupo Inti [llimani; canciones que hacian sonar en un equipo de sonido llamado
radiola, que fuera obsequiado por no sé cudl ingeniero de una obra; esos sonidos hicieron
que el suefio del arte empezara a tomar forma, y el suefio de la libertad también. Y
quisieron sentir que podian ser duefias de su cuerpo, de su tiempo, de sus vidas; que desde
alli podrian renovarse. Pero no era tan facil, todavia este relato tiene espacios y tiempos
que deben ser narrados.

En la iglesia de la parroquia, los inquietantes sermones del padre Fabian Vasquez,
se unieron a la invitacion de las hermanas Fernandez que vivian justamente en el barrio
Libertad de Conocoto, un poco mas arriba del Hospital Psiquidtrico Julio Endara, en lo

que ahora es el puente seis de la Autopista al Valle de los Chillos; empezaron a leer textos
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de una iglesia llamada Teologia de la Liberacion y empezaron a conocer el pensamiento
de Monsefior Leonidas Proafio en Ecuador, de Monsefior Arnulfo Romero en El Salvador
y hasta de un cura guerrillero llamado Camilo Torres en Colombia. M4s o menos por ese
mismo tiempo, ingresaron a la secundaria nocturna del Instituto Nacional Mejia de Quito
y formaron parte de las marchas, manifestaciones, broncas contra los gobiernos y sus
leyes; y aprendieron a correr por las calles de Quito, debido la urgente fuga ante la
persecucion del trucutua lleno de chapas.

Fue entonces, cuando en 1978 se funda el grupo Huasipungo, solamente con hijos
de los conserjes del colegio Mejia; ellas se suman al poco tiempo de fundado. Maria, en
la musica, interpretando el canto y la percusion menor; luego ingresa al Conservatorio
Nacional de Musica de Quito, donde se gradua de maestra y violinista; casi de inmediato
se convierte en jefa del drea infantil; también estudia en el Colegio de Musica Luis
Ulpiano de la Torre del Canton Cotacachi, donde se gradiia como Bachiller Técnico en
Musica; siempre su instrumento dominante fue el violin, protagénico en el sonido
histérico del grupo Huasipungo. Margarita se integra como intérprete de danza; venia del
grupo Chantilin, de la parroquia del mismo nombre, en la Provincia de Cotopaxi. Luego
estudia en el Instituto Superior Nacional de Danza, donde se gradiia como Técnico
Superior en Danza y se queda inmediatamente, hasta su jubilacion, con el cargo de
Maestra de Danza Nacional, llegando a convertirse en Jefe de Area por muchos periodos
académicos.

En su etapa de estudios secundarios, en el Colegio Mejia nocturno, empiezan la
lectura de libros marxistas y las conversaciones con otros compafieros militantes de
partidos de izquierda; son testigos de la visita y la toma temporal, pero emocionante, del
Colegio Mejia Nocturno, por parte de un comando nicaragiiense del Frente Sandinista
para la Liberaciéon Nacional FSLN, acompafiado por los compafieros del Consejo
Estudiantil. Se integran al Partido Comunista Ecuatoriano. Forman filas operativas
mediante la célula clandestina Neptali Reyes. Cumplen operaciones de propaganda y
agitacion, sufren persecucion y represion policial. Se convierten en compafieras de
confianza de militantes de Alfaro Vive Carajo AVC, acolitan con Huasipungo muchas
acciones de discurso publico de la organizacion subversiva. Mientras tanto, para la vida
publica se presentan como integrantes del Comité de Artistas del Frente Amplio de
Izquierda FADI y luego de los artistas del Movimiento Liberacion Nacional LN.

Entre los emprendimientos que Margarita hizo para redondear su sueldo con el fin

de mantener a su familia, estd su local de alquiler de disfraces denominado Disfraces
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Primavera, en el centro de Conocoto. Este pequefio negocio le permitio, al tiempo de
obtener ingresos econdmicos complementarios, poner en practica sus conocimientos
sobre los vestuarios de las diferentes culturas ecuatorianas. Margarita nunca olvida el
susto que se llevo, cuando una tropa de militares ingres6 sorpresivamente a su local de
disfraces, y ante el rostro asustado y resignado de Margarita, los uniformados le pidieron
calma y le dijeron algo muy parecido a esto: “calmese compafiera, reciba el saludo de mi
general Frank Vargas Pazos, estamos aqui para agradecer su apoyo y para ponernos a las
ordenes en lo que usted necesite, incluyendo seguridad”. Eran los momentos de la revuelta
del general Vargas contra el presidente Leon Febres Cordero, que llevo a la retencion de
éste ultimo en la base militar de Taura; posteriormente Vargas seria juzgado, condenado
e indultado.

Maria y Margarita fueron cofundadoras de organizaciones populares como el
Frente Cultural Julio Pico de Conocoto, la Coordinadora de Artistas Populares de
Conocoto COARPOC, los grupos Choza y Quena, Vientos y Trovadores, el Centro
Cultural Conocoto, el Comité de Artistas de Pichincha, el Movimiento Chamiza, la
Asociacion de Musicos Andinos Populares del Ecuador AMAPE y otras organizaciones
de perfil cultural, que actuaban directamente en acciones politicas partidistas, siempre
con movimientos ligados al pensamiento de la izquierda comunista o a la iglesia de la
Teologia de la Liberacion. Por ello fortalecen amistad con otros trabajadores de la cultura
que tenian similares formas de pensar y actuar, entre ellos Susana Reyes y Motti Deren,
los Perros Callejeros, Gloria Arcos, Sandra Bonilla, Carlos Michelena, Eduardo Mosquito
Mosquera, Muyacan, Grupo Peguche y otros. En estos recorridos de la memoria, sonrien
cuando relatan que fueron expulsadas del FADI, cuando se dividieron las propuestas
politicas entre apoyar la candidatura de René Maugé Mosquera o la del asesinado
diputado Jaime Hurtado Gonzales, para la presidencia del Ecuador.

También se ponen tristes cuando relatan la represion vivida, las persecuciones,
los sobresaltos, el temor de perder a sus hijitas. A maria hijitas le dispararon un balazo
en una pierna, salvada de milagro por un médico amigo; esto, luego de una presentacion
en un evento de solidaridad con los desaparecidos, en el que actu6 el grupo Huasipungo;
fue atendida de urgencia en el consultorio del amigo, ubicado en el redondel de La
Floresta, luego trasladada al hospital del Instituto Ecuatoriano de Seguridad Social, IESS
de Quito, sitio desde el cual, los compafieros de Huasipungo se fugaron con la paciente,
eludiendo la presencia policial que exigia retener a la victima del atentado, para

interrogarla sobre las posibles causas del mismo.
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Con el Centro Cultural Huasipungo se dedicaron al trabajo comunitario haciendo
talleres de capacitacion artistica en varios espacios, como la Escuela Intercultural
Bilingiie Transito Amaguafia, que funciona dentro del Mercado Mayorista de Quito y que
atendia, y contintia atendiendo, a los nifios hijos de los vendedores de productos del
mismo mercado; con los adultos mayores de la Comuna Chilibulo-Marcopamba-La Raya
del sector sur de Quito; con los vecinos de la parroquia Sangolqui, que trabajan en torno
al Frente Cultural Rumifiahui; y con las personas de la tercera edad del barrio Curipungo,
en la via a la parroquia Amaguafia; con los nifios y adolescentes del barrio La Loma de
Conocoto, donde ahora retornaron a vivir los huasipungos; también con miembros de

agrupaciones artisticas de musica y danza de distintas partes de la provincia.

2.3. De los aportes artisticos, culturales y pedagdgicos

En el campo creativo, las dos han efectuado aportes significativos: Margarita es
autora de varios montajes escénicos de danza, llevados al publico por el grupo
Huasipungo y por las estudiantes del Instituto Superior Nacional de Danza; temas como
Desaparecidos, Para que nunca mas, Desde el Congo hasta Chalguayacu, Priostes y
Romerias, Dualidad, Mapa Festivo del Ecuador y otros, han sido presentados en teatros
de prestigio cultural como: México, Prometeo, Demetrio Aguilera Malta, Teatro Nacional
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Museos , Aula Benjamin Carrion, Salon de la ciudad
de Quito, Salon de la provincia de Pichincha, Teatro Universitario de la Universidad
Central del Ecuador, Teatro Politécnico de la Universidad Politécnica Nacional del
Ecuador, Teatros de las Universidades Politécnica Salesiana de Quito y Universidad
Andina Simoé6n Bolivar sede Ecuador, entre otros..

Varias generaciones de jovenes danzarines la reconocen como su maestra; su
cercania al movimiento indigena es anecddtica, a través de la actividad de su local de
alquiler de disfraces y vestuarios tradicionales, llamado Disfraces Primavera, desarrolld
amistad con compafieras de las comunidades de Topo, Angla, San Pablo, Agato, Pijal y
otras. Por ellas, se metié de cuerpo entero en el conocimiento de las tradiciones de las
comunidades; hizo amistad con los integrantes del grupo Peguche, con Estelina Quinatoa,
Luis Maldonado, Irma Gémez, Julio Agualongo, Esthelita Agualongo, Pedro Sosoranga
y otros, quienes le renovaron la memoria y le permitieron compartir muchos
conocimientos del pensamiento andino, conocimientos vivenciales que fueron aplicados

en sus trabajos coreograficos. Margarita fue maestra fundadora y primera directora del
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proyecto “Guambradanza”, en los espacios de la Guambrateca del Municipio de Quito;
fue el primer elenco infantil de danza tradicional ecuatoriana de la ciudad, fue creado en
la administracion del alcalde Paco Moncayo. También fue maestra de danza nacional en
la Fundacion Casa de la Danza, dirigida por los maestros Susana Reyes y Motti Deren.

Maria es reconocida como maestra de varias generaciones de musicos que
estudiaron en el Conservatorio Nacional en Quito y en el Conservatorio Luis Humberto
Salgado Torres de Amaguafia; es autora de canciones infantiles y del Texto de Educacion
Musical “Creciendo con la Musica”, que por muchos afios fue el texto oficial de
ensefianza musical en el nivel inicial de los conservatorios mencionados y de varias
escuelas publicas, entre ellas: Republica de Italia y Rosario Gonzales de Murillo.

Fue integrante de la primera Orquesta Sinfonica Juvenil del Ecuador, dirigida por
los maestros Pablo Varea y Claudio Tarris, que, seglin testimonio de la entrevistada y un
recorte de prensa del diario El Comercio de la ciudad de Quito, de fecha 18 de agosto de
1993, ensayaba en una aula prestada por el Consejo Provincial de Pichincha; esta
agrupacion fue creada bajo la influencia del fallecido maestro venezolano José Antonio
Abreu, creador y director del Sistema Nacional de Orquestas Infanto Juveniles de
Venezuela, cuando iniciaba su proyecto recorriendo los paises bolivarianos, motivando
la formacion de estos conjuntos; en Ecuador todavia existe un producto de este proyecto,
bajo el nombre de Fundacion Orquesta Sinfonica Juvenil del Ecuador FOSJE; es dirigida
por el Maestro Patricio Aizaga y funciona en los espacios del ex Quito Tenis Club del
Municipio de Quito, en el sector del parque La Carolina, al norte de la ciudad.

Maria cant6 en el Coro de la Universidad Central del Ecuador siendo dirigida por
el Maestro Gerardo Guevara; en el Coro Nacional de la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
dirigida por el maestro Francisco Jaramillo. Ha participado en varios congresos de
Pedagogia Musical con el Método Susuky; recibio clases de investigacion musical con
los maestros Juan Mullo Sandoval de Ecuador y Bruno Crabré de Bélgica; fue instructora
de varios procesos comunitarios regentados por el Gobierno de la Provincia y el
Municipio de Quito; hoy es violista de la Orquesta de Camara Quishuar, integrante del

grupo Huasipungo y maestra de solfeo y teoria musical.
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2.4. De la vida actual

Nada de dar por terminado el trabajo. No estdn conformes con lo que han hecho.
Se autocritican en muchos aspectos. En 2021, Maria es madre de tres mujeres: la primera,
Victoria, es violinista, maestra de orquestacion en el Conservatorio Fiscal de Musica Luis
Humberto Salgado en Amaguana y directora de la Orquesta de Cdmara Quishuar; otra
hija, Alejandra, es compositora, pianista y maestra de Composiciéon y Armonia en la
Escuela de Musica de la Universidad de las Américas UDLA; la tercera, Amanda, es
musica, cineasta y activista de los derechos de las jévenes mujeres en la Fundacion Nifiez
Internacional; ademads tiene un nieto recién nacido en plena pandemia, Benjamin.
Margarita tiene una hija, Paulina, que toca piano y contrabajo en la Orquesta Quishuar;
dos nietas, Emilia y Violeta, que estudian violin.

Las dos protagonistas se sienten algo cansadas y bastante decepcionadas de la
militancia politica, debido a que algunas personas, con las cuales compartieron espacios
de militancia, lo hicieron en funcién de obtener beneficios personales; incluso alguno de
esos excompafieros militantes, actualmente esta siendo procesado por la ley ecuatoriana,
por temas de corrupcion en el ejercicio de su cargo de Contralor General del Estado; no
asi de la militancia artistica y cultural, espacio en donde los frutos del trabajo se muestran
constantemente, con generaciones de jovenes musicos y danzarines que siempre les
recuerdan, saludan y agradecen; o de organizaciones y grupos artisticos y culturales que
persisten en la actividad cultural como el caso del Frente Cultural Rumifiahui de
Sangolqui, o los jovenes musicos de las Bandas de Pueblo que trabajan en la Casa de las
Bandas del Municipio de Quito; o las amistades generadas en la lucha que han perdurado
a pesar de las dificultades del camino, por ejemplo con el teatrero de las calles quitefias
Carlitos Michelena, con el cantautor indigena Enrique Males, con la coredgrafa Susana
Reyes, con los integrantes de los grupos de musica protesta Jatari y Pueblo Nuevo; con
los miembros del grupo experimental Los Perros Callejeros, con los compaieros de los
grupos musicales indigenas Peguche, Tucumbi, Nanda Mafiachi y muchos otros.

Las dos protagonistas de esta historia continllan activando sus propuestas
culturales a través de los talleres institucionales o comunitarios, y a través del trabajo del
Centro Cultural Huasipungo; son parte fundamental de las tareas de investigacion,
creacion y difusion de la diversidad cultural de los ecuatorianos. Maria y Margarita se
han jubilado a través del Instituto Ecuatoriano de Seguridad Social IESS, de los cargos

que ejercieron durante afios como maestras del Conservatorio Nacional de Musica y del
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Instituto Nacional de Danza, recibiendo actualmente una pension mensual medianamente
digna, segiin sus testimonios, lograda con base en las aportaciones mensuales que
hicieran mientras ejercian los cargos institucionales referidos.

Al llegar al final de los relatos, Margarita lamenta no haber conseguido un titulo
universitario como maestra parvularia, que sigue sofiando con tener un negocio propio,
tipo bazar, con muchos vestuarios y maniquies; todo eso lo dice esbozando una timida
sonrisa; al verse en el tiempo siente admiracion por si misma; le parece asombroso y
definitivo el momento en que entrd en la danza y la cultura, justo luego de la muerte de
su pequeiia hija y el fin del matrimonio con su agresor. Maria también sonrie y dice que
hubiera querido ser doctora, enfermera o dentista. Recuerda que queria tener un taxi
grande, para que su mama no tuviera que cargar en el bus sus productos y verduras para
vender en el mercado. Y que ahora quiere tener una casita limpia, bien pintada y con

grandes jardines, que tenga espacio para criar animalitos, especialmente cuyes.

3. Preguntas que ayudaron a activar la memoria

La principal pregunta es: ;De qué manera, Maria y Margarita, consiguen dar otro
significado a sus vidas, a partir de la practica artistica y, de lo que actualmente se
denomina gestion cultural, con caracter emancipadora y de base comunitaria y popular?

Esta propuesta considera que nace de la activacion de la memoria individual, pero
que facilmente toca las puertas de la memoria colectiva, comunitaria. Porque el trabajo
de las protagonistas, a la sazon, arte y cultura, obligadamente las pone en contacto con
otras y otros, a quienes influencian y de quienes también reciben influencias que las
transformaron en el camino.

Este ejercicio de la memoria, intencionalmente pretende circular, viajar, recorrer
caminos, visitar a otras personas con similares experiencias, para activar su memoria y
que ésta, a su vez, también circule por otros caminos y otras gestoras hasta ahora
invisibles, para que se motiven a contar las suyas; sino, todo el esfuerzo realizado para
sistematizar esta experiencia de las dos protagonistas, se ahogaria en pequefios espacios
académicos, cumpliendo s6lo la finalidad de la aprobacion accidental de una graduacion
universitaria y luego adormecer en una biblioteca.

En el desarrollo de este producto profesional aplicado, esta categoria, la

interseccionalidad, ha permitido al autor reconocer el cruce de las variables de opresion,
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teoria que desarrolla ampliamente Audre Lorde en su texto La hermana, la extranjera, que
consiste en una serie de articulos y conferencias publicados en Madrid, Espafia en 2003.

En el ambito de la gestion cultural la interseccionalidad se la reconoce como el
conjunto de secciones permanentemente entrelazadas y permitid, en este trabajo, observar
los cruces entre arte y cultura, la pobreza y condicion de mujer, la gestion cultural de base
comunitaria y la de base popular, la practica artistica y la gestion cultural propiamente
dicha; reconociendo que existen diferencias, congruencias, puntos de encuentro y puntos
de tension e interrogantes, que ayudaron a comprender la memoria histdrica de las dos
colaboradoras, generando reflexion sobre las similitudes y diferencias con otras historias
de mujeres en la gestion cultural y el arte.

Al contrastar la gestion de cardcter comunitario con la popular se encuentra que,
si bien pueden convivir en ciertos espacios y tiempos, las dos tienen caracteristicas
diferentes, porque lo comunitario no siempre es popular o lo popular no siempre es
comunitario. Por ejemplo, cuando existen organizaciones auto denominadas
comunitarias, cuya tarea principal es la de ejercer y compartir entre ellas el poder que
tienen sobre una region, como los partidos politicos que ganan elecciones sucesivas, se
tendria un fendmeno comunitario, pero no popular; en rigor, son organizaciones
comunitarias, pero dedicadas a obtener beneficios s6lo para sus integrantes, en desmedro
del resto de la poblacion. Por otro lado, lo popular, segiin notas tomadas en clases del
Seminario de Investigacion, 2021, de la Maestria en Gestion Cultural de la UASB,
materia dictada por el Dr. Edgar Vega Suriaga; tiene algunas caracteristicas propias que
facilitan su identificacion, pues, lo que conoce como popular se desborda de sus propios
limites, se apropia, crea, crece y ejerce en el espacio publico; es cadtica, resignifica
permanentemente los elementos que le llegan desde otros espacios, los usa, los
transforma, a pesar de que varios de ellos han surgido dentro de si misma; se fagocita,
literalmente lo devora todo, incluso a si misma, en un proceso ligado a la reivindicacion,
a la desobediencia de la norma y hasta a la insurgencia, en un proceso de tension que
simplificado significaria aproximadamente “nos quitaron lo nuestro, negociemos lo de
ellos”.

Lo popular y sus contradicciones, se reflexionan en la siguiente cita.

Lo popular existe gracias a la necesidad extrema de sobrevivencia. Los sectores populares
son pragmaticos por sobrevivencia. Lo popular es lo tangible; en este espacio la cultura
no es lo que pienso, sino lo que soy, como actiio, como y con qué me alimento; pero
tampoco hay que romantizar lo popular, con frecuencia hay que estudiar la relacion entre
lo popular y el ejercicio del poder, pues lo popular también convive con lo hegemonico,
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y contiene en si mismo varias contradicciones que lo tensionan y lo hacen cambiar
permanentemente, es decir lo popular también se constituye de la lucha por el poder, el
machismo, la discriminacion y la violencia (Vega 2021).

La practica artistica desde lo popular refleja esas tensiones; conviven en ella
elementos culturales de distintos sectores: tradicionales, ancestrales, modernos
contemporaneos; elementos de origen indigena, afro o europeo. La academia se apropia
de elementos de la cultura popular y también lo popular se nutre de la academia. Lo
popular se apropia del espacio publico, es dominio y dominante de ese espacio. Viola con
frecuencia sus propios reglamentos; es alimento de los poderes hegemodnicos. Las clases
medias quieren que los sectores populares, les den haciendo las revoluciones que ellos no
han podido hacer.

Lo popular no debe ser idealizado, hay que acercarse con mirada critica, teniendo
en cuenta siempre las tensiones antes referidas, tensiones que varian de acuerdo a tiempos,
espacios y contextos.

Al respecto Pablo Seman, en su texto Culturas Populares: lo imprescindible de la
desfamiliarizacion, nos invita a reflexionar sobre la frecuente tension existente entre la
academia y las culturas populares:

“Culturas populares” es una enunciacion que desata entre los académicos
reacciones notablemente dispares. Para algunos, representa la imagen de algo en
extincion, de un objeto perimido, que oculta, de mala o buena fe, tanto una relacion de
fuerzas como una especie de nostalgia devota y reificante de la tradicion. Sin embargo,
“culturas populares” resulta al mismo tiempo, un rotulo infaltable en congresos,
colecciones de libros, cursos de posgrado, dossier de revistas y en diversas actividades
académicas que hacen circular el término, aun para declarar su muerte o promover nuevas
formas de pensar y nominar (Seman 2009, 187).

El gestor cultural, es un término recientemente devenido desde el animador
comunitario, animador cultural, promotor cultural, hasta llegar al administrador o gerente
cultural —términos que no lograron asentarse en el medio latinoamericano-. A proposito
de apropiaciones observamos que existe una fiebre de auto denominacidén como gestor o
gestora cultural, en todos los espacios, especialmente en los sectores populares. El asunto
es que, una vez bautizado como gestor cultural, este actor estd en pleno proceso de
definicion de sus propios limites y alcances.

Ya no es solamente el que organiza el evento cultural y busca recursos para
hacerlo realidad. Segtin lo expresado por Fabian Saltos en Bases y Estrategias de la
Gestion (de lo) Cultural (2012, 215,216), la denominacion de gestor cultural ahora

involucra otra serie de caracteristicas que son demandadas por el sistema y el mercado;
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investiga, dota de sustentos tedricos, planifica, organiza, gestiona recursos, ejecuta,
evalua; se registra en las instituciones, paga impuestos, tiene patentes, permisos de
operacion; pero ahora, ademds se le exige hacer productos que puedan circular, que
puedan venderse, segun la 16gica mercantil imperante.

De la Vega, hace un breve recuento del camino seguido por los gestores culturales:

Una de las deudas fundamentales de las investigaciones en gestion cultural es la revision
de experiencias simbolicas localizadas de los pueblos afro e indigenas, formas de
activismo, educacion y comunicacion popular, y dindmicas econdomicas, de organizacion
y trabajo, como planos fundamentales de las discusiones actuales sobre una epistemologia
de la gestion cultural latinoamericana, que descentren el relato tecnocratico neoliberal de
la “gestion”. Diversos posicionamientos sobre el trabajo de accion cultural, en el que se
situaron agentes del campo a partir de los afios sesenta, en Ecuador y en otros paises del
continente, como la militancia cultural, el activismo, la animacion, la difusion cultural,
entre otras, corresponden a experiencias que entrecruzan lo comunitario, la critica
institucional, la toma de espacios publicos, las pedagogias liberadoras y las propuestas
estético-politicas, con fines de transformacion social y emancipacion (De la Vega 2020,
121).

(Seguimos siendo prisioneras de la memoria? ;La memoria nos abre caminos
nuevos? ;Podemos producir un nosotras distinto, siendo mujeres y partiendo desde la
memoria?

La reivindicacién de la memoria fue planteada como alternativa a la version
univoca de la historia, segiin notas de clase tomadas por el autor, en la materia Gestion
Cultural Fundamentos y Metodologias, dictada por la Dra. Maria Elena Bedoya, en la
Maestria en Gestion Cultural y Politicas Culturales de la UASB 2021; sin embargo, los
dos términos conviven hoy en el concepto unificado memoria histérica. Como queriendo
dar aval académico a la memoria. En este trabajo se logra identificar el accionar de la
memoria historica individual y como ésta ejerce su influencia en la construccion de la
memoria historica colectiva, siempre basados en la experiencia de Maria y Margarita, las
dos protagonistas de la presente obra.

Otro factor presente es la condicion de mujer: victimas de discriminacion
simplemente por serlo; también se evidencia un proceso de sabiduria siempre creciente,
ain a pesar de y/o motivadas justamente por las adversidades; como depositarias y
transmisoras de los elementos de sus propias culturas, como motores de la conservacion
de esa misma memoria. Con base en esa fuerza gestionaron su autonomia: la toma de
decision sobre la administracion de sus propios recursos; destruyeron el tutelaje y trataron

de superar la violencia de género, logrando neutralizar, de a poco, la presencia casi
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naturalizada del patriarcado en sus vidas; y lo hicieron para juntarse, hablar, cantar,
danzar y expresarse en forma independiente.

(Se pueden elaborar relatos de nuestras vidas, con actitud critica, a través del arte?
Tanto en la creacion del producto profesional artistico, como en la redaccion de la
presente memoria, estd presente la metodologia constructivista, tomando en cuenta lo
expresado en el Cuaderno Didactico Pakari Pacha desarrollado por el Ministerio de

Cultura, en la pagina 25 expresa:

[...] nuestra forma de concebir y actuar en el mundo es un aprendizaje cultural; asi, el
manejo del espacio, el sentido del tiempo y todo aquello que tomamos del ambiente es
percibido y seleccionado sobre la base de los valores, experiencias y saberes intrinsecos
propios, complementados con la herencia experiencial y vivencial de los padres
(Ministerio de Cultura 2009).

Por lo tanto, seria indelicado e injusto no reconocer el aporte y la colaboracion
total que ofrecieron las dos compaieras protagonistas, para la elaboracion del presente
trabajo, superaron el nivel protagénico que tienen en la obra, para juntar sus manos y su
esfuerzo intelectual en el logro final del montaje de la obra. Lo expresado coincide
plenamente con los lineamientos de la Universidad Andina Simo6n Bolivar, cuando en el
Manual de Normas para la Titulacion en la Maestria Profesional 2018, en el Capitulo
Pautas para la Elaboracion y Presentacion del Producto Profesional Aplicado o Artistico,
pagina 7, explica las posibilidades de graduacion y consigna que hay que concebir el arte
como un modo de produccion del conocimiento, lo cual no separa el hacer del pensar, en
donde convergen la reflexion y sus posibilidades de creacion.

Como en el caso de Margarita y Maria, la expresion artistica no es el resultado de
una inspiracion o trabajo individual, con aislamiento, con refugio creativo; sino que, como
las dos protagonistas lo demuestran con su vida, la creacion es el resultado de un largo
proceso de observacion y analisis de la realidad, con oidos prestos para la escucha
formadora y transformadora y con la obtencion de informacion extensa y sistematizada
para ponerla al servicio del acto creativo.

(Cuaéles son las inquietudes sociales que llevaron a relatar, mediante un producto
profesional artistico, de poesia, musica y danza, el proceso de vida de Maria y Margarita
Pinto Cruz?

El presente ejercicio habla sobre la lucha de dos mujeres, de condiciéon pobre, que
han enfrentado los diversos destinos impuestos desde el Estado y la sociedad, han

cuestionado esos supuestos destinos preestablecidos y han conseguido transformar sus
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vidas y las de otras personas de su comunidad, a través de la practica artistica y cultural,
especificamente gestionando la musica y la danza. Segun las notas de clase del autor, en
la materia Politicas Culturales y Teoria Critica, dictada por el Dr. Santiago Arboleda en
la Maestria de Gestion Cultural y Politicas Culturales de la UASB 2020, a este accionar
se denomina practica de vida de respuesta, se inserta en el entendimiento de que toda
politica que se establece sobre aspectos como la economia, la salud, la alimentacion, la
educacion y otros variados temas; es decir toda accion publica, por més inocente que
aparente ser, en realidad es una politica cultural que afecta la vida de las personas de las
comunidades; a su vez, éstas, a través de practicas alternativas, generan respuestas para
enfrentarlas; como en este caso, la practica artistica y la gestion cultural de la musica y la
danza se convierten en el elemento generador de politicas culturales de resistencia, las
cuales han surgido en el seno de las comunidades.

En estos momentos parece claro que la gestion cultural, especialmente
comunitaria, si quiere ser efectiva tiene que basarse también en la memoria. La
Universidad Andina Simo6n Bolivar UASB, sede Ecuador, hace una apertura para que se
investiguen biografias, aportes y circunstancias de vida, de lucha y gestion cultural como
las de Rosa Margarita y Maria Carmen Pinto Cruz, motivos del presente proyecto; eso se
pone en evidencia porque la academia cultural también echa mano de la memoria,
reconoce que el conocimiento, el registro historico basado solamente en la epistemologia
europea, escrito mediante la palabra del dominante, impuesta, totalizante, machista,
racista y homogenizadora resulta insuficiente, como en este caso para comprender la
diversidad de realidades sociales y culturales, que paises como el Ecuador presentan.

La cadena de prejuicios e injusticias contra la mujer, han sido fomentadas a través
de la historia, en cada palabra, en cada gesto, en acciones aparentemente inocentes como
chistes, coplas o miradas; el olvido premeditado de sus aportes al intelecto, el
ocultamiento de su accion y perseverancia; cuando la comida es poca a la nifia no le toca,
dice una copla popular brasilera, escuchada en alguna cancidon anonima, para dibujar la
injusticia del hambre y la pobreza doblemente sujetados en la espalda de las mujeres;
factores que han influenciado para que este trabajo esté corazonado hacia el valor de dos
ecuatorianas, hermanas en el vientre de la madre y hermanadas en la lucha; hermanas en
el canto y en la danza y hermanadas en la construccion de una mejor vida para ellas y los
suyos; son Rosa Margarita y Maria Carmen Pinto Cruz, las que encarnan esta propuesta,

motivada por y para todas las cantoras y danzarinas del planeta.
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Lo anterior lleva a identificar la ubicacion del presente producto profesional
artistico y su memoria: estd pensado desde el barrio de las dos mujeres, esta pensado
desde la mujer, desde los pobres, desde los que no ocupan espacios de poder en los
Estados; est4d pensado desde las mujeres que activan la vida y proponen otros juegos de
relaciones a partir de su practica artistica y cultural; desde aquellas que cantan y danzan
pensando en generar nuevos sistemas de relacion intercultural entre las comunidades que
tienen similares caracteristicas y entre éstas y el Estado y las instituciones que lo
representan.

A partir de alli surge la palabra que se comparte afectuosamente entre las
compafieras y el autor. Es ese lugar comin de enunciacion. Desde abajo, desde los
derechos ocultados de todos, desde ese lugar en donde las esconden para no verlas,
sentirlas o escucharlas.

Y no hay ninguna pretension de instaurar nuevas verdades, al contrario, si con este
montaje escénico se logran generar mas dudas e inquietudes sobre el tema, si se abren
mas debates, si se motivan otras obras escénicas, estarian satisfechos, las compafieras y
el autor. Lo que se quiere es poner en evidencia situaciones que pueden ser cambiadas
con base en la reflexion y el didlogo intercultural, y por supuesto con la accion efectiva
en la lucha por los derechos de todas.

Se viven momentos en que no se considera que la pluralidad del pensamiento es
la base de la diversidad de las politicas culturales y mas bien se instauran politicas que se
enfocan en el fortalecimiento de un solo Estado mono-cultural, con la cultura dominante
como Unica verdad autorizada y con derecho a ser difundida desde el poder. ;Cual es el
sentido comun que se impone ahora? Se habita en un mundo mas diverso que nunca y sin
embargo mas globalizador que en cualquier otro momento de la historia. En estas
circunstancias, los Estados tratan de naturalizar las estructuras sociales, las situaciones de
injusticia, como decreto no escrito pero vigente, que reprime la posibilidad de respuesta,
a la que pretenden anularla.

El Estado Ecuatoriano, a través de la Constitucion Politica (Asamblea Nacional

2008), expresa en sus Art. 22 y Art. 380, literal 5 que:

Las personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa, al ejercicio digno y
sostenido de las actividades culturales y artisticas, y a beneficiarse de la proteccion de los
derechos morales y patrimoniales que les correspondan por las producciones cientificas,
literarias o artisticas de su autoria (Asamblea Nacional 2008, 15); y que: Seran
responsabilidades del Estado: apoyar el ejercicio de las profesiones artisticas (EC. 2008,
116).
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Sin embargo, es dificil afirmar que todos los derechos culturales, consagrados en
este documento y en otros cuerpos legales como la Ley de Cultura, se encuentren
plenamente vigentes y con los suficientes recursos administrativos, econdmicos y
reglamentarios para su ejecucion; en beneficio tanto de las personas que hacen gestion
cultural, como de la ciudadania en general, en el Ecuador. En los afios 2020 y 2021, la
crisis sanitaria mundial producida por la pandemia del COVID-19, ha afectado
notablemente la estabilidad econémica de toda la poblacion, siendo uno de los sectores
mas golpeados el de los trabajadores artisticos y culturales, que han visto fuertemente
precarizadas sus condiciones de vida.

Para las protagonistas, su vida ha estado afectada por una triada hegemonica de
poder compuesta por el Estado y su cuerpo de normativas legales, por la cultura oficial
de la Iglesia y por los sistemas de industrias culturales que dominan el Mercado. En
efecto, segun los relatos de las protagonistas, han actuado en su contra, las han reprimido,
las han sancionado, las han violentado; han actuado por boca de sus padres, hermanos,
vecinos, sacerdotes, maestros, patrones y jefes de trabajo, por la prensa escrita, la
television y la radio; y les ha gritado desde que eran nifias: que se ve mal que dos mujeres
humildes estudien, se independicen, canten, dancen y vivan felices haciéndolo.

Bailando parece yumba vieja, fue una de las expresiones represivas, expresada por
una vecina, que agreg6: deberia estar en casa cuidando a los guaguas; y a Margarita ese
nombramiento le encanto; desde alli le gusta autodenominarse yumba vieja, ya que para
ella, es una expresion muy sonora y cargada de rebeldia antigua y milenaria.

Este poder también se expresé cuando casi las excomulgan por entrar en contacto
con grupos de izquierda, amigos del frente armado, compafieros del partido comunista;
recordemos que las dos fueron militantes activas que pegaban propaganda,
clandestinamente, en las paredes del pueblo y la ciudad; militantes que cantaban y
bailaban su version de la verdad de los pobres, de la gente comun. Sin saberlo, parecian
expresar con sus acciones que todo lo que estd en disputa es politico, desde los actos
intimos, personales mas pequefios se hace politica, desde el escenario, la calle y la plaza
publica también.

Las dos protagonistas comprendieron que hay que romper el circulo que estructura
el pensamiento y obliga a repetir y aprobar lo que dice el dominante, que habia que

agrietar el pensamiento patriarcal colonialista.
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4. Reyvision de la literatura relevante

Los nombres de las dos mujeres cuyas vidas son la motivacion de este proyecto,
aparecen en varios documentos, incluidos dentro de propuestas artisticas o culturales del
Centro Cultural Huasipungo; en muy pocas oportunidades aparecen haciendo referencia
a la gestion independiente de cada una de ellas. Este primer analisis permite considerar
que la mayor parte de la difusién de sus labores, no pone interés en la tarea de cada una
de las protagonistas, y que solamente son consideradas como parte del Centro Cultural
Huasipungo, del Instituto Nacional de Danza, del Conservatorio Nacional de Musica o de
otras instituciones educativas y culturales del Ecuador.

Por ello, la presente propuesta pretende nutrir la literatura y la documentacion
existente sobre el tema; de ninguna manera tiene el propésito de inaugurar la novedad del
descubrimiento de la vida y obra de estas dos gestoras, aunque si procura configurar una
memoria histérica, fundamentada en dos testimonios de vida que han caminado tiempos
y espacios, realizando esfuerzos para superar las discriminaciones surgidas por la pobreza
y la condicién de mujer, en un marco de interseccionalidad; quizéas han logrado forjar sus
vidas de la mano de la practica artistica y la gestion cultural de base comunitaria y popular
y quizés también, haya influido en ellas la militancia politica. Esos aspectos se los deja a

la cosecha de los acuciosos lectores de esta memoria.

4.1. Estado del Arte

De acuerdo a los lineamientos de elaboracion de la memoria constates en el
Manual de Normas para la Titulacion en la Maestria Profesional, UASB, 2018, es
necesario hacer un estado del arte del tema en investigacion. Hacen referencia a Maria y
Margarita Pinto Cruz, entre otras, las siguientes publicaciones, algunas de ellas
institucionales, pero siempre de las areas de cultura:

1. La coleccién “La musica en el Ecuador. Recursos Musicales del Ecuador Actual”
(Guerrero 2003), de la Camara Ecuatoriana del Libro - Nucleo de Pichincha.

2. La“Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana” (2005), en su segundo tomo, escrita por
el investigador Pablo Guerrero Gutiérrez, docente de Investigacion Musical en la

Escuela de la Universidad Central del Ecuador, expresa:

Pinto Cruz, Maria Carmen. Conocoto, Pichincha, 26 de noviembre, 1957. En sus
antecedentes musicales encontramos a su padre, Camilo Pinto Lovato, fundador de la
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10.

Banda Musical de Conocoto. Hizo su bachillerato en musica en el colegio Luis Ulpiano
de la Torre (Cotacachi); es profesora de Educacion Musical por el Conservatorio Nacional
de Mtsica; y, licenciada en Ciencias de la Educacion, mencion Educacion Musical por la
Universidad Técnica de Ambato. Integro la Orquesta Sinfonica Juvenil, dirigida por
Claudio Tarris. También fue parte del Coro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y del
Coro de la Universidad Central del Ecuador; ademas integr6 la Orquesta Pedagogica del
Conservatorio Nacional de Musica. En lo que respecta a la musica popular, ha sido
miembro del grupo Vientos y Trovadores, Raza Brava, Contrastes (grupo femenino); sin
embargo, considera que su mayor logro lo ha alcanzado con el grupo Huasipungo, del
cual es parte desde hace mas de veinte afios y en el cual es primer violin y maestra de
iniciacion musical en los talleres que lleva a cabo la agrupacion, a través del Centro
Cultural Huasipungo. Es parte de la planta de preceptores del Conservatorio e integra la
orquesta del mismo plantel, como intérprete de viola (Guerrero 2005, 1121).

Los principales diarios de noticias impresas del Ecuador, en distintas fechas: El
Comercio y Ultimas Noticias de Quito, El Universo de Guayaquil; solamente para
sefialar un ejemplo, el diario La Hora de Ambato y Quito, el dia 25 de julio de 2013
hace una resefia periodistica de su trabajo.

La revista cultural “Eslabon” (2010) del Gobierno de la Provincia de Pichincha.

La revista cultural “Kytwa” (2008) de la Direccion de Cultura del Municipio de
Quito.

La revista de cultura “Imaginaria” (2008) del Gobierno de Pichincha.

La revista “Caminemos” (2010) del Area de la Mujer de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana.

Un video denominado “Madre, Maestra y Cantora”, editado por la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Matriz Quito (2014), en el que se hace un homenaje a Maria Pinto Cruz,
y en el que también se entrevista a Margarita, la otra protagonista de este proyecto.
El trabajo académico de Gabriela Rodriguez Mantilla y Juan Francisco Romero
Santos (2014), mismo que reposa en los archivos de la Universidad Politécnica
Salesiana de Quito sede El Giron, desarrollado para la obtencion de la titulacion en
Licenciatura en Comunicacion Social, con especialidad en Desarrollo, donde bajo el
titulo de “Video Documental sobre el Grupo Huasipungo” hace referencia a la vida
y trabajos de las hermanas Pinto, tanto en el documento tedrico de sustento, como en
el video documental.

La Fundacion Casa de la Danza (2003), dirigida por Susana Reyes y Motti Deren,
publica la revista Memorias, que hace referencia al encuentro Mujeres en la Danza,
Primer Festival Nacional y Encuentro de Mujeres en la Danza. En el capitulo

Coredgrafas Locales, expresa lo siguiente:
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Rosa Margarita Pinto Cruz es una coredgrafa ecuatoriana. Nace en Conocoto, provincia
de Pichincha en el seno de una familia de musicos, los Pinto; su padre fue fundador de la
Banda Simén Bolivar, sus hermanos Maria y Camilo son maestros de Educacion Musical
y sus sobrinas ¢ hijas son miembros de la Orquesta Sinfonica Juvenil del Ecuador. Ha
sido miembro de los grupos: Chantilin (1982), Vientos y Trovadores (1983-1990).
Alumna y Maestra de la Casa de la Danza; Directora del proyecto Guambradanza del
Municipio de Quito (1997-2001) y hoy dirige la seccion de danza del Centro Cultural
Huasipungo e imparte clases de danza nacional en el Instituto Nacional de Danza de Quito
(Casa de la Danza, 2003, 19-20).

11. La Concejala del Distrito Metropolitano de Quito (2019), Dra. Susana Castafieda,
emite un informe técnico al Consejo Metropolitano de Quito, para sustentar su pedido
de otorgar el premio “Marieta de Veintimilla” al Centro Cultural Huasipungo,
informe que contiene varios anexos que describen con detalle el trabajo artistico y
cultural de Maria y Margarita Pinto Cruz.

12. Una serie de archivos fotograficos, videos, revistas, audio casetes y soportes digitales
sobre la trayectoria de Huasipungo, que hacen referencia a las protagonistas y que
son parte de su archivo personal, al que se ha facilitado el acceso correspondiente y
del cual se lograron recabar algunos elementos, que se anexan al final del presente
trabajo.

Estos materiales permiten plantear un adecuado estado del arte para este estudio.
Las publicaciones del Ministerio de Relaciones Exteriores, o las revistas institucionales
de los gobiernos locales de Quito y Pichincha, hacen un enfoque muy general; en cambio,
los trabajos de titulacion de Rodriguez para la Universidad Politécnica Salesiana de Quito,
la Enciclopedia de la Musica de Pablo Guerrero, la revista Memorias de la Casa de la
Danza, e incluso el pedido que hace la concejala Susana Castafieda al Municipio de Quito,
contienen, ademds de descripciones del trabajo artistico, relatos mas humanos de las
protagonistas; a su vez, los reportajes de prensa de los periddicos del pais, las revistas
culturales y otras publicaciones similares, hacen hincapié¢ en la descripcion de las
propuestas artisticas, como festivales, encuentros, charlas u homenajes, dejando de lado
los perfiles personales de Maria y Margarita.

Hay que destacar la entrevista que, mediante formato de video, publica la Casa de
la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion Matriz Quito en el afio 2014, como parte de un
homenaje a Maria Pinto; titulado “Madre, Maestra y Cantora” es una obra audiovisual en
la que también conversa Margarita, y roza por varios momentos los tejidos intimos o
personales de la vida y la lucha de las protagonistas. Pero en general, las publicaciones

revisadas no llegan a profundizar en informacioén personal; la mayoria de veces caen en
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el lugar comun de la prensa cultural, es decir, se dedican a relatar las tareas mas visibles
de las entrevistadas, su trabajo en el escenario, en el campo del arte, como si esta practica
estuviera desligada de la vida de quienes la crean o la recrean, de los seres humanos que

la accionan.
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Capitulo segundo

Descripcion del producto

Como se ha venido sefialando, este producto se titula “Mujeres de Barro y Bronce:
Rosa Margarita y Maria Carmen Pinto Cruz: la vida construida a través de la danza y la
musica ecuatoriana, desde una perspectiva interseccional, frente a las contradicciones del
Estado y la sociedad”.

Informacion general

Fecha: 01 06 2022
Horario: 18HO0 — 19HO00
Lugar: Universidad Andina Simén Bolivar sede Ecuador
Saléon Olmedo
Ingreso: Publico presencial, abierto y transmision via redes sociales
Formato:

1. Exposicion y defensa de la investigacion y memoria escrita
2. Puesta en escena del producto profesional artistico aplicado

Primera parte: Mujeres de Barro

Primera escena, gritemos: Nukanchikka chukchinami kanchik
Segunda escena, agrietemos: Coplas de las mujeres

Segunda parte: Mujeres de Bronce

Tercera escena, sembremos: Jaku Jaku Mama Transito va por el
agua para todos.
Cuarta escena, seremos: Gritemos, agrietemos, sembremos Yy

SEremos.

1. Presentacion

Se considera que el fin del arte no es comunicar, ni educar, no son sus
responsabilidades; el arte permitio a las protagonistas poner en circulacion sus
subjetividades, su vision del mundo, sus anhelos, tristezas, alegrias y necesidades. Este
trabajo pretende seguir ese mismo camino, no es una herramienta educativa ni moralista,
nada relacionado con eso. Es una obra que quiere generar critica, opinion, asi como el

develamiento de otras historias similares. Solo asi se justifica el uso social de los datos
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obtenidos. En cuanto al lenguaje estético, combina el lenguaje de lo popular y lo
académico, reflejando tension permanente, y trayendo a este producto los temas
discutidos en el aula.

“Mujeres de Barro y Bronce” es un producto profesional artistico aplicado. Es el
montaje de una obra escénica interdisciplinaria, que reune musica, poesia y danza, que
permite hacer un acercamiento a la vida y trabajos de dos hermanas: Rosa Margarita y
Maria Carmen Pinto Cruz, las protagonistas, mujeres nacidas en Conocoto, parroquia
rural de la ciudad de Quito, provincia de Pichincha, republica del Ecuador; a principios
de la segunda mitad del siglo XX; épocay lugar con acentuadas caracteristicas de pobreza
y ruralidad, desde donde lograron forjar un proceso de toma de consciencia, mediante la
militancia politica y sobre todo, mediante la practica artistica y cultural a través de su
organizacion comunitaria, el Centro Cultural Huasipungo; consiguiendo superar una
inicial situacion de violencia y discriminacion, alentada por la escases econdmica y la
condicion de mujer.

“Mujeres de Barro y Bronce” no pretende ser un relato biogréafico riguroso de las
protagonistas; pero si quiere aportar elementos para el andlisis de las condiciones sociales
que les tocd vivir en el contexto del Ecuador de aquella época. Para ello, hace referencia
a su nifiez y juventud, su participacion activa en partidos de extrema izquierda, su entrada
al arte popular a través de la musica —Maria-, y la danza —Margarita-; para finalmente
llegar a la adultez y su abordaje de la Pedagogia, como forma de continuar su lucha. Este
recorrido permite reflexionar sobre conceptos como: pobreza, cultura popular, militancia
politica, discriminacidn, toma de consciencia, gestion cultural; y la interseccionalidad que
se produce entre esos términos.

La obra no quiere repetir los patrones estéticos difundidos por el capitalismo
respecto a la produccion de la cultura, sino mas bien prosigue la tendencia, en materia de
creacion, de los huasipungos; musicalmente juega con partes libres, improvisaciones en
vientos y percusion andina, cantos pentafonicos de sonido andino antiguo, combinados
con partes académicas entregadas a un instrumento de cuerda maés ligado al sonido
sinfonico como el violin; cantos al estilo popular mestizo y poesia, completan el marco
sonoro. La danza sigue el mismo camino, con elementos libres tomados de las danzas
tradicionales, sumados a algunos elementos de corte académico contemporaneo, todo
como fruto de las experiencias y conocimientos de las dos protagonistas y el autor.

La obra artistica puesta en escena, con musica, poesia y danza, estd atada a la

secuencia del proceso liberador de las mujeres, como sugiere la maestra Catherine Walsh
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en el libro Gritos, Grietas y Siembras de Nuestros Territorios del Sur, editado por Alicia
Ortega-Caicedo y Miriam Lang (2020, 239). Alli expresa resumidamente que, en un
primer momento es necesario resistir o emitir gritos, para con estos re-existir o abrir
grietas; y en ellas re-vivir o hacer siembras; esta propuesta se integra un cuarto elemento:
la realizacion o el finalmente ser. En consecuencia, para contar la trayectoria de vida de
Maria y Margarita, la obra ha sido estructurada mediante un grito, una grieta, una siembra
y al final un ser, que resume, desde una vision artistica, los caminos recorridos por las
dos protagonistas.

Las palabras de Catherine Walsh, parecen coincidir con las experiencias vividas

especialmente por Margarita, cuando expresa:

En parte, esta necesidad se ha visto activada por la situacion actual, cuando la violencia
ha incrementado de manera espantosa en diferentes niveles. Particularmente la violencia
dirigida a las mujeres o contra las personas que se identifican como mujeres. El eje que
prioriza la vida, como luchar por/para/desde la vida en tiempos de violencia-guerra-
muerte es central. Son las mujeres, en distintas partes del mundo, quienes estan liderando,
pensando y proponiendo una perspectiva de vida muy distinta al mundo masculinizado y
patriarcal. Me siento identificada y parte de este proceso, mi responsabilidad como
intelectual militante es también asumir la lucha por la vida (Ortega-Caicedo y Lang 2020,
258).

1.1. Créditos

Creacion de la obra Patricio Alejo Robalino Espin
Levantamiento de partituras Maria Carmen Pinto Cruz

Creacion coreografica Rosa Margarita Pinto Cruz

Arreglos musicales Alejandra Salomé Robalino Pinto
Interpretacion Elenco del Centro Cultural Huasipungo

Rosa Margarita Pinto Cruz

Maria Carmen Pinto Cruz

Alejandra Salomé Robalino Pinto

Tamia Alejandra Ferndndez Pinto

Patricio Alejo Robalino Espin
Registro audiovisual Amanda Patricia Robalino Pinto

Poesia Patricio Robalino Espin



50

Obras Musicales:
o  Nukanchikka Chukchinami Kanchik
Primer tema: Melodia de canto de cosechas, denominada Jaway,
tradicional.
Segundo y tercer tema: Letra y Musica: Patricio Robalino
e Coplas de las Mujeres
Letra y Musica: Patricio Robalino
o Jaku Jaku mama Transito va por el agua para todos
Primer Tema: Musica indigena de Imbabura, afios
60 del siglo XX
Letra: Patricio Robalino
Segundo Tema: Letra y Musica Patricio Robalino
¢ QGritemos, agrietemos, sembremos y seremos

Letra y Musica: Patricio Robalino

Direccion General: Patricio Alejo Robalino Espin

1.2. Sinopsis

La obra, escrita en musica, poesia y danza, se narra en dos partes: Mujeres de
Barro y Mujeres de Bronce. En total son cuatro escenas: “Nukanchikka chukchinami
kanchik”, relata el primer momento: nifiez y juventud, pobreza y discriminacion. “Coplas
de las mujeres” es la segunda escena, enfoca la toma de consciencia de la violencia vivida
y el ingreso a la militancia politica. “Jaku Jaku mama Transito va por el agua para todos”,
es la tercera escena; en ella se registra la gestion artistica y cultural de las protagonistas,
que se identifican con la lucha de Transito Amaguaia, lider indigena ecuatoriana.
Finalmente, “Gritemos, agrietemos, sembremos y seremos”, es la cuarta escena, que
permite a las protagonistas, reflexionar sobre todo el camino recorrido.

La puesta en escena, en la que intervienen las mismas protagonistas, permite
conocer su acercamiento a la militancia politica en grupos de extrema izquierda y su
integracion a la practica artistica y la gestion cultural, logrando vencer un destino inicial,
que ahora ven trazado en algunas de sus pares, dominadas por el patriarcado y la ausencia

de libertades para el ejercicio de sus vidas. En cambio, Maria y Margarita, aqui cantan y
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bailan sus propias vidas con actitud critica. Eso demuestra su compromiso con su propia

existencia y con la de la comunidad.

1.3. Estructura

La obra ha sido estructurada en dos partes, cada una con dos escenas. La primera
parte se denomina Mujeres de Barro, contiene dos escenas: “Nukanchikka chukchinami
kanchik”, en formato de canto de Jaway y luego Capishka; y “Coplas de las mujeres” en
ritmo de vals del recuerdo. La segunda parte se denomina Mujeres de Bronce y sus dos
escenas son: “Jaku Jaku Mama Transito va por el agua para todos”, que es un Jatun
Sinchi Raymi, y “Gritemos, agrietemos, sembremos y seremos” en formato de cancioén
ecuatoriana en ritmo de danzante y sanjuanito. Las partes siguen una secuencia casi
cronoldgica, sin ser exactamente biografica, que ayuda al espectador a perfilar la vida de
las protagonistas; en total la obra dura aproximadamente treinta minutos.

Respecto del género de los cantos de cosecha preincaicos denominados Jaway, el
musicélogo riobambefio Mario Godoy Aguirre, nos comparte una explicacion en su texto

Breve Historia de la Musica del Ecuador, con estas palabras:

Jahuay. Es un término que tiene analogia con el vocablo “quechua” haylli. El jaway es
canto de regocijo en guerras y chacras. Es un canto ritual de las cosechas. Jahuay
significa: jArriba!, que da animo o vivifica. Monsefior Silvio Luis Haro Alvear enfatiza
el caracter guerrero del jahuay. Jahuay es una cancion de la region andina para expresar
el triunfo y la alegria de la victoria, de la cosecha, del esfuerzo. El jahuay es el canto
andino tradicional mas representativo del Ecuador (Godoy 2007, 53).

1.4. Recursos

Desde la perspectiva técnica, en la parte sonora la obra utiliza recursos musicales
como canto solista, coros, cantos responsoriales; instrumentos como violines, guitarra,
charango, vientos andinos y percusion andina. También se emplean elementos materiales
como atriles, partituras, afinadores y equipo técnico de grabacion para registro
audiovisual. En danza, la obra hace uso de implementos coreograficos como vestuarios,
telas, banderas, flores, agua, tierra, churos. En poesia se utilizan textos. Finalmente, en
cuanto al talento humano, y considerando las disposiciones legales, emanadas por el

gobierno ecuatoriano y del COE Nacional y Cantonal, a proposito de la pandemia del
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COVID 19, solamente se emplea el trabajo de seis personas: cuatro artistas en musica y

poesia, una artista en danza y una persona en apoyo técnico y registro audiovisual.

1.5. Proceso

Se considera que el proceso fue mucho més valioso y nutritivo que el producto
final en si mismo. Fue el proceso el que transformoé y ayudd a reconstruirse al autor.
Literalmente creia conocerlas, el proceso demostrd lo contrario. Cada paso que se daba,
cada entrevista concedida, cada foto cuyo contexto narraban, causaban sentimientos
contradictorios: la alegria del dato nuevo, o de mirar y descubrir con otros 0jos el mismo
dato que creia haber conocido anteriormente; sumado a la tristeza de no conocer sus
verdaderas historias, a pesar de haber trabajado algunos proyectos en forma conjunta.

Por lo tanto, para la fase de investigacion se acudi6 al método de la Investigacion
Accién. Y para el proceso creativo de la obra y la construccion de la memoria escrita se
apeld al método constructivista. En esta fase se puso énfasis en el proceso de elaboracion
colectiva del pensamiento y la memoria, mediante un constante ejercicio interactivo, entre
el autor y las protagonistas, y entre éstas y el contexto estudiado; para la recoleccion de
informacion se utilizé la técnica de la entrevista a profundidad, misma que ofrecio la
posibilidad de instaurar largos didlogos; en ellos, la memoria fue estimulada por las
canciones que se escucharon, y por las fotografias y videos que se revisaron
conjuntamente.

En consecuencia, esta obra, si bien ha sido creada, encauzada y dirigida por el
autor del proyecto, su produccion es el resultado de juntar esfuerzos con las protagonistas
de la historia. Se fortalece con didlogos largos y profundos efectuados con Maria y
Margarita, con sus amigas, familiares y conocidas; crece con talleres y ensayos que
activaron los ejercicios de la memoria; y, en el resultado final, se ha procurado que exista
secuencia y congruencia entre los temas propuestos y el relato biografico; con la intencion
de poner en evidencia el proceso de resignificacion de la vida de las dos mujeres
protagonistas a través del lenguaje de la poesia, la musica y la danza.

“Cantar y bailar su propias vidas con actitud critica”, es la frase de autoria de una
de las protagonistas, y se convirtid en el lineamiento de las entrevistas personales y
talleres de la memoria que se han efectuado con su presencia, mas los testimonios de sus
compafieras del centro cultural y de sus antiguos trabajos, también de vecinas y personas

conocidas; todo el proceso ha sido mediado por el contacto tecnoldgico y/o con las
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medidas de bioseguridad obligadas por la pandemia del COVID-19 que el mundo vive en
los afios 2020 y 2021. La obra es presentada ante un publico presencial invitado, y
también es transmitida por las redes sociales de la Universidad Andina Simén Bolivar,
sede Ecuador; en el mismo momento de su presentacion en vivo, con libertad de acceso.

El publico y el escenario han sido seleccionados con base en el criterio de
visibilizar, por un lado el testimonio de vida y la trayectoria de las dos protagonistas ante
el ambiente académico y cultural de la ciudad de Quito y del pais; pero, es importante
recalcar que, procura fomentar la difusion de esta modalidad de graduacion en el medio
académico universitario, con la presentacion de un producto profesional artistico

aplicado.
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Conclusiones

Maria y Margarita Pinto Cruz lucharon por transformar sus vidas a través de la
practica artistica y la gestion cultural, y lo consiguieron mediante la realizacion de un
proceso critico de ellas mismas, de la sociedad y sus contextos; esa transformacion es
expresada mediante acciones catalogadas como gestion cultural de corte popular y
comunitaria con cardcter emancipador.

Llegaron a cantar y bailar sus propias vidas. Lograron salir de la violencia y la
extrema pobreza, combatieron la marginacion y el discrimen. Pudieron encontrar otra
ruta. Hicieron arte de contenido social. Apoyaron causas sociales. Buscaron justicia,
crearon e influenciaron en varias comunidades. Hicieron contribuciones en el campo del
conocimiento nacido desde la practica artistica, en las areas de musica y danza. Son
tomadas como ejemplo por varias generaciones de estudiantes y compaiieras que fueron
sus alumnas o simplemente las conocen. Siguen vitales, siguen trabajando a pesar de sus
jubilaciones oficiales.

La militancia cultural, la organizacion comunitaria, la militancia politica, la
practica artistica, la gestion cultural con caracter emancipadora y de base comunitaria y
popular, transformaron sus vidas. Muchas de sus pares contemporaneas, entre familiares,
amigas y ex compafieras de escuela, sacrificaron proyectos personales y llegaron a la
etapa del adulto mayor como amas de casa, aceptando el ancestral patriarcado que habita
todavia en nuestra region, a cambio de una fragil situacién de sustento garantizado; otras
migraron a otros paises, otras trabajaron muchos afios como empleadas domésticas,
lavanderas u obreras de fabrica.

Maria y Margarita tomaron un punto de quiebre y dijeron jYa basta!l, y
resignificaron sus vidas. Este proceso también implicoé la necesidad de titularse
profesionalmente y, casi en consecuencia, acceder a puestos de influencia en instituciones
educativas de musica y danza de Quito. Pero no descuidaron la opcion de la gestion
cultural comunitaria, sino que, con esta nueva herramienta, pudieron abrir nuevos
espacios de influencia desde donde trabajar; para ello es importante recordar que siempre
se mantuvieron como integrantes activas del Centro Cultural Huasipungo, participando
en acciones culturales, talleres comunitarios, investigaciones, creacion y puesta en escena
de obras artisticas, difusion y otras propuestas similares.

Por ejemplo, consiguieron el auspicio del Gobierno de la provincia de Pichincha

y montaron talleres de fortalecimiento de la identidad cultural en la Unidad Educativa
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Intercultural Bilinglie Transito Amaguafia, dentro del Mercado Mayorista del sur de la
ciudad de Quito; en la comuna Chilibulo Marco Pamba La Raya, en el barrio Curipungo;
en la Escuela de Nifias en Situacion de Calle Laura Vicuia, junto Hospital Eugenio Espejo
de Quito; y en el Frente Cultural Rumifiahui de Sangolqui. Sitios en los que (segin
testimonio que consta en anexos), en palabras de la Dra. Adriana Choez Cueva, Jefe de
Capacitacion del Gobierno de Pichincha: “hemos trabajado con muchos grupos de
atencion prioritaria (nifos, nifias, adolescentes, tercera edad)...que hoy por hoy tienen un
impacto importante de crecimiento de los grupos y organizaciones... (gracias al trabajo
de) dos grandes mujeres, madres y maestras que, con sus palabras y manos alientan a cada
uno de los estudiantes a amarse y a amar lo que hacen...”.

Otros testimonios sobre esta gestion popular y comunitaria se adjuntan en anexos,
como el de la licenciada Beatriz Fuentes Diaz, periodista cultural de Radio Cultura FM,
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, cuando expresa: “Su trabajo comprometido a lo
largo de varias décadas, ha integrado a varias generaciones de la comunidad, en el arte y
por ende en la posibilidad de ver la vida con otras miradas, mas inclusivas, menos
violentas, mas equitativas”. O el testimonio del Doctor Alfonso Pullupaxi, Director de
Cultura del Municipio de Quito para las parroquias rurales de Quito, que escribe: “...las
compafieras son referentes de cambio, ya que desde su experiencia y practica han incidido
para que se asuma el arte y la cultura como una opcién de vida y una responsabilidad
social que busca transformar lo personal, familiar, comunitario y la sociedad. Sus aportes
son evidentes en el campo de la formacion artistica, la pedagogia y la produccion de obras
(que) reflejan el profundo compromiso con el pueblo”.

(De qué otra forma, el Estado acepta la posibilidad de participar en esos espacios
de generacion de politicas culturales, si no es con el respaldo oficial del reconocimiento
académico occidental, el titulo?

Considero que el Ecuador es un Estado mono cultural, pero con constitucion
politica pluricultural. Que, sin embargo de reconocer la diversidad cultural en su
constitucion politica, para validar los saberes de las personas siempre exige aprobar
procesos académicos occidentales. Maria y Margarita lo supieron a tiempo y jugaron con
esa posibilidad, para mejorar sus vidas y su servicio cultural a la comunidad.

Esto se pone en evidencia en hechos como: haber sido participes de la fundacion
de organizaciones culturales comunitarias como el Frente Cultural Rumifahui, que
continua desplegando sus acciones en el barrio San Sebastian, en el interior del

Monumento a Rumifiahui, en Sangolqui; o de, las ahora desparecidas, organizaciones
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culturales: Asociacion de Musicos Andinos Populares del Ecuador AMAPE; Movimiento
Cultural Chamiza; Frente Cultural Julio Pico; Coordinadora de Artistas Populares de
Conocoto COARPOC; Comité de Artistas del Frente Amplio de Izquierda FADI y el
Comité de Artistas por la Liberacion Nacional LN.

En tal virtud, se anota como conclusion que, el logro de titulos académicos, para
Maria y Margarita se convirtio en una herramienta que les permitid acceder a otros
espacios y recursos para la accion cultural comunitaria.

También se concluye que, en el proceso de investigacion, escritura de la memoria
y creacion del montaje artistico, se permitié conocer de fuente primaria el contenido
profundo de la vida de las protagonistas; poner como escenario el contexto histérico del
Ecuador de la segunda parte del siglo XX, para entender el tiempo y el espacio en el que
nacieron y desarrollaron sus vidas; y ayuddé a comprender su militancia cultural
izquierdista, como una primera via escogida para transformar sus vidas; y luego una
segunda via, quizas la definitiva, la de la practica artistica y cultural de corte popular y
comunitario, especialmente como integrantes del Centro Cultural Huasipungo; esto se
puede apreciar, por ejemplo, en el reportaje del diario El Comercio de la ciudad de Quito

(https://www.elcomercio.com/tendencias/huasipungo-musica-danza-investigacion-

cultura.html), titulado Huasipungo es musica, danza e investigacion: “...Musica
Ecuatoriana de construccion mestiza, incluye temas que se nutren de tradicion ancestral
y tendencias artisticas contemporaneas. Esta es so6lo una muestra de los 25 montajes
tematicos incorporados al repertorio del grupo en 40 afios de actividad...Margarita Pinto
estd a cargo de la direccion coreografica y Maria del Carmen Pinto de la direccion
pedagbgica”.

El Diario La Hora de Quito, habla de los cursos vacacionales del grupo
Huasipungo en el barrio La Loma de Conocoto

(https://www.lahora.com.ec/secciones/huasipungo-clausura-cursos-vacacionales-2/),

con este reportaje: “ Aprendiendo la vida a través del arte, se denominan los cursos de
musica y danza que el centro cultural Huasipungo dicta en la parroquia de Conocoto, que
se clausuran hoy, en medio de una casa abierta...Maria Pinto, maestra del Conservatorio
Nacional de Musica, dictard una conferencia pedagogica sobre Educaciéon Musical
Infantil...el grupo Huasipungo ofrecerd un recital didactico con tradiciones ecuatorianas
basados en los textos de Alba Luz Moya...y en danza Margarita Pinto...Huasipungo
insiste hoy, como ayer, en formar nuevos jévenes que se sientan comprometidos con la

fe en nuestra identidad cultural”.



58

Un boletin oficial de la Casa de la Cultura Ecuatoriana

(http://casadelacultura.gob.ec/archivo.php?ar_id=11&no_id=11931&palabrasclaves=Hu

asipungo,%20m%C3%BAsica%?20ecuatoriana.%20museos&title=Grupo%), relata: En

los caminos cantando estamos, Nukanchikka chukchinami kanchik, es el recital que
presenta el grupo Huasipungo para celebrar cuarenta afos de su creacion, en el Museo de
Instrumentos Musicales Pedro Pablo Traversari de la Casa de la Cultura, en Quito...es un
concierto de musica y danza ecuatorianas, de investigacion, tiene como objetivo fortalecer
el tejido social intercultural de nuestras comunidades”.

El tema de la violencia contra las mujeres también fue parte de las propuestas
artisticas del grupo Huasipungo, incluidas Maria y Margarita, asi consta en una tesis de
grado de Licenciatura en Comunicacién Social de la Universidad Politécnica Salesiana

de Quito (http://bibliotecavirtualoducal.uc.cl/vufind/Record/oai:localhost:123456789-

1446625): “Proyecto de Comunicacion. E1 Amor tiene rostro de Mujer, para la prevencion
de la violencia contra la mujer. Experiencia del Centro Cultural Huasipungo. Conocoto”.

Se puede concluir también que ahora se sienten libres de pensar por cuenta propia,
y de permitirse opinar y actuar, influenciando en el pensamiento y accidén de otras
mujeres, a través de la practica artistica y cultural, a la que suman otra herramienta
adquirida a través de la formacion académica, la Pedagogia. Recuerdan sin embargo, que
no es de su interés fundamental el ser parte de la historia oficial, sino mas bien de la
memoria de los pueblos, esa otra oficialidad que les pertenece.

Se concluye también que, el Estado no es el tnico capaz de producir politica
cultural, si bien historicamente se ha auto atribuido esa potestad, la realidad demuestra
que, en la cotidianidad la hacen las comunidades, los pueblos, los colectivos, los
movimientos sociales, las mujeres; éstas hacen politica cultural generalmente como
respuesta que enfrenta a la hegemonia o la injusticia. Las comunidades, en este caso las
mujeres, generan politica cultural en actitud de reto, de irreverencia y como interpelacion
a la academia, al Estado y sus preceptos, sus dictdmenes, su logica; en fin, las
comunidades cuestionan el sentido comun que quieren imponer desde el poder; ante ello
le exigen descolonizarse, reclaman justicia social y reconocimiento de la existencia del
otro, de los modos de pensamiento del otro, que se acepte al otro como productor de
politica, del derecho a ser, es decir, que se reconozca que existe.

Finalmente, con base en la experiencia de las dos compafieras, se puede concluir
que la politica no nace afuera sino dentro de cada persona. Desde las propias practicas,

desde la vida diaria que, entre todas las situaciones, lucha por encaminarse de diversas
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maneras, desde diversas rutas a la nueva construccion de un paradigma que respete y ame
la vida en todas sus manifestaciones.

(A quiénes afectan las practicas de vida como las de las dos compafieras, Rosa
Margarita y Maria Carmen? Se espera conseguir las respuestas con el tiempo.

Hay que concluir finalmente que este trabajo no tiene la pretension de instaurar
nuevas verdades, al contrario, si esta memoria logra generar dudas e inquietudes, si se
abren mas debates, si se crean otras obras escénicas, el objetivo se habrd cumplido.
Ademas se puso en evidencia situaciones que pueden ser cambiadas con base en la
reflexion y andlisis de los trabajos ocultos y el reconocimiento de los derechos de los
todos. Insistimos (Cudl es el sentido comin que se impone ahora? Habitamos en un
mundo mas diverso que nunca y sin embargo mas globalizador que en cualquier otro
momento de la historia. Por ello, la presente propuesta ha querido nutrir la literatura y la
documentacion existente sobre el tema; de ninguna manera tuvo el propdsito de inaugurar
la novedad del descubrimiento de la vida y obra de gestoras culturales populares
comunitarias; pero quizas ha logrado poner en el tapete de la discusion cultural, sus vidas,
sus propuestas, sus experiencias, sus estrategias y luchas; sus fracasos y sus logros.

El andlisis de estas conclusiones, nos permitimos dejarlo para la cosecha de los

acuciosos lectores de la presente memoria.
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Producto artistico
“Mujeres de Barro y Bronce: Rosa Margarita y Maria Carmen
Pinto Cruz, la vida construida a través de la danza y la musica

ecuatoriana”

Programa de mano

Parafraseando a Catherine Walsh (2020), se puede expresar que el Estado
institucionaliza el pensamiento y la accion de las personas. Se hace necesario entonces
buscar las grietas, las fisuras, los espacios fragiles del sistema, para poder entrar a romper
lo establecido. Entonces sabremos que los gritos son las cosas que guardamos, las que
estan en nuestro cuerpo, quemandonos desde adentro y exigiendo salir. Porque cuando
nos silencian, nos enferman y cuando salen causan problemas. Es entonces cuando de las
grietas empiezan a salir esos gritos que buscan romper las rocas del silencio, y son
semillas, para sembrar espacios de realizaciones, y en ellos, por fin, empezar a ver, como
mismo somos, cOmo mismo éramos, antes de que nos amordazaran.

No queremos repetir el grito dominante, sino el que libera. Contar las vidas de
Maria y Margarita, es gritar con musica, poesia y danza la memoria de sus vidas; sus
silencios, sus caminos, sus luchas y trajines; es poner en evidencia otras vidas, otras
historias similares, a partir de las suyas. Es tratar de encontrar el resultado de sus
siembras, casi silenciosas, casi imperceptibles, pero palpables y vitales, es tratar de

comprender la lucha por romper la roca del machismo patriarcal que nos habita.

Introduccion

- Relator:

La memoria del Ecuador es el olvido, repite sin piedad el “Pocho” Alvarez
cineasta ecuatoriano; yo agrego que el olvido de la memoria es la version que huye del
conflicto, la que pregona la aceptacion sumisa de la vida tal cual es, tal como esta, tal
como a alguien le conviene que sea. Pues les cuento, ésa no es la caracteristica de la
presente historia. Esta obra recorre chaquifanes, montes, rios, cerros y acequias. Camina
por las calles ocultas u ocultadas de una ciudad milenaria, a cuyo centro histdrico

consideran patrimonio cultural de la humanidad, digo, a sus casas, iglesias y conventos;
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no a la gente que camina y habita en ella cada dia, ni a los que la construyeron con sus
manos, mucho menos a quienes la recorren haciendo escuchar sus gritos de protesta
contra la injusticia. Esta obra también habita la violencia contra las mujeres, contra los
pobres. Y habita también su respuesta, su organizacion, su lucha. Esta obra contiene las
vidas de dos mujeres, cantadas y bailadas por ellas mismas. “Mujeres de Barro y Bronce”

es una obra construida en dos partes; cada parte contiene dos escenas.

- Relator
Primera Parte: Mujeres de Barro

Primera escena, gritemos: Nukanchikka chukchinami kanchik

La vida en pobreza, las labores de sobrevivencia, lavar ropa, arreglar casas,
emplearse en lo que sea, y por supuesto, chugchir, recoger lo que los cosechantes y las
deshojadoras de las haciendas de Los Chillos dejaban en el campo, es decir fuimos
gananas'y chugchidoras.

Obra escrita en compas de 6/8, que parte de la memoria del canto del Jaway,
melodia de las cosechas, que se considera preincaica, ritual, pentafonica, con canto
responsorial; la voz la cantaba un miembro de la comunidad escogido por ella, el paqui;
los demas cosechantes la repetian mientras continuaban sus labores.

- Relator

El tema se presenta en la instrumentacion correspondiente a la época preincaica,
de los territorios de lo que actualmente es el Ecuador: canto, percusion y vientos, para
llegar a una variante que busca el timbre de los anos 70 del siglo pasado: guitarra y violin
son los instrumentos que nos depositan en la parte final con un capishka, graficando la
fiesta de la comida en casa pobre, el milagro de los ojos y el olfato muy abiertos ante los
choclos recién cocinados, que pronto saciaran las hambres acumuladas en la casa. La
madre, las hermanas y las mismas Maria y Margarita, hicieron labores de chugchidoras
o ganianas, durante muchos afios, especialmente en la nifiez y en el inicio de la juventud.

- Danza

Media luz general. Escenografia con montaiias, al fondo un telon de color negro.
Intérprete de danza, con vestuario de color negro y fachalinas de colores. Representacion
coreografica de la accion de chugchir; el escondite, la cosecha al apuro, la persecucion
del mayordomo, la escondida en una acequia y la huida con la cosecha final.

- Musica
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La partitura consta en los anexos de esta obra.
El texto:

Ay! dizque han cosechado

en la hacienda de Armenia

y las deshojadoras

el chugchi van dejando.

Con el costal al hombro

a recoger el chugchi

para paliar nuestra hambre

huyendo del mayordomo.

- Relatora

Segunda escena, agrietemos: Coplas de las mujeres

El inicio de la toma de conciencia sobre la violencia contra las mujeres, contra la
mama y las hermanas; la violencia contra ellas mismas, en el trabajo, en la escuela, en el
colegio, en el barrio, en la parroquia; la violencia en el matrimonio.

- Relator

Cancion y coreografia escritas en tiempo de vals del recuerdo, en compas %,
utilizando un recurso setentero, de las canciones de rockola, pero esta vez con otra
direccionalidad totalmente opuesta; en lugar de “para que todos sepan a quien tu
perteneces, con sangre de mis venas, te marcaré la frente... y no se atreva nadie, a mirarte
con ansias, y te conserven todos, respetable distancia... para que te respeten, aiin con la
mirada, y sepan que tl eres, mi propiedad privada, porque siendo tu duefio, no me importa
mas nada, que verte solo mia, mi propiedad privada...” como reza el texto del famoso
vals peruano “Mi Propiedad Privada”, muy popular en tierras ecuatorianas; expresamos
que, en lugar de este discurso, el texto del presente vals “Coplas de las Mujeres” dice:
“Mujer que educa a los nifios, aprovéchese a si mismo, evacue de esos cerebros, ese
maldito machismo...Todos estamos conscientes, toditos a renacer, nueve meses fuimos
uno, somos parte de mujer!”

Son coplas surgidas de los relatos de Maria y Margarita, la vida de sus hermanas y su
madre, y también es la version de la violencia sufrida en sus matrimonios, la muerte de la

primera hija de Margarita, una nifia muy pequefia, ocurrida en un entorno de violencia,
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discriminacion y pobreza. Y el surgimiento del jYa Basta! jYa Basta! jYa Basta!, en sus
conciencias.
- Relatora
Doblame despacio, que no me duela
Ponme en un sobre, remiteme
Enviame a un pais
donde sea prohibido dar o recibir noticias
Para que nadie, nunca,
me saque de la oficina
del correo que no existe
para dejar de saber de ti
para dejar de saber de mi.
- Danza
Luz general abierta. No hay elementos coreograficos. Aprovechamiento del espacio
abierto. Interpretacion en danza del vals instrumental. La intérprete, con un vestido largo
de color morado. Movimientos basados en el texto de los relatores. Accion dancistica
cuyos movimientos ponen en crisis el relato de la violencia.
- Musica
La partitura en los anexos de esta obra.
El texto:
Tu dices, que me has querido, que siempre me vas a querer.
Pero habitas esta casa, y nunca quieres barrer.
Estando ta de enamorado, flores traias, el mes entero.
Y ahora que somos pareja, me das hasta con el florero.
Yo me levando a la cinco, me acuesto como a las diez.
Si no hace valer mi trabajo, carajo! ;Entonces, quien?
En tu trabajo tu tienes, sueldos, bonificaciones.
Permiso si estas enfermo, y hasta te dan vacaciones.
No hay permiso que funcione, trabajando en el hogar.
Enferma... {Qué vacaciones! {Ni pensaren jubilar!
Y de mis hijos yo he sido, enfermera y cocinera.
Lavandera y profesora, y hasta su fiel confesora.
Y he sido de mi pareja, lo digo en forma textual.

Desde su segunda madre, hasta su objeto sexual.



Y si comparas mis manos, con tu amiguita, la otra,

iNo las tengo en buen estado, porque yo lavo tu ropa!
Nuestras mamitas antiguas, heredaron sinrazon.

Y cuando habia conflicto, daban razon al varon.

No se trata de pelear, cuando estamos en pareja.

iSe trata de ser mas justos, recuerda, no soy pendeja!

A veces yo me pregunto, por qué permitir tanta afrenta.
Siempre el hombre presidente, la mujer, vicepresidenta.
El, doctor, ella enfermera, él el jefe, ella secretaria.

Es la hora de cambiar, esta realidad tan agria.

La Constitucion lo dice: a igual trabajo, igual sueldo.
jPero el hombre gana mas, nuestros derechos al suelo!
Por eso es que proponemos, compaferas femeninas.
iQue valgan nuestros derechos! jQue respeten nuestras vidas!
Con justicia las tareas, entre todos, del hogar,

Pongan tiempo para el descanso, y también para estudiar.
No descuidemos el cuerpo, no avance la enfermedad.
iSigamos los tratamientos, pues valemos de verdad!
Mujer que educa a los nifios, aprovéchese a si mismo.
Evacue de esos cerebros, ese maldito machismo.

Todos estamos conscientes, toditos a renacer.

iNueve meses fuimos uno, somos parte de mujer!
Sigamos aquel ejemplo, de mujeres eminentes.

iNo se dejaron vencer, peleando hasta con los dientes!
Las obreras de Chicago, dignas pues, supieron ser.

jPor eso las incendiaron, tienen miedo a la mujer!

Las mujeres maravilla, no son las mujeres famosas.
Son las mujeres sencillas, que enfrentan todas las cosas.
Por eso hay que recorrer, caminos con nuestros fines.
Juntando todas las manos, como la Nela Martinez.
Seguir a las tres Manuelas, luchando, tejiendo redes.
Como las mamas del pueblo, y la Rosita Paredes.

So6lo asi dara sus frutos, tanta lucha y menesteres.

iCuando al fin haya justicia, para todas las mujeres!
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- Relatora
Segunda Parte: Mujeres de Bronce

Tercera escena, sembremos: Mama Transito va por el agua para todos.

Cantando un sanjuanito con aires antiguos, la obra se inicia con el canto “A la
lucha por el agua”, cancidon basada en una melodia indigena, un canto anénimo, de la
época de los 50-60 del siglo XX, cuando a los indigenas se los denomind campesinos,
con la intencion de integrarlos a las luchas de los partidos y movimientos politicos de la
izquierda comunista; a este antiguo canto, le adaptamos la creacion de un texto inspirado
en la lucha por conservar el agua, lucha por supuesto, efectuada permanentemente por las
comunidades indigenas del Ecuador, incluso en el siglo XXI.

- Relator

La recuperacion de la memoria, la toma de conciencia del origen étnico, de la
condicién de mujer, para asumir lo colectivo, la tierra, la organizacion, la lucha; seguras
de que lo que le pasa a una, nos afecta a todas, lo que le hacen a una, nos lo hacen a todas,
la lucha de una, es la lucha de todas.

Esta obra parte de un poema de Patricio Robalino: “Carta a Mama Tréansito”;
Margarita lo fue leyendo y reconociendo en las palabras, gran parte de su vida, compartida
con sus primos de Alangasi y con las compatfieras de las comunidades que habitan al borde
del Lago San Pablo, en la provincia de Imbabura; de la militancia en el partido comunista,
las lecturas que enviaban los profesores del Mejia Nocturno; “me senti orgullosa de haber
sido gariana’ nos dijo; entonces hice la musica, tomé el compés 2/4 que se mueve entre
un sanjuanito y un raymi, con un ritmo binario que permite sentir el paso sonoro de las
comunidades cuando se toman la plaza de los pueblos, haciendo temblar la tierra, esa
tierra suya, propia de la carne de sus padres. Se incluyen llamados de las comunidades,
con estilo responsorial para hablar de un solo corazén, una sola lengua, una sola mano:
Shuk shunkulla, shuk shimilla, shuk yuyaylla, shuk makilla.

- Danza

Luz clara, simulando la mafiana. Elementos coreograficos en el escenario: pondo,
pilche, batea, maiz, banderas rojas y banderas tipo huipala. Interpretacion coreografica
de las dos partes musicales: “A la lucha por el agua” y “Jaku jaku Mama Transito”.
Vestuario de la intérprete de danza compuesto con elementos de varias comunidades
indigenas del canton Cayambe, del norte de la provincia de Pichincha.

- Musica



La partitura en los anexos de esta obra.

El texto:

Por los cerros de Cangahua, la acequia dizque han cerrado.
Siendo de todos el agua, de la gente y del ganado.

En minga vamos al cerro, la acequia hay que trabajar.
Que ningun patrén de a perro, sin agua nos va a dejar.
Todo mismo dizque quieren, nuevos duefios de Cangahua.
Siendo que eran mis abuelos, los que sembraron el agua.
En el campo crecen plantas, y en las plantas pajaritos,
Asi debe ser la agiiita, que alcance para toditos.

Vamos, vamos, compafieras, vamos, vamos, comuneras.
Vamos, vamos, compaiieras, vamos, vamos, comuneras.
Por los cerros de Mojanda, por quebradas de Cayambe.
Por los cerros de Mojanda, por quebradas de Cayambe.
Caminemos, caminemos, sin descanso, llegaremos.
Caminemos, caminemos, sin descanso, llegaremos.

En Quito nos juntaremos, a la lucha de todo el pueblo.
En Quito nos juntaremos, a la lucha de todo el pueblo.
Con la Dolores Cacuango, y la Transito Amaguaiia,
Con la Dolores Cacuango, y la Transito Amaguaia,

Y el Jesus Gualavisi, y con el José Lechon.

Y el Jesus Gualavisi, y con el José Lechon

Subiendo por Guayllabamba, escondidos del patron.
Subiendo por Guayllabamba, escondidos del patron.
iNos llaman indias comunistas, que dafian al Ecuador!
iNos llaman indias comunistas, que dafian al Ecuador!
Hasta el cura castigaba, con acial el mayordomo.

Hasta el cura castigaba, con acial el mayordomo.

Toma, toma, nos decia, toma, toma, india ladrona.
Toma, toma, nos decia, toma, toma, india ladrona.

Ya les dimos dura lucha, por la tierra y la dignidad.

Ya les dimos dura lucha, por la tierra y la dignidad.
Ahora toca estar atentas, para defender la paz.

Ahora toca estar atentas, para defender la paz.
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- Relatora

Cuarta escena, seremos: Gritemos, agrietemos, sembremos y seremos.

Asumir el trabajo artistico y la gestion cultural comunitaria y popular como
herramientas de cambio de sus propias vidas y de las de los demas. En la etapa final de la
investigacion, los testimonios de Maria y Margarita nos llevan a encontrar coincidencias
con la propuesta de Catherine Walsh: Gritemos, agrietemos, sembremos y seremos.

- Relator

Gritar con la musica y la danza; para agrietar las injusticias, creando espacios para
sembrar nuevos caminos, en este largo proceso que se han propuesto: llegar a ser ellas
mismas. Ser mujeres. Esta parte final estd expresada con dos ritmos: tonada en compas
6/8 y sanjuanito en compas 2/4; la musica y la danza van expresando un punto de quiebre
en la vida de las protagonistas: para por fin, llegar a ser ellas mismas. Maria y Margarita
se sienten algo cansadas en insatisfechas; han llegado a jubilarse de sus trabajos de
maestras de musica y danza; ahora continian dando clases en forma menos intensa, ahora
siembran terrenos, cosechan sus propios alimentos, crian cuyes, crecen nietos; hacen
musica y danza para amar la vida, cantando y bailando sus propias vidas con actitud
critica, segiin sus propias expresiones.

- Relatora

Ayer en la noche, por fin pudiste ver,

Que estabas sola, con tus propios ojos frente al espejo.
Sintiendo por primera vez, como era eso de verse con sus propios 0jos.
Y pudiste descifrar y sentir tu propio cuerpo.
Desnudo, lindo, limpio, boca arriba.

Y disfrutaste sintiendo los fantasmas.

Bailando en tu cabeza.

Y por fin dormiste en paz, dibujando una sonrisa.

A los siglos de los siglos.

De haber nacido.

- Danza

Luz media, simulacién de una tarde de manifestaciones de protesta. Elementos
coreograficos: pafiuelos verdes, banderas, tambor, baquetas, megéafono. Interpretacion

coreografica con el fondo de musica tradicional ecuatoriana, pero con nuevas formas y
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en nuevos espacios, mas urbanos. El vestuario de la intérprete de danza estd compuesto
por pafiuelos de cabeza de color verde, pantalon de tela, camiseta, camisa, zapatillas.
- Musica
La partitura en los anexos de esta obra.
El texto:
Gritemos
Por las vidas extraviadas, gritemos.
Por las vidas perseguidas, gritemos.
Por las vidas maltratadas, gritemos.
Por las vidas escondidas, gritemos.
Agrietemos
A la infamia del silencio, agrietemos.
A la infamia de injusticia, agrietemos.
A la infamia de cadenas, agrietemos.
A la infamia y la malicia, agrietemos.
Sembremos
Libertad en la palabra, sembremos.
Libertad en colectivo, sembremos.
Libertad en donde vivo, sembremos.
Libertad que descalabra, sembremos.
Y seremos
iMujeres con cuerpo propio, seremos!
iMujeres con alma y sexo, seremos!
iMujeres de carne y hueso, seremos!
iMujeres sin mas cadenas, seremos!

Final.
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Anexos

Anexo 1: Producto audiovisual. Video del montaje

Producto audiovisual: “Mujeres de Barro y Bronce: Rosa Margarita y Maria
Carmen Pinto Cruz: la vida construida a través de la danza y la musica ecuatoriana, desde

una perspectiva interseccional, frente a las contradicciones del Estado y la sociedad”.

DVD adjunto al trabajo escrito.
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Anexo 2: Dicen de las protagonistas, testimonios de amigas y conocidas

De Margarita: “una gran persona siempre dedicada a su familia, a practicar la
danza folklorica y a la investigacion, también promovio6 la cultura en su taller y alquiler
de disfraces para toda ocasion, su local estaba ubicado en la casa de Don Avelino Sosa”.
De Carmita: “si no me equivoco fue una chivita flechada por un Mejia que estudio en el
Conservatorio Nacional de Musica y siempre ha sido una gran mujer luchadora y una
artista de indiscutible calidad; en su primer tiempo Huasipungo estaba formado solo por
hombres y las mujeres fortalecian escenario con la danza, luego Carmita pasé a ser una
integrante musical indiscutible de Huasipungo, que luego dio fruto a sus hermosas nifias
que fueron creciendo y que por herencia corre su sangre a ritmo de las notas musicales”.
(Dr Morales 2021) .

“Tengo el gusto de conocerlas desde hace mas de 30 afios. Conozco, su
solidaridad, disciplina, su honradez en todos los campos de la vida, mujeres honorables.
Conozco su pasion por el arte, tenacidad en los proyectos culturales que se plantean,
creatividad permanente, constancia a lo largo de sus respectivas carreras, su aprendizaje
diario. Sin duda alguna, el arte es medicina, es liberador. Integra a los seres humanos de
diferentes maneras y momentos. Su trabajo comprometido a lo largo de varias décadas ha
integrado a varias generaciones de la comunidad en el arte y por ende en la posibilidad
de ver la vida con otras miradas, mas inclusivas, menos violentas, mas equitativas.” (Lic
Fuentes 2021).

“Son unas personas muy sensibles, respetuosas y con un gran sentido de
sociabilidad con quienes nos preciamos de conocerlas y tratarlas; Margarita: con amplios
conocimientos sobre la danza ancestral y posee medios para transmitir a sus pupilos, lo
que nos ha beneficiado a todos quienes hemos recibido sus clases y nos sentimos
satisfechos poniendo en practica con nuestro entorno; Carmita es una delicada mujer
dedicada a la musica transmitiendo en todo momento confianza y seguridad en quienes
la escuchan y aprenden de ella, aplicando como buena maestra la pedagogia
correspondiente. Los conocimientos transmitidos por estas dos grandes maestras
influenciaron en nuestras agrupaciones para adquirir conocimientos relacionados con la
danza y la musica y ponerlos en practica dentro de la comunidad; su trabajo ha tenido
resultados positivos porque han creado conciencia para querer lo nuestro y poder dar a
conocer dentro y fuera de los linderos patrios, especialmente en nuestra nifiez y juventud”
(Toapanta 2021).

“Son personas con valores, humildes, afectivas, luchadoras por los derechos de
todos, no les gusta la injusticia, son muy sentimentales, son unas personas muy amigables
y les gusta mucho estar rodeadas del calor de su familia. En resumen, son los mejores
seres humanos en quienes podemos confiar, mujeres que luchan permanentemente por
sus derechos, los cuales me inculcaron desde mi nifiez, solidarias con su familia y con la
sociedad. Las dos compaiieras lucharon fuerte para conseguir sus objetivos tanto en
musica como en danza. Al principio sufrieron maltrato por parte de la sociedad por ser
mujeres y querer llegar a ser artistas, nada de esto las detuvo ya que mediante el arte
ayudaron con el trabajo para que otras mujeres como yo nos valoremos como mujeres;
con su ejemplo llegué a formar parte de grupos de musica y danza. En mi nifiez en el
grupo Choza y Quena, y en mi juventud Vientos y Trovadores y actualmente en el centro
cultural Huasipungo. A ellas agradezco lo que soy actualmente, magister en docencia
universitaria y docente en la Unidad Fiscal Conocoto. Las vidas de Carmita y Margarita
mejoraron con su arte, ya que nada les impidié que sigan con su trabajo de familia. De
hecho, el arte fue el motor que las impulsé a sacar a delante a sus familias, ante todos los
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inconvenientes que la vida les presentaba, lucharon para salir adelante junto al arte,
dejando mensajes de lucha para la mujer y la sociedad. Ellas inculcaron todos sus valores
y conocimientos e inspiraron con su arte a futuras generaciones como la de mi hija que
ahora estudia interpretacion musical en la Universidad Central del Ecuador” (Msc Pinto
2021).

“Han sido desde el dia en que las conoci, mujeres muy valiosas en todos los
aspectos humanos, mujeres ejemplares de lucha constante, madres abnegadas y amorosas
y amigas sinceras e incondicionales. Son grandes artistas y gestoras culturales, las dos
conllevan consigo una vasta trayectoria en el campo artistico y cultural, Margarita en el
campo del baile artistico y Carmita (Maria) en el campo de la musica, ambas grandes
maestras que han sabido llevar muy en alto el baluarte inefable del arte e inculcar el amor
por el arte y la cultura en el corazon de muchas generaciones. Considero que su trabajo si
ha contribuido a cambiar las vidas de ellas y de otras personas para bien, ya que su trabajo
ha estado caracterizado por el amor a su vocacion y por el impetu y esfuerzo constante en
la realizacion de sus actividades y esto sin duda alguna, ha tenido asidero irrefutable en
las vidas de muchas personas. La primera vez que conoci a Margarita fue en una
presentacion artistica en la Casa de la Cultura Ecuatoriana, recuerdo que yo estaba
sentado en la primera fila y ella me saco a bailar en su numero de la Diablada Pillarena;
bailamos con gusto con mascaras y con toda la alegria que ella siempre irradia. Yo fui
alumno de Carmita y también amigo de muchos afios, siempre la recuerdo con mucho
cariflo y admiracion por su gran vocacion y la nobleza de su corazon que me ha permitido
sentirme parte de su hermosa familia” (Dr Alban 2021).

“Son hermanas oriundas de la Parroquia Conocoto, nacieron en un hogar humilde
donde aprendieron a forjar su vida con grandes valores humanos como la constancia, el
sacrificio, la solidaridad y el compromiso con su desarrollo personal, familiar y
comunitario. Casi todas sus vidas han estado vinculadas, desde temprana edad, en la
practica del arte y la cultura popular. Su vinculacion surgio en su propia casa al ver tocar
a su padre don Camilo Pinto en la tradicional Banda de Conocoto. Hicieron camino al
andar, al combinar perfectamente la practica artistica de la danza y la musica como parte
del Grupo de Arte Popular Huasipungo y la formacion académica hasta obtener las
licenciaturas y maestrias respectivamente, lo que les permitié vincularse al ejercicio de la
docencia; Margarita en el Instituto Nacional de Danza y Carmita en el Conservatorio
Nacional de Musica. Su pasion es la ensefianza de las artes dancisticas musicales, la
investigacion, produccion y actuacion en sus propias obras artisticas que lo impulsan en
el actual Centro Cultural Huasipungo. Efectivamente las compaiieras son referentes de
cambio, ya que desde su experiencia y practica han incidido para que se asuma al arte y
la cultura como una opcién de vida y una responsabilidad social que busca transformar lo
personal, familiar, comunitario y la sociedad. Sus aportes son evidentes en el campo de
la formacion artistica, la pedagogia y la produccion de obras reflejan el profundo
compromiso con el pueblo” (Dr Pullupaxi 2021).

“Personas integras, virtuosas, solidarias, muy humanas que estarian dispuestas a
darlo todo por el projimo. Artistas completas, muy profesionales en el campo de cada una
de ellas, trasmiten el conocimiento con el alma, dejando huella y su semillita en cada una
de las personas que nos honramos en ser sus alumnas. Sin duda alguna para mi fueron
puntales muy solidos que nos ensefaron que el rescate de la cultura de tradiciones es
posible efectuarlo y que se puede reemplazar los lugares deshabitados tristes y peligrosos
en lugares de aprendizaje llenos de amor y sabiduria para contribuir y lograr espacios
saludables en nuestros barrios en nuestros espacios comunitarios asi logramos el
nacimiento del Frente Cultural Rumifiahui, en mi querido Sangolqui. Recuerdo en mi
clase de Danza con la Profe Margarita yo ya en mis afios entrados pensaba que era
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cuestion de pararme imitar y listo, pero no, al contario, supe recibir esa magia que
debiamos trasmitir a través de la danza, fue algo muy marcado para mi, que me llevaré
siempre: cada movimiento, cada gesto, cada musica, tienen el porqué de serlo; y con
Carmita es muy hermoso como trasmite su encanto a través de cada nota musical cantada,
hablada, tocada; me hicieron enamérame de nuestra historia, de nuestra musica y nuestras
tradiciones” (Lic Betancourth 2021).

“Margarita fue mi profesora de danza, una maestra muy amorosa, le amo mucho,
con un corazoéon muy noble, con ella me inici€¢ en ese maravilloso camino de la danza, y a
Carmita la miraba tocar el violin en el grupo Huasipungo. En el ambito artistico Margarita
ha ejercido siempre el trabajo de profesora de danza, llevando a cabo grandes proyectos
artisticos con sus alumnos, cuando estudié con ella lo que mas me encantaba era la forma
de ejecutar obras tan sentidas para el publico.... Y Carmita s¢ que de igual manera ha
mantenido una constante conexion con el arte, en especial la musica, ella fue profe de mi
hijo, y pues nos hemos llevado grandes ensefianzas de parte de ella, sin personas
maravillosas, muy buenas gentes... Por supuesto, las ensefianzas, la entrega, la voluntad,
el compromiso, el amor, su entusiasmo, su paciencia, han permitido construir en los
corazones de quienes les conocemos esa chispa de pasion por el arte, la determinacion y
la confianza de seguir en este camino pese a las circunstancias que vivimos hoy en dia.
El arte es vida y se vuelve mas magico todo cuando nos encontramos con personas como
Margarita y Carmita. Lo que amaba y extraiio un monton es verla bailar y acompafiarla
danzando, siempre nos tomabamos de las manos y conectadbamos con la energia de la Luz
para iluminar nuestras presentaciones, ella siempre nos decia, dejen ver esa luz que sale
de su pecho, alegren los corazones del publico. Y con Carmita (Maria), ooooh, también
le recordamos con amor, después de muchos afios Carmita ensefid piano a mi hijo Satl,
siempre nos acordamos que, en épocas de inicio de pandemia, Saul se equivocaba y un
par de veces le dijo mama a Carmita... jajaja, Y le encantaba cuando sacaba los titeres en
clase”.(Cardenas 2021).

“Conozco y reconozco en Margarita Pinto: Una Mujer Verdadera, Mujer
Guerrera, Mujer Sabia, Madre, excelente compafiera y colega. En lo Artistico y Cultural
puedo describir a una Artista Creadora y Creativa con una gran sensibilidad en tematicas
que hablan de la tierra, y las raices de Pueblos Latinoamericanos. Considero que el trabajo
de una artista cuando se realiza de manera entregada, honesta y dedicada como el de la
Maestra Margarita Pinto incide siempre en la o las vidas de las personas de una u otra
manera, sino es para cambiar la vida es para enriquecer la misma, por lo que creo que en
mi vida si produjo algo el conocer su trabajo creativo” (Pérez Labra 2021).

“El Gobierno de la Provincia de Pichincha, a través de la Coordinacion de
Capacitacion desde el 2005, trabaja su Proyecto de Capacitacion Comunitaria, que se
enmarca en atender necesidades surgidas desde la comunidad; una linea muy importante
de trabajo en todos estos afios ha sido la Capacitacion Cultural, especificamente en
“Musica y Danza Ecuatoriana”, hemos trabajado con muchos grupos de atencion
prioritaria (nifios, nifias, adolecentes, tercera edad) cuyo quehacer tiene relaciéon con la
interpretacion musical, coral, tocar instrumentos de cuerda, entre otros. Espacio en el que
sin duda hemos facilitado varios procesos de aprendizaje que hoy por hoy tienen un
impacto importante de crecimiento de los grupos y organizaciones que pasaron por
nuestras aulas, resultados que son posibles gracias a la dedicacion y gran pedagogia de la
Msc. Maria Pinto Cruz, una de nuestras maestras del area de musica, quien ademas de
todos los conocimientos musicales que se requieren, por su formacioén es una mujer llena
de gran sensibilidad, que tiene un don muy especial para contribuir a la formacion de sus
estudiantes; es justamente de su mano, que muchos nifios, jévenes y adultos mayores,
contintlan su labor musical, contando con las herramientas necesarias para realizarla,
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todas fruto de las ensefianzas de nuestra maestra que con su trayectoria y dedicacion
siembra en cada uno de sus estudiantes, el interés, el amor y la entrega que la
interpretacion musical requiere; y que hace que en cada nota musical se exprese el respeto,
la admiracion y el orgullo por nuestra musica ecuatoriana. Dentro del eje Cultural,
contamos también, con la maestra Margarita Pinto Cruz, una mujer de gran trayectoria en
la Danza Ecuatoriana, formadora de muchos artistas que desde su expresion corporal y su
danza dan cuenta de la riqueza de nuestra cultura ecuatoriana; es ella, quien con su
dedicacion hace que todo el potencial de sus estudiantes se desarrolle, que ademas en
cada una de sus actuaciones, se respire identidad. La expresion de su rostro en cada una
de sus interpretaciones penetra la piel y nos transportan a hechos y momentos que a través
de la danza nos permiten valorar y sentirnos orgullos de nuestra cultura; su gran
sensibilidad y pedagogia le dan sentido a cada muestra de los estudiantes, sembrando en
cada uno de ellas y ellos el amor a la danza y la importante mision de transmitir un
mensaje a través de esta hermosa expresion artistica. Dos grandes mujeres, madres y
maestras que, con sus palabras y manos alientan a cada uno de sus estudiantes, a amarse
y amar lo que hacen, con especial dedicacién y cariflo para quienes tenemos la
oportunidad de espectar y con orgullo mirar el derroche de talento que tiene nuestra gente.

Considero una mision cumplida desde el Gobierno de Pichincha, brindar
capacitacion y formacion de calidad, a ya miles de estudiantes a los que llegamos a todos
los rincones de la provincia en esto afios, con las mejores maestras, mis compaiieras y
amigas; a quienes admiro, agradezco y respeto por el trabajo realizado y el que vendra”
(Dra Choéez Cueva 2021).
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Anexo 3: Datos biograficos

Rosa Margarita Pinto Cruz

Nace el 13 de marzo de 1955, en Conocoto, Quito, Pichincha, Ecuador. La
primaria la hace en la Escuela Fiscal Abelardo Flores, de Conocoto. El bachillerato en el
Colegio Nacional Mejia Nocturno de Quito y el ICAM, Instituto de Capacitacion
Municipal de Quito, Bachiller en Ciencias Sociales. Bachiller en Artes, especialidad
Danza Nacional y Popular por el Instituto Superior Nacional de Danza, Quito. Estudio
Corte y Confeccion, en el Instituto Ana Mac Aulife de Quito, Confecciones Industriales
en el SECAP, Servicio Ecuatoriano de Capacitacion Profesional y es Maestra en la Rama
Artesanal de Belleza Femenina, por el Ministerio de Trabajo. Se ha capacitado, entre otros
temas, en: “Técnica, composicidon e improvisacion, de danza contemporanea”, con Dale
Thompson y Ron Brown, EEUU, junio 1992; “Estimulacion de la relacion con nuestro
cuerpo como fuerza viva de creacion”, con Ercilia Lopez, Venezuela, abril 1993;
“Expresion corporal para maestros y adultos que trabajan con nifios”, con Martha Granier,
Quito, febrero y marzo 1994; “La técnica Feldenkrais y la danza contemporanea” con Gill
Clarke y Scott Clark, de Gran Bretana, Casa de la Danza, Quito, febrero 1994; “Taller de
entrenamiento fisico y plastico”, Casa de la Danza de Ecuador y Contradanza de
Venezuela, maestra Ercilia Lopez, Febrero, marzo, 1994.

Ha trabajado en distintos espacios: Maestra de Danza Nacional, en el Instituto
Superior Nacional de Danza, Quito, 2002-2021. Coredgrafa e intérprete de danza del
Centro Cultural Huasipungo, 1988-2021. Capacitadora en proyectos para la comunidad
del GAD de Pichincha, 2008-2019. Maestra de Motivacion Artistica y Predanza, en la
Casa de la Danza, 1991-1997. Promotora Cultural, Directora y Maestra de danza nacional
en la Guambrateca del Municipio de Quito, 1997-2001. Instructora itinerante de talleres
de capacitacion en danza para el Municipio de Quito, 1997- 2010. Entre sus creaciones
coreograficas destacan: “Los hijos de nuestras mujeres”, “Atamba Danzante”, “El duende
mestizo”, “Para que nunca mas”, “Atamba Danzante”, “Dualidad”, entre muchas otras.

Miembro del Jurado de “Alas de la Danza” — Propudanza en 1999; integro6 la
Asamblea Provincial por la Cultura de Pichincha, en 2001; vocal de la Seccion
Académica de Danza de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1994; con Huasipungo recibid
la Medalla al Mérito Cultural en primera clase, del Ministerio de Educacion y Cultura del
Ecuador, 2003; y la Condecoracion de Honor al Mérito Cultural y Artistico del Municipio
de Quito, 2008.
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Maria Carmen Pinto Cruz

Nacida el 26 de noviembre de 1957. Conocoto, Quito, Pichincha, Ecuador.
Primaria en la escuela fiscal Abelardo Flores de Conocoto. Secundaria en los Colegios
Conocoto y Mejia Nocturno. Bachiller en Humanidades Modernas. Bachiller Técnico en
Musica por el Normal Superior Luis Ulpiano de la Torre de Cotacachi. Profesora de
Educacion Musical por el Conservatorio Nacional de Musica, Quito. Licenciada en
Ciencias de la Educacion, mencion Educacion Musical y Magister en Docencia
Universitaria y Administraciéon Educativa por la Universidad Tecnologica Indoamérica
de Ambato.

Estudié Interculturalidad, realidad e identidad en la Educacion Musical,
Universidad Nacional de Loja, 2010. Historia de la Musica Ecuatoriana, Ministerio de
Cultura, 2016. Filosofia Susuki, Universidad Catélica del Ecuador, 2012. Método Orff
con Bruno Cabré de Bélgica, 1998-1999. Psicomotricidad, Conservatorio Nacional, 1997.
Seminario Nacional de educaciéon Musical Temprana, Guayaquil, 2006. Jornadas
Internacionales de educacion, Quito, 1998. Didactica para la Educaciéon Musical, Quito,
1994, 1995. Desarrollo de la Creatividad, Quito, 1992.

Maestra de Audio perceptiva y Jefe del area inicial del Conservatorio Nacional de
Musica de Quito, 1999-2014. Maestra de Educacion Musical en Escuela Rosario
Gonzales, Quito,1993-1999; Republica de Italia, Quito, 2014-2016. Maestra de Vilin y
Lectura Musical, Colegio de Musica Luis Humberto Salgado, Amaguafia, 2017-2019.
Maestra itinerante de talleres comunitarios con el Consejo Provincial de Pichincha y el
Municipio de Quito, 1998-2019. Maestra de Violin y lectura musical en el Centro Cultural
Huasipungo y en la escuela Quishuar, 2005-2021.

Autora del Texto de Educacion Musical “Creciendo con la Musica”, utilizado en
el Conservatorio Nacional de Musica de Quito y otras instituciones educativas del pais.
Con Huasipungo recibi6 la Medalla al Mérito Cultural en primera clase, del Ministerio
de Educaciéon y Cultura del Ecuador, 2003; y la Condecoraciéon de Honor al Mérito
Cultural y Artistico del Municipio de Quito, 2008.

Con Huasipungo lleva grabados 11 discos en audio CD y 5 videos en formato
DVD, de conciertos de musica ecuatoriana y latinoamericana, en los que interpreta violin,
vientos andinos y voces. Autora de canciones infantiles y obras de expresion corporal que

forman parte de su texto “Creciendo con la Musica”.
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Anexo 4: El album de la familia

Cuando volvemos a mirar el archivo fotografico, y apelamos a nuestros albimenes en
busqueda de nuestra foto de familia y de parte de nuestra historia, nos encontramos con
algunos de nuestros recuerdos depositados en breves momentos en las imagenes. También
nos topamos con la presencia de la ausencia permanente de nuestros seres queridos,
aquellos que han dejado vacio en las paginas de los albumes, en los rincones de los
recuerdos guardados en el corazon. Narrar parte de la historia de vida a partir del archivo,
de la foto y del relato, permite en medio de la biisqueda de las historias, un encuentro con
lo vivido, lo sentido y percibido con el otro, lo que hace importante y valiente el sentido
de la busqueda y los hallazgos a partir de los archivos, se fortalecen y reconstruyen los
lazos para dejar presentes los nombres de los seres amados (Botero 2021).
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CRECIENDO,
CON/LA MUSICA

Descripciones, de izquierda a derecha, de arriba hacia abajo.

1
2
3.
4

5
6
7.
8
9

Club de futbol de la Banda de los Albaiiles, estadio La Moya, Conocoto, 1967.
Maria Elena Cruz Guaman, madre de las protagonistas, 2000.

Maria Pinto, con su hija Victoria, obteniendo sus licenciaturas. Ambato. 2002.

Rosa Margarita y Maria Carmen, con su hermana menor Maria Elena, el dia de la
obtencion de su licenciatura en la Universidad Central del Ecuador, Quito, 1996.
Margarita obteniendo su grado de costurera, Quito, 1975.

Maria en una presentacion en la Plaza del Teatro, centro de Quito, 2014.

Margarita en una presentacion en la Plaza de la Independencia, centro de Quito, 2016.
El grupo Huasipungo con la sefiora Maria Elena Cruz Guaman, Conocoto, 2005.

Maria, Margarita y Elena, junto a su madre Maria Elena Cruz Guaman, 2012.

10. Margarita y Maria en una entrevista en la radio casa de la Cultura, Quito, 2018.
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11.
12.
13.
14.

15.

Folleto de Guambradanza, proyecto dirigido por Margarita Pinto. 2000.

Creciendo con la Musica, texto de educacién musical de Maria Pinto. 2005.
Integrantes de Huasipungo, caminando en el patio del Colegio Mejia, 1988.

Afiche de “Para que nunca mas”, concierto de Huasipungo contra la violencia y las
desapariciones, Museo del Banco Central del Ecuador, hoy MUNA, 2011.
Reportaje de Huasipungo. Diario La Hora, Revista “Artes”, 21 de marzo 2004.

“Quien no tiene una foto de familia, no existe para la historia de la humanidad”.

Ana Gonzalez, madre victima de la desaparicion forzada en Chile. Q.E.P.D.
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Anexo 5: Partituras

1. Nukanchikka Chukchinami Kanchik
Primer tema: Canto de cosechas, Jaway, tradicional.
Segundo y tercer tema: Texto y musica de Patricio Robalino
2. Coplas de las Mujeres
Texto y musica de Patricio Robalino
3. Jaku jaku, Mama Transito va por el agua para todos
Primera cancidn: basada en musica indigena
imbaburefia, de los afios 70 del siglo XX.
Textos de las dos canciones y musica
segunda cancion: Patricio Robalino.
4. Gritemos, agrietemos, sembremos y seremos

Texto y musica de Patricio Robalino.
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Score

NUKANCHIKKA CHUKCHINAMI KANCHIK

Patricio Robalino, 2021
Arr: Ale Robalino
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COPLAS DE LAS MUJERES

Patricio Robalino, 2021

Arr: Ale Robalino
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COPLAS DE LAS MUJERES
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ALALUCHA POR EL AGUA
TEMA TRADICIONAL DE IMBABURA Texto: Patricio Robalino
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Anexo 6: Glosario

Palabras quichuas, quichuismos

Canuto. Tubo de carrizo o cafia guadua que corresponde a una nota musical y forma parte del
rondador (nota del autor).

Capishca, Kapishka, Kapizca. Musica y baile indigena y mestizo, presente en las poblaciones
indigenas y mestizas de Azuay y Loja. De acuerdo con algunos lingiiistas, la raiz etimoldgica del
capishca, esta en el quichuismo capina, que significa exprimir (Guerrero 2002, 395).

Cariucho. Kariuchu n. Comida preparada con papas, mote, carne de cuy, conejo u otras carnes,
condimentada con aji (Chimbo y otros 2008,110).

Cucayo. Kukayuy v. preparar y llevar el fiambre (Chimbo y otros 2008,120).
Chaquifian. Chaki n. pie. Nan n. Camino. Camino de a pie (Chimbo y otros 2008, 65).

Chilpes Guatos. Chillpi n. hilacha. 2. Jiron, flecos. Guato: tela hecha jirones (Chimbo y otros
2008,75).

Chugchir. Recoger las mazorcas de maiz que van dejando los deshojadores o cosechadores de
una hacienda. Accion que la realizan las personas pobres del sector. Probablemente viene de la
palabra quichua chugllu que significa choclo tierno (nota del autor).

Chugchidoras. Personas que realizan la accion de chugchir (nota del autor).
Fachalinas. Paiolon que cubre la espalda de las mujeres quichuas (nota del autor).

Gariana. Persona que, sin ser trabajadora de una hacienda, participa en la cosechas, a escondidas
de los duefios de las mismas (nota del autor).

Guachimania. Quichuismo. Denominacién que se da al hogar temporal de los albaiiiles, junto a
una casa en construccion (nota del autor).

Guagua. Nifio o nifia (nota del autor).

Huasipungo.  Agrupacion de musica popular conformada en Quito el 18 de octubre de 1978 por
Patricio y Alonso Robalino, oriundos de la parroquia San Miguelito de Pillaro ((Guerrero 2002,
763). Del quichua: huasi significa casa y pungo significa puerta; puerta de casa. Denominacion
del grupo cultural de las protagonistas. Este término también es conocido por ser el nombre de la
novela indigenista Huasipungo, del escritor Jorge Icaza, ecuatoriano (nota del autor).

Inti Chasqui.  Agrupacion de musica popular ecuatoriana formada por cuatro hermanos
Robalino Calderon, de la parroquia San Miguelito de Pillaro. Del quichua: Inti significa sol y
chasqui era el atleta que recorria largas distancias, en tiempos del incario, portando noticias de un
pueblo a otro (nota del autor).

Inti lllimani.  Grupo musical chileno, enmarcado en el Movimiento de la Nueva Cancion
Latinoamericana. Fundado en el afio 1967 por estudiantes de la Universidad Técnica del Estado
UTE y que ahora se denomina Universidad Nacional de Santiago de Chile. Han estado muy
relacionados con el movimiento de resistencia chileno, que enfrent6 a la dictadura del general
Augusto Pinochet. Su nombre combina dos lenguas indigenas del sur de América: Inti, que viene
del quechua y significa sol; e Illimani que viene del aymara y significa aguila dorada; /llimani es
ademas el nombre de una montafia cercana a la ciudad de La Paz, en Bolivia (pagina oficial del
grupo, https://inti-illimani.cl/por-la-fuerza-de-la-razon/ 2022).

Inti Raymi. Inti n. Sol. Raymi n. Fiesta. Fiesta del Sol (Chimbo y otros 2008,99).
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Jaku Jaku Mama Transito. Interjeccion. Vamonos, vamonos (Cordero 1992, 49).
Jatari. Jatarina v. Levantarse (Cordero 1992, 51).
Jatun. Adjetivo. Grande, tamafio notable (Cordero 1992, 51).

Jaway o Jahuay. n. Cierto canto que en algunas comarcas del Azuay acostumbran a cantar los
indios al tiempo de la siega (Cordero 1992, 49,50). Canto agricola prehispanico; cancion de
trabajo. El jahuay era un canto responsorial de los indios de Chimborazo, Cafiar, Azuay, Bolivar;
interpretado por los segadores en los meses de julio y agosto (Guerrero 2002, 792).

Naiia. n. Hermana con relacion a otra hermana (Cordero 1992, 77).

Nukanchikka Chukchinami Kanchik. Expresion quichua. Nosotros, Nosotras chugchidoras somos
(nota del autor).

Pallla. Aerdfono. Palabra quichua que se conoce como india noble o princesa. El musicologo
Segundo Luis Moreno (1882-1972) advierte que la Palla es un disfrazado: “simulacro de mujer
gigantesca, de armazon de carrizos, revestida de falda blanca, acompanada también de su grupo
de bailarines con pingullo y tamboril” (Guerrero 2002, 1064).

Pingullero. Por pingullista, ejecutante del pingullo (Guerrero 2002, 1120).

Pingullu, pingullo. Palabra quichua con la que se designa a un instrumento musical de viento.
Podria entenderse con flauta o pito. El pingullu o el mestizo pingullo es el nombre de una flauta
vertical usada por los indigenas de la Sierra Andina (Tungurahua, Cotopaxi, Chimborazo, Azuay,
Canar) y cuyo uso probablemente se remonte a épocas prehispanicas (Guerrero 2002, 1120).

Quishuar. Kishwar n. Arbol considerado sagrado por la vitalidad de sus raices, tronco, ramas y
flores comparada con la fuerza del espiritu de las personas. Antiguamente utilizado para el tallado
de idolos sagrados (Chimbo y otros 2008, 119).

Raymi. n. Fiesta, festividad. 2. Pascua (Chimbo y otros 2008, 174).

Rucos. Adj. Viejo, anciano, longevo (Chimbo y otros 2008, 176).

Sinchi. Adj. Fuerte, duro, resistente. 2. Valiente (Chimbo y otros 2008, 182).
Quitumbe. Héroe indigena del pueblo Quitu Cara (nota del autor).

Wanlla. n. regalo escogido de alimentos y cosas selectas que se lleva a casa. Comida que se guarda
para llevar después de una fiesta (Chimbo y otros 2008, 212).

Yacubamba. Nombre de un grupo de musica popular radicado en la ciudad de Latacunga,
provincia del Cotopaxi. Del quichua: yaku significa agua y pamba campo, planicie o explanada
(nota del autor).

Yumbo. Yumba vieja. Yumpu n. Danzante. Yumpuna, danza de guerreros. Yumpuy, danzar
(Chimbo y otros 2008, 227).

Otras palabras y expresiones idiomaticas
Acial. Latigo que se usa para estimular el trote de las bestias (https://dle.rae.es/acial).

Aguardiente de Pacto. Licor artesanal que se traia desde Pacto (parroquia rural del
noroccidente del canton Quito, provincia de Pichincha), hasta Quito, donde se comercializaba en
forma clandestina en cantinas de los barrios marginales de la ciudad; consumido especialmente
por las personas de escasos recursos economicos (nota del autor).
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Almas Santas. Personajes de las procesiones de Semana Santa y otras festividades tradicionales
en algunas zonas de la Sierra ecuatoriana. Portan un cucurucho de varios metros de altura sobre
su cabeza (nota del autor).

Banda de Pueblo. Son emulaciones de la banda militar constituidas por personas civiles, quienes
las integran por aficion. Datan de, aproximadamente, el ltimo tercio del siglo XIX (Guerrero
2002, 294).

Bandolin. Instrumento musical cord6éfono. Posiblemente surge en nuestros territorios de los
modelos que vinieron de Europa y se copiaron con caracteristicas locales, en | época de la Nueva
Granada. Quiza el bandolin tenga su raiz en la bandola (Guerrero 2002, 301).

Billusos. Papeles brillantes de color plateado, con los que se envolvian antiguamente las cajetillas
de cigarrillos. Eran los billetes de juguete para entretenimiento de los nifios (nota del autor).

Boda. Comida tradicional que se sirve en las festividades populares de los sectores rurales del
Ecuador. Consta de mote, carne de pollo, chancho o res. Papas con zarza y lechuga (nota del
autor).

Cama general. Se dice “cama general” al compartir entre varias personas el mismo lecho de
descanso al mismo tiempo (nota del autor).

Capataz. Persona a cuyo cargo estd la labranza y administracion de las haciendas del campo
(https://dle.rac.es/capataz).

Coches de madera. Pequefios vehiculos construidos con madera y llantas forradas de caucho, sin
motor, se utilizan para los juegos infantiles en los sectores populares del Ecuador (nota del autor).

Cosechantes. Trabajadores de una hacienda, que en determinada fecha realizan la accion de
recoger los productos agricolas que han sido sembrados. (nota del autor).

Coplas populares. Combinaciéon métrica o estrofa (https://www.rae.es/drae2001/copla).
Construcciones poéticas con versos rimados de par en par, que los cantores populares de las
comunidades utilizan en las festividades tradicionales (nota del autor).

Deshojadores. Trabajadores de las haciendas cuya funcion es ir deshojando el maiz para verificar
la calidad del mismo; les siguen los cosechantes recogiendo los productos (nota del autor).

Domingo chiquito. Jornada de labores a medias en los trabajos de albaiiileria; corresponde al dia
lunes en la mafiana (nota del autor).

Duende. Espiritu fantastico, con figura de viejo o de nifio en las narraciones tradicionales, que
habita en algunas casas y causa en ellas trastorno y estruendo (https://dle.rae.es/duende).

Escondidas. Juego infantil antiguo. Se designa un nifio o nifia que, tapado los ojos, cuente hasta
cierta cantidad, mientras los otros participantes se esconden (nota del autor).

Folklor. Conjunto de costumbres, creencias, artesanias, canciones y otras cosas semejantes de
caracter tradicional y popular (https://dle.rac.es/folclore). Término que designaba a los grupos de
musica popular ligados a la tradicion o al nuevo canto latinoamericano en la década de los 70 y
80 del siglo XX en Ecuador (nota del autor).

Long play. Discos musicales de vinilo, caracteristicos del ultimo cuarto del siglo XX; giraban a
una velocidad de 33 revoluciones por minuto (nota del autor).

Maestro Mayor de Albaiileria. Persona que por sus conocimientos y experiencia ejerce el cargo
de lider del grupo de albaiiiles en la construccion de una casa u otra obra (nota del autor).

Maestro Mayor de Banda de Pueblo. Persona adulta mayor, que por sus conocimientos y
experiencia se ha ganado el respeto de los demas integrantes de una Banda de Pueblo. Es quien
dirige los ensayos o las presentaciones artisticas en ausencia del director (nota del autor).
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Método Susuky. ElMétodo Suzukifue desarrollado por el violinista y educador
Shinichi Suzuki en los afios 40 del siglo XX. Se basé en la teoria de que, si todos los nifios son
capaces de aprender su lengua materna, también pueden aprender el lenguaje de la musicay
desarrollar capacidades como la de tocar un instrumento musical
(https://www.google.com/search?q=metodo+susuky+musica&og=metodo+susuky+musica&ags
=chrome..69157j011312j0i2213017.8834;1j15&sourceid=chrome&ie=UTF-B).

Misa de Nifio. Misa dedicada al nacimiento de Jests. Se la realiza entre la Navidad y el Carnaval.
Se acompaiia de celebraciones con disfrazados y Bandas de Pueblo (nota del autor).

Ojo de agua. Vertiente de agua que salia del piso o de una montana de tierra; era aprovechada
para lavar la ropa generalmente de las personas de baja condicion econdmica (nota del autor).

Pan quemado. Este juego también se desarrolla con otra tematica que consiste en esconder el
pan quemado, cantar frio, frio o caliente, caliente o tibio, tibio luego buscar el pan quemado y el
que lo encontraba ganaba el juego (http://tradicionese.blogspot.com/).

Recargar las pilas al sol. Exponer a los rayos solares las pilas o baterias de un aparato de radio,
para que se recarguen de energia (nota del autor).

Rockola. Rocola. Gramofono que funciona con monedas (https://dle.rae.es/rocola). Aparato
reproductor de musica que se utilizaba en las cantinas para entretener a los clientes y en Ecuador
generd una corriente musical que lleva adscrito su nombre, la musica rockolera (nota del autor).

Rondador. Instrumento musical aer6fono. Constituido por una hilera graduada de tubos de carrizo,
cuyo nudo inferior esta cerrado con el nudo natural de la cafa (Guerrero 2002, 1209).

Sanjuanito. Baile y musica de los indigenas y mestizos del Ecuador. Existen varias versiones
hipotéticas en cuanto a su origen (Guerrero 2002, 1276).

Tillos. Tapas de refresco aplastadas a golpes para cumplir el papel de fichas en los juegos
infantiles (nota del autor).

Trucut. Tanqueta blindada que utilizaba la Policia Nacional del Ecuador para repeler las
manifestaciones de protesta estudiantil en las calles (nota del autor).



