UNIVERSIDAD ANDINA SIMON BOLIVAR
SEDE ECUADOR

COMITE DE INVESTIGACIONES

INFORME DE INVESTIGACION

Escritores de firma: testimonio visual de una presencia urbana.

Memoria de la visualidad grafiti en Quito

INVESTIGADOR RESPONSABLE

Vinicio Ruperto Benalcazar Jacome
Gabriela VVanessa Arguello Torres

Carlos Andrés Ramirez Iglesias

Quito — Ecuador

2019

ﬁ'rabajo almacenado en el Repositorio Institucional UASB-DIGITAL con licencia Creative Commons 3.0 Ecuador )

% Reconocimiento de créditos de la obra

No comercial @m

Sin obras derivadas
- Para usar esta obra, deben respetarse los términos de esta licencia J



https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Resumen ejecutivo

Los muros constituyen uno de los soportes de la memoria de las ciudades. La
presente investigacion se aproxima a la memoria visual de la ciudad de Quito, con énfasis
en lo que el grafiti, en particular, la escritura de firma, implica para la visualidad de la
ciudad. Para ello, se explora en dicha expresion cultural y medio expresivo visual durante
el periodo que va desde los afios 70 hasta el 2018. Este corte temporal se ha subdividido,
a su vez, en tres momentos que constituyen los capitulos de este estudio. El primero hace
una revision breve desde los afios 70 hasta el 2000 para explorar las Reapropiaciones
visuales foraneas y locales en los muros de Quito. El segundo: Iconografia / iconologia
de una expresién visual examina la visualidad de la temporalidad central 2001-2012; a
este se le confiere el énfasis principal en funcion del enfoque centrado en los estudios
visuales. El tercero: Relaciones represadas al limite y la fractura contiene una breve
revision de los significados del grafiti en el relacionamiento con la ciudad, entre 2012 y
2018. La investigacion se inscribe en el campo de los estudios visuales, en dialogo con
otras disciplinas que permiten leer una expresion cultural contemporénea en desarrollo;
para ello, recurre a fuentes bibliogréficas, material de archivo hemerogréfico y un amplio
archivo fotografico que documenta la escritura de firma en la ciudad desde 2001 hasta la

actualidad.

Palabras claves: visualidad, writing, graffiti, grafitti, grafiti, escritura de firma, estudios

visuales.
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Introduccion

Hallazgos y tareas pendientes

La ciudad de Quito, al ser la capital de la Republica, es promovida constantemente
como el eje politico y administrativo del Ecuador. La promesa desarrollista del
capitalismo y el auge petrolero de los afios 70 afianzaron la idea de la capital central con
visos de metropoli en expansion (Carrion 1994, 185). El retorno a la democracia a finales
de los afios 70 puso en circulacion nuevas narrativas de participacion en la vida politica
de la ciudad. Una arquitectura transfigurada y esas presencias politicas en los afios 80
configuraron la visualidad en los muros de un Quito cambiante. Desde ese entonces hasta
la actualidad, el palimpsesto donde se inscribi6 parte de la memoria de la ciudad han sido
las paredes.

Aquella inscripcion visual en los muros ha modificado su existencia a lo largo de
los afios. En lo cotidiano se reconoce como grafiti al testimonio inscrito sobre maltiples
superficies urbanas, sin embargo, es especificamente la escritura de firma,® como una
forma particular de grafiti, lo que ocupa la reflexion de esta investigacion.

Si bien este trabajo se centra en una parte de la memoria visual de la ciudad, de la
primera década del siglo XXI, especificamente el periodo que va del 2001 al 2012, el
marco temporal delimitado se abre para identificar el escenario previo y un contexto
posterior, ambos de trascendencia para el objeto de estudio. Es asi que la estructura
propuesta para este trabajo esta integrada por tres capitulos, con periodos de estudio,
claramente definidos. En el primer capitulo, se define el periodo inicial entre los afios 70
hasta el 2000; en él se exploran las Reapropiaciones visuales foraneas y locales en los
muros de Quito. En el segundo capitulo, Iconografia / iconologia de una expresién visual
se examina la visualidad de la temporalidad central enunciada 2001-2012. Finalmente, el
tercer capitulo: Relaciones represadas al limite y la fractura contiene una breve revision
del significado del grafiti en el relacionamiento con la ciudad entre 2012 y 2018.

El estudio se plantea esta pregunta: ;cual es la incidencia de la escritura de firma

en la visualidad de Quito? Para responderla, se propone revisar el desarrollo de las

! Para efecto de la presente investigacion, se nomina como escritura de firma al grafiti writing.



diferentes inscripciones en los muros y reflexionar acerca de la visualidad modificada en
la ciudad.

El campo epistemologico desde el cual se desarrolla este estudio es la visualidad.
Se entiende que para trabajar desde este campo se “requiere el concurso transversal de
una constelacion de disciplinas necesariamente abierta y desplegada en un régimen de
cooperacidn-confrontacién interdisciplinar” (Brea 2005, 13). Por lo tanto, se revisaran
categorias como movimiento social/cultural, visualidad y comunicacion. Para lograr una
caracterizacion de la escritura de firma, se ubica el fendmeno desde su origen hasta la
problematica que plantea situar al objeto de estudio en el plano de la cultura y el
movimiento social. Asi también, se recurre a la visualidad para desentrafiar la
significacion de una expresion visual con su contexto. Por ultimo, se recurre a la
comunicacion como el &mbito que permite realizar ciertas lecturas del objeto de estudio
y sus relaciones de tensién en la sociedad.

En cuanto a la revision de fuentes bibliograficas y hemerograficas, se
consideraron, fisica y virtualmente, periodicos y revistas desde los afios 80 hasta el 2018,
con el propdsito de delinear una mirada panoramica del desarrollo del objeto visual en
los diferentes contextos temporales en la ciudad. La bibliografia, igualmente, se la
organizo en funcién de las éareas y temas de estudio involucrados: visualidad, grafiti,
movimiento social/cultural y urbanidad. El presente estudio es fruto, ademas, de una
extensa exploracién realizada por un equipo de trabajo relacionado con las expresiones
contemporaneas urbanas juveniles desde hace varios afios.

Otra fuente importante fue el archivo visual; se accedid a una recopilacion
fotografica del desarrollo del grafiti de al menos ochenta mil fotografias registradas
durante mas de 10 afios. Esta fuente atraviesa todo el estudio, pero esta presente
fundamentalmente en el capitulo dos. Ademas, se accedid a un nimero importante de
recortes de periodicos y revistas relacionados a la cultura hip hop y el grafiti. Todos estos
elementos testimoniaron el desarrollo de una expresion cultural a lo largo del tiempo y
respondieron a una de las preguntas que originaron esta investigacion: ¢es posible
periodizar el desarrollo de una expresién cultural como el grafiti a partir de un archivo
fotografico?

Entre la bibliografia revisada, especificamente la relacionada a grafiti en el pais,

se encontraron varios autores y textos, los cuales estudian dicho objeto en sus multiples



variantes. Existen tesis y libros que se ocupan de las expresiones visuales mas enfocadas
en lo que se conoce como pinta. Un grupo de tesis en un nimero no mayor a 5 enuncian
tangencialmente al grafiti relacionado al hip hop. Entre los documentos encontrados
existe una tesis en particular: Recopilacion de archivo de grafiti vandalico en Quito entre
los afios 2015y 2017 (Lépez 2018) en la que se puede observar una lectura especifica en
torno a la escritura de firma. Esta tesis sugiere “contribuir al debate sobre la presencia del
grafiti en la ciudad” (2), un llamamiento al cual el presente documento pretende aportar.

Al momento de configurar la propuesta preliminar para la presente investigacion,
el compromiso era sistematizar y organizar la extensa memoria visual, en una publicacion
impresa. Tarea pendiente debido a la magnitud del archivo fotografico hallado y a la
limitada extension del presente estudio. En ese sentido, este trabajo se convierte en un
preambulo para abrir paso a otro tipo de producciones. La base para promover la
prosecucion de trabajos en los que se grafique y reflexione la dimensién visual de la
escritura de firma.

La visualidad en la ciudad es extensa, el grafiti es un tema con un sinnimero de
variantes por mirar, analizar y cuestionar. La escritura de firma esta en pleno desarrollo
en las calles de ciudad. Para este trabajo se hizo una corta seleccion de sus elementos y
perspectivas. Un estudio que simplemente pretende abrir el debate y la interpelacion
desde la mirada particular de un grupo de investigadores. Una compilacion realizada a
partir de leer la ciudad como un gran texto, para dejar evidencia de las legiones humanas
que inscriben sus firmas en los muros. Grandes grupos de escritores que intervienen y
transforman la visualidad desde hace décadas. Por lo tanto, el desafio de esta
investigacion es evidenciar la trascendencia social, cultural y politica de este grupo de
Escritores de firma que registran en las paredes el testimonio visual de una presencia

urbana.



Capitulo uno

Reapropiaciones visuales foraneas y locales en los muros de Quito

Esta es la mafia del color haciendo estragos

en cada lugar del planeta alguien veras pintando,
esta es la mafia del color conspirando.

Mafia del color. Aerophon.

Husmean las paredes.

En donde estan los rostros

que antafio se topaban con el mio.
Los vagones. Euler Granda.

Este capitulo inicial se ubica en el periodo de finales del siglo XX,
especificamente desde los afios 70 hasta el afio 2000, con el fin de caracterizar el objeto
de estudio, es decir, el grafiti de escritura de firma. La intencion es comprender como y
en qué contexto este grafiti surge, desde lo general de su proceso histdérico en Estados
Unidos, hacia lo especifico de su instalacion en el paisaje de la ciudad de Quito. Paraello,
de inicio, se explica la particularidad de este tipo de grafiti,? al constituirse como parte de
una manifestacion mas amplia, el hip hop. Luego, se hace el acercamiento a unos
contextos previos y otros elementos visuales con los que esta expresion dinamiza para,
finalmente, realizar una aproximacion a la escritura de firma en su desarrollo local y sus
alcances.

Antes de iniciar este recorrido, es necesario considerar que, en términos generales,
en el entendimiento comun, la palabra grafiti remite a una inscripcion sobre un soporte
que hace parte de la ciudad. En ese sentido, Alicia Ortega® plantea, por ejemplo, que se
refiere a “[...] todo texto inscrito en los muros de la ciudad o sobre la superficie de
cualquier objeto citadino (mesas, puertas y paredes de los bafios publicos, postes de luz
eléctrica, troncos de arboles, barandas de puentes, respaldares de los asientos en los
transportes pablicos, etc.)” (1999, 29); Armando Silva* explica que: “Modernamente la

2 Algunos autores se refieren a este como a un graffiti newyorkino: Silva (2014), De Diego (2000),
Kozak (2004), Figueroa (2006).

3 Docente e investigadora ecuatoriana de la UASB, PhD en lenguas y literaturas por la Universidad
de Pittsburgh. A realizado estudios y publicaciones sobre el tema del graffiti como La ciudad y sus
bibliotecas, el graffiti quitefio y la cronica costefia y El graffiti entre la institucién y la calle.

4 Filosofo y semidlogo colombiano conocido alrededor del mundo por sus estudios sobre
Imaginarios Urbanos, cuenta con un doctorado y postdoctorado en Literatura Comparada en la Universidad
Irvine de California. Ha realizado diferentes publicaciones relacionadas al estudio del graffiti, entre sus
obras mas destacadas estan Atmésferas ciudadanas: grafiti, arte publico, nichos estéticos, Graffiti y signos
de la ciudad, Imaginarios, el asombro social.
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palabra adquiere un matiz urbano y se la asocia principalmente a los mensajes
consignados sobre los muros de las ciudades o sobre diferentes objetos citadinos” (20144,
25). Aun cuando puedan existir diversos tipos de intervencion en estos soportes y unos
puedan tener incluso sus propias denominaciones, para la gente, en su cotidianidad, es la
palabra grafiti la que categoriza a todas estas expresiones.

El grafiti, dentro de esta amplia concepcidn, integra una serie de variantes que
surgen y se desarrollan en contextos y con fines distintos. Estan, por ejemplo, aquellos
que consisten en frases que comunican una idea: los que expresan una clara y directa
consigna politica: “Proletarios de todos los paises unios”, “La lucha antimperialista un
canto a la vida”, “Huelga nacional” (Falconi, Carcelén y Cuesta 1992, 92, 82, 66). Se
encuentran aquellos igualmente de tinte politico, pero que recurren a creaciones mas
poéticamente elaboradas como aquellas de mayo del 68: “La belleza esta en la calle”, “La
barricada cierra la calle pero abre el camino”, “Antafio solo teniamos la adormidera. Hoy,
el adoquin” (Serrat 2008, 30, 33, 59); y podria contemplarse aqui también una creatividad
mas particular de Latinoamérica que, tanto hacia el terreno de lo politico como al de lo
existencial, viene impregnada de un humor singular (Silva 2014a, 109), una manera de
expresion en las paredes a traves de frases como: “Argentina sera dentro de poco el
paraiso: vamos a andar todos desnudos”, “Silvio Rodriguez era el Unico que tenia un
unicornio... y el muy tonto vay lo pierde” (Garcia Canclini 1990, 314, 316).

Por otro lado, como parte de esas caligrafias de la ciudad, se encuentran también
las que se han tomado los muros y otras superficies a través de firmas, “[...] una escritura
que, a través de sus firmas y de sus nombres, pone en evidencia una forma popular de
hacerse sentir y de dejarse ver como integrante de la estructura social y de la red simbélica
que la recubre y que permea las comunicaciones” (Ortega 1999, 37). Se trata de esos
elementos visuales con los que convivimos en nuestro transitar diario y que comdnmente
plantean dificultad de comprension: letras, nimeros, nombres, que con trazos lineales u
otros méas complejos, coloridos, de mayor dimension o tridimensionales, conviven y se
disputan la visualidad de la ciudad.

Si bien es de este, del grafiti producido por aquellos escritores de firma, del que
se ocupa este estudio, deviene necesario también contemplar aquellos otros elementos y
contextos que operan a su alrededor, para caracterizar y comprender estas imagenes que

actualmente inundan la ciudad.
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1.1. Caminos y migraciones. Transnacionalizacion cultural visual

Partimos de la premisa enunciada anteriormente: la escritura de firma se encuentra
ligada al hip hop, espacio en expansion. Como y donde surge, cuél es la relacion con el
hip hop y como llega a establecerse en Quito son las interrogantes que a continuacion se
intenta responder. Para ello, el punto de partida son los afios 70 en Estados Unidos; la
ruta se desplaza posteriormente hacia los afios 80 en Ecuador y luego, a los afios 90 en
Quito. Dicho camino permite mirar el proceso historico de una expresion, su surgimiento
y expansion como parte de un efecto transnacional cultural, fruto de las migraciones y del
desarrollo tecnoldgico y de una industria cultural.

Estados Unidos es el escenario donde se ubica el surgimiento de la escritura de
firma y su vinculacién al hip hop: “Nueva York y Filadelfia se consideran urbes en las
cuales el grafiti contemporaneo tuvo sus primeras manifestaciones en las décadas de los
sesenta y setenta, como parte de la expresion de jovenes pertenecientes a barrios con
influencia afroamericana y latina (en especial puertorriquefia) [...]” (Herrera y Olaya
2011, 103). Es decir, los primeros trazos en los que se escribio el nombre o se marcé la
firma de un sujeto sobre un soporte de la ciudad, se dieron en Estados Unidos. Al respecto
existen varios trabajos de autores, que a partir de relatos y otras evidencias, han rastreado
los origenes de esta forma particular de grafiti,® las cuales constituyen referencias valiosas
para quienes se han interesado en indagar en esta etapa de la escritura de firma y para
quienes hacen parte de la cultura hip hop.

¢ Cual es el vinculo con el hip hop? De inicio, en los didlogos cotidianos de quienes
se adscriben al hip hop es comln escuchar que se trata de una cultura integrada por cuatro
elementos.® Herrera y Olaya mencionan tres de ellos: “En éste [sic] se ligan expresiones
como la musica (el rap), la danza (breakdance) y el grafiti” (2011, 103). A esto se afiade
el dj’ para completar asi los cuatro elementos a los que se hace referencia: rap,

breakdance, dj y grafiti.

® Los Graffiti de Craig Castleman (1987). Subway Art de Martha Cooper y Henry Chalfant (1984),
Documental Style Wars de Tony Sylver & Henry Chalfant (1983).

6 Maestro de ceremonias o mc, dj, break dance y graffiti. “Sociedad de los Guerreros”, revista de
la cultura hip hop, 2002 (ver anexo 1V), “El hip hop retrata el mundo tal y como es” El comercio 18 de
mayo 2003 pag. B1 (ver anexo 24M), “Foro conversatorio de la cultura hip-hop”, volante Comunidad hip
Hop Ecuador, 2004 (ver anexo 2V), Volante “Evento Cero Vicios” 2006 (ver anexo 3V).

" “Disc Jockey, pinchadiscos. El hip-hop nacié gracias a Djs como Kool Dj Herc, Africa
Bambaataa y Grandmaster Flash” (Toner 1998, 17).



12

Es ahi donde radica el vinculo entre el hip hop y este tipo de grafiti, pues cada uno
de estos elementos juega un rol particular. Desde sus inicios, la escritura de firma, esa
denominacion grafica con la que los sujetos individuales o colectivos invaden las
ciudades, constituye “el componente visual [de la cultura hip hop] a través de la escritura
y pintura en muros y otras superficies parecidas (vagones de metro, puertas, sefiales de
trafico, etc.)” (Marquez 2017, 97).

Podria decirse que, en la actualidad, este componente visual adquiere un lugar
trascendente para las urbes, dado su caracter masivo. Quienes habitamos las ciudades,
principalmente las capitales o las ciudades més grandes y pobladas, hemos sido testigos
de la importante presencia de la escritura de firma en el paisaje urbano.

Muchas veces dichas caligrafias no son comprensibles, pese a esto la memoria
guarda el registro de unos trazos, de unas formas particulares, que de a poco se fueron
expandiendo y tomando la ciudad; unas intervenciones sobre las parades que seguramente
no son legibles para todos, por lo que podrian parecer absurdas o malintencionadas a la
percepcion comun, sin embargo, detras de cada firma existe todo un proceso histérico de
construccién cultural. Existe una serie de sentidos y creaciones con las diversas
connotaciones de un grupo social, que se manifiesta en las paredes del mundo desde hace
alrededor de 50 afos, para “[...] apropiarse del espacio publico y colorearlo, mancharlo,
pintarlo o rayarlo con aerosol y otros materiales; con el objetivo de dejar un testimonio
del paso del autor por ese lugar” (Cruz 2004, 197). En cada trazo se encuentra impregnada
la expresién de un sujeto y su voluntad individual de marcar su espacio y su presencia.

Desde los trazos mas basicos hasta los méas elaborados, cada firma y cada letra o
namero que la compone atraviesa un proceso de creacién, practica y estrategia para ser
llevado a la ciudad. Anteriormente, segtin Castleman, “lo tnico que les importaba es que
aparecieran en todas partes y que la gente pudiera leerlas” (1987, 59). Actualmente, como
se puede constatar al recorrer ligeramente la vista por los muros de las ciudades, las
elaboraciones se complejizan; los colores, las perspectivas, los tipos, las técnicas se han
ido desarrollando hasta encontrarnos con producciones tridimensionales, de tamafios
importantes o en lugares impactantes.

De ser una expresion instalada sobre los muros de algunas ciudades
estadounidenses, la escritura de firma pasé a tomarse los muros de las ciudades del

mundo. Al parecer, fue precisamente su particularidad, como elemento del hip hop, lo
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que propicid la expansion de esta grafica hacia otros territorios. Como sefiala Tickner: “A
pesar de su nacimiento como un fenomeno espontaneo y local, en 1979 [...] el hip-hop
sufrio un proceso paulatino de insercion dentro del mainstream musical de los Estados
Unidos. Entre 1979 y 1984, el rap, el breakdance, el graffiti y la moda asociada al hip-
hop se comercializaron dentro y fuera del pais” (Tickner 2006, 99).

Una década despues, el hip hop, su musica, estética y elementos aparecen también
en el Ecuador. Se presume que por efecto de los procesos migratorios y por la influencia
de la industria cultural de la mdsica o de la moda, esta contemporanea expresion llega y
comienza a divulgarse en el pais.

Nancy Burneo, en una tesis desarrollada sobre la historia del hip hop en Quito,
afirma, por ejemplo, que “[...] familias que empezaron a migrar a Estados Unidos en las
décadas de los 60 y 70 se han radicado en ese pais y establecen un contacto constante con
los familiares que se han quedado en el Ecuador. En este marco, se da un importante
‘trafico musical’ llamémoslo asi, que permite el acceso a las producciones de la ‘vieja
escuela’, es decir, al hip hop de los primeros afios de los 80 y especialmente al de la costa
este” (2008, 42). Este relato ubica un transito del hip hop, principalmente del rap, hacia
nuestro pais. Se podria presumir, que algo similar pudo pasar con los otros tres elementos.
Asi también, existen relatos como el de Carlos Contreras, uno de los pioneros de la cultura
hip hop en el Ecuador: “[¢]l hip hop ecuatoriano se inici0 en los ochentas, mas o menos
por el ano 82, [...] se inicié con el breakdancing y el graffiti” (2012).

Lo cierto es que las evidencias de la presencia del hip hop y de los primeros trazos
de los que se tiene registro en el pais se ubican justamente en los afios 80, en Guayaquil.
Es conveniente mencionar el videoclip de Au-D8 “Asfalto caliente”, cancién publicada
en el afio de 1989 y cuyo video se realiza en el afio de 1993 en el cual se puede apreciar
grafiti hip hop en las paredes que sirven de fondo al video.® Ademas, en otro audiovisual
de la época, un reportaje realizado por el programa La television,*° se oberva, al parecer,
los mismos grafitis en los muros.

Aunque los estilos y rumbos de la escena del hip hop hubiesen tomando un rumbo

diferente en su estilo, concepcion o con la inclusion de nuevas variaciones, quienes se

8 Martin Galarza, rapero Guayaquilefio, uno de los pioneros del rap en el Ecuador.

® “Inicios del Hip Hop ecuatoriano Asfalto Caliente - AU-D”. Video de Youtube, canal El
Audiman. https://www.youtube.com/watch?v=TxdIk8mWNko

10 “Rap Ecuatoriano Vieja Guardia 92”. Video de Youtube, canal CheChe El rapero del pueblo
https://www.youtube.com/watch?v=P4v6jS9sbbA
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interesan por la historia de estos elementos, en tanto investigadores o en tanto integrantes
del hip hop, reconocen que los primeros pasos del rap en el Ecuador los dieron grupos e
individuos como Dj Che Che, Gerardo Mejia, La Coleccion o Au-D en la ciudad de
Guayaquil.** Al parecer, por las evidencias citadas, ocurrié de igual manera con los
primeros trazos en los muros, con caligrafias del tipo de escritura de firma. Son
elaboraciones que surgen y se desarrollan bajo un contexto y un proceso de produccion
distintos de los estadounidenses, claro esta, con su influjo, pero posiblemente influidos
ademas por otras referencias, para generar una creacion propia, pues, como explican
Arriagada y Silva: “Los elementos llegados no siempre podian ser recreados localmente,
por lo que muchos comenzaron a ser reinventados” (2006, 265).

Cuando la escritura de firma llega al pais, la intervencion en los muros de las
ciudades es una practica comun, aunque de otra indole y en menor medida que en las
siguientes décadas. No obstante, “para los afios 90’s [sic], en la ciudad de Quito y
Guayaquil, los grafitis dejan de ser casos aislados, crecen en numero y en impacto,
convirtiendo a estas ciudades en una avalancha de graffiti” (Quintana, Higgins y Paz
2002, 4). Referencias como estas, indican que para este momento existe ya una importante
presencia de grafitis, de todo tipo en la ciudad de Quito. En cuanto a la escritura de firma,
su llegada a la ciudad se ubica desde finales de los afios 80 e inicios de los 90, de la mano
del hip hop, con uno de los primeros grupos TNB The New Breed.

Adrian Cando, integrante de la agrupacion TNB, describe algunas de sus
experiencias iniciales en relacion con sus primeros trazos: “grafiteabamos donde era el
aeropuerto, en el redondel, ahi fueron nuestros primeros grafitis [...] te perseguia la
policia, una raya, a correr, a botarse los muros, a meterse en las casas ajenas, ahi
escondidos debajo de los carros” (Cando 2016). Asi también, Burneo afirma que “es en
las calles, primero del propio barrio y después de los ajenos, donde se empieza a dejar
marcas: los ‘tags’ o firmas de grupo o individuales. En los primeros afios del hip hop en
Quito, hablo més o menos del 92, 93, 94” (2008, 48).

En los afios 90, el hip hop se convierte en una tendencia en la ciudad gracias a las
producciones discograficas y conciertos de rap. Los grandes medios de comunicacién

reproducen no solo informacion sobre eventos, sino la estética misma del hip hop. Al

11 Esto se muestra en varios testimonios recogidos en trabajos de tesis o producciones
audiovisuales sobre el hip hop en el Ecuador, que se encuentran citados en este texto o referenciados en la
bibliografia de este documento (Burneo 2008, 42) (Pillai 1999, 493) (Salazar 2013,18) (Cruz 2013,62).
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respecto, el trabajo de investigacion hemerografica desarrollado para este estudio,
proporciona algunos registros que dan cuenta, por ejemplo, de la existencia, en 1991, del
programa televisivo Fantasia Rap, una nota publicitaria en el periédico EI Comercio
promociona el programa: “Podras admirar a tus artistas preferidos, su musica, su vida y
todo el fabuloso mundo RAP del momento” (1991 B7; ver anexo 5M).

En el archivo se encontraron, de igual forma, notas sobre discografias de varios
exponentes nacionales e internacionales del rap,*? sobre convocatorias a eventos, como
al concierto de Vanilla Ice,™ por ejemplo. De igual forma, notas sobre libros que abordan
o registran el grafiti en la ciudad a la época.’* Otro elemento que Ilama la atencion, es la
reproduccion y uso de la estética del hip hop para fines publicitarios de productos y
servicios de otra indole. En buena parte de las gréaficas del peridédico EI Comercio, de esta
época, son recurrentes las imagenes de jévenes con pantalén ancho y gorra para ilustrar
notas sobre juventud y hip hop, pero asi también, para ilustrar la seccién de moda.*® De
igual modo, se puede identificar el uso de imagenes de jovenes grafiteros, tipografias y
de latas de spray en publicidades de institutos educativos o jugueterias,'® entre otros
similares.

Por otro lado, al parecer, el rap empez6 también a circular en programas musicales
de la television local, que presentaban videoclips. Segun Burneo, “lo que circulaba por
los programas musicales norteamericanos de la década de los 80, como MTV y luego por
los ecuatorianos de inicios de los 90, como Video Show o Sintonizando, era rap

comercial” (Burneo 2008, 41). A través de estos relatos y evidencias, se puede constatar

12 «Un trio de notas” disco Fuerte de AU-D El comercio 5 de Enero 1997 pag. B2 (ver anexo 14M),
“Rap techno” disco All the ladies in the house de Gerardo Mejia, EI comercio 23 agosto 1998 pag. B2 (ver
anexo 17M).

13 Rapero estadounidense, dio un concierto en Quito el 8 de noviembre en el Estadio Olimpico
Atahualpa. En la promocion del evento se lo reconoce como el artista nimero uno de la Bilboard U.S.A. El
Comercio 6 de octubre de 1991 pag. C5 (ver anexo 4M), 20 de octubre de 1991 pag. C4 (ver anexo 6M).

14 “La ciudad puede ser un texto”, resefia del libro La ciudad y sus bibliotecas de Alicia Ortega
publicada en ElI Comercio 20 de agosto de 1999 pag. B7 (ver anexo 19M). “El grafiti en paginas”, resefia
corta de los libros Quito una ciudad de grafitis de Alex Ron y Culturas subterraneas: El graffiti de
Makarios Oviedo publicada en EI Comercio 5 de septiembre de 1994 pag. C16 (ver anexo 11M).

15 “La moda no incomoda” nota publicada en El Comercio 23 de agosto de 1992 pag. B1 (ver
anexo 7M), “Con el ombligo al aire y los pantalones super anchos” EI Comercio 31 de agosto de 1997 pag.
B1 (ver anexo 16M). “Los rollers full adrenalina” EI Comercio 30 de agosto de 1998 pag. B1 (ver anexo
18M).

16 “Nace el héroe” publicidad de ropa para nifios, EI Comercio 19 de agosto de 1994 pag. A12 (ver
anexo 10M). “Rompe la rutina” publicidad del mismo medio para promocionar una seccion dedicada a los
jovenes, ElI Comercio 5 de enero de 1997 pag. B4 (ver anexo 13M). “La Pandilla, educa y divierte a los
nifios” promocién de la revista semanal del medio El Comercio 5 de agosto de 1994 pag. D1 (ver anexo
9M).
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que durante la década de los afios 90 la circulacién y consumo del hip hop, sus elementos
y estéticas, en la ciudad de Quito, se produce de manera amplia. Circula en importantes
medios de comunicacion y establece toda una tendencia en la sociedad, principalmente

entre los jovenes; llega incluso a constituirse como una moda.

1.2. Encuentro y convivencia. Coexistencias visuales en los muros

En Quito, al igual que en otras ciudades de América Latina y aunque en
temporalidades distintas, la intervencién en los muros se da inicialmente con otras
caligrafias, de un carécter distinto a la escritura de firma. Estas implican mensajes
visuales principalmente politicos, existenciales o publicitarios, que se instalan en los
muros de la ciudad a partir de una necesidad expresiva, en la que todas estas perspectivas
tienen cabida. Es justamente de estas otras caligrafias: las pintas, las frases existenciales
y la gréfica popular de lo que se ocupa la siguiente parte de este trabajo, puesto que
constituyen elementos visuales con los que los escritores de firma conviven en su
cotidianidad; con ellos, la escritura de firma se encuentra en su arribo a la ciudad y con
ellos cohabitara y se disputara los muros y otros espacios citadinos.

Con el término pinta hacemos referencia a aquellas frases inscritas sobre los
muros, que exponen un mensaje claramente politico o de connotacion politica. Estos se
han extendido a lo largo de las ciudades del mundo, exponiendo la mirada critica de los
sujetos, individuales o colectivos, frente a diversos contextos sociopoliticos.

Con respecto a América Latina, Alicia Ortega explica que, “[...] en la segunda
mitad del siglo XX, los muros de las ciudades latinoamericanas se vieron invadidos de
graffitis politicos que, en una época de violentas dictaduras militares altamente
represivas, funcionaban como manifestaciones textuales de las diversas formas de
cotidianidad oprimida, como un discurso contrario y extrafio con respecto a los
mecanismos de poder” (1999, 39). Se trata de una produccion visual con énfasis en la
enunciacién del sujeto y su necesidad expresiva como participante de una comunidad.

En la ciudad de Quito, en los afios 80, en los muros se hicieron visibles las pintas
de grupos politicos que, por ejemplo, promovian su postura y promocionaban su
organizacion. Tal es el caso de la frase inscrita por Alfaro Vive Carajo: “1983: afio del

pueblo. Democracia en armas. Alfaro Vive Carajo” (Herrera 2005, 8) que circul6 también
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en los muros de otras ciudades. De igual forma, se encontraban frases como: “Por las
transformaciones sociales”.!’

Sin embargo, de a poco, en los muros se van configurando mensajes, igualmente
de una connotacion politica, pero cargados de otra tonalidad mas creativa o poética
inclusive. En ese sentido, Silva manifiesta que en “varias ciudades de América Latina, en
los 80, el grafiti tendia hacia una concentracion simbdlica, en donde, de una parte,
permanecia ligado a las condiciones politicas de la coyuntura historica y, de otra, en él
subyacia un aliento de creatividad, ironia y humor que se valia de diversas estrategias
formales para lograr ambigiiedad e identificacion en sus mensajes” (2014a, 109). De ahi
que, en los posteriores afios, en Quito y con fuerza en los afios 90, los muros acogieron
este tipo de pintas, cargadas de una critica politica, menos explicita y mas sugerente.

Asi, frases como: “Un abuelo complaciente, un Fondo Monetario sonriente.. 18
“Privatizacion igual hambre”, “un barril de crudo, un pueblo desnudo” “No-vot por
Nebot”,*® “No Estaria Bien Otro Tirano” (Aguirre 1993, B12; ver anexo 8M), se fueron
extendiendo sobre la ciudad. Los muros se van configurando como el soporte para la
expresion social politica; son el medio al que recurren varios sectores de la sociedad para
decir, gritar, comunicar, “[c]ualquier pared, no importa el tamafio o forma, se puede
convertir en un espacio alternativo para expresar denuncias, antagonismos o
desconsuelos” (Paredes 1991, B10; ver anexo 3M). Los muros, sin embargo, acogieron
no solo frases con alusiones politicas, con las que, en lo posterior, llegaria a convivir la
escritura de firma; sobre ellos, se van expresando también frases de un tipo mas
existencial, como se muestra a continuacion.

Para hablar de un tipo de grafiti mas existencial-politico, antes es necesario
mencionar que la tendencia, al menos en Quito, respecto de las intervenciones en los
muros, pareceria que consiste en una gran mezcla, difusa entre tipos de grafiti o fusionada
incluso. Esta sera una particularidad que delimita el escenario en el que estas
intervenciones se desarrollan y permite comprender mejor la visualidad de la época.

Para los afios 90 principalmente, las pintas politicas convergen en el muro junto

con otro tipo de grafiti mas existencial que va creciendo y que lleva la marca de la

17 “Intensa actividad politica en provincias" EI Comercio 5 de abril de 1986 pag. A3 (ver anexo
1M)

18 Grafiti referido a Sixto Duran Ballén, presidente del Ecuador durante el periodo 1992-1996.

19 Jaime Nebot, politico conservador perteneciente al partido Social Cristiano, candidato a la
presidencia de la Republica del Ecuador para las elecciones de 1992.
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subjetividad de los individuos que lo crean. La mirada de quienes, para estos afios estan
ya interesados en estas expresiones inscritas en las paredes, repara en la visualidad de la
ciudad y en la ténica de estos mensajes: “El graffiti en Quito, en los tres ultimos, afios, ya
no es el mismo: se ha renovado. Hay ahora un graffiti distinto que, sin embargo, no niega
al anterior: lo contiene. Al graffiti politico le disputa paredes el graffiti de corte personal
y a veces intimista. Seductor, irénico y tempestuoso” (Falconi 1996, 57).

Asi, en la ciudad de Quito se constituye toda una tendencia con caracteristicas
propias, de intervencidn en los muros. Esta se nutre de la experiencia personal subjetiva,
intima, como expresion del individuo, sin negar la posibilidad eventual de desplazarse
con sutileza hacia el terreno de lo politico. Frases como: “Pienso... luego no existo”,
“Dios se lo P.A.L f hnos. Restrepo”, “Da miedo tanta calma” (Paredes 1991, B10; ver
anexo 3M); “Ojala que no me privaticen los suefios, por favor”, “viva libre, o
simplemente muera”, “Asno tado q'eres un cerdo tado”, “Con una pared tan blanca, como
no pegarse un discurso...” (Aguirre 1993, B12; ver anexo 8M); “Quitenme ¢l cielo que
quiero volar mas alto” (Costales 2001, E14; ver anexo 22M) son precisamente referencia
de aquellas elaboraciones. A decir de Falconi, en la ciudad de Quito, “el graffiti es hijo
de su ‘sal’: alegre, divertido, plantillon. Se rie lo mismo de lo propio que de lo ajeno. De
lo politico que de lo sexual. Se preocupa igual del chiquito destino individual que del
grande espacio de la utopia social” (1996, 57).

Sea en medio de pintas politicas, frases existenciales, frases romanticas,
humoristicas, entre otras, la escritura de firma se establece en los muros de la ciudad,
dinamizando con estos elementos e ingresando en un régimen de convivencia en el que
ganaria terreno con el pasar del tiempo. Lo cierto es que para 1993 la idea de que la ciudad
se encuentra intervenida con grafitis de todo tipo esta ya presente en las reflexiones y
discusiones a nivel de lo publico. Esto lo confirma un articulo del peridédico EI Comercio,
de este afio, en el que se afirma que “Las paredes han dejado de ser blancas y se han
convertido, poco a poco, en papeles gigantes en los que se encuentran desde poemas de
amor, nombres, firmas de pandill[as] y divagaciones sobre la existencia de los seres, hasta
las mas claras expresiones de descontento popular, o simplemente de vacilada” (Aguirre
1993, B12; ver anexo 8M).

Existe otro elemento, por fuera de la linea del grafiti y sus variantes, con el que la

escritura de firma dinamizara también en su proceso de surgimiento y desarrollo. Nos
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referimos aqui a una grafica popular, que se establece a través de anuncios, letreros o
tipografias y que igualmente invadia la visualidad de la ciudad de esta época.

Al respecto, Arriagada y Silva plantean que “los emblematicos rayados de raiz
politica de los ochenta, que incansablemente llamaban a la memoria, a la justicia 'y a las
manifestaciones en marchas o paros siempre inconclusos, comenzaron a abrir paso a los
avisos publicitarios” (2006, 265). Dichos avisos, que a la época se realizaban de forma
artesanal, aparecen y se integran a ese conjunto de elementos que consumen las miradas
de quienes transitan por la ciudad. El fin que persiguen es concreto y funcional a un
interés: promover el consumo de un producto o servicio y se estructuran principalmente
de tipografias simples, con un mensaje claro, directo, explicito. “Se trata de la rotulacion
artesanal —presente en carnicerias, sastrerias, peluguerias, mecanicas y muchas
situaciones que requieren de comunicacion visual-" (Barragan 2007, 15) y que se
construye a partir de la apropiacion local y el sincretismo con elementos foraneos
(Kingman 2011).

La naturaleza de estas caligrafias difiere de la del grafiti, no Gnicamente por su
caracter publicitario y su llamamiento al consumo, sino también por su logica de
produccion. Contrario al grafiti, en cualquiera de sus variantes hasta ahora mencionadas,
la particularidad de esta gréafica popular estd, primero, en que se hace a la luz del dia. Se
establece, generalmente, en un lugar especifico asignado por el promotor del negocio, al
menos hasta antes de que se generen politicas de regulacion de la publicidad en el espacio
publico, es decir, se establecian de manera legal, autorizada por el duefio del predio, por
lo que no requieren de mayor estrategia para poder ejecutarse.

Otra caracteristica que la particulariza es que la produccién en si, por lo general,
depende de una tercera persona. Como sefiala Kingman, “[...] son creadas a partir de una
relacién entre un hacedor de imagenes y un usuario, ambos influenciados [sic] por lo local
y por el influjo de la circulacion masiva de imagenes y deseos” (2011, 60).

Esta gréafica inundo6 los muros y otras superficies de la ciudad. La magnitud de su
presencia llevo a que los medios de comunicacion hagan eco de la preocupacion por parte

del Municipio, sobre la contaminacion visual de la que fuera objeto, principalmente el
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Centro Histdrico. De ahi, la generacion de ordenanzas para regulacién de estos anuncios
y la ejecucion de operativos de control.?°

Aun cuando estos anuncios cumplan un rol especifico en cuanto publicidad,
“detras de algunos de estos letreros, hay formas de vida y sectores sociales que han sido
empujados a los margenes de la ciudad, y con ello formas estéticas que nunca llegaron a
formar parte de los canones aceptados del arte [...]” (Andrade 2007, 9). Sin embargo,
estas caligrafias, que en su momento eran parte del paisaje urbano, fueron miradas,
consumidas ampliamente e influyeron en la mirada de los sujetos productores de nuevas
creaciones. Podria decirse, ademas, que su légica publicitaria pudo trasladarse a nuevos
contextos, asi por ejemplo, en la actualidad es posible encontrarse en la ciudad con
establecimientos que han recurrido a algun escritor de firma y su estética, para elaborar
un mural con la publicidad del negocio o para ilustrar el mensaje de una organizacién o
institucion.?

En todo caso, esta grafica ha hecho parte de la visualidad de la ciudad,
principalmente antes de ser desplazada por los actuales y diversos soportes publicitarios,
disefiados digitalmente y llevados a imprenta. Con todas las distancias que pudieran
identificarse entre la gréafica popular y la escritura de firma, de alguna forma, estas
coinciden al constituirse como expresiones de esos margenes: la una expulsada hacia
estos por no alcanzar el canon estético o por el desarrollo de las nuevas tecnologias; la
otra por surgir y desarrollarse con fuerza en las periferias, aungue su desplazamiento se
da en sentido contrario al de la grafica popular, pues las firmas, como vemos actualmente,
ya no se encuentran Unicamente en esas periferias, en los barrios populares, sino que
salieron a tomarse la ciudad entera, trascendiendo los muros y tomandose incluso las
grandes vallas publicitarias. Lo cierto es que ambas caligrafias han tenido que disputar su

espacio en la visualidad de una ciudad atravesada por el anhelo de pulcritud.

202,000 letreros son ilegales” El Comercio 21 de agosto de 1996 pag. C4 (ver anexo 12M). El
articulo hace referencia a la aplicacion de la ordenanza 3125y el inicio de operativos de control para regular
la presencia de rétulos.

2L os locales comerciales y ciertas empresas publicas recuren a los escritores de firma para adecentar
las fachadas de sus establecimientos con murales generalmente tematicos (ver anexos 27F, 42F).
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1.3. Presencia y disputa. El umbral ciudad-barrio

Luego de ubicar el contexto en el que surge el fendmeno de la escritura de firma
en Estados Unidos y su vinculo con el hip hop, de explorar en los registros de sus primeras
apariciones en el pais y en su proceso inicial de creacion e incorporacion a la visualidad
de Quito, se propone una aproximacion a la escritura de firma, en tanto elemento visual,
cultura y movimiento. Estas dimensiones permiten comprender la dindmica de una
expresion visual con la cual convive actualmente la ciudad y que resulta, en muchos
casos, indescifrable, curiosa, habitual e incluso molesta, pero que responde a todo un
proceso de configuracion historica, de adaptacion local, de expresion y creacion de un
grupo social, de disputa de territorios y sentidos.

El elemento visual en si, al que nos referimos como escritura de firma, puede
inscribirse sobre diversos soportes y en distintas variantes, unas mas complejas que otras,
pero lo que la caracteriza es que la base estd en la palabra: un nombre, apodo o
pseudonimo, muchas veces encriptados, llevados al disefio de una firma o tag que se
repite por la ciudad. Castleman indica que el ““dejarse ver’ es decir, hacer que tu nombre
aparezca continuamente o, por lo menos, con mucha frecuencia [...] ha sido el término
utilizado por los escritores desde mediados de la década de los afios setenta” (1987, 28),
bajo esta l0gica, cientos de escritores repiten sus firmas y como consecuencia de ello, nos
encontramos con ciudades tageadas. Tal es el caso de Quito que actualmente esta tomada
por dicha escritura de firma, la cual se desarroll6 y expandié masivamente (ver anexo
50F), a diferencia de aquellas otras caligrafias o de la grafica popular, que parecen
mantenerse difusas en la visualidad de la ciudad.

Podria presumirse que es precisamente esto lo que, de a poco, comenzé a llamar
la atencidon y lo que ha puesto al grafiti en discusion, a nivel de lo publico en la sociedad
quitefia.?? Ya desde finales de los afios 90 e inicio de 2000, en EI Comercio aparecen

22 Son varios los articulos, notas, foros, politicas, publicidad, las que se han generado en los Gltimos
tiempos a causa principalmente de escritura de firma. Entre otros, se puede mencionar los foros: “Grafiti y
represion” 28 de marzo de 2018 (ver anexo 8V), “Grafiti y espacio publico: expresion cultural, patrimonio
y arte urbano” 12 de abril de 2018 (ver anexo 9V), ¢Arte, vandalismo o protesta? 12 de septiembre de 2018
(ver anexo 15V), “Hip hop ¢Arte o vandalismo?” 7 de noviembre de 2018 (ver anexo 16V). Articulos y
notas: “Crénica de un Metro anunciado”: Un analisis de los graffitis en el Metro de Quito 14 de octubre de
2018 (ver anexo 55M), “El lenguaje de las paredes™ 24 de noviembre de 2017 (ver anexo 33M).
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varias notas de prensa que muestran lo que podria considerarse una arqueologia de la
escritura de firma en la ciudad; este concepto puede verse en las notas: “Las puertas y
paredes no dan abasto a mas pintura” del 30 de agosto de 1997 (ver anexo 15M); “Los
parques chicos sin ayuda” del 3 de agosto de 2000 (ver anexo 20M); “765 jovenes se
refugian en pandillas” del 14 de abril de 2001 (ver anexo 21M), ““Los Bayardos’ acechan
a 2 barrios” del 4 de julio de 2001 (ver anexo 23M), entre otros. Y de ahi, se han abierto
diversos espacios de discusion al respecto en medios de comunicacion, universidades,
redes sociales; estos han tenido posiblemente el pico mas alto en el 2018, con la
intervencion realizada en uno de los vagones del Metro (ver anexo 40M), que se
implementara en la ciudad en los proximos afios.

La cantidad, la intensidad con la que se plasman por todo lado las firmas, pero
sobre todo su ldgica atrevida, transgresora e incomprensible para la mayoria, es
probablemente la razén por la que la mirada de la sociedad recae sobre esta forma de
grafiti. Como plantea Jaime Silva, “las calles contintan llenandose de rayados que la
mayor parte de los ciudadanos no logra descifrar. Se intenta adivinar nombres en los tags
0 en los rayados, pero el contenido se vuelve cada vez mas criptico” (2006, 267). Se trata
de un lenguaje que no todos comprenden, por consiguiente, lleva encima la carga del
juicio de valor desde el desconocimiento, la incomodidad, el rechazo, aunque
simultaneamente parecen también ser asimilados ya como parte del paisaje urbano, sin
generar mayor admiracion o interés.

En definitiva, para muchos no son mas que garabatos sin sentido, sin embargo,
detras de la préctica y de cada firma existe todo un entramado cultural, identitario, de un
sujeto individual o colectivo, que ademas de su actividad cotidiana, sea en el trabajo, el
estudio o cualquier otra, se ocupa de leer, buscar y ocupar los muros de la ciudad. Se trata
de un sujeto que pertenece a un espacio cultural mas amplio, el del hip hop y, a partir de
ahi, a su historia y a unos codigos propios. Como indican Herrera y Olaya: "En el
entramado del hip hop, el grafiti tiene una fuerte relevancia. Estas construcciones
simbolicas revelan en sus inicios una serie de firmas (tags), que sin ser desligadas de la
escena musical, pugnan por la reafirmacién de los sujetos y los territorios" (2011, 103).
Es una préactica cultural cuyo colectivo productor ademéas crece aceleradamente,

articulando a cientos de jovenes gracias al desarrollo tecnologico.
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En términos generales, hablamos aqui de produccion compleja, que requiere de
habilidad y perseverancia, de creatividad y técnica. La escritura de firma es una expresion
que se fue desarrollando a lo largo de los ultimos 50 afios por el mundo. "Si bien estos
graffiti empezaron como sencillas pintadas de nombres y apodos en muros y otras
superficies -en especial los vagones del metro, [...] pronto evolucionaron hacia formas
visuales mas complejas y barrocas, con ramificaciones de estilo y de escuela ligadas a las
diferentes bandas o ‘crews’ de graffiteros” (Marquez 2017, 97). Quienes producen estas
formas visuales, atraviesan procesos de aprendizaje y creacion a partir de la observacién
y de la préactica misma. Implica no solo bocetear, hacer trazos, manejar las herramientas,
disefiar o pintar, sino también aprender a moverse en la ciudad, generar estrategias y
técnicas de intervencién y de seguridad.

Entre quienes pertenecen al hip hop, son comunes las referencias a este como una
cultura 0 movimiento amplio, que integra a los cuatro elementos,?® uno de ellos, el grafiti,
expresado a través de la practica de la escritura de firma. Aqui, cabria puntualizar que si
partimos de que la cultura constituye un elemento dindmico, no es extrafio que los grupos
sociales y sus practicas se reconfiguren constantemente, de modo que la escritura de firma
viene a ser lo fundante del grafiti, como elemento del hip hop y constituye ya una
tradicion. Habria que mencionar también que en el transcurso de los ultimos 10 afios, la
influencia del Street Art ha permeado este espacio. En ese sentido, podria decirse que el
hip hop, en la actualidad, acoge también a grafiteros de otras tendencias o a aquellos que
se desplazan entre ambas, la del Street Art y la escritura de firma. El elemento que
concierne a esta investigacion, por su lugar en la visualidad de la ciudad, es este dltimo,
el que parte de la firma y que tiene sus particularidades como elemento visual, asi como
una dindmica propia entre quienes conforman el gran colectivo de escritores de firma de
la ciudad.

La escritura de firma, como se evidencid anteriormente, esta atravesada por una
serie de componentes que la definen: una historia, unos sujetos, un colectivo amplio, una
estética, codigos y técnicas, procesos de transmision y reproduccion, entre otros, que se

expresan principalmente entre jovenes.

23 Quienes pertenecen al hip hop sobre la cultura y sus elementos: maestro de ceremonias o mc, dj,
breakdance y, grafiti. En los Gltimos afios (considerando lo planteado por Afrika Bambatta) se enuncia al
conocimiento como el quinto elemento de la cultura hip hop.
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Como explica Arriagada, en “las culturas juveniles destacan, por su caracter
[lamativo, diversas manifestaciones ‘espectaculares’ a las que adhieren los jovenes,
generalmente vinculadas a estilos musicales y a los consumos culturales asociados”
(2006, 225). Cada uno de los elementos del hip hop puede constituirse como una
expresion cultural particular y aunque su caracter contemporaneo, fordneo, pueda generar
tensiones frente a la nocidn tradicional de la cultura, principalmente en las generaciones
mas antiguas, estas expresiones se desarrollan y crecen vertiginosamente.

En su origen, el fendmeno surge desde el margen para convertirse en una
provocacion a lo establecido; se configura desde lo que se podria llamar resistencia
cultural, pues: “El uso de las inscripciones ilegales en la ciudad, como metafora de
contaminacion y tumulto, es una demostracion de disidencia, una ruptura en la
unanimidad y una provocacion lanzada a los discursos hegemonicos [...] una forma de
resistencia cultural que subvierte modelos estéticos, manipula los lenguajes de la cultura
de masas y de los medios, reconfigura la funcionalidad de los objetos urbanos, los
vagones de tren, las sefnales de trafico, los carteles, etc.” (Campos, 2009).

A diferencia de los otros tres elementos del hip hop, que se crean y practican, por
decirlo de algtin modo, de forma legal (como la musica o el baile que incluso se adaptan
a nivel institucional, como alternativa de uso del tiempo libre en programas estatales
juveniles), la escritura de firma, como tal, se inscribe en otro terreno, en el de la ilegalidad
(en la mayoria de casos), en el del vértigo, en el del rechazo social.

Los escritores de firma se toman la ciudad, se expresan a través de lo prohibido.
“La ciudad como punto de referencia simbdlico necesita ser transformada de espacio
anonimo a territorio, a través de complicadas operaciones de hominacion y bautizo, que
los actores urbanos realizan en un intento por construir lazos objetivables que sirvan para
fijar y recordar quienes son” (Reguillo 1995, 31). Asi, disputan la visualidad de una
ciudad con el mercado, con los grandes letreros y vallas. Ponen en cuestion el lugar de lo
privado, lo pulcro, la idea de bienestar o seguridad, asi como el canon estético. Puede
llegar a delimitar, incluso, territorialmente, los barrios populares, de aquellos llamados
residenciales. Aun cuando la palabra especifica no pueda ser decodificada, su sola
presencia cuenta algo o mucho.

La escritura de firma consiste en una marca que refleja un proceso de construccion

identitaria, en el que el sujeto se expresa y se enuncia, a partir de una estética y presencia
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gue no busca ser complaciente, sino que incomoda e interpela. Es el elemento del hip
hop que mayor incidencia publica alcanza, pues es con este, con el que la sociedad
convive en el dia a dia, en las pequefias calles del barrio o fuera de este, en las grandes
avenidas.

La escritura de firma es una préctica que resulta comun a un grupo, el cual maneja
cddigos, se comunica, quiere hacerse ver, quiere expresarse. Armando Silva plantea que
el grafiti “se conforma, si no [sic] en un movimiento de unidad internacional, si en varias
explosiones regionales y personales que llegan a usar e idear similares procedimientos”
(20144, 26). En ese sentido, en el caso de Quito, dichas explosiones se expresan,
efectivamente, de forma individual y colectiva a través de las crews,?* que firman ciudad.
En los ultimos tiempos, por efecto del crecimiento mismo de los escritores y del
desarrollo tecnol6gico, se establecen otros encuentros, dialogos, intercambios,
incidencias e influencias de una magnitud importante, ya no Gnicamente entre escritores
de la misma ciudad o incluso del mismo pais.

La disputa territorial y las circulaciones simbolicas entre distintos lugares dejan
ver, en la escritura de firma, el aparecimiento de lo que podria Ilamarse un movimiento,
de tipo cultural, posiblemente aun en edificacion, el cual aparece en contrapunto con la
visualidad existente, se mantiene, se fortalece, crece y estalla. “[L]a idea del movimiento
grafitero se consolid[a] en la necesidad de tener presencia en todos lados, es decir,
atravesando los territorios barriales” (Cruz 2004, 202). Es una puesta en escena, que para
Ilevarse a cabo y sostenerse en el tiempo, requiere de un colectivo en permanente accion.
Las paredes se pintan una y mil veces, las firman desaparecen de un lugar puntual, pero
contindan creciendo en los muros de la ciudad. El nivel de intervencion es incontenible.

La incidencia es innegable. En el momento actual los escritores crecen como
grupo. Desarrollan espacios y procesos de transmision. Producen visualidad a niveles
tanto 0 mas intensos que la misma publicidad. Tienen referentes y expectativas.
Desarrollan su técnica. Generan estrategias. Bien pueden competir a lo interno, por quien
pinta mas 0 mas alto, sin embargo, la real disputa es hacia afuera por reafirmase, ocupar
el espacio, hacerse ver (ver anexo 50F, 33M). Ese crecimiento colectivo y la toma de una

ciudad, implica afrontar nuevos escenarios, en los que el Estado y la sociedad entran al

24 EIl término crew hace referencia a escuadrén o cuadrilla en su acepcion rigurosa del argot
grafitero anglosajon (Cruz 2004, 199).
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juego y en el que los retos para los escritores trascienden el muro. De ahi que la
posibilidad de consolidacion de un movimiento puede verse mas bien en perspectiva: en
funcién de su capacidad de respuesta frente a las nuevas coyunturas, que bien pueden
orientarse hacia el fortalecimiento a través de la solidaridad y la cohesion del grupo o

bien hacia la desarticulacién (ver anexos 27M, 49M).
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Capitulo dos

Iconografia / iconologia de una expresion visual

G.R.AF.l. doble T. Hasta la I.

Escuadrones de escritores, a pintar hasta Morir!
G.R.AF.l. doble T. Hasta la I.

Apurando los colores, por que el sol ya va a salir!
G.R.A.F.l. doble T. Hasta la .

Las paredes que eran mudas ahora tienen que Decir!
Grafitti. Magisterio.

¢ Qué son las calles —dice- sino puentes colgantes
entre la vida y la muerte?
El poeta maldito. Raul Arias.

El presente capitulo plantea una lectura visual de la escritura de firma, como parte
de la visualidad de la ciudad. Para ello, se toma como referencia el periodo que va desde
el afio 2001 hasta el 2012, momento en el que se desarrolla dicha expresion en Quito. En
este marco temporal, se exploran los componentes que intervienen para la generacion de
este acontecimiento visual producido en las calles, de forma directa, anonima,
transgresora. Para ello, se recurre a la revision integra del archivo fotografico y se extrae
una muestra de 50 imagenes que permiten graficar las reflexiones expuestas en el analisis.

Asi, para comprender este proceso, se hace una aproximacion a la escritura de
firma como tal y a sus variantes, en tanto objeto visual en el contexto de la ciudad; a la
accion que la produce en un lugar y en un momento determinado, como un hecho visual;
y a las relaciones que de ahi se desprenden a través de encuentros visuales con otros, en
tanto experiencias visuales.

La categorizacion propuesta: objeto visual, hecho visual y experiencia visual, se
toma y readapta para este estudio, a partir de diversas reflexiones planteadas desde la
epistemologia de los estudios visuales, por distintos autores que contribuyen desde sus
trabajos y sus reflexiones al campo que nos compete.?® Sus aportes constituyen la base
para el disefio de un procedimiento metodologico, que permite leer, no un objeto, sino el
proceso visual de una expresion contemporanea, que se instala en la ciudad y que, a pesar
de su carécter efimero, como piezas independientes, en su grupal y masiva presencia,

perdura y se extiende vertiginosamente en las calles. Una expresion de unas

% Entre estos, resaltamos los aportes de: José Luis Brea (2005), Nicolas Mirzoeff (2003), Didi-
Huberman (2009), retomando autores como Rudolf Arkheim (1995) y Erwin Panofsky (1987).
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caracteristicas particulares, de una naturaleza y composicion que yace en la extrafiez e
incomprension de la sociedad con la que convive y que se desarrolla, se transforma y se
expande, sin permiso, sin aval, sin marcos; sin un guion mas que el de sus propios
codigos, categorias y estrategias.

Plantea Fernando Contreras que el “crecimiento de las tecnologias de la
representacion y sus medios, asi como las nuevas funciones que las im&genes poseen en
la cultura contemporanea han creado objetos visuales de los gque no se ocupan ninguna
disciplina habitual” (2017, 484). Se encuentra en los estudios visuales, el marco de
referencia para examinar la escritura de firma. La perspectiva de esta area de estudios
brinda la posibilidad de leer un fendbmeno visual contemporaneo, que se inscribe en los
muros de las ciudades, de manera ilegible para muchos, pero con una dimension
comunicativa amplia, cargada de sentidos y productora de experiencias.

Para llegar a los enfoques de analisis que derivan de los estudios visuales, se
recurre en primera instancia a los aportes que Erwin Panofsky hace en relacién a la
iconografia e iconologia como método para leer una imagen en una dimensién amplia:
“la iconografia constituye una descripcion y clasificacion de las imagenes |[...] se trata,
pues, de una investigacién limitada y, por asi decirlo, subalterna, que nos informa sobre
cuéndo y dénde determinados temas especificos recibieron una representacion visible a
través de unos u otros temas especificos” (1987, 50). Son estas perspectivas las que de
entrada guian y permiten organizar y leer estas firmas: letras deformadas, formas y
colores que se plasman en los muros, encuentros e interpretaciones que se suscitan en las
calles; caligrafias que cuentan historias, que cuestionan el orden establecido, que pugnan
por un lugar en el espacio publico.

La lectura que se propone, de la escritura de firma, se basa en el entendimiento de
esta en tanto practica o expresion; no se leen en si las obras, sino la produccion conjunta
de firmas. Se trata de un tipo de grafiti particular que define la visualidad de la urbe, que
transcribe a los muros las identidades de los margenes y que propicia encuentros y
relaciones sociales. Nos ubicamos asi en un terreno de intercambios a partir de la imagen,
que nos acerca a la categoria de cultura visual, que como explica Nicolas Mirzoeff: “no
depende de las imagenes en si mismas, sino de la tendencia moderna a plasmar en

imagenes o visualizar la existencia” (2003, 23).
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Como se describe en la primera parte de este trabajo, la escritura de firma surge
en Estados Unidos a finales de los afios 70, enmarcada en la cultura hip hop, se desarrolla
en la siguiente década, para luego expandirse internacionalmente. Los primeros registros
que se ubican de esta expresion en Ecuador se encuentran precisamente a finales de los
afios 80, en la ciudad de Guayaquil y, para los afios 90, se registra su aparecimiento en la
ciudad de Quito. En ese sentido, se aborda en este estudio estas intervenciones que para
algunos parecerian no mas que garabatos absurdos; estas son mas bien producciones
resultantes de todo un proceso historico. De esta manera, siguiendo a Didi-Huberman, el
sentido de este analisis se asienta precisamente en esta idea: “Una imagen, cada imagen,
es el resultado de movimientos que provisionalmente han sedimentado o cristalizado en
ella. Estos movimientos la atraviesan de parte a parte y cada uno de ellos tiene una
trayectoria -historica, antropoldgica, psicolégica- que viene de lejos y que continla mas
alla de ella” (2009, 34).

A nivel local, de la ciudad, la escritura de firma también esboza una trayectoria
historica. Si bien a Quito llega en los afios 90, es para el 2000 que los escritores salen de
sus barrios para intervenir la ciudad ampliamente y se empiezan a constituir, de hecho,
espacios simbdlicos para la interaccion gréfica entre escritores de firma. Esto Gltimo, por
ejemplo, a partir de la constitucion de spots?® o lugares donde las caligrafias de firma se
encuentran. En particular, se puede mencionar que en el 2001, Jason, uno de los primeros
escritores de la ciudad, interviene con su firma, una produccion (ya emblematica e
historica para el movimiento de escritores) que posteriormente se constituiria como el
Muro de la fama.?” Este momento viene a marcar en lo simbdlico un giro que la escritura
de firma toma, al salir de los barrios y comenzar su proceso de desarrollo e instalacion en
la ciudad entera. De ahi, precisamente, la temporalidad delimitada para esta parte de la
investigacion, contemplando ademas, que en el 2012 se configuran nuevos escenarios
para la escritura de firma, especialmente por la intervencion de la norma frente a la

préactica. Esto plantea ya otro momento, en el que la practica se reconfigura y opera en

% Espacio disponible para que se aplique un grafiti y que llega a constituirse en un lugar
significativo para los escritores de firma.

27 El Muro de la fama o Hall of Fame (Salén de la fama) se refiere a un muro emblematico y
valorado por los escritores de la ciudad debido a su gran visibilidad o importancia histérica; esta ubicado
en la Av. Amazonas entre Francisco de Orellana y Eloy Alfaro; en él, generaciones enteras de escritores
han plasmado todo tipo de evoluciones de escritura de firma durante casi 20 afios (ver anexos 1F, 5F).
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otro contexto y se la aborda como parte de un siguiente periodo en el capitulo final de
este trabajo.

2.1. Escritura. Significacion y objeto visual, entre la grafia y el logos

La escritura de firma se constituye de unas variantes, cuya base es una caligrafia
que denota un nombre, seudonimo, llevado a la grafica a partir de la deformacion del
perfil clasico de las letras. La firma descrita de esta manera, con las diferencias del caso,
no plantea algo tan lejano o ajeno a la cotidianidad de la mayoria de la gente. Pues,
efectivamente, en un momento de la vida las personas disefiamos una firma como signo
de identidad. Lo que distingue entonces, a estas representaciones de identidad, es que
mientras la una, de forma lineal y de caracter legal, se inscribe sobre un documento
formal, la otra se desplaza desde trazos lineales hacia creaciones en las que se integran
otras formas y colores, y que se inscriben, en su mayoria de veces, en un contexto de
ilegalidad, sobre la ciudad, sus muros y otros soportes que se encuentran en ella.

Ahora bien, las variantes, a las que se hace referencia derivan de esta base para
evolucionar hacia figuras mas complejas y de mayor dimension. Cruz plantea: “Los
estilos de las producciones que se inscriben en el &mbito ilegal son los tags (firmas), throw
ups (vomitados), bubbies (bombas), three ds (tridimensionales o deltas) y wildstyles
(estilo salvaje)” (2004, 199). Luego de la exploracién en el archivo fotogréafico, de la
identificacion de estas variantes y otras mas; asi como de acudir a fuentes que contribuyan
metodol6gicamente para el analisis y la lectura de elementos visuales, surge la necesidad
de aglutinar con criterios dichos elementos. De manera que, la clasificacion propuesta se
estructura a partir de las variantes de esta caligrafia, asi como de categorias que permitan
organizar y leer lo que visualmente encontramos en la ciudad.

Como se menciond, para este caso nos remitimos a Panofsky y a otras lecturas y
recategorizaciones, que a partir de este autor se hacen, planteando desde la iconologia e
iconografia, caminos o referencias metodologicos para leer un objeto visual (Bal 2016)
(Panofsky 1987; 1972). Desde ahi, se delinean tres categorias, a la vez organizativas y
descriptivas de las variantes de la escritura de firma: Pre-iconografia, iconografia

habitual e iconografia profunda?® en dialogo, cada una, con la perspectiva iconoldgica,

28 Retomando una clasificacion plateada por Istrabadi Graver (2010).
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que permite trascender al significado, relaciones o encuentros que se producen. Podria
decirse, entonces, que a manera de etapas, no necesariamente secuenciales o
cronoldgicas, la escritura de firma puede ubicarse graficamente en tres momentos para
ser leida: un primero en el que predominan trazos y figuras lineales, un segundo en el que
las lineas se dilatan, se amplifican, se inflan, afiadiendo color y un tercero en el que la
firma es llevada por figuras mas complejas en las que la composicion, perspectiva,
profundidad, entran en juego y el colorido estalla.

En primera instancia, lo preiconografico agrupa, entonces, a la variante de la
escritura de firma, que plantea una forma bésica de firma: el tag y trazos de aprendizaje
o0 de cualquier otra indole, que aunque no legibles, son primarios e identificables como
tales. Castleman explica que esta firma “consiste, como cabe esperar, en el nombre del
escritor, pero realizada con unas letras muy estilizadas y enlazadas de una forma que
recuerda a la de ciertos logotipos 0 monogramas. Las firmas o tags se escriben muy
rapidamente, a menudo de un Unico y &gil trazo y casi siempre en un solo color de tinta
y pintura” (1987, 35; ver anexos 3F, 16F, 18F, 23F).

Se trata de trazos facilmente decodificables, pues no se necesita poseer un
conocimiento previo para saber que son lineas, puntos, firmas, como representacion de
un sujeto. Al ser rapidos de elaborar, se inscriben facilmente por cualquier superficie. Los
encontramos en un muro en la calle, en la pared de un bafio, en el asiento de un bus, en
una ventana, en un letrero, en un cajetin de luz, entre otros, que “pueden ser identificados
[...] sobre la base de nuestra experiencia” (Panofsky 1987, 52).

Sobre una misma superficie pueden encontrase varios trazos o firmas y estos, a su
vez, se repiten una y otra vez, dejando el rastro del trayecto del autor por la ciudad. Son
cientos de escritores que dejan sus firmas a cada paso. De manera que el encuentro con
esta variante se puede dar, en un sinnimero de instantes en el dia a dia, al paso por la
calle. El ejercicio que esta variante de firma plantea para leerla, requiere “de reconocer
e identificar lo que se observa, sin la necesidad de poseer conocimientos iconicos, aunque
si se precisa una mirada atenta que repare hasta en los mas pequefios detalles
representados” (Rodriguez 2005, 5).

Trazos diversos por todo lado, plantean una figura lineal, desalineada de marcos,
normas, esquemas. Todo es un lugar para firmar. Todo vacio es un soporte para escribir

identidades andnimas. Una linea de prueba, una letra, un nimero, un punto. Los primeros
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trazos de un escritor, sus primeros tags entre los de aquellos que llevan afios firmando.
Todos tienen cabida, todos se encuentran y dialogan en la misma pared aunque la
intervengan en temporalidades distintas. Un grito visual, espontaneo, sin pretension mas
que la de existir, es observado. A primera vista son lineas, firmas, trazos desordenados,
pero: “Los simples dibujos lineales pueden dar forma visible a las configuraciones de
fuerzas u otras caracteristicas estructurales” (Arnheim 1995,149).

Si bien las letras redisefiadas que forman la palabra, dificultan su comprension
literal, lo que interesa aqui es la firma como produccion. Esta denota un nombre otro, al
registrado formalmente y consiste en un seudénimo que proviene de un apodo designado
por un entorno proximo o bien una forma de autonombrase. Este mismo proceso de
construccién de la firma aplica para las otras variantes, pues la repeticion del nombre
puede darse no solo a través del tag, sino trasladarse a las otras formas.

En el caso de la escritura de firma, el nivel de discrecién y manejo del anonimato
puede variar, pero usualmente solo en el colectivo de escritores, principalmente los méas
cercanos, pueden conocer la identidad legal del escritor. Su produccion, su accionar son
socialmente anonimos. El fin no es el reconocimiento de nombres y apellidos, sino méas
bien, se trata de la presencia de un nombre de escritor en la ciudad y el reconocimiento
de su caligrafia. En todo caso: “Debido a las condiciones de produccién y reconocimiento,
los grafiti son textos en los cuales quien escribe muchas veces debe permanecer anénimo.
En ese juego, el sujeto se torna otro por la disimulacion que protege la identidad como
legisigno para la construccion y manutencion de la misma, sea individual o colectiva.
(Russi 2012, 27). La firma como tal es un significado, pero de ese signo lingtistico, se
constituye un significante, un legisigno que proyecta una forma particular de
comprension de la firma, de esos sujetos andénimos a los que representa.

La repeticion de la firma como una huella del paso por el lugar, propicia el
reconocimiento de una presencia mas en el colectivo de escritores. Asi también, expresa
una existencia en la ciudad y en la sociedad, con la que compartimos a diario las veredas,
las calles, los medios de transporte, sin saberlo. Mas que los autores, lo que atrae la
atencion y las miradas, son los tags por su intromision en el territorio, es ahi donde se
produce el encuentro con estas identidades. La firma posibilita una mirada no solo sobre
la imagen, pues el simple hecho de preguntarse quién, por qué, cuando la produjo, lleva

ya a un tropiezo con las identidades, las cuales reclaman un espacio en la ciudad. Los
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trazos y tags que dejan un nombre escrito en un barrio, en una avenida, en un bus, hacen
parte de un proceso de afirmacion identitaria a través de la marcacion de la ciudad. La
ciudad llena de trazos, preiconos o tags delata una urbe llena de identidades, colectivas o
individuales.

Ahora bien, la iconografia habitual como parte de las variantes, en un segundo
grupo, integra a un tipo de escritura de firma que transforma la morfologia del tag, a partir
de una mayor dimension y presencia de colores. Esta trasciende la linea basica, para
elaborar formas de letras méas ensanchadas, ampliando y rellenando las letras. Trazos
varios que confluyen en formas que individualmente parecen mas perceptibles a la vista.
Llaman la atencion por su estética y aunque es resultado de lineas y colores basicos, ya
plantea una elaboracion con algo mas de complejidad.

Segun Castleman “[cuando el estilo de la letra no era suficiente] para distinguir
los nombres individuales en el amasijo general de firmas, los escritores empezaron a
concentrarse en el desarrollo del tamano y el color de sus pintadas” (1987, 62). Por otro
lado, al respecto también De Diego explica que es “una obra hecha de forma muy
apresurada, a menudo con solo dos colores, uno de relleno y otro para dar el contorno”
(2000, 87; ver anexos 6F, 8F, 11F).

Son justamente estas caracteristicas las que marcan esta variante de escritura de
firma: la extension del tamafio (en referencia al tag), la incorporacion de colores basicos
en la caligrafia y la produccion en el menor tiempo posible. Aqui se ubican
principalmente los estilos flop, bubble letters, quick piece y placas (ver anexos 5F, 44F,
30F, 9F).

Otra variable que entra en juego aqui es el spot o lugar, pues su eleccion y acceso
son cuestiones por valorar para la concrecion de esta produccion. A diferencia del tag,
que puede inscribirse sobre un sinnimero de soportes a la mano por su dimension misma,
esta variante requiere de soportes especificos, en los cuales, por un lado, quepan y, por
otro, sean visibles y atrevidos: paredes, puertas enrollables, vallas publicitarias,
superficies de medios de transporte publico, entre otros espacios (ver anexo 36F, 25F,
48F). Esta en juego aqui la disputa por hacerse ver, no solo mas veces, sino mas alto, por
atreverse a mas, porque el spot plantea y provoca desafios. Los sujetos que escriben la
ciudad son contrincantes entre si, a lo interno, por su lugar o legitimidad como escritores,

pero al mismo tiempo, ellos y sus crews, son colectivo ante la ciudad. Esto se observd,
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por ejemplo, en la respuesta colectiva ante los sucesos del Metro de Quito: “estamos para
solidarizarnos y defender a los nuestros, a los de pantalén ancho y gorra, a esos a los que
quieren estigmatizar como delincuentes” (Todos Somos Vandal 2018). La disputa
simbolica por la ciudad se convierte también en acciones colectivas.

En todo caso, podria decirse que se trata de una mezcla entre el desarrollo de
técnica, agilidad, competitividad e intrepidez.

Por otro lado: “Si las palabras describen la imagen, también las imagenes pueden
ilustrar el soporte verbal, convertido visualmente en escritura. Una especie de doble
6smosis sobrevuela, por tanto, las relaciones entre las imégenes y las palabras [...]”
(Contreras 2017, 484). Precisamente, en la visualidad de la ciudad estas caligrafias
delimitan el aparecimiento de palabras e imagenes en una produccidon conjunta,
fusionada, que propicia el didlogo e integracion entre ambos elementos; una serie de
formas escritas en expansion hacia una asombrada urbe.

La incidencia de esta variante de escritura de firma en la ciudad es notable. El
encuentro con estas producciones es igualmente cotidiano. Atraen la mirada por sus
formas y colores, pero sobre todo por su irreverencia.

En ocasiones, esta caligrafia se presenta mas o menos decodificable.
Posiblemente, aqui varia el nivel de deformacion de las letras, puesto que la dimension,
color y tiempo conjugados plantean otro escenario de produccion. Trabajar la estética,
hacerla méas grande y lo mas rapido posible, es la prioridad. De modo que la complejidad
para identificar una letra 0 un nimero posiblemente también varie. De cualquier manera,
se puede sefialar que quienes hacen de la escritura de firma una forma de vida o bien
quienes se han interesado en el tema por diversos motivos, vienen de todo un proceso de
relacionamiento y aprendizaje que los ha llevado a decodificar, cada vez con mas
facilidad, los mensajes inscritos en las diferentes variantes. La practica y la experiencia
de “dichas habilidades tienden a depender estrechamente de lo aprendido [...] una especie
de escuela empirica que posibilita una mayor variedad de intervenciones graficas”
(Villegas 2014, 111). Es decir, la decodificacion de las caligrafias radica en el interés por
conocer y en la experiencia obtenida en medio de la relacion ensefianza — aprendizaje.

Ahora bien, en este nivel, asociando con la categorizacion y reflexion que
Panofsky propone, diriamos que la lectura de esta variante: “Presupone una familiaridad

con los temas o conceptos especificos, tal como nos los transmiten las fuentes literarias,
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y asimilados ya sea por medio de una lectura intencionada, ya [sic] por medio de la
tradicion oral” (Panofsky 1987, 54). Podria decirse que resultan necesarias fuentes
previas que posibilitan la lectura de algo. De inicio, saber leer letras o iconos llevaria a
identificar, de manera general, una escritura de firma. A partir de ahi, la decodificacion
surge de la intencidn o el interés particular, que lleva a un ejercicio de observacion con
mayor atencion e intencionalidad o bien por una guia. Buscamos y encontramos
significados y para ello, la lectura y comprension se puede dar en distintos niveles,
demarcados sea por el conocimiento previo, practica repetida de observar
cuidadosamente la imagen o ambas o la orientacion de alguien més.

Hay que decir que esta variante se ha expandido con rapidez hasta tomarse la
visualidad de la ciudad. La delimitacion territorial se ha expandido a la ciudad completa.
Su presencia es avasalladora. Basta recorrer las calles principales de la ciudad, alzar la
vista y mirar lo que hay en los trayectos que se recorren en el dia a dia, para encontrarlas.
De hecho, en la ciudad actualmente existen calles, principalmente en el sur de la ciudad,
tapizadas por estas producciones.?

Mas alla del descifrar textualmente una caligrafia, estad también el sentido de su
presencia, de esa forma en esos lugares y en esta magnitud, ante lo que Figueroa, por
ejemplo, plantea, que el desarrollo de esta variante es el “[...] momento cuando los
escritores de graffiti desarrollan los estilos y reafirman su conciencia artistica, exaltando
el proyecto poético como senal de identidad” (2006, 74).

Trascendiendo la discusion sobre el lugar de arte 0 no arte que se le confiera o en
el que se autoubique, la escritura de firma, la apropiacién de algunos elementos
manejados desde la formalidad del arte como la proporcion o el contraste entran en juego,
sutilmente, a la hora de escribir estas imagenes. Dichas concepciones parecen venir de un
proceso de formacion mas cercano a la dinamica de los oficios que a la de la academia.
Pues si bien es cierto que varios escritores han accedido a procesos formativos formales

o institucionales, la reivindicacion de la calle como escuela es la recurrente entre los

29 “En la Avenida Maldonado, las paredes lucen con firmas a modo de grafiti” EI comercio, 23 de
Febrero 2018 pag. 1 (ver anexo 34M). “USD 1,5 millones se usan para combatir el grafiti vandalico” El
Comercio, 5 de septiembre 2018 pag. 7 (ver anexo 39M). “Grafitis una realidad que ensucia el sur de Quito”
Teleamazonas 31 de mayo 2016, www.teleamazonas.com/2016/05/grafitis-una-realidad-ensucia-sur-quito/
(ver anexo 32M)
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mismos,* asi como las referencias a quienes han contribuido o influido en su practica.
Comunmente, aprender viendo, aprender haciendo.

En cuanto al sentido, valdria mencionar que se trata de un juego anénimo en el
que las intervenciones, claro esta, exponen identidades y presencias, pero plantean
también cuestionamientos y disputas. Su caracter es desafiante respecto del espacio
publico. Tal vez, no se trate Gnicamente de decir aqui estoy o asi me Ilamo, sino también
el desafiar, por ejemplo, al mercado, a la publicidad, al Estado, poner en cuestion las
presencias y sentidos de lo oficial, de lo legal o interpelar a la sociedad sobre su lugar y
sus consumos, sobre lo que miramos todos los dias sin restricciones. Una provocacion en
la que “se destaca la relacion entre la creatividad y el deseo de competir por los espacios
en el entorno [...] por lo general violento, gris, cargado de publicidades, anuncios de
negocios o productos en venta ubicados legal y altaneramente en todas partes [...]”
(Lopez 2018, 25).

En una tercera agrupacion, la iconografia profunda recoge a las variantes de la
escritura de firma, cuya caracteristica mas evidente es el nivel de complejidad que plantea
para su produccidn, tanto en el disefio, como para su instalacion y su lectura. Esta consiste
en una creacion en la que resalta el estallido del color y en la que prima la perspectiva, la
profundidad, proporcion, incluso la tridimensionalidad, para producir encuentros
cruzados, montados, decorados, entre letras, formas y/o personajes.

Claudia Kozak explica que aquellas “inscripciones que equivalian a una especie
de firma personal (en la jerga: tag), en principio poco elaboradas plasticamente, fueron
transformandose con el tiempo en grandes obras coloridas pintadas con aerosol sobre
muros y trenes subterraneos” (2004, 58; ver anexos 2F, 15F, 24F, 31F). Entre estas
coloridas producciones, en las que viene a desembocar la escritura de firma, se ubican
por ejemplo los estilos wild style, tridimensional, organico, abstracto, cumputer style,
entre otros (ver anexos 32F, 4F, 43F, 15F, 34F).

En cuanto al soporte o lugar y al tiempo, la particularidad de esta variante es que
su complejidad demanda de mayor tiempo de produccién y de un espacio adecuado en

términos de dimension e, incluso, de preparacién previa del soporte. La ampliacion del

30 “Trataba de imitar los grafos que veia por el centro y sur de la ciudad, habian muy pocos,
después empecé con mi brow Jay-B que me dio las bases. Veia grafos y bombas de los Qbs, 213 Squad,
Contras y también trataba de hacer lo mio” J Quatro 2010, entrevista Revista Barrio 593 #6 (ver anexo
26M).
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tiempo requerido conduce a la necesidad, asi mismo, de contar con un permiso 0
autorizacion para la intervencion en dicho soporte.

En definitiva, se trata de escrituras y decodificaciones complejas que, para ser
producidas, exigen todo un proceso previo de formacion del escritor. Cabe destacar que
los autores de estos estilos, antes de ser productores son consumidores y observadores y
es desde ahi que se define la voluntad de lo que se quiere expresar a traves de la
produccidn, ademas de su trayecto previo como escritores de otras variantes, que llevan
a la evolucion de su propio trabajo. Este conduce al desarrollo de una nueva capacidad,
una nueva produccion, que se suma a la trayectoria de cada escritor, iniciada en un tag,
pues como sefiala De Diego, “[...] estilos como el wildstyle deconstruyen el nombre
originario, lo transforman y retuercen hasta hacerlo comprensible de una nueva forma.
El tag se somete a un proceso de descomposicion y enriquecimiento que le confiere una
nueva naturaleza polisémica y reconocible” (2000, 46).

Estas formas inciden, asi mismo, de forma importante en la ciudad. Su estética,
aunque compleja, al igual que su proceso de produccion, enmarcado cominmente en la
legalidad, parece contar con mayor aceptacion social que un tag o un flop, por ejemplo.
Lo cierto es que el conjunto de estos tres niveles de escritura, como una caligrafia
colectiva, la de la firma, materializan un territorio tomado visualmente por formas,
colores, personajes, presencias; una ciudad escrita, cromatizada; una explosion de color.

Mas alla de una posible mayor condescendencia con esta forma de escritura de
firma, para su aceptacion social ;como leer esta caligrafia? Més alld de sus colores y
formas Illamativos ¢qué proceso implica interpretarla? Haciendo una lectura de Panofsky
y poniendo sus reflexiones en dialogo con esta expresién contemporanea, podria decirse
que para llegar al significado de esta esta variante se requiere, igualmente, de todo un
proceso, pues “se aprehende investigando aquellos principios subyacentes que ponen de
relieve la mentalidad basica de una nacion, de una época, de una clase social, de una
creencia religiosa o filoséfica, matizada por una personalidad y condensada en una obra”
(1987, 49). En este caso, se trata de ciertos principios de la escritura de firma, de unos
sentidos, de unas formas, de unas letras, de unas técnicas, de una historia, que acompafian
y definen a esta expresion. Es este acercamiento el que posibilita su lectura, mas alla del
impacto basico que el color plasma en las miradas. Es una aproximacion que va de lo que

se ve, de lo que se puede leer, también a lo que inspira, a lo sensitivo o imaginativo.
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En conclusidn, la aproximacion a esta variante, para leerla o interpretarla requiere
de un interés y conocimiento més profundo. Aunque se comprenda o se sepa lo que la
caligrafia dice en la literalidad, cada sujeto que se ubica frente a esta promueve una
sensibilidad distinta; un escenario que dentro de la escritura de firma, propone otra forma

de relacionarse con una produccion.

2.2. Escribir. Iconografias materiales, recursos para la produccion visual

El ejercicio de escribir visualidad resulta algo mas complejo de lo que podria
suponerse. La escritura de firma en cualquiera de sus variantes conlleva no solo delimitar
un estilo, crear una firma, mezclar color, deformar letras. Para llevarse a cabo demanda
de la habilidad, por ejemplo, para mirar el paisaje urbano, encontrar y seleccionar
soportes, asi como la estrategia mas adecuada para acceder a estos. Asi también, requiere
del dominio de herramientas varias y de la creacion y manejo de guias que permitan
trasladar una creacion de la mente, a lo material, llamese esto muro, valla, letrero,
ventana, medio de transporte, puerta o cualquier otro espacio de la ciudad.

“La naturaleza fisica esencial del graffiti estd determinada por la del soporte y los
medios técnicos que utiliza, asi como por el contexto social, urbanistico y politico de su
produccion” (De Diego 2000, 135). Efectivamente los medios técnicos y el soporte son
fundamentales para la concrecion de un hecho visual y es en lo que se centra la siguiente
parte de este estudio. En relacion con el contexto al que refiere la cita, cabe decir que éste
incide en la determinacion de soportes, herramientas y guia, y en la decision sobre el
momento y estrategia de intervencion. Pues no es lo mismo utilizar un marcador, una lata
0 pintar en un contexto de riesgo, sea este por la ubicacion, el entorno o por la vigilancia.
En tal caso, recogemos estas perspectivas como premisa para comprender lo que se ha
denominado como hecho visual, para este capitulo.

El hecho visual surge de materializar una idea. La accion de llevar una caligrafia
a un lugar de acceso publico, producirla, es el momento de la creacién y su creador en la
vida real, en la calle, es el espacio para existir mas alla de si mismos. EIl escritor emerge
anonimamente de su rincon creativo para hacerse ver, para mostrar su creacion, su osadia,
su identidad. Solos o acompafados, intervienen, transgreden, actdan, se camuflan. Con
las guias claras, herramientas bajo el brazo y la mirada puesta en el objetivo, los escritores

salen y se toman las calles. Con y sin permiso, dejan su huella, su firma escrita sobre la
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ciudad. Cada cual construye su propia forma de hacerlo, su técnica, sus trucos y codigos
de accion.

En cuanto al soporte se refiere, este es lugar donde se materializa la escritura de
firma. Como se ha mencionado, estos pueden ir desde paredes, pasando por puertas de
locales comerciales, letreros, paradas de buses, transporte publico, hasta vallas, puentes
0 paredes altas. Cualquier lugar de la ciudad es un potencial soporte para la escritura de
firma. La ciudad misma es el soporte de esta caligrafia (ver anexo 16F, 21F, 22F, 26F,
40F, 47F, 48F). A diferencia de la vitrina o la galeria, la calle constituye el soporte sin
mediacion o control, sin limite. Se puede tocar y ver cuan cerca se desee. Cada variante
plantea una logica distinta de soporte. Dependiendo del tipo de produccion, el escritor
recorre la vista por la ciudad hasta encontrarlo, unas veces mas pronto que otras, los
escritores miran y encuentran en la ciudad lo que otros no ven. Lo que para unos es una
pared blanca, una puerta, una publicidad, una esquina, en la que no se repara mayormente,
para un escritor es el lugar donde su firma puede instalarse.

Pero en toda esa ciudad llena de posibilidades de soportes, ;,como el escritor llega
a definir el suyo? “En primer lugar se elige concienzudamente el lugar. Para ello, se tienen
en cuenta valores como la futura visibilidad de las obras de cara al publico, su exposicion
a los elementos meteoroldgicos, la distancia que las separa de otras zonas proximas de
graffiti o la naturaleza del material que conforma el soporte” (De Diego 2000, 136). Es
decir, se requiere posiblemente de todo un proceso en el que esa capacidad de
observacion, unas sensibilidades particulares, la visibilidad, la dificultad, las vias y
estrategias de acceso, se analizan previamente. Estas consideraciones seran las que
permitan elegir el soporte, el momento de la accion y las medidas de seguridad necesarias.

Ni liso ni blanco. Los soportes no necesariamente se asemejan a un lienzo, mas
que en su condicidn de sujecion de una obra. Eventualmente atraviesan por un trabajo de
preparacion previo, pero en lo masivo de su presencia, se integra a lo que el paso del
tiempo, las condiciones meteoroldgicas, dejan marcado en la ciudad. Asi también estan
los materiales y el disefio arquitectonico o una frase o imagen publicitaria preestablecida,
con la que se dinamiza. De modo que las producciones se integran, dialogan, se funden
con las particularidades del soporte. Con su color, su forma, su textura, sus disefios.

En ese sentido, el encuentro con la produccion, ya no es solo con esta, sino con

otros elementos propios del soporte y del entorno. “La superficie porosa y desigual de los
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muros reenvia mas bien al tacto y permite acercar la distancia visual. Las paredes de la
ciudad - justamente porque quedan libradas a la contingencia de la intemperie- cuentan
mas facilmente su propia historia a través de muescas, huecos, protuberancias, desgastes
y renovaciones” (Kozak 2004, 70).

A modo general, los soportes presentan diversas condiciones a valorar para su
intervencion: sus caracteristicas fisicas, su ubicacién, su carécter privado o estatal. Cada
una de estas plantea un reto distinto. El soporte de la escritura bien puede estar
socialmente aceptado o ser incluso legal, asi como prohibido. Esta consideracion, por
ejemplo, influye en la estrategia de acceso disefiada. El riesgo variara en funcion de estas
caracteristicas, asi como el tiempo a tomarse para realizar la produccion, los materiales,
los tonos a usar. En cuanto a su ubicacion, hay suportes codiciados por su visibilidad, la
dificultad que plantean, los sistemas de vigilancia que los rodean, asi también la
dimension simbdlica de algunos, ligada a la tradicion, a la historia de esta expresion,
como son los medios de transporte, principalmente los metros.

La accesibilidad, como tal, puede demandar de estrategias para operar, sin
embargo, la mirada del escritor respecto de la ciudad y sus soportes parece irse
transformando y la nocion misma de acceso varia; los limites fisicos o morales se
desubican de lo socialmente establecido. Se da una configuracion propia, entre escritores,
de sus cddigos sobre lo accesible, sobre el limite, sobre las solidaridades, sobre su gente,
sobre sus barrios; sobre donde se escribe o sobre donde no. Se vuelve importante
considerar “[...] la practica y la planificacién, no tanto de los sitios a intervenir sino del
coémo actuar, previendo posibles escenarios, siendo cuidadoso y atento, identificando
rutas de escape en caso de gque sea necesario y buscando una economia de movimientos
para no perder tiempo valioso” (Villegas 2014, 78). Las pautas propias al interno se
reconfiguran para construir una forma de relacionarse con la ciudad.

Asi los escritores delinean sus précticas, en ese gran libro urbano sobre el que
firman. Cada pégina puede contener diversas variantes de esta expresion. El “[e]spacio
urbano que entenderemos no solamente como una estructura de uso colectivo, sino
también ‘como un medio expresivo publico’, por lo tanto, social y culturalmente relevante
en la construccion y rescate de memorias urbanas colectivas” (Fox Timmling 2012, 9).
Sobre la escritura de firma, aunque la norma y los pardmetros estéticos sociales la miren

como transgresora o desordenada, existe una serie de principios, logicas e historias que
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la acompafan y posibilitan su importante presencia. Se habla aqui de una expresion que
se abre camino buscando un lugar en los muros de la ciudad, una expresion que matiza el
blanco pulcro de una pagina vacia, para contar historias, para plasmar otras identidades,
otras formas y colores.

Ahorabien, la intervencion en los diversos soportes se viabiliza gracias a una serie
de herramientas, que van mas alla de la lata de pintura, que constituye en lo simbdlico, la
asociacion mas bésica sobre la elaboracion de grafiti de todo tipo, sin embargo, la
comercializacion actual de materiales o herramientas para grafiti es amplia en tipos y
marcas. Asi también, quienes vienen investigando sobre el grafiti en diversos contextos,
ubican otros elementos ademas de la lata. Reyes, por ejemplo, hace esta referencia “[...]
los sprays y el rotulador siempre han sido la herramienta Gnica y necesaria de quienes
hacen graffiti” (Reyes 2012, 65), efectivamente, desde el inicio, la lata y el marcador
fueron herramientas de la escritura de firma.

No obstante, Cruz sefiala también que “se utilizan plumones, crayolas, vidrios y
aerosoles” (2004, 199). De modo que, al menos segln estos autores, a la lata se suman
rotuladores o marcadores, crayolas, vidrios. Y es que con el pasar del tiempo y el
desarrollo de la expresién, las producciones que en un inicio eran monocromaticas, fueron
integrando colores, técnicas y estilos con otras herramientas ademas de la lata y el
marcador (ver anexos 33F, 37F, 16F, 18F).

A todo esto, habria que agregar que, actualmente, las herramientas se han
desplazado con creatividad hacia instrumentos como extintores, fumigadores, rodillos
con extensores, aerografo, cido para vidrios, tizas, brocha, pincel, plantillas, stiker, entre
otros, de lo cual las intervenciones en la ciudad dan cuenta (ver anexo 49F, 17F, 39F,
40F, 41F). Ganz plantea precisamente que en “los ultimos afios, los artistas del graffiti
han utilizado un abanico expresivo mas amplio. El estilo personal es libre para
desarrollarse sin ninguna clase de restricciones y se utilizan todo tipo de pinturas e incluso
la escultura: pegatinas, posters, plantillas, aerografias, tizas” (2001, 7).

En relacidn con la escritura de firma, en especifico, hay que decir que si bien
coincide en la utilizacion de algunas herramientas, con expresiones como el Street Art, es
la presencia de la firma, lo que la particulariza, es decir, el uso que se hace de estas, lo
que produce o se comunica en si. Por citar un ejemplo, el recurso del stiker puede ser

utilizado por ambas expresiones, en el caso de la escritura de firma se evidencia en tags



42

impresos sobre este material y este, a su vez, impregnado sobre un soporte citadino. Asi
también sucede con el stencil u otras herramientas (ver anexo 10F, 40F, 19F).

En cuanto a la lata ser refiere, esta sigue siendo herramienta de transcendencia
para la escritura de firma y también ha atravesado por un proceso de adaptacion a las
necesidades de los grafiteros, respecto de los colores y los trazos buscados. “un avance
tecnoldgico, el descubrimiento del pulverizador de véalvula ancha, llevo a la creacién de
obras maestras” (Castleman 1987, 62). Actualmente existe no solo una amplia variedad
de boquillas o caps, que permiten definir mejor los distintos trazos, asi como de tonos
para cada ocasion, tipo de soporte o contraste que se quiera lograr.

Habria que notar también que, si el fin es la escritura de firma, todo elemento que
permita inscribir una firma constituye una herramienta. En ese sentido también existen
adaptaciones locales que, en el caso de Quito, se ven reflejadas en el uso, ya casi
anecdatico para muchos, de dispensadores de pintura de zapatos, a manera de rotuladores.
Posiblemente antes de que el mercado despliegue toda su estructura de comercializacion
de implementos para grafiti en el pais, esta fue también una alternativa mas, que expone
la capacidad de invencidén y de resolver cuestiones, cuando la practica a traviesa la vida
de la gente, sus accesos, su economia.

En la misma linea de local, la reivindicacion cultural, juega también al momento
de elegir la herramienta. En ese sentido, podria decirse que existen propuestas de parte de
gente que se inserta en la escritura de firma, poniendo su firma, su nombre, con elementos
como brochas o pinceles, siguiendo, por ejemplo, la referencia de componentes culturales
populares cercanos a la estética chicha. De modo que surge un proceso de acogimiento
de estéticas y herramientas locales, para la encontrarlas con las dinamicas surgidas en
Estado Unidos y adaptarlas localmente, en la produccion de una firma. Asi estas
herramientas elaboran una caligrafia, que firma una identidad y disputa también el
espacio por hacerse ver en la ciudad (ver anexo 4F, 35F).

De tal manera, las herramientas, sean estas clasicas o innovadoras, hacen posible
que la firma se escriba y se transforme constantemente. La eleccién de la herramienta
dependera de lo que busque el escritor y del soporte elegido. La variante de escritura de
firma, el soporte y la herramienta, se conjugan en el hecho visual.

Para llegar al uso de la herramienta, algo que impera, antes y durante la

produccidn, son las guias o referencias. Marcas previas fisicas, que permiten trasladar un
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objeto visual al soporte, tal como se proyecta en la mente del escritor. Estas al igual que
todo, se aprenden, se copian, se inventan, se encuentran. Entre estas guias estan
comunmente los bocetos pues algunos “graffiti suelen originarse, por lo general, en un
papel de uso ocasional, empleado para realizar un boceto rapido” (De Diego 2000, 84;
ver anexo 12F). De igual forma, estan los trazos previos en la pared a intervenir o “[...]
marcaje, realizado con un espray del mismo color que el motivo principal de la
composicion” (De Diego 2000, 86 ver anexos 21F, 37F).

Hay también quienes han llevado a la escritura de firma, técnicas de guia como la
plomada, comUnmente usada en la pesca o la arquitectura o la de la cuadricula, como base
para sus disefios. De igual modo, podrian considerarse guias, las demarcaciones de
espacios que se dan en los festivales, como limite en el que cada participante interviene.
La eleccion misma de un color de fondo ya plantea una guia (ver anexos 7F, 12F, 20F,
21F).

Se pueden mencionar, ademas, otros elementos del paisaje que pueden servir de
guia, al respecto Russi expresa: “Las molduras son explicitas, cuando existe una
preocupacion por encuadrar los grafiti, por medio de lineas de los propios soportes como
demarcadores, como frisos, puertas, columnas... Los bordes actian como elementos
limitantes que tensionan hacia el interior de los margenes del encuadramiento” (Russi
2012, 25; ver anexos 16F, 25F, 38F, 43F, 47F).

En definitiva, consiste en una guia, como referencia, para establecer una pauta
flexible, que oriente las dimensiones y ubicacion de los elementos de la composicion o
bien para definir mejor los trazos, los detalles. El tipo de guia varia segun el escritor, pero
también segun la variante de escritura de firma, pues en funcién de esto la guia puede ser
un libro de trazos en el que se practica un tag o en el que se crea un flop, que
evidentemente, por su caracter frecuentemente ilegal, no dispone del tiempo necesario
para poner marcas o un fondo o marcar una cuadricula, como probablemente si lo tenga
un escritor para la produccion de un wildstyle.

Asi también, un tag puede tomar de guia a aquellos otros similares, inscritos en
tal cantidad, a modo de revestimiento en algunos muros y ubicarse en el marco de los
mismos. “El conjunto de los propios grafiti propone, por medio de lineas “imaginarias”,
encuadres a los que se someten los textos posteriores a los primeros” (Russi 2012, 25; ver

anexo 26F, 41F).
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Lo cierto es que todo proceso y todo escritor recurren a diferentes guias para llevar
sus creaciones a los muros. Incluso en una improvisacion, se ubican referencias béasicas,
pues indican un camino hacia el objetivo, hacia el objeto visual y su materializacion en

un soporte, a través de las diversas herramientas.

2.3. Reescritura. Manifestaciones gréaficas, inscripciones testimoniales

La escritura de firma como expresion no termina en la produccion de la misma,
en su instalacion en un soporte de la ciudad. De hecho, es en lo posterior cuando su
proceso alcanza una concrecion, en su encuentro con otros sujetos y elementos. El
trayecto del objeto visual no va en linea recta hacia un fin. Probablemente se trate mas de
un proceso circular, en el que después del hecho visual, se posibilitan encuentros,
desencuentros, dialogos, interacciones, que ademas retroalimentan la produccién y la
transforman.

De ahi que, méas que un fin, se hablaria de retos que la escritura de firma enfrenta.
Esta caligrafia interviene en la definicion visual de una urbe y a partir de ahi, desprende
una serie de experiencias visuales, que plantean una forma de relacionarse con el objeto
visual y que bien pueden desembocar en procesos de contemplacion, de intervencion y
de registro de la misma, segun el caso.

En ese sentido, si hay algo a lo que los Estudios Visuales le apuestan es
precisamente a la aproximacion a dicha experiencia visual. Tomando en cuenta que: “La
evolucidn del analisis visual sobrepasa la interpretacion histérica para inscribirse en el
estudio de la construccidn social de la experiencia visual, o expresado de otro modo, en
la construccion visual de lo social” (Contreras 2017, 497), la siguiente parte de este
trabajo, asienta la mirada sobre los encuentros y la formas de relaciones que se
desprenden a partir de un objeto visual, producido sobre un espacio comun de transito.

Una vez que el escritor deja su produccion en un soporte, pierde el control sobre
esta. Aqui, no hay resguardo, proteccidn, vigilancia, mantenimiento. La escritura de firma
estd ahi para ser vista, para ser intervenida, para ser registrada, para ser lo que la
intemperie, el duefio de un predio, un estudiante, otro escritor, etc., quiera que sea.
Hacerse ver. Ser mirados por alguien mas: otros escritores, la sociedad en general, el
Estado, es la consigna. Decir, expresar, disputar, dialogar a partir de su produccion, son
las posibilidades y en ese camino, no solo la interpretacién o la mirada de otro, sino

también su accion se hacen presentes. Las firmas quedan expuestas, hacen parte de la
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convivencia diaria, propician sentidos, sensibilidades, incomodidades, asombros. Su
presencia Ilama, convoca a seguir escribiendo la ciudad, desencadena pugnas por la
visualidad de la misma, desata incontables experiencias visuales.

Dentro de las posibilidades que abre la escritura de firma con su presencia en la
ciudad, la primera, bésica, que no escapa al transeunte, es ver, observar. Son instantes en
los que se produce un cruce entre la mirada de un sujeto y dicha caligrafia, momentos en
los que la mirada se fija sobre un soporte intervenido con una firma.

En el dia a dia se experimenta una serie de encuentros con diversos elementos de
la visualidad urbana. “La cultura visual aleja nuestra atencion de los escenarios de
observacion estructurados y formales, como el cine y los museos y la centra en la
experiencia visual de la vida cotidiana” (Mirzoeff 2003, 25). La calle como escenario
acoge a diversas expresiones y elementos, que se exponen ante la mirada de miles de
personas, de manera convencional muchas veces pero también, muchas otras de forma
espontanea, intermitente, fugaz, extrafia. La escritura de firma se inserta en la calle con
el objetivo de ser vista.

La simple presencia de un elemento en un contexto voltea las miradas hacia si
mismo. Se mira, se siente, se analiza, se cuestiona. La mirada es vehiculo para la mente.
La observacion permite conocer lo que se tiene alrededor. Para comprender el entorno y
en si, el mundo, hay que observarlo, “[...] observar el mundo real en permanente cambio
de significacién simbdlica y aceptar que esta l6gica apunta a dar claves para su
comprension” (Silva 2012, 11).

Asi también, para comprender la produccidn de un escritor, es necesario observar
la intervencion, contemplar; implica una relacion a distancia con la escritura, en una
temporalidad especifica, pero no una distancia fisica, sino mas bien marcada por el limite
de la no trascendencia de la observacién a la accién directa. La contemplacion de la
produccion implica reparar en su forma, color, detalles, aun cuando fuera esta no muy
facil de descifrar. Poner la vista y la mente sobre la obra posibilita su lectura y a partir de
ahi entender el espacio urbano.

Contemplar, poner a actuar a la vista y la mente juntas frente a un elemento,
promueve un punto de vista, lo que “implica, de esa manera, un ejercicio de vision, el
capturar un registro visual, pero también, compromete la mirada, esto es, al sujeto de

emociones que se proyecta y se “encuadra” en lo que mira” (Silva 2014a, 122). A partir
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de ahi se produce una serie de interpretaciones y lecturas que, en acuerdo o desacuerdo,
con identificacion o no, le otorgan un sentido a la obra.

Una escritura de firma, en la pared, en un bus, en cualquiera que fuera el soporte
que se mire, supone un encuentro con lo desconocido y a partir de ahi, la contemplacion
es un aproximarse y una posibilidad de comprender aquella que resulta lejano e
incomprensible. La contemplacion como forma de relaciéon con la escritura de firma
promueve preguntas, inquieta, admira, molesta, motiva, asusta, desafia. La experiencia
de cada espectador es distinta y viene delimitada por sus intereses y perspectivas propios
(ver anexos 13F, 45F, 46F).

De otro lado, esta la accion. Otra forma de relacionarse con la produccion de un
escritor tiene que ver con la oportunidad de intervenir, como decision posterior a la
observacion. Intervenir significa participar de la escritura, complementarla, tacharla o
borrarla son formas de hacerlo (ver anexos 8F, 28F, 29F, 41F, 44F).

En el entorno urbano, con frecuencia, se pueden notar las intervenciones que la
gente hace sobre las firmas de otros. Alguien bien puede buscar el didlogo a través de
otras letras inscritas junto a la firma, asi como incorporarle algin elemento. Asi también,
pueden rayarla con la intencion de tacharla, como forma de expresar un rechazo, de hacer
un desafio. Y hay también quienes en su encuentro, deciden acudir a una herramienta para
borrarlas, en “ese borrar o hacer desaparecer muy répido lo que no debiera estar en
publico para alguien que se siente aludido o enfrentado por la inscripcion revoltosa”
(Silva 2014b, 180). Asi, se deja no mas que las huellas de su existencia y, en algunos
casos, se borra incluso cualquier huella o rezago.

La calle como escenario, como soporte, propicia otro tipo de encuentros, que
difieren de la l6gica de la galeria y de la vitrina. Asi como permite mirar una produccion
de cerca, sin mediacion, permite también tocarla y transformarla. “En ese sentido, lo que
esta en juego, analitico y de accidn, es la no conclusion de los textos grafiti. Al contrario,
son situaciones abiertas a la espera de alteraciones, sea por el caminante o por otros
grafiti; son alteraciones y propuestas de sentido en la dindmica de dialogo” (Russi 2012,
22). Las producciones dificilmente si se establecen sobre el soporte, en miras a su
mantencion en el tiempo, en el lugar y menos a su preservacion. Los escritores dejan

expuestas sus caligrafias conscientes de que el tiempo, el clima y los sujetos con los que
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se encuentran las obras, operaran para su transformacion. Pues la experiencia visual no
termina en el objeto hecho, sino que este puede evolucionar y proyectarse hacia otro lugar.

A diferencia de una obra de arte clasico, esta produccion esta ahi, a disposicion de
quien se la encuentre. Esta en las manos de un sujeto, de un barrio, de una ciudad, del
Estado, para ser intervenida, desde las diversas perspectivas que afloran en la experiencia
vivida.

“[L]a existencia en una misma zona de obras recientes y pasadas (pintadas encima
de otras) da muestra fehaciente y constante a los escritores de su propio pasado estético
y la evidencia de su evolucion” (De Diego 2000, 31). De manera que, el libro — ciudad,
sobre el que se instala la escritura de firma, ni est4 en blanco ni prohibe rayarse, invita a
la escritura conjunta, al dialogo, a la posibilidad no solo de ver sino de hacer. Las capas
en los muros constituyen las paginas de la historia de las intervenciones. En la
intervencion esté el encuentro con el pasado y la proyeccion al futuro.

Finalmente, otros optan por una relacion distinta. Esta no interviene directamente
sobre el objeto material, mas si sobre su dimension pablica, simbdlica, sobre sumemoria,
conjugando la observacion y la accion desde otro lugar, pues a partir del ingreso a la era
de la imagen, el registro o documentacion, a través de medios como la fotografia y el
video, recogen una serie de historias y trayectos de la expresion, como tal y de sus
escritores. Los sujetos tras la camara establecen una relacion que busca y promueve los
encuentros con las producciones de esta caligrafia. Una relacion mediada por el lente de
una camara, en la que se observa y se actla como parte de la experiencia visual (ver
anexos 14F, 22F).

Registrar implica retratar o retratarse para comunicar. Es decir, registrar la
escritura de firma, en tanto documentalista de una expresion o bien retratar una obra
propia o de hecho, retratarse con esta y asi trasladarla hacia otros espacios. Los registros
pueden ser, igualmente, para si mismos y el entorno cercano o bien para hacerlos
publicos, a través de diversos medios.

El registro es el testimonio del objeto visual y frecuentemente del hecho visual
que lo posibilita. Figueroa plantea que: “Solo [sic] el registro fotografico o videogréafico
de la existencia de estos graffiti consuela el posible encarifiamiento de un escritor con su
pieza y posibilita su divulgacion en los circuitos del mundo del graffiti. También, este

habito facilita el estudio a los interesados, que ademas pueden acudir a los documentos
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proporcionados por prensa y television” (2006, 103). Asi, a partir de que el desarrollo
tecnoldgico permitio acceder a una herramienta de registro visual a los escritores, las
obras efimeras, inscritas en la incertidumbre de las experiencias visuales citadinas y del
devenir del tiempo, podian quedar plasmadas en un rollo fotografico y actualmente en
una memoria. La produccién pudo ser llevada al papel nuevamente, comparada con el
boceto, mostrada a otros escritores o simplemente guardada como evidencia de su trabajo.
Asi también, para los interesados en estudiar el tema, las fotografias registradas,
archivadas, expuestas, constituyen elementos visuales de analisis sobre la expresion, que

permiten investigar y narrar historias.
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Capitulo tres

Relaciones represadas al limite y la fractura

Hablar de graff es hablar de pensamientos
hablar de graff es hablar de sentimientos
hablar de graff es hablar de rebeldia
hablar de graff suele ser una utopia.
Utopia. Caporal / Rango bajo.

Nuestras vidas inmensas,

materiales,

se miden tanto en cuevas

como en jeroglificos,

en cunas y edificios gigantes.

iP4jaro al fin y al cabo! Rafael Larrea.

El punto de partida para la parte final de este estudio es el afio 2012 y se extiende
hasta el afio 2018. Sobre esta temporalidad se hace una aproximacion a las relaciones y
situaciones que se desprenden de la préactica masiva de la escritura de firma en la ciudad.
En particular a los didlogos o tensiones que se generan tanto con el Estado, como con la
sociedad, en un contexto delimitado por un amplio colectivo de escritores que
bombardean la ciudad, un Estado que vuelca su mirada hacia el grafiti para normarlo, una
sociedad que convive en su cotidianidad con la escritura y los escritores de firma.

Para el analisis se toman como referencia casos puntuales suscitados en los
ultimos 6 afos en la ciudad con respecto al grafiti y en particular un caso emblematico
para quienes firman la ciudad, como es el de la intervenciédn realizada por escritores de
firma en uno de los vagones de lo que se anuncia constituira el Metro de Quito,** el cual
generd, ademas, una importante incidencia en la opinién publica y el proceder del Estado
en el 2018.

Es necesario valorar que aqui ingresamos en un ambito complejo de
relacionamientos y coyunturas, sucedidas en los Gltimos afios en la ciudad de Quito, sobre
el que se inscriben un cimulo de percepciones y sentidos, de discursos y miradas. Como
indica Figueroa: “En los tiempos contemporaneos la calle se ha convertido en un
verdadero campo de batalla, donde las tensiones y los conflictos generados por el mundo

moderno se manifiestan y tratan de resolver” (2006, 17).

31 Suceso acontecido en la madrugada del 9 de septiembre de 2018 en Quito (ver anexo 40M).
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Para el desarrollo de este analisis se parte de la premisa de que las practicas
culturales plantean un entramado de tensiones, reconfiguraciones y adaptaciones
constantes. Son encuentros y desencuentros en los que se hacen presentes asimilaciones
y rechazos, articulaciones, alianzas y distancias. Estas posibilidades se expresan en los
grupos que sostienen dichas préacticas, a nivel de la sociedad, de lo publico, de lo
institucional. Y la préctica de la escritura de firma no es la excepcion, por su caracter
transgresor y marginal, evoca percepciones y reacciones diversas. Con frecuencia,
sentencias, prejuicios, violencia, pero también dialogos, articulaciones, alianzas y
aprendizajes.

Otra consideracion, que nos ubica en el contexto en cual se entablan estas
relaciones, a partir de la escritura firma, tiene que ver por un lado, con el rol que juegan
los grandes medios de comunicacion en la opinion publica, el peso que estos ejercen en
las coyunturas y por otro, con el auge de las nuevas tecnologias de la comunicacion, pues
“[...] se puede sefialar que las caracteristicas de la globalizacion, la tecnologia y de los
procesos de urbanizacion producen nuevas y complejas formas de integracién social”
(Guerra 2014, 36). Asi, las dindmicas de relacionamiento, produccion y expresion de la
sociedad actual, estan profundamente atravesadas por la tecnologia, principalmente por
la imagen digital y las redes sociales, que constituyen un medio accesible y veloz, para la

reproduccion de diversas creaciones, miradas y discursos.

3.1. [des]acuerdos. Regulacion y desafio en la participacion social

La visualidad de la ciudad esta constantemente construida a partir de la
intervencion de distintos actores. Ha sido objeto, asi mismo, de persistentes intentos de
regulacion por parte del Estado. Los argumentos y objetos visuales sobre los que recae la
mirada del Estado, para regularla, han ido variando segun el momento y el gobernante de
turno. Sin embargo, existen dos componentes que aparecen continuamente en la estrategia
y los argumentos delineados cada vez. Por una parte esta la normativa y por otra las
distintas concepciones que se tienen sobre el espacio publico. Ambas entran a operar con
el fin de incidir en la visualidad de la ciudad, en este caso, para intentar contener al grafiti,
en particular a una caligrafia que crece imparable y atrevida, bombardeada por toda la
ciudad: la firma.

La ley traspasa la vida social y se expresa en una serie de situaciones y &mbitos.

La calle y lo que vemos se definen por el desplazamiento continuo entre lo legal y lo
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ilegal, lo que se ajusta a la norma establecida y lo que no. La escritura de firma, a lo largo
de su historia y hasta la actualidad (aun cuando existen muros intervenidos con permisos)
surge y se inscribe como una accion transgresora de ese orden. Los muros de las ciudades
se escriben con y sin autorizacion, tal vez, por lo que vemos en Quito, podria decirse que
en mayor medida sin esta. Pues la esencia desafiante y arriesgada de este tipo de grafiti
sigue vigente. Los apetecidos soportes (como vallas publicitarias, buses, metros, trenes,
la propiedad privada), ademas de las variantes (sobre todo tags, flops, throw ups), que no
encajan en los canones estéticos del arte, conllevan, por lo general, al accionar muchas
veces considerado ilegal.

Asi, quienes escriben la ciudad con aerosol u otras herramientas, desde el lugar
que esta por fuera de lo oficial, se desplazan con sigilo para burlar la ley. La velocidad y
la estrategia se aplican para que la norma no los alcance.

Dicha respuesta o forma de relacionarse frente a la ley puede o no estar marcada
por un componente critico frente al Estado, lo social o lo politico. En determinados
momentos, incluso, puede tratarse de “[...] una cuestion lidica que solamente busca
molestar al otro, al que representa la ley y al que tiene autoridad sobre los jovenes” (Cruz
2004, 200). Una forma de responder ante la existencia de la norma a partir de exponerla
como vulnerable.

De otro lado, pueden también vislumbrarse distintas connotaciones, como
consecuencia de las complejas realidades que en el dia a dia enfrentan, por dar un ejemplo,
los jovenes de los sectores populares; y si bien la produccion resultante no se articula en
una frase contestaria, de tono claro y directamente politico, “[S]e evidencia el [...]
desencanto hacia los discursos politicos tradicionales y se percibe que el hecho de pintar
en la calle representa en si una postura politica, puesto que se trasgreden las normas y
leyes que regulan el espacio publico” (Guerra 2014, 42). Espacio que Se pretende para un
todos difuso, ya que en la préctica excluye, ignora o discrimina. El acceso y las
condiciones mismas de los espacios publicos no son precisamente las mismas para todos.

Para el caso de Quito, efectivamente, existe una normativa especifica relacionada
al grafiti, que busca regular la expresion cultural. Se trata de ordenanzas orientadas a la

prohibicion y sancion.? Por citar un ejemplo, la ordenanza 282 emitida en el 2012, en su

32 Ordenanza Metropolitana No. 332, art. 104, literal 7, afio 2010. Ordenanza Metropolitana No.
282, art. 16, literal b, afio 2012. Cddigo Organico Integral Penal, art. 393, literal 2, afio 2014.
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articulo 16, expresa: “[...] se prohibe en las superficies de fachadas o cerramientos lo
siguiente: [...] Realizar alteraciones a la superficie de pintura de fachada con rayados,
pintas u otros con cualquier tipo de materiales; asi como ubicar afiches, publicidad
electoral u otros elementos similares como expresion escrita 0 simbolica de cualquier
naturaleza, siempre que no cuenten con la autorizacion de la autoridad administrativa
competente del Municipio del Distrito Metropolitano de Quito, en acuerdo con el
propietario del predio” (UIO 2012, art. 16). De modo que, incluso teniendo la
autorizacion del propietario del predio, para cualquier intervencion se requiere, ademas,
la aprobacion expresa del Municipio.

Si bien el Municipio, a través de dichas ordenanzas, persigue intereses
reguladores, también es cierto que la practica del grafiti como tal, su desarrollo y
expansion, han incidido de manera importante en la ciudad. Frente a esto, la institucion,
como parte de sus politicas, ha acogido e instrumentalizado la préctica a su favor. Desde
hace algunos afios son varios los proyectos que el Municipio lleva a cabo, en los que el
grafiti tiene una posibilidad legal de llevarse a cabo.®® Esto, principalmente de la mano
de quienes mantienen una relacion mas estrecha con los procesos de la institucion y sus
autoridades y que tienen la predisposicion de acogerse a la estética, lugar, temas o
cualquier otra condicion delimitada por la misma. Pues hay que mencionar, que para
llegar a la generacion e implementacién de dicha normativa, el Estado ha tenido la
habilidad de desplegar procesos de articulacién y didlogo con un sector de grafiteros de
la ciudad®* y es con la legitimacion de este sector que llega la normativa a establecerse y
operar.

Mientras tanto, el resto, los que escriben la ciudad y definen la visualidad de la
misma, siguen bombardeando. Contindan transgrediendo e interpelando lo que vemos, lo
gue somos. Avanzan disputando los espacios, las estéticas, los sentidos, las identidades

de los mérgenes, todo aquello que no tiene cabida en la institucion y su norma. De manera

3 Proyectos: Galeria de Arte Urbano Quito GAU-Q afio 2013 (ver anexo 4V), “Al tren en latas”
concurso nacional de grafiti afio 2015 (ver anexo 6V), “ActivArte” con la campafa “Si no es arte a otra
parte” afio 2018 (ver anexos 7V, 10V, 11V), “Graffiti & Muralismo Telefériqo Urbano” afio 2018 (ver
anexo 18V).

34 EI 10 de agosto del 2011 se firma un acuerdo entre representantes del Municipio y un grupo a
nombre de los grafiteros de Quito. “El grafiti se pintara en espacios autorizados” ElI Comercio 11 de junio
de 2011 pag. 14 (ver anexo 27M), “Grafiteros y Alcalde de Quito firman un acuerdo” El Telégrafo 10 de
junio de 2011 (ver anexo 28M), “Cultura hip hop en los muros de Quito” La Hora 11 de junio de 2011 pég.
A8 (ver anexo 29M).
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que, “[...] se vive una dialéctica represion-promocion. Profundizando en el
funcionamiento de esta paradoja, vemos que, en su condicion de ilegalidad, el graffiti es
objeto de control por parte de las autoridades. Son intentos de criminalizacion de esta
manifestacion urbana que se enmarcan en las politicas de regulacion del espacio pablico”
(Guerra 2014, 68).

Ahora bien, al enunciar el término espacio publico aparecen un sinnimero de
concepciones; carga con una normativa especifica que convoca y excluye a la vez. Por un
lado, se ubica en el contexto de los derechos, declarando: “Las personas tienen derecho
al disfrute pleno de la ciudad y de sus espacios publicos, bajo los principios de
sustentabilidad, justicia social, respeto a las diferentes culturas urbanas y equilibrio entre
lo urbano vy lo rural” (EC 2008, art. 31), lo que podria expresar un animo de apertura o
convocatoria. Sin embargo, en la préctica, parece que la norma sirve para definir qué o
quiénes quedardn por fuera y la manera de sancionar a quienes no se acojan a lo
estipulado. Declaracion y practica resultan méas bien contradictorias.

Si bien el espacio publico concebido desde la norma plantea esta connotacion, hay
que decir que la sociedad asume diversas maneras de entenderlo, leerlo, construirlo, u
ocuparlo. Para unos constituye su posibilidad de sobrevivencia, a través del trabajo, como
es el caso de los trabajadores ambulantes. Para otros puede constituir el espacio de
expresion, desahogo o reclamo. Hay también para quienes el espacio publico constituye
el hogar, pues una esquina o la banca de un parque son el dormitorio de cientos de
personas, para quienes el derecho a una vivienda digna simplemente no existe.

Habitar el espacio publico implica el relacionamiento con y en este. La escritura
de firma, en particular, se ubica justamente de ese otro lado, junto a esas otras formas de
concepcidn y ocupacién del espacio publico. Practicas complejas y concretas, que hacen
parte del paisaje urbano y que estan, generalmente, por fuera de la norma. Intervenir en
la ciudad “[...] afirma el derecho de escribir la historia de los grupos marginados, de
inscribir dichas historias en lugares publicos de alto transito y visibilidad, tales como
trenes, paredes y carreteras urbanas, y de apropiarse simbolicamente del espacio”
(Tickner 2006, 102).

La normativa sobre el espacio publico plantea para unos, el acceso, la legalidad,
el lugar de artistas y, para otros, la prohibicion, la ilegalidad, el lugar de lo vandalico. A

partir de esto Gltimo y en un relacionamiento con los medios de comunicacién, ha
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significado para los escritores de firma la estigmatizacion, la discriminacion, la
violencia.*®

En tal caso, como sostiene Carrion “[...] el espacio publico no se agota ni esta
asociado Unicamente a lo fisico-espacial (plaza o parque) [...]. Es mas bien un ambito
contenedor de la conflictividad social, que contiene distintas significaciones dependiendo
de la coyuntura y de la ciudad que se trate” (2010, 182). En ese sentido, el espacio publico,
su ocupacion, plantea un escenario de tensiones constantes, donde lo declarativo y la
practica de la norma, junto con la irrupcion de los diversos grupos sociales con sus
necesidades, disputan su lugar, su legitimidad y ponen en cuestion el modelo de ciudad,
la realidad del pais, el sistema mundial.

De la norma sobre el espacio publico se desprende, entonces, un lugar desde donde
cada préactica o sujeto, se posiciona para ser o actuar en este lugar. Unos desde la
legalidad, otros desde desde la legitimidad de sus demandas o de sus identidades.

“En general, el grafiti es un fendmeno revulsivo, guiado por el principio de la
trasgresion y ligado a la civilizacion, a la instauracion de una cultura urbana, a la
oficializacion del lenguaje y la regulacion de la vida humana” (Figueroa 2006, 42). Si
bien las producciones de tipo legal, se encuentran regadas a lo largo de la ciudad, el acto
cotidiano de salir de casa y transitar por cualquier lugar de la ciudad, da cuenta de la
importante presencia del componente no legal en la visualidad, delimitado,
principalmente, por la escritura de firma.

Resulta innegable lo masivo de su presencia y su caracter transgresor, al punto
que el Alcalde de la ciudad, Mauricio Rodas, en el 2018, procedio a declarar oficialmente
la Guerra al grafiti,®® valga la aclaracion, a aquel de tipo vandalico. De lo que puede
presumirse que el nimero de escritores vandalicos, ilegales, debe ser significativo.

Recorrer la calle bombardeando, firmando, escribiendo la ciudad, es una forma de situarse

% Esto en referencia o con mayor énfasis, en el 2018, como consecuencia de las medidas tomadas
por el Alcalde de Quito Mauricio Rodas, luego de la intervencién realizada en el Metro de Quito. Son varios
los documentos de archivo recogidos, de periddicos, medios televisivos y redes sociales, que dan cuenta de
la forma en que la institucién y los medios de comunicacion operaron frente al tema, incidiendo con un
discurso estigmatizador y discrimininador, en la opinion publica. Asi también, son varias las evidencias
que muestran la influencia de estos discursos en la sociedad, expresadas a través de acciones y comentarios
violentos hacia los jovenes, sus estéticas y practicas culturales, entre ellas la escritura de firma (ver anexos
40M, 41M, 42M, 43M, 44M, 45M, 46M, 47M, 48M, 50M, 51M, 54M, 12V, 13V, 14V, 17V).

3% El 14 de marzo el alcalde Mauricio Rodas le declara la guerra al grafiti. “Rodas le declara la
guerra a los ‘graffitis’ vandalicos” La Republica 14 de marzo de 2018 (ver anexo 36M). “Rodas declara la
guerra a los grafitis vandalicos” Metro 15 de marzo de 2018 pag. 02 (ver anexo 37M). “La guerra al grafiti
empieza con USD 160 000” EI Comercio 21 de marzo de 2018 pag. A7 (ver anexo 38M).
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de esas incontables, incontenibles e incansables presencias urbanas, en la que la
intervencion visual y sus sujetos productores, sin aval estatal, desafian la normativa
vigente, incidiendo, por no decir, definiendo la visualidad en el espacio publico.

No obstante, es necesario también contemplar, que la idea de transgresion o
ilegalidad no estd necesariamente asimilada de la misma manera por todos quienes
desarrollan la préactica. Pues cabe mencionar que, entre los escritores de firma, hay
también quienes han entrado a dinamizar con el Estado, la norma, y la legalidad.®’

Como se menciond, la norma, al menos en el caso del grafiti en la ciudad de Quito,
resulta también como consecuencia de una relacién y unos acuerdos, que un grupo de
grafiteros establece con el Estado,*® en los que se inscriben unos intereses que uno y otro
lado persiguen. Asi, podria decirse que esa también es una forma de relacionarse con el
espacio publico, mediada por la institucion. Un proceso en el que la intervencion visual
por parte de algunos sujetos productores, avalados por el Estado, legitima lo normativo y
con ello, el proceder de la institucién y la fuerza publica, en su cometido.

3.2. [des]encuentros. Inflexion visual cotidiana

La incidencia de la escritura de firma en la visualidad de una ciudad, en su espacio
publico, implica la interaccién no solo con el Estado (sea para avalarlo o desafiarlo), sino
que suscita también el relacionamiento con la sociedad. Si bien, los muros de la calle son
el escenario material, en el que estas caligrafias se instalan, en la actualidad los muros
virtuales son también lugar de expresion. La toma de los muros es la consigna del escritor.
Si en el muro de la calle la escritura de firma es efimera, en el muro digital puede
instalarse y perennizar su existir. Ambas dimensiones de esta toma, la virtual y la
cotidiana, desprenden relaciones sociales y a partir de estas, la posibilidad de difusion,
dialogo e intercambio.

En la actualidad el espacio virtual hace parte de la vida e interés de gran parte la
sociedad. Aun cuando el acceso a internet 0 a computadoras sea limitado todavia para

algunos sectores, gracias al desarrollo tecnoldgico, principalmente a los dispositivos

37 Refiriendo lo planteado por Villegas: “[...] un contexto de legalidad explicita se da al pintar en
eventos y festivales con una organizacion implicada que haya gestionado anteriormente los permisos
correspondientes, sea al municipio en el caso de un predio estatal o al propietario al tratarse de un espacio
privado” (2014, 22).

3 “Grafiteros y Alcalde de Quito firman un acuerdo” El Telégrafo 10 de junio de 2011 (ver anexo
28M). “Ocho espacios publicos son decorados por el arte urbano” El Quitefio del 11 al 17 de octubre de
2018 pag. 12 (ver anexo 49M).
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moviles y al internet, la sociedad dinamiza cada vez mas en las redes sociales. Fotografiar
y compartir imé&genes, sea por trabajo o placer, hace parte de la convivencia diaria. Para
unos las redes constituyen el espacio de desahogo emocional o de diversion, para otros
es el espacio de denuncia y convocatoria, para otros una herramienta de trabajo. La red
es vitrina. Para el arte puede ser la galeria. Para el mercado es una forma mas de invitar
consumo de una variedad de productos y servicios.

Con respecto al grafiti: “La documentacion fotografica y audiovisual también ha
sido una actividad prolifica dentro de la escena local. De hecho la esfera virtual se ha
convertido en el principal medio de difusion de sus obras y murales” (Mafla y Moscoso
2014, 54). EI muro virtual es un soporte mas que acoge a la escritura de firma, a través
de fotografias y videos. Los muros virtuales o fisicos sobre los que se asienta esta
caligrafia, mantienen una relacion directa entre si, se alimentan mutuamente. EI muro
digital se alimenta de aquel producido en la calle, a través de la fotografia y el fisico se
eterniza en el digital.

Para la escritura de firma, el espacio virtual es una ventana al mundo. A traves de
esta, los escritores pueden exponer sus caligrafias y encontrarse con otras instaladas en
otros paises y continentes. El registro fotografico y audiovisual de la escritura de firma y
la publicacion de estas imégenes en la red, dejan testimonio de la habilidad e intrepidez
de sus autores.

De manera virtual, a través de las redes, los escritores de firma marcan tendencias
y retos para si mismos. Articulan su accionar, aglutinan seguidores y propician la
vinculacion de mas escritores a la practica. La virtualidad posibilita la
transnacionalizacion cultural a un ritmo mas acelerado. La particularidad de lo que hacen
unos y otros: los lugares, las variantes, las herramientas, los recursos, las formas lo
colores, los conceptos. Asi también sus historias, sus estrategias o sus tragedias, se
conocen rapidamente. De ahi que se establezcan también, solidaridades, vinculos o
encuentros. “Se ha empezado de este modo a perfilar el impulso de unas nuevas
ciudadanias transnacionales, con la novedad de un uso intensivo de la ciudad, desde
donde se habla al mundo” (Silva 2014a, 267). Aun cuando estas caligrafias se borran del
espacio publico, las intervenciones contindan circulando en la red. Los escritores miran
lo que otros elaboran en lugares remotos. Intercambian experiencias, marcan influencias,

delinean tendencias.
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Con el desarrollo tecnoldgico y las posibilidades de interaccion que las redes
ofrecen, la nocidn de distancia se reduce. Las intervenciones ya no se limitan al publico
que las mira en las calles, sino que se amplian a otros publicos, se abren a la infinidad de
usuarios de la red. La escritura de firma y su desafio a la norma bien pueden ser borradas
del espacio fisico, pero no de la memoria virtual de la ciudad. La dimension digital de la
intervencion permite que la memoria registre incluso, aquello que no se vio directamente
en el soporte, al transitar por la calle. Tal es el caso de la intervencion en el metro de
Quito. EI vagon del metro intervenido fue visto por un grupo reducido de personas, sin
embargo, la accion fue conocida por la ciudad entera, a partir de una imagen digital.

Lo cierto, es que la visualidad misma, lo que vemos en la ciudad y sobre la
variedad de soportes que la integran, esta delimitada por lo que presenciamos en las calles,
asi como por las imagenes digitales que observamos en las redes. Todo hace parte de lo
que, finalmente, se proyecta en la mente al pensar en ciudad y lo que discutimos sobre la
misma. Tanto las redes como la calle son parte de la cotidianidad y de la visualidad con
la que convivimos en la ciudad.

A través de la red, la escritura de firma se proyecta en el tiempo y su incidencia
se extiende alrededor del planeta. Los muros pintados fisicamente son registrados y
plasmados en digital, poniendo a circular virtualmente la visualidad material de la obra
fisica. De manera que ese registro se convierte en una sefial para lo que nuevamente se
producira en la calle. Una referencialidad en doble via potenciada a partir de la relacién
entre el registro fisico de la obra material y su exposicion virtual.

Cada dia, miles de personas salen de sus hogares con diferentes propositos. El
ejercicio cotidiano de trasladarse de un lugar a otro de la ciudad, se encuentra atravesado
por la mirada. Esta se desplaza para registrar los elementos del entorno. Mira objetos y
sujetos que dinamizan entre si. Capta la huella que dejan los pasos de distintos sujetos
por el lugar.

Partiendo de la idea de que: “La ciudad-panorama es un simulacro ‘teérico’ (es
decir, visual), en suma un cuadro, que tiene como condicion de posibilidad un olvido y
un desconocimiento de las précticas” (Certau 2000, 105), podria decirse que la ciudad
constituye un gran soporte. En este se escriben historias, como en un gran libro, que a
través de graficos y de letras, relata y retrata las diversas presencias de la urbe. Sus

inagotables paginas se escriben y rescriben cada dia para darnos nuevos elementos que



58

interpretar. Un cimulo de imagenes transcurren unas tras otras por la mirada. Ciertamente
no todo es legible a primera vista. Leer la ciudad es producto de una relacién, de un
proceso en el que cada quien construye su propia forma de relacionarse con lo que ve.

En ese sentido, la escritura de firma plantea mas interrogantes que certezas. No
siempre es descifrable, de hecho, como se plante6 al inicio, en muchas ocasiones se
manifiesta de forma encriptada. Aun asi, se la identifica. Se la encuentra cada vez con
mas frecuencia, hasta verla convertida en un elemento cotidiano. Preguntarse ¢ Qué quiere
decir? ¢Quién la escribi6? ¢Por qué? o imaginar cbmo o cuando se la hizo, es ya una
forma de relacionarse, de leerla.

No resulta facil entender por qué alguien invierte su tiempo y recursos en elaborar
estas formas, pero de alguna manera, sea desde la incertidumbre o desde la comprension,
aquellas firmas generan inquietud, provocan sentidos y posturas, puesto que “[...] frotan
y tatian las calles, quebrando las rutinas, evidenciando una presencia, casi
fantasmagorica, de un otro ausente, desconocido, que se devela ante los transedntes, los
caminantes, que buscan en el curso de sus recorridos horizontes de sentido, y algun tipo
de seguridad en el caos de la urbe” (Herrera y Olaya 2011, 114).

Aunque su autor es desconocido, ausente y pueda imaginarselo distante y extrafio
o incluso malintencionado y peligroso, la realidad es que los escritores son mas cercanos
de lo que podria suponerse. Son parte de las comunidades en las que nos desenvolvemos.
Son trabajadores, estudiantes, padres, hijos, hermanos, vecinos, profesionales, artesanos,
obreros, que se ganan la vida de distintas formas, al igual que aquellos que no intervienen
los muros. Hombres y mujeres, muchos de ellos adolescentes y jévenes, que cuestionan
los modelos establecidos, los transitos rutinarios y sumisos. La escritura de firma hace
una invitacion a incomodarse. El escritor reta con su caligrafia a leerlo y a leer la ciudad
que existe en los margenes de la norma y de los estereotipos. Desafia a mirarlo y a través
de su produccioén, a mirarse a si mismos.

Mirar implica experimentar encuentros que permiten incorporar nuevos elementos
0 preguntas, a las reflexiones y dialogos cotidianos. Asi también, permiten identificar
entornos, alimentar el conocimiento, establecer relaciones. Las posibilidades son
infinitas. Salir a la calle propicia interacciones y convivencias, pues, como sefiala Carrion,
“Los espacios publicos son lugares de integracion social, de encuentro, socializacion y de

la alteridad [...]” (2010, 200).
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Leer, tratese de letras o gréficos, tratese de un libro, un muro o cualquier otro
soporte sobre el que se escribe o se traza algo, constituye una posibilidad de aprendizaje,
de nutrir las ideas, de experimentar sensaciones y emociones. La ciudad se escribe y se
lee todos los dias. Al salir a la calle, el encuentro con las caligrafias es inminente. La
escritura de firma, aquellas letras o lo que parecerian unas letras deformadas y coloridas,
se insertan por todo lado. No es fécil recordar cudndo aparecieron, cuando se las vio por
primera vez, pero estdn ahi y para quienes habitan las ciudades son cada vez mas
cotidianas. De a poco, se establecen procesos de comunicacion, pues su presencia en la
ciudad no solo dice un nombre, un nimero, una firma, sino que deja ver que hay otras
existencias que se expresan en la ciudad y que lo hacen irrumpiendo el orden. De esta
manera, “el graffiti encierra un doble sentido comunicacional. En primer lugar, el mensaje
en si, el contenido verbal o iconico del mensaje con un significado determinado. En
segundo lugar, la transgresion en si, que ostenta desobediencia y rechazo de la norma”
(Campos 2009, 53).

A través de la escritura y la lectura de la ciudad, se van construyendo dialogos
simbolicos. Tanto la intervencién que los escritores hacen en los muros, como la
interpretacion que los lectores hacen de estos, vienen cargadas de diversos sentidos. Cada
quien define una forma de relacionarse con y en esa visualidad. Mirar, intervenir para
aportar o borrar algo, expresa también esos sentidos. Asi, la ciudad se convierte en un
escenario donde, a partir de lo visual, se produce un intercambio de experiencias
anonimas.

La mirada registra un sinnimero de elementos cada vez que se recorre la ciudad.
Cada quien los procesa de manera distinta, en funcion de su construccion propia como
individuo o como parte de un colectivo. Aunque los encuentros con la escritura de firma
no son precisamente armoniosos para muchos, la ocupacion de la ciudad por parte de
estas caligrafias “[...] pone en contacto y en calidad de observador, al transelnte, en torno
a su propia vida, y, a su vez, coadyuva a la tentativa de acercamiento a otros/as vidas”
(Herrera y Olaya 2011, 102). A otros sujetos, que se expresan de una forma particular,
que cotidianamente atraviesan situaciones similares a las de cualquier otro ser humano,
pero que decidieron ser y hacer algo mas: escritores de sus identidades, escritores de

firma.



60

3.3. [des]articulaciones. Tension contingente al interno y al externo

Dinamizar con el Estado y la sociedad, en esta condicién de escritor, deriva en
una serie de tensiones. Los diversos actores que intervienen en el espacio publico, en
relacién con la escritura de firma, se encuentran y desencuentran en la cotidianidad. Con
el pasar del tiempo, el desarrollo y crecimiento de esta expresion, de esencia transgresora,
las relaciones entre dichos actores (aquellos que norman, habitan, ocupan e intervienen
el espacio publico), delinean escenarios complejos, como lo ocurrido con la intervencion
realizada por escritores de firma, en el metro de Quito. Este constituye un caso
emblematico para la escritura de firma en la ciudad y permite mirar cbmo operan los
diferentes actores, al confluir en coyunturas como esta, en la que expresan sus miradas,
decisiones y acciones, desencadenando formas de relacionamiento a partir de la violencia
0 del encuentro.

En su nivel actual de incidencia en la ciudad, la escritura de firma enfrenta la
arremetida del Estado que, a través su aparataje legal, busca funcionalizarla a sus intereses
o penalizarla. Inicialmente el proceder del Estado, para normar la intervencion en los
muros, llevo sanciones, principalmente de tipo econdémico o de trabajo comunitario, no
solo para quienes realizan la intervencién, sino también para los duefios de los predios
intervenidos. Para el 2014 el accionar del Estado se desplaz6 de la sancién econdmica
hacia la de la privacion de la libertad, ampardndose ademés de las Ordenanzas
Municipales, en el Codigo Organico Integral Penal COIP. De ahi, que lo que enfrentan
actualmente los escritores, son penas de hasta 3 0 5 afios (si dicha intervencion se realiza
sobre bienes puablicos o patrimoniales)®. La intervencion del Metro, por ejemplo, llevé a
la persecucion, por parte de la policia y a través de recompensas econdmicas a la
ciudadania, al grupo de autores de la accion, de la que resultaron arrestados dos jovenes*.

De otro lado, la escritura de firma enfrenta también una opinion publica, mediada

fuertemente por la mirada y una practica irresponsable, de los grandes medios de

39 En lo referente a sanciones pecuniarias o de trabajo comunitario: Ordenanza Metropolitana No.
332, art. 104, literal 7, afio 2010. Ordenanza Metropolitana No. 282, art. 16, literal b, afio 2012. En lo
referente a trabajo comunitario o privacion de la libertad: Cédigo Organico Integral Penal, art. 393 literal
2 o el art. 237, afio 2014, en el caso de incorporarse a la pena la figura de “Destruccion de bienes del
patrimonio cultural” como fue el caso con el Metro de Quito.

40 El 9 de septiembre de 2018 uno de los vagones de lo que serd el Metro de Quito amanece
grafiteado: “3 delitos se indagan por grafitis en el Metro” El Comercio 10 de septiembre de 2018 pag. A7
(ver anexo 42M). “Antisociales pintaron con grafitis el primer tren del Metro de Quito” Teleamazonas 10
de septiembre de 2018 (ver anexo 46M).
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comunicacion. “En los medios de comunicacion convencionales los archivos de grafiti
son escasos Y si existen, la mayoria de veces, enfatizan los estereotipos de la sociedad
ante este tipo de expresiones [...]” (LOpez 2018, 13). Muestra de ello es el manejo que se
viene haciendo, desde hace varios afios atras, por parte de los medios. Dicho
procedimiento consiste en la utilizacion de distintas imagenes de grafiti de firmas,
asociandolos con temas de violencia e inseguridad, aun cuando nada tienen que ver con
los temas o los contextos que abordan. Recurren constantemente, al azar y a la imagen de
muros intervenidos con diversas variantes de firmas, para graficar lo que consideran
lugares peligrosos, insalubres o en mal estado, asi como a jovenes en vinculacion con
temas de pandillas, delincuencia, drogas.*

Sin embargo, en el tltimo afio, a propdsito de la intervencion en el metro de Quito,
la estigmatizacion y fomento de la violencia en los medios se dio ya de manera explicita
sobre los escritores y sus producciones y sin ningun tipo de cautela o responsabilidad
sobre los contenidos graficos, textuales o verbales emitidos. La noticia, se enfocd en
reproducir estereotipos, en rechazar la accion y en darle espacio y cobertura al accionar
institucional, algo que ya venia pasando desde que el Alcalde de la ciudad, Mauricio
Rodas, le declarara la Guerra al grafiti.*?

Si bien es cierto que la idea de imparcialidad no es mas que una ilusion utilizada
a conveniencia y que en cada medio existen tendencias, posturas e intereses que
atraviesan su mirada y su practica comunicativa, en este caso, la toma de postura de los
grandes medios, alineados con la institucién, trascendié hacia una especie de préctica
promocional de violencia simbdlica. Este manejo del discurso se orientd ya no solo hacia
el escritor, sino, de manera amplia, hacia la cultura hip hop. Asociaron, por ejemplo, sus

estéticas con el crimen y promovieron no solo el rechazo, sino también la participacion

41 Esta practica se viene desarrollando desde hace varios afios atras, y son varios las notas en
articulos de periddicos los que dan cuenta de ello: ““‘Los Bayardos’ acechan a 2 barrios” El Comercio 4 de
julio de 2001 pag. A6 (ver anexo 23M). “Los parques chicos sin ayuda” El Comercio 3 de agosto del 2000
pag. B8 (ver anexo 20M), en esta nota en particular se menciona que “Las paredes son ‘pizarrones’ de las
pandillas que proliferaron a la par que el parque se iba deteriorando”.

42 “Rodas declara la guerra a los grafitis vandélicos” Metro 15 de Marzo de 2018 pag. 02 (ver
anexo 37M), El articulo hace referencia al anuncio que realiz6 el Municipio de Quito contra los grafitis
vandalicos especialmente en el Centro Histdrico. “Literal, en esta ciudad declaran la guerra a graffitis”. El
Deber 14 de Marzo 2018 (ver anexo 35M).
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directa de la sociedad (difundiendo el anuncio de recompensa de la institucién), frente a
este tipo de acciones y a las personas que las practican.*®

De todo esto, podria decirse entonces, que ambas instancias, Estado y medios,
operan en sintonia y median desde la divulgacion masiva de un discurso estigmatizador
y que fomenta la violencia, respecto de los escritores, que responden a intereses puntuales
de ambas partes. En consecuencia, la configuracién de escenarios sociales en los que se
exalta la violencia hacia quienes practican la escritura de firma. Como explica Cerbino,
“el acto violento no es solo [sic] consecuencia de una incomprension, sino que se produce
por una reducida capacidad de construir una mediacién simbdlica que viabilice el
ponerpalabras a esa mirada y poder asignarle un sentido soportable y oportuno” (2007,
264). Lo que hasta el momento era una incomodidad, el desconocimiento, la
incomprension de la escritura de firma, por parte de la sociedad y su convivencia con la
misma, se traslada al lugar de la persecucién y la violencia, sea esta fisica o simbdlica,
hacia los escritores, hacia las estéticas del hip hop.

Ante esta situacion y como muestra de ello, un comunicado de raperos, breakers,
dj’s, escritores de firma, crews, organizaciones sociales e individuos agrupados en torno
al colectivo Todos somos vandal expresaron: “Nuestra solidaridad también con todos
aquellos que ahora afrontan la mirada de desconfianza de su vecino o vecina, gracias a la
difamacion por parte del alcalde y los medios, a través de declaraciones, notas, y graficas
recreadas sobre la intervencion del metro. Ahora llevar un pantalén ancho es como llevar
inscrito el signo de dolares, que no muchos, estaran dispuestos a tratar de cobrar” (Todos
Somos vandal 2018). Lo que denota el ambiente de preocupacién vivido por quienes
pertenecen a esta cultura ante el asedio social y mediético.

La lectura social que enfrenta, entonces, la escritura de firma, tiene que ver con

una construccién colectiva que busca estigmatizar y distanciar, antes que informar o

43 Son varias las notas de periddicos y noticieros de television en los que se expresa este proceder,
que derivan principalmente del caso de la intervencion del Metro de Quito. Sobre este particular se
profundiza en las siguientes paginas, en el analisis puntual de dicho caso. “El grafiti se convirtio en
herramienta para promocionar pandillas”, Alex Ron, EI comercio 13 de septiembre 2018 pég. 12 (ver anexo
48M). “Recompensa para atrapar a vandalos”, Utilmas Noticias 10 de septiembre 2018 pag. 1 (ver anexo
41M). “3 delitos se indagan por grafitis en el Metro” EI Comercio 10 de Septiembre 2018 (ver anexo 42M).
“20 sujetos armados ingresaron al sector de cocheras y talleres en Quitumbe” Noticiero Ecuavisa Edicion
nocturna 9 de septiembre 2018 (ver anexo 40M). “Los antisociales pintaron con grafitis los flamantes
vagones que llegaron el jueves a la capital” Noticiero 24 Horas En la Comunidad Teleamazonas 10 de
septiembre 2018 (ver anexo 45M). “Delincuentes maniataron a guardias que custodiaban los vagones del
metro” Canal Uno 10 de septiembre 2018 (ver anexo 44M).
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propiciar encuentros y didlogos, que vayan mas alla de la perspectiva o el interés
institucional. “Es decir, el graffiti es considerado una forma de desorden, una anomalia a
abatir en un ecosistema comunicacional legitimado. Su presencia genera el riesgo de
contagio, de propagacion de la toxicidad que amenaza con sacudir los cimientos sanitarios
de una ciudad inmaculada y las convicciones méas profundamente arraigadas en la mente
de los ciudadanos” (Campos 2009, 54).

Esto desemboca, ademas, en la naturalizacion de todas estas expresiones de
violencia, fisica o simbdlica, que se van entretejiendo entre el Estado y los medios y que
inciden fuertemente en el mirada y el actuar de la sociedad. Asi por ejemplo, en el dltimo
tiempo, en redes sociales, circularon cientos de mensajes violentos, discriminadores,
amenazantes hacia los escritores.** Expresiones que, no quedaron sélo [sic] en el plano
de lo virtual, pues han llegado a materializarse también, como se evidencia en un video
publicado el dia 9 de Diciembre 2018 en el que se ve a un joven escritor siendo golpeado
por otra persona a causa de una pintada en la pared.*®

Algo que se puede observar dentro de este contexto, es que el fenémeno de la
escritura de firma, como tal, esta presente en el imaginario social. LIamese grafiti ilegal,
vandalico, writing, garabatos o cualquier otro, la gente identifica estas producciones en
la visualidad de la ciudad. A partir del discurso institucional y mediatico, que se reprodujo
reiteradamente, se las ubica en contraposicion a otro tipo de intervenciones como los
murales, el Street Art y sobre todo a las intervenciones de caracter legal, consideradas
como arte. Esto, sobre todo, como resultado de la campafia emprendida por la Alcaldia

bajo el lema “si no es arte, a otra parte”.*8

44 En la cuenta de twiter del alcalde de Quito Mauricio Rodas se podian observar comnentarios:
“A todos estos individuos deberian quemarles las manos, lamentablemente las leyes en Ecuador hacen que
a estas basuras humanas, que no tienen oficio alguno” Pepe Indignado, 9 de septiembre 2018. “Que asco
de gente que ocupa este pais tan hermoso. Sin cultura, sin educacion, la mayoria una caterva de inadaptados
gamines” Victoria 10 de septiembre 2018. “Pongan guardias armados Alcalde y que les den bala a estos
malditos enemigos de Quito! A esos delincuentes hay que meterles presos y sino un tiro para que no
regresen mas” Diego G 10 de septiembre 2018. “Pida recompensa por estos criminales ponga en la lista de
los mas buscados los criminales por plata se venden entre si” Nikolai V 10 sept 2018 (ver anexos 12V,
13V).

45 “Asf se les trata a los que rayan las paredes de mi casa, quedan advertidos” Master Willi 9 de
Diciembre de 2018 https://www.facebook.com/master.willy.7/videos/2105814889485020/ (ver anexo
17V).

46 Video promocional campafia “iSi no es arte a otra parte, Quitefios y chagras de cepa la pared
respetan!” https://twitter.com/MunicipioQuito/status/991710029924446209 “Si no es arte a otra parte” 23
de abril 2018, captura de pantalla de la campafia por los 40 afios de Quito como Patrimonio Cultural de la
Humanidad (ver anexo 11V).
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Ahora bien, hay que decir también, que estas perspectivas frente a la escritura de
firma en el Metro, no fueron las Unicas. Algunas, por ejemplo, ponen en cuestion la
postura y accionar de la alcaldia: “La persecucion del Municipio de Quito a los grafiteros
arranco con fuerza: acciones legales en Fiscalia, cien mil ddlares para un fondo de
recompensas, declaraciones alarmistas del Alcalde para dar con los responsables de actos
«vandalicos» en contra de los flamantes vagones del metro de Quito. Toda la parafernalia
mediatica, politica e institucional, al mas alto nivel, incapaz de mirar una dindmica social
contemporanea, expresada desde hace décadas en las paredes de las ciudades con
creatividad y denuncia” (Herrera 2018).

Lo ocurrido promovid, también, que varios individuos y grupos, de la cultura hip
hop, se aglutinen en la articulacion “Todos Somos Vandal”. Desde este espacio, creado
en un intento de resistencia y solidaridad con los escritores perseguidos y capturados, se
expreso también otra voz de la sociedad. A traves de un comunicado puablico, entre varias
cosas mas, expresaron su critica a la gestion del alcalde respecto de la ciudad, a su
proceder frente al caso del metro y condenaron la violencia promovida por los medios y
el Estado, responsabilizandolos de su integridad y la de sus familias. Al momento este
comunicado cuenta con alrededor de 2000 firmas de solidaridad, lo que denota que existe
también un ndmero importante de miradas, que no han sido permeadas por el discurso
mediatico estructurado.*’

Aqui cabria mencionar, que a nivel de redes se expusieron ademas una serie de
comentarios y memes, que contrastaban las posturas de la alcaldia en relacion al grafiti,
frente a una gestion deficiente ante las necesidades basicas de la ciudad y a una practica
incoherente con el discurso.*® Se abordaron temas como el problema de la basura, las

denuncias sobre el proceso de contratacion de la obra del metro, el manejo de los restos

47 Comunicado oficial #todosomosvandal www.change.org/p/el-gobierno-todosomosvandal

48 Comentario en la cuenta de twiter del alcalde de Quito Mauricio Rodas: “Recompensa? pero si
no tiene recursos para mantener #Quito limpio....” Franco C, 9 de septiembre 2018. “Un atentado a los
quitefios es que usted @MauricioRodasEC sea el alcalde de esta ciudad y que usted use los colores de su
partido para decir que esta ciudad es suya. Carlos E, 10 septimebre de 2018. “Y el NEGOCIADO DE EL
METRO CON ODEBRECH??? Cémo lo catalogarias? Un poco de pintura, se puede limpiar, pero, 300
millones de sobreprecio es un mayor delito u atropello a los quitefios y ecuatorianos que pagamos esa obra”
Eric M, 9 de septiembre 2018. “Todos condenan esto, pero porqué no empezamos haciendo justicia con el
primero que dafia la ciudad?” meme publicado por Alejandro M. 10 de Septiembre 2018. “Triste lo del
metro. Le recordamos al Sr. Alcalde el sentimiento generalizado de la ciudad con una caricatura” Pato Y,
12 de septiembre 2018 (ver anexo 14V).
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arqueoldgicos encontrados en el Centro Histdrico durante las excavaciones de la obra del
metro, el mal estado de las vias, la falta de agua, entre otros.

De alguna manera, a partir articulos 0 comentarios, emergen otras voces que
proporcionan una lectura diferente. Aun mas, frente a lo expresado por los medios de
comunicacion, en didlogo con la voz oficial, que exponen el desconocimiento y poco
entendimiento del fendmeno que enfrentan: “Los agresores solo lograron llenar de
manchones o mal llamados ‘grafittis’ a uno de los vagones antes de ser repelidos por el
resto de guardias de seguridad de este frente de obra, evitando asi que el atentado pueda
ser perpetrado a todos los vagones del primer tren del Metro de Quito, que Ileg6 a nuestra
ciudad el jueves 6 de septiembre de 2018 (EC Agencia de Noticias del Municipio de
Quito, 2018).4°

De modo que, a través de varios espacios, principalmente de redes sociales y
medios alternativos, se expresaron un sinnimero de otros matices. Miradas acerca de lo
sucedido, que permiten poner en cuestion el rol de la institucion y de los medios, ante un
evidente conservadurismo e ignorancia frente al tema. Pues de inicio cabe decir que, al
tratarse de una accion inscrita en la logica de la escritura de firma, el fin de la accion
dificilmente fue intervenir todos los vagones del metro, como se sugiere en dicho
comunicado. La accion, el plan, la estrategia, fueron llevados a cabo por los escritores y
el objetivo fue cumplido: una caligrafia, “en solidaridad por la muerte de 3 jovenes
graffiteros colombianos” (Todos somos vandal 2018) fue escrita en el vagon,
inaugurando el metro como soporte de la ciudad, por una de las crews de escritores.

¢Como o de ddénde surge este interés por el metro? Para comprender esto, es
necesario ubicar primero que, como se explicé al inicio de este trabajo, la escritura de
firma, esta expresion cultural, tiene una trayectoria de alrededor de 40 afios y como
sefialan Herrera y Olaya “No hay que olvidar que en el comienzo del grafiti en Nueva
York, los vagones de metro fueron uno de los soportes privilegiados de los grafiteros,
hasta que dicha practica fue prohibida y sancionada como ilegal por las autoridades
locales. Esta asociacion, entre el grafiti y el metro en esta ciudad, persiste todavia en el
imaginario contemporaneo [...]” (2011, 109). De manera que lo sucedido es consecuencia

de un trayecto visual de esta expresion y de la busqueda del soporte fundante (metro —

49 Comunicado oficial del Municipio de Quito www.quitoinforma.gob.ec/2018/09/09/asaltan-los-
talleres-del-metro-de-quito-y-vandalizan-uno-de-los-vagones-del-primer-tren/
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tren). Al respecto, como otra lectura expresada sobre el caso del metro, Fernando Carrién
expres6 que “El grafiti en el trasporte publico es movil y expresa los sentidos de los
grupos juveniles que se inscriben en la logica ‘vandals’, como tendencia internacional de
ruptura (por eso la solidaridad con los grafiteros del metro de Medellin” (2018, 10).

Finalmente, de todo este proceso en el que se pone en discusion la préctica de la
escritura de firma en la ciudad, quedan expuestas las perspectivas e intereses de cada uno
de los actores involucrados. Estos van tomando postura, estableciendo alianzas y
delimitando el lugar desde donde se ubican para hablar y actuar.

Principalmente, para los escritores de firma, este proceso plantea un escenario de
reconfiguracion de posiciones al interno. Se evidencian las posturas de unos y otros frente
al Estado, que por un lado plantea la sancién y por otro la negociacion para quienes
quieren intervenir la ciudad bajo sus lineamientos institucionales. Estos espacios vienen
ya configurandose desde los procesos de implementacion de las ordenanzas emitidas en
afios anteriores, en los que ya unos sectores se alinearon con el Estado.*® A través de estos
procesos accedieron a proyectos, recursos y permisos,® con la posibilidad, ademas, de
consolidar un reconocimiento, un puesto en la categoria de artistas.

En el momento actual, el recambio de esos sectores se expresa en nuevas alianzas
con la institucidn, sus autoridades y los perfiles a futuros gobernantes, pues cabe notar
que lo acontecido respecto de la Guerra contra el grafiti y el caso del metro, se dan en
un contexto pre electoral.

Los nuevos involucrados, de lado y lado, al igual que los de los afos anteriores,
delimitan en su alianza, el lugar de los otros, comUnmente la mayoria de grafiteros y
particularmente escritores, que sea por exclusion o decision, se ubican o quedan por fuera
de la norma. Podria decirse que se tratan de nuevos proyectos, nuevos aliados, bajo la
misma logica y el mismo fin. Pues la condicién de existencia de la legalidad, esta definida

por lo que la transgrede: lo ilegal, lo condenado al rechazado. La norma, al plantear la

%0 “Grafiteros y Alcalde firman un acuerdo” El Telégrafo 10 de junio 2011 (ver anexo 28M), el
articulo hace referencia al convenio firmado entre el Muncipio de Quito y un sector del movimiento hip
hop graffiti de Quito, previo a la emision de la ordenanza 282.

51 Proyecto “Flujos urbanos” invita a la ciudadania a ser parte de convocatoria para pintar 10
murales en Quito” Ecuadorinmediato.com 25 de fenrero 2014 (ver anexo 31M), el articulo hace referencia
a la convocatoria del MDMQ vy el centro de Arte Contemporaneo para destinar 10 paredes alrededor del
distrito para intevenciones de Arte Urbano. “Artistas callejeros plasman sus graffitis en las calles de Quito”
Telesur 2 de enero 2014, el reportaje se refiere a Flujos urbanos, proyecto artistico alternativo auspiciado
por el MDMQ (ver anexo 30M).
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legalidad para un sector, se legitima para actuar en contra de aquel que no alcanz6 a
ingresar en los proyectos, del que no encaja en el discurso institucional o en el canon del
arte, del que no negocia, del que efectivamente decidid ser escritor y continuar siéndolo:
el ilegal, el vandal.

En términos generales, el grafiti visualmente sigue presente, por un lado, al
margen o bien puede estar instrumentalizado. Herrera y Olaya explican que “Estas
expresiones desafian los modos de comprensién convencionales en torno al arte,
situandose como formas hibridas surgidas, en la mayoria de los casos, en los margenes y
periferias urbanas, dando expresion a memorias que pugnan por mostrar caras distintas a
las del orden social establecido e invitan a otros modos de ver, aunque también corren el
riesgo de ser institucionalizadas por el mismo orden social que cuestionan debido a la
logica del capitalismo [...]” (Herrera y Olaya 2011, 115).

En ese sentido la escritura de firma, principalmente aquella que mas incomoda:
un tag, un flop, inscritos sobre la propiedad privada, sobre la parada de bus, sobre el vagon
de un metro, sobre una valla publicitaria, no tiene cabida en los proyectos institucionales.
No por ello sus autores estan exentos de establecer relaciones institucionales. Pues hay
también variantes, como un wild style, 3 dimensiones, organicos o producciones
colectivas que requieren de mayor tiempo para realizarse y posiblemente no sea viable
sin un permiso. También es cierto que hay quienes pueden desplazarse entre ambos
lugares, el legal y el ilegal. Finalmente la idea obtener un reconocimiento como artista y
de tipo econémico a la vez, por intervenir una pared, no deja de ser atractivo, tentador,
aun mas cuando la situacion de desempleo y necesidad esta presente.

Aun asi, la visualidad de la ciudad continua delinedndose con la escritura de firma
y con todo aquello que el anhelo de pulcritud rechaza. EI bombardeo imparable sigue
transformando el paisaje e interpelando a la sociedad. La intervencion masiva de la ciudad
con tags, placas, flops, evidencian la fuerte presencia de quienes toman distancia de la
institucion, siguen su vida como estudiantes, trabajadores y escritores andnimos,
radicalizando su accionar en el vandal: “Espero poder seguir viviendo lo suficiente.
Seguir embalado, tener mis 35 0 40 afios y aun mandarme mi vandal, en perfil bajo. Pero

seguir pintando” (LOpez, Rumipamba, Sdnchez 2018, 35).
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Conclusiones

Escribir, existir, resistir

La escritura de firma resulta ser una variante particular del universo grafiti
impregnado sobre los muros. Esas paredes de Quito dejan testimonio de un conglomerado
social que decidio inscribir su nombre al margen o dentro de la norma. Aquella gran
mancha que se viene pintando sobre la ciudad durante décadas, se muestra llena de
variantes y matices. No todo es lo mismo. Detrads de cada raydn hay significado. Una
presencia silenciosa encuentra en las paredes el canal de comunicacion directa para
expresarse con sus particulares formas.

El acercamiento al archivo hemerogréafico y al extenso registro fotografico
utilizado para este estudio, dejan entrever la importancia de la documentacién. La revision
y sistematizacion de noticias publicadas en los medios de comunicacion impresa
proporcionan una serie de referencias temporales, elementos que aportan para entender
la configuracion de un proceso cultural en determinados momentos de su historia.
Ademas, el registro fotografico riguroso y sisteméatico de una expresiéon cultural, se
convierte en su cronica, el testimonio material visual de su existencia. Ambos, elementos
trascendentales para entender la escritura de firma, por un lado el registro de existencia y
por otro la presencia temporal.

Luego de una breve exploracion a lo largo del desarrollo de la escritura de firma,
es posible arriesgar ciertas respuestas a lo planteado en los tres capitulos propuestos. La
primera parte Reapropiaciones visuales foraneas y locales en los muros de Quito, ordend
de manera estructurada el origen del objeto visual. Una caracterizacion que expone a la
escritura de firma como una expresion visual con fuertes arraigos culturales en el tiempo.
Desde sus remotos origenes en la segunda mitad del siglo anterior, pasando por un
proceso de transnacionalizacion cultural, para llegar a establecerse e incidir en la
visualidad de Quito. Ademas, su convivencia con otras expresiones visuales en los muros
le permitié desarrollarse a partir de la adaptacion y la hibridacién. La importada expresion
visual lleg6 y se encontrd con otras con las que coexistid. Es asi que la escritura de firma
surge y empieza a expandirse por toda la ciudad expresando su potencialidad como

movimiento y marcando su caracter desde la resistencia cultural.
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La segunda parte Iconografia / iconologia de una expresion visual, propuso una
organizacion a partir del andlisis de la escritura de firma. Desde los estudios visuales, el
archivo fotografico fue revisado y ordenado. Como resultado fue posible entender al
objeto de estudio como un producto visual con significaciones, constituido a partir de un
relacionamiento entre arte y cultura. Las reflexiones en el ambito de la visualidad
retomaron un modelo propuesto desde las artes visuales, que permitio ubicar y proponer
una estructura para leer la visualidad de la escritura de firma en la ciudad. Las
inscripciones documentadas en el archivo forman parte de un todo visual que tiene
matices y variantes que facilitan su lectura.

En el tltimo capitulo Relaciones represadas al limite y la fractura, se da paso a
una interpretacion de lo que ha desencadenado el objeto visual. Las tensiones generadas
en el relacionamiento con el Estado y al sociedad han venido escalando. La
institucionalidad pretende normar para instrumentalizar y la sociedad dialoga entre la
aceptacion y el estigma. Mientras, la escritura de firma crece y define su mismo caracter
a partir de ese relacionamiento con el Estado, con la sociedad y entre los mismos
escritores. La escritura de firma, como cualquier otra expresion cultural, responde a un
contexto en el cual se desarrolla e inevitablemente entabla y participa de encuentros y
desencuentros.

El crecimiento de la escritura de firma es cada vez mas dificil de ocultar, la
expresion visual esta presente por toda la ciudad. Lo que pudo pensarse como un elemento
pasajero, cuando iniciaba, se ha mantenido presente durante el tiempo. Era importante
volver la mirada a las paredes y encontrarlas con la teoria. ElI campo epistemoldgico de
los Estudios Visuales se adaptd para reflexionar acerca de esta expresion cultural. Esta
investigacion conjugd la teoria con esa inscripcién de calle. Un encuentro deliberado que
dejo ver un objeto visual complejo. Se conjugaron elementos desde la visualidad, las artes
y la cultura. La escritura de firma, un movimiento con historia, desarrollo técnico,
lenguajes complejos, limites y alcances que ain estan por verse. Es importante mirar este
objeto visual en perspectiva, considerar este estudio como parte de un camino para que
se continue investigando. Seguro habran elementos para profundizar, debatir y cuestionar.

Luego de estos casi 50 afios en el mundo, 30 en Quito, el panorama para la
escritura de firma supone expectativas. El Estado aspira a la instrumentalizacion en

funcidn de sus intereses. Los sucesos del 2018 dejaron ver la violenta respuesta de una
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sociedad condicionada por los medios. Represion con el pretexto del espacio publico para
unos y no para otros. La estigmatizacion y la discriminacion se hicieron eco desde las
redes sociales y en la cotidianidad. La sociedad tuvo que volver la mirada hacia las
paredes, ya que por tantos afios evadié hacerlo. Los escritores de firma mostraron sus
fisuras y cohesiones, un debate esta aun pendiente entre quienes pintan en el marco de la
legalidad y quienes deciden hacerlo por fuera. En todo caso, eso permitird delimitar la
posiciones al interno.

Si bien, esta expresion surgio del margen, habria que considerar el rumbo que
pudiera aun tomar. Desde el Estado y el mercado la presion es constante, normar, cooptar,
regular, legalizar, institucionalizar. La disputa esté en las calles, tomando en cuenta “[...]
que el capitalismo, especialmente en su periodo de decadencia senil, es profundamente
hostil al arte [y que los] capitalistas ven el arte como ven todo lo deméas: como una
mercancia” (Woods 2018, parr. 2). Entonces, el desafio de la escritura de firma es quizé

pasar del escribir para existir, al escribir para resistir, y en perspectiva, para subvertir.>2

52 Evidencia de ese desafio es la existencia de un sinnumero de expresiones de la escritura de firma
que han decidido ir al margen del margen y provocar al sistema. Existen varios grupos o individuos que
articulan una critica al sistema imperante a través de sus producciones; estan por ejemplo Kidult, Berlin
Kidz, Team Destructo, entre otros.
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Titular: “Cultura hip hop en los muros de Quito”

29M | Nombre del medio: La Hora
Fecha: 11 de junio de 2011 | Pagina: | A8
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Titular: “Artistas caIIeJeros plasman sus graffitis en las calles de Quito”
30M Nombre del medio: | Telesur Tv

Fecha: 2 de enero 2014

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=FP7dJVUdthE
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Titular: “Proyecto ‘Flujos Urbanos’ invita a la ciudadania a ser parte de
convocatoria para pintar 10 murales en Quito”

31M Nombre del medio: Ecuador Inmediato

Fecha: 25 de Febrero de 2014

Enlace: http://www.ecuadorinmediato.com/index.php?module=Noticias
&func=news_user view&id=2818757466
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Titular: “Grafitis, una realidad que ensucia el sur de Quito”

Nombre del medio: Teleamazonas

32M | Fecha: 31 de mayo de 2016

Enlace: www.teleamazonas.com/2016/05/grafitis-una-realidad-ensucia-
sur-quito /
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33M

Titular:

“El lenguaje de las paredes”

Nombre del medio: La barra espaciadora

Fecha:

24 de noviembre de 2017

Enlace:

https://labarraespaciadora.com/culturas/lenguaje-las-paredes/

 Enla wowrichs Nakoruedn, a8 Sataden 2087 00 brrms & 1o de il Se fart s minga e impure & Ao

Megamingas para borrar los
grafitis del Centro Histérico

QuITO 07 Fsbie i de s v el prdoamo se eleclanrin megsmmngs en el Cen-
tro Eistteaco, Uno de sus objetivos es Bimpiar las pasedes (ue Benen grafilis, Segin
il del Municipio, al menos el 1% de bis cisas hinsido manchido con pintar,

34M

Titular:

“Megamingas para borrar los grafitis del Centro Histdrico”

Nombre del medio: El Comercio

Fecha:

23 de febrero de 2018 | Pagina: | Portada
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Titular: Literal, en esta ciudad declaran la guerra a grafitis”

Nombre del medio: El Deber

35M | Fecha; 14 de marzo de 2018

Enlace: https://www.eldeber.com.bo/extra/Literal-en-esta-ciudad-
declaran-la-guerra-a-grafitis-20180314-8512.html
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Titular: “Rodas le declara la guerra a los ‘graffitis’ vandalicos”

36M | Nombre del medio: La Republica

Fecha: 14 de marzo de 2018 | Pagina: | ---
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Titular: “Rodas declara la guerra a los grafitis vandalicos”
37M | Nombre del medio: Metro
Fecha: 15 de marzo de 2018 | Pagina: | 02
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Titular: “La guerra al grafiti en Quito empieza con USD 160 000”
38M | Nombre del medio: El Comercio

Fecha: 21 de marzo de 2018 | Pagina: | 7
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Titular: “USD 1,5 millones se usan para combatir el grafiti vandalico ”
39M | Nombre del medio: El Comercio
Fecha: 5 de septiembre 2018 | Pégina: |7

Titular: “Vandalismo en el Metro de Quito”
Nombre del medio: Ecuavisa
40M | Fecha: 9 de septiembre 2018
Enlace: https://www.ecuavisa.com/video/video-noticiero/televistazo-
dominical/televistazo-dominical-101
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Titular: “Recompensa para atrapar a vandalos”
41M | Nombre del medio: Ultimas Noticias
Fecha: 10 de septiembre 2018 | Pagina: | Portada
| vanowswo iyl Muenivigho ifored gue 20 persioss con armas soandivion ayer i s gesdies
3 delitos se lndagan por grafitis en el Metro
Titular: “3 delitos se indagan por graﬁtos en el Metro”
42M | Nombre del medio: | EI Comercio
Fecha: 10 de Septiembre 2018 | Pagina: | 7
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Titular: “Fiscalia indaga tres delitos por vandalismo en el Metro”
43M | Nombre del medio: El Comercio
Fecha: 10 de septiembre 2018 | Pagina: | Portada
Titular: “Delincuentes maniataron a guardias que custodiaban los vagones
del Metro”
44m | Nombre del medio: Canal UNO
Fecha: 10 de septiembre 2018
Enlace: http://www.canal1tv.com (transmision en vivo)
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Titular:

“Actos vandalicos en el Metro”

Nombre del medio: Teleamazonas
45M | Fecha: 10 de septiembre 2018
Enlace: http://www.teleamazonas.com/2018/09/noticiero-24-horas-10-
09-2018-primera-emision/
Antisociales pintaron con grafitis el primer tren
del Metro de Quito
f coopirs Sl W Twost |
LUna danca de gra‘iteras maniatacon d madragada del cominge 2 cnro guardias encargadas
oo culdar b estadon dol Metro de Quita,
Las arizociaes pintaron (on graltis s vaganes que Legaron & jusves a s capital,
Titular: “Antisociales pintaron con grafitis en el primer tren del Metro de
Quito”
46M Nombre del medio: Teleamazonas
Fecha: 10 de septiembre 2018

Enlace:

http://www.teleamazonas.com/2018/09/antisociales-pintaron-
con-grafitis-el-primer-tren-del-metro-de-quito/
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EDITORIAL

Grafitis y vandalismo

Una pandilla de 20 personas entré a la fuerza a los
hangares de los vagones del Metro y pintaron grafitis

wito,su propiedad, su peoyecto
deMetrosufreron losefectos
de un grupo de 20 personas
quetomd por asdio elespacio
deloshangares y plntarrajedunvagdn

Elacto es un atentado contea La clu-
dad y los vecinos de la capital que las
auteridades de la Policla y el Distrko
Meaopolitanoestin cbligados aloves-
tigar v la justicia a intervenir enellos

Poraboraseoftece una suma de USD
100 000 como recompensaaquien en-
tregue informackdneerteraque ayude a
descubriralosautores deestoshechos
vandilicos y que sometieron, para ha-
cerloal guardian del predio.

El Metro es un bien piblico pagado
congran sacrificio de la economia na-
ciomal y con dinero que nos perienece
atodos. Pintaclo con grahitises una bo-

fetuda a todos los habitantes de Quito
que merece una reparaciin v accion
aportunay eficaz de lajusticia

Lo mismo debemos decir sobre los
muros y paredes de propiedad privada
vpriblica que sufren atsentados de esta
naturaleza, Fl debate sobre Ia estética
de los grafitis, su'calidad artistica’y la
mvasion de ellos de lugares piiblicosy
lapropicdad privadanocs nuevonien
Eouador ni enel mundo,

Quito ha recibido v sigue recibiendo
La actividad en una mezels de perple-
fidad y rechaziy anngue haya quicnes
piensen gue el espacio de s muros es
para expresar opiniencs o propuestas
misomenos artfsticascon libertad.

Con el vechazo al vandalismo debe-
mos abrir un debate sobreloqueafiecta
alacivdad que pos pertencee atodos.,

47TM

Titular:

“Qrafitis y Vandalismo”

Nombre del medio: El Comercio

Fecha:

11 de septiembre 2018

| Pagina: [ 10
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48M

Titular:

pandillas”

“El grafiti se convirtid en herramienta para promocionar a las

Nombre del medio:

El Comercio

Fecha:

13 de septiembre 2018

| Pagina: | 12
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Actualidad

49M

Titular:

“Ocho espacios publicos son decorados por el arte urbano”

Nombre del medio:

El Quitefio

Fecha:

11 al 17 de octubre de 2018 | Pégina:

| 12

Los lectores opinan

@ m.olhhwafo.eom.et
gnades@elegrato.com.ec

El vandalismo vy el arte

L3 crourstarcia gue no disuena entre (a popularidad quitera y que
na suaerwido las harmeres patnias ha sido e vandalane del mero
de |3 dudad aaucena. Recordemeos que ests atentado 0B un
astgma a obre tipa de arte, refzrente a cierlos artistas callgjeros
como "Banksy”, cupas obeas de arte (del grafiti) adoman las
parzdas oe [3s urbes mas impartaréas e incusive son anancadas
en sus respectivas lonas ge ks moeaumantos, pues @l no destnaye
nirguna pared, para wenderlas por millores ge délares en las
galerfas suropeas, Eda arlsla, ademds de “Shepard Farey” o "W
rainwath”, son ceatores de trabajos murdiales, rataos
artistions, cuestion que ks destructores de & peopiedad adslica no
s& malastan en estudiar. Quito s2 ha corwertdo 2n el bastion de la
qgente afona que a1 no encontrar mecios, por la @enda, -sigue e
camino delvandalismo. B ruiniziplo gene crear un pograra de
arte parz que tengamos un “Shepard Farey” u obro “Banksy”. (O}
Miguel Angel Andrade Ortix

50M

Titular:

“El vandalismo y el arte”

Nombre del medio:

El Telégrafo

Fecha:

14 de septiembre 2018 | Pagina:
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Titular:

“Qrafittis y Grafitis”

Nombre del medio:

El Comercio

Fecha:

17 de septiembre 2018

| Pagina:

| 11
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52M

Titular:

“QGrafitis en metro”

Nombre del medio:

El Comercio

Fecha:

19 de septiembre de 2018

| Pagina:

| 10
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FERNANCOGARRION M.

Grafitis por metro
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Titular:

“Qrafitis por metr

0”

Nombre del medio:

El Comercio

Fecha:

25 de septiembre 2018

| Pagina:
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54M

Titular:

“Respuesta al articulo del sefior Fernando Carrion”

Nombre del medio:

El Comercio

Fecha:

27 de septiembre 2018

| Pagina:
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“Crénica de un Metro anunciado™ Un
andlisis de los graffitis en el metro de
Quito

Titular: ““Croénica de un Metro anunciado’: Un andlisis de los graffiti en
el metro de Quito”

5\ Nombre del medio: Radio Cocoa

Fecha: 14 octubre 2018 |

Enlace: https://radiococoa.com/RC/cronica-de-un-metro-anunciado-un-
analisis-de-los-graffitis-en-el-metro-de-quito/




Fotografias de archivo
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1F

Fotografia:

Archivo Jason | Afio: | 2001 | Sector: | Norte

En la imagen:

Equinoxio Flow.

2F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2002 | Sector: | Oriente

En la imagen:

Jason.
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3F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez Afio: | 2003 Sector: Sur

En la imagen:

Disfraz 76, Scar, Masta Crew, North Side Crew, entre otros.

4F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2003 [ Sector: | Norte

En la imagen:

Raices, nunca olvidaremos nuestro origen. R-Tail, Rex, Clown, 213
Squad.
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2t g i st B R e 2 R ao o
Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2004 | Sector: | Norte
5F | En laimagen: Soul, Clown, Equis, K-in, Jason, Sesos, JFR Crew, QBS Crew, entre
otros.

Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afo: | 2004 | Sector: | Norte

En la imagen: K-in.

6F
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¢ | Fotograffa: Andrés “Sapin” Ramirez Afo: | 2004 [ Sector: | Norte
En la imagen: Jazz, Rex-r y R-tail, trazando guias referencias con piola.
oF Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afio: | 2004 Sector: Norte

En la imagen:

Angelo, Jaeedef.
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oF Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2004 | Sector: | Norte
En la imagen: Comunidad hip hop Ecuador.
Eounlid)i;k)
A FLOW
10F Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afio: | 2004 Sector: | Norte

En la imagen:

Jason.
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FotograﬁéE

Andrés “Sapin” Ramirez |

En la imagen:

Sesos, K-in, QBS Crew.

R,

12F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2005

| Sector:

| Norte

En la imagen:

Equis boceteando.




Andrés “Sapin” Ramirez

Afo: | 2005

112

L | Fotograffa: | Sector: | Norte
En la imagen: Latente, Equis, D 13, Acero, publico contemplando.
e Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afo: | 2005 | Sector: | Norte

En la imagen:

Equis registrando.
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- Fotografia: Andrés Sapi;’ Ramirez Afio: | 2005 Sector: Sur
En la imagen: W2C Crew.
Lo |-FOtografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2005 | Sector: | Norte

En la imagen:

Cacho, MBS Crew, Nukami, SP52, GRO, Jaeedef, entre otros.
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17F Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Sector:
En la imagen: El Bloque, por Graffo.
Lo |-Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afo: | 2005 | Sector: | Centro

En la imagen:

Desconocido.
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19F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2005 | Sector:

| Norte

En la imagen:

Desconocido.

20F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2006 | Sector:

| Norte

En la imagen:

R-Tail.
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Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2006 | Sector: | Centro

21F Enta imagen: J Quatro transfiriendo un boceto al soporte.

Fotogfia: Archivo Latente Afo: | 2006 Sector: Norte

22F

En la imagen: Latente.
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Fotografia: ‘Sapin” Ramirez fo: | 2006 | Sector; | Sur

23F En la imagen: OCRAM, Disfraz 76, QFR, EBT, Mac Floid, entre otros.

Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afo: | 2007 Sector: Norte
24F | En laimagen: Latente, Rafer, EPA Crew, Comunidad Hip Hop Ecuador, RBT,
DPCK, SBT, entre otros.
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- Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afio: | 2007 Sector: Norte
En la imagen: Sabio One sobre puerta enrollable.
o6F Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afio: | 2007 Sector: Sur

En la imagen:

Bax, Krim, Jazz, Cbs Crew, Epa Crew.
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27E Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Norte
En la imagen: G-spot, local de comida rapida por Graffo.
o8F Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afo: | 2008 Sector: Norte

En la imagen:

Starmanfunk, CBS Crew, Latente.
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Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez

120

Afo: | 2008 Sector: Norte

En la imagen:

Pared blanqueada.

30F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez

Afo: | 2008 Sector: Norte

En la imagen:

Simple.
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o | Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2009 [ Sector: | Norte

En la imagen: Puas, Enaone, Latente, Snow, Splash, Painter.
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Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2009 [ Sector: | Centro

32F

En la imagen: Splash.
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33F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2009 | Sector: | Norte

En la imagen:

Toofly, pintando con méscara.

34F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2009 | Sector: | Norte

En la imagen:

Master.
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35F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: [ 2009 | Sector: | Norte

En la imagen:

Jatum Pampa Carajo Crew.

36F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: [ 2009 | Sector: [ Sur

En la imagen:

Escritores de firma varios.
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37F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez Afio: | 2009 [ Sector: [ Sur

En la imagen:

Maria.

Fotografia:

ST s b e e fnt S e e e L

: | 2009 Sector: Norte

-

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio

En la imagen:

HAA.
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sop | FOtOgrafia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2009 [ Sector: | Norte
En la imagen: Desconocido.
20F Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: [ 2009 | Sector: | Centro

En la imagen:

Psycho, Afan, J Quatro, Splash.
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41F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez

| Afio

. [ 2009

| Sector:

| Oriente

En la imagen:

Bonice.

42F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez

| Norte

En la imagen:

LARK, por desconocido.
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Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez Afo: | 2010 [ Sector: | Norte

BF MEnla imagen: Enaone.
P _# .'.‘ i) ..‘—‘:": - l- ' :
| Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afo: | 2010 | Sector: | Norte
En la imagen: Equis.
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Fotografia:
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Andrés “Sapin” Ramirez 0: 2011 | Sector: | Norte

En la imagen:

Desconocido.

46F

Fotografia:

Andrés “Sapin’

’Ramirez | Afo: | 2011 | Sector: | Norte

En la imagen:

Desconocidos.
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- Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2012 | Sector: | Norte
En la imagen: Mi Gente, DNS.
"Mﬁ;{u.»s xS
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m&m&m &
NN e Y
4 | Fotografia: Andrés “Sapin” Ramirez fo: | 2012 [ Sector: | Norte
En la imagen: Arpia sobre valla publicitaria.
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49F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Afio: | 2012 | Sector: | Norte

En la imagen:

Wipi, Arpia, Splash.

50F

Fotografia:

Andrés “Sapin” Ramirez | Aio: | 2013 ‘| Sector: Sur

En la imagen:

Escritores varios.
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Titular: “‘Sociedad de los Guerreros’ revista de la Cultura Hip Hop”
1V | Responsable: Sociedad de los Guerreros
Fecha: Afio 2002 | Pagina: | 2-4
S
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S
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o
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o
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ol A / i :
.L: FECHA Sabe 5 ‘.&!ubr; T b Q
) 3 %/LUMN:Lnudvla Cultura (Twatro Dumetoo A MARA) ‘: v
e ;,\_ Hom;,”ff’? ENTRADA: ST1,00
Actividad: “Foro conversatorio de la cultura hip-hop”
2V | Responsable: Comunidad Hip Hop Ecuador CHHE
Fecha: 15 de octubre de 2004 |
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HIP HOP

los mejeres sxponentes del hip hop fresc

Q

y sus 4 elementos e

Greffiti en vivo 2

Break dance s

Coreogratias y méa... o

2

ech z

' iR e W

REED v Lawds W

3 2 e =gcunia Targuino:Hisiebs
COTOCOLLAD 11H00 a.m
Actividad: “Evento Cero Vicios”
3V | Responsable: Mesias Urbano

Fecha: 27 de octubre de 2006

WAW.SN camas

Actividad: “Galeria de Arte Urbano Quito (GAU-Q)”

4v | Responsable: Municipio de Quito

Fecha: Afo 2013
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@ Maur:c:o Rodgs & { e 3
EMauncioRocaskEC 2o o

Los muros se llenan de color en Quito,
damos un espacio a los jovenes para que
puedan expresarse artisticamente

(/." '

Actividad: “Muros libres”
5V | Responsable: Municipio de Quito
Fecha: 30 de agosto de 2014

Actividad: “Al tren en latas”

6V | Responsable: Ministerio del Interior

Fecha: 9 de octubre de 2015
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v Megusta 3\ Seguir # Compartr

6 Mauricic Redas
Wh-W

Larzamos la camgans S no s Ate, & olrs Parte’ 00 uloSirManchas que
busca eradcs manchas, rayenas y Qarabstos an las peredes de ruestra
cuidad. Iwilo 3 fodos los quitefios 3 derunciar estos actos al 911 y Irabofar
Mntos por emivellecer 8 I8 canta de Dios. Como parts de ls campahs
neEmentames ks commies v video vigisncia con 802 cimaras,

Yy pintamos fas lachuds petimoniales en mas de 1500 predios y contamas
Maur’Clo ROdas O con 30 espacias plblices pers ointura de srtistss wrbanos, #¥quitcTeCuldoe

Fmsairiciorodlsec

nicio
Inlermecion
Eventos
Twtter
insiagrem
Fotos
Viduos

Notas

Esclchanos 102.9 FM Dist.,
Publicaciones
Comunidad

Crear unn pagina

IAY

Actividad: “Sino es Arte, a otra Parte”

Respo

nsable: Municipio de Quito

Fecha:

2 de mayo de 2018

PO
VARCERESTON

aRTS O VINDALEISMO

PeRSeCUCION
COOPTACION
MODeLO Pe cilbap

SR CAMARIZO)

PARTs DoL PROVSSTO CUITO caRIT2 06 Naole k =
Ugak: L3 CULTUR LD
noes @ SRS P
Actividad: “Graffiti y represion”
gy Responsable: Sublevo
Fecha: 28 de marzo de 2018 | |
Enlace: https://www.facebook.com/events/314099472451026/
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evon cultural gatrimanks y acte urbano

o

Actividad: “Grafiti y espacio publico”
Responsable: Area de Letras y Estudios Culturales, Universidad Andina Simén
Bolivar.
V' Fecha: 12 de abril de 2018 | |
Enlace: https://uasb.edu.ec/contenido?foro-grafiti-y-espacio-
publico-expresion-cultural-patrimonio-y-arte-urbano-
iniclo e °‘-_‘_'_J‘fn_l - 1l Mo gusta esta pagina
i oot oy e
Titular: “Si no es ARTE, a otra parte”.
Responsable: Facebook Municipio de Quito
10v | Fecha: 23 de abril de 2018 | |
Enlcae: https://www.facebook.com/MunicipioQuito/photos/a.6625
26950509402/1687011338060953/?type=3&theater
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“Si no es ARTE, a otra parte”.

Titular:
Responsable: Twitter Alcaldia de Quito
11V | Fecha: 2 de mayo de 2018 | |
Enlace: https://twitter.com/municipioquito/status/991710029924446209
?lang=es
Nikolai Vizcaino @nikolaind2d 10 seps. 20718 v
. En raspuesta a @MauricoRodasEC @#MetrodeQuito
Pida recompensa por estos criminales ponga en la lista de los mas buscados los
criminaias por plata se venden anfre si @M auricioRedasEC d@Palciatcuador
Q a ¢ &
- Diego Galindo @dicqal 1959 - 10 sept 2018 v
e En respuesta a @MauricloRodasCC @MetrodeQuito
Pongan guardias armados Alcalde y que les den bala a estos malditos enemigos
da Quito! A esos dalincuentes hay que meterles presos y sino un tiro para que
no regresen mas!
1 v, =
Titular: “Rechazamos y condenamos el atentado vandalico del que fue
victima el tren del @MetrodeQuito”™.
y Responsable: Twitter Mau_ricio Rodas, Alcalde de Quito.
Fecha: 9-10 de septiembre 2018 | |
Enlace: https://twitter.com/MauricioRodasEC/status/1038904806440665

088/photo/1
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Loen [os wugones del Mero, Tods s cuded es cormtartemente apredce

Titular: “Asaltan los talleres del Metro de Quito y vandalizan uno de los
vagones del primer tren”

Nombre del medio: Agencia de Noticias del Municipio de Quito

13V | Fecha: 9, 10 de septiembre 2018

Enlace: http://www.quitoinforma.gob.ec/2018/09/09/asaltan-los-talleres-
del-metro-de-quito-y-vandalizan-uno-de-los-vagones-del-
primer-tren/

Franco Cadena DG “‘francacadenady - 9 sent, 2018 v
Enrespuesta a
Recompensa? pero si no tiene recursos para mantener a limpéo....

(W O 2 £

§ EEEy
'TODOS CONDENAN ESTO - Yot
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Wi A Ly e N % S o v e A A

PLBS PONOUE WO EMPEIAMGS BALIENDD
JUSTICIA CON EL PRINERO QUE OANA LA ClUDADD

%L WIEEL

Titular: “No vamos a permitir que hechos delictivos frenen el avance del
@MetrodeQuito”
Y Responsable: Twitter Mauricio Rodas, Alcalde de Quito.
Fecha: 9-12 de septiembre 2018
Enlace: https://twitter.com/MauricioRodasEC/status/1039127242851463
170/photo/1
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Panelistas:
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_ Ly p—

- Carla Cevallos - ¢
- Gabriel Buitrén

Actividad: “¢Arte, vandalismo o protesta?”

Responsable: Inredh Derechos Humanos
15v | Fecha: 12 de septiembre de 2018 | |
Enlace: https://www.facebook.com/search/top/?q="; Arte%2C%20
vandalismo0%200%20protesta%3F

INVITACION
_ Misreokes, 0¥ g Naviembre 18 Ho0 Fomc :

Lits arganizacionss ulturales de la tiodadd ae Guita y el pais, invitan & los POROS;
Culburas urbanas, hacia la construceidn de las nwuevas cludadanas, nuevos tervitorios
LUGAR; Centro Cultural Banjamin Carrion ! Direcclén: Paez y Jorge Washinigton

&
"Hip Hop: frle o Vendalisme” @ Culture Seck, aportes ¢ cosarrolo colure!”

José Diaz Dolores Nazale

Moderador: Pablo Rodriguez

Qroerizer: Fepte Colivra After - Mk, Veerwria Cuitieal Ko Mivnzra. Mess Sutael delvalz dedes Oriles -
P do Lo bt ot Cutarel Bsibin! Comurg Caluiy

Actividad: “Hip hop ;Arte o vandalismo?”
Responsable: Frente cultural Alter - nativo
16V | Fecha: 7 de noviembre de 2018 | |
Enlace: https://www.facebook.com/search/top/?q=Hip%20hop%20
¢ Arte%200%20vandalismo%3F&epa=SEARCH_BOX
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Titular:

“Asi se les trata a los que rayan las paredes de mi casa, quedan
advertidos”

Responsable:

Facebook Master Willy

V' Fecha: 9 de diciembre 2018 | |
Enlace: https://www.facebook.com/master.willy.7/videos/210581488948
5020/
CUN VO[ATURIA
10 de Dscuemﬁre - telefériQo
Titular: “Graffiti & Muralismo TELEFER1QO URBANO”

18V | Responsable:

Telefériqo

Fecha:

10 de diciembre 2018




