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Resumen

El objetivo de esta investigacion es analizar como el cuerpo representado a través de la
fotografia se convierte en un lugar de memoria en la lucha socioambiental de la zona de Intag
entre 2014 y 2020. Para ello se selecciond un grupo de fotografias producidas y divulgadas por
las comunidades de esa zona y por los medios Wambra, La Hora, EI Universo, EI Comercio,
entre otros. El andlisis se enfoco en la participacion de los habitantes de la comunidad en
diferentes espacios de confrontacion con el poder estatal y corporativo. Partiendo del
entendimiento de que, la disputa en estas luchas gira en torno a la defensa del territorio frente
a la imposicién de proyectos de extraccion minera a gran escala.

En este trabajo se indaga en el tipo de memoria que se construye a partir del cuerpo
como lugar primario de registro de la violencia, el asedio, la persecucion, y la resistencia de la
comunidad en los procesos extractivistas. Con este fin se hizo una lectura de los signos legibles
y los sentidos denotados y connotados en estas fotografias y su anclaje al texto de los titulares,
reportajes periodisticos o entrevistas con los que fueron publicadas.

En un primer momento de construccion tedrica se ahonda en las formas del poder que
se imponen sobre estos cuerpos durante la implementacion forzosa de proyectos extractivistas,
y en como este poder funciona como un marco social dentro del cual estos cuerpos son
representados como sujetos rebeldes.

En un segundo momento se analizan los signos presentes en la composicion fotografica,
asumiendo la fotografia como acto colectivo de resistencia mediado por procedimientos,
marcos Y relaciones culturales, sociales y tecnoldgicas que lo constituyen en un dispositivo de
representacion simbdlica. Este analisis permite rastrear las inscripciones simbdlicas e
ideologicas en el cuerpo durante la lucha socioambiental, para finalmente comprender como
del acto fotografico se desprende y fortalece una memoria que le da sentido a la lucha de estas

comunidades

Palabras clave: imagen, extractivismo, poder, conflicto, comunidad, territorio, agencia politica
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Introduccion

Cada espacio de “recuperacion” y “reconstruccion” de la memoria colectiva y social,
Ileva detrés de si sus propias luchas contra las estructuras de poder y sus memorias oficiales, al
mismo tiempo, su concrecion es el resultado de la tenacidad de los grupos y comunidades por
afirmar espacio social compartido a partir de la construccion de una memoria en el transcurso
de afios y décadas. Un arduo trabajo que recopila en imagenes —y con ello rescata del olvido—
las experiencias, las violencias, los conflictos, las victorias y las derrotas aglutinadas en los
cuerpos de estas comunidades. Estos registros visuales se constituyen también en documentos
para el andlisis y comprension de los mecanismos de construccién social de identidades y
legados culturales.

Mi acercamiento al estudio de la visualidad desde la comunicacién como una practica
que constantemente me interpelaba a la observacidn de imégenes cargadas de violencia, y mi
trabajo con grupos y comunidades cuyos cuerpos viven en permanente conflicto con el poder,
me llevaron a preguntarme: ;Como se inscribe esa violencia sobre determinados cuerpos, en
sus luchas y representaciones visuales como registros de memoria?

Son escasos los acercamientos al cuerpo como lugar de construccion de la memoria en
los que éste, ademas de registro de hechos pasados, es un agente social por medio de la lucha
socioambiental y la disputa continua (en el presente) por el territorio y los recursos, procesos
en los que la fotografia se convierte en testigo, fuente y relato de esa memoria en movimiento.

Asi esta busqueda tomd forma en una nueva pregunta: ¢Cémo el cuerpo representado a
través de la fotografia se convierte en un lugar de memoria en las luchas por la defensa de la
vida?

Lo que propongo con este trabajo de investigacion es una indagacion més alla de las
lecturas unidimensionales del cuerpo fotografiado en contextos de lucha social y ambiental.
Entendiendo que la fotografia histéricamente ha sido utilizada como documento etnogréfico
para la observacion y descripcion de distintas problematicas sociales. En esos procesos, la
comunidad aparece como sujeto sin capacidad de una agencia politica transformadora de su
realidad, o simplemente es mostrada como una representacion marginal de la sociedad que
algunos usos del fotoperiodismo han contribuido a anclar en el imaginario del subdesarrollo.

Para esto he seleccionado como caso de estudio la lucha socioambiental de Intag, una

zona de inconmensurable riqueza natural ubicada en la provincia de Imbabura en Ecuador, la
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cual por casi tres decadas ha luchado por preservar el tejido social y su espacio vital: el
territorio, la biodiversidad y el agua, amenazados por el extractivismo minero y sus practicas
contaminantes y destructivas.

Sobre esta lucha se ha producido un vasto registro fotografico en la ultima década,
registro que ha funcionado como un dispositivo de memoria de la comunidad y de su entramado
de relaciones vitales con el territorio.

En ese sentido, la revision tedrica de este estudio pone en didlogo los aportes
desarrollados por Michel Foucault sobre la articulacion del cuerpo con el poder. Este es un
insumo necesario para observar las representaciones que se han hecho a través de la fotografia
en la lucha socioambiental de Intag. En esa lucha, la fotografia es el resultado de un acto
fotografico con una dimension politica que convoca actores, miradas y formas de accion
distintas, opuestas, a la vez que intrinsecamente relacionadas con ese poder.

En un segundo momento, me enfoco en el analisis semidtico de un grupo de fotografias
en las que el cuerpo es el agente principal de la lucha en actos de confrontacion y resistencia
frente al Estado y las empresas mineras.

El andlisis fotografico realizado pone en contexto la lucha de las comunidades
violentadas por préacticas extractivistas y por la imposicion de un régimen visual del poder,
cuya memoria adquiere su significacion en los cuerpos de manera individual y colectiva, como
primer espacio de existencia social.

Entre los hallazgos mas significativos que propiciaron tanto la indagacion teérica como
visual, estan las formas en que se representa el cuidado de la vida como un componente
transversal a la lucha por parte de la comunidad. Al igual que la memoria que se configura de
manera intrinseca al acto fotogréafico de esta.

Asi como también, se ha obtenido una mayor comprension de las representaciones
ideologicas del poder que son impregnadas en la composicién visual y discursiva de la lucha
socioambiental, tanto por cuenta de los sujetos que imponen las condiciones materiales y

simbolicas del desarrollo extractivista, como de los sujetos que resisten a las mismas.
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Capitulo primero
Lucha socioambiental: Vidas que se reconstruyen en torno a la memoria

desde los cuerpos en resistencia

1. Estado de la cuestion

Los estudios de Elizabeth Jelin (2005-2020) sobre la memoria como d&mbito de disputa
social, nos acercan a ésta como un elemento clave en los procesos de reconstruccion de esas
identidades colectivas e individuales en el contexto de la lucha social en América Latina.

La memoria segun Jelin, se constituye de memorias individuales enmarcadas
socialmente y son esos marcos los que habilitan la representacion social, los valores y la vision
del mundo de una sociedad o grupo. Desde esta nocion de memoria, ademas de buscar las lineas
que delimitan la existencia social, se reflexiona sobre los mecanismos que interactdan en la
apropiacion del sentido del pasado y su relacion con el presente a través del acto de
rememorar/olvidar, como un activo proceso subjetivo que es construido socialmente (Jelin
2020, 419).

El programa de investigacion Perspectivas Comparativas sobre el Proceso de
Democratizacion en el Cono Sur de América Latina sobre memoria colectiva y represion,
dirigido en Argentina por Jelin, busca establecer marcos conceptuales para el estudio de la
memoria social en la region.

Un primer abordaje de la memoria tiene que ver con el pasado dictatorial de las
sociedades latinoamericanas y su impacto sobre los procesos de democratizacién. Se orienta a
una construccién tedrica del papel de la memoria en la constitucién de identidades colectivas y
su reverberacion en las luchas sociales, a partir de una revision comparativa de la multiplicidad
de memorias y sentidos, tanto los de las victimas como los de los victimarios en procesos de
represion dictatorial. Incluye un analisis del anclaje de la memoria a la agencia de los sujetos
que intervienen en esas luchas, y contrasta las formas en que actores sociales e instituciones
incorporaron las memorias de esas experiencias de represion en sus espacios y codigos de
convivencia.

Ademas de indagar la significacion que tiene esa memoria para las generaciones que no
vivieron esos periodos de represion, se aborda el rol del poder y de practicas hegemonicas en

la configuracion de la memoria como mecanismo de legitimacion social.
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Otros aspectos importantes de estas indagaciones son los cambios histdricos en el
sentido del pasado y en el lugar que sociedades, ideologias, climas culturales y luchas politicas
asignan a la memoria.

Entre las conclusiones mas importantes de este estudio, se evidenci6 que la violencia se
convierte en un rasgo constitutivo de las identidades que se construyen en torno a las memorias
dictatoriales, y que la restitucion en la memoria nacional a través de mecanismos de reparacion
de los episodios que fueron borrados, no restaura el dolor ni borra la huella de la represion. Por
el contrario, se coloca a quienes vivieron estas violencias en la categoria de “victimas” porque
hay un quiebre social; lineas que han sido desdibujadas de su construccién como sujetos y
colectivos, y que la memoria es finalmente una busqueda por rellenar esos espacios que fueron
vaciados (Jelin 2002).

El interés por conocer la relacion de las iméagenes con la consolidacion de esas memorias
ha desplegado un amplio abordaje de la fotografia como “insumo de memoria”. Alejandra
Reyero (2007), en su articulo “La fotografia etnografica como soporte o disparador de memoria.
Una experiencia de la mirada”, analiza las reacciones que la fotografia etnogréfica de Grete
Stern (1958-1964) provoca en los sujetos representados: la comunidad Toba de la ciudad de
Chaco, Argentina. Se centra en la recepcion o reconocimiento como proceso comunicativo de
la imagen en tanto que portadora de informacidn, proceso en el que interviene la nocion de
memoria.

Su indagacién toma como ejes de anélisis: el recuerdo que emerge de la observacion de
una imagen fotografica, y el sujeto en el que se materializa la memoria. Aborda qué supone el
acto de acordarse a través de una imagen fotogréafica. Asi, alude a la capacidad representativa
de la memoria como evocacién de la subjetividad de un pasado que se hace presente para
hacernos parte de é€l, a través de vivencias que no necesariamente fueron experimentadas en
nuestros cuerpos, pero que se anclan en ellos (Reyero 2007).

En cuanto al estudio del papel del cuerpo, no Gnicamente desde su dimension estética,
sino como ente social, vinculado a procesos sociales y de construccion de la memoria sobre
soportes fotograficos en América Latina; existen varios trabajos referenciales que se ubican
principalmente en el campo los estudios del cuerpo/performance en la fotografia y en la lucha
feminista.

El trabajo de Juan Pablo Meneses (2016), por ejemplo, aborda la relacion entre el
performance y la fotografia como metafora productora de significado en el contexto del
discurso y las luchas feministas en México, enfatizando en el uso de la fotografia no sélo como

registro, sino como soporte mnémico del proceso performatico en el que el tiempo juega un
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papel determinante a través de la “nostalgia, la huella y la indagacion de archivos como
apropiacion de la memoria” (Meneses 2016, 31), para asi lograr una vinculacion de la fotografia
mexicana con lo que denomina la imagen expandida, desde una reflexion tedrica e histdrica.

A través de una revision del trabajo de distintos fotografos, Meneses analiza las
diferentes etapas por las que atraviesa la instalacion de una obra artistica, la participacion del
cuerpo en cada una de ellas y como la fotografia pasa de ser un medio de registro visual de la
realidad, a convertirse en una interpretacion simbolica de la misma. Propone que “[1]os artistas
de la performance no buscan la representacion de la realidad, buscan generar emociones a través
de su cuerpo y su historia” (57). Y es alli donde la fotografia se “expande” a través de la
performance que tiene lugar frente a la cdmara y que la convierte en detonador de la memoria
(61).

En “Cuerpo y memoria en América Latina: El archivo de ‘la loca’ como sujeto
colonial”, Daniel Link (2014) identifica un desplazamiento desde el archivo entendido como
un repertorio discursivo, hacia la nocién de performance que permite pensar el cuerpo como
baluarte de la memoria en el que se intersecan el arte y la técnica. Ratifica asi la predominancia
del cuerpo en la transmision de la memoria dentro de la cultura digital.

Otro de los enfoques ampliamente abordados en relacion con el cuerpo y la memoria en
la fotografia en América Latina, se refiere a los episodios de tortura y desapariciones durante
los regimenes dictatoriales que tuvieron lugar entre 1950-1980. Natalia Fortuny (2009) analiza
la serie fotogréfica ¢Donde estdn? del artista fotogréfico Res, quien entre 1985 y 1989 hizo
unas de las primeras representaciones artisticas fotograficas alusivas al trauma vivido por
madres y familiares de los desaparecidos durante la dictadura argentina, que en ese momento
constituia un “pasado reciente”.

En esas fotografias, el cuerpo desmembrado, dolorido, ausente, o simplemente
rememorado con nostalgia como la perpetuacion de una existencia arrancada violentamente,
reaparece como fantasma; buscando materializar en iméagenes los nuevos discursos nacientes
sobre estas “memorias borradas u ocultadas”. De este modo, se rastrean las visibilidades,
marcas y representaciones de las presencias/ausencias de un pasado reciente de represion y
censura que se evocara a través de la fotografia.

En este mismo sentido, Freire (2022) en su investigacion “Memoria y cuerpo(s)
fragmentado(s) hace una relectura a la obra “Fantomas o mi memoria incomunicada” de Nancy
Gewolb”, y usa como soporte las fotografias que hacen parte de esta obra para hacer un analisis

comparativo con otras fuentes documentales y de archivo acerca de la dictadura chilena. Su
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estudio se centra en la violencia ejercida sobre los cuerpos, para repensar una memoria comun
a partir de la memoria personal construida por la artista mediante el performance.

Todos estos abordajes del cuerpo y la memoria en procesos de lucha social revisan y/o
recuperan y estudian la memoria a partir de su anclaje temporal en el cuerpo, bien sea en la
marca violenta que se inscribio sobre €l y que se recuerda mediante el archivo fotografico; o
bien en la posibilidad de explorar las subjetividades de una memoria dolorosa, traumatica o
incluso impuesta o ajena, que es capaz de transformarse y experimentarse de distintas maneras
y en diferentes cuerpos a través del performance; siempre buscando mantener vivo el pasado,
desde la observacion de la huella que dejo en el cuerpo.

Sin embargo, el abordaje del cuerpo como lugar de memoria en la lucha socio-
ambiental, es aln escaso, pese a que los actuales conflictos que tienen lugar en el mundo y
especialmente en América Latina, giran en torno a la gestion y diputa por los recursos naturales,
y que estos procesos inciden en gran medida en su realidad social y politica, y por lo tanto en

su memoria colectiva e historica.

2. Lucha socioambiental y memoria colectiva: sentidos compartidos de existencia

La memoria de América Latina se ha construido sobre incontables procesos de lucha
social frente al despojo! de los recursos naturales, luchas que han persistido en la
contemporaneidad y han ocasionado conflictos vinculados al acaparamiento de tierras, la
explotacion de minerales, la contaminacion del agua, del suelo y el aire, la devastacién de la
biodiversidad, y los desequilibrios ecosistémicos derivados de procesos propios del
extractivismo.?

Para Maristela Svampa (2019), el extractivismo perpetrado con colosales proporciones
durante el siglo XXI en América Latina abrié las puertas a nuevas disputas politicas, sociales
y ecoldgicas; emergiendo movimientos de resistencias sociales incompatibles con el imaginario
desarrollista, abriendo frentes de accion colectiva que denuncian el engafio de un modelo

econdémico que devasta la biodiversidad, destruye los territorios y la vida que en ellos se

LEl despojo se describe como una practica inherente al modelo econémico capitalista. En el caso de la
mineria, como resultado del otorgamiento de los recursos del subsuelo, a través de concesiones en la modalidad
de exploracion o explotacion a favor de empresas nacionales y extranjeras, para cuyo usufructo los pueblos y
comunidades que los habitan son forzosamente desplazados de su territorio (Cruz 2017, 22).

2 EI Extractivismo abarca los procesos de extraccidn de recursos naturales en grandes volumenes o alta
intensidad, de los cuales la mitad 0 mas son exportados a los mercados globales en forma de materias primas o
commodities, incluyen la mineria a cielo abierto, la explotacion petrolera, la agricultura, la ganaderia, la pesca,
etc. “Expresan una apropiacion de recursos que ya se encuentran en la naturaleza, en la que no interviene ningun
proceso de manufacturacion ni produccion, sino una remocién y pérdida de patrimonio natural” (Gudynas 2018,
20).
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desarrolla. De esta manera, la memoria de estos pueblos ha estado marcada por la violencia
institucional, en una relacion conflictiva entre la gestion de los recursos naturales por parte del
Estado y las corporaciones transnacionales frente a la preservacion de las distintas formas de
vida natural y social que existen en esos territorios por parte de las comunidades.

Las condiciones generadas por la implementacion del modelo extractivista y el
despliegue de la violencia que hacen parte del proceso de apropiacion de los recursos —
necesario para el funcionamiento del actual sistema econémico—, da lugar al conflicto® sin el
cual no es posible entender las luchas socioambientales que desencadenan largos procesos de
confrontacién y resistencia para la proteccion de los ecosistemas y las condiciones de vida de
sus habitantes. Esto ha puesto a la lucha por el territorio en un lugar central de la historia social
y politica latinoamericana y ha generado politicas de la memoria, tras largos procesos de
violencia.

Jelin (2005) plantea que han sido precisamente estas comunidades despojadas, quienes
histéricamente se han posicionado como actores politicos importantes a través de las luchas
sociales y las distintas memorias que las acompafian y estructuran. Para ella, la lucha social
pone de manifiesto la gran capacidad de organizacion y de sentido politico de estos grupos para
emprender y mantener un proceso que convoca actores colectivos, recursos y capacidades
dificiles de conciliar en situaciones de privacion y empobrecimiento.

Es en ese contexto de inequidad en que se configuran las “rebeldias y resistencias,
pequetios boicots cotidianos” de los grupos subalternos, bien documentadas en la historia. Estas
rebeldias aparecen como una friccion con el poder* que expresan el rechazo a la imposicion de
formas de vida y decisiones politicas sobre estas comunidades, y consolida la constitucion de
movimientos con la suficiente solvencia politica para llevar a cabo acciones disidentes a ese

poder.

3 El conflicto en el contexto de Ia lucha socioambiental implica un conjunto de relaciones gestadas sobre
la necesidad de dominacion y control sobre las ideas, los espacios y los recursos, y surge en el supuesto de la
escasez, que hace necesario pelear por casi todo; en una dicotomia escasez-acumulacion que tiene lugar bajo
condiciones econdmicas y politicas de desigualdad en la distribucion de beneficios y perjuicios ocasionados por
la extraccion de esos recursos, se generan por “el control de bienes y recursos, la contaminacion o, mas
globalmente, el poder de generar o imponer ciertas definiciones de realidad ” (Alonso y Acosta 2002, 58).

4 El poder se define como una forma de influencia sobre las acciones de otros, que busca a través de
variados mecanismos alcanzar objetivos estratégicos como producir, modificar, utilizar, consumir, inducir o
seducir. Esta conceptualizacion revela dos aspectos fundamentales del poder: primero, constituye un entramado
de relaciones intrinsecas al aparato de produccion social que se extienden a lo largo de toda la estructura social; y
segundo, implica una capacidad de accion reciproca, pues no opera directamente sobre otros, sino a través de y
sobre sujetos activos. En el ambito interno del poder se manifiestan interacciones menores que permean el “cuerpo
social entero”, no como una practica unilateral y arbitraria, sino como “la multiplicidad de las relaciones de fuerza
inmanentes y propias del dominio en que se ejercen, y que son constitutivas de su organizacion; el juego que por
medio de luchas y enfrentamientos incesantes las transforma, las refuerza, las invierte” (Foucault 1979-1991).
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Se trata de una disputa por un espacio de existencia social propio que consolida la
formacion de la comunidad que dignifica y le da legitimidad a la lucha social, puesto que “[n]o
puede haber movimientos sociales de grupos subordinados si no cuentan con un minimo de
acceso y un minimo de “humanidad”, tanto en el sentido material como en el de pertenencia a
una comunidad y en la capacidad de reflexién involucrada en la construccion de identidad”

(222). Es asi como tienen lugar:

proto-formas de la politica, las expresiones pre-politicas de los desposeidos (the infrapolitics of
the powerless, en la expresion de Scott, 1992), que otorgan dignidad y comunidad, en el sentido
de Arendt. Estas practicas de resistencia son, en algun sentido, la manifestacion de un minimo
de autonomia y reflexion del sujeto. En la medida en que se trata de practicas ocultas, resulta
dificil reconocerlas y diferenciarlas de la pasividad y la apatia, a menos que se encuentren ya
en proceso de convertirse en movimientos colectivos o en patrones de conducta mas explicitos
—0 sea, que ya esté en curso el propio proceso de formacion de actores y de movimientos, de
reconocimientos mutuos y de espacios publicos. (222)

En ese sentido, el objetivo de estas luchas es siempre la introduccion de nuevos codigos
de ordenamiento social, que dan lugar a un proceso continuo de represion y liberacion en una
compleja estructura de relaciones de poder. Para Foucault (1979-1991), esa relaciéon es
condicion inmanente de los procesos de resistencia, por lo que afirma que: “no existen
relaciones de poder sin resistencias; que éstas son mas reales y mas eficaces cuando se forman
alli mismo donde se ejercen las relaciones de poder; la resistencia al poder no tiene que venir
de fuera para ser real, pero tampoco esta atrapada por ser la compatriota del poder. Existe
porque esta alli donde el poder esta” (Foucault 1979, 171).

Es asi pues que, “las luchas socioambientales aparecen como uno de los rostros de ese
antagonismo que enfrenta al capital” (Mina Navarro 2012, 154) y que esté en la base del poder
que impulsa los proyectos extractivistas; y que son una manifestacion clara de la tension
generada por esas relaciones estructurales de poder.

Estas luchas exponen las violencias implantadas por una légica acumulativa del orden
capitalista global y de sus sucesivos ciclos econémicos derivados, lo que “a nivel local conllevd
grandes contrastes entre rentabilidad extraordinaria y extrema pobreza, asi como una gran
pérdida de vidas humanas y de degradacion de territorios, convertidos en areas de sacrificio”
(Svampa 2019, 16).

Estos continuos ciclos de violencia, despojo y lucha constituyen un eje transversal de la

memoria de la region porque:

el adn extractivista con que el capital europeo marcé la memoria larga de la region fue
alimentando también un determinado imaginario social sobre la naturaleza y sus bondades. En
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consecuencia, el extractivismo fue asociado no sélo al despojo y el saqueo a gran escala de los
bienes naturales, sino también a las ventajas competitivas y las oportunidades econémicas que
emergieron al compés de los diferentes ciclos economicos y del rol del Estado. (17)

Como vemos, la memoria aparece como elemento indisociable de los procesos de lucha
social y resistencia. “La memoria implica por si misma una lucha politica activa que la
resignifica, por lo tanto, el espacio de la memoria es también un espacio de lucha politica, que
muchas veces es “contra el olvido: recordar para no repetir” (Jelin 2020, 576).

La resistencia como agencia politica® implica todo tipo de acciones de los sujetos que
rechazan los mecanismos de control y administracion que el poder en su forma institucional
busca imponer en sus cuerpos Y territorios. Una de ellas es la conservacion de una forma de
vida y un espacio de existencia que necesita ser sostenido como un legado por los miembros de
la comunidad. De esa manera, su lucha esta anclada en la capacidad de la memoria para
replicarse dentro de la vida social, a traves de lo cotidiano y el recuerdo.

Asi, la lucha socioambiental mediante la memoria colectiva puede ser incorporada en
los discursos que sostienen y preservan practicas sociales. Para Heffes (2012) esta memoria se
mueve en una permanente relacién pasado-presente en la que se conjugan diversos procesos
que promueven la pertenencia identitaria. La mayoria de las veces estas memorias emergentes
en las luchas socioambientales surgen del olvido al que los entes institucionales y discursivos
de legitimacion social (la modernidad, el Estado, la academia y la cultura) las confinaron.
Entonces: “La memoria-olvido, laconmemoracion y el recuerdo, son detonantes de lucha social
cuando ademas se vinculan a experiencias traumaticas y colectivas de represion y aniquilacion”
(Jelin 2020, 567).

Por lo tanto, la memoria colectiva resulta de un proceso social
en el que coexisten “la supresion (el olvido) y la conservacion; [pues] la memoria es, en todo
momento y necesariamente, una interaccion de ambos”, “puntos de consenso y disenso
inmersos en las practicas cotidianas, compenetradas de valores, de discursos con sus propias
I6gicas para incidir y seguir alli” (Todorov 2002, 363). La memoria actia como elemento

cohesionador para estas comunidades que han vivido experiencias de violencia y que se han

SEI concepto de agencia politica es un componente de los procesos de lucha y resistencia social, dentro
de un orden sistémico de relaciones en las que a cada sujeto le corresponde un rol que implica un ejercicio violento.
La accion politica tiene como condicidn esta omnipresencia de la fuerza-violencia en toda relacion. “Asi ninguna
accion, por repetitiva que esta pudiera parecer (ocultando bajo una apariencia de naturalidad la contingencia y el
conflicto que esté en la base de su experiencia concreta) logra escapar al poder como fuerza-violencia constitutiva”
(Gallardo 2013, 275-89).
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organizado alrededor de un pasado-presente, que se reconstruye constantemente a traves de la
permanencia de la lucha social.

Para Jelin (2015), lo que hace que la memoria sea un proceso de construccion colectiva,
son las experiencias que se graban en el devenir de los sujetos sociales, debido a que éstas
determinan lo que se incorpora en la memoria. A la vez, esta memoria contribuye a desarrollar
un sentimiento de arraigo y pertenencia social; razon por la cual, vivir procesos violentos,
desplazamientos y migraciones forzadas por condiciones politicas y econdmicas, “llevan a una
busqueda renovada de raices, de un sentido de pertenencia, de comunidad” (Jelin 2015, 219).

En los contextos de la lucha socioambiental, la memoria colectiva se configura como
resultado de un registro que traspasa de la experiencia cotidiana al sentido de la existencia
social. Esto sucede debido a que la experiencia vital de estas comunidades esta atravesada por
el despojo del territorio en el cual se construyen esos sentidos de existencia a partir de las
relaciones con el cuerpo, mediante el desarrollo de préacticas de sustento individual y colectivo
que son significativas para la vida comunitaria.

Estos sucesos significativos en un primer momento son registrados en el subconsciente
colectivo y le dan sentido a su vida. Luchar contra el extractivismo les permite sostener el modo
de vida que conocen y que han elegido defender. Asi se construye un conjunto de simbolos que
se incorporan en la memoria colectiva y que ayudan a consolidar esos sentidos en los ambitos
publico y privado de la comunidad. De este modo, “la memoria colectiva se convierte en el
detonante que localiza los espacios de significacion simbdlica que mantienen el orden cotidiano
como practica social” (Heffes 2012, 2).

Los registros inmateriales superan la temporalidad del archivo fisico, ya que “la
memoria no es una simple rememoracion del pasado, sino una fuente vital para configurar el
antagonismo presente con las luchas anteriores y desplegar una idea de futuro a partir de la
autodeterminacion de los propios pueblos” (Tischler 2005, 8).

La memoria colectiva que se construye en procesos de lucha socioambiental tiene un
componente representacional, que ademas de dar un lugar de pertenencia a un sujeto dentro de
una comunidad, le da un marco referencial dentro del que comparte y revaloriza
significativamente su historia, vivencias, tradiciones, triunfos y fracasos, en un sistema de
relaciones que se convierte en un conocimiento que transciende a su existencia. A esto, Joel
Candau (2002) lo describe como la capacidad de la memoria para completar socialmente a los
seres humanos mediante la transferencia de un conjunto de aprendizajes y de la cultura

adquirida por los miembros de un grupo social a las generaciones sucesivas.
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2.1 EIl territorio como espacio aglutinante de la memoria en la lucha
socioambiental

Las practicas que construyen y preservan la memoria se encuentran arraigadas —de
manera particular para las comunidades que se movilizan en la lucha socioambiental— en el
territorio, porque éste representa el espacio indispensable de existencia en el que se organizay
consolida la comunidad, y es transversal a sus luchas y a la construccion de su memoria.
Ademaés de ser el espacio fisico sobre el que se asienta un pueblo o la circunscripcion geogréfica
de un Estado, Diego Fernando Prada (2021) entiende al territorio como “un proceso de
consolidacién de campos de posibilidad para las acciones de los sujetos, que se va
constituyendo histéricamente y a partir del cual se van constituyendo ellos mismos en estas
espacialidades sentidas y vividas como propias” (Prada 2021, 22). Al mismo tiempo, se refiere

a su dimension relacional en doble sentido:

A) de los sujetos y comunidades hacia el territorio, en cuanto definicion material y simbdlica
de limites, tramas y posibilidades; y B) del territorio hacia las comunidades y los individuos, en
cuanto que constitucion de identidades y formas de ser...construimos territorios con nuestras
acciones, delimitando los campos de accion propios y de extrafios, pero a la vez consolidamos
proyectos identitarios que nos dan un sentido individual y colectivo en las tramas de relaciones
desarrolladas.

“De esta manera, los procesos de consolidacion del territorio recurren al pasado para
darle una carga legitimadora suficiente para significar la importancia de la lucha comunitaria”
(23). El territorio condensa el pasado en la memoria de la comunidad y condiciona su presente
a la lucha, y es por esto por lo que, para Virginia Vargas (2019, 185) la vivencia comunitaria

del territorio promueve un sentido de éste que se proyecta en el cuerpo:

Un territorio es mucho mas que una parcela de terreno: es un espacio de vida cultural, simbélica
e historica. Entender el cuerpo como un territorio, como un sistema vivo, complejo e integral,
constituido por multiples relaciones en las que participan todos los seres vivos y los bienes
naturales como el agua, la tierra, las montafias, nos interpela a pensar nuestros cuerpos
individuales y colectivos como parte de una comunidad y parte constitutiva de los territorios.

Entretanto, la disputa y la lucha entre comunidades y Estado-transnacionales® gira en

torno a la ocupacion y aprovechamiento de los recursos del territorio, en una sucesion de

® a relacion Estado-transnacionales es clave en el desarrollo de los proyectos extractivistas a gran escala,
mediante la creacion de un marco legal que ampara las operaciones y ganancias de las empresas transnacionales,
debido a las excepciones tributarias otorgadas ademas de “un nuevo andamiaje juridico y administrativo que
otorgue respaldo y coherencia institucional a las transformaciones econdmicas, sociales y politicas impuestas por
las necesidades dindmicas de la acumulacion capitalista”. “En el caso concreto de la mineria a gran escala, los
Estados latinoamericanos han sancionado leyes, creado agencias oficiales, incorporado tecnologia, y destinado
financiamiento para garantizar el arraigo de inversiones en los territorios nacionales, impulsar la consecucion de
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acciones opuestas. Las comunidades que luchan por su derecho a vivir y desarrollar sus
actividades de sustento (agricultura y la ganaderia entre otras actividades, ademas de
salvaguardar las relaciones ecosistémicas indispensables para la vida) son sometidas a un
proceso de represion mediante mecanismos diversos de violencia, silenciamiento vy
criminalizacion’. El Estado en cambio, actia como aparato garante de los intereses y
requerimientos operativos de las corporaciones transnacionales que invierten en proyectos de
extraccion de esos recursos.

Asi se originan largos procesos de resistencia que definen la identidad de estas
comunidades y dan lugar a la construccién de una memoria que interpela justicia y que actla
como un imperativo ético sobre comunidades rurales y campesinas que histéricamente se han
disputado la tierra con diferentes actores: el Estado, los terratenientes o las corporaciones
mineras.

Ese ejercicio de memoria “significa el saldar una deuda heredada con aquellos que
estuvieron antes que los que habitamos en este tiempo presente”. Por esto, “la comunidad de la
que se habla en el mundo campesino no es solamente la compuesta por aquellos que estan
comprometidos en las resistencias del presente, sino todos aquellos que mostraron el camino y
gue consiguieron con sus esfuerzos ese proyecto campesino de continuidad y de dignificacion
historica” (Prada 2021, 28).

Se trata de una memoria en la que se juntan varias capas de entendimiento del espacio
en el que se forma la vida, las cuales se pueden traslapar, pero no representar facilmente en un
mapa porque el territorio sobre el que se construye es algo interno para los sujetos que lo
habitan. Este territorio los define y les ayuda a definir su entorno fisico (no sélo el geografico
sino también el humano). Como menciona Echeverri (2000), el territorio forma parte de un
proceso que deja una herencia, a manera de rastro, experiencias vitales y simbdlicas, que
incluyen modos de hacer y de decir que superan los limites fisicos, aunque estos ayudan a darles
forma.

Esa relacion estd impregnada en las cosmovisiones que estas comunidades tienen de la

naturaleza y del territorio como un espacio de vida, y de las alteraciones que las amenazan

los proyectos extractivos y proteger los intereses de las empresas transnacionales por sobre otro tipo de intereses
-por ejemplo, los de las poblaciones locales y la naturaleza” (Composto y Mina 2015, 27-58).

7 “La criminalizacién de las protestas y de la resistencia incluye diversos intentos de silenciamiento de
voces criticas u opositoras y heterogéneas violaciones de derechos humanos” incluye imputacion de delitos, la
degradacion de la imagen o linchamiento mediatico, el encarcelamiento sin debido proceso para acallar voces
criticas a un gobierno o cualquier régimen de poder (Villareal 2015, 158).
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sobre todo por los emprendimientos desarrollistas que proponen los Estados nacionales
(Stavenhagen 2000 citado en Cisneros 2015).

Sobre coémo la alteracion violenta de estas relaciones vitales con el territorio
desencadena proyectos de memoria, Martin Alvarez Fabela (2015,151) retoma a Paul Ricoeur,
para referirse a una “memoria de la lucha-represion-resistencia”, la cual, a partir de la segunda
mitad del siglo XX, definié el cimulo de anhelos y de proyectos sociales contra el orden
dominante, que surgen con la formacion de “eslabones con viejas-nuevas reivindicaciones y
desafios abiertos” y otros ocultos.

Segun Alvarez Fabela (2015), la memoria de lucha, represion y resistencia forma el eje
central que continuamente demanda justiciay comprende el pasado desde una perspectiva ética,
manteniendo una vigilancia activa sobre el presente y futuro, especialmente en relacion con los
eventos represivos traumaticos mencionados. En contraposicion, la otra vision se opone al
olvido y al recuerdo manipulado e institucionalizado, que a menudo lleva a ciclos de impunidad
en el &mbito legal, como se evidencia en el uso de la amnistia estatal como una forma de olvido
oficializado.

En este sentido, la lucha socioambiental y la memoria que se construye en torno a ella,
implican el rechazo al orden de relaciones dominantes y represivas, puesto que la lucha, como
su memoria, se constituyen en espacios de legitimacion del ser y el hacer para estas
poblaciones; y junto con la exigencia de una reparacion de las violencias y despojos perpetrados
esta la biisqueda de una “retribucion simbolica” (215).

Ademas, estos proyectos sociales de lucha y resistencia que derivan en una memoria
contra el “opresivo orden imperante ', amenazan las dindmicas del poder y han sido controlados
y suprimidos mediante el uso ilegitimo” y permanente de la violencia contra cualquier amenaza

a su estatus”. Por lo que:

Esta memoria de actores es vista desde distintas perspectivas, a veces comprendida en amplias
geografias y sectores sociales, en otras ocasiones de reducido espectro espacial y social, 0
inclusive préacticamente desconocida fuera de su area de circunscripcion, pero entretejida de
fondo por el vector de lucha-represidn-resistencia, y engarzada tanto por las aspiraciones de
construir proyectos politicos contrapuestos a los dominantes, como por las secuelas del uso de
tecnologias represivas en su contra; caracteristicas que también dotan a esa memoria de una
funcioén singular, “ubicando el recuerdo de esa experiencia insumisa para actualizarla en el
presente, llendndolo con un contenido revolucionario. (215)
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3. El cuerpo en la lucha socioambiental: lugares de la memoria contrapuestos al
poder

Las aproximaciones hechas, enmarcan este abordaje del cuerpo como lugar en el que
confluyen todas las experiencias de la vida social, desde el cual podremos identificar otros
aspectos conceptuales para su estudio como agente de construccién de memoria en la lucha
socioambiental; lucha en la cual los sujetos-cuerpos implicados en el conflicto por la
imposicion del poder y la represion, tienen un vinculo directo con el territorio desde el que se
construyen como entes sociales.

El “cuerpo” es una de las categorias mas abordadas en los programas académicos del
Sur Global, por su importancia como una constante en las relaciones estructurales de estas
sociedades con el poder® y la trascendencia de sus manifestaciones tanto materiales como
subjetivas, en la medida en que actia como un sistema de registro y significacion de la vida
social. Ademas, el cuerpo como unidad de analisis permite ubicar los procesos de la lucha social
y los conflictos de los sujetos, que invariablemente derivan en él.

Esas luchas se caracterizan por una participacion continua del cuerpo, no soélo en la
experiencia directa de los impactos ambientales, sociales y econdmicos de las practicas
sistémicas de explotacidn y violencia en las que se enmarcan estos procesos, sino en la accion
performatica de la protesta y la confrontacion, las cuales producen subjetividades que se
instalan y acttan en el cuerpo para reproducir sentidos y lugares de ordenamiento, pertenencia
y exclusion de las estructuras sociales y politicas del mundo. Es por esto que, en las luchas
socioambientales hay un permanente conflicto del cuerpo con el poder.

Zandra Pedraza (2001) reconoce este conflicto en el cuerpo, entendiendo a este ultimo
como lugar y entidad en la que los procesos de construccion de la subjetividad y de la identidad
cultural cobran vida y matices particulares: “En ¢l se ponen en evidencia los desequilibrios en

la acumulacion de capital social y simbolico, las sensibilidades modernas y contemporaneas

8 para Foucault no es posible concebir el poder por fuera del cuerpo, esta insercion del poder en el cuerpo
individual en primera instancia, habria surgido en la necesidad de controlar la vida, que se puso en marcha durante
el siglo XVII, lo que denomina anatomia politica del cuerpo, un sistema articulado a través de una serie de
dispositivos de adoctrinamiento como la escuela y el ejército, orientados a transformarlo en pieza funcional y
principal del engranaje productivo del emergente sistema social y econémico. Este proceso de transformacion se
completaria hacia mediados del siglo XVIII, en la transicion de este cuerpo individual a un cuerpo-especie, con la
constitucion de una biopolitica de la poblacion, el momento en que el cuerpo se integra al ciclo vital del organismo
social y se hace necesaria la regulacion de la vida mediante instrumentos como la demografia, la economiay la
estadistica con sus mediciones sobre la relacion entre la vida y la produccion de riqueza, el surgimiento del
biopoder como pilar fundamental de un ordenamiento del mundo y la vida que, “no pudo afirmarse sino al precio
de la insercion controlada de los cuerpos en el aparato de produccion y mediante un ajuste de los fenémenos de la
poblacion a los procesos economicos” (Foucault 1996, 170).
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tienen su razon de ser y pueden ser identificadas, anida el proceso de civilizacién, los estilos de
vida se realizan y las diferencias de género se debaten” (8).

Desde esa interseccion simbdlico-material, Pedraza (2001) aborda las formas de
comprender, representar y construir el cuerpo en América Latina durante los siglos XIX 'y XX,
a partir de la relacion con el proceso de ordenamiento politico de los Estados-nacion, y los
mecanismos que permiten al Estado actuar sobre los ciudadanos. Afirma que “[1]a relacion
entre el Estado y los ciudadanos es posible si hay un punto de encuentro, una conviccion
compartida alrededor de, por ejemplo, la necesidad de cuidar la vida, lo cual significa
emprender acciones concretas con y sobre el cuerpo, tanto en forma individual como colectiva”
(12).

Esa relacion es expresada de manera arbitraria con la imposicion de unas formas de vida
sobre un conjunto de cuerpos. Asi, la resistencia que es asumida por las comunidades que se
enfrentan al Estado y las empresas transnacionales en la lucha socioambiental, implica el
rechazo a un ordenamiento y control de la vida®. Estas formas violentas del poder amenazan la
existencia biolégica del cuerpo, por el impacto de los efectos de la contaminacion y la
destruccion ecosistémica producida por la operacion de los proyectos extractivistas. Asi
también atentan contra su existencia social, puesto que “del cuerpo nacen y se propagan los
significados que fundamentan la existencia individual y colectiva que constituye el eje de la

relacion con el mundo” (David Le Breton 2018, 4).

Esta dualidad material-simbdlica del cuerpo lo convirtid en eje central de una
subjetividad moderna, que para Pedraza implica que toda forma de progreso, gracias a la
ciencia, pase por una idea del cuerpo liberado de su carga representativa y transformado en
“pura materia biologica obediente a leyes fisioldgicas” (14). De este modo, ademas se justifico
el sometimiento del cuerpo al sistema productivo del moderno capitalismo.

Desde esa ldgica el cuerpo se convirtid en una maquina productiva; mientras que con el

paso al régimen posmoderno la expresion y la sensorialidad ocuparon el centro de la

% Los dos conceptos clave elaborados por Foucault para comprender como se administra la vida a través
del cuerpo son: el poder soberano y el biopoder. Estos conceptos abordan la interaccion de fuerzas que se
manifiestan en el cuerpo. El poder soberano se define como la capacidad de decidir sobre la vida de los individuos
en base a la obediencia a la ley impuesta por una autoridad. Este poder se aplica de manera intermitente y
asimétrica en momentos especificos y siempre desde la perspectiva de la muerte. Por otro lado, el biopoder opera
sobre el derecho de vida y muerte, pero de forma constante y desde el lado de la vida; es el poder de “hacer vivir
y dejar morir”, enfocado en la promocion de la vida. Este tipo de poder no elimina el derecho a la vida, sino que
lo penetra, lo atraviesa y lo transforma. En la modernidad, este poder se manifiesta en dos formas
interrelacionadas: la disciplinaria y la reguladora (Pedraza 2004, 7-19).
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corporalidad, que también ha significado una transformacion en las formas como se crean las

representaciones visuales del cuerpo (16).

3.1 Representaciones del cuerpo como lugar de memoria colectiva en la lucha

socioambiental

Las luchas socioambientales convocan la organizacion y movilizacién de un
contingente comunitario, tanto en términos fisicos como politicos, para la defensa de un
conjunto de relaciones vitales y sociales, costumbres y sentidos de existencia. Accion que es
construida y fortalecida en la comunidad, y que se sostiene sobre un proyecto de resistencia a
esas formas de poder (Svampa 2019).

Es a partir de esas relaciones que se construyen las representaciones de la persona como
sujeto dentro de estos procesos sociales, sobre todo a partir del cuerpo y sus acciones Para Le
Breton (2002) el cuerpo es “signo y representacion, y se hace visible como “metéfora de lo
social y lo social como una metafora del cuerpo”. Esto sucede debido a que los marcos
simbdlicos, sociales e incluso bioldgicos bajo los que el ser humano se construye por medio de
sus relaciones con el mundo, se inscriben en primera instancia en su cuerpo y se manifiestan
diversamente en las visiones del mundo de las distintas comunidades humanas en las que
adquiere esas representaciones.

Lo anterior nos lleva a pensar que, dentro la lucha socioambiental, el cuerpo es mas que
una materialidad contenedora donde se depositan experiencias, recuerdos, huellas y memorias
del conflicto, sino que es el lugar mismo de construccion permanente de sentidos sobre la vida.
Segln Foucault (1979), el cuerpo es una “superficie de inscripcion de los sucesos”, Yy, en
consecuencia, el primer registro de las luchas individuales y colectivas y de sus memorias
porque “sobre el cuerpo, se encuentra el estigma de los sucesos pasados, de él nacen los deseos,
los desfallecimientos y los errores; en él se entrelazan y de pronto se expresan, pero también
en él se desatan, entran en lucha, se borran unos a otros y contindan su inagotable conflicto”
(Foucault 1979, 14).

Las vivencias y practicas que tienen lugar en el territorio, asi como la disputa con el
poder en las luchas socioambientales, son experimentadas y significadas en el cuerpo a partir
de principios y valores comunitarios. El cuerpo como espacio de inscripcion y significacion de
sucesos, se conforma en la interseccion con su entorno social (naturaleza y comunidad), asi
como en la relacion que establece con los otros cuerpos sociales y politicos (formas de
sociabilidad y convivencia de comunidades y colectivos, asi como formas represivas e

institucionales del Estado y las transnacionales: policias, militares, funcionarios publicos, etc.).



29

Esto sucede como como parte de una “cambiante interseccion” entre “mi cuerpo” y “los demas
cuerpos” (Henri Lefebvre 1991, 184).

Heffes (2012) aborda la conexién entre las dimensiones de lo fisico y de la
representacion presentes en el cuerpo, como vias hacia la construccion permanente de la
memoria social, ya que: “[e]l cuerpo, simboliza el primer territorio de poder, tiene centralidad
como dimension vital y bioldgica y constituyente de si mismo, es a la vez punto de partida
desde donde se hilvanan recuerdos vividos y se reinsertan las vidas personales en los cuerpos
sociales”, ademas “el cuerpo actua como “lugar de la memoria” y “es el espacio que testimonia
acontecimientos pasados, pero también se vuelve un dispositivo humano en la evocacion de
memorias asidas a lugares y espacios sociales” (5).

En este escenario conflictivo, el cuerpo se muestra representado visualmente por la
fotografia, el cine y otras manifestaciones artisticas como medio de registro y memoria de las
luchas del sujeto social por mantener su existencia (social, politica, ideoldgica). Estas
manisfestaciones han facilitado un desplazamiento de la experiencia individual del cuerpo,
hacia una imagen del sujeto social que lucha, como parte de un cuerpo social o colectivo
(Blanes Jaume, 2009). Esta capacidad de representacion del cuerpo lo lleva a construirse en un
potente recurso politico, dada la capacidad que ofrecen las técnicas de la imagen para extender
en el tiempo su imagen en las en las luchas colectivas.

Para Ana Longoni (2013), la importancia de la exposicion publica de las imagenes ha
sido de crucial importancia en la construccion, identidad y visibilidad de los movimientos
sociales y sus causas. Es una forma de sobrevivencia ante un intento de anulacién de la agencia
como sujetos politicos y como seres humanos de las comunidades, puesto que “[n]o cabe duda
de que no contar con imagenes del pasado ominoso tiene consecuencias negativas para la
construccion de una memoria que contribuya a procesarlo” (2).

Esa memoria opera como un conjunto de imagenes que encarnan las transgresiones a
las que los sujetos de una comunidad han estado expuestos por los controles sociales y todas
las violencias politicas que se han imprimido sobre sus cuerpos (Fuchs 2012 citado en Gémez
2026). De modo que, la aparicion de las imagenes de estos cuerpos en el espacio de
confrontacion politica es, la mayoria de las veces, en colectivo porque “la significacion del
cuerpo como lugar de memoria conlleva la idea del cuerpo como “testigo del pasado” para
reinsertarlo en el presente como cuerpo-patrimonio de los sujetos individuales y colectivos”
(Heffes 2012, 6).
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4. El olvido como borradura de la memoria en la lucha socioambiental: El caso de

Tundayme-Ecuador

La rapida obsolescencia de imagenes y relatos que se producen, registran y reproducen
en los procesos de construccion del presente en torno a la recuperacion y reconstruccién del
pasado, enmarcan la memoria social y colectiva de las luchas socioambientales en una constate
exclusion y olvido de sucesos.

La anulacion de personajes, voces y rostros a los que pareciera negéarseles el derecho a
una memoria propia, mediante la abolicion oficial (institucional) de sus testimonios, la
subestimacion o la invisibilizacién de los atropellos que las comunidades denuncian; actla
como una borradura, o al menos, inhabilita estos sucesos en el recuerdo colectivo.

Se produce asi un olvido que se vuelve intrinseco al funcionamiento de los regimenes
de verdad y visibilidad que operan al interior del poder, desde los cuales se construyen las
memorias oficiales de estos conflictos, y que tienen como objetivo destruir los indicios de lo
ocurrido y sus soportes, haciendo facil suplantar nuevas imagenes en esos espacios vacios. Asi

lo explica Gustavo Aprea (2012, 28):

No es posible olvidar intencionalmente, pero pueden borrarse las huellas de la memoria o
destruirse los objetos en los que esta se conserva. Los dafios voluntarios o involuntarios que se
producen sobre los elementos que sostienen la memoria crean vacios que deben ser cubiertos
por nuevas reconstrucciones del pasado.

En consecuencia, sobre esas borraduras se reconstruyen las memorias de quienes han
sido olvidados. Por eso, para Jelin (2015, 227), el olvido es determinante para la construccion
de la memoria colectiva y de las comunidades que se constituyen alrededor de esta memoria,
especialmente en procesos sociales marcados por la violencia y el despojo. La memoria se
establece como un espacio de disputa también por la representacion social; disputa que se hace
visible en las luchas sociales, en las que se actualiza constantemente, incorporando las huellas

borradas u olvidadas, dado que:

Son estas memorias y olvidos los que cobran una significacion especial en términos de los
dilemas de la pertenencia a la comunidad politica. Las exclusiones, los silencios y las
inclusiones a las que se refieren hacen a la re-construccion de comunidades que fueron
fuertemente fracturadas y fragmentadas en las dictaduras y los terrorismos de estado de la
region.

Esa tension permanente entre exclusion e inclusion explica que solo los grupos que han

sido sometidos a procesos de silenciamiento tienen la necesidad de recuperar una memoria que
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convoque para si mismos, pero sobre todo para quienes no las han vivido, las experiencias

omitidas y desaparecidas, evitando la negacion de la existencia de quienes las resistieron:

los lugares de memoria son, en primer lugar, restos. La forma extrema donde subsiste una
conciencia conmemorativa en una historia que la convoca porque la ignora”. Asi, s6lo por
silenciados y amenazados de olvido, es que los lugares se erigen en lugares de memoria: se
crean archivos, se realizan excavaciones, se ponen placas en los aniversarios, etc. Los lugares
de memoria no corresponden a la memoria espontanea. Si lo que defienden no estuviera
amenazado no habria necesidad de construirlos. Si viviéramos realmente los recuerdos que ellos
encierran, serian indtiles. (Pierre Nora 1984 citado en Fortuny 2009, 3)

Hace sentido, entonces, que las comunidades luchen continuamente por reconstruir su
memoria para evitar los olvidos institucionalizados, que se materializan en un tipo de etnocidio
que ocurre cuando se condena a las poblaciones que luchan, a desaparecer de la memoria social
con “la invisibilizacion de los hechos” y la instalacion de versiones afines a los intereses de 10s
actores del poder que fungen como “expropiadores”. Con ello se inhibe la existencia de las
comunidades violentadas en el espectro publico y social (Vieco 2000).

Combatir el olvido como dispositivo de silenciamiento de la oposicion al despojo,
requiere abrir “campos de vision que trasgreden los limites impuestos a lo que puede ser dicho,
para esto las imagenes ofrecen claves de inteligibilidad” (Crespo 2018, 12).

Un ejemplo cercano de esta borradura es el caso de las comunidades Shuar y Kichwa-
Caniari asentadas sobre la Cordillera del Céndor, ubicada en la provincia de Zamora Chinchipe
en la Amazonia ecuatoriana; habitantes ancestrales de estos territorios, de los cuales han sido
desplazados para desarrollar el proyecto de mineria a gran escala Cdéndor Mirador,
concesionado por el gobierno de Rafael Correa a laempresa china Ecuacorrientes S.A. (ECSA).

Ademas de los perjudiciales impactos ambientales y econdémicos, la implementacion de
este proyecto ha dejado profundas huellas sociales en la comunidad. Ha provocado una ruptura
del tejido comunitario, una serie de conflictos internos, la pérdida de la identidad en la
poblacion joven, y un proceso de acentuacion del abandono estatal de estos pueblos de gran
riqueza biologica, cultural y arqueoldgica (Morillo, 2020).

En este caso la memoria histérica y colectiva de las comunidades ha entrado en un
proceso de borradura para ser sustituida por la narrativa del desarrollo, que ha desplazado la
identidad y los saberes indigenas y campesinos para posicionar la imagen de un pueblo minero,
que no corresponde a sus procesos historicos y de identidad social. Esto funciona como una
expropiacion cultural sobre los sujetos, a los cuales se les niega el derecho a tener una memoria
gue los mantenga adheridos a la vida por medio de los vinculos con el territorio, lo que en

términos de Candau (2002) los haria socialmente incompletos, en vista de que “[n]o hay
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memoria posible fuera de los marcos que utilizan los hombres que viven en sociedad para fijar
y encontrar sus recuerdos” (Maurice Halbawchs citado en Candau 2002, 9).

La lucha y el conflicto en el que se circunscriben los espacios de reparacion en la
memoria, traspasan al sujeto y constituyen su identidad en una permanente busqueda de
reconocimiento de su existencia, y es de esa manera que: “[a] veces, el conflicto permanece
dentro del sujeto, habitado por recuerdos plurales o luchando con su propia memoria” (Candau
2002, 15).

Una de las marcas que se ha pretendido silenciar y olvidar en la memoria colectiva de
estas comunidades que se resisten a desaparecer, es el asesinato del lider indigena shuar José
Tendetza, quien se negd a marcharse de la tierra que le pertenecia por derecho ancestral, para
que una empresa minera pudiera instalarse alli, y sobre cuya muerte el Estado ecuatoriano no
ha dado una respuesta. Sin embargo, el recuerdo de su cuerpo hallado sin vida en el rio, atado
de pies y manos, permanece intacto como un evento doloroso en la memoria de Tundayme.
Aunque esta muerte ocurrio en el contexto de un proceso de resistencia de la comunidad a las
actividades mineras, el gobierno mantuvo absoluto silencio respecto de la relacion del asesinato
con su oposicién al desarrollo del proyecto Mirador, aun cuando “esta identificado plenamente
José Tendetza como una persona que es contraria a la empresa y algunas practicas que ellos
hacen de captacion, compra de conciencias y persecucion” (Sagal y Hernandez, 2016). Las
escuetas investigaciones que se hicieron solo se orientaron a calificar su muerte como el
producto de supuestas rencillas y enemistades con otros comuneros.

Tanto con esta muerte, como con el ocultamiento detras de un discurso de progreso
promovido mediaticamente, las violencias sistematicas a las que han sido sometidas las
poblaciones de la Cordillera de EI Condor a lo largo de la implementacion del proyecto han
sido invisibilizadas, y su lucha y existencia social anuladas (Morillo 2020).

Segun Butler (2009) “si la violencia se ejerce contra sujetos irreales, desde el punto de
vista de la violencia no hay ningln dafio o negacion posibles desde el momento en que se trata
de vidas ya negadas” (Butler 2009, 60).

En este sentido, las pretensiones de esclarecimiento de la verdad y bdsqueda de justicia
de un Estado que, permite esas violencias, constituyen discursos vaciados de contenido, ante la
previa imputacion que se ha hecho de esa violencia sobre quienes, como José Tendetza,

confrontan a ese poder.

Si hay alli un ‘discurso’, se trata de un discurso silencioso y melancolico en el que no ha habido
ni vida ni pérdida; un discurso en el que no ha habido una condicion corporal comdn, una
vulnerabilidad gue sirva de base para una comprension de nuestra comunidad; ni ha habido un
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quiebre de esa comunidad. Nada de esto pertenece al orden del acontecimiento. No ha pasado
nada. En el silencio de los diarios no hubo ningln acontecimiento, ninguna pérdida, y esta falta
de reconocimiento se impone mediante una identificacion de estas vidas con los perpetradores
de la violencia. (63)

Esta impunidad funciona como una borradura de la vida, ante la cual la lucha por la
consecucion de justicia se convierte en la busqueda por un lugar en la memoria, donde lograr
construir el recuerdo como el reconocimiento de una vida que importa para el Estado, y asi
completar el proceso de duelo de la comunidad por el miembro que han perdido defendiendo
la vida, cuyo recuerdo es revivido constante y dolorosamente ante la arbitrariedad estatal que
se reafirma con el avance del proyecto minero. Jelin (2020) afirma que para estas comunidades
“no hay pausa, no hay descanso, porque la memoria no ha sido ‘depositada’ en ningtn lugar,
tiene que quedar en las cabezas y los corazones de la gente” (Jelin 2002, 56).

Esta borradura en la memoria social no responde al acto selectivo de recordar-excluir
que sucede de manera natural en la memoria, sino al acto violento de supresion de la vida, que
no se refiere Unicamente a la muerte fisica, sino social y simbdlica de un sujeto o comunidad
que luchan. En estos procesos, las imagenes intervienen para resquebrajar los olvidos y
“resignificar lo que alguna vez fue dado por muerto, extinto o perdido para siempre y, al
hacerlo, abren oportunidades para cuestionar e impugnar los dispositivos que produjeron relatos
mono-acentuados”. Estas imagenes “ofrecen oportunidades para leer bajo borradura y también
para estudiar los signos habitados por huellas de otros signos que no se manifestaron (Spivak
1997 citado en Crespo 2018, 39).

; : 0
Jost IsIDRO TENDETZA ANTUN t

Figura 1. Fotografia de Jos¢ Tendetza en informe “Verdad, justicia y reparacion para José Isidro
Tendetza Antin”.
Fuente: Cedhu (2020).
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5. El cuerpo en el registro visual de la memoria de la lucha socioambiental y la
denuncia como mecanismo contra el olvido y la represion institucional: el caso de
Intag-Ecuador
La explosion de los conflictos socioambientales entre empresas transhacionales y

movimientos de resistencia conformados en Intag por campesinos y organizaciones aliadas va

de la mano de nuevos mecanismos de visibilizacion, registro y difusion de imagenes, posibles
gracias a la accesibilidad a dispositivos de tecnologia digital portéatil como los teléfonos
celulares con camaras integrada.

Estos registros se han configurado como nuevas formas de consolidar la memoria de
estas comunidades y sus luchas desde un agenciamiento politico-visual de los sujetos en
resistencia. Es en este escenario que el registro visual de los cuerpos en accion y conflicto se
ha convertido, durante las Gltimas décadas, en una herramienta muy potente para la
permanencia de esta lucha.

En estas iméagenes, el cuerpo es el significante principal del conflicto entre el poder
representado por las transnacionales mineras y el Estado; mientras la narrativa de la resistencia
tiene en su centro, el cuidado de la vida. Aqui se expresa la dualidad en la que participa el
cuerpo como lugar tanto de opresion como de resistencia, por lo que debe ser entendido como
un campo de intervencién y memoria politica (Composto y Navarro 2020).

Asi, las comunidades de la parroquia Junin en Intag se han reconformado en torno a un
pasado violento y una lucha comln que constituye su memoria colectiva de las tres ultimas
décadas, que ademas les otorga un sentido de pertenencia social, que emerge en formas de
representacion mediadas por la tecnologia. Estas formas hacen parte de una cultura de la
memoria que se soporta en el registro visual; lo que da cuenta de cOmo estos grupos y
comunidades “narran sus pasados para si mismos y para Otros y otras que parecen estar
dispuestos a visitar esos pasados, a escuchar y mirar sus iconos y rastros, a preguntar e indagar”
(Jelin 2015, 227).

Esta continuidad del pasado no seria posible sin un proceso de registro, que es
generalmente sobre un soporte visual, el cual mantiene la memoria activa y circulando como
testimonio del pasado individual o colectivo. Esta circulacién es posible, gracias a las imagenes
que fungen de vehiculo de esa “facultad de la memoria, esencial para el individuo en todos los
momentos de su vida”, y que “tiene un papel de importancia mayor en la vida social” (Candau
2002, 5). De alli que el proceso de registro y trasmision hace posible acudir a la memoria,

revisarla, criticarla, ponerla en duda, repensarla, e incluso reconstruirla (Aprea 2012).
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Esa es la base social sobre la cual, los registros hechos en soportes audiovisuales acerca
del conflicto, la invasion y destruccion de territorios y ecosistemas, la protesta y la represion a
lo largo de la lucha socioambiental de comunidades como Intag; se convierten en dispositivos
de denuncia que buscan la restitucion del territorio, los recursos y la libertad arrebatados. A la
vez, estas imagenes se incorporan en la memoria colectiva de las comunidades que luchan y
resisten (Jelin 2015-2020).

5.1 Una mirada a la lucha socioambiental de Intag

Intag es una zona ubicada en el canton Cotacachi, provincia de Imbabura en el
noroccidente de Ecuador; jurisdiccionalmente estd conformada por tres subzonas: la region
andina compuesta por 43 comunas, la zona urbana, y la zona de Intag con 72 comunas.

La region de Intag se distingue por su clima subtropical, el cual es resultado de las
variaciones de altitud en la zona. Esta area esta cubierta por bosques montanos bajos y altos y
el bosque de los Andes del norte. Sus habitantes se dedican principalmente a actividades como
la ganaderia a pequefa escala y la agricultura extensiva, cultivando productos como cafia de
azucar, café, fréjol, naranjilla, platano, yuca y citricos. En 2006, gracias a su rica biodiversidad
de especies de aves, Intag fue reconocida como Area de Importancia para la Observacion de
Aves por la organizacién Bird Life (Bermidez 2021).

Las primeras exploraciones mineras en Intag se hicieron entre el afio 1980 y 1985, con
la autorizacién de la Direccién General de Minas y Petréleos del Ecuador, tras la cual se
empezaron a evidenciar los primeros impactos sociales y ambientales, que despertaron el
rechazo de la comunidad. Las reformas realizadas a la Ley de Mineria en el marco del Consenso
de Washington, impulsaron los intereses de los mercados internacionales en los recursos
minerales del pais, debido a las ventajas econdmicas, politicas y fiscales que suponian para la
inversion directa en el sector minero, abriendo el camino a la exploracion minera a gran escala
en Ecuador con la llegada de la empresa japonesa Bishimetal Exploration en 1993 (Sacher
2018, 12), que inicio sus exploraciones de cobre en la zona de Intag durante los primeros afios
de la década.

Por su cuenta, la Agencia de Cooperacion Internacional Japonesa (JICA) también inicio
sus estudios de impacto ambiental (EIA) en las parroquias de Junin y Cuellaje para evaluar la
factibilidad de la extraccion a gran escala de cobre (Cu) a cielo abierto (Chopard y Sacher 2017,
7). En el primer estudio se concluyo que una explotacion minera en esa zona implicaba la
expropiacion de tierras a 100 familias de las comunidades de Junin, Barcelona, El Pelado y
parte de La Libertad (JICA 1996 citado en Chopard y Sacher 2017, 11).
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Tras varias exploraciones realizadas entre 1991 y 1997 y los sucesivos conflictos con la
comunidad, motivados ademas por la aparicion de los primeros signos de contaminacion en las
fuentes de agua de la zona, la empresa fue finalmente expulsada el 5 de mayo de 1998. En ese
mismo afio, las comunidades de la zona de Intag iniciaron un proceso de adquisicion de predios
para la conservacion que resulté en la creacion de la Reserva Comunitaria de Junin, la cual
forma parte del Corredor Bioldgico Tumbes-Magdalena-Chocé y los Andes Tropicales,
catalogada como un punto caliente de biodiversidad (Conservation International 2018).

En el afio 2000 se puso en marcha el proyecto de ecoturismo para el desarrollo
comunitario de Junin, que ain cuenta con una afluencia importante de turistas. En ese mismo
afio se inici6 un proyecto de emprendimientos comunitarios de productos agricolas y
artesanales como una forma de generar y potenciar la economia y contrarrestar las ofertas de
“desarrollo” del extractivismo minero.

En 2002 se creo la Coordinacion de Mujeres de Intag, una forma local de organizacién
de productoras campesinas, recuperacion y valoracion de saberes como parte de un proceso de
fortalecimiento comunitario para hacer frente a la escalada minera en sus territorios. A la vez,
el Gobierno Autonomo Descentralizado de Cotacachi creaba una ordenanza municipal con la
que se buscaba proteger a los territorios de Intag de los intereses mega mineros'® bajo la figura
de ‘canton ecoldgico’ (Bermudez 2021).

En el afio 2004, arribé al pais la empresa canadiense Ascendant Copper y obtuvo varias
concesiones, entre ellas la de Llurimagua. Este proceso no estuvo exento de confrontaciones y
en 2006 la entidad contrato a paramilitares para su resguardo (Sacher 2018, 13).
Posteriormente, los conflictos generados por las actividades de ENAMI-CODELCO incluyeron
acoso, intimidacion y persecucion. Un factor que agravo la agresiva intromision de las
compariias mineras en Intag fue la institucionalidad creada por el gobierno de Rafael Correa
(Sacher 2018, 14), que propicié la conformacién de alianzas bajo el amparo del mandato minero
con el cual se otorgaron nuevas concesiones a la empresa canadiense Ascendant Copper Mesa,
que obtuvo los permisos para exploracion e ingreso violentamente al territorio con varios
paramilitares, hecho que ocasion0 varios enfrentamientos con la comunidad, que también

expulsé a esta empresa de su territorio.

10 Megamineria es la denominacion que se da a las actividades extractivas de recursos minerales a gran
escala que implica la conformacion un marco legal e institucional, y la entrada masiva de capitales para la
exploracion, extraccion y exportacion de estos minerales, cuyos costos operativos y socioambientales son de
proporciones gigantescas, por lo tanto incuantificables (Sacher 2017).
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A la par de estos sucesos conflictivos, se desarrollaban otras acciones de protesta
politica en la Asamblea Nacional Ambiental, dando méas fuerza a la resistencia que las
comunidades de Intag ejercian en esos momentos. Las condiciones de presion generadas por
los movimientos sociales llevaron a la Asamblea Nacional Constituyente a declarar una
amnistia para 300 dirigentes criminalizados por defender sus territorios, y a expedir el Mandato
Minero en abril de 2008, conforme con el cual quedaban sin efecto todas las concesiones
mineras otorgadas a empresas privadas desde el afio 2000 hasta entonces (Latorre y Herrera,
2013: 137).

En 2010 se cred la Empresa Nacional Minera del Ecuador por sus siglas ENAMI-EP,
gue entrega las concesiones, esta vez a la empresa estatal minera chilena CODELCO.

El 10 de abril de 2014, se detuvo al lider local, Javier Ramirez, acusado de sabotaje y
terrorismo por presuntamente cerrar el paso a los técnicos de ENAMI que se dirigian a la
parroquia Junin, hecho que se asocié con la negativa del dirigente a promover el proyecto
minero. Tras su apresamiento la comunidad de Junin se convoc6 en multiples actos publicos
para exigir la libertad de Javier.

El 8 de mayo de 2014, alrededor de 200 policias ingresaron a la parroquia Junin, para
resguardar las tareas de exploracion de los técnicos de la Empresa Nacional Minera (ENAMI-
EP), con las que se esperaba constatar la existencia de yacimientos de cobre. Esto suscitd
nuevamente el rechazo de la comunidad. En el afio 2014 se realizaron varias acciones legales
y administrativas, por parte de las comunidades de Intag, recursos que fueron rechazados o
suspendidos; pese a haberse comprobado los incumplimientos del Estudio de Impacto
Ambiental. En el 2018 se iniciaron las fases de exploracién por parte de la compafiia chilena
CODELCO en la parroquia de Junin.

En el transcurso del 2020, en medio de la pandemia del covid-19, se interpuso una
Accién de Medidas Cautelares solicitando el respeto a los derechos de la Naturaleza. Las
organizaciones opuestas al proyecto minero obtuvieron un fallo favorable inicialmente; no
obstante, este fue revertido en segunda instancia debido a errores procesales identificados por
la Corte. Adicionalmente, en febrero de ese afio, lideres comunitarios de Intag participaron en
la actualizacion del Plan de Ordenamiento Territorial, donde reafirmaron su oposicién a la
mineria metalica en su region. En el marco de esta actualizacion, también se propuso designar
la Reserva Ecoldgica Comunitaria como zona de amortiguamiento para el area protegida de
Cotacachi Cayapas (Intag 2021).

Hasta 2022, el 70 % del territorio llegd a estar concesionado. Las organizaciones locales

se mantenian levantadas en resistencia al ingreso de la empresa minera, con acciones como


https://www.elcomercio.com/negocios/mineria-Ecuador-Intag-violencia-cobre_0_1120088127
https://www.elcomercio.com/negocios/mineria-Ecuador-Intag-violencia-cobre_0_1120088127
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plantones, acciones de proteccion en contra del proyecto minero. El principal argumento para
impedir el desarrollo de estos proyectos mineros ha sido la proteccion de la importante
biodiversidad de la zona. Se ha redescubierto tres especies de ranas que se creia extinguidas, la
Arequino Sequino, cominmente conocida como Arlequin Hocicudo. Ademas de la Atelopus
longirostris y la Ectopoglossus confusus, estas especies de anfibios se encuentran en peligro de

extincion y son parte de la gran diversidad bioldgica y ecoldgica de la zona (Bermudez 2021).

5.2 Ladenuncia de la represion: hacer memoria como mecanismo de reparacion

Para Ana Maria Ramos (2018), la memoria da sentido de pertenencia a quienes han
experimentado situaciones de violencia sobre sus cuerpos y sus vidas, y les ayuda a construir
un vinculo y un horizonte politico de lucha. La memoria congrega las experiencias en una
imagen comun que los identifique a la comunidad en el presente: “[e]l hecho de que estas
capacidades le sean intrinsecas tiene que ver con su potencial social para estirar, retorcer,
colorear, diferenciar y convertir en imagenes consistentes y reconocibles de las experiencias
pasadas y presentes” (Ramos 2018, 51).

Entre las principales afectaciones que han ocasionado los intentos de establecer los
proyectos de mineria a gran escala en la zona de Intag, ademas de la expropiacion de tierras
campesinas, la contaminacion de fuentes hidricas, la sequia de una de las cascadas Gemelas, la
erosion del suelo, deforestacion, conflictos y rupturas familiares (Bermudez 2021); se incluye
la fragmentacion del tejido comunitario derivada de una manipulacion del imaginario de la vida
rural y campesina por medio del discurso del desarrollo. “Estas fracturas sociales de las
relaciones ser humano-naturaleza resultan de la destruccion de las bases materiales para la
reproduccion de la vida en comunidad, y por la redefinicion de la jerarquia social al interior de
la misma” (Sacher y Acosta 2012, 80).

Gudynas (2014) relaciona esta dimension social del impacto del extractivismo, con un
juego de exhibiciones y ocultamientos, que solo pone a la luz lo que desde la productividad
capitalista se consideran aspectos positivos, como son: la generacion de unas regalias, que casi
nunca llegan a las comunidades, y la oferta de empleos, aunque estos sean temporales,
precarizados y riesgosos. Mientras, se ocultan las violencias sociales y ambientales
estructurales que hay detras, como lo ha hecho el gobierno ecuatoriano con comunicados
oficiales como éste: “En Ecuador impulsamos el desarrollo de una mineria responsable con la
naturaleza, ambientalmente sostenible, econdmicamente rentable y socialmente justa. Es decir,
en la actualidad ya no son trasnacionales las que ingresan a los territorios, sino, el propio Estado

y sus empresas” (EC 2018).
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El discurso funciona como instrumento esencial para penetrar el territorio, con el uso
de promesas desarrollistas insostenibles en términos politicos, sociales y ambientales
(Montenegro 2014). En Intag, como sucede en todos los procesos y proyectos de extraccion de
recursos a gran escala, el discurso estatal oculta una serie de violencias, de las que se ha
culpadoa la resistencia que ha sostenido la comunidad (Sacher 2017). Asi se construye sobre la
comunidad afectada, la imagen de sujetos insubordinados que infringen la ley, imagen bajo la
cual se velan las propias infracciones.

Por su parte, con el apoyo de cineastas, organizaciones de derechos humanos,
investigadores sociales y ambientales entre otros; las comunidades de Intag que decidieron
resistir a la megamineria se dedicaron a documentar y registrar visualmente esas violencias,
muchas veces de manera empirica, como una forma de visibilizacion y construccion de una
linea de memoria de su proceso de lucha. Estos registros funcionan en el sentido de Candau
(2002) como “protesis de la memoria”, que les permiten mantener vivas sus practicas y sentidos
de existencia alrededor del territorio. Esa permanencia tiene repercusiones simbolicas y
semanticas en las relaciones comunitarias y en la memoria de las generaciones mas jovenes
mediante diferentes representaciones, con lo que a la vez “crean imagenes del futuro”.

Estos registros tienen la denuncia en su base con la visibilizacion de eventos violentos
que vulneraron sus derechos, como la paramilitarizacion de la localidad de Junin en 2006 por
parte de la empresa Ascendant Copper Mesa, cuyos sucesos y enfrentamientos fueron captados
tanto en fotografia como en video por comuneros y activistas ambientales presentes en la zona,
y se han convertido en insumos para la documentacion de la violencia del extractivismo
megaminero en distintas publicaciones de portales digitales periodisticos y espacios de
investigacién ambiental, que hoy sirven como soporte para la memoria de sus luchas
comunitarias de resistencia.

La Figura 2 corresponde a un articulo periodistico del diario local de Intag, en el cual
se hace una reconstruccion de los hechos y se responsabiliza a los paramilitares contratados por
la empresa como lo corrobora el titular: “Paramilitares provocan violencia en Junin”. También
se observa la fotografia de un nifio afectado por una de las bombas lacrimdgenas denodadas.
Estas imagenes hacen parte de otro tipo de archivos construidos desde la borradura porque
narran la version de la comunidad, y que no fue recogida por los medios de comunicacién
nacionales. Archivos que son integradas al proceso de construccion de unas memorias
involuntarias, en el sentido en que no han sido consensuadas con las instituciones hegemonicas
Y evocan sucesos y experiencias que se mantienen como un continuo en el tiempo, al mostrar

el despojo y la violencia que estan detras de las luchas socioambientales (Crespo 2018).
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Figura 2. Conflcito entre la comunidad de Intag y la minera Ascendat. José Rivera 2006.
Fuente: Diario Intag.
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Figura 3. Oposicion a la mineria en El Paraiso-Intag. Figura 4. Reporte de derrota de empresa minera
Fuente: Diario Intag (2012).

Sin embargo, estos hechos fueron distorsionados y utilizados por el Estado, con la
narrativa de un supuesto apoyo a la comunidad, para justificar el sitiamiento policial de 2014,
como una medida de proteccidn a los ciudadanos y funcionarios de la Empresa Nacional
Minera. Asi los presentaron en su cuenta de tuittwer: “La Enami no pretende ingresar a la fuerza
a ninguna parte. Si proteger a ciudadanos, técnicos con derechos y familias, de agresiones que
han sucedido” (@ENAMIEP).
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En dias posteriores, en el sitio web de la Policia Nacional, se publicaron varias
fotografias borrosas (Figura 4), en las que se observa a miembros de esta institucién realizando
tareas de trabajo comunitario en la zona de Intag, para aparentemente rehabilitar algunos

espacios comunes afectados por las lluvias durante la temporada invernal.
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Figura 5. Fotografias publicadas por la Policia Nacional: "labor positiva durante el sitiamiento de Intag”,
2014.

Fuente: Pagina oficial de la Policia Nacional.

Ni en el titular de la publicacién: “Positiva labor de servidores policiales en zona
minera de Intag ”, como tampoco en el texto del comunicado se menciona el motivo principal
de la presencia policial en la zona, con lo que se busco exponer de manera positiva el actuar

estatal:

La presencia policial en la zona de Intag, cantdn Cotacachi, brinda seguridad al equipo técnico
de ENAMI-EP y apoya las labores comunitarias y de solidaridad con los habitantes de las
comunidades, que resultaron afectadas por las fuertes lluvias precipitadas en el sector.

Al mando del Coronel Byron Chéavez Vargas, Comandante de Policia de la Subzona de
Imbabura, un grupo de policias fue desplazado a la zona minera, con el fin de apoyar la labor
de los técnicos y pobladores de las comunidades aledafias al proyecto Llurimagua. Aqui los
agentes trabajaron junto a las poblaciones de Garcia Moreno, particularmente de Chontal Bajo,
en donde las lluvias causaron graves dafios a sus viviendas y centros educativos (Policia
Nacional, 2014).

La publicacion omite los altercados presentados con los comuneros, debidos a su

inconformidad por el uso de contingente estatal (funcionarios del Ministerio de Ambiente y
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policias) usado para precautelar los intereses de una empresa extranjera, invisibilizando la
verdadera razon de su presencia: defender el desarrollo del proyecto minero.

Este tipo de manipulaciones discursivas y simbdlicas ocultan la ejecucion de actividades
no consentidas por la comunidad (conforme lo establece la Constitucién del Ecuador) y el
riesgo de un posible desalojo de sus territorios en caso de encontrarlos rentables tras la
exploracion; asi como el rechazo de la comunidad ante la presencia estatal en el territorio.

Es ante estos ocultamientos de sucesos violentos y la manipulacion discursiva por parte del
Estado, que quienes ejercen la resistencia comunitaria buscan registrar cada hecho y publicarlo
como una forma de denuncia de un inminente despojo. A la vez, evidencian lo que consideran un
ataque directo a sus vidas, debido a que: “[s]i bien muchas areas concesionadas no se vuelven sitios
de exploracion y menos aln de explotacion, las consecuencias para los habitantes de los territorios
son inmediatas: el simple hecho de saber que las empresas mineras puedan ejercer en cualquier
momento sus derechos de ocupacion es una forma de desposesion” (Sacher 2017).

Con la intencion de visibilizar los sucesos ocultados y desenmascarar la supuesta labor
altruista de las instituciones que intervinieron en este sitiamiento, la imagen de la figura 3
publicada en el portal digital ELPEZCUEZO junto con un boletin de prensa de la organizacién
Defensa y Conservacién Ecoldgica de Intag (DECOIN), muestra una perspectiva diferente de
los hechos. En la fotografia se observa a un grupo de policias con un equipamiento poco
adecuado para la realizacion de un trabajo de servicio comunitario, por el contrario, la imagen

de los policias y los comuneros confrontados connota tension y desacuerdo entre ambos grupos.

B

€ Y
Figura 6. Violencia policial durante el sitiamiento en Intag. 2014.
Fuente: ELPEZCUEZO

El enfrentamiento comenzo, segun testigos, cuando el gobernador y otras autoridades intentaron
pasar a la fuerza por el control comunitario e ir a Junin sin la autorizacion del presidente de la
comunidad o su cabildo, y sin haber llegado a consensos razonables con los comuneros, quienes
se oponen al proyecto minero a cielo abierto de cobre a gran escala JUNIN (hoy Llurimagua)
desde 1995. La razon de semejante movilizacién, segun el propio gobernador, era para pasar
unos 3-4 dias tomando muestras de agua y suelo para elaborar el Estudio de Impacto Ambiental
para iniciar la exploracion del yacimiento de Junin. Y, como si fuera poca cosa contar con la
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seguridad de cerca de cientos de policias, los invasores también hicieron uso de maquinaria
pesada del Consejo Provincial de Imbabura y del gobierno Parroquial de Garcia Moreno...El
sitio del enfrentamiento fue precisamente donde hace siete afios y medio, paramilitares
contratados por la empresa canadiense Ascendant Copper cobardemente dispararon en contra
de comuneros indefensos. Aunqgue esta vez no hubo disparos, la cobardia se repitio, e incluy6
agresiones contra mujeres, hombres y dos menores de edad por la policia...Las acciones
irresponsables y desesperadas de la policia desencadenaron enfrentamientos cuando familiares
y amigos de Israel Pérez intentaron evitar que Israel sea golpeado... Ernesto Ramirez, hermano
del presidente de la comunidad de Junin, Javier Ramirez, igualmente fue brevemente detenido
y agredido. Todos fueron brevemente detenidos por la policia, pero por la accion y presion de
las y los campesinos, tuvieron que ser puestos en libertad. (DECOIN 2014)

Otro momento que marcé la memoria de la lucha de Intag fue el encarcelamiento del
lider comunitario y activista ambiental Javier Ramirez en 2014, imputado por el delito de
rebelion, por el que fue condenado a 10 meses de prision, desencadenando una serie de acciones
comunitarias de denuncia y reclamo de justicia; entre ellas plantones, presentacion de recursos
judiciales, actos de apoyo y la rememoracion constante de la imagen de Javier en pancartas y
afiches (ver Figura 7).

Al ser un episodio simbdlico de la lucha de Intag, se produjeron varios registros
visuales: fotografias, documentales comunitarios,*! que denunciaban el rol del Estado y algunos
actores politicos en la construccion de un falso relato de su lucha. Uno de los més significativos
registros de esta lucha consta en el documental Javier con | de Intag de Pocho Alvarez, en el

que se usaron algunas de las imagenes (fotografia y video) registradas por la propia comunidad.

Figura 7. Fotografia de acto de apoyo a Javier Ramirez. 2014.
Fuente: Plan V.

g portal http://libertad-javier-ramirez.blogspot.de/ recopila los registros visuales generados durante el
proceso de judicializaciéon de Javier Ramirez, a manera de una memoria de la verdad oculta detras de su
aprehension, es también un repositorio donde revisar las acciones de apoyo de las comunidades de Intag y diversas
organizaciones sociales que denunciaban a la empresa minera y al Estado y exigian su liberacion.


http://www.elcomercio.com/actualidad/javier-ramirez-campesino-antiminero-intag.html
http://libertad-javier-ramirez.blogspot.de/
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Convenio para ayudar

Comuneros
suspenden el
dialogo con
el Gobierno

Ayer se ratifics la prisién preventiva en con-
tra de Javier Ramirez, habitante de la comu-
nidad de Junin,

i acudionla 200 para sl s . i
trahajoem el marco del proweto ' No vames a g8 Sohan
minero Liurimagua. que s¢ in- declinar I3 violentado &5 uno de los lid:
tenta ejecutar en el ugac lucha por la todos los
¥ i . libertad de Javier | darechos de mi

Ramirez, quisn " defendido, su o un Bamads
€3 Un CAMPESING y o Un detencion es ilegal @ in- PALA eatprender &0 una sesie
e terrorista”, constitucional” “Fatr

wan e RAVCACMAN

i I
e desurieroa ol oo
) tenises sy b

o fue dgal”. ey no quies dhar dadsens.  “slto mivel” jeirs buscer el il
chones a b prens) 0 con o Goblerno y by Enaml, 1o

5
1 mataoa
0 B Casa Judicial e

o v il aaber o e G
Ca b, gerenic  Enphe dufucha dierds en prri »

Jurkdio dela Emmi acompand  Jomar Cevallos aleakde elec-  esto ya 0o serd posthle
Baber participado en fa agre- 3l fiscal ¢ Jiminezen el o de Cotacachl, fue uno de s #olibko Pérer, disigente del  urbam, ionerpeett alpasas can
siden ul persoral de b Enprss pedido para pedi que se oun. i doocpainmaados poe el dicts: Conscio de Desaerollu de [ntgg.  cicees salirizande 4 s Puncide
Nockeal Minera, Enamil, qee  tga b priskin preventiva S men. £ sonegra |a comisin de dijo que esto oo bos aeedrents judichl y 3l Goblerna, (ICG0)

Figura 8. Noticia: Plantdn exigiendo la liberacion de Javier Ramirez. Redaccién La Hora. 2014.
Fuente: Diario La Hora.

En todos estos registros los comuneros denuncian el actuar ilegal del Estado, la
criminalizacién de la lucha social, la transgresion de los derechos de Javier Ramirez, y las
tacticas del Estado y las empresas mineras para fragmentar a la comunidad y disolver su lucha.
“Frente a la criminalizacién de la protesta y de la resistencia, estas narrativas dotadas de
legitimidad constituyen también formas de blindaje por parte de estos movimientos ante las
denuncias de terrorismo y sabotaje” (Villareal 2018, 158).

Por eso, tras la detencion de Javier Ramirez y otras vulneraciones de derechos humanos,

en el documental de Alvarez (2015) se recuperd el testimonio de Javier:

Reclamar mis derechos, la ilegalidad de haberme acusado. No es justa la acusacion que ellos
me hicieron y cuando ellos me detuvieron, lo hicieron diciendo que tengo juicios de alimentos
y no me presentaban ninglin documento, les exigiamos que nos muestren la orden de detencion
pero ellos nos decian que ya estan escaneado, pero nunca pudimos verla en la computadora,
hasta que me subieron en el patrullero sin orden de detencion y me trajeron acé a Otavalo, parece
que en el viaje que hice recién se pusieron a elaborar la orden de detencién y como yo nunca he
estado en esos problemas, desconocia de qué me acusaban y lo que significaba ese delito. He
estado defendiendo la naturaleza y he participado en varias organizaciones y proyectos en contra
de la mineria y entonces ellos estaban bien claros en que yo tenia otra posicion y que no podian
convencerme. Yo tenia la gente que me apoyaba, cuando ya perdi mi libertad, ellos comenzaron
a buscar a otras personas para ponerlas de lideres que les apoyen, para que la gente tenga temor
y no represente una directiva en contra al proyecto minero. (entrevista a Javier Ramirez,
documental Alvarez).
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Estos registros documentales de la tension entre el poder y la resistencia aportan a la
deconstruccion de un imaginario social del desarrollo, pues contraponen las imagenes de
quienes defienden a la fuerza un “desarrollo sostenible” y de quienes denuncian su violencia.
Para Escobar (1996) la imposicién de un tipo de desarrollo favorable al capital y al Estado que
lo defiende, opera como materializador de realidades por medio del lenguaje, que busca
contrarrestar y apropiarse de la agencialidad de la comunidad que se resiste a una disrupcion
en sus dinamicas vitales. Por esto, una de las denuncias de las comunidades que se enfrentan al
poder extractivista, es la deslegitimacion de la lucha social mediante el uso de calificativos
degradantes que se incorporan en el discurso politico de los gobiernos para criminalizar la lucha

social:

los tirapiedras, lo mas triste, es que ni siquiera son ecuatorianos...a rechazar esta gente que con
nombres bonitos del derecho a la resistencia lo Gnico que buscan es imponer sus intereses de
grupo, sus intereses familiares, sus intereses individuales, atentando contra la propia
democracia, ademas los tirapiedras de siempre que se creen por encima del bien y del mal, que
usan la violencia, bloguean caminos, quisieron generar hechos de violencia y en seguida
impidieron la entrada de los técnicos de la ENAMI, la empresa nacional minera, que iban a
hacer el estudio de impacto ambiental, y como habian policias de la zona, en seguida los twitters:
militarizaron la zona, represion contra Intag, lo que siempre buscan, ellos piensan que mentir
es ser sabido. (Correa citado en Alvarez 2015, 21:33)

Estas representaciones desque se articulan desde el lenguaje, se impostan sobre la
imagen de las comunidades que resisten para quitarles legitimidad y debilitar su lucha ante la

opinién publica. Para Composto y Navarro (2012):

En esta estrategia juega un papel muy importante la formacién de una opinion publica que
perciba a los activistas como “potenciales amenazas” para el conjunto de la sociedad. Asi, en el
marco de los conflictos sociales en torno de la megamineria, los opositores son generalmente
identificados como fundamentalistas, subversivos, perturbadores del orden y/u opositores al
interés general, al progreso de la nacion y al bien comin. (Composto y Navarro 2012, 72)

La memoria que se pretende recoger y preservar con los registros de las comunidades
que luchan, favorece la conformacién de constelaciones de sentidos, como consecuencia de un
doble ejercicio de interpolacion y asimilacion de imagenes. Estas se intersecan en forma de
“percepciones renovadas de experiencias pasadas” que “permiten reconstruir las huellas de 1a
materialidad del signo, o sea las huellas de otros signos que le precedieron y que contindan
habitandolo”. Por ende, estas nuevas imagenes contribuyen a que los “grupos subalternizados,
puedan actuar sobre imagenes internalizadas y modificar las memorias disponibles” para
resinificarlas y, en consecuencia, habilitar espacios para la agencia (Rodriguez, San Martin y
Nahuelqui 2018, 112).
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Capitulo segundo

El cuerpo fotografiado como lugar de memoria en la lucha socioambiental

El cuerpo guarda su centralidad pero lo hace en calidad
de campo de batalla, en la lucha el cuerpo es uno mismo
y es poner el cuerpo, el arma para rebelarse.

(Heffes 2012, 5)

Hay una necesidad implicita de memoria en la busqueda de una identidad
latinoamericana, que de distintas maneras esta anclada a una serie de despojos, olvidos y luchas.
No en vano, los estudios realizados en las Gltimas décadas han introducido el cuerpo como
elemento central en la reconstruccion de la memoria, como ha sucedido con las memorias de
las dictaduras. Estos estudios acuden al registro fotografico para rastrear las huellas y sentidos
de existencia que se acumularon en las personas y comunidades que lucharon, para a partir de
ellas construir fondos comunes de recuerdos (Jelin 2015).

Entonces, es el cuerpo como lugar de existencia social el que guarda y reproduce la
memoria de las luchas a través de la mirada, de los recuerdos, de los lugares y las experiencias
que se convierten en huellas que se imprimen en la memoria colectiva que es activada con la
fotografia.

En contextos en los cuales lo que esta en el centro del conflicto es la vida misma;
documentar las luchas socioambientales sobre un soporte que pueda ser revisado y visitado a
lo largo del tiempo, es una forma de impresidn que traspasa la materialidad del cuerpo o del
mismo registro fotogréafico, y se convierte en un testimonio que legitimay da existencia a estas
comunidades, sus formas de vida y de expresion cultural en la memoria social. Es por esto que
sus historias necesitan de las imagenes para ser contadas, porque como afirma Jorge Bonilla
Vélez (2018), no es posible dar cuenta de un pasado, historia, 0 memoria, previas a las

imagenes, y esto solo pueden hacerse con imagenes.



48

1. La fotografia como detonante de memoria

1.1 Fotografia ¢qué es lo que existe entre la imagen y el texto?

La imagen [...] es un juego complejo de

relaciones entre lo visible y lo invisible, lo visible y la
palabra, lo dicho y lo no dicho. No es la simple
reproduccion lo que ha estado delante del fotografo [...].
Es siempre una alteracion gue toma lugar en una cadena
de iméagenes que a su vez la altera. Y la voz no es la
manifestacion de lo invisible, opuesto a la forma visible
de la imagen. Ella misma esta atrapada en el proceso de
construccion de la imagen.

(Ranciére 2011, 94)

Para Roland Barthes (1986), la fotografia es un centelleo de la realidad de la cual es
referente, lo que la convierte en su huella, es decir; el rastro visible de lo que fue en un momento
pasado. Aungue, esta apreciacion de la fotografia ha sido cuestionada por otros estudiosos como
Eliseo Veron (1997), quien niega que la fotografia en si misma tenga la capacidad de capturar
y contener el pasado de algo o alguien, sino que es el observador quien la hace existir o no en
su pasado desde la articulacion con su presente.

Philippe Dubois (1990-2008) estableci6 una diferencia entre la fotografia y lo
fotogréafico, este ultimo como un dispositivo que actia desde el lugar cultural, politico e
ideoldgico en donde se produce una fotografia. En este sentido, lo que la fotografia tiene de
index, impresién de la realidad o huella; serian los signos que en ella aparecen y pueden ser
leidos dentro de un contexto particular de significacion, el cual va a sefialar algo sobre el
referente (objeto fotografiado). Sin embargo, el mensaje que contiene siempre va a depender
de un conjunto de sentidos previamente producidos en un marco cultural.

Mientras que para Barthes (1986) la fotografia es un mensaje en si misma, y por lo tanto,
no puede existir en independencia de una fuente emisora y de un receptor; porque el ejercicio
de “capturar la realidad” implica siempre una reduccion del objeto observado que es convertido
en imagen al pasar por una perspectiva (la del fotografo). Este proceso afecta la proporcién y
las condiciones naturales y artificiales de produccion de la fotografia, en las que intervienen la
percepcion del color y otras caracteristicas del objeto. Entonces, segun Barthes, la imagen
obtenida no corresponde a la realidad, pero es el analogon perfecto de esa realidad y
“precisamente esta perfeccion analdgica es lo que define la fotografia delante del sentido

comun” (11).
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El mensaje transmitido por la fotografia no tiene codigo propio, sino que es un
continium, un mensaje nunca acabado que abre constantemente la posibilidad de nuevas
lecturas conforme los con-textos desde los que es producido e interpretado y son éstos los que
le otorgan una significacion. A esta relacion entre imagen—texto, Barthes la ejemplifica con una
fotografia de 1951 difundida por la prensa estadounidense, la cual muestra la conversacion del
senador Millard Tydings con el lider comunista Earl Browder y en la que advierte la
connotacién que el texto inserta en la imagen, como una manera sutil (por lo inadvertida) de
transformar su significado: “ la significacion no es posible sino en la medida en que hay una
reserva de signos, un esbozo de cddigo; en esta foto, la significacion es la actitud de
conversacion de los dos personajes; es evidente que esta actitud no pasa a convertirse en un
signo sino para una determinada sociedad, es decir desde el punto de vista de unos determinados
valores” (17).

De alli que la fotografia a mas de ser un producto y un medio es también una estructura,
que se relaciona con otra que es el texto (titular, pie, cuerpo del articulo, nota de prensa etc.), y
ambas concurren para articular un mensaje, aun cuando cada una es capaz de preservar su
independencia seméantica (Barthes 1986).

Esa cualidad analdgica de la fotografia hace que su descripcion literal sea una tarea
imposible, pues al intentarlo se recurre siempre a una segunda estructura comunicativa, el texto,
es decir hay un mensaje denotado: caracteristicas que le son atribuidas a la imagen a través del
lenguaje como conjunto de signos con un significado, el cual se refiere a una idea o concepto
que representa o evoca los elementos linguisticos y un significante: que es el componente
material o casi material del signo linguistico, que tiene la funcién de apuntar hacia
el significado. Asi, en la fotografia, el mensaje denotado es analégico en su totalidad, es decir,
no tiene unidades significantes propias (Barthes 1986).

Por el contrario, el mensaje connotado incluye un plano de expresion y un plano de
contenido, con significantes y significados que deben descifrarse para comprender el sentido
secundario del mensaje fotografico propiamente dicho. Estos factores de connotacion abarcan
la motivacién del fotdgrafo o del medio de comunicacion, y pasan por todo el proceso de
produccién en el que intervienen en un primer nivel; el trucaje, la pose y la manipulacion de
los objetos y la realidad, la fotogenia, el esteticismo y la semantica.

La connotacion, es decir la imposicion de un sentido, se va construyendo en cada una
de las etapas de produccion de la fotografia: seleccion, tratamiento técnico, encuadre,
compaginacién, edicion; en cada una de ellas se incorpora un elemento signico a su

codificacion.


https://es.wikipedia.org/wiki/Significado
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Considerando esto, las fotografias, especialmente las de circulacion amplia 0 masiva
como las de prensa y la des uso politico como las de las luchas sociales, siempre van a ser leidas
desde su con-texto, esto es, desde las circunstancias en que fueron tomadas y el texto con que
fueron publicadas. De esta forma, segun Barthes su interpretacion se hace en dos niveles: el
fotografico, a partir de todos los signos que componen la estructura de la fotografia: lineas,
superficies y tonos, y dentro de éstas; la luz, el plano, el encuadre, el color, la perspectiva, etc;
y el linguistico, es decir, a partir de la interpretacion del texto (conjunto de palabras), que la
acomparian y que es usado para connotarla.

Ademas, la fotografia cumple con dos funciones. En primer lugar, la de anclaje, que le
aporta el sentido a la imagen, dado que la imagen es polisémica. Este sentido es reconstruido
al observar la fotografia, a partir de factores individuales (lo que evoca o recuerda a cada
observador), sociales (el significado que le es atribuido dentro de una sociedad) y culturales (la
relevancia que tiene conforme los cédigos y préacticas de una cultura en particular). En segundo
lugar, cumple la funcién de relevo, en la cual imagen y texto se complementan y crean un solo
significado.

Barthes, sin embargo y a pesar de hacer evidente la relacion de la fotografia con el texto,
hace una distincion muy importante sobre su lectura como parte de una misma unidad
semantica, es decir, cuando el texto acompafia a la fotografia para describirlo o inducir su
interpretacion. Apunta a que en ocasiones el texto va mas alld de explicitar connotaciones
presentes en la imagen, le afiade significados; relacionando eventos, imagenes o textos
producidos previa, paralela o posteriormente a la fotografia, en sus palabras: “pero también a
menudo, el texto produce (inventa) un significado enteramente nuevo que, en cierto modo,
resulta proyectado de manera retroactiva sobre la imagen, hasta el punto de parecer denotado
por ella” (Barthes 1986, 23). Por esta razon plante6 que el autor de un texto — y con texto se
referia también a la fotografia— es el primero, pero no el tnico autor de su obra: “Hoy en dia
sabemos que un texto no esta constituido por una fila de palabras, de las que se desprende un
unico sentido, teoldgico, en cierto modo (pues seria el mensaje del Autor-Dios), sino por un
espacio de multiples dimensiones en el que se concuerdan y se contrastan diversas escrituras,
ninguna de las cuales es la original” (Barthes 1968,4).

Dubois (2006) coincide con Barthes en que la fotografia no tiene significacion por si
misma, sino que esta se construye en la relacion fisica con su referente (cuando surge como su
proyeccion en un soporte visual). En un primer momento aparece como indice, después su
permanencia y repeticion la convierten en icono, y solo tras una serie de mecanismos sociales

de impregnacion de sentidos llega a ser un simbolo.
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Entonces, ya que la fotografia es un signo que precisa un interlocutor (fotografo u
observador) para completar su existencia, es su transformacion simbdlica entre indice e icono
a través de su replicacion, lo que sustituye el carécter linguistico frio al que estaria condenada
la fotografia sin el movimiento y vitalidad significativa que ya adquiere con la observacion,
pero que hoy ademas se expande con la posibilidad de gestionar su difusion y los con-textos en
los que aparece publicada.

Esto explica que la digitalidad haya estrechado ain mas la relacion entre texto y
fotografia, pues con la produccion y difusién masiva, la fotografia se ha desapegado también
de la pretension —en su mayoria heredada de algunas disciplinas sociales— de ser reflejo fiel
de la realidad, para darle més protagonismo al acto fotografico en si, y a su capacidad de contar
0 hacer hablar a las voces (textos) que hay detras de las fotografias. Con ello, dan cuenta de la
diversidad de lugares de existencia social de los sujetos-cuerpos que aparecen fotografiados.

Bonilla Vélez (2018) menciona la capacidad que le dan los textos a las imagenes del
conflicto para traspasar la reaccion sensible de la condena a la violencia en la opinion publica
y para denunciar a sus causantes. Asi se da un reconocimiento a la vida de quienes han
permanecido ocultos detras de los discursos que instauran los medios de comunicacion sobre
las victimas del conflicto que aparecen como sujetos sin nombre (campesinos).

Esa idea también fue abordada por Judith Butler (2010), para quien disponer de una
imagen con rostros, tener acceso a los nombres o acceder a un relato testimonial de la violencia,
nos permite ser conscientes de las vidas amenazadas o destruidas en un conflicto, reconocer
esas vidas como valiosas y desprendernos de nuestras propias lecturas y juicios que “estan
sumamente regulados por los regimenes de poder y, a veces, sometidos a censura explicita
(Buttler 2010, 115).

Por lo que, las imagenes necesitan cada vez mas del texto para explicar los hechos y
contextualizar lo que ocurre dentro y fuera de ellas. Estos textos contribuyen a canalizar la
agencia politica que estas comunidades movilizan con la publicacion de estas fotografias y sus
signos porque: “Nos dicen una vez mas: esta es la realidad que ustedes no saben ver; pero
también; esta es la realidad que ustedes no quieren ver”, “la participacion de los gestos de la
revuelta en el proceso de exhibicion de los signos™ (Ranciere 2010, 34). En ese sentido, el texto
aparece ahi para acusar al espectador de su incapacidad para ver el conflicto que esta en las
imagenes.

La realidad que acusan las fotografias de la lucha socioambiental con sus textos es la
violencia de un sistema econdémico productivo que se muestra a si mismo como horizonte

social. La interlocucién entre imagen y texto que tiene lugar en la construccion del significado
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de la fotografia de la lucha socioambiental a lo largo del acto fotografico es siempre la denuncia
del despojo y el rechazo a una forma impuesta de vida. Los textos de estas imagenes connotan
una violencia estructural que es anterior a la violencia que denota el suceso de represiéon o
enfrentamiento retratado y sus simbolos. Estos textos dan cuenta de una violencia que se origina
en un sistema de relaciones econdémicas y sociales que se materializa en el acto concreto que la
fotografia captura y que se extiende a través del tiempo y de las vidas de las comunidades que
luchan.

Con los textos que se agregan a las fotografias producidas y publicadas por las
comunidades en resistencia, las imagenes se convierten en indice de una realidad que existe
detrds y mas alla de la imagen y que generalmente pasa inadvertida. Esta realidad es develada
con la puesta en marcha del acto fotogréafico que inicia con el proceso de produccion, cuando
se registran los atropellos y violaciones ambientales y sociales a las que se enfrentan las
comunidades, y se sefiala al Estado y las empresas como los agresores y disruptores de la
armonia social. De esa manera, las fotografias junto con los textos producidos y divulgados por
estas comunidades muestran como ingresan abruptamente a sus territorios, haciendo uso de
todo un aparataje del poder: policia y ejércitos armados, funcionarios publicos con resguardo
policial y en vehiculos blindados (fotografia como index).

Con estos textos se resinifican los signos que han sido el “codigo dominante” en la
visualidad del conflicto propuesta “por los perpetradores, al ofrecerle al publico lector una
visibilidad opaca, un punto de vista centrado en los reportes de las fuentes oficiales” (Bonilla
Vélez 2018, 311). Por consiguiente, estas fotografias no solo introducen otros textos a imagenes
comunes en las zonas rurales, campesinas e indigenas de América Latina, como las del conflicto
social, sino que introducen también otra mirada, ya sea la de un profesional o la de un/a
comunero/a que ha decido registrar esta invasion como un acto de lucha y resistencia.

Estos textos construyen y revelan significados nuevos y marginales de los signos del
desarrollo (grandes proyectos mineros y petroleros, etc.) y los impregnan en la fotografia una
y otra vez, en cada publicacion en la que este tipo de iméagenes circulan por distintas partes del
mundo, evidenciando siempre la misma confrontacion con el poder. Pero estos textos no son
sobrepuestos arbitrariamente a la imagen, se desprenden de una visualidad propia en la que se
originan este tipo de fotografias.

Asimismo, lo hacen las narrativas hegemanicas que se insertan con encuadres que hacen
hincapié en la pobreza, la escasez de medios necesarios para poder vivir conforme los

estandares del capitalismo o el retraso tecnol6gico de estas comunidades, mediante la fijacion
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de “la dicotomia campo-ciudad” que colocan a estos sujetos-cuerpos en las periferias del
desarrollo y de la visualidad. (Ludmila Da Silva, 2019).

Estos elementos con-textuales presentes en la fotografia como resultado de una serie de
procedimientos culturales y técnicos —acto fotografico— expresan relaciones implicitas entre
la agencia politica de los cuerpos-sujetos que resisten a las violencias del extractivismo y sus
procesos de memoria colectiva porque actian como imagenes dialécticas’?, que “impactan en
la memoria del hacer, en la memoria transmitida a través de las acciones. Dan lugar asi, a una
memoria performativa que incluye las précticas corporales de la vida cotidiana” (Connerton
1993 citado en Ramos 2018, 40), practicas que le dan sentido a la vida que se construye
comunitariamente en el territorio.

Estos textos también inscriben nuevos relatos en las imagenes, que desplazan el relato
del campesino subdesarrollado, para sustituirlo por el relato del sujeto politico que habla con
su propia voz de la destruccién del tejido comunitario, la desaparicion de la biodiversidad, la
contaminacion del suelo, el aire y los rios; la precarizacion de la vida que llega con el despojo
de la tierra y con ello de sus medios de sustento. Este es un sujeto que produce sus propias
imagenes y resignifica otras, creando una ruptura en el “relato monoldgico que apela al tiempo
lineal y vacio que se materializa en las narrativas creadas en torno a las imagenes de los
portadores de la civilizacion y el progreso” (Ramos 2018, 43). Las fotografias que producen
estas comunidades exponen y develan las huellas del despojo ocultas detras de esas narrativas
“que silenciaron las historias y memorias de los grupos subalternizados” (43).

Para Mariana Lorenzetti (2018, 6) estas imagenes son relatos silenciados y ovidos que

buscan hacerse visibles, pero también contarse a si mismos a través del proceso dialectico.

Conjuntamente con los relatos que los grupos disponen para hacer legibles sus imagenes se debe
indagar en los silencios, los secretos, los olvidos, en aquello que no es facilmente escenificable.
Porque contarse a si mismo y contarse para otros también conlleva vincular los relatos
disponibles y sus posibles construcciones visuales. No se trata pues de un mero ejercicio de
traduccion de las palabras a las iméagenes, o a la inversa, sino que, siguiendo a Walter Benjamin
(1989), entre las palabras y las imagenes existe una relacion dialéctica, una conexién
perturbadora donde la expresividad visual exige una restitucion de sentido a través de algin
relato, albergando al mismo tiempo la capacidad de ponerlo en cuestion.

2 para Benjamin “la imagen dialéctica es un relampago esférico, que atraviesa el horizonte entero de lo
pretérito”, porque circula constantemente de atras hacia adelante y de adelante hacia atrds como si el espacio
historico existente entre la mirada que origind la imagen y ésta que hoy la recibe fuese propiamente una esfera 'y
no una simple linea. La imagen dialéctica es, por consiguiente, un agente dinamizador que se enfrenta a una
convencién estatica de la historia, una apuesta por la infinita virtualidad significativa de la imagen, sin
imposiciones ni cierres, en la medida en que permanecen inconclusas, abiertas de par en par a cualquier nueva
lectura, y dispuestas a comunicar sentido a perpetuidad. (Luelmo 2007).
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Este tipo de iméagenes, le restituyen los sentidos a los signos de la lucha por la vida en
la escena fotogréafica, y dilucidan la oposicion: Estado-empresas y comunidad, incluso si ambos
no siempre aparecen en la imagen, como en la fotografia del nifio afectado por la bomba
lacrimdgena durante el ataque de los paramilitares a la comunidad de Junin (Figura 2); hay un
texto explicito o implicito que se superpone en la imagen para mostrar lo que no se ve en ella;
una lucha, que es posible interpretar porque los significados anclados a esos sujetos-cuerpos
que alli aparecen plantados, haciendo de barrera para impedir el paso de las empresas con sus
arsenales de policias y militares, se han convertido a través de sus maltiples repeticiones, en un

simbolo de la lucha socioambiental de estas comunidades.

2. Del asesinato a la inmortalizacion del cuerpo: la fotografia de prensa y el foto
documentalismo de la lucha socioambiental en la era digital

El clic del obturador guillotina el tiempo,

congela el gesto, fosiliza el cuerpo...Toda fotografia
constituye una promesa de eternidad, a costa de
descubrirnos a todos como futuros cadaveres: la imagen
cuando el cuerpo se desvanece.

(Fontcuberta 2012, 21)

En la Gltima década, la fotografia ha estado predominantemente determinada por unas
nuevas sensibilidades respecto del cuerpo y de las imagenes que de €l se producen y exhiben,
sensibilidades que a su vez han transformado los cddigos culturales y por ende los textos que
se construyen y adhieren a estas imagenes. La tecnologia ha tenido un rol principal en esta
construccion, pues el papel ha sido reemplazado como soporte de impresion por las pantallas.
Las iméagenes de los cuerpos que en ellas aparecen, ya no se limitan a mostrar el registro de un
hecho, ahora el cuerpo puede crearse y transformarse a través de una imagen digital en la que
se pueden modificar caracteristicas fisicas como la proporcion, la luz y el color; alterando asi
los significados que estas imagenes denotan y connotan.

Adrévol y Gémez (2012) atribuyen esta capacidad de la fotografia digital para crear y
modificar la imagen del cuerpo y los sentidos sociales sobre éste, a las caracteristicas virtuales
inherentes a este tipo de imagenes, que hacen que su produccion esté mediada por tecnologias
y plataformas de la informacion como las redes sociales, las cuales determinan nuevas formas
de sociabilidad. Estas plataformas han expandido la conectividad social y han reforzado el uso
de la fotografia como recurso de memoria social y colectiva. Ademas, han masificado el uso

de la fotografia y la constante exposicion del cuerpo. Esto se debe a que, con la digitalidad, “la
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imagen que ofrecemos sobre nosotros mismos, y especialmente la imagen corporal, pasa de ser
un reflejo de nosotros mismos a ser parte consustancial de como somos ante los demas”
(Adrévol y Gémez 2012, 185).

Dubois (1990) en su momento aludié a las caracteristicas extra-técnicas de la fotografia
(que sobrepasan la operatividad mecénica de la camara), al referirse al acto fotografico “como
el producto de una técnica y una accion [y como el] resultado de un procedimiento y una
habilidad”, y que por lo tanto la fotografia es “algo que no es posible concebir fuera de sus
circunstancias, fuera del juego que la anima” (18).

En la contemporaneidad, este juego dentro del cual la fotografia se materializa esta
condicionado en gran medida por los valores estéticos de la digitalidad y la virtualidad*® que
atraviesan la representacion visual de los cuerpos. Estos nuevos significados que adquiere el
cuerpo a través de las iméagenes digitales son transferidos en la mirada como fenémeno social
y finalmente se reproducen en la accion que crea esas fotografias (acto fotografico). Porque la
accion de fotografiar “no se limita al solo gesto de la produccion propiamente dicha de la
imagen (el gesto de la toma) sino que ademas incluye el acto de su recepcion y de su
contemplacion” (18).

Con la era digital, también se han incorporado otros elementos al acto fotografico y se
ha modificado asi la forma en que nos relacionamos con las imagenes que vemos, empezando
por la recepcién, que ya no se restringe a la accién personal de observar e interpretar una
fotografia; sino que esta observacion suscita un proceso de reproduccién mdltiple e infinita de
esa imagen.

Esta reconfiguracion del acto fotografico, posibilita que los movimientos sociales y
comunidades pasen de ser sujetos observados y fotografiados para observar-se y fotografiar-se,
la fotografia digital ha contribuido a la inscripcion de un régimen nuevo de la mirada sobre los
cuerpos, este régimen es activado con la hiper exposicién auto consentida del cuerpo y la
evanescencia de su imagen que muere y revive cada vez que es observada en una configuracion
distinta de la realidad (los medios virtuales) Adrévol y Gémez (2012).

Otro factor que intervine en esta reconfiguracion del acto fotogréafico es la permanencia
de la imagen en medio de la fugacidad de los sentidos simbolicos y sociales en los que se
origina. Al fotografiar, ya no se busca Unicamente registrar, documentar y/o rememorar un

suceso 0 momento unico e irrepetible; sino ademas mostrar lo que acontece a cada instante.

13 Virtualidad entendida como como una potencia, una tension y un devenir tanto en el plano offline
como en el online. Asi la existencia de los cuerpos traspasa el espacio fisico y temporal, en tanto que imagenes
“se han transformado en entes autdbnomos que estan y son en la red” (Pichel-Vazques 2019).
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Esto sucede como reflejo de la necesidad de hiperconectividad en una sociedad globalizada que
se comunica y existe en torno a las imagenes y asi fija sobre ellas un texto diferente y un nuevo
significado cada vez que se imprimen sobre una plataforma digital, afectando con esto la forma
en que la fotografia es contemplada y leida, y superponiendo sobre ella otras imagenes y textos
previos. Como bien lo describiera Fontcuberta (2012) la fotografia digital toma forma alrededor
de imagenes preexistentes, muchas de ellas de naturaleza analdgica.

Con la fotografia digital también se establecen nuevas légicas visuales y nuevas formas
de representar y de ver el cuerpo. Fontcuberta (2012) lo atribuye a lo que denomina un cambio
del contrato visual que conlleva una “imparable desmaterializacion”, ya que la digitalizacion
de la fotografia supuso una “desterritorializacion” de su lugar original de existencia: el papel;
y con ello su adherencia a nuevos mecanismos de trucaje. Dado que en la actualidad no basta
con la luminosidad que la cdmara capta de la realidad para después imprimirla, porque es
precisamente su inmaterialidad lo que constituye la esencia de la fotografia digital. EI retoque
y la transformacion de la imagen han suplido la necesidad de encontrar en ella la huella del
pasado, debido a la urgencia de producirlay editar su composicion y sus sentidos con la gestion
propia de su publicacién. Como también menciona “sistemas de sintesis digital fotorealista han
suplido la nocion de huella por un registro sin huella que se pierde en una espiral de
mutaciones” (Fontcuberta 2012, 9).

Sin embargo, también alude a una expansién de sus posibilidades narrativas derivadas
de ese proceso de mutacidn, esto no supone un detrimento de la fotografia en si. “La fotografia
digital, no obstante, nos traslada a un contexto temporal que privilegia la continuidad y en
consecuencia la dimension narrativa —no necesariamente empobreciendo la expresion
fotografica” (10).

Ademas, Ardévol y Gomez (2012) mencionan que con la fotografia digital los
movimientos sociales han explotado la construccion de sus narrativas de auto representacion
con las que revitalizan sus luchas. Esto es debido a la amplificacion que estas imagenes pueden
llegar a tener a través de nuevos “circuitos de distribucion”, que han transformado los usos y
sentidos de la fotografia. En las redes sociales, por ejemplo, estas imagenes atraviesan multiples
ediciones y resignificaciones. Es asi como tendria lugar dentro del acto fotogréafico, la
denotacidn retroyectada a la que se referia Barthes (1986), que resulta de un proceso de
adherencia de los textos que son agregados a la imagen durante su circulacion, hasta el punto
de suplantar su significado original. En este proceso la fotografia se vuelve polisémica por un
nuevo orden en el juego que la anima, en el que la realidad —de la que es huella— muere y

revive constantemente junto con sus autores.
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Esto podemos verlo con la republicacion de las fotografias de la paramilitarizacion de
Intag y el apresamiento y liberacion de Javier Ramirez. Aungue en 2006 estas imagenes fueron
desconocidas para la propia opinién pubica del pais, después de muchos afios han sido
retomadas por varios portales nacionales e internacionales como registros documentales de la
violencia con la que se instauran los proyectos extractivistas en América Latina. En la
actualidad contindan suscitando multiples reflexiones y analisis sociales sobre el uso estatal de
la violencia y el desarrollo del modelo extractivista mega minero en Ecuador,'* en algunos
casos incluso con mayor fuerza que en el momento en que estos hechos ocurrieron.

Con esa reapropiacion por parte de los sujetos-cuerpos que participan en la lucha social,
las superficies o soportes en los que su imagen es reproducida mediante la fotografia digital se
constituyen en nuevos territorios de existencia social. Sobre estos territorios no es necesario
disputarse su propiedad. En ellos, los cuerpos pueden desplazarse y tomar nuevas formas de
existencia, gracias a las posibilidades tanto de circulacion masiva, como de creacion de ese
espacio propio que ofrece el internet porque: “cada lugar en la red tiene sus especificidades
como espacio social y sirve para unas esferas de relacion u otras”. Este “espacio como concepto
relacional, fisico o virtual, estd siempre socialmente producido a partir de los objetos y de los
diferentes actores que los movilizan y les dan sentido” (Harvey 2006 citado en Ardévol y
Gbmez 2012).

Asi la produccién y circulacion de la fotografia digital con fines de denuncia y memoria
colectiva ha configurado plataformas de lucha social que contribuyen a la creacién de nuevos
sentidos sociales de las imagenes y de mensajes que habian sido vetados por quienes mantenian
el control de los medios de produccion y difusién. Por eso, la fotografia digital ha trastocado
los regimenes de visibilidad impuestos sobre el cuerpo como signo analdgico de una forma
Unica de ver el mundo.

Christian Leon (2014) se refiere a como la imagen analdgica contribuyd a mantener esa
estratificacion y exclusion social en la representacion del cuerpo: “Los cuerpos transformados
en signo analogico mutan en realidades equiparables entre si, sujetas a la geometria del plano
y a la divisibilidad del encuadre. De esta manera, las tecnologias de la imagen van a contribuir
a definir y jerarquizar a la poblacién a partir de los principios de tipificacién, comparabilidad

y equivalencia” (Leon 2014, 20).

14 Reportaje del diario digital Plan V “Intag, un conflicto legal de 30 afios que sigue sin resolucion”:
https://www.planv.com.ec/historias/plan-verde/intag-un-conflicto-legal-30-anos-que-sigue-sin-resolucion.
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La fotografia digital y sus posibilidades narrativas en cambio, es concebida por los
grupos sociales subalternizados como la detractora de las narrativas del poder y sus regimenes
visuales, y lo es, en gran medida debido a su accesibilidad en términos de produccion técnica.
Actualmente desempefia un rol muy importante como herramienta de denuncia y memoria de
la lucha social, porque permite registrar y narrar la tension entre los movimientos sociales y los
representantes del poder de manera inmediata. En el caso de la lucha socioambiental ha
posibilitado la creacion de registros propios de los sujetos-cuerpos que luchan por defender el
territorio y la vida.

El acto fotografico en el que se originan estos registros es en si mismo un acto de
resistencia al poder y a la usurpacién de un espacio que no sélo es fisico, sino también
simbdlico. Las plataformas digitales que son gestionadas por las propias comunidades para
documentar su lucha, “son espacios concebidos para cuidar y sostener la vida, practicas
sensibles que a través de la documentacién fotografica muestran otras dinamicas y con ello
otras logicas que las de la primera linea, objeto predilecto de los convencionales relatos
mediaticos” (Schlenker 2022, 208).

Para comunidades como Intag, este espacio se construye alrededor de sus précticas y
relaciones cotidianas y vitales dentro del territorio, las que originan “un conjunto de simbolos
que cobran significado en la medida en que han dejado la huella de sus experiencias en él, como
individuos o como colectivo”, y en donde “proyecta la imagen del grupo, que se incorpora en
su identidad y en sus recuerdos” (Gonzalez 2007, 140). Y la disputa de ese espacio que
confronta a la comunidad con las fuerzas coercitivas del poder se hace a partir del cuerpo, como
lo menciona (Schlenker 2022, 208):

No es el control de un espacio determinado el que motiva la protesta social, sino la posibilidad
de generar una narrativa corporal y retérica que le disputa al Estado tal control. La primera linea
no disputa el acceso concreto a un determinado lugar, sino el derecho a defender tal lugar de la
presencia o avance de la fuerza publica. El acto fotografico extiende tal disputa -corporal y
simbdlica- al &mbito de la representacion y la memoria.

Asi es que, se vuelve casi indispensable la recuperacion y republicacion de fotos que
antes no circularon ni fueron conocidas por la opinién publica. Como sucedié con las
fotografias publicadas en el diario Intag, que en su momento registraron los hechos violentos
del ingreso de las empresas mineras en esa zona, pues a través de su republicacion hoy la
comunidad se disputa simbdlicamente con laempresa mineray con los diarios que reprodujeron
el discurso del gobierno; su derecho a existir, mostrando una realidad compleja a quienes no

las conocieron o que las asociaron con una simple disputa de tierras. Es aqui donde el texto
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verbaliza subtextos presentes en la imagen que solo pueden ser leidos desde el conocimiento
de las condiciones sociales en las que esas imagenes tienen lugar, y que permite a los lectores
hacer un ordenamiento de datos sensibles de una realidad dentro y fuera de esas fotografias que
tenga sentido para ellos porque “No hay realismo puro, como tampoco hay ficcién desprendida
de las condiciones sociales” (Garcia Canclini 1977, 49).

Las fotografias publicadas en medios como el periédico Intag o en Plan V, vy
posteriormente republicadas por la comunidad y medios de comunicacién alternativos en
distintos portales digitales; rescatan de la ignominia y ponen a circular una serie de sentidos
sobre la vida y la muerte ligados con el dolor, la indignacion y la necesidad de justicia. Como
afirmo Susan Sontag (1984) “esa imagen paso a ser prueba incontrovertible de que sucedio algo
determinado”. Con su exhibicion publica, estas fotografias refuerzan el sentido de existencia

de estas comunidades y el sentido de su lucha socioambiental.

2.1 Foto-documentalismo en la era digital: la creacion de los cuerpos en la

fotografia

En el foto-documentalismo contemporaneo, el acto fotografico se caracteriza por una
mayor intervencién del autor, desde la produccion, pasando por una transformacién primaria a
partir de su edicion; asi como la ampliacién y diversificacion de sus usos sociales, desde el
archivo hasta la denuncia social frente a la emergencia de nuevas formas de representacion.

En la medida en que la disponibilidad de la cAmara fotografica ha dejado de ser una
condicion particular de un grupo profesional o especializado en su uso, la documentacion
fotografica de la lucha y el conflicto también ha pasado de ser una actividad exclusiva de
fotografos, periodistas o documentalistas a convertirse en un recurso ampliamente aprovechado
por diferentes grupos y movimientos sociales para auto-documentarse. Ya no requieren de un
observador avalado tecno-cientificamente para producir una imagen de ellos, porque ahora
pueden llevar a cabo el acto fotogréafico y alterar la sucesion de codigos con la que sus cuerpos
antes solo eran solo registrados como evidencia de una realidad que era determinada por el
observador.

Fontcuberta (2012) se refiere a esta particularidad de la fotografia digital: “La escritura
no consiste mas que en establecer una secuencia de signos linguisticos. La imagen digital
recupera este tipo de situacion: de nuevo podemos actuar sobre los componentes béasicos de la

imagen que se estructura ahora en una reticula de pixeles, modificables y combinables entre si”

(87).
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La apropiacion de la imagen que hacen los grupos sociales subalternizados no solo
modifica la composicion de la imagen, sino que modifica la forma en que aparecen estos sujetos
en la fotografia, porque pueden afiadir significados y elementos que normalmente no estan
presentes en los registros documentales realizados por terceros. Segun Rigat (2015) la
intervencion manifiesta de sus autores es una estrategia propia de la foto documentalismo
contemporaneo que le da una carga testimonial a la fotografia digital, y la aleja de la
despersonalizaciéon del documental moderno, porque propone lecturas y relecturas de otros
contextos dentro de una misma imagen y la resignifica en un nuevo contexto en el presente.

Por lo tanto, el valor de la fotografia digital para el ejercicio documental que hacen la
comunidades asediadas por el extractivismo en sus territorios, no se reduce solamente a la
accesibilidad del dispositivo con el cual es producida, y/o a las condiciones de difusion y
circulacién, sino al hecho de que, al volver a circular en una plataforma digital, esa fotografia
revive una serie de sucesos y de sujetos-cuerpos que en términos de Barthes ya habian dejado
de existir en el momento en que fueron originalmente registrados en la fotografia analdgica.

Rigat (2015) reflexiona sobre la potencia documentalista de la fotografia digital a partir
de sus usos, formas de circulacion y construccion de sentidos que estdn mediadas por la
digitalizacion y las dinamicas de comunicacion que en ella se desarrollan. Afirma que ha
implicado un cambio de paradigma respecto de la produccion fotografica, pues hoy “no se
fotografia para inmortalizar lo que desaparece”, sino para no pasar desapercibido, como una
forma de existencia mas bien instantdnea que eterna. Resulta comprensible asi, que las
fotografias -especialmente por la accesibilidad que supone producirlas en términos técnicos-
hagan parte de una variedad de mensajes y discursos sociales y politicos como un documento
que evidencia lo que sucede “aqui y ahora”, “un nuevo rasgo de contemporaneidad que nos
empuja a un presente constante en el que todos podemos dejar la huella” (70).

Rigat también hace referencia, a las formas de documentacién que han aparecido con
las nuevas tecnologias y con la fotografia digital, con las que se pone en discusion la veracidad
y el proceso de digitalizacion en el cual el dispositivo fotografico ha incursionado y que ha
Ilevado a cuestionar a la imagen analdgica como puro resultado de procedimientos foto-
sensibles y fisico-quimicos, que casi podian imprimir la realidad, para transformarse en una
imagen digital producida por impulsos electronicos; y asi “pasar de un tipo de imagen continua
a Una imagen discontinua” (Rigat 2015, 63).

En este sentido, Fontcuberta (2012, 204) sostiene que es necesario renunciar a la
pretension de replicar la realidad de manera exacta e inequivoca a través de la fotografia y de

gue no esta traspasada por filtros culturales e ideoldgicos:
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El fotdgrafo administra la formacion de la imagen pero mediante controles que afectan a toda
la superficie por entero. Podemos enfocar, filtrar, contrastar, etc., pero esas acciones
repercutiran en toda la imagen y no en un Unico grano de la emulsion fotosensible. De esa
caracteristica nace la sensacién de transparencia documental y de evidencia que ha
fundamentado el discurso realista de la fotografia.

Dentro de las nuevas dinamicas de interaccion social y politica establecidas en internet
es importante que estas imagenes sean receptadas por muchas personas, quienes pueden very
conocer de primera mano lo que sucede en estas comunidades, como los riesgos
medioambientales que generan los proyectos extractivistas y sus impactos sociales. Ademas,
es necesario que lo hagan a la inmediatez posible, para que estas imégenes se puedan asentar
en la memoria colectiva como un suceso trascendente en el presente.

Para conseguir esa trascendencia, también es preciso que estas imagenes y sus sentidos
sociales permanezcan circulando a lo largo del tiempo, y que no sean subsumidas por la
voragine de imagenes y discursos que aparecen y se esfuman en internet. “El quehacer de la
fotografia, es el de permitir que fluya el tiempo en una dinamica de percepcion libre (captada
0 construida), este fendmeno devela un instrumento para rehacer la vision del pasado y del
presente” (Rodriguez 2014, 119).

2.2 Del documento a la reinvencion politica de los sentidos de la vida en la
fotografia

La concepcion contemporanea de la fotografia como documento ya no solo del pasado,
sino como la existencia de una realidad desconocida, que es necesario revivir constantemente;
ha permeado los procesos de la lucha social y del resguardo de la memoria como recurso para
la resignificacién y permanencia de esa lucha. Lo ha logrado a partir de una renovacién del
sentido de la vida y la muerte del cuerpo, que tiene lugar en el foto documentalismo digital con
la alteracion de lo que Ranciére (2014) sefialé como el reparto de lo sensible, que se manifiesta
en la creacion de imagenes capaces de trastocar el orden de los cuerpos en el espacio y en el
tiempo.

Para los grupos en lucha que persisten en la construccion de espacios autbnomos de
representacion social, documentar fotograficamente este proceso implica una eleccion subjetiva
del como accionar la imagen, que va mas alla de la aplicacion de las normas técnicas para
reproducir la realidad sobre un soporte hoy sobre todo digital. Implica una determinacién de su
agenciamiento politico, que no esta separado del acto creativo y emancipador presente en el

arte, y que Fontcuberta (2012, 217) lo describe asi:
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Aunque de una manera voluntaria se autoimpusiese un férreo codigo reproductivo, aunque el
fotdgrafo redujera su cometido a una voluntad de fotocopiar lo real, la misma asuncién de ese
codigo implicaria la accién de escoger. Por lo tanto, no hay remedio: la historia de la fotografia
es la cronica de un proceso de transustanciacion, es el relato de como el documento se hace arte.

Entonces, adaptado a los soportes contemporaneos, lo creativo en la fotografia digital
aparece como un conjunto de procedimientos culturales compendiados en una innovacion del
dispositivo objetivo, es decir la camara, y del dispositivo subjetivo, la mirada; lo creativo no
solo documenta y asi les da a los sujetos-cuerpos fotografiados la oportunidad de continuar
existiendo en el espacio virtual, sino que ademas los transforma porque nos muestra una mirada
y una sensibilidad particular del mundo, que ha sido construida colectivamente.

Para Benjamin (1931-1936), la fotografia tenia el poder de revelarnos detalles que no
puede mostrar la mirada humana, porque ofrece algo mas que un mundo de iméagenes
reproducibles mecanicamente a través de las formas propias de la percepcion, por eso veia en
ella una capacidad intrinseca de dotar al arte mismo de una dimension genuinamente politica.

En la era digital, si bien han cambiado las mediaciones sociales por las que se posibilita
el uso politico de las imagenes, la fotografia-acto fotografico de la lucha socioambiental como
practica social, conserva del arte la capacidad de aglutinar las estéticas o formas de visualidad
no hegemonicas de mujeres, hombres, indigenas, negros, campesinos, etc. (como han sido
categorizados por el Estado).

En las fotografias de la lucha socioambiental de Intag se en marcha un acto creativo en
el que los sujetos-cuerpos que sostienen esta la lucha, enuncian y testimonian su vida como una
eleccion propia en la que rechazan el reparto que el régimen econdmico-social global y sus
politicas de visibilidad les asign6, y que margind su sensibilidad y su mirada de las
representaciones visuales, pretendiendo anular con ello su agencia politica. Representaciones
que en la relectura que hace Laura Quintana (2020, 65) de Ranciére, son en si mismas un tipo

de emancipacion que constituyen:

una ruptura con una corporeidad, con una forma de experimentar el cuerpo, que trae consigo
una transformacion en su posicion: su inscripcion en otro universo sensible con respecto al
asignado (en otro reparto sensible, en otras economias de las fuerzas afectivas, en otras formas
de gestualidad), a través de practicas de reflexividad corporal que producen también otra forma
de ver el mundo, de ser afectado por él y de enjuiciarlo.

Estas representaciones son una apuesta por alterar el “reparto de lo sensible”, mediante

de la creacion de imagenes que trastoquen el orden de los cuerpos en el espacio publico
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(virtual), e irrumpen en los discursos politicos sobre la explotacion de recursos estratégicos en
zonas rurales para la produccién de riqueza para el pais, y asi introducen en el didlogo
medidtico, al sujeto campesino y al cuerpo como espacio social en que se transfigura su defensa
de la vida como un acto politico. Con ello cambian el lugar de campesinos, por el de sujetos
con agencialidad politica que luchan porque el Estado no les imponga un orden arbitrario de
relaciones en su territorio, aqui es donde la fotografia hace evidente su dimensién politica
derivada del accionar colectivo.

Con la digitalidad y las nuevas formas de producir y circular las fotografias, estas
comunidades —ademas de crear, habilitar y legitimar un nuevo espacio de existencia social y
politica a través del acto fotografico— logran socavar el lugar del Estado en el imaginario social
y aglutinar las luchas de otros grupos violentados. Este acto, como acota Ranciere (2014)
“tiende a crear o recrear lazos entre los individuos, a suscitar modos de confrontacion y de

participacion nuevos” (Ranciere 2014, 16).

3. Fijacion del recuerdo en la fotografia digital: las multiples revelaciones de la

memoria

La fotografia capta lo dado como un continuo
espacial (o temporal) y las imagenes de la memoria
conservan lo dado en cuanto significa algo.
(Kracauer 2008, 23)

La fotografia anal6gica como soporte de memoria se ha consolidado histéricamente
como una evidencia de existencia, de un haber sido para quien fue fotografiado y de haber
estado en ese momento irrepetible, para quien lo fotografi6. Ha funcionado como un
mecanismo para aprehender una reminiscencia del pasado que dej6 de existir en el momento
mismo en gue se obturd la camara para capturar una imagen a la que era posible imprimir e
incluso darle un lugar concreto, ya fuera la pagina de un diario o un album familiar, donde
podia existir como un suceso unico e irrepetible al que solo se podia acceder por medio de la
memoria que esa fotografia invocaba. Por el contrario, la fotografia digital se puede imprimir
instantanea e indefinidamente en las pantallas de los ordenadores y teléfonos, cambiando
también con esto sus usos y sentidos para la memoria colectiva en relaciéon con los nuevos
textos a los que estas imagenes son ancladas y a los contextos en que son producidas y
difundidas.
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Mediante la adherencia de sus propios textos y significados a estas imagenes para
construir una memoria propia como un acto politico a través de las plataformas digitales, las
comunidades que luchan contra un proyecto extractivista, contradicen las narrativas del poder
estatal-minero que los presentan como campesinos manipulados por terceros actores politicos
0 como agitadores sociales opuestos al desarrollo. Como aludié Ranciére (2010) “en la
construccidn de un lenguaje visual de las memorias, los grupos subalternizados intervienen en
la lucha por el derecho a la imagen que hacen a las politicas de reconocimiento” (Ranciére
2010, 49).

Kracauer (2008) se refiere a la fotografia como un dispositivo disparador de memoria,
pero aclara que esta memoria tiene un sentido particular para el observador, porque hay una
predisposicion en su mirada, es decir; en la forma en que éste organiza los elementos
simbdlicos, temporales y espaciales que aparecen en la fotografia, recomponiéndola para
conectarla con sus propias imagenes previas: recuerdos, afioranzas, etc., que son su referente
de interpretacién. Por tal razon, pocas veces la fotografia evoca una memoria concreta y
tampoco funciona como un contenedor de momentos, lugares, espacios y cosas de manera
acabada y definitiva. “La memoria no incluye ni la presentacion espacial global ni el transcurso
temporal global de un hecho. En comparacion con la fotografia sus trazos son discontinuos”
(Kracauer 2008, 22).

De esta forma, la memoria detonada con la fotografia no solo que no es una Unica ni
absoluta, sino que refleja un espectro recortado de la realidad y el devenir social, en el que
tuvieron que excluirse otras realidades; pero a la vez, la fotografia permite recobrar en la
memoria social y en la historia, hechos y situaciones ausentes en los registros visuales para
contarlos de manera discontinua

Walter Benjamin (2003) hizo importantes aportes para comprender el papel de la
fotografia en la construccion de la memoria. Criticaba la concepcion de la fotografia como
herramienta de validacion y objetividad del pasado, entendido como un conjunto de hechos
historicos. Segun Benjamin, el valor de la fotografia para la memoria estaria en su capacidad
para testificar un atisbo lucido de las grietas olvidadas, del olvido mismo y de lo inolvidable;
desmitificandola como documento fiel de la verdad, y observando en ella lo que pretende
significar, lo manifiesto y su reverberacion. Asi la fotografia seria entendida como una
proyeccion que se imprime en la memoria, un reflejo (en el sentido en que pone de manifiesto
la existencia de un objeto-suceso, méas no es el objeto en si) y una reflexion del referente
(Collingwood 2021, 23).
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La memoria tiene la capacidad de proyectarse en la fotografia y dar significacion y
congruencia a un presente que impulsa y sostiene a las sociedades por medio de sus vinculos
con el pasado (atisbos ltcidos de las grietas olvidadas). Por eso, para Benjamin (2003,20), la
memoria es vital para la redencién del pasado en las luchas del presente, porque propicia la
construccidn de procesos sociales a partir de su actualizacion como una forma de lucha contra

el capital, dado que:

cada nuevo combate de los oprimidos pone en entredicho no s6lo la dominacién del presente,
sino también esas victorias del pasado [...]. Las luchas actuales ponen en cuestion las victorias
historicas de los opresores porque socavan la legitimidad del poder de las clases dominantes,
antiguas y presentes [...]. La relacion entre el hoy y el ayer no es unilateral: en un proceso
eminentemente dialéctico, el presente aclara el pasado y el pasado iluminado se convierte en
una fuerza en el presente.

Ahora bien, la transformacion tecnoldgica por la que ha atravesado la produccién
fotografica no solo ha implicado un cambio en el uso de los dispositivos fotograficos y la
duracion de la reproduccidn, sino también en la fijacion, la percepcién y en la construccion del
“recuerdo”. Mientras que la técnica analdgica requeria una espera desde el momento en que el
fotografo obturaba su cdmara hasta que la imagen se materializaba en el papel con la revelacién,
como si aquello que su ojo-lente capturd no terminara de existir para él mismo y los demas
hasta que se proyectara sobre una superficie, cuyo resultado no solo era posible ver, sino
ademas tocar como si de una prueba de existencia se tratase.

Esa forma de revelar la realidad como algo atesorable y Gnico para la memoria, es una
de las cuestiones que han cambiado con la fotografia digital. La permanencia de lo fotografiado
en la memoria ya no depende Unicamente de la materialidad que pueda adquirir la imagen sobre
un soporte tangible, sino que es un proceso de constante re-producién del recuerdo, tanto en
términos técnicos como de la imagen que se produce en la retina del observador y en las
memorias que dispara; produciéndose una continua des-materializacion del cuerpo que aparece
fotografiado. “La fotografia pone de manifiesto la posibilidad de volver siempre al origen, para
recomenzar de nuevo” (Rodriguez 2014, 119).

Entonces, lo que recordamos de esa imagen seria la memoria de un cuerpo nuevo o las
memorias acumuladas de cada cuerpo en el que muta el primero cada vez que es observado.
“El ser humano no es quien aparece en la fotografia, sino la suma de aquello que se puede
extraer del él. La fotografia lo destruye cuando lo retrata” (Kracauer citado en Fontcuberta
2012, 21). Por esto la permanencia de los sujetos-cuerpos fotografiados en la retina y la

memoria del observador les da una existencia particular al rescatarlos del olvido, una especie
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de reinvencion de esa realidad que dejo de ser lo que era en el momento mismo en que fue
retratada para convertirse en fotografia.

Este pasado que vuelve por la evocacion del momento emotivo, traumatico o
esperanzador que se quedo registrado mediante la experiencia en el propio cuerpo o por la
revivificacion que tiene lugar en la observacion, seria lo que salvaria al sujeto-cuerpo captado
en una fotografia, de la fugacidad y de su desaparicion de la memoria, mediante su publicacion,
porque:

El uso de la fotografia nunca fue privado sino publico. Siempre se ha fotografiado como si la

fotografia fuera a publicarse porque ese es el sentido Ultimo de la voluntad de congelar un

instante (que quede para la posteridad) y de que se lo congele por medio de un dispositivo que

permite la reproductibilidad técnica (muchos tienen que poder ver al mismo tiempo ese instante
congelado. (Veloso 2011, 57)

Esa capacidad de permanenciay posteridad es fundamental para la fotografia de la lucha
socioambiental, porque ayuda a consolidar en la memoria colectiva la existencia de unas formas
de vida distintas en los territorios que han sido violentados por el extractivismo. “Las
comunidades necesitan de la memoria como un recurso absolutamente indispensable para
consolidar una identidad frente a un otro que va variando en los distintos procesos sociales y
desafios politicos” (Prada 2014, 28).

Pero para ser incorporadas en la memoria, estas imagenes requieren de un ejercicio
dialdgico con los observadores, y este didlogo depende en buena parte de la capacidad de
interpelacion de los textos a los que se adhieren para, aclarar y contextualizar informacion que
los observadores la mayoria de las veces desconocen. Asi, estas fotografias dejan de ser una
imagen para constituirse en un dispositivo de la memoria colectiva, a medida que es reconocida
como significativa para la historia, la cultura y la identidad de la comunidad. “Desde la
perspectiva comunitaria, la memoria es por consiguiente el ejercicio de reconstruccion del
sentido profundo del tiempo colectivo que permite una ubicacion identitaria a partir de
elementos heredados, los cuales deben ser estructurados narrativamente” (28).

Puesto que “la memoria colectiva es una instancia definitoria que sefiala un campo de
disputa por la representacion y significacion del pasado” (29), lo que se busca preservar en la
memoria colectiva de la lucha socioambiental no es la materialidad del cuerpo fotografiado en
el conflicto y la disputa, es el acto que la atraviesa como enunciacion de unas vidas (formas de
existir en el territorio) que se resisten a desaparecer, porque para estas comunidades mantener
en circulacion la memoria de su lucha es un acto de resistencia, que implica “construir el

territorio cargandolo de significaciones comunitarias tendientes hacia la defensa del bien
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colectivo; construir heteropias®® que crean lugares alternativos en tension con los lugares
serializados del capital y de la acumulacion” (29).

El registro que hacen las comunidades que luchan contra el extractivismo y algunos
medios de comunicacion a través de la fotografia digital para documentar los conflictos
socioambientales, es en si una intervencion en la memoria, intervencién en la que se plasman
sus sentidos y lugares de existencia en disputa, debido a que: “Comunicar en los medios implica
necesariamente intervenir sobre la memoria supuestamente compartida que presupone y
construye un pasado de los interlocutores, unas experiencias, unos sistemas de sentido, afecto
y valor que permiten la elaboracion y la interpretacion de discursos significativos” (Abril 2009,
143).

Al ser estas imagenes reproducidas en diferentes plataformas digitales, esas existencias
pueden integrarse y permanecer en la memoria colectiva por el accionamiento de la imagen.
Esto ocurre en el espacio virtual como extension del territorio en el que se desarrolla la lucha 'y
en el cual la imagen trasciende la temporalidad del recuerdo del pasado para dar vida a esos
cuerpos como sujetos con agencia politica en el presente. Con cada reproduccion de esas
fotografias, los sujetos-cuerpos retratados adquieren una nueva forma de existencia,
independientemente del acto fotografico que las dio a luz la primera vez.

Esta posibilidad de reexistencia de los cuerpos-sujetos, y su lucha de cuidado del
territorio y de la vida que desarrollan en él, por medio de una gestion permanente de su
experiencia y su memoria a través de las imagenes, es uno de los puntales de la lucha
socioambiental para confrontar la muerte que produce el extractivismo (Crespo 2018).

La memoria colectiva de las comunidades defensoras de la vida ha tenido la tarea de

romper con la hegemonia de la memoria histérica (Prada 2014).

151 concepto de heterotopia, explicado por Michel Foucault en su conferencia “Los espacios otros”,
tiene importancia dentro del proyecto general de una historia critica del pensamiento. Las heterotopias pertenecen
a un tipo especifico de espacio, que tiene dentro de si poderes, fuerzas, ideas, regularidades o discontinuidades, se
pueden clasificar segln el tiempo o el lugar al que pertenecen y abren la posibilidad de crear nuevos espacios con
sus propias logicas (Foucault 1976).
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4. Fotografias de la lucha socioambiental: los sentidos de la vida y la muerte en los

cuerpos

4.1 Analisis de la visualidad en la lucha socioambiental

Desde el acercamiento académico a las luchas socioambientales, la visualidad aparece
abordada principalmente como insumo de analisis dentro la observacion y comprension de los
fenomenos sociales. El registro visual es una herramienta metodoldgica de amplio uso,
especialmente para disciplinas como la antropologia visual. Esther Martinez (2016) por
ejemplo, usa la elicitacion con video para indagar las significaciones simbolicas que construyen
los comuneros de Junin respecto del paisaje como espacio de desarrollo de la vida, por el que
luchan las comunidades de esa zona de rica biodiversidad.

Desde enfoques multidisciplinarios, se puede usar la imagen para el estudio de los
conflictos sociales, lo que incluye también a la didactica, como en el caso de Brenda Rodriguez
(2013), quien aborda la produccion audiovisual como herramienta did4ctica para estudiar los
conflictos socioambientales colombianos, y propiciar la reflexion sobre estos conflictos, como
parte del aprendizaje, a partir del uso de la cAmara para la produccién de iméagenes criticas.

Julio César Oviedo (2022) aborda el uso de las practicas audiovisuales como
herramientas para la documentacion de la conflictividad socioambiental en el Perd, a partir del
estudio de un archivo audiovisual comunitario que recobra narrativas y memorias de “la lucha
por la defensa del territorio y los bienes comunes”. Se enfoca en los usos de la imagen por parte
de los colectivos, mediante la apropiacion de las nuevas tecnologias como espacio de
interlocucion con otros actores sociales, en el que la fotografia funciona como evocadora de
recuerdos y memorias que interpelan la historia.

Otros trabajos se centran en la construccién discursiva alrededor de las imagenes como
evidencia del conflicto y en su uso mediatico, mas que en su composicion. Gloria Tovar Gil
(2017) revisa la introduccion de los discursos ideoldgicos construidos en los principales diarios
del Peru, en torno al proyecto minero Conga, en los cuales las imagenes y la jerarquizacion
informativa son elementos clave en la construccion de la noticia. Enfatiza en la fragmentacién
de la realidad que contribuye a la constitucion de identidades culturales opuestas en el conflicto
socioambiental. En esta misma linea, Alva Hurtado (2020) analiza el uso de las imagenes sobre
los conflictos socioambientales en Islay, Arequipa-Perl, que contrapone el discurso
hegeménico de los medios de comunicacion convencionales a la construccién del discurso de

los movimientos sociales en resistencia, resaltando la aparicion de una “visualidad periférica”
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producto de una cultura digital emergente que es parte intrinseca de los de conflictos
socioambientales.

Hugo Palacios y laco Romoleroux (2022) se concentran en la representacion de la
violencia en la fotografia, para lo que analizan las fotografias del foto-documentalista brasilefio
Sebastido Salgado, que fueron utilizadas en el documental La sal de la Tierra (2014), desde
dos dimensiones. Por una parte, desde la contextualizacion que se apoya técnicamente en el
angulo para imprimir la carga ideoldgica de la violencia sobre quien la ejerce o la recibe dentro
de la imagen, y por otro lado desde el uso del blanco y negro que contribuye a la connotacion
de la representacion fotografica de la violencia como una ausencia de color. Asi, analizan la
forma en la que Salgado plasma la reminiscencia de su tierra como un lugar lleno de vida y luz,
en contraste con la opacidad de la explotacion humana, los desastres naturales, los
desplazamientos forzados y demas conflictos ocasionados con violencia en el planeta. El
estudio destaca la omision de la ley de tercios como recurso organizador de la mirada a lo largo
del cuadro fotogréafico, que es llenado por completo en algunos casos por los cuerpos, los cuales
“con sus figuras/cuerpos van creando caminos visuales” para su interpretacion.

Ya dentro del campo especifico del estudio de la visualidad que se construye en
procesos de conflicto y lucha social, encontramos el trabajo de Alex Schlenker (2022), quien a
partir de lo que denomina una minga visual, recopila los registros audio-visuales de las protestas
de octubre de 2019 en Ecuador, realizados por 35 productores visuales de variada procedencia
politica y pragmatica, para ponerlos a dialogar con el fin de indagar los sentidos alternos (al
discurso oficial) de la protesta, presentes en el material registrado por cada autor. Estos sentidos
incluyen las sensibilidades temporo - espacialidades que traspasan las imagenes a modo de
gestos colectivos que tienen lugar en un territorio visual de la defensa y el cuidado de la vida.
Su estudio, en tanto que parte de un ejercicio practico de construccion visual, identifica desde
una perspectiva critica, las formas simbdlicas de representacién individual y colectiva de los
actores de las protestas (indigenas y campesinas principalmente). Estas representaciones
confluyen en un sujeto politico que se apropia y desplaza dentro del espacio-tiempo urbano
(espacio de disputa de sentidos) y con ello irrumpe en las estructuras hegemanico-visuales del
poder, e imprime sobre este espacio (a través de las imagenes), sus afectos y vinculos

comunitarios con el territorio, como un ejercicio politico inmanente al acto de la protesta.
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4.2 El valor simbdlico e ideoldgico de la fotografia para la memoria de la lucha

socioambiental: cuerpos confrontados entre la vida y muerte

Fotografiar es apropiarse de lo
fotografiado, significa establecer

con el mundo una relacion determinada
gue parece conocimiento,

y por lo tanto poder”

(Susan Sontag1977, 16).

Comprender el valor simbdlico e ideoldgico que adquiere la fotografia de la lucha
socioambiental con la resignificacion que los sujetos-cuerpos adquieren en el contexto de la
lucha por la vida frente al extractivismo, implica atravesar un doble espacio publico: el territorio
y las plataformas virtuales.

Es importante considerar el acto fotografico reconfigurado por la fotografia digital
como un conjunto de précticas que convergen en una imagen, desde la produccién que pasa por
la eleccidn de los sujetos y el momento en que se obtura la camara, la intencion del fotdgrafo,
el encuadre etc., hasta su publicacion y distribucion a través de los medios digitales. Ese
proceso requiere la puesta en marcha de un conjunto de sentidos y acciones que le dan vida a
los cuerpos y objetos en la fotografia (Dubois 2008-2015).

Las representaciones visuales de los sujetos-cuerpos que luchan por mantener vivos sus
espacios de existencia, que comprende al territorio y la comunidad, tienen inmanente una
subjetividad a modo de deseo (conservar el territorio), una intencionalidad (denunciar la
violencia estatal-megaminera), una postura ideoldgica (resistir como forma de vida) y una
empatia implicita (mostrar a otros lo que el ojo-lente ha visto con perturbacién). Estos sentidos
son extrapolados en el punto de vista del fotégrafo (medio alternativo o comunidad), que se
trasladan al acto fotografico que crea un encuadre del suceso, objeto o cuerpo a través del visor
de su camara.

Susan Sotang se refirid a la forma en que el punto de vista o la mirada del fotografo

trastoca la realidad:

El fotégrafo era tenido por un observador agudo pero imparcial: un escriba, no un poeta. Pero
como la gente pronto descubrié que nadie retrata lo mismo de la misma manera, la suposicion
de que las cdmaras procuran una imagen objetiva e impersonal cedi6 ante el hecho de que las
fotografias no sdlo evidencian lo que hay alli, sino lo que un individuo ve, no son sélo un
registro sino una evaluacion del mundo: Quedo claro que no habia s6lo una actividad simple y
unitaria llamada vision (registrada, auxiliada por las camaras) sino una «visién fotografica»,
que era tanto un nuevo modo de ver cuanto una nueva actividad que ellos ejercerian. (Sotang
1977, 130)
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La agudeza e imparcialidad del fotografo para encuadrar la confrontacion entre la vida
y la muerte, no reside tanto en sus conocimientos técnicos sobre el manejo del aparato
fotogréafico como en su capacidad para entrar él mismo en la fotografia sin ser visto y sin
perturbarla. Incluso, se puede atribuir el valor social de la fotografia a la espontaneidad con la
que el fotégrafo consigue ver y captar la lucha con toda su carga simbdlica desde la
verosimilitud de su imagen, porque mientras menos controlada éste “la subjetividad del hacedor
de esas imagenes” —refiriendose a las fotografias de acontecimientos conflictivos— maés
realidad se impregna en ellas, “cuando no tienen el aspecto que resulta de una iluminaciéon y
composicion adecuadas, bien porque el fotografo es un aficionado o bien porque es igualmente
util” (Sontag 2003, 131).

Revisar los registros fotograficos de las luchas socioambientales, implica rastrear la
forma en que se representa el agenciamiento politico de los sujetos-cuerpos gue luchan por la
vida, como es el caso de los pueblos y comunidades que confrontan al Estado y las
corporaciones transnacionales para no ser despojados de su territorio, lo que para ellos equivale
a morir. Como ya se menciono, las fotografias de la lucha socioambiental se materializan como
parte de un acto fotografico que esta estructuralmente constituido por un conjunto de relaciones
econdémicas y sociales que determinan su lugar de procedencia, en términos politicos,
ideoldgicos, culturales e historicos.

En ese sentido, estas fotografias estan sujetas a un juego especifico con el poder. De alli
que la circunstancia de ver, documentar y reproducir lo que se ve a traves del acto fotografico
de la lucha, sea un ejercicio en el que se insertan y contradicen o impugnan los discursos del
poder y su lenguaje de enunciacién de existencias en el que los pueblos “oprimidos”,
“empobrecidos” y “silenciados” solo son enunciados para ser “sobreexpuestos al someterlos a
la reiteracion estereotipada de las imagenes” en la narrativa de los medios (Jorge Bonilla Vélez
2018, 166).

Didi-Huberman (2014) denomind a estas formas de representacion como la visualidad
de los sin nombre que encuentra vias a través del lenguaje para perturbar el orden de relaciones
que los anula y obliga al lenguaje a reformularse para conferir a las imagenes “su legibilidad
inadvertida” (16-7).

Por esas razones, ademéas de un registro de memoria para las comunidades, esta
visualidad es una forma de agenciamiento politico, una disputa con el poder en su expresion
mediatica, por la elaboracion del discurso y la representacion que pasa por la produccion,

circulacién y fijacion de imagenes en la memoria colectiva y social. En términos de Sontag
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(1977) ese poder se materializa en una economia y una cultura de las imagenes que establecen
relaciones hegemdnicas y convierten a la fotografia en medio y fin. A esto se debe que las
fotografias que se producen en estos contextos de conflicto involucren una confrontacion de
sentidos en la “lucha por tomar el control de los significados que estas generan, para influir con
ellos en las percepciones y acciones sociales y culturales” (Barros, 2013, 35).

El acceso a las nuevas tecnologias digitales y el uso a las plataformas sociales como
campos de insercion de discursos y disputas por la legitimidad social y politica, ofrece a las
colectividades que buscan posicionar sus luchas, tres condiciones que trastocan las relaciones
hegemanicas del poder y les permite hacerle frente. Primero, desde el conocimiento y manejo
de las técnicas y herramientas basicas, para producir sus propias representaciones visuales a
través de la fotografia y otros soportes. Segundo, con la posibilidad de dominar y alterar los
canones visuales de las plataformas y redes sociales sobre las que se exhiben esas
representaciones. Tercero, la autonomia para decidir la forma, discurso y contexto en que estos
sujetos y comunidades; sus cuerpos y luchas aparecen representados.

Esa disputa configurada en el acto fotografico de denuncia y rebeldia al poder y su
discurso implica la construccién de un relato propio por parte de estos grupos. Acto creado con
sus propias iméagenes y formas discursivas, que contrarrestan y subvierten a los regimenes
discursivo-visuales desde los cuales han sido representados sus cuerpos por la operacién de una
I6gica representacional jerarquizante y excluyente. Como apunta Alex Schlencker (2013):
“Esta dialéctica de estética y discurso ha sido parte esencial de la fotografia desde sus inicios,
el acto fotografico implica una manera de elaborar mapas sobre el mundo que deviene en una
cartografia etnogréafica del otro y el lugar que este debe ocupar” (Schlencker 2013,77).

Se trata de una estrategia por medio de la cual los sujetos subalternizados; construyen
una representacion de si mismos, que les permite abandonar la zona del no ser, en el sentido de
Frantz Fanon (citado en Schlenker 2013,183), en la que solo podian existir como el producto
de la mirada [cAmara] que tiene lugar en la zona del ser que se construye en la exclusion de
esos sujetos, reduciéndolos a la categoria de objetos que no pueden mirar pero si pueden ser

mirados.
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4.3 Representaciones-miradas traspasadas por el poder en el acto fotografico de la lucha

sociambiental

Hay cosas gque no se pueden presentar ni decir,

formas de mostracion aceptables e inaceptables,

que estan de antemano muy codificadas,

cuerpos que pueden aparecer de cierto modo

y otros que no...no es que NO veamos en los reportajes

y las noticias cuerpos dolientes, a veces los vemos

pero victimizados como cuerpos meramente desposeidos y
violentados a los que les corresponderia solamente

gritar, llorar o meramente renegar de su situacion.
(Quintana 2022, 394)

Si algo tienen en comun las fotografias producidas en el contexto de la lucha
socioambiental, es el hecho de que son la proyeccion de una forma concreta de mirar el mundo,
entendido como un sistema de relaciones organizadoras de la vida. Desde la mirada de la
comunidad, los sujetos que luchan no son representados meramente como cuerpos desposeidos
y sufrientes, sino como sujetos que luchan contra el despojo, superando la representacion

impuesta sobre ellos. Esto se debe a que:

existen en una fotografia dos acontecimientos: el histérico —aquel que la fotografia intenta
capturar y la historia y la memoria intentan reconstruir cada una desde su propio terreno— vy el
performativo-representacional que se desprende del anterior y que pone en juego una cantidad
significativa de elementos que finalmente determinan las miradas de quien retrata y de quien es
retratado. (Schlenker 2012, 190)

Desde las miradas del poder, se continda perpetuando representaciones visuales que
someten al cuerpo, sobre y desde el cual producen discursos y realidades que segun
Urdangarain (2014), se inscriben en la historia como verdades absolutas, que son utilizadas
como instrumentos de legitimacién de diversas formas violentas del poder como la represion.

Martin Jay (2007) se refirié también a esta relacién preexistente entre la mirada y el
poder: “el poder normalizador que construye verdades y ordena los saberes, se funda también
en una mirada sistematica que es el correlato de la construccién humanista del hombre” (Jay
2007, 307).

Foucault (1979-1991) atribuyé ademas a esta relacion entre mirada y poder, la
activacion de los referentes simbdlicos que trasladamos en actos materiales y corporales. Esto
implica transferir los sentidos y cosmovisiones previamente aprendidos y puestos en marcha

en el acto de mirar, a formas concretas de discursividad que se articulan desde unos regimenes
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de verdad y que para revertirlos es necesario descifrar sus signos, que se ocultan detras del

conflicto.

No hay que referirse al gran modelo de la lengua y de los signos, sino al de la guerra y al de la
batalla. La historicidad que nos arrastra y nos determina es belicosa; no es habladora. La historia
no tiene ‘sentido’, lo que no quiere decir que sea absurda e incoherente. Al contrario, €S
inteligible y debe ser analizada hasta en su mas minimo detalle: pero a partir de la inteligibilidad
de las luchas, de las estrategias y de las tacticas. Ni la dialéctica (como l6gica de la
contradiccion), ni la semidtica (como estructura de la comunicacion) sabrian dar cuenta de la
inteligibilidad intrinseca de los enfrentamientos. (Foucault 1979, 179)

Estos regimenes de verdad utilizan sutilmente a las iméagenes por intermedio de
diferentes mecanismos, entre ellos los textos que en ellas se inscriben. Frente a eso, el acto
fotografico que documenta la lucha socioambiental pretende cuestionarlos y construirse por
fuera de sus normas visuales, expresando una conflictividad implicita y permanente que emerge
en contraposicion a su ldgica existencial, el orden. Estas representaciones visuales tienen una
carga ideoldgica subyacente a unas relaciones de poder determinadas que operan como un

discurso, y es asi como:

la imagen desborda el mero campo semi6tico para ser entendida como un discurso que es el
escenario de una batalla descarnada. Frente a la neutralidad de la imagen propuesta por los
enfoques semioticos y formalistas, irrumpe la concepcion del “discurso audiovisual”, entendido
como una serie de précticas sociales que existen en permanente tensién y conflicto. (Evans y
Hall 1998, 6 citado en Le6n 2014, 26)

Por otro lado, Didi-Huberman (2004) hace un apunte critico a la nocion de
representacion, que es util para comprender el funcionamiento del acto fotografico mediante el
cual los sujetos que se rebelan frente al orden visual de existencia del poder'®, se salen de los
pardmetros visuales dentro de los cuales son representados por ese mismo poder para recrear la
realidad con sus propias representaciones. Se cuestiona asi un tipo de representacion que reduce
y absolutiza la realidad al pretender capturar y contener la esencia de lo fotografiado, como si
todo lo que es, ha sido, o vivido un sujeto o comunidad pudiera encerrarse en una imagen. Un
tipo de representacion que utiliza a la fotografia como una copia de la realidad, menoscabando
su existencia, al reducirla a una creencia, una especie de acto de fe de que lo que alli se ve,

tiene existencia en el mundo real. En esa concepcion, no hay cabida para otra realidad fuera de

16 Con orden visual de existencia del poder, me refiero a la jerarquizacion sobre lo real-verdad normado
por el Estado como ente estratificador de la vida por excelencia, y a los sentidos producidos que establecen
categorias visibles e invisibles de existencia.
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los sentidos que le han sido adheridos a esa imagen por la visién hegemonica (Huberman 2004,
113-21).

4.4 El encuadre en las fotografias de la lucha socioambiental: horizontes de

sentidos opuestos

Susan Sontag (1977) afirmaba en su libro Sobre la fotografia, que “la realidad es un
compendio de un surtido de fragmentos informales; una manera incesantemente seductora,
emotivamente reduccionista de relacionarse con el mundo” (118). También planteaba que “la
fotografia inevitablemente conlleva una determinada condescendencia a la realidad. De estar
‘alla fuera’, el mundo pasa a estar ‘dentro’ de las fotografias” (119). Se referia a la forma en
que la fotografia enmarca una realidad que el fotdgrafo recorta del mundo con su mirada para
poner un fragmento de este en la fotografia, dejando afuera otros fragmentos de ese mismo
mundo, porque “en un mundo gobernado por imagenes fotogréficas, todas las fronteras del
encuadre, parecen arbitrarias” (Sontag 1981, 41).

Esta manifestacion de arbitrariedad es facil de asociar a la produccién de una visualidad
hegeménica por parte del Estado y todos los aparatos del poder, que es incompatible con la
lucha social. Pero para Didi-Huberman (2014) este ejercicio, esta dado de manera ineludible en
el encuadre fotografico, pues, no habria un “aparato técnico” que no esté condicionado por un
“‘aparato de poder”, como tampoco existirian “aparatos Opticos sin aparatos institucionales”,

“ni imagenes estéticas sin encuadres politicos” (Huberman 2014, 69).

Ni el acto mas maquinado, ni el méas desinteresado en el acto fotografico para reafirmar o negar
la dominacion del aparato institucional o para remover sus cimientos, pueden escapar al juego
de poder del encuadre. Desde el mas pequefio movimiento para alejarse o acercarse un poco, 0
en exceso, desborda el sistema de la imagen, incluso cuando se hace “para producir, en el
encuadramiento simbdlico, un desencuadre que deja lugar a la imaginacion”. (72)

La produccion fotografica que se ha hecho sobre la lucha socioambiental de Intag
proviene de dos fuentes principales: medios digitales y la produccién visual propia de la
comunidad. Es importante hacer una indagacion de como esos lugares de produccion visual
estan determinados por orientaciones ideologicas desde las cuales producen unos sentidos sobre
las relaciones de poder, la violencia, el conflicto, la lucha, la represion y la resistencia
(Foucault, 1996). Conviene explorar la forma en que son encuadradas estas imagenes, dado que

en este contexto los encuadres constituyen dispositivos visuales que, bien proyectan y legitiman
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el discurso del desarrollo extractivista y sus practicas intrinsecas de violencia y despojo, o por
el contrario, los denuncian y promueven el cuidado de la vida como postura politica.

En el caso de los medios digitales, al igual que en los medios analdgicos, el acto de
enmarcar en la fotografia se asocia a los conceptos de dentro y fuera de cuadro, utilizados para
definir todo aquello que compone el campo visual que abarca el ojo de la cAmara, debido a que
“las fotografias son cortes de la realidad enmarcados en una cultura, una mirada, una forma de
ver y de pensar determinada” (Renobell 2005, 3).

Con el encuadre la fotografia ademés de delimitar lo que entra y lo que queda fuera de
su composicion semiotico-discursiva, asume una interpretacion de la realidad, por lo que en
muchos casos “no hay necesidad de que se nos ofrezca un pie de foto para entender que un
trasfondo politico esta siendo explicitamente formulado y renovado mediante y por el marco”
(Butler 2010, 105). En algunos casos, sin embargo, pareciera que el encuadre (recorte) de
algunas fotografias nos quedara debiendo la informacion semiotica suficiente para su
interpretacion, y que estas imagenes necesitaran ser contadas o reafirmadas con un pie de foto
0 con el apoyo de un contexto descriptivo. Este contexto es recreado en los medios de
comunicacion por medio del discurso que se ancla a su significacién, con lo que la realidad ya
recortada en la fotografia es reconstruida en el momento de su publicaciéon.

En este proceso, tanto el titular como el texto contribuyen a resaltar ciertos aspectos de
esa realidad, dejando otros por fuera. Es por esa razén que generalmente, la imagen no aparece
sola dentro de los medios, e invita a ser interpretada en conjunto con el articulo y demas textos

que codifican el encuadre de una fotografia, de modo que para (Quintana 2022, 394):

Los medios de informacién dominantes, mas que dejar fluir un torrente de iméagenes, las
reducen, seleccionan y ordenan de acuerdo con montajes consensuales que fijan lo que se debe
percibir, y conducen lo que se debe imaginar, pensar, sentir. En este trabajo de edicion son
pocos los rostros que aparecen, las voces a las que se deja hablar, los cuerpos a los que se les
deja manifestar un poder de restitucion de lo que pasé.

Judith Butler (2010) se acercé al estudio de la violencia y la conflictividad desde la
recepcion y las emotividades o reacciones que producen estos hechos que son presentados
mediaticamente y que en algunos casos solo se pueden experimentar a través de las imagenes
que otros produjeron sobre ellos, por lo que al verlos también estamos viendo desde los marcos
visuales de sus productores. En ellas podemos advertir que la forma en que aparecen
encuadrados visual y con-textualmente los cuerpos que han sido despojados y desplazados;
construye una discursividad especifica alrededor del conflicto, que a su vez habilita marcos

individuales y sociales propios en el receptor y lo colocan de uno u otro lado del conflicto.
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Para Butler, en los conflictos actuales los poderes politico-coercitivos invierten grandes
esfuerzos en controlar las representaciones y modificar la percepcion de los ciudadanos, y con
esto apropiarse del “sentido comin” dado que “lo que esta en juego es la regulacion de las
imagenes que pudieran galvanizar a la oposicion politica de una guerra” (107). De esta manera,
el encuadre, asi como las diferentes relaciones con el poder que éste busca legitimar, expone o
blinda determinados discursos derivados de la imagen, y es usado en el sentido de Butler, como
un mecanismo selector y por ende excluyente de qué, quién y de qué manera merece 0 no ser
visto, y de los sentidos que produce.

Asi, la lucha y el conflicto socioambiental son encuadrados dentro de los medios de
prensa digitales, desde la intencion del poder representada por el Estado (el sujeto que mira).
Esto casi siempre es asi debido a que los medios tradicionales, hacen uso de los recursos
linglisticos y discursivos del poder, que posicionan al sujeto-comunidad que lucha, como el
objeto detonante del conflicto y representan al opositor como disidente y revoltoso (el sujeto
que es observado). Ese discurso oficial se reproduce desde dentro de los marcos del poder.

En este proceso tanto el titulo de la fotografia como el titulo del articulo o nota
periodistica, que por lo general son resaltados tipograficamente, cumplen con “una funcion de
puente en los textos mediaticos multimodales” al conectar la imagen retratada con los
elementos textuales de la noticia (Lobinger y Geise 2013, 67). “En general se puede decir que
los medios publicos y privados siguen una légica instrumental al reportar sobre el conflicto,
adoptando la version del Gobierno y los militares sobre las causas y consecuencias de este”
(Lopez de la Roche, 2015).

En oposicion a ese discurso del desorden impuesto sobre la lucha socioambiental, las
fotografias producidas, recuperadas y o republicadas por las comunidades que viven en
permanente contradiccion con las ideologias del desarrollo, muestran la tension intrinseca de
su existencia social, basada en unas relaciones especiales con los territorios en que habitan. Por
lo tanto, la construccidon ideoldgica como sujeto politico colectivo en la lucha socioambiental
de estas comunidades, esta ligada a la proteccion de su espacio vital de existencia, que es el
territorio.

Con las auto representaciones que estas comunidades elaboran y activan con la creacion
y difusion de sus imagenes, no solo hacen uso de los mecanismos de anclaje de textos y la
objetivacion de sus propias narrativas visuales en las plataformas digitales, sino que con ello,
los sentidos politicos sobre el cuidado de las relaciones vitales que protegen y que estan en
riesgo con los proyectos extractivistas, entran a disputarse un espacio de legitimidad discursiva

e ideoldgica con el poder. Ello ratifica la constante interseccion con éste en su propia narrativa,
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porque “da cuenta de como inciden las estructuras sociales sobre la formacién de las
representaciones, y de como intervienen los esquemas ya constituidos en la elaboracion de
nuevas representaciones” (Garcia y Torres 2014, 60).

La contradiccion ideoldgica que se expresa en el interior de las narrativas visuales que
se construyen alrededor de las luchas socioambientales, da cuenta de dos visiones distintas de
la naturaleza y de las relaciones de los sujetos-cuerpos con ésta. La vision que representa el
poder, la concibe como un recurso para ser explotado y generar “riqueza” (Luis Sanchez, 2016).

Dentro de la vision de los grupos sociales que se resisten a esta explotacion, es un
“espacio de vida”, donde se desarrollan relaciones indispensables de convivencia, y segin la
cual estos sujetos-cuerpos son parte de ella. “Defender la vida en territorio implica un cuerpo
emplazado de manera significativa en el tiempo-espacio. Poner el cuerpo y la mirada disuelve
en muchos casos la distincion entre manifestante y fotografo” (Schlenker 2022, 213).

Didi Hubberman (2008) en su libro “Cuando las imagenes toman posicion”, se refiere
a cémo editamos los significados de las fotografias para afiadirles sentidos politicos e
ideoldgicos especificos. Para él, la publicacién de fotografias de conflictos sociales siempre
conlleva a un ejercicio de inteligibilidad y legibilidad de las iméagenes porque estas contienen
dos verdades profundas, la que es evidente por la recomposicién de los signos que muestra (la
confrontacién, el triunfo o la muerte que resulta de la lucha), y una verdad mas insondable, que
requiere de una lectura de signos que no son necesariamente visibles en la fotografia, pero que
le suceden, la traspasan y la sacan del &mbito de la documentacién de un momento especifico
en la historia porque: “ una vez que es montada con las otras y con el texto que la acompafia,
induce eventualmente una reflexiobn mas profunda”. Esto sucederia porque en el acto de
reapropiarse de esas imagenes para inscribir un nuevo texto sobre ellas, se les impregné también

una posicion politica e ideoldgica.
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Capitulo tercero
La fotografia en la lucha socioambiental de Intag: espacios de la memoria

habitados con el cuerpo

1. Metodologia de analisis

Primera fase: analisis visual de las representaciones del cuerpo como lugar de

memoria

El analisis que desarrollo a continuacion es producto de un trabajo de indagacion sobre
un conjunto de registros visuales, que resumo en el primer capitulo, y que me permitieron un
acercamiento a las formas de representacion visual que las comunidades de Intag han
construido durante las dos ultimas décadas en torno a su lucha, los sentidos de existencia que
estas representaciones contribuyen a anclar en su memoria colectiva y los rasgos simbolicos
que las componen.

En un segundo momento trabajé una serie de talleres de fotografia documental con
treinta jovenes de distintas parroquias de Intag, algunos de ellos con cierta experiencia previa
en la produccidn fotografica como herramienta para posicionar a la comunidad politicamente
frente al extractivismo minero y denunciar sus atropellos, o para difundir la importancia de
proteger la biodiversidad de la zona y de sus relaciones eco-sociales, préacticas y costumbres
comunitarias. En estos talleres se llevaron a cabo ejercicios de practica fotografica en los que
los participantes pusieron en marcha el acto fotografico como un proceso de reflexion
individual y concienciacion colectiva sobre los sentidos del territorio, el cuidado de la vida, el
extractivismo y la lucha-resistencia comunitaria.

Las fotografias obtenidas en estas practicas propiciaron una retroalimentacion grupal y
sirvieron de insumo para la observacion de sus formas de comprender y vivir la lucha
socioambiental como una caracteristica de su identidad y memoria colectiva, ademas de
permitir una mirada mas cercana a su campo de construccion visual, y al como componen:
recortan y encuadran la realidad.

Los aprendizajes de ese proceso de intercambio conllevaron a una nueva revisién de los
registros visuales y un proceso de elicitacion con personas de diferentes grupos etarios de la
comunidad. Se preguntd por los sentidos y recuerdos disparados en su memoria por esas

imagenes y su importancia para la memoria colectiva de la lucha socioambiental de Intag. De
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estos resultados obtuve la primera muestra para mi analisis, de la cual finalmente seleccioné 12
fotografias producidas y difundidas entre 2014 y 2020 por los diarios EI Comercio y El
Universo (la mayoria de ellas enmarcadas en el discurso estatal-megaminero). Asi como de los
medios digitales Plan V, La Barra Espaciadora, diario La Hora, Wambra, medio que ademas se
caracteriza por dar una importante presencia narrativa a los movimientos sociales y sus luchas.
Dentro de la muestra analizada también se incluyen fotografias producidas por fotografos
aficionados vinculados con el proceso de lucha de Intag.

Algunas de estas fotografias han sido tomadas de su fuente original y reapropiadas
simbolicamente por la comunidad, como las fotografias de las figuras 9 y 11, que fueron
producidas en 2006 y han sido re-publicadas en distintas plataformas digitales con cuyos

titulares y textos se actualizan y expanden sus significados.

Segunda etapa: Analisis semidtico y comparacion de los usos y apropiaciones de las
imagenes.

Las fotografias seleccionadas son de gran significacién para la memoria de su lucha de
los integfios porque logran compilar las diferentes formas en que los sujetos-cuerpos aparecen
confrontados con el poder estatal-minero. Es importante sefialar que, dado que esta lucha
socioambiental involucra también una disputa simbdlica; la contradiccién entre la vida y la
muerte es el criterio alrededor del cual desarrollo el analisis de las diferentes re-presentaciones
en las que el cuerpo aparece fotografiado como lugar de memoria en la lucha socioambiental
de Intag.

En el siguiente diagrama se esquematiza la contradiccion entre resistencia-vida y poder-
muerte que se presenta en las variables del analisis dentro del acto fotogréafico de la lucha
socioambiental, como un sistema de relaciones en el que se crea-recorta la realidad por la
accion del punto de vista del fotégrafo (medio o comunidad). EI cuerpo ocupa el centro de esta
matriz como el lugar que alberga la vida en forma de sentidos, experiencias, recuerdos y
regulaciones sociales que rodean la disputa con el poder y su orden visual por medio de la
memoria; la muerte en contraposicion aparece como un mecanismo del poder que se impone

sobre el cuerpo.
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Figura 9. Matriz del acto fotografico de la lucha socioambiental.
Fuente y elaboracion propias.

A partir de esto, hago una lectura tanto denotativa como connotativa de los signos
recreados en los cuerpos durante la confrontacion, tal como se encuadra en algunas fotografias,
asi como en la celebracion la decision judicial obtenida tras la violencia que se puede ver en
otras. También analizo la forma en que esos signos dan cuenta de una agencia politica
especifica dentro de la lucha. Para ello, enfoco la relacion entre las fotografias y su anclaje al
texto: titular, y pie de pagina o cuerpo del articulo periodistico, con el que han sido publicadas.

Conforme con lo descrito, el analisis gira en torno a tres categorias-momentos que
corresponden al desarrollo teérico que sirvio para elucidar los caminos metodoldgicos de
interpretacion de las intersecciones entre cuerpo y memoria a través del acto fotografico. Asi
para mi andlisis, considero el proceso en que confluyen los saberes técnicos y vivenciales, los
valores culturales, las relaciones entre la comunidad y con la naturaleza, y los discursos
politicos y mediaticos; que resultan en estas fotografias como elementos que consolidan u
ocultan la memoria de la lucha socioambiental de Intag a partir de: el encuadre, el plano y el
punto de vista del fotdgrafo.

Estas categorias-momentos de analisis son:

- La lucha-represion: el momento en el cual los cuerpos son representados como

opuestos en la disputa por el territorio (espacio de reproduccion de la vida).

- La criminalizacién-lucha: el momento en el que los cuerpos criminalizados por

denunciar la violencia ejercida por el poder refuerzan su lucha. (los sujetos-cuerpos

que resisten en su territorio a pesar de la criminalizacion).
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- Represion-Rebeldia: el momento en que los cuerpos infringen los regimenes del
orden visual y se declaran rebeldes.
Como insumo de cotejo para la interpretacion se utilizé la elicitacion realizada durante
la primera etapa y posteriormente al proceso de seleccion de la muestra que es objeto de

analisis.

Sentidos y usos politicos de la fotografia para la memoria de la lucha socioambiental
de Intag

Las fotografias de la lucha de Intag evidencian un proceso antagonico entre un sistema
de explotacion y administracion capitalista de la vida por un lado, y por otro el impulso de la
autodeterminacién como el derecho a decidir como vivir; proceso en el cual, la memoria es un
recurso imprescindible para avizorar y perseguir nuevos modos de relacion con la naturaleza
por fuera del mercantilismo (Composto y Navarro 2012).

Los titulares con los que son publicadas estas fotografias, generalmente captadas por
comuneros afectados y activistas ambientalistas; denuncian los actos de violencia perpetrados
por el aparato estatal-policial y las empresas mineras en esta zona. En este sentido, el primer
uso politico que tienen estas imagenes es la visibilizacion como medio para la denuncia de
hechos desconocidos para la mayor parte de la poblacion nacional. Asi ponen en iméagenes el
pasado para que se incorpore en la memoria social. Esto implica hacer visible lo invisible,
porque como sefiald6 Ranciere (2009) exponer al espectador a estas realidades contribuye a
remover sus propios sentidos.

Desde que fueron producidas estas fotografias han sido publicadas en diferentes
plataformas virtuales, con nuevos textos y en nuevos contextos; resignificandose y adquiriendo
nuevos sentidos simbdlicos y politicos.

La fotografia de la figura 9 por ejemplo, ha sido retomada por medios de comunicacién
y organizaciones de la misma comunidad para construir una linea de memoria de la lucha de
Intag, como una prueba de las agresiones recibidas de mano del Estado y las empresas mineras.
Asi, esta fotografia se ha convertido en iconica para la memoria de Intag, en su lucha por frenar
los intereses del Estado ecuatoriano y las transnacionales mineras en sus yacimientos de cobre

y otros minerales en los ultimos afios.
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2. Lugares opuestos de existencia: el cuerpo en el acto-fotogréafico de lucha-represién

Cuando veo estas fotografias,

solo viene a mi memoria que durante 28 afos, lo que hemos hecho en Intag
ha sido poner el cuerpo para resistir a las

violencias que hemos recibido

de los gobiernos

y de las transnacionales

que nos roban la paz.

(Navarrete 2022)

Este acépite aborda un periodo de la lucha de Intag, marcado por el enfrentamiento
directo entre los comuneros y el poder minero transnacional, conformado por los gobiernos que
en su momento han sido parte de una alianza con las diferentes empresas interesadas en extraer
los recursos mineros de la zona de Intag. La confrontacion retratada en estas imagenes delimita
el lugar ideoldgico y politico desde el cual los sujetos-cuerpos pugnan por defender el territorio
en un caso, y por traspasarlo en el otro. Los titulares, pies de foto o fragmentos de articulos que
las acompafian encuadran los sucesos violentos dentro de un punto de vista que traslada a la
imagen, la relacion permanente entre el poder, el cuerpo y la represion en la lucha

socioambiental de estas comunidades.

Figura 10. Fotografia 1 de ataque paramilitar a la poblaciéon organizado por la empresa minera
Ascendant Cooper en 2006 Elizabeth Weydt.
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Figura 12. Fotografia 2 de ataque paramilitar en
Intag en "Mineria se impone a sangre y fuego".
Fuente: Ecuador Today.

Figura 11. Fotografia 2 de ataque paramilitae en
Intag en “Paramilitares provocan violencia en
Intag. 2006”.

Fuente: Periddico Intag.
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La resistencia antiminera recibe toda la aplastante ofensiva del Estado ecuatoriano. El
proyecto Llurimagua, en Intag, Imbabura, estd concesionado a las estatales Codelco (de
Chile) y Enami (Ecuador). Mientras tanto, el estado de sitio en la zona sigue, hay un
dirigente preso acusado de rebelidn, otro en la clandestinidad. jLa nueva matriz productiva
se hace a |as patadas?

Figura 13 Sitiamiento policial en Intag. Redaccion Plan V. 2014
Fuente: Plan V.
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Figura 14. Fografia sitiamiento policial en Junin. 2014
Fuente: Diario EI Universo.

Este conjunto de fotografias expone la represion contra los sujetos-cuerpos que resisten
a la implantacion de la industria megaminera en su territorio. En ellas aparecen, de un lado, los
cuerpos del orden en los que se encarna simbolica e ideoldgicamente el poder minero-estatal
(policia y paramilitares), en una ocupacién arbitraria y violenta del territorio. Del otro lado,
estan los cuerpos en lucha aglutinados, formando uno solo: la comunidad.

Los encuadres hacen evidente la disputa y captan la aparicién emergente de los cuerpos
dentro del cuadro, como un signo de la violencia que se impone sobre ellos, y refleja el punto
de vista del (la) fotografo(a), que en unos casos se ubica en el medio de la disputa y en otros,
como un observador que capta el enfrentamiento desde angulos opuestos.

Las fotografias de las figuras 10-12, tomadas por la voluntaria alemana Elizabeth
Weydt, muestran el momento del enfrentamiento entre algunos comuneros y un grupo de
paramilitares contratados por la empresa Ascendant Cooper, quienes ingresaron violentamente
a la reserva comunitaria de Junin-Intag en noviembre de 2006 para escoltar la instalacion de la
empresa en la zona y “resguardarla” de la oposicion comunitaria. De acuerdo con las versiones
recogidas en el diario “Intag”, llevaban bombas lacrimégenas, puiales, perros adiestrados para
atacar, motosierras, pufiales y “machetes nuevos con las etiquetas todavia puestas”. La
denuncia del titular: “Mineria se impone a sangre y fuego” que acompana la publicacién de la
figura 8 en el portal EcuadorToday, refuerza el sentido de invasion del territorio, mas aun con

la inclusion del testimonio de Piedad Fuel, comunera de Junin, en el articulo del diario Intag:
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“Fui atacada por miembros de la empresa minera, fueron ellos amenazandome, diciéndome que
tenian que pasar y no tenian que darme ninguna informacion” (Fuel 2006 citada en diario
Intag).

El enfrentamiento, tal como esta encuadrado en la fotografia, pone en la escena el
antagonismo de los sujetos a través de sus cuerpos, cuyo detonante es la violencia revivida en
la memoria de quienes estuvieron presentes y vuelven a ver esta imagen. Dado que, evoca una
intrusion en sus vidas, que evidencia como el poder minero-estatal encarnado en los cuerpos
de los paramilitares que dispararon a los moradores de Junin, lo que Carlos Zorrilla (2022)
Ilama un intento fallido de ingresar a sus territorios, ya que fueron frenados por cientos de
comuneros: “Asi como nos ven en esas fotos, plantados ahi con solo nuestros cuerpos como
defensa, es como hemos luchado por la dignidad que el Estado y las mineras nos han querido
arrebatar y por la posibilidad de vivir libremente en el territorio que hemos convertido en
nuestro hogar” (Zorrilla 2022, entrevista personal; ver Anexo 1).

Los cuerpos de los comuneros aparecen en primer plano, a una distancia prudencial, y
asi entran en el encuadre y completan el sentido de la lucha, pero estan lo suficientemente
lejanos e invisibles (no se ven sus rostros), sefialando a los paramilitares como los actores de
los hechos violentos, Mientras, ellos del otro lado intentan contener el ataque, como anota el
titular del diario Intag: “Paramilitares provocan violencia en Junin”, con el cual fue publicada
la fotografia de la figura 11 en el diario Intag, y que hace un recorte del enfrentamiento y
encuadra a los paramilitares como los violentos. Con este texto se deslinda a los comuneros de
la carga simbdlica de alteradores del orden, que el régimen visual dominante ha impregnado
sobre la imagen de los sujetos-cuerpos que luchan contra el poder.

Los planos enteros de los cuerpos de los paramilitares de las figuras 10 y 11, trasponen
en la imagen una materialidad innegable para los integfios; se trata de una invasion violenta a
sus territorios. Invasion que delatan en sus gestos, sus manos sosteniendo las armas o los
dispersores de gas con los que apuntan a los comuneros y sus rostros. En un caso se muestra la
furia impostada (como la del sujeto de la primera fila de la figura 10) y en otro, la apatia de
alguien a quien le ha sido subsumida su identidad y que solo cumple con el rol que le ha tocado
asumir en el juego que anima a los cuerpos-sujetos en este acto fotografico, como podemos
apreciar en el rostro de uno de ellos, en la parte posterior del cuadro.

Como vemos, estas fotografias encuadran dos lugares y agencias politicas
interdependientes pero antagonicas, pues sin la amenaza que representan los unos sobre los

otros, ninguno tendria “razén de ser” dentro del acto fotografico.
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Se configura entonces el escenario del acto de la lucha-represion, con la demarcacion
del campo visual-territorio (el cuadro fotografico) que enuncia dos lugares opuestos de
existencia. Del lado de la lucha por la vida: los comuneros que con sus cuerpos como unica
arma se oponen al ingreso arbitrario de la empresa minera; del otro lado la represion ejercida
por el poder estatal-minero que para la comunidad representa la muerte en un sentido mas
amplio, dado que: “El poder no busca aqui mostrarse en su plenitud como un derecho de matar
como defensa contra las ofensas que se le infringen, sino que se propone invadir la vida
enteramente (Foucault 1996, 169).

Este poder se transfigura en el cuerpo de los policias (ver Figuras 10 y 11), y
paramilitares (Figura 11), quienes podrian ser campesinos también, como los hombres a los
que apuntan, o desempleados, de los tantos que el sistema del desarrollo produce para emplear
en el momento mas conveniente. Basta citar un testimonio al respecto: “Pantoja, un sefior, que
dijo ser de Guayaquil, mencion6 que recibié 600 ddlares y que la empresa les habia ofrecido
regalar terrenos” (Diario Intag 2006).

De este modo, lo que muestran estas iméagenes no es a los sujetos que fueron contratados
por la empresa minera para ocasionar temor en la poblacion de Junin, sino al sistema de
violencia que opera a través de ellos imponiendo el orden a “sangre y fuego” como enuncia el
titular de la fotografia de la Figura 12.

No es sino hasta que el lenguaje le otorga un nombre y saca de la invisibilidad al sujeto
que asume el rol de la represion, substrayéndolo de la imagen de poder que se ha impuesto
sobre él, que imagen-texto cobra legibilidad. No es el sefior Pantoja ni sus compafieros quienes
aparecen atacando a los comuneros, no hay forma de identificarlos sin el texto descriptivo con
el que la fotografia fue publicada en el diario, lo que vemos son los cuerpos de los paramilitares
despersonalizados por la maquinaria del poder.

Con ese acercamiento a los cuerpos de los unos y alejamiento de los cuerpos de los
otros, se introduce una narracion sobre la lucha socioambiental que de alguna manera subvierte
el orden visual hegemdnico, dentro del cual siempre ha presentado a los sujetos-cuerpos que
representan al poder como los instauradores de la paz y del orden. En cambio, a los sujetos-
cuerpos subversivos que se oponen al desarrollo se les presenta como los perturbadores de esa
paz.

Estas fotografias, por el contrario, sefialan al Estado y a la empresa minera como los
causantes de la violencia, y denuncian la dominacion del aparato institucional representado en

los policias y paramilitares, y muestran el punto de vista de la fotografa al saturar la fotografia
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con esos simbolos. De tal manera, se hace imposible no verlos y dilucidar toda su carga
simbdlica: los agresores son el Estado y la minera.

En cambio, las fotografias de las figuras 13 y 14 muestran dos perspectivas distintas de
la ocupacién policial de Intag ocurrida entre el 8 y el 10 de mayo de 2014 en la parroquia Junin,
el mismo lugar invadido por paramilitares en 2006. A donde ingresaron alrededor de 400
personas, entre ellos un estimado de 300 policias y miembros del Grupo de Operaciones
Especiales (GOE), el Grupo de Intervencion y Rescate (GIR), en compafiia del gobernador
provincial, otras autoridades parroquiales, y representantes de la Empresa Nacional Minera
(ENAMI) con el fin de realizar un Estudio de Impacto Ambiental para la exploracion del
yacimiento que hace parte del proyecto minero a cielo abierto Llurimagua. Lo hicieron
violentando los controles comunitarios que se habian organizado para impedir su paso y sin
siquiera haber consultado previamente a los comuneros, quienes han mantenido una postura de
rechazo desde 1995.

El titular: “Intag, zona minera sitiada”, y el pie de foto que acompafia la fotografia en
la publicacion del medio digital Plan V (ver Figura 13), enfatiza la aplastante arremetida del
Estado ecuatoriano contra la resistencia al proyecto Llurimagua en Intag, sentencia que el
encuadre parece ratificar: el plano abierto permite ver los cuerpos blindados de los policias
aglomerados en una sola masa que sobreviene desde la parte alta del monte y escolta la
maquinaria de la empresa minera, como si en efecto de una fuerza destructora y aplastante se
tratara.

De nuevo, lo que captura el encuadre son dos grupos de sujetos-cuerpos confrontados:
pueblo y Estado. Esta vez no hay ataque con armas, incluso pareciera que son los policias
quienes se habrian preparado con sus cascos y chalecos para protegerse de un ataque inminente
por parte de los comuneros, quienes otra vez aparecen de espaldas, dejando expuesto el punto
de vista del fotografo, esta del lado opuesto de los policias, detras y a lado de los comuneros.
La fotografia sefiala y denuncia una vez mas a los perpetradores de la violencia y absuelve a
los agredidos.

En la fotografia de la figura 14 ocurre algo diferente: se ha borrado la linea divisoria
gque mantenia a cada grupo en su lado, la linea es ahora la fundicion de los cuerpos que
traspasaron la barrera. Si bien el punto de vista del fotdgrafo parece estar en el medio, esta vez
apunta la accion del enfrentamiento hacia el lado de los comuneros, los gestos de sus rostros
molestos y la postura corporal muestran el intento por frenar el paso de los policias. Este recorte
dispone unarealidad opuesta a la que vemos la de la figura 13, y refuerza el consenso discursivo

de la protesta como acto atentatorio al orden establecido, que es trasladado y anclado a la
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imagen con este encuadre y con el lead de la publicacion en el diario El Universo: “Habitantes
de comunidades de Chalguayacu Alto se enfrentaron a uniformados que acompafiaron a
técnicos de ENAMI-EP que realizan estudios de suelo”.

Este texto al contrario de los textos que acompafian a las fotografias anteriores introduce
la idea preconcebida e instalada en cierto imaginario colectivo de que los causantes de los
enfrentamientos en las luchas sociales son quienes rechazan los grandes proyectos del
“desarrollo”. En este caso, las fotografias sefialan el lugar ideoldgico y social superior en el
que se ubican los represores dentro del conflicto, y que los separa del pueblo al atribuirse la
potestad de someter a los cuerpos-sujetos que trastocan el orden con su rebelion. El acto
fotografico queda asi dominado por el discurso del actor estatal-minero, su estética y su forma
de recortar la realidad. Sin embargo, por fuera del cuadro y del enfrentamiento de ese momento,

hay una memoria que aln atraviesa los cuerpos y las vidas de los comuneros:

El gobierno nos impuso como 300 policias para una comunidad tan pequefiita, si mal no
recuerdo éramos como 16 familias no més en la comunidad de Junin y nos enviaron un monton
de policias, quitaron la escuelita, los nifios perdieron el derecho a estudiar porque ahi era la
vivienda de estos policias sin verglienzas a los cuales no les importaba la vida de nosotros como

2% e

seres humanos a los que siempre nos llaman con menosprecio “campesinos”, “montubios”. Los
guaguas tenian que bajar a estudiar en Chalguayacu Alto, en Junin todo estaba arreglado para
esos policias, esto fue algo muy grande porque jamas en la vida habiamos visto tantos policias,
después de eso fue una persecucion demasiado fuerte para nosotros, empezaron los
hostigamientos, con eso querian meternos miedo y si, daba miedo de salir, daba miedo de hablar
porgue empezaron a perseguir y criminalizar a nuestros compafieros de lucha, daba miedo de
todo, porque cuando uno caminaba tocaba regresar a ver si alguien le sigue. Hoy viendo estas
fotos todavia tengo ese sentimiento de acoso y de esa represion a nuestra lucha. (Navarrete
2022)

Ranciere (2014) se refiere a esta suplantacién de sentidos politicos, a través de la
construccién de una estética de la politica, ya que toda situacién politica es una ocasion estética,
en el sentido en que, al recortar el mundo de cierta manera ponemos a la luz a ciertos actores y
dejamos a otros en la sombra. Sin embargo, hay un destello de la realidad excluida de estas
fotografias, que aparece en la estupefaccidn del paramilitar captado por la camaray que aparece
en la figura 10 y en el gesto angustiante de la mujer en la primera linea de la confrontacion de
la figura 14, que devela lo que ha quedado en la sombray fuera del encuadre, y que es parte de
la vida y la memoria de muchos integfios.

Elisa Gonzéles era aln una nifia durante el ataque de 2006 y una adolescente cuando
ocurrid el sitiamiento policial. Al observar las fotografias, recuerda haber sentido miedo porque
vio muchos hombres uniformados y con armas desplegados por la parroquia y aunque no

entendia bien lo que sucedia; también se preguntaba “;qué delito hemos cometido aqui?”.
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Recuerda tambien la reaccion de sus padres, de quienes dice: “estuvieron poniendo el cuerpo
todo el tiempo para exigir la salida de la minera”. Elisa rememora: “al ver como nuestros padres
luchaban para defender el territorio, sentimos que todo lo que tenemos y hemos construido en
estas tierras estaba en peligro, y que eso significaba que venian a arrebatarnos la vida, porque
no conocemos otra forma de existir” (Gonzales 2022, entrevista personal; ver Anexo 2).

Este grupo de fotografias hace parte de un periodo muy doloroso en la memoria de la
lucha de Intag. A la vez, detona los sentidos compartidos de su existencia comun porque no
solo evocan el recuerdo del momento concreto de la liberacion de Javier Ramirez, sino toda
una experiencia colectiva vivida con la lucha doble de Intag, pues su apresamiento y liberacion
resulta indisociable de la posicion politica de la comunidad, Asi, se produce una retroyeccion
de su sentido en el presente, porque la memoria de la victoria que se celebra en estas fotografias

ha impulsado y contribuido a fortalecer esta lucha.

3. Yo soy Intag: el cuerpo en el acto fotografico de la criminalizacion-lucha por la
libertad

| 11 T
Figura 15. Cercamiento policial durante la liberacion de Javier Ramirez.2015
Fuente: flickrpatochavez - Libertad Javier Ramirez — Intag
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Figura 16. Comunera de Intag pideindo libertad de Javier Ramirez. 2015. Pato Chavez.
Fuente: flickr-pato chavez- Libertad Javier Ramirez — Intag

SECCIONES ESPECIALES EQUIPO ‘.AP(’)‘!ANOS}

Intag: 10 meses, una condena y Javier Ramirez
en libertad

Publicado por Redaccidn wambra | Feb1z 2015

Por: Braulio Hidalgo y Costilla Tw: @isaker_.

La ciudad de barra, alnorte d dor, fueel io de batall i el poder del
dinero intentan despojar valls montahas v rlog v en contra de sus quardianes, defensores y
defensorasdela madretierna,

Figura 17. Fotografia de liberacion de lider comunitario Javier Ramirez, 2015.
Fuente: Wambra.




Figura 18. Fotografl' de marcha de apoyoor la liberacion de Javier Ramirez, 2014. José Mafla.

Fuente: EI Comercio.
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Figura 19. Semblanza Lucha de Javier Ramirez.
Fuente: Diario La Hora.

Las fotografias de las figuras 15 y 16, fueron tomadas por el fotografo y activista Pato

Chéavez a las afueras del Centro de Rehabilitacion Social de Ibarra y durante la concentracion

de la comunidad en respaldo a Javier Ramirez por su liberacion. El encuadre fotografico

representa una denuncia al excesivo uso de la fuerza publica del Estado para amedrentar a los
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ciudadanos y reiterar su poderio, este encuadre no ha buscado contrastar la imagen ni la agencia
politica que desempefia la policia en el evento. La fotografia ha buscado registrar la rigidez de
esos cuerpos inflexibles en su postura, casi inexpresivos, a no ser por la leyenda de sus escudos:
“Soy policia y también soy padre”. La imagen pone a los policias en todo el plano de la
fotografia, como si el fotdgrafo invadiera a propdsito el territorio del poder demarcado por el
cordon policial, ubicandolos en la zona de los que son observados por los que solo podian ser
vistos.

Hay un componente en estas fotografias que detona los sentidos de la lucha y la
resistencia anclados en la memoria de Intag ante la criminalizacién: la accién de poner el
cuerpo como acto politico, el plantarse y estar en frente del otro, sin la necesidad de una
confrontacion explicita. Un ejemplo de esto es la imagen de la mujer que aparece en la
fotografia de la figura 16, su sola presencia con la consigna que sostiene en sus manos:
“defendemos la vida y la naturaleza, libertad Javier Ramirez”, habla de una identificacion
intrinseca con Javier Ramirez, que encarna su propia lucha. Esta no es una foto mas que muestra
solo a una simpatizante de la lucha de Javier, sino la materializacion con rostro de uno de los
muchos sujetos-cuerpos invisibles que hay detras de los procesos de violencia, criminalizacion
y despojo que produce el sistema extractivista en estas comunidades.

En estas fotografias se muestran y se dan significado a unos sujetos-cuerpos que se
atrevieron a salir de la invisibilidad para aparecer en el campo visual diciendo algo que no cabe
en el cuadro, ni siquiera en la contundencia y claridad de la proclama del cartel que sostiene la
mujer. En los diarios y las plataformas digitales, estos sujetos-cuerpos aparecen como noticias
de una realidad lejana que solo les compete a ellos porque son campesinos, apuntalando un
discurso que no permite ver ni mucho menos comprender lo que defienden, y peor ain producir
una reaccion béasica de empatia por la violencia que denuncian.

Estas imagenes no evidencian los signos visibles de la violencia sensacionalista que
abunda en las imagenes de los medios de comunicacion y bajo la cual ha sido entrenada nuestra
mirada, anulando asi nuestra capacidad de conmovernos con el dolor, de sentir horror, repudio
o indignacién por la violencia que el poder perpetra hacia los otros. Fotografias como éstas no
nos ahogan con su poder sensible, simplemente y como dijera Ranciere (2008): desfilan ante
nuestros ojos indiferentes. Ese es un dolor del que solo es posible intuir un atisbo en el cuerpo
de esta mujer (Figura 16) intencionalmente recortado en un plano medio y en la expresion
natural, casi congelada, de angustia de su rostro, que el fotdgrafo parece haber querido capturar,
aislandola del tumulto y mostrando una intencion documental muy distinta con la que los

medios tradicionales suelen hacer sus registros fotograficos. Ese encuadre en una afirmacion
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de que existen sujetos con vidas y consciencias politicas individuales en estas comunidades y

sus luchas, y que muchos de ellos son mujeres:

Detras de la lucha de Intag, al igual que por la libertad de Javier, hubo muchas mujeres, esto es
algo gue no se debe perder en la memoria porque las mujeres somos las que llevamos la mayor
carga en estas luchas, nosotras somos las que cuidamos y sostenemos a la familia y la
comunidad, por eso con las violencias del Estado y las mineras son nuestras vidas las que son
directamente violentadas. El de la foto es un rostro entre miles de mujeres que no salen a la luz,
que sufren porque no saben en donde, de qué y como van a vivir y alimentar a sus familias si
les quitan la tierra. Cuando le metieron preso a Javier Ramirez, ahi queddé una mujer con sus
hijos sufriendo, que tenia que ir a llorar donde su hijos no le vean, realmente era un martirio sin
fin porque Javier no tenia sentencia, no se sabia porque estaba preso, haciamos mingas para
ayudar a su familia a cosechar el café, bueno también habian organizaciones que intentaban en
algo apoyarle, pero en realidad siendo mujer y madre yo, puedo entender que nada ni nadie
puede reemplazar el lugar de un compafiero de vida y un padre. Con la criminalizacién de Javier
las mujeres de Intag, de Junin especialmente, nos sentimos identificadas y dolidas porque todo
por lo que él lucha, es lo mismo por lo que nosotras luchamos: la vida. (Navarrete, 2022).

Con el titular Intag: “10 meses, una condena y Javier Ramirez en libertad”, la
fotografia de la figura 17 fue tomada durante la celebracion por la liberacién del lider
comunitario Javier Ramirez, y en el texto que acompafa la publicacién en el medio comunitario

Wambra se describe el momento como un triunfo para Intag:

El jubilo y fuerza de la concentracion no se hizo esperar. “Javier venciste, Intag resiste”. Javier
Ramirez fue trasladado aproximadamente a las 10 y media hacia el Centro de Rehabilitacion de
Ibarra; justo a unas 5 cuadras del Tribunal. Ahi se tramit6 oficialmente su liberacion. Y fue
hasta las 14 horas que el rostro y cuerpo del lider volvié a brillar como el sol en las calles de su
provincia. (Wambra 2015, 12 de febrero)

La iluminacién del sol sobre el cuerpo y rostro de Javier que resalta entre el cuerpo
mancomunado formado por sus comapafieros/as de lucha, no solo exalta y reafirma su
liderazgo, sino que consolida y legitima la lucha de Intag. La liberacion de Javier Ramirez para
Intag quedd capturada en esta fotografia como un acontecimiento que aglutina a la comunidad
que lo levanta en sus hombros como gesto simbdlico de la union y la fuerza comunitaria que
sostiene su lucha. Tal como lo confirman las proclamas de sus compafieros de lucha recogidas
en el reportaje del medio digital comunitario Wambra; “la libertad de Javier tiene un significado
trascendente para la lucha de Intag”, “la victoria de Javier afianza la resistencia de Intag”
(Wambra, 2015).

Todas las cadmaras apuntando al cuerpo de Javier, trazan unas lineas invisibles que lo
colocan en el centro del cuadro. A diferencia de las pistolas y dispersores de gas que

acorralaban a los comuneros en las fotografias de las figuras 10-12, estas armas parecieran



95

liberarlo, reconocer su estatus de luchador después de haber sido apuntado por el dedo del
poder como un criminal.

La rebeldia como caracteristica de los integfios se inscribe sobre en el cuerpo de Javier
con la leyenda estampada en su camiseta: Yo soy Intag, Soy rebelde (figuras 17 y 18), consigna
que fue parte de las marchas y acciones de reclamo y denuncia durante y posteriormente al
apresamiento de Javier, y que semanticamente opera como una credencial que sefiala su

identidad y lugar politico, al igual que lo hace el texto en el escudo de los policias.

Su libertad la celebramos ese dia porque durante los 10 meses que estuvo preso, la comunidad
estuvo luchando en las calles, afuera de la corte provincial, del centro de retencion, este triunfo
fue de todos y quedd en la memoria de nuestros hijos como un precedente de que la justicia
Ilega tarde o temprano y que vale la pena luchar y rebelarse contra el poder cuando se esta del
lado de la verdad. Es el recuerdo de una celebracién de la libertad de quien que defendi6 la vida
de la comunidad y que fue criminalizado por esa lucha. Esto nos da fortaleza para seguir
luchando (Gabriela Briones 2022 entrevista personal, ver Anexo 8).

Al igual que en la anterior, en la fotografia de la figura 18, vemos los cuerpos rellenando
el primer plano del encuadre del campo fotografico. La leyenda de la pancarta: “No méas presos
politicos ”, expresa la critica de los manifestantes al régimen de gobierno y a los érganos de
justicia, y sefiala la criminalizacion bajo la cual se ha inscrito la lucha por la libertad de Javier.
El titular del diario EI Comercio: “Javier Ramirez, campesino antiminero de Intag, salid libre
a las 14:00”, no alcanza a dar cuenta de la lucha politica de los sujetos-cuerpos visible en toda
la fotografia, y recorta el acto a la noticia de la liberacidén de un campesino opuesto a la mineria.

Pero a diferencia del texto de la figura 17, en la noticia no se contextualiza el proceso
de lucha en el que se dio su apresamiento y liberacion, hay un sesgo de la memoria de esta
lucha que se marca con la distancia respecto a Javier, que hace evidente también la distancia
ideoldgica del fotdgrafo (medio de comunicacion) con la escena. La omision de contexto en el
reportaje opera como un tipo de ocultamiento que se infringe a pesar de la visibilidad de los
cuerpos en la fotografia y del gran cartel que ocupa el centro de ésta: “No mas presos politicos”,
la publicacion se queda en la simple enunciacién de un hecho noticioso, que muestra a un grupo
de manifestantes que pide justicia.

Debido a la ausencia de antecedentes en el reportaje de EI Comercio, que clarifiquen
las circunstancias por las que ese sujeto en particular es considerado un preso politico, es dificil
contar con elementos suficientes para comprender la relacion de su encarcelamiento con un
hecho de violencia estatal, que es finalmente lo que los comuneros denuncian en ese acto. De
este modo, la verdad de esta fotografia es trucada, no por la alteracion del hecho que en ella se

narra o por la modificacion de su composicion fisica, sino porque la realidad que referencia se
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solapa con el texto. Se excluye asi de la opinion pablica y de la memoria social una verdad que

esta latente en la memoria de los comuneros de Junin y que trasciende su lucha:

Cuando Javier ya tuvo la libertad, fue una alegria muy inmensa para nosotros y la fuerza con la
que él volvia a pesar de todo lo que tuvo que vivir, la violencia que vivid en la carcel, con la
firmeza que él venia de seguir defendiendo, de seguir luchando, la firmeza que él tenia de no
fallarle a su pueblo, de no fallarle a su comundiad, eso nos daba una leecion de que nada ni
nadie nos va a quebrantar, que debemos seguir fuertes, que debemos seguir luchando y que no
debemos darnos por vencidos ni tampoco nunca dejarle el camino libre a estas empresas que lo
Unico que hacen en la realidad es dafio y perjudicar nuestros territorios. (Navarrete 2022)

Dado que la consolidacion de esta memoria de lucha, como la de todos los grupos que
buscan la reivindicacion de sus derechos, tiene un espectro en el ambito de lo pdblico, la
exclusion de esos espacios de significacion (el porqué de la lucha: la vida y el territorio) en la
imagen terminan por mutilarla. Los textos que se inscriben sobre ella (titular y descripcion del
evento dentro del reportaje), contribuyen a la perpetuacion de un orden de significaciones
simbolicas que reparte los sentidos jerarquicamente, y sustrae la agencia politica de estos
sujetos-cuerpos, reduciéndolos a opositores al statu quo, que ya no luchadores con un motivo
politico.

En esta publicacion, como en la mayoria de las construcciones periodisticas sobre
lideres comunitarios criminalizados por luchar por la vida, en oposicién a la muerte creada por
los proyectos extractivistas, hay textos que se excluyen (voces-testimonios-hechos). Con ello
vetan el acceso del publico a estos signos y a la posibilidad de rastrear las huellas de las luchas

que convocan y relinen a estos sujetos-cuerpos en estos actos fotogréaficos.

Lo que vivio Javier durante estos meses encerrado y privado de su libertad, de compartir con
su familia, de trabajar en el campo; de alguna manera lo vivimos todos los que hemos
acomparfiado su lucha, es una experiencia que quedara grabada en su cuerpo pero también en
los nuestros, un tipo de violencia fisica, mental, y psicoldgica, que pese a la alegria de su
liberacion no podemos dejar de denunciar ni permitir que se borre de la memoria de los integfios
ni del pais, porque al igual que su libertad sienta un precedente, su encarcelamiento nos recuerda
gue vivimos en un Estado que prioriza los intereses de empresas multimillonarias a los de sus
ciudadanos. (Briones 2022, entrevista personal; ver Anexo 8)

Las fotografias y el texto que hacen parte del reportaje del diario La Hora en la figura
16, encuadran en cambio aspectos de la lucha de Javier por su libertad, que no pueden ser
enmarcados en la escena de una confrontacion ni de un planton, y revelan la paradoja vida-
muerte que encarnd para mostrarlo en un plano entero; caminado libremente por su finca'y con
una gran sonrisa en su rostro en una de ellas, y de medio cuerpo junto a su esposa lleana Torres,

en la otra. La felicidad presente en el cuadro no alude en absoluto a la desilusion, zozobra e
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indignacién que vivié la comunidad durante el evento de encarcelamiento. El cuadro mas bien
enfoca la esperanza y la revivificacion de la lucha: “La gente ha luchado por mi y yo seguiré
luchando por la gente atin mas” (Ramirez 2015).

En un primer momento podria parecer que esta imagen, como las de la celebracion de
la libertad de Javier, careciera del impacto caotico y perturbador de la lucha y el conflicto,
porque no muestra cuerpos agredidos o apuntados por un fusil, no aparece retratada la
desesperacion y la urgencia por defender la vida poniendo sus propios cuerpos como barrera
para proteger el territorio. Mas bien, nos lleva a entrar y salir del cuadro, a desplazarnos por
los meses previos de su experiencia en prision, un relato que solo el texto del reportaje ayuda

a sujetar a las imagenes de jubilo y tranquilad de las que pareciera estar separado:

Una pesadilla. Nunca habia conocido la carcel, no habia ido ni de visita. Fue otro mundo. Es
bien dificil estar ahi para una persona que no ha cometido un delito. Vi muchas cosas terribles
apenas llegué, a uno lo reciben con la “fila india”. Para los siguientes dias, los mismos internos
me persiguieron para extorsionarme. Todos tienen algo que les sirve para intimidar a los nuevos
y pedir dinero para su vicio...creian que era duefio de una mina y que estaba haciendo plata
solo y que por eso estaba preso. Después de unos dos meses se dieron cuenta de cual era mi
supuesto delito y ahi se calmaron (Javier Ramirez, entrevista La Hora 2015).

4. Los cuerpos en el acto fotogréafico de la rebeldia

. N "// [ 5 [
Figura 20. Fotografia portada de marcha por Intag en "Intag: en marcha por una historia milenaria”
Fuente: La Barra Espaciadora
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Figura 21. Serie fotogréfica de marcha por Intag: Intag por una historia milenaria.2014
Fuente: La Barra Espaciadora

La vida del campo, desprovista del bullicio y del esmog, se ha visto aguijoneada desde hace
cerca de cuatro décadas en esta zona de la sierra norte de Ecuador. La empresa privada y el
Estado han puesto los 0jos en esta region por su inmensa riqueza natural y la resistencia de los
escasos habitantes de Junin, con el respaldo de algunos més del resto de comunidades, ha
llegado hasta Quito (Diego Cazar, La Barra Espaciadora, 2014).
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El reportaje de Diego Cazar publicado en la Barra Espaciadora contiene un texto en el
que se describe los sucesos reportados, y junto con la serie fotogréfica de Edu Léon, constituye
si se quiere un breve recorrido visual por la lucha de Intag en un solo acto: “Una marcha por
una historia milenaria” como cita el titular.

Las fotografias de esta serie logran recrear los distintos episodios por los que han tenido
que atravesar los habitantes de Junin durante su lucha, desde la organizacion comunitaria hasta
el altercado que se puede ver en la primera fotografia. Muestran la confrontacion con la policia
evidente en la mano del manifestante de la tercera foto, apuntando al cuerpo del policia e
inquiriéndole por la detencion del bus en el que se transportaban. La angustia retratada en el
rostro de la sefiora que compone un plano secundario junto con otros gestos bien puede expresar
indiferencia; el cansancio propio de la jornada como el agobio de los hombres que aparecen
semi agachados y con la mirada baja; que se descubre tras del cuerpo del policia que sobresale
en un primer plano dentro del mismo cuadro de la segunda fotografia de la serie.

Edu Ledn capta los signos de la represion que transitan por todas las fotografias-
escenas que hacen parte del acto fotografico de la represion- rebeldia, de manera particular en
la sexta fotografia. Con el plano americano subvertido del cuerpo sin cabeza de un policia, en
el que el arma crea una linea que lo atraviesa y sus manos sujetan el chaleco de su uniforme,
hace un recorte (sobre el recorte propio de la imagen) y fija en el cuadro su punto de vista. La
imagen representa a un poder represivo que no tiene rostro, ni identifica particularmente a un
sujeto (policia), que opera con un aparato de violencia (arma) que atraviesa su cuerpo entero.

Con este encuadre pone dentro del cuadro las arbitrariedades sobre los cuerpos y la vida
en el territorio que se han perpetrado por el Estado transmutado en la figura del orden policial,
y de nuevo nos hace salir del cuadro para por medio del mecanismo de la memoria recuperar
los rastros de otras violencias vividas que aparecen una vez mas como centelleo en esta imagen,

y son el hilo conector que hay entre estas fotografias y las del sitiamiento policial de 2014.

Cuando la policia no dejaba que los buses pasen a nuestros territorios, el gobierno ponia méas y
mas policias, y con no dejarnos pasar nos inmovilizaban, pero nosotros ibamos a pie, han sido
muy duras luchas, con nuestros hijos chiquitos, bebes cargandoles, les arriesgabamos para
movilizarnos, aunque hay compafieros cansados, todavia no hemos claudicado, uno ha dejado
todo: hijos, trabajo, tiempo y vida para salir a luchar, eso es algo que no tiene precio; asi, igual
que en esa marcha, en la que nos volvieron a reprimir, no hace falta que nos disparen nos ponen
sus policias con sus armas por delante, eso es un amedrentamiento (Navarrete, 2020).

Otra escena de esta serie es la del policia haciendo sus propias fotografias, en la que se

captura la confrontacion de miradas con el fotografo. La consigna Intag Rebelde estampada en
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las camisetas de los manifestantes, es un signo de la agencia politica que asumen estos cuerpos
al identificarse como diferentes del poder, como sujetos rebeldes. Asi se hace explicita la
negacion del dispositivo regulador que se intenta imponer sobre ellos. La expresion de rebelion
del sujeto en el centro de la Gltima fotografia: grito, pufio, ojos cerrados, a su lado su compariero
con su cuerpo semidoblado y su gesto de impotencia, por haber sido interrumpidos en su paso,
expresa el rechazo al poder y ponen de manifiesto la resistencia de la comunidad como cuerpo

colectivo.

Estas fotografias me hacen sentir que Intag siempre ha sido un pueblo bravo, un pueblo de
lucha, que no ha bajado los brazos, que no se ha rendido, de no ser por esta lucha de Intag ya
no seriamos los mismos, recuerdo cuando teniamos que movilizarnos a Junin para las
asambleas, dar acompafiamiento a los compafieros ahi, dentro de la realidad fue muy duro vivir
un momento asi, no saber qué mismo va a pasar con nosotros mismos. En estas fotografias veo
jovenes valientes, que no se han dejado comprar y que saben cual es el valor de la vida y ponen
el cuerpo que es poner la vida, para defenderla porque la vida solo se defiende con la vida, el
gobierno y las empresas nos quieren imponer la muerte, no solo fisica sino moral porque si nos
quitan Intag, nos quitan la vida, me da miedo y tristeza por los jovenes que hoy estan a merced
de las empresas que nos imponen la muerte a nosotros, en esta lucha los dias pasan, para ellos
es un dia mas o un dia menos pero para nosotros es la vida que se nos va en luchar, pero a la
vez una oportunidad para vivir, esa es nuestra rebelién contra la muerte del extractivismo.
(Navarrete 2022)

En esta fotografia, como en las otras (figuras 13-19), los textos connotan la lucha que
hay detras de la celebracion, pero ademas hacen visible el lado humano, la unién de una
comunidad conectada por el vinculo vital del cuidado del territorio.

Con sus encuadres estas fotografias hacen visibles las vidas de quienes luchan contra el
despojo extractivista como una forma de legitimar su existencia y su memoria, y aunque
algunas de ellas no nos enfrentan directamente con la violencia o la muerte. Al salirse del juego
permanente de la confrontacion que la represion-lucha del poder ha inscrito sobre estos
cuerpos, como afirmara Didi-Huberman, lo que las iméagenes de estos sujetos-cuerpos en lucha
nos permiten ver, es el codigo del poder que ha condicionado sus visualidades a la de una
imagen de sujeto sin capacidad de agencia politica, o bien la de un agente que atenta contra el

bienestar y el progreso que el sistema capitalista administra sobre los cuerpos y los territorios.
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Conclusiones

Para indagar en las formas en que el cuerpo se convierte en lugar de memoria en la
lucha socioambiental de Intag, me propuse acercarme, observar y comprender las
representaciones visuales por medio de las cuales estas comunidades mantienen circulando la
memoria de su lucha como una forma de continuar existiendo. Una lucha que ha marcado su
construccién como sujetos politicos que disiden del poder que el sistema extractivista ha
insertado en sus cuerpos mediante un despojo sistemético (aunque muchas veces no visible).
Poder, que como nos mostrd el analisis de las fotografias de la represion paramilitar y policial
en Junin, se transforma y traspasa los sujetos-cuerpos a los que impregna con los signos de su
tirania y violencia (policias, paramilitares).

Con la digitalidad, estas comunidades han conseguido anclar textos que modifican
imagenes y discursos que son habituales en los medios de comunicacion, como las de grupos
campesinos luchando por sus derechos. Con estos textos, las fotografias que se reproducen y
circulan en la actualidad, proponen narrativas que son nuevas para los observadores, porque
introducen sentidos de la vida concebida como un conjunto de relaciones naturales y sociales,
y de las formas de reproducir esta vida dentro de un territorio.

Es asi, que los actos fotograficos de la lucha socioambiental de Intag reconstruyen una
memoria que es a la vez un espacio alternativo de existencia social, y al hacerlo extienden a la
imagen un conjunto de significados politicos e ideoldgicos sobre esa vida, que superan por
completo el caracter instrumental de los medios en los que se publican y circulan estas
imagenes.

No es solo la mutabilidad de las caracteristicas técnicas de la fotografia digital, lo que
la ha convertido en una herramienta imprescindible para la introduccidn de nuevas narrativas
y discursos que contribuyen a construir y fijar la memoria colectiva de la lucha de Intag. Es,
sobre todo, la capacidad que tienen sus productores de adjudicarle sentidos propios y asi
amplificar sus significados. Las fotografias de los comuneros de Intag enfrentandose a los
policias o paramilitares, no son solo imagenes de un conflicto entre campesinos y la autoridad,
son la evidencia, el testimonio y la denuncia del uso de la fuerza por parte del Estado para
despojarlos de sus tierras, poniendo en riesgo la biodiversidad de esa zona, generando graves

impactos ambientales y arrebatandoles sus fuentes tradicionales de sustento vital.
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El acto fotografico en que se originaron esas fotografias fue muy distinto en cada caso;
el de la denuncia de la represion que hace la comunidad al republicar las fotos, por un lado, y
el de la legitimacion de la violencia estatal que muestran algunas construcciones narrativas en
los medios de comunicacién, por otro. Pero en todas ellas, existe y persiste la contradiccion
entere el cuidado de la vida que se hace memoria en el cuerpo y en el territorio; y la violencia
que reprime y castiga esa forma de existencia.

Por eso, el acto fotografico que se despliega en las fotografias tomadas y publicadas en
medios como Wambra o Plan V, asi como en las fotografias que toman los comuneros a veces
de manera improvisada, ademas de expresar un punto de vista comprometido con las luchas
sociales, recoge el relato de la comunidad, como un ejercicio del derecho a la imagen y a la
palabra que viabiliza una memoria que traspasa la temporalidad del suceso concreto del
conflicto y la confrontacion con el poder. Es entonces, que estas imagenes de una manifestacion
popular, un planton o el bloqueo de una via para impedir el ingreso de la maquinaria de la
empresa minera, evidencian una violencia estructural que atraviesa sus vidas.

El acto fotografico de esta lucha, al develar la represion que ejerce el Estado en contra
de estas comunidades, sefiala a ese poder como instrumento disruptor de la vida. Si bien la
represion que muestran las imagenes, es atribuida al brazo armado del cuerpo del poder
(policias, ejército o paramilitares), tal y como advierten los textos que acompafian estas
fotografias, no es a ellos a quienes estas imagenes y sus textos denuncian, sino al aparato
(Estado-capital) que los ha puesto alli para ejercer el rol represor.

En tanto que, a esos cuerpos les ha sido arrancada la identidad propia para investirlos
de la amenaza del poder minero estatal a través de ese juego del encuadre al que alude Didi-
Hubberman y que activa la fotografia como dispositivo discursivo, en el que ya se han
implantado previamente unos codigos: las armas y los uniformes para enunciar la autoridad
que tiene el Estado para controlar y administrar los sujetos-cuerpos que se han salido del orden
establecido (comuneros). Asi lo que finalmente podemos ver de estos cuerpos es una
irradiacion del poder bajo el que se ha construido su imagen.

Entonces, las fotografias de la lucha socioambiental de Intag que son objeto de estudio
de esta investigacién no funcionan como registros de una memoria estatica e inamovible que
solo unos cuantos pueden contar. Mas bien, contribuyen a construir una memoria de la lucha
socioambiental, que se actualiza permanentemente mediante el mecanismo de la denuncia que
sefiala y visibiliza el despojo y la destruccion que la memoria oficial oculta. Esta memoria es
transferible incluso para quienes no son miembros de la comunidad que resiste, porque activa

otras formas de resistencia fuera del campo y le da un significado colectivo a todas las acciones
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que la comunidad emprende para contener los efectos perversos de un sistema que busca
reducir todo a bienes privados y a valor de cambio.

Los mecanismos propios de la imagen resultan insuficientes para dar cuenta de la
memoria que se desplaza a través de las fotografias de estos sujetos-cuerpos, porque para
deslindarse de la carga semiotica que normaliza el uso de la violencia estatal corporativa por
medio de un uniforme y un arma empufiada en nombre del desarrollo y el orden; ha sido
necesario insertar en esas mismas imagenes nuevos textos que nos permitan leer los signos que
existen dentro de ellas, y los cuales hemos perdido la capacidad de ver a fuerza de exponernos
repetidamente a los discursos que el poder inyecta en estas imagenes.

Es a través de los encabezados, pies de fotos y descripciones que hacen los fotografos
propios o0 ajenos a la comunidad, aludiendo a aquellos rastros de violencia que no se han
borrado de la memoria de Intag y que no son visibles en estas fotografias: como el asedio, la
persecucion, el dolor y la divisién de la comunidad; que los signos de confrontacién, lucha y
poder que llegan a nosotros via percepcion visual, se encuentran y articulan en un sentido y
una experiencia ampliada de estas vidas y sus luchas colectivas.

Los encuadres que se hacen con esos textos nos llevan obligatoriamente a salir de la
composicién del cuadro para entramarse con los trazos de la memoria de la vida que estos
cuerpos-sujetos han desarrollado en armonia con su entorno natural y social. Estos encuadres
nos dejan ver que para los integfios el territorio es méas que el espacio fisico y el cuerpo es el
lugar desde el cual existen y resisten, y en donde se hace la memoria de la vida en comunidad,
encuadres que dan significado a una lucha de la que solo vemos la huella de la confrontacion,
pero que custodia unas formas de existencia, practicas sociales y verdades que se construyen
alrededor del territorio que estas comunidades protegen.

Como vimos, en esta lucha los cuerpos también son fotografiados como un mecanismo
para el desplazamiento e instalacion del poder en la subjetividad de la sociedad y en la base
material de su estructura, en sus formas de relacionarse, existir, producir y reproducir la vida.
En el caso de la produccion fotogréafica de la propia comunidad y de fotografos y medios aliados
a su lucha, el acto de fotografiar los cuerpos luchando, resistiendo y rebelandose; le proporciona
un marco social y simbdlico propio a esta lucha, a partir de la inscripcion de sus valores
culturales, lugares de ordenamiento social, geogréafico, politico e ideoldgico sobre esos sujetos-
cuerpos. De este modo, la fotografia de un hombre conteniendo el ingreso de la empresa minera
o0 la de una mujer exigiendo la liberacion de uno de sus comparieros criminalizados, nos habla
también de sus dificultades y victorias, de sus vidas cultivando y cuidando la tierra y los

bosques que son mas que paisaje o fuente de recursos para explotar.
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La diversidad de sentidos que han adquirido las fotografias de la lucha socioambiental
de Intag en los medios digitales propone a la vez nuevos usos politicos y para la memoria de
las imagenes del conflicto, porque su valor no queda reducido a su relevancia temporal.
Podemos ver que en los textos visuales sobre los hechos represivos de 2006 y 2014 en Intag,
con cada nueva publicacion las fotografias fueron re-producidas, es decir, aunque los hechos
pasados y los sujetos-cuerpos tal y como alli aparecen ya existen de la misma manera en que
fueron fotografiados, volvieron a la vida con un nuevo sentido proporcionado por el con-texto
con que estas imagenes son publicadas. Asi, la imagen de Javier Ramirez en los distintos
registros que buscaron contar su historia y sefialar el rol represivo del gobierno; constituye una
analogia de la lucha de todo Intag, porque se sobreponen en una sola imagen simbdlica, las
imagenes de todos los Javieres que luchan en Intag, como los identifica la leyenda “Yo soy
Javier, Soy Intag” con la que aparecia su foto personal, pero que daba cuenta de la lucha
colectiva de Intag.

Como lo confirmaron los testimonios en el ejercicio de elicitacidn, para los integfios,
re-construir y contar su memoria, es recopilar el sentido de existencia a travées de su identidad
como sujetos con capacidad de organizacion social y politica dentro del territorio, reconociendo
la violencia que atraviesa esa historia, pero superando el lastre del asedio y el despojo para
restituir la dignidad de sus sujetos-cuerpos. Las fotografias que han sido objeto de este estudio
como tantas otras que contintan (re)produciéndose en algunas plataformas digitales y en las
redes sociales, son una apropiacion de la imagen que desafia las narrativas del poder y afianza
la agencia politica de estas estas comunidades en contra del paradigma visual que los ha
representado desde los margenes del sistema, y los ha ubicado en el imaginario construido y
reforzado por una visualidad hegemdnica, como grupos retrogrados opuestos al desarrollo.

Finalmente, recuerdo que cuando me planteé esta investigacion, yo misma ya habia
construido una mirada méas o menos propia del proceso de lucha de las comunidades de Intag.
Volver a mirar imagenes del pasado-presente que ya conocia o descubrir otras nuevas que
aparecian ante mi hablando con voces y cuerpos propios, como las de Susana, Elisa o Carlos,
para indagar en ellas las representaciones visuales de su lucha y su memoria; me llevé del
conflicto de la disputa por el territorio, al conflicto propio que habita dentro de imagenes que,
como éstas, buscan emerger desde el silencio y el olvido para rehacerse en la memoria.
Iméagenes que pese a ser parte de una historia comun de despojo y desigualdad, simplemente
hemos decidido dejar atras. Ahondar en la apropiacion de la memoria que hacen estas
comunidades a través de los usos mediaticos y politicos de estas fotografias, es exponer a la

luz el conflicto permanente entre la vida que se manifiesta como una lucha y la muerte que la
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amenaza, y en ese ejercicio inevitablemente recuperar fragmentos de nuestra propia memoria
colectiva y social.

Estas fotografias también desafian la narrativa de la lucha como acto cruento y limitado
en el tiempo y el espacio, y nos obligan a salir del cuadro para poder mirar la ignominia de un
Estado represor que criminaliza la lucha social, que subyace tras la figura de un hombre que
celebra su libertad (figuras 17-20), o de una mujer campesina que espera su salida como la
consumacién de su propia libertad (Figura 16). Mirar estas fotografias implica pedirle al
observador-lector un doble ejercicio: no omitir ningun signo de la esencia, de las vidas que
estas retratan, incluso si en estas imagenes no emana el despojo de manera explicita, para
leerlas por fuera de las inscripciones narrativas que la visualidad hegemonica ha hecho sobre
estos sujetos-cuerpos y las vidas que defienden. Asimismo, este ejercicio conlleva a amplificar
el punto de vista con el cual también participamos como espectadores en el acto fotogréfico,
hasta que restituyamos la paradoja que pone a estas imagenes en el juego de la lucha entre la

vida y la muerte gque en ellas convive.
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Anexo 1: Ficha 1 de analisis semidtico: figuras 10-11
Texto Actores Signos Significados Significados Agencia politica del cuerpo
corporales denotados connotados. evocada en la memoria.
La Paramilitares Manos Enfrentamiento La mineria se Instrumentalizacion de la figura
mineria se disparando gas | entre comuneros | impone afuerzay | de autoridad impuesta a través
impone a a los cuerpos y paramilitares. con violencia del uniforme.
sangre y opuestos. Paramilitares sobre los cuerpos
fuego. agreden con gasa | de los
los comuneros. ciudadanos.
Comuneros Comuneros Vulnerabilidad, Enfrentamiento al poder
protegiéndose indefension ante estatal-transnacional
el rostroy el un ataque representado en los
cuerpo. inesperado. A la | paramilitares.
vez valor al El cuerpo como frontera
enfrentar la politica que limita y defiende el
agresion. territorio.
Fuente: Fotografia “ataque paramilitar en Intag”
Elaboracion propia.
Anexo 2: Ficha de analisis semiético figura 13
Texto Actores Signos Significados Significados Agencia politica del cuerpo
corporales denotados connotados. evocada en la memoria.
Ecuador: | Policia Cuerpos Impiden el paso | Estén ahi para Ejercicio de control sobre la
La zona Plantados de los restringir el paso | circulacion de los otros
de Intag frente a los comuneros. de los Cuerpos.
sitiada. manifestantes. comuneros. Institucionalidad
Protegen a la Estatal se impone sobre las
Manos empresa minera. | decisiones comunitarias.
levantas en
frente a los
manifestantes.
Comuneros Sostienen Son impedidos Reclaman sus Protesta al poder ejercido
carteles de de circular. derechos, arbitrariamente por la
rechazo a la rechazany empresa minera y el estado al
mineria. registran la ingresar a su territorio sin su
Toman restriccion consentimiento.
fotografias a policial.
la policia.

Fuente: Fotografia “Sitiamiento en Intag”

Elaboracion propia.
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Anexo 3: Ficha de analisis semidtico de la figura 14

Texto Actores Signos Significados Significados Agencia politica del cuerpo
corporales denotados connotados. evocada en la memoria.
Intag, Cuerpo Formacioén de | Prohibicion del | Impedimento de | Resistencia al poder
zona comunitario un cerco | ingreso a su | una invasion del | representado por el cuerpo
minera humano. territorio. poder minero. policial.
sitiada.
Cuerpo Rigidez, Altivez, Autoridad para ingresar y
policial indiferencia. Su | ocupar un territorio por encima
funcién es hacer | de lavoluntad de sus habitantes
cumplir 6rdenes.

Fuente: Fotografia “Intag sitiado”
Elaboracion propia.

Anexo 4: Ficha de andlisis semidtico de la figura 17

Texto Actores Signos Significados Significados Agencia politica del
corporales denotados connotados. cuerpo evocada en la
memoria.
-Lider - Cuerpo La comunidad La libertad de Celebracion de un
Titular de comunitario apoyado en los | acompafia a Javier Ramirez | triunfo en la lucha de
publicacion: Javier Ramirez, hombros de su Javier y celebra | es un triunfo Javier y de Intag.
Intag: 10 comuneros de hermano. su libertad. para Intag.
meses, una Intag, familiay - Manos sujetan
condenay simpatizantes. las manos de
Javier sus
Ramirez en comparieros.
libertad -Pufios en alto
sefialan a Javier.
Fuente: Fotografia “liberacion de Javier Ramirez”
Elaboracion propia.
Anexo 5: Ficha de analisis semi6tico de la figura 18
Texto Actores Signos Significados Significados Agencia politica del
corporales denotados connotados. cuerpo evocada en la
memoria.
Titular de -Lider comunitario | - Cuerpo La comunidad La comunidad Lucha contra el poder
publicacion: | Javier Ramirez, apoyado en los sostiene en denuncia que estatal.
Javier comuneros de hombros de su hombros a Javier | Javier fue un
Ramirez, Intag, familia'y hermano. que ha sido preso politico.
campesino simpatizantes. - Manos sujetan liberado y exige
antiminero las manos de sus | que no hayan
de Intag, comparieros. mas presos
salid libre a -Pufios en alto politicos.
las 14:00. sefialan a Javier.
No més
presos
politicos.

Fuente: Fotografia “no mas presos politicos”
Elaboracion propia.
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Anexo 6: Entrevista a Wilmer Pérez
Realizada por Liliana Pineda.

¢Qué memoria evoca en ti esta fotografia?

La de un pueblo que ha sido violentado constantemente por el Estado en su cuerpo, en
sus formas de subsistencia, que ha tenido confrontar la muerte de su biodiversidad, la
criminalizacién y los constantes intentos de intimidacion, pero que sigue luchando unido y
digno.

¢Por qué luchan y como participa en cuerpo fotografiado en la construccion de la
memoria de esa lucha?

Luchamos por la vida, por el derecho a vivir del modo que hemos elegido, es imposible
excluir al cuerpo de esta lucha, la fotografia de la lucha colectiva que se hace a través del cuerpo
constituye para nosotros un documento para rastrear o que somos de donde venimos y para

recordarnos y recordarle al poder que somos un pueblo digno luchando contra su violencia.

Anexo 7: Entrevista a Susana Navarrete
Realizada por Liliana Pineda.
Fecha: 10-09-202

¢Qué evoca esta fotografia en tu memoria?

Un acoso, una persecucion del gobierno que nos manda los policias como si fuéramos
delincuentes en nuestra propia casa, vinieron a amenazarnos para que entre la minera contra
nuestra voluntad, en vez de protegernos”

¢ Qué importancia tiene el cuerpo en la lucha que esta fotografia rememora?

Toda la importancia, porque nosotros no concebimos al cuerpo separado del territorio.

¢ Qué recuerdos vienen a su memoria sobre esos momentos conflictivos en Intag?

Detras de la lucha de Intag, al igual que por la libertad de Javier, hubieron muchas mujeres, esto
es algo que no se debe perder en la memoria porque las mujeres somos las que llevamos la
mayor carga en estas luchas, nosotras somos las que cuidamos y sostenemos a la familia y la
comunidad, por eso con las violencias del Estado y las mineras son nuestras vidas las que son
directamente violentadas. El de la foto es un rostro de miles de mujeres que no salen a la luz,
que sufren porque no saben en donde, de qué y como van a vivir y alimentar a sus familias si
les quitan la tierra. Cuando le metieron preso a Javier Ramirez, ahi qued6 una mujer con sus
hijos sufriendo, que tenia que ir a llorar donde su hijos no le vean, realmente era un martirio sin
fin porque Javier no tenia sentencia, no se sabia porque estaba preso, haciamos mingas para
ayudar a su familia a cosechar el café, bueno también habian organizaciones que intentaban en
algo apoyarle, pero en realidad siendo mujer y madre yo, puedo entender que nada ni nadie
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puede reemplazar el lugar de un compafiero de vida y un padre. Con la criminalizacién de Javier
las mujeres de Intag, de Junin especialmente, nos sentimos identificadas y dolidas porque todo
por lo que él lucha, es o mismo por lo que nosotras luchamos: la vida.

Anexo 8: Entrevista a Luisa Gonzéales

Realizada por Liliana Pineda.

¢Qué memoria evoca en ti esta fotografia?

Mis padres y vecinos dandonos el ejemplo a los jovenes de lo que es importante en la
vida y lo que es la lucha por defenderlo porque sin el agua, el aire y los alimentos que se
producen en estas tierras que las empresas mineras quieren destruir, nadie en la ciudad podria
vivir. Para cuidar eso, somos nosotros los que ponemos el cuerpo y la vida. Yo estuve ese dia
viendo a la comunidad unida, fuerte y valiente para no dejar pasar a los policias y los militares
con su cuerpo como Unica arma.

¢Queé significado tiene hoy para ti esta fotografia?

Que somos una comunidad luchadora, que defiende este paraiso que es nuestro hogar,
y que a pesar de las amenazas no nos damos por vencidos porque nuestra lucha es por la vida
y eso se defiende con el almay con el cuerpo.

¢Qué significa para ti poner el cuerpo en la lucha de Intag?

Significa estar ahi enfrentando a quien venga, estar presente exigiendo nuestros
derechos al gobierno, a la policia, al ministerio de ambiente, a la corte, a las empresas mineras,

pero mas que nada viviendo cada dia para cuidar y proteger nuestro territorio y la naturaleza.

Anexo 9: Entrevista a Patricio Bonilla

Realizada por Liliana Pineda.

Fecha: 10-09-202

¢Por qué luchaban en el momento capturado por esta fotografia?

Luchamos porque no entre la minera a destruir y contaminar, para nosotros el campo,
la tierra es la vida si nos quitan esto nos matan.

¢Qué memorias le trae hoy esta lucha al mirar esta fotografia?

Indignacion por la infamia de las mineras y el gobierno, pero también alegria al ver
cdmo nos unimos como comunidad, como uno solo y no nos dejamos del poder.

¢Que significa estar unido como uno solo en esta fotografia?

Como ve, no somos personas individuales ahi, somos uno solo luchando por un solo

objetivo que es la vida, eso es por lo que luchamos en ese momento y no ha cambiado, quiero
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que estas fotografias las vean los jovenes para que no olviden que sus padres y abuelos han

luchado para cuidar este paraiso y que ellos deben sostener esta lucha.

Anexo 10: Entrevista a Victor Molina

Realizada por Liliana Pineda.

Fecha: 10-09-202

¢Que recuerdos le trae esta fotografia de la lucha de Intag?

Asi es el dia a dia de nosotros, luchamos en la chacra trabajando, reuniéndonos entre
vecinos, mirando que necesita el otro, como le podemos ayudar, conversando nos informamos,
nos organizamos y nos fortalecemos, nuestra cotidianidad en la lucha estando aqui mismo en
el territorio alerta, trabajando y cuidandonos entre todos para evitar que la mineria nos destruya.
Ponemos el cuerpo todos los dias, no solo en una marcha o un plantén.

¢Qué significado tiene poner el cuerpo para esta lucha?

Poner la vida misma, nuetros suefios, nuestras esperanzas, nuestras manos callosas del

trabajo, nuestras piernas cansadas, en el trabajo, asi cuidamos la vida, asi la defendemos.

Anexo 11: Entrevista a Maria Moncayo

Realizada por Liliana Pineda.

Fecha: 10-09-202

¢Qué memoria le trae esta fotografia?

Esa es una imagen muy comun para nosotros aqui en Intag, cada vez que conocemos
gue una empresa esta tratando de ingresar con su maquinaria, dejamos botando todo y corremos
con lo guaguas al hombro si es necesario, sentimos tanto temor, pero a la vez nos armamos de
valor, somos como leonas defendiendo su territorio y para eso hay que poner el cuerpo pues.

¢Qué ha significado para usted poner el cuerpo durante todos estos afios para resistir a
la mineria?

Como ve en la foto, uno sale a bloquear la carretera cuando escucha que los mineros
estan queriendo entrar, deja de hacer lo que estaba haciendo, el trabajo, el cuidado del hogar;
todo queda ahi y hay que correr, armarse de unos palos y plantarles cara, se pone el cuerpo asi,
enfrentado a los mineros sin miedo. Asi han sido los Gltimos 26 afios para nosotros, no

luchamos por un capricho, luchamos para seguir viviendo.

Anexo 12: Entrevista a Antonio Prieto

Realizada por Liliana Pineda.
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Fecha: 10-09-202

¢Como vivio rebeldia de enfrentarse de enfrentarse a las empresas mineras y al gobierno
en el momento capturado en esta fotografia?

Nosotros ya le perdimos el miedo al gobierno y no le tenemos miedo a la policia, si ve
ahi: casi lo tenemos acorralado, durante tantos afios de lucha, hemos aprendido a conocer
nuestros derechos para que no nos cojan desprevenidos. Eso es Intag, un pueblo que se revela,
eso es lo que se ha grabado en la memoria del integfio, no porque nadie nos haya contado, sino
porque lo hemos vivido en carne propia todos los dias desde hace casi treinta afios, cada
pequefia accion es una batalla en nuestra lucha.

¢ Qué ve cuando observa todos esos cuerpos reunidos en esa fotografia y qué memorias
le traen?

Veo a la comunidad, aqui no es como en la ciudad, aqui todos participamos y nos
organizamos para cuidarnos, veo a mis comparfieros de lucha defendiendo su territorio y el
futuro de sus hijos que es nuestra tierra y todo lo que nos provee para vivir y no ese desarrollo
que nos quieren vender las mineras, que solo es destruccion. Me trae la memoria de la lucha,

de la resistencia, de la rebeldia ante el poder.

Anexo 13: Entrevista a Luis Riofrio

Realizada por Liliana Pineda.

Fecha: 10-09-202

¢Qué evoca en su memoria esta fotografia?

Ese dia nos reunimos en la plaza principal para dejar claro el mensaje de que estamos
organizados y que somos nosotros quienes decidimos en nuestro territorio, ahi estamos
conformando un solo cuerpo frente al poder minero-estatal, porque asi es nuestra lucha, todos
somos una parte importante, somos muchos cuerpos unidos en uno solo porque la mineria
amenaza nuestra biodiversidad y nuestro futuro.

¢Qué importancia tiene la memoria de esta lucha en la construccién de ese futuro?

La memoria de esta lucha tiene absoluta importancia para nuestro futuro porque los de
mi generacion como los de mas atrds y los que vienen adelante no conocemos otra forma de
ser y vivir gque no sea en armonia con los bosques, rios, la flora y la fauna que hay en Intag, al
igual que no conocemos otra forma de seguir viviendo asi como aprendimos de nuestros padres

y abuelos més que la resistencia, yo no tengo otra memoria de vida que no sea la lucha.
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Anexo 14: Entrevista a Gabriela Briones

Realizada por Liliana Pineda.

Fecha: 10-09-202

¢Qué memorias de la lucha de Intag le evoca esta fotografia?

Estuvimos reunidos y organizados ese dia y otros dias para apoyar a Javier, porque para
nosotros un miembro de la comunidad es como un brazo o un pie, nos hace falta para caminar,
todos luchamos por una misma causa, vivir en paz y armonia, si uno se cae en el camino todos
lo sostenemos y si uno se levanta, nos levantamos todos, por eso Javier es Intag y nosotros
somos Javier

¢Como participa el cuerpo de manera individual y colectiva en la lucha de Intag y esta
fografia en particular?

Recuerdo que la libertad de Intag la celebramos ese dia porque durante los 10 meses
que estuvo preso la comunidad estuvo luchando en las calles, afuera de la corte provincial, del
centro de retencidn, este triunfo es de todos y queda en la memoria de nuestros hijos como un
precedente de que la justicia llega tarde o temprano y que vale la pena luchar cuando se esta
del lado de la verdad. Es el recuerdo de una celebracion de la libertad del cuerpo que fue
reprimido por luchar.

¢Qué importancia tiene mantener este momento en la memoria de la lucha de Intag?

Lo que vivié Javier durante estos meses encerrado y privado de su libertad, de compartir
con su familia, de trabajar en el campo; es una experiencia que quedara grabada en su cuerpo,
un tipo de violencia fisica, mental, y psicoldgica, que pese a la alegria de su liberacién no
podemos dejar de denunciar ni permitir que se borre de la memoria de los integfios ni del pais,
porque al igual que su libertad sienta un precedente, su encarcelamiento nos recuerda que
vivimos en un Estado que prioriza los intereses de empresas multimillonarias a los de sus

ciudadanos.

Anexo 15: entrevista a Daniela Pérez
Realizada por Liliana Pineda.
Fecha: 10-09-202

¢Qué importancia tiene el cuidado de la vida a través del cuerpo fotografiado en la
memoria de Intag?
La tierra siempre ha sido nuestro sustento, nunca hemos necesitado del dinero de las

grandes empresas mineras, que mas destruyen que construyen. Cultivar y vender nuestros
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productos como siempre lo hemos hechos, generado una economia solidaria en la que toda la
comunidad puede participar sin contaminar ni poner en riesgo el futuro de nuestros hijos es
como le hacemos frente al poder que quiere hacernos dependientes de las migajas que nos
piensa dar, si nosotros somos ricos en abundancia de recursos que sabemos aprovechar de
manera consciente, siempre hemos vivido de eso con mucha dignidad. Eso es lo que les
queremos heredar a nuestros hijos, la memoria del trabajo que les va a dar el alimento y la
salud, metiendo las manos en la tierra, arando, cosechando, asi luchamos nosotros no solo por
nosotros sino por las ciudades que dependen del trabajo que los campesinos hacemos con el
cuerpo Yy en este sentido la fotografiado ha sido un gran aliado para sostener esa memoria de

una lucha que se experimenta y revive en el cuerpo en primer lugar.



