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Resumen

La finalidad de la presente investigacion es analizar e interpretar las
representaciones femeninas en la narrativa peruana de entre siglos, las cuales se definen
por los topicos decadentistas relacionados con la enfermedad, la medicina, lo lugubre y
la decadencia. El estudio se centra en dos novelas: Las perlas de Rosa y La rosa muerta
(1914) de la escritora Zoila Aurora Céceres. En estos textos, se encuentran dos personajes
femeninos que atraviesan procesos relacionados con enfermedades, que son metafora de
una crisis de la femineidad de inicios del siglo XX. De esta forma, el discurso del cuerpo
enfermo buscara representar una transgresion simbdlica al orden social que domina a lo
femenino invirtiendo “la verdad” de los discursos médicos. Por otra parte, esta lectura
busca rasgos comunes entre estas novelas en torno a las dicotomias de transgresion/orden,
salud/enfermedad, angel del hogar/mujer egoista, las cuales responden al orden
establecido y a los procesos modernizadores de entre siglos, es otras palabras, a fines del
XIX e inicios del XX.

Palabras claves: enfermedad, histeria, cancer, discurso médico, novela modernista,

trasgresion femenina
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Introduccion

Si una mujer se propone viajar, puede recorrer el mundo
entero, perteneciendo a un Consejo de mujeres; solo
necesita probar que es profesional y que su labor tiende a
la emancipacion femenina. Como los primitivos masones,
como los socios de las cofradias secretas. Una feminista
Nno es una extranjera, en cualquiera gran capital adonde
llegue, encontrara la buena acogida de una sociedad y la
solicitud de sus colegas. El espiritu de comunidad las une
a través de los mares y de las apartadas regiones del
globo. (Céaceres 1909, 341)

El legado artistico y activista de la escritora peruana Zoila Aurora Caceres es crucial para
la comprension de las inquietudes ideoldgicas, desde lo femenino, con relacion al
desarrollo y desenvolvimiento de las mujeres en la sociedad y en el &mbito cultural. Hija
de dos personalidades politicas destacadas de su tiempo, logré forjar una relevante carrera
autonoma en los &mbitos intelectual y literario finiseculares organizados bajo el dominio
patriarcal. Dicha trayectoria estd conformada por la produccién de novelas, cuentos,
ensayos, cronicas, periodismo y activismo, los cuales establecen un didlogo con el
contexto y las ideas de su época.

Mi interés por su produccion literaria inicio en el afio 2016 durante mis ultimos
ciclos del pregrado, en los que cursé las asignaturas de Literatura Peruana A y Literatura
Peruana C en la Facultad de Letras y Ciencias Humanas de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos. En estas materias, conoci e investigue, por primera vez, una de
sus novelas, La rosa muerta, que habia sido reeditada algunos afios antes por la editorial
argentina Stock Cero. Asimismo, surge mi inclinacion por la reflexion en torno a los
topicos de la enfermedad y los cuerpos enfermos en las representaciones discursivas
estético-literarias. Quiza, inconscientemente, estas preferencias o elecciones tematicas se
deban a experiencias personales ligadas a la muerte, pérdidas y procesos de duelo,
situaciones las cuales han definido mi lugar de enunciacién. Estos temas, es necesario

sefialarlo, se hallan representados en la obra de nuestra autora a investigar.
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La escritora nacié en la ciudad de Lima, el 29 de marzo de 1872, y fallecio en
Madrid en 1958, a los 86 afios.! Sus padres fueron el expresidente Andrés Avelino
Céceres y Antonia Moreno. Se podria decir que de ambas personalidades recibe una
definitiva influencia. Ello se podria explicar a partir de sus actuaciones en el escenario de
la Guerra del Pacifico. Por un lado, Andrés Avelino Céceres, encabez0 una valiente
resistencia durante este conflicto bélico, debido a lo cual es conocido como el “Brujo de
los Andes”. Asimismo, fue presidente del Pert en dos ocasiones (1886-1890 y 1894-
1895). Por otro lado, el rol de su madre consistié en el acompafiamiento a su esposo
durante la campafia de la Brefia, evento en el que brinda y alcanza municiones, armamento
y alimentos a las tropas. Estas acciones han sido recordadas por la escritora en distintos
pasajes de su obra; por ejemplo, en Mujeres de ayer y hoy (1909), texto en el que destaca
la labor politica de su progenitora, algo poco comdn en una mujer de su época.

Al finalizar el enfrentamiento con el pais surefio, su padre se convierte por primera
vez en presidente del Per(. Luego de la firma del Tratado de Ancon,? el pais se encuentra
en un estado de ruina econémica y de lucha interna por el poder. Tras un duelo armado
entre Miguel Iglesias -representante nacional en ese momento- y Caceres por el poder, se
convoca a elecciones y resulta ganador el padre de la escritora. Este hecho significo
tranquilidad para su familia, ya que pudieron establecerse en Lima y olvidar las
persecuciones del enemigo chileno. En este momento, la educacion era una prioridad, asi
que Zoila Aurora es matriculada en prestigiosos centros educativos, como el Sagrado
Corazdn de Belén (Lima), Brigton (Inglaterra) y Xaverius Stiffe (Alemania). No obstante,
este tiempo de sosiego fue alterado otra vez por avatares politicos. En 1890, al finalizar
su primer periodo presidencial, le sucede en el cargo el coronel Remigio Morales
Bermudez, pero no completa su gobierno, debido a que fallece cuatro afios mas tarde. Por
ello, en unas nuevas y no tan transparentes elecciones, es reelecto Avelino Céaceres. Este

hecho no fue aceptado a causa de las irregularidades y, al poco tiempo, se organiza un

! Estos datos se han recogido de los textos titulados Aurora Cdceres “Evangelina”. Sus escritos
sobre arte peruano (2009) y Zoila Aurora Céceres y la ciudadania femenina. La correspondencia de
Feminismo Peruano (2019), ambos de la historiadora Sofia Pachas Maceda. La investigadora sefiala que
existe una confusion con la fecha de nacimiento, ya que se consignan dos afios: 1872 y 1877. Sin embargo,
a partir del acta de bautizo, en el que figura “diez de mayo de mil ochocientos setentidos”, el problema ha
podido aclararse (Pachas 2019).

2 Fue firmado el 20 de octubre de 1883 con el fin de fijar el término de la guerra entre Chile y Per.
No obstante, este se logra con perjuicios a los peruanos, debido a que Miguel Iglesias, presidente en ese
momento, decide otorgar el dominio de Tarapacé a los chilenos, ademas de la concesion por diez afios de
Tacna y Arica.
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sector en contra de la continuidad del presidente bajo el liderazgo de Nicolas de Piérola.
Asi, con el triunfo de este Gltimo, la familia Caceres Moreno es deportada al pais de
Argentina.

En Buenos Aires, nuestra escritora se contacta con Clorinda Matto de Turner,
quien dirigia la revista Bucaro Americano. Es en este medio en el que se publica su primer
ensayo con inclinaciones feministas: “La emancipacion de la mujer” (1896), texto al cual
se le considera como el antecedente de su activismo en relacion con los derechos de la
mujer. Tiempo después, publica en la misma revista el cuento “Morfinicas”, en el que ya
firma con el seudonimo “Evangelina”. Luego de su estadia en Argentina, continla con su
educacién en el extranjero, en la Escuela de Altos Estudios Sociales de la Sorbona
(Francia), entre los afios de 1902 a 1906, en donde se gradda en 1909 con la tesis el
Feminismo en Berlin. Por lo tanto, se observa que las preocupaciones en torno a las
reflexiones de temaética feminista son una constante en el pensamiento de nuestra autora.
Ello también se encontraré reflejado en el desarrollo de sus obras literarias.

Por otra parte, estas preocupaciones no son ajenas a su tierra natal. Su incursion
en las actividades publicas inicia en 1905, afio en el que establecid, junto a otras mujeres,
el Centro Social de Sefioras, cuyo fin principal era instruir a damas de escasos recursos
econdmicos, con la objecién de que no se buscaba igualar a la educacion masculina, ya
que la funcién primordial femenina es ser madre y educadora de sus hijos. Esta
perspectiva la ha explicado Sofia Pachas Maceda (2019), al identificar a nuestra escritora
como la mayor representante del feminismo catolico en Perd, por su filiacion con el
marianismo, corriente que se caracterizaba por sobrevalorar la maternidad y todos los
aspectos relacionados a ella. Dichas concepciones de naturaleza conflictiva entre
feminismo y religion -cabe sefialar, para fines de nuestra investigacion- son posibles
hallarlas en sus textos narrativos ficcionales, objeto de anélisis del presente trabajo.

Tras las inestabilidades politicas, su padre, Andrés Avelino Caceres, es designado
para cumplir tareas diplomaticas en Europa, hecho el cual permite a su hija Aurora viajar
para acompafiar a su padre. Después de entablar relaciones y contactos en tierras
europeas, se establece en Paris. Aqui puede potenciar su carrera intelectual. Asimismo,
en esta ciudad, retoma contacto con el escritor guatemalteco Enrique Gomez Carrillo, con
quien después de una breve etapa de enamoramiento se une mediante nupcias el 6 de junio
de 1906. A la ceremonia religiosa asisten su padre y el escritor Rubén Dario, amigo de la
pareja. Sin embargo, el matrimonio dura tan solo 10 meses, debido a que la convivencia

es tortuosa y dificil. Asi lo narra la escritora en su libro Mi vida con Enrique Gémez
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Carrillo (1929). En estas memorias narra como su padre se opuso a la separacion fisica
de los aun esposos y exigié el divorcio, a lo cual se neg6 Zoila Aurora, ya que lo considero
como equivalente a la nulidad civil. Al ser una mujer catélica devota, decide cumplir los
deberes de la Iglesia y considerarse casada; de esta manera, descarta un nuevo
matrimonio. Luego, en 1922, consigue anular el matrimonio mediante un engorroso
tramite que, incluso, la conduce a acudir al Vaticano.

A pesar del fracaso de su matrimonio, esta experiencia le permite acercarse a
personalidades literarias destacadas de la época; por ejemplo, a Rubén Dario y al critico
Luis Bonafoux, quienes prologan sus libros Oasis de arte y Mujeres de ayer y hoy,
respectivamente. Asimismo, recorre varias ciudades europeas por los distintos
compromisos y contactos de Enrique Gomez Carrillo. Asi, logra consolidar no solo su
desarrollo como escritora profesional, sino su caracter como mujer cosmopolita, rasgo el
cual -al igual que la religiosidad- se evidencia en su obra en contraste con el componente
andino que también la conforma. De esta forma, luego de su separacién, retoma su
actividad escrituraria. Con el seudoénimo de Evangelina, la escritora peruana publica ocho
textos de diversos géneros literarios: cuentos, novelas, cronicas de viajes, leyendas y
narraciones historicas, ademas de numerosos articulos en revistas nacionales e
internacionales. Entre mencionadas obras, encontramos Las perlas de Rosa y La rosa
muerta -ambas publicadas en 1914 en Paris-, textos novelisticos en los cuales centraremos
nuestra lectura en los préximos capitulos de la presente investigacion.

Con la finalidad de visibilizar la obra narrativa de Zoila Aurora Céceres e
inscribirla en el mapa literario de la produccién femenina latinoamericana de entresiglos,
nuestro trabajo se concentrara en analizar sus dos novelas y los personajes femeninos
representados en estas. Consideramos imprescindible realizar un estudio de sus obras
novelisticas, debido a su importancia en el desarrollo de nuestras letras modernas. Con
relacion a las investigaciones en torno a esta produccion, hemos encontrado estudios
recientes en el caso de La rosa muerta y, en cuanto a Las perlas de Rosa, estas ain no se
han realizado. Acerca de la novela La rosa muerta, solo se pueden rastrear tres breves
estudios: la primera, de Nancy LaGreca, “Intertextual Sexual Politics: Illness and Desire
in Enrique Gomez Carrillo's Del amor, del dolor y del vicio and Aurora Caceres's La rosa
muerta”, publicado en Hispania 95, en el ano 2012; la segunda en la “Introduccion” a la
novela en su reedicion del afio 2007, por la editorial argentina Stock Cero, a cargo de
Thomas Ward, y la tercera a cargo de Elena Grau Lleveria con “La insurreccion de la

bella muerta en La rosa muerta de Aurora Caceres”, publicado en Latin American
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Literary 89, en el afio 2018. Ademas, consideramos mi tesis realizada, Metaforas de la
enfermedad en dos novelas modernistas: La ciudad de los tisicos de Abraham Valdelomar
y La rosa muerta de Aurora Caceres (2021). Sin embargo, en cuanto al otro texto de la
autora, Las perlas de Rosa, aun no se han realizado lecturas interpretativas, aunque
debemos considerar el estudio preliminar “Zoila Aurora Caceres Moreno: Anotaciones
para una lectura de Las perlas de Rosa (1914)”, elaborado por Eduardo Huaytan Martinez,
para la publicacion de “Desastres y celebraciones: archivo digital de novelas peruanas
(1885-1921)”,2 proyecto del Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar.

Nuestro primer paso es rescatar estas dos novelas poco estudiadas para que, de
esta manera, se revalorice la novela modernista peruana dentro del desarrollo de la
narrativa de la zona andina. A partir de lo anterior, nuestro interés radica en analizar,
proponer y establecer las caracteristicas y configuraciones principales que definen el
universo narrativo de ambas obras, lo cual permitiran nuevas lecturas que complementen
las anteriores y despierten el interés de los lectores e investigadores. De esta forma,
nuestro objetivo principal sera analizar e interpretar la representacion del personaje
femenino en relacion con los tépicos centrales del decadentismo como la enfermedad
(cancer e histeria) en relacion con los estudios culturales y del discurso médico de la
época. Asimismo, se realizara una lectura narratoldgica de ambos textos. Como objetivos
especificos, buscamos establecer un dialogo entre las novelas a estudiar mediante un
analisis comparativo, el cual puede ofrecer resultados mas amplios en relacion con las
representaciones del personaje femenino; reflexionar acerca de la representacion del
discurso médico como eje del orden y desarrollo social de inicios del siglo XX; y
relacionar la propuesta de la autora con las caracteristicas del decadentismo con la
finalidad de encontrar puntos de contacto o dialogo.

En las obras de Zoila Aurora Caceres podemos hallar distintas resistencias a la
modernidad de los albores del siglo XX que implican, evidentemente, a la ciencia médica
y a los discursos hegemonicos de la época. Las protagonistas se oponen a los postulados
de orden y desarrollo propuestos por el discurso de la medicina de inicios del siglo XX,
revirtiendo los lineamientos subordinantes establecidos sobre las mujeres. A partir de
nuestra lectura de las novelas Las perlas de Rosa y La rosa muerta, extraemos nuestra
hipdtesis principal, la cual sostiene que la representacion de sus personajes femeninos se

configura como una subversion contra los postulados de la ciencia médica del entresiglos

3 Las novelas digitalizadas por este proyecto se encuentran en el siguiente sitio web:
https://celacp.org/proyectos/de-desastres-a-celebraciones/
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al intentar redefinir lo femenino, lo cual estuvo subordinado a la mirada hegemonica y
autoritaria del discurso cientifico. Asi, desde las narrativas de la enfermedad, se
desestabilizan la institucion matrimonial, el estereotipo del &ngel del hogar y el mismo
discurso meédico. Por lo tanto, la transgresion contra estos se elabora desde los margenes
de la exclusién y subordinacion que ejercen los principios hegemonicos y cientificos al
definir qué es la naturaleza femenina. A continuacion, con la finalidad de explicar y
sustentar nuestro analisis, revisaremos, en primer lugar, el contexto histérico cultural de
la época, el desarrollo de la novela modernista y la presencia de las narradoras del
entresiglos. En segundo lugar, se procedera la lectura de las novelas Las perlas de Rosa
y La rosa muerta (capitulos 1y 2) en dialogo con las concepciones culturales sobre la
histeria, el cancer, el discurso médico y el género femenino. Finalmente, presentaremos

las conclusiones que hemos obtenido luego de la lectura analitica realizada.

1. Breve contexto histérico cultural del entresiglos en Peru

El desarrollo del modernismo, en el area andina de Latinoamérica,* se
circunscribid, centralmente, entre los afios de 1888 a 1920.° La produccion literaria,
discursiva y artistica de esta época responde a cambios significativos que se ubican en el
proceso cultural del periodo de entre siglos. Es en este contexto en el que se desarrollo,
tardiamente, el modernismo peruano, cuyo escenario coincidid con los inicios del Peru
moderno. Dichos origenes se pueden registrar a partir del afio de 1880, luego de iniciada
la Guerra del Pacifico (1879-1883). Los afios posteriores a este conflicto bélico estuvieron
caracterizados no solo por la rapida modernizacion econémica, sino, ademas, por los

cambios politicos y sociales. Entre estos, se observa el surgimiento de nuevas élites en el

4 En este apartado, se referira como area andina al espacio conformado por los paises de Colombia,
Ecuador, Bolivia, Venezuela y Perl. Ya que nuestro objeto de estudio se enfoca en dos novelas de la
escritora peruana Zoila Aurora Céceres, circunscritas en el periodo del modernismo, la primera parte de la
introducciodn enfatizara el contexto histdrico cultural de su pais de origen.

5 Marcel Veldzquez Castro, en “Los pliegues del modernismo: problemas criticos desde la
perspectiva del area andina” (2018), denomina horizonte modernista, desde el espacio andino, al periodo
temporal comprendido entre los afios 1880 a 1920. Sin embargo, sefiala que muestra expresiones hasta,
incluso, 1930. Ello seria una muestra del caracter diacrénico del modernismo andino. Ademas, sus
producciones literarias se distinguen por presentar una radical heterogeneidad, en la cual dialogan entre si
tendencias estéticas e ideoldgicas como el naturalismo, decadentismo, degeneracion, higienismo vy
positivismo. Debido a que no se manifiesta una sola unidad artistica, es posible visibilizar las tensiones que
se experimentan en la época. Por Gltimo, Velazquez Castro sefiala la presencia del rezago de la moral
cristiana, la cual también se sefialara en las novelas seleccionadas para la presente investigacion.
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territorio de la costa, las cuales, al consolidarse, formaron una poderosa oligarquia. Su
formacion y expresion politica, el Partido Civil, se aseguré de dirigir el poder del Estado
antes del final del siglo XIX.

De esta manera, se inicié un momento de cierta estabilidad politica luego de los
afios bajo el mando del militarismo. A este momento de reemergencia del civilismo, se le
conoce como la “Republica Aristocratica” (1895-1919), término que fue sefialado por el
reconocido historiador tacnefio Jorge Basadre. Esta denominacion describe a la sociedad
de esa época como el gobierno de las clases altas, cuyo dominio combinaba la violencia,
el consenso, la exclusion, el paternalismo y la influencia de las doctrinas liberales.
Ademas, el término establece una referencia al orden sefiorial, a un pais ain socialmente
dividido y a una limitada democracia. Sin embargo, este calificativo ha sido discutido, en
primer lugar, por Alfonso Quiroz, investigador que sefialo la clase dominante del pais
peruano del 1900 se caracterizaba més por ideales y origenes burgueses que aristocraticos.
Se dedicaron a los negocios financieros, comerciales y los relacionados con la bolsa de
valores. Ademas, adoptaron el positivismo cientifico, alejandose, asi, del pensamiento
heredado de la dominacidn espafiola (Contreras y Cueto 2013, 206). Esto parece una
practica alejada del espiritu aristocratico. En segundo lugar, Felipe Portocarrero indicd
que la clase econémica dominante era mas numerosa de lo que se habia asumido, y que
sus redes de comunicacion y relaciones eran mas complejas. Con estas ideas, se afirma
que el contexto del periodo presentd dinamicas contradictorias, ya que se desarroll6 la
convivencia de actitudes, actividades, ideologias, posturas y clases opuestas en un mismo
espacio temporal. Dichas dinamicas se presentaron en los distintos dmbitos de la
sociedad: cultural, politico, economico, educativo, ideologico, principalmente. Por lo
tanto, se sostiene que, aunque no se desprendié por completo de los mecanismos y
estructuras de la colonia, el pais peruano sufrié un proceso de actualizacion, con el fin de
adaptarse a los distintos cambios del nuevo siglo. Con este nuevo cariz, esta etapa de la
historia peruana se caracterizé por la prosperidad econdémica, estabilidad politica y por
una relativa paz social. A continuacion, se explicaran, brevemente, los aspectos mas
relevantes de este periodo.®

El pais atendi6 a las demandas del sistema econdmico y moderno de exportacion.

De esta manera, el crecimiento econdmico se dehid al aumento de las inversiones del

b Estos los he presentado, anteriormente, en el primer capitulo de mi tesis de licenciatura titulada
“Metéforas de la enfermedad en dos novelas modernistas: La ciudad de los tisicos de Abraham Valdelomar
y La rosa muerta de Aurora Caceres” (2020).
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capital extranjero en la industria, mina, banca y seguros, y de las exportaciones de las
materias primas. Lo llamativo del sector exportaciones era que demandaba servicios de
los negocios locales; es decir, el sector exportador no era en esta época un “enclave”
desarticulado del resto de la economia del pais, sino que demandaba servicios e insumos
locales. Por ejemplo, necesitaba de la alianza colaborativa entre la mineria, la agricultura
y ferrocarriles para la produccion de fabricas y talleres nacionales. De esta manera, se ha
propuesto que se modifique, en parte, la perspectiva sobre el dominio extranjero que ha
dominado en la historia peruana. Dicha propuesta se basa en que existen evidencias
contundentes de que el Pert alcanzd un cierto grado de desarrollo autonomo en la década
de 1890, a pesar de la preponderancia de los mecanismos de exportacion hacia los
mercados metropolitanos (Bethell 1992, 250). En consecuencia, en el plano econdmico,
se observan ciertas tensiones originadas por las dindmicas opuestas de lo
internacional/nacional o exportacién/autonomia.

Luego de la derrota en la Guerra del Pacifico, los intelectuales peruanos
reflexionaron sobre la nacionalidad y el futuro de su sociedad. Dos generaciones de
pensadores fueron determinantes para la transformacién cultural peruana: la primera, la
Generacion del 900 o Arielista, caracterizado por la pertenencia de sus integrantes a las
élites, formularon planteamientos articulados en torno al problema o cuestioén nacional.
Estuvo conformada, principalmente, por José de la Riva Aglero, Victor Andrés
Belaunde, José Gélvez, y los hermanos Ventura y Francisco Garcia Calderdn. La segunda,
la generacidn del Centenario de la Independencia, se conformo por los sectores juveniles
de las clases media y popular. Se caracterizaron por retomar el ideario de sus antecesores,
empero agregando caracteres ideologicos y revolucionarios. Sus mas destacados
representantes son José Carlos Mariategui y Victor Raul Haya de la Torre.

La ciudad se modernizd por medio de la ampliacion de avenidas, plazas y paseos,
y por la construccion de flamantes barrios residenciales. El proceso de modernizacion
también se intensifico, debido a la llegada de inventos como la luz eléctrica, el telegréafico,
el tipografo y, ademas, por el perfeccionamiento de la fotografia, innovaciones que
beneficiaron al avance del periodismo. Asimismo, se conté con el arribo del fondgrafo,
la bicicleta y, luego, del automoévil. En cuanto a la interaccion social, dos hechos

influenciaron en su aumento: la aparicion del sistema de tranvias eléctricos produjo
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paseos y movilizaciones, y la aparicion del cine,” también, ampli6 en contacto entre las
personas. La presencia novedosa de la electricidad revolucioné la actividad de las
imprentas, lo cual se observo en la calidad y cantidad de publicaciones de la época. Asi,
aumentaron las editoriales y librerias, lo cual influenci6 en el desarrollo del periodismo.®

Los cambios sociales que sucedieron en este momento configuraron la imagen
sociopolitica del pais. Frente al avance progresivo del capitalismo, los campesinos
emigraban a la ciudad y se dedicaban al trabajo obrero; por tanto, se convertian en
proletarios, debido, por una parte, al desarrollo de la agroindustria y los complejos
mineros en zonas urbanas y, por otra parte, al declive de las haciendas tradicionales y las
mineras a pequefia escala. Asi, a raiz de estos cambios socioeconémicos, surgio el
movimiento obrero, el cual, influyo en el crecimiento demogréafico de Lima. Este proceso
es llamativo por ser un aumento de la poblacién urbana en un pais, principalmente, rural
y andino: las oportunidades de trabajo en la ciudad ocasionaron la migracion hacia los
espacios urbanos.

Ademas de la migracién, se observan otros cambios que forman parte del aspecto
demogréafico de la sociedad peruana de inicios del siglo XX. A causa del desarrollo y
expansion econémica, se lograron notables mejoras en la sanidad publica en cuanto a las
instalaciones médicas, lo cual redujo el impacto de enfermedades fatales como la viruela,
la tifoidea y el paludismo. También, se observo la disminucion de la tasa de mortalidad a
partir de 1895, que significo para la sociedad formar parte de un sistema mas moderno
caracterizado por el crecimiento demografico constante. Asi, se experimento un proceso
de “modernizacion demografica” que ya se habia producido en Europa desde mediados
del siglo XVI1I (Bethell 1992, 253).

Estos avances, en el ambito de la sanidad publica, fueron logros del aparato estatal,
ya que el Estado empez6 a ejecutar la funcion de moderador, promotor e integrador entre
los &mbitos de la salud, la educacion y la milicia, con el fin de unir y educar a la poblacion
indigena (Contreras y Cueto 2013, 212). Para ello, el partido civilista, modernizo el

aparato fiscal y administrativo del Estado y, ademas, promovié la profesionalizacion del

" La llegada del cine, en 1987, no obstante, no se alineaba al modelo del orden burgués, ya que las
carpas se ubicaban en sitios bulliciosos y desordenados. Luego, las autoridades municipales regularon las
proyecciones al indicar cdmo deberian ser las salas y las peliculas que podian presentarse. Pese a estas
directivas, los cines consiguieron que ciudadanos de diversas procedencias se relacionaran. Incluso, se
instalaron en barrios populares.

8 Se distinguid por la publicacidn de noticias, variada informacion, creacion e imagenes. Uno de
los lideres del nuevo periodismo fue Leonidas Yerovi, y quienes siguieron su camino fueron Abraham
Valdelomar y José Carlos Mariategui. Por tanto, estos tres escritores conformaron la vanguardia de la prensa
peruana (Contreras 2015, 257).
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ejército, el desarrollo de la educacion basica regular y el control de la salubridad publica.
Asi, la salud y la educacion fueron consideradas como instrumentos civilizadores® para
la formacion de ciudadanos.

Respecto a estos avances, la salud y la educacion son mecanismos de control
social que han sido tratados por la historiadora peruana Maria Emma Mannarelli en
Limpias y modernas: género, higiene y cultura en la Lima del novecientos®® (1999). En
este texto, la autora sostiene que el periodo posterior a la Guerra del Pacifico (1895 a
1930), tal como lo hemos sefialado anteriormente, constituye un destacado momento de
transicion y modernizacion. La transformacion del espacio publico impacta en las formas
y costumbres de las mujeres: empezaron a vivir con mayor libertad e independencia. Se
expandio el negocio y uso del maquillaje, el funcionamiento de los salones de belleza, la
practica de los habitos de beber y fumar en publico, y la moda de trajes de bafio, cortos y
cefiidos (Mannarelli 1999, 40). Asimismo, las mujeres empiezan a laborar en casas de
comercio, oficinas publicas y tiendas de comercio. Asi, estas nuevas tendencias
modificaron los comportamientos y, por tanto, aparecié una normatividad nueva y
diferente. En relacion con ello, el topico de la higiene, que implicaba replantear los
vinculos entre los individuos, empezé a destacar de manera cada vez mas notoria y se
convirtié en un aspecto muy ligado al ambito pablico (35). En consecuencia, el rol y la
figura del médico!! se convierte en el pilar del progreso social y, sobremanera, en la salud

femenina.

% Es importante sefialar estos cambios de la época, ya que consideramos que se relacionaron e
influenciaron en las reflexiones en la literatura sobre el cuerpo, la salud y la mujer. En 1905, la educacién
primaria se declar6 gratuita y obligatoria. Algo similar aconteci6 en el &mbito de la salud publica: en 1903,
se formé una Direccidn de Salubridad Publica en el Ministerio de Fomento. Si bien su formacion se debi6
a la epidemia de peste bubdnica que asolaba Lima y otras ciudades costeras, sus funciones traspasaron sus
objetivos principales de creacion. La proteccion de la salud se convirtié en responsabilidad del Estado y en
el requisito para un desarrollo normal de la economia de exportacion, del ritmo de trabajo y de la atraccion
de inversiones e inmigrantes europeos. Por tanto, se sostiene que las politicas de salubridad fueron
mecanismos de orden social de destacada importancia y aplicacion para la época, hecho el cual también se
reflejé y cuestiono a partir de la mirada y sensibilidad literarias.

10 Mannarelli, a partir de la revision del archivo fotografico del francés Eugene Courret, establece
una lectura sobre los cambios sociales y femeninos en la historia peruana desde la década del setenta del
siglo XIX hasta los afios treinta del XX. En este proceso, la investigadora sefiala dos agentes principales de
las definiciones de las nuevas realidades de la sociedad limefia: el médico y las mujeres. Ambos, a través
de sus discursos, recrean la realidad social y, al mismo tiempo, se autodefinen como sujetos de esta (1999,
18). Mediante estos enunciados, se formularon idas fundacionales que influenciaron en la préactica y
modificaciones de la sociedad. Asi, el rol del discurso médico se perfilé como normativo; por ello, su
injerencia en la vida y el cuerpo femenino vincula los ambitos privado y publico. Esto permite establecer
una reflexion acerca del cuerpo y sus representaciones sociales ligadas a los conceptos de orden y control
de las estructuras de la sociedad.

11 Estuvieron conformados por un grupo de laicos inspirados por las ideas mas modernas.
Configuré diversos aspectos, entre ellos el politico, debido a que desplazaron a abogados de la formacion
del Congreso. Asimismo, alcanzaron cargos en ministerios y municipios (Mannarelli 1999, 44).
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Respecto a las ideas de progreso como parte del proyecto nacional, atendieron,
puntualmente, el incremento y la educacion de la poblacidn, aspectos que se han sefialado
previamente en esta investigacion. Por lo tanto, la consigna de la época era la frase “orden
y progreso”, la cual constituyé las aspiraciones de las mujeres progresistas y educadoras

como de los médicos. Esto lo indica Mannarelli (47) en la siguiente cita:

Segun los médicos el pais era un espacio cadtico, ademas de sucio e insalubre. Poblado
por habitantes presos por absurdas creencias y costumbres; débil y despoblado. Se
encontraba en los umbrales de la civilizacion, Ordenarlo, limpiarlo y educarlo eran los
requisitos para abandonar el estado de barbarie. En esta prédica la funcion de las mujeres
era primordial.

En el extracto anterior, se puede observar que las ideas tradicionales significaron
un obstaculo para promover nuevas normas publicas en torno a la salud, el cuerpo y la
sexualidad. A pesar de ello, los médicos se convirtieron en la voz principal del orden
social, debido a que fueron los primeros laicos encargados de orientar y normar la salud
publica, lo cual significo el declive del discurso religioso de la Iglesia (47). De esta
manera, el discurso médico'? se instaurd como la voz normativa publica, quebrando el
dominio de las instituciones religiosas sobre el desarrollo y ejercicio de la sexualidad.

La imagen del pais también resulté crucial para la formacion de estos principios y
paradigmas. Se debe recordar que el pais peruano estaba sufriendo los rezagos de la
derrota en la Guerra del Pacifico; por tanto, se tenia que recuperar. Para que se alcance
esta sanacion, cada individuo debia estar “saludable”. A partir de estas ideas, se establece
la metafora social del cuerpo: el progreso del pais se relacionaba, directamente, con el
estado corporal de cada uno de sus habitantes. Entonces, las prescripciones médicas y la
higiene se configuraron como mandatos y deberes patrioticos con el fin de fortalecer el
organismo nacional: “Los conceptos higiénicos se convertian en premisas morales, pues

pretendian normar las formas de vida de las personas y las maneras en que estas debian

12 Este estuvo constituido, casi totalmente, por varones; es decir, era un discurso exclusivamente
masculino. Sin embargo, es necesario resaltar la presencia de mujeres en el avance sanitario de la época. El
incremento de la participacion femenina fue notable durante el periodo que estudiamos: en 1980, el 23 %
de los profesionales de salud eran mujeres y, en 1931, ascendio a 43 %. Ademas, un ndmero reducido de
mujeres habia estudiado en la Facultad de Medicina de Lima. Segun Elvira Garcia y Garcia, ellas fueron
Laura Esther Rodriguez Dulanto, Cristina Patrén, Catalina Gonzalez, Beatriz Carbajal y Mercedes
Cisneros. A pesar del rol dominante del hombre en el desarrollo de la medicina, Garcia y Garcia sostuvo
que la presencia femenina en la medicina era crucial, debido a que eran capaces de generar una atmosfera
de confianza con el paciente, lo cual no podian generar los médicos. Esta cualidad, asimismo, podria detener
el avance de enfermedades secretas o vergonzosas (Mannarelli 1999, 48-51). Este aspecto sera clave para
nuestra lectura de la novela La rosa muerta (1914) de Zoila Aurora Caceres.
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relacionarse, ocupar espacios Yy, en consecuencia, instaurar las distancias para la
convivencia” (59).

Estos intereses publicos, influenciaron en la produccion escrituraria femenina de
la época. Por una parte, se debe recordar la relevancia que adquiere la educacion en este
periodo. A pesar de la presencia de la Iglesia y su poder, las mujeres estaban preocupadas
por redefinir la moral femenina con base en la educacién y el trabajo (59). El desarrollo
de la educacion de las mujeres estaba vinculado con patrones de conducta, los cuales se
concentraban en el control de las emociones!? con inclinaciones a igualar a los miembros
de la sociedad. Asi, el sistema educativo, sumado a la familia, era el encargado de crear
sujetos con nuevos valores, ademas de redefinir o precisar los roles domésticos. Por otra
parte, las escritoras y educadoras no fueron ajenas a las ideas progresistas de la época;
por ellos, convergieron con los postulados del discurso médico: “Tanto en el aspecto
literario como en el ensayo cultural y de critica social, las mujeres tuvieron como actitud
béasica la observacion fisioldgico-moral” (60). En otras palabras, las escritoras de la época
buscaron representar y explicar la naturaleza psicofisica del comportamiento humano en
relacién, por lo general, con un entorno determinado, lo cual permitia sustentar sus
producciones en la objetividad cientifica.

Con esta presencia de las mujeres en los espacios publicos se consolida su
participacion en el discurso cultural. Este, el cual abarco produccion literaria y critica,
interpret6 acerca de los cambios en la identidad femenina en relacion, principalmente,
con la sexualidad y el cuerpo. Por lo tanto, las reflexiones y escrituras sobre lo femenino
se influenciaron por el impacto del discurso médico normativo. Un caso de dicha
intertextualidad se encuentra en las novelas de la época, las cuales plasmaron las tensiones
que surgieron entre la tradicion, modernizacidn, ciencia, higienismo, cuerpo y sexualidad.
Este didlogo conglomerado de contrastes es caracteristico del modernismo
latinoamericano y de la produccion novelistica del entre siglos. Dos obras de este
momento -Las perlas de Rosa y La rosa muerta de Zoila Aurora Caceres- que muestran
los rasgos sefialados en estas lineas previas, se presentaran en los capitulos siguientes,
pero no sin cumplir, previamente, con un recuento y relectura del primer movimiento

cultural latinoamericano.

13 Segtin Mannarelli (1999), se sostiene que la autocoaccion de las emociones es un requisito para
la constitucién de vinculos mas o menos igualitarios respecto a la gestacion de los espacios publicos. Dicho
rasgo es clave en la propuesta cultural de las mujeres del periodo estudiado. Este, ademas, se hallara en las
novelas de Zoila Aurora Caceres seleccionadas para la presente investigacion.
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2. Sobre el modernismo y la novela modernista en Latinoamérica

2.1 Alcances sobre el modernismo latinoamericano

Acerca del modernismo!* latinoamericano, podemos encontrar una amplia
bibliografia,® la cual se destaca en el estudio de la produccion poética y cuentistica. Esta
tendencia ha provocado que no se atienda con la misma intensidad a la produccion
novelistica de la época, lo que se traduce a una falta de investigaciones sobre estas obras.
El modernismo inicié el proceso de modernizacién de la estética y el lenguaje de nuestra
literatura; es decir, fue el momento previo de renovacion a la vanguardia literaria. Con él
empezo0 la profesionalizacion del artistal® y la reelaboracion de la lengua poética; es decir,
se traslado a la expresion verbal el afan de autonomia e innovacion cultural.

Como sabemos, el primer movimiento artistico cultural latinoamericano aparecio
con la publicacion de Azul... del nicaragliense Rubén Dario en el afio de 1888. En la
segunda mitad del siglo XIX, en Europa, surgieron tendencias innovadoras en el campo
artistico. En cada pais, estas se promovieron con nombres propios y diversos, como
simbolismo, parnasianismo, impresionismo o prerrafaelismo. Frente a esta diversidad
nominal, no se buscé unificacion con el uso de un nombre como el de modernismo,
término que fue empleado para indicar al movimiento de renovacion literaria en la
América espafola (Henriquez 1962, 11). No fue propiamente una escuela y sus autores
no consideraron a la tradicion espafiola como su fuente principal de inspiracion. Por el
contrario, se inspiraron de las tendencias literarias predominantes en Francia durante el

siglo XIX: el simbolismo, el parnasianismo, el impresionismo, el realismo, el naturalismo

14 Luego de la presentacion del contexto histdrico, social y cultural latinoamericano de inicios del
siglo XX, es evidente que se considerara al modernismo no solo como un movimiento literario, sino como
una época cultural de crisis y rupturas. Angel Rama, Ricardo Gullon, Rafael Gutiérrez Girardot e lvan
Schulman son algunos de los estudiosos que plantean esta lectura (Grau 2008).

15 Con el fin de ampliar informacion sobre la historia literaria del modernismo, se recomienda la
lectura de Breve historia del Modernismo de Max Henriquez Urefia; Rubén Dario y el Modernismo y Las
mascaras democraticas del modernismo de Angel Rama; Modernismo. Supuestos historicos y culturales
de Rafael Gutiérrez Girardot; EI Modernismo de Lily Litvak; Direcciones del Modernismo de Ricardo
Gullon. Estos textos seran las fuentes principales para la disertacion de las ideas del presente apartado.

16 Se logré por la modernizacion de las letras hispanoamericanas basada en la triada contradictoria
en la que se desenvolvié el artista. Esta consistid en el periodismo, la filologia y la literatura europea,
disciplina y ambitos que influenciaron en la formacion del escritor del modernismo (Gonzales 1987).
Ademas, los autores y las autoras asimilaron varios de los tépicos decadentistas, los cuales contribuyeron
con peculiaridades estilisticas y perspectivas criticas sobre asuntos socioculturales.
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y el romanticismo, del cual se influenciaron de su lirismo y, también, de su vertiente
gotica y fantastica.l’

A estos rasgos, Max Henriquez Urefia suma el de la sinestesia, recurso
impresionista que consistia en representar las impresiones de las cosas, y que fue uno de
los favoritos usados por algunos modernistas. De esta manera, se puede relacionar el
movimiento con la sensibilidad de la época: innovaciones, cambios, contrastes y, por
supuesto, contradicciones que caracterizaron el momento histérico del fin de siglo. Dicha
atmosfera nueva y volatil generd, como era de esperar, una nueva sensibilidad,'® y esta
acompario e influencié en los artistas de ese tiempo.

En Rubén Dario y el modernismo (circunstancia socioecondmica de un arte
americano), Angel Rama expone el nuevo contexto latinoamericano que fue el escenario
para el desenvolvimiento de las nuevas tendencias artisticas: la modernidad. A partir del
caso del poeta nicaraguense, el critico uruguayo sostiene que el escritor modernista, en
su busqueda de instaurar una poética y asi alcanzar autonomia artistica, atiende al
problema de la integracion a una cultura occidental. Esto implico que eligiera, en una
época de intensos cambios y contradicciones, la ruta predominante que guio el proceso
historico. Asi, el artista se instalo en la modernidad, lo cual lo condicioné y definié su
sensibilidad (Rama 1970, 6-7).

A fin de integrarse a la cultura de Occidente y, al mismo tiempo, manifestar
independencia estilistica, los escritores hispanoamericanos abandonan el referente de la
literatura espafiola y se nutren, en cambio, de las tendencias francesas; es decir,
revalorizaron la cultura europea y su aporte poético. De esta manera, la participacion en
la modernidad y el influjo de la literatura gala, sumaron, definitivamente, al proceso de

innovacion lirica, que se distinguié por la “subjetivacion”,'® entendida como el valor

7 Por una parte, los modernistas no reaccionaron contra la esencia del romanticismo, sino hacia
sus excesos y redundancia de recursos. Por otra parte, el parnasianismo francés influy6 en la blsqueda de
perfeccion formal y la renovacion de la expresion poética la impulsé el simbolismo, que rechazaba las
limitaciones de la poesia tradicional. Asi, el modernismo rompié con los cdnones de la retérica seudoclésica
(Henriquez 1962, 14).

18 Esta se originaba en el mal de siglo, que se refiere al estado patoldgico que padecen los
individuos debido al acelerado desarrollo que produce la modernidad. Los cambios rapidos y bruscos
impactaron de forma considerable en la sociedad, lo cual provocé, segin Max Nordau, en Degeneracion,
cuadros de histeria y degeneracion, que desencadenaron “sintomas” como la fatiga, el pesimismo y la falta
de moral o decadencia. Asi, el autor construye una critica al proceso de modernizacién de fines del siglo
XIX, cuyas innovaciones y avances repercutieron también en el campo artistico, ya que los escritores y las
escritoras finiseculares son considerados como decadentes y degenerados (Nordau 1902).

19 Angel Rama (1970) la define como una regla individual en el arte, “significa imponer, como
base de la experiencia poética, una fractura entre mundo y hombre, que ya se habia iniciado con el
romanticismo, pero que s6lo ahora remite drasticamente la existencia del universo al padecimiento y a la
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unico y que posibilita determinar la importancia de las producciones literarias (Rama
1970). Este subjetivismo era la norma de la economia liberal que se desarrollé en América
Latina en el siglo XIX y que modelaba, a su imagen y semejanza, tanto a hombres como
mujeres. La economia liberal buscé superar a las dindmicas tradicionales y colonialistas
imponiendo su escala de valores (Rama 1970). Asi, con este nuevo subjetivismo, surge la
necesidad imperiosa de expresion del nuevo sentir, lo cual implicdé mecanismos

escriturales de originalidad y novedad:

Mediante ellos se puede expresar, desde una interioridad exasperada, el nuevo mundo
surgido. La imposicion del liberalismo muestra tal absolutismo que desintegra todo
cuerpo doctrinal procedente del pasado que se le oponga, desintegrando la nocién misma
de movimiento colectivo, unitario, aglutinante de hombres. [...] La subjetivacion refuerza
el criterio de la desemejanza de los hombres, abre el camino hacia la originalidad como
principio -0 como incendio- de la creacion, y aspira a que ella, funcionando como
verdadera “patente de fabricacion”, sea preservada de toda imitacidn, resulte irrepetible
en el mercado. (15-6)

A partir de la cita anterior, se reafirma la bdsqueda constante de autonomia
original en la escritura artistica del modernismo. Sin embargo, la subjetivacion, también,
permitio la elaboracion de discursos que reflexionaron y cuestionaron la (nueva) realidad
social que formd el liberalismo: la nueva sensibilidad reflejo los sintomas ante los
cambios de la época y profundizo sobre las problematicas que se generaron por el nuevo
orden de la sociedad, principalmente configurado por el control y el progreso; la ciencia
médica y la salud.

Entre las caracteristicas del modernismo, cabe sefialar que se ha indicado como
uno de los rasgos del escritor el rechazo hacia la realidad inmediata; no obstante, el/la
artista, al establecer un dialogo con su innovador entorno y apreciarlo criticamente,
manifiesta una postura que atiende a su contexto con el fin de reflexionar sobre sus
problematicas. Este es solo unos de sus rasgos contradictorios, ya que el modernismo,
también, muestra tendencias opuestas o dicotomias; por ejemplo, orden/desorden;
moderno/tradicional; occidental/andino; urbano/rural; cosmopolitismo/conservadurismo;
salud/enfermedad. Estas contradicciones componen las “invariantes americanas”,
presentes de una manera aguda particularmente durante la época modernista.

Dichos contrastes no pudieron homogeneizarse y la expansion del capitalismo

marco el desarrollo de la belle époque. Los movimientos econdmicos se reproducen,

gloria de una conciencia que se aisla y se le opone” (12-3). Asimismo, el subjetivismo permite considerar
al arte no como un conjunto de reglas, sino una armonia de caprichos, punto que fundamenta el
individualismo del creador.
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paralelamente, en el campo cultural. No solo por la imitacion de la literatura francesa,
sino, también, porque los/las artistas “se sienten llamados a hacerlo en la medida en que
viven, servicialmente, experiencias emparentadas a los centros industriales y culturales”
(24). Asi, se universalizan las condiciones particulares del sistema economico® en los
deméas ambitos; sin embargo, Angel Rama (1970) advierte que estas dependen del tipo
colonial, hecho el cual instaura, como es evidente, una contradiccién, que no solo se
manifiesta en el campo econdmico. Ello, podria afirmarse, fue una “verdadera fiebre
civilizadora” que trat6 de cubrir “con un aspecto europeo aquellas regiones en vertiginoso
ritmo de progreso econémico y demografico” (32). Este poder civilizatorio se apoyo,
indudablemente, en los discursos de la ciencia médica y el higienismo para poder lograr
el control y el orden social de las comunidades que estaban atravesando los cambios ya
resefiados. Como se ha sefialado, estas experiencias no fueron ajenas a los artistas del
modernismo y configuraron sus subjetividades, las cuales se pueden reconocer en los
diversos discursos que se elaboraron en la época. En estos, se pueden sefialar posturas y
miradas criticas frente al aparato civilizador determinado por la ciencia, la medicina, el
orden y el progreso. Conforme a estas afirmaciones, es posible hallar dichas inquietudes
en las novelas modernistas, el caso de la narrativa de Zoila Aurora Céceres no es la

excepcion.

2.2. La novela modernista latinoamericana desde las narradoras del entre

siglos

Las novelas del modernismo o del periodo de entre siglos® reflejan las
contradicciones de la época. En la mayoria de estas obras narrativas, se reconoce el influjo
del realismo y del naturalismo, lo cual descarta la oposicion entre este ultimo y el arte
modernista, ya que “en el movimiento modernista cabian todas las tendencias, con tal de
que la forma de expresion fuese depurada, esto es, con tal que el lenguaje estuviera

trabajado con arte, que es, por excelencia, el rasgo distintivo del modernismo” (Henriquez

20 “para poder actuar, el capitalismo debe imponer a las regiones sobre las que se €jerce, su sistema
de valores: su subjetivismo econémico, la division del trabajo, los principios de racionalidad de la
produccion, su concepcion del objeto econémico y de las leyes de circulacion del mercado. De otro lado no
podria funcionar” (Rama 1970, 24).

21 Este término connota hibridez y se nutre tanto del final de un siglo como del inicio de otro.
Asimismo, el concepto permite ubicar las novelas, a sus autores y autoras “entre” varias tendencias
artisticas: la tradicion femenina de la novela moral y sentimental; la tradicion realista decimondnica; las
feminidades propuestas por los discursos dominantes, y el modernismo (Grau 2008).
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1962, 19). Esta confluencia de tendencias, corrientes y estilos es uno de los rasgos mas
destacados de la narrativa modernista, lo cual propicié la manifestacion de las
contradicciones e hibridez en sus discursos literarios. Dichos rasgos, también, han sido
sefialados por otros estudios en torno a la novelistica de fin de siglo o del entre siglos.
Por una parte, para Anibal Gonzalez, en La novela modernista hispanoamericana
(1987), la novela modernista forma parte de la historia literaria de nuestro continente y es
el momento previo que origind a la novela de la Revolucion Mexicana, la novela de la
tierray la narrativa vanguardista de los afios 20 y 30. De esta manera, la novela modernista
-y el modernismo en si- es un momento fundacional en la historia literaria de
Hispanoamérica: “La categoria de la ‘novela modernista’ es tan dificil de definir
precisamente porque ella marca el sitio de una crisis 0 una ruptura en la historia de la
narrativa hispanoamericana: me refiero, por supuesto, a la crisis fundadora de los
modernistas” (17). Ademas, la novela modernista asumié un sesgo cosmopolita y urbano

al atender las problematicas nacionales:

lejos de ser una produccion novelistica frivola e intrascendente, indefinida tanto formal
como ideoldgicamente, la novela modernista es el registro de una busqueda honda y
sostenida de definicion, de fundamentacion, no solo en el plan estético o cultural, sino
también en el plano politico. Para ser mas explicitos: la novela modernista explora y
atestigua, con mayor claridad incluso que la crénica, el proceso de conversion por el que
atravesaron los literatos hispanoamericanos de fines del siglo XIX y principios de XX,
gue habria de transformarlos en intelectuales, en el sentido moderno del término. (28)

Los escritores modernistas, al atender la crisis mas inmediata para ellos -la Guerra
hispano-cubano-norteamericana de 1898-, experimentan la necesidad de actuar mediante
la tinta y el papel (Gonzélez 1987). Esta fue una estrategia mediante la cual el artista o
escritor se ubico en una situacion y discurso que le posibilite expresarse, con cierta
autoridad, sobre asuntos que concernian a su sociedad. Asi, se evidencia que los
modernistas se relacionaron y reflexionaron sobre su entorno, lo que descarta el
cumplimiento total de una actitud exotista y ajena a la realidad.

En relacion con el estudio y comprension del modernismo, el autor afirma que en
el momento de la publicacion de su texto no existia una teoria que destacara la labor
literaria y los métodos mediante los cuales el modernismo tuvo impacto en la cultura 'y

escritura hispanoamericana. A pesar de esto, menciona dos estudios nuevos y notables??

22 | os hijos del limo (1974) de Octavio Paz y Las contradicciones del modernismo (1978) de Noé
Jitrik son los textos considerados como nuevas lecturas por Gonzélez. Ademas, sefiala otro de importante
lectura: Celebracion del modernismo (1976) de Sadl Yurkievich.
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para la época que trataban de dilucidar la conexion entre el modernismo y el concepto
“modernidad”. Segun esta lectura, el escritor propone la hipdtesis que el modernismo
logr6 modernizar la literatura hispanoamericana de manera textual, a través de la
incorporacion de la filologia como un elemento clave para la tarea literaria. La filologia®®
fue la pauta distintiva de la escritura modernista y vinculé a los escritores con el
pensamiento mas innovador y extremo sobre la literatura y el lenguaje que Europa habia
producido hasta ese momento, lo que les posibilitd discutir aspectos que no eran
precisamente de naturaleza literaria.

El autor menciona que el canon de la novela modernista presenta una continuidad
en cuanto a temas, problemas y estilos, lo que significa que la composicion de una
tradicion. Aquel se inicia con la aparicion de la novela Lucia Jerez de José Marti en 1885
y termina con El embrujo de Sevilla de Carlos Reyes en 1927, aunque se sabe que se
escribieron otras novelas hasta la década de 1930. Segun Gonzélez, la novela del
modernismo se origind y se desarroll6 en un periodo de aproximadamente cuarenta afios,
desde finales del siglo XIX hasta principios del siglo XX.

Respecto a las caracteristicas de la novela modernista, el critico enumera once
caracteristicas. Entre las ellas, se encuentran una gran preocupacion por la perfeccién
formal; la inclusién de tpicos como el interior, el museo, la biblioteca, la mujer fatal, el
dandy y el spleen vital; la manifestacion del sesgo antipositivista; un enfoque cosmopolita
y urbano con el que se abordo la problematica nacional; la presencia de la figura del artista
que busca definir su rol en la sociedad; una exploracion constante de la definicion del rol
de intelectual; la basqueda de origenes historicos de los problemas contemporéaneos; la
afiliacion a movimientos sociales y politicos de la época; y la conciencia profunda de la
literariedad de su escritura artistica.

Por otra parte, en La novela hispanoamericana de fin de siglo (1997) de Klaus
Meyer-Minnemann, se sefiala que el modernismo, el cual se considera el objeto de estudio
formado en y por la historia. Se desarrollo entre 1895 y la primera mitad de los afios
veinte, y se caracterizo por desviarse del Naturalismo y por recibir la influencia de la
literatura francesa. Para el autor, en la novela de Hispanoamérica del final del siglo, puede

notarse una fuerte conexién con el Romanticismo europeo, asi como con la literatura

23 Cabe recordar que, durante el auge de la filologia entre los modernistas, hubo una oposicion
hacia la practica del periodismo, ya que este disputd su autoridad y relevancia. En resumen, como ya se
menciond en una nota anterior, el modernismo hispanoamericano en prosa y poesia se basé en una
contradiccion trilateral entre literatura europea, filologia y periodismo.
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espafola de los Gltimos cincuenta afios del siglo XIX. Este ultimo vinculo se logro gracias
a la superacion del Naturalismo. En otras palabras, “existia un estrecho lazo entre la
critica francés y espafiola y la literatura hispanoamericana” (31). Sin embargo, al
momento de reconocer la novela posnaturalista, se confirma también la frase “fin de
siglo”, que permitié distinguir la sensibilidad a la cual se regian las nuevas formas
literarias. Asimismo, sefiala algunos de los componentes que son referentes inmediatos
de la literatura de la época: primero, el pesimismo cultural e histérico de la filosofia
después de Hegel -que se difundié ampliamente en Francia-; y la clara oposicion al mundo
burgués y, por consiguiente, a sus valores e instituciones.

Segun lo presentado por Meyer-Minnemann, las caracteristicas de la novela
hispanoamericana del fin de siglo son el abandono de la novela naturalista y preferencia
por el mundo interior de los personajes novelisticos; prevalencia de la mimesis, que
posibilitd la fusion del mundo interior con la escenografia exterior, lo cual hizo plausible
el vinculo entre los personajes y el entorno; alejamiento de la pretension cientificista o
positivista; rechazo de los valores y las instituciones de la burguesia; representacion de
un mundo ficcional viable con la realidad latinoamericana; desarrollo de las acciones y
los personajes en el extremo de la experiencia humana; conexién con las obras y rasgos
del modernismo; y reivindicacion vanguardista con relacién con los cambios sociales y
politicos de la época (Meyer-Minnemann 1997).

La propuesta de Elena Grau Lleveria (2008) se suma a las ya resefiadas. La autora
sefiala que el modernismo fue un movimiento trasatlantico: un fenémeno hispanico con
expresiones particulares y nacionales; una corriente artistica cultural que traspasa los
limites de la cultura espafiola. Incluso, el modernismo incluye distintas manifestaciones
dentro de un mismo pais. Lo mismo se observa en la incorporacion de las diversas
tradiciones modernistas por parte de las narradoras de la época (16). Las escritoras crean
un espacio desde la marginalidad al asignarse “otro” discurso distinto al masculino.?* En
otras palabras, desde su produccion y, en algunos casos, desde sus roles publicos, ellas
intentaron redefinir el significado que se le otorgaba a lo femenino, remodelando las
representaciones tradicionales de las mujeres o recreando el porqué de las ansiedades

masculinas. En la escritura femenina del entre siglos, las autoras buscaron revisar las

24 Con el fin de evitar confusiones entre los artistas y lo femenino, las escritoras buscaron poder
“masculino”. Por ello, se insertan en la diversidad de discursos misdginos del entre siglos (Grau 2008, 24).
Sin embargo, se les consideraba solo imitadoras carentes de originalidad. Ademas, a pesar de ser artistas,
las mujeres no podian participar de los espacios privilegiados para los hombres (25).
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viejas imagenes atribuidas a la mujer, crear nuevas o apropiarse de las representaciones
tradicionales con el objetivo de otorgarles significados nuevos (29).

La situacion de las narradoras del periodo de entre siglos se relaciona con el interés
que surgio con relacion a la “cuestion femenina” a lo largo del siglo XIX e inicios del
XX. Esta contribuyo al reforzamiento de las visiones tradicionales sobre la mujer. Los
discursos pseudocientificos, como el de la histeria y enfermedades relacionadas con el
género, forman parte del imaginario modernista de los hombres, lo cual significé una
vision de la mujer en funcién de la subjetividad del artista masculino. Frente a ello, las
escritoras se muestran insatisfechas con las feminidades normativas que la sociedad les
imponia mediante arquetipos a cumplir (30-1). Por tanto, transgredieron los discursos
hegemonicos desde estos mismos, pero recreados, modificados y reapropiados en la
escritura femenina y en dialogo con el modernismo.

Es importante recalcar que los escritores modernistas ubican a las narradoras en
un espacio distinto al de la produccién del artista masculino. Por ello, las novelas de las
escritoras de la época no fueron consideradas dentro del modernismo ni en relacion con
este movimiento. Esto ocasion6 que las obras y sus autoras permanezcan en un lugar
desconocido o “limbo literario”, lo cual ha obstaculizado el estudio de sus narraciones.
Dicha situacién orienta a la reflexion de las siguientes consideraciones: la produccion
literaria del modernismo presentd un canon exclusivamente masculino y si no se
consideran las obras de estas escritoras como parte del periodo de entre siglos sera muy
dificil la comprension de la complejidad de cada uno de los aspectos fundamentales de la
época: la formacién de los discursos de poder y el inicio de la participacion pablica de las
mujeres (32-4).

En relacidn con las ideas anteriores, se puede afirmar que las escritoras, en dialogo
con el modernismo, buscaron (re)definir las feminidades, reformulando el imaginario
modernista con el fin de construir un espacio en este o para refutar las representaciones
femeninas que se proponen. En otras palabras, las escritoras reaccionaron contra el
imaginario masculino reapropiandose de los discursos sobre lo femenino que propusieron
el modernismo, los artistas y las tradiciones dominantes. Por tanto, segin Elena Grau
Lleveria, se podra observar cierta tension existente entre las representaciones femeninas
que plasmaron los escritores y las que desarrollaron las narradoras, debido a que
trabajaron una serie de estrategias para disentir, de forma disimulada, de los modelos

establecidos:
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La reinscripcion y subversion de las figuras de mujer que proponen estas narradoras [las
modernistas] y la forma en que lo hacen deben entenderse como actos de poder. ES decir,
lo mismo que hacian los hombres. Ahora bien, el poder de estas artistas era limitado, de
ahi que no se produzca un enfrentamiento directo con el imaginario masculino sea 0 no
modernista, sino que partiendo de éste alteren por medio de distintas estrategias
discursivas el significado tradicional de las figuras femeninas masculinas. (37)

A partir de la cita textual anterior, es posible confirmar que las novelas de las
escritoras modernistas, entre ellas la de Zoila Aurora Céaceres, desestabilizan el concepto
de “mujer” aceptado en la época delimitada para la presente investigacion. Ademas, los
personajes femeninos de estas obras, al ser representaciones disruptivas disimuladas, son
de dificil definicion o clasificacién segln los modelos: no se presenta una domesticidad
tradicional ni las protagonistas son un simbolo de feminidad, pero son capaces de articular

una definicidn sobre si mismas, aunque esta no siempre prevalezca (37-8).

3. Topicos del decadentismo en la narrativa modernista latinoamericana

Como se ha indicado previamente, la escritura modernista incorpord varios
topicos decadentes, cuya aplicacion representd un avance hacia una escritura sélida
deseada. Los escritores modernistas, a partir de la influencia de la literatura decadente
europea, la degeneracion tratada en textos literarios y obras seudocientificas, fundaron
una nueva estética, un “espiritu” que reflexiono sobre el lado sombrio de la modernidad:
el decadentismo. Esta estética se origind en Francia y se reelabor6 en Latinoamérica, y
fue una tendencia del modernismo que reflejd el espiritu y la sensibilidad de la época. La
acepcion del término, con base en su etimologia (cadere = caer), se inspira en los afios
finales del imperio romano para aludir a fin, declinacion o muerte proxima. Este sentir es
agudo en los ultimos afios de cada siglo, pero en particular en el XIX, debido a los
cambios radicales generados por la modernidad, en especial por la industrializacion y los
destacados descubrimientos técnicos y cientificos (Mora 2017).

Esta vertiente estética del modernismo goza de diversas perspectivas (Mora 2017).
Destaca una connotacion negativa en el uso del término decadencia, debido a sus
referencias con la idea de declinacion y muerte, por lo cual las obras decadentistas fueron
consideradas, en un primer momento, como enfermizas y amorales. Si bien el amor es
una fuente principal y espiritual para luchar contra la muerte, el decadente, con la
perspectiva y el conocimiento del naturalista, observo, en especial, el amor morboso, el

cual disfruta con el sufrimiento (Mora 2017). Asi, topicos como del sadismo, la necrofilia,
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el masoquismo, el vampirismo, son los mas conocidos en el decadentismo. Ademas, en
cuanto al concepto de perversidad, el artista decadente lo relacioné con el término
“degeneracion”, en lo cual contribuyeron los postulados de Max Nordau. Asimismo, lo
amoral y enfermizo despertaron la fascinacion y el rechazo de los lectores
hispanoamericanos de las obras de escritores decadentistas. Estos rasgos de connotacion
negativa son los que han predominado sobre decadentismo y los que ocasionaron la
imagen de influencia social perniciosa. En cambio, el lado “positivo” de arte decadente
se corresponde con el esteticismo, el cual buscé la representacion de la belleza y su
perfeccionamiento (Mora 2017).

Por otro parte, la presencia del catolicismo como rasgo de casi todos los autores
produjo no solamente la alternancia entre el deseo y la censura, sino que evidencio la
preocupacion moral de muchos relatos que representaron temas sensibles y prohibidos
para la época (Mora 2017). De esta manera, a partir de la estética decadentista, se reafirma
las tensiones del arte modernista, debido a la presencia de diversas dicotomias en la
escritura narrativa. Mediante la aplicacion de estas, se experimentd con diversos topicos
que plantearon cuestionamientos y posturas ante la modernidad y el discurso médico.
Segun Thomas Ward (2002), los escritores y las escritoras modernistas exploraron siete
areas tematicas para explicar su respuesta al orden burgués.

i. La primeraes la crisis moral, que surgio del declive de las religiones, en especial
del cristianismo. Esto provocd la pérdida de un eje de referencia para la vida y desvel6 la
vacuidad de la existencia. Los escritores modernistas, liberados de los valores cristianos,
trataron de superar la concepcién burguesa de la moral y escribieron obras que podrian
considerarse inmorales para los creyentes. Esta reaccion fue mas evidente en un contexto
positivista, cuya la actitud hacia la religion era nihilista.

ii. La segunda area tematica es lo macabro, que se manifestd en la literatura
finisecular a través de su preferencia por lo lugubre. Alejado de la moral cristiana que
protegia al individuo, este enfrentd la temporalidad de la vida y acept6 su fin como parte
natural de la existencia. Ademas, los temas de la enfermedad y la muerte se convirtieron
en los tdpicos centrales del cuestionamiento contra el discurso médico, el cual se habia
convertido en el modelo de autoridad en la época del higienismo del siglo XIX.

iii. El lujo fue el tercer topico destacable para los artistas modernistas, ya que
significaba la glorificacion de la opulencia y se reflejaba en sus obras a travées de la

predileccion por los adornos. El lujo permitia superar el fin de la existencia terrenal y
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preservar la belleza incluso después de la muerte. También, embellecia la realidad
modernizada de la que los artistas querian escapar.

iv. El cuarto topico, la decadencia, se caracterizé por la preferencia hacia una
realidad desagradable y enfermiza. Con la ya sefialada preferencia por temas lugubres,
los artistas asimilaron una nueva manera de ver la vida, aceptando la enfermedad, el dolor
y la muerte. Ademas, buscaron seleccionar temas sensibles o escrupulosos para la época,
por lo que adquirieron una imagen de artistas inmorales para la sociedad.

v. El arte, considerado la quinta area tematica, se establecié como el valor supremo
para los artistas del modernismo, lo que marcé una distancia con el gusto vulgar burgués
que consideraba el arte como algo practico o Util. Frente a la industrializacion y la
mentalidad pragmaética de la vida, los modernistas buscaron guarecerse en el arte como
una forma de elevacion espiritual. Su busqueda fue una reaccion a la realidad
desconcertante del mundo en proceso de industrializacién. Es decir, aunque los
modernistas adoraron la forma externa, debajo de ella se escondia una profunda critica
social.

vi. El sexto tdpico corresponde al del artista y el rebafio, y se condice con el rasgo
elitista que caracteriz0 a los artistas modernistas. Los escritores finiseculares se concebian
a si mismos como parte de una minoria elitista de egregios maestros que se elevaban por
encima de la sociedad, considerada como masa o rebafio. Los artistas, en su intento de
reconstruir la sociedad, debian educar al pueblo y superar la mediocridad.?®

vii. Finalmente, como séptimo punto tematico se encuentra al espiritualismo, el
cual fue resultado del nihilismo activo de la época, influenciado tanto por Nietzsche?
como por el romanticismo y el orientalismo. El concepto espiritual de los modernistas se

destacO por una “euforia por penetrar en los misterios del cosmos” (514). Con la

2 Este aspecto dialoga con la propuesta de Andrés Bello con los conceptos de las Bellas Letras, el
saber decir y la republica de las letras, los cuales enlazan la literatura y el proyecto modernizador de la
palabra: la escritura literaria y el saber decir buscan la disciplina y racionalizacion de la sociedad con la
finalidad de ordenar el “caos”, la “oralidad”, la “naturaleza” y la “barbarie” americana (Ramos 2021).

% Es interesante cuestionarse como un escritor aleman pudo impactar con tal magnitud en
Hispanoamérica, considerando que las primeras traducciones de su obra se publicaron afios después de las
ediciones alemana, francesa y espafiola. La primera traduccion, realizada por el novelista Xavier Icaza Jr.
(1919) se publico en la revista mexicana Cultura, y se titulaba Federico Nietzsche. Posteriormente, se
publicaron dos traducciones en Argentina: Opiniones (1922) y Wagner: combatido por Nietzsche (1924).
Excluyendo las traducciones y comentarios en castellano, ya que los fechas son tardias en relacién con el
desarrollo del modernismo, la forma mas probable en la que las ideas de Nietzsche se difundieron fue a
través de Francia. La relacion entre Nietzsche y este pais es complicada, ya que coincide con los afios
posteriores a la guerra franco-prusiana (1870-1871). Sin embargo, alrededor de sesenta ediciones de sus
libros fueron publicadas en Francia entre 1880 y 1920; es decir, durante los afios que tuvieron un impacto
en el modernismo. Al igual que en Hispanoameérica y Espafia, la influencia de Nietzsche en Francia precedié
a la traduccion de sus obras (Ward 2002).
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influencia de Nietzsche, se destaco la necesidad de instalar un grado de espiritualidad en
la vida, ya que se critico a la carencia de ideales espirituales y estéticos.

Tanto los rasgos sefialados por Gabriela Mora (2017) y Thomas Ward (2002) se
pueden contrastar con el estudio de Karen Poe (2010) acerca de la novela decadentista
hispanoamericana. La autora sefiala que el decadentismo, para América hispana, fue una
ética, una retorica, un estilo y, principalmente una erotica: “Y, como toda erotica, era
adversa a la moral establecida y el supuesto bien comudn. Hacia peligrar las costumbres y
el orden social. Amenazaba la estabilidad del matrimonio, proclamaba el placer sin
necesidad de justificarlo en el amor. Esto era imperdonable” (Poe 2010, 18).

En sintesis, la narrativa modernista consistio en una respuesta a los avances y
cambios generados por la modernidad, a los valores burgueses, a los ideales de progreso
y los de control social basado en la ciencia médica. Los escritores modernistas exploraron
temas diversos como lo perverso, la crisis moral, lo macabro, la enfermedad, la muerte,
la sexualidad, el lujo, la decadencia, el amor y lo espiritual. A través de estos tdpicos,
desafiaron el orden social establecido por el cientificismo, y buscaron una nueva y
original forma de expresidn artistica que transgrediera y cuestionara los valores y

conceptos formulados por los discursos predominantes de la época del fin de siglo:

el naturalismo como el modernismo compartieron la retérica obsesiva del siglo XIX: una
retérica de la salud y de la enfermedad, la decadencia y la degeneracion, de lo normal y
lo patoldgico, que contaba con un conjunto de estrategias discursivas con las cuales
describir no sélo cuerpos enfermos, sino también clases sociales, posiciones politicas,
géneros sexuales e incluso textos literarios. (Nouzeilles 1997, 151)

Finalmente, a partir de la cita anterior, se puede asegurar que el punto de encuentro
entre la literatura, la medicina y los discursos hegemonicos de la época configurd la
mirada de los escritores modernistas y decadentistas en torno a la realidad circundante.
De esta forma, el movimiento cultural del modernismo y las novelas de fin de siglo no
solo se limitaron a la experimentacion formal, sino también desarrollaron una reflexién
sobre las estructuras de poder: “Que [las novelas] estén llenas de enfermos de género
equivoco no sélo sefiala las ansiedades ante la disipacion de los limites que se marcaban
sobre los cuerpos, sino [...] una voluntad de desdibujar tales fronteras y establecer una

retorica que deconstruya los binomios jerarquicos [..]” (del Pozo 2013, 120).
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Capitulo primero

Histeria femenina en Las perlas de Rosa?’ (1914)

[...] podemos reconstruir el rostro bifronte de la histérica,
a la vez victima de una enfermedad que la poseia e
impostora rebelde. Como rebelde, su actitud se volvia a
desdoblar contradictoriamente, puesto que al mismo
tiempo que resistia la autoridad, buscaba seducir y
volverse “interesante” disfrazandose de enferma. Artista
de la enfermedad, su numero principal acontecia cuando
representaba su papel frente a la mirada alerta del
médico. (Nouzeilles 2000, 180)

1. Aspectos generales de la obra

El estudio de la obra de la escritora Zoila Aurora Céceres (Lima, 1872-Madrid,
1958) debe ser circunscrito en el de las narradoras del modernismo o del entre siglos. Su
produccion ha sido estudiada de manera superficial, debido a, principalmente, el dominio
masculino en el panorama cultural latinoamericano. No obstante, en los ultimos afios, se
observa una revalorizacion y recuperacion de su obra narrativa y critica de arte, y como
militante del feminismo de principios del siglo XX.?® Su trabajo literario estuvo
influenciado por el contexto cultural que marcd su experiencia de escritora y por el
discurrir en torno a los limites, en distintos &mbitos, que enfrentaron las mujeres de su
época. Verbigracia, reflexiond atenta y enérgicamente sobre la educacién y el rol en el
espacio publico.

A partir de la lectura de las novelas Las perlas de Rosa y La rosa muerta, objetos
de investigacion, y tal como se ha mencionado anteriormente, se confirma que su obra se
ubica en el desarrollo del modernismo y se caracteriza por la representacion de espacios
cosmopolitas como rurales; de lo intimo como la religiosidad y lo sexual; de lo tradicional

y lo moderno, la apropiacion del discurso médico, y la construccion del personaje

2" Para este capitulo, se utilizara la primera edicion de la obra, prologada por Amado Nervo,
publicada en el afio 1914, en Paris, por la editorial Garnier Hermanos.

28 Se pueden sefialar las investigaciones de Sofia Pachas Maceda con Zoila Aurora Céaceres y la
ciudadania femenina. La correspondencia de feminismo peruano (2019); de Kathya Araujo en el capitulo
dedicado a la escritora en Dignos de su arte. Sujeto y lazo social en el Per( de las primeras décadas del
siglo XX (2009); de Rebecca Mason con su articulo titulado “Destierro, descontrol y distorsion del cuerpo
femenino en ‘La rosa muerta’ de Aurora Caceres” (2012) en Hispanic Poetry Review, y mi tesis de
licenciatura Metaforas de la enfermedad en dos novelas modernistas: “La ciudad de los tisicos” de
Abraham Valdelomar y “La rosa muerta” de Aurora Caceres (2010).
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femenino como protagonista, con la finalidad no solo de resaltar la belleza y el cuerpo,
sino de proponer figuras transgresoras del orden y lo hegemonico.

La novela Las perlas de Rosa se publicd juntamente con La rosa muerta en el afio
de 1914. Ambas novelas presentan protagonistas femeninas que atraviesan experiencias
de amor, desamor, enfermedad y decadencia fisica. En Las perlas de Rosa, encontramos
a Rosa, una mujer mestiza, como el personaje principal. Sus padres son don José,
descendiente de espafioles, y Juana, una indigena. El espacio donde se desarrollan las
acciones es en el departamento de Ayacucho, lugar en el cual el padre de la protagonista
es duefio de tierras y propiedades. Por tanto, la familia es de clase acomodada, siendo don
Jose patron de varios indios e indias. Una de sus subordinadas era Juana que, aun joven,
fue rescatada por don José de los abusos fisicos cometidos por el progenitor de ella.
Tiempo después, se casaron y se desarrollé un amor paternalista, ya que la joven india
veia a su esposo como a un padre.

En cuanto a Rosa, ella era llamada, despectivamente por las indias del pueblo,
como “la mestiza”. Era una joven hermosa y presumida, heredera de la belleza de
occidental e indigena, acostumbrada, evidentemente, a las riquezas de la familia, y
también era una mujer de faciles ilusiones. Las perlas, palabra que forma parte del titulo,
son objetos admirados por Rosa, pero de los que se desprende facilmente o, también, los
utiliza como ofrenda para conseguir un fin a cambio. Asimismo, Rosa siente desprecio
por su madre, debido a su origen indigena, por lo que se avergiienza de presentarla a sus
amigos e invitados.

La protagonista esta enamorada del capitan Manuel, quien le ha prometido su
amor eterno. Sin embargo, él tiene que alejarse de Ayacucho, ya que participa en una
revolucion. Este suceso marca el destino de Rosa: se queda sola y abandonada, y no se
entera de algo mas sobre su amado. Esta ausencia definira el derrotero de nuestro
personaje femenino, ya que sufrira de depresion y, luego, alcoholismo. Intenta encontrar
salvacion en la religion, pero es en vano. Incluso, dona sus perlas a la imagen de la Virgen
para que Manuel regrese; no obstante, no encuentra alivio ni recupera el amor. Aquellos
males deterioran su fisico, y quedara atras esa imagen de belleza y mujer deslumbrante.

Después de la muerte de su madre y la pérdida de sus riquezas, Rosa se convierte
en mendiga y sobrevive, en la calle, a costa de la caridad de los vecinos del pueblo.
Finalmente, la protagonista muere en plena via pablica, sin lograr recuperar paz y solo es

acompariada por un criado negro, quien la influencié a recurrir al alcoholismo.
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2. El discurso de la histeria femenina y el decadentismo

Como se sefialé anteriormente en el apartado del modernismo y su vertiente del
decadentismo, los tépicos de la enfermedad y la muerte fueron recurrentes en las
representaciones literarias transgresoras del orden y del discurso médico. En Las perlas
de Rosa, su protagonista, Rosa, en términos actuales, sufre de cuadros melancolicos,
debido al alejamiento de su amado. Respecto a estos, al desarrollo de los sintomas de la
enfermedad y la evolucion del personaje femenino en la obra, propondremos la histeria®®
como categoria de andlisis. Este mal, definido como “enfermedad nerviosa, cronica,
caracterizada por gran variedad de sintomas, principalmente funcionales, y a veces por
ataques convulsivos”, fascind al siglo XIX, a los novelistas del realismo y del
naturalismo, por ser la enajenacién mental que se relaciond a tantas mujeres de ese
entonces y que, luego, conformaron ciertos prototipos de crisis femeninas, tanto fisicas
como psiquicas, en cuanto a la feminizacion de la locura y su sustitucion por el personaje
de la histérica (Aboal 2020). Estas representaciones, como todas las que relacionan el
cuerpo de la mujer femenino con la sinrazon y la tristeza, “ha sido una manera mas de
intentar apartarla del poder y restarle asi autoridad en la historia” (24).

La feminizacion de la histeria tiene sus origenes en la Antigtiedad, al relacionarse
a la mujer con la locura y la melancolia. Las conceptualizaciones de la mujer como de la
locura han mostrado varios cambios. En la edad antigua, las personas que sufrian de

locura no eran culpabilizadas, debido a que eran consideradas desafortunadas. No

29 La histeria aparece por primera vez en la historia de la medicina en la Antigtiedad egipcia (papiro
de Ebers de 1900 a. C.). Desde ese entonces, se la relacion6 de manera directa con el 6rgano del Gtero. Los
griegos mantendran esta misma idea del 6rgano uterino como origen de la enfermedad. Asi lo expusieron
Hipocrates (460-370 a. C.), Platdn (427-348 a. C.) y Galeno (130-200 a. C.). Luego, en la Edad Media,
resurgira la naturaleza de lo sobrenatural en el imaginario de la histeria, por lo cual se condend y persigui6
a las mujeres bajo la forma de la caza de brujas. Esa perspectiva religiosa se va debilitando en el
Renacimiento y vuelve a estudiérsela desde una perspectiva cientifica. Por ejemplo, Paracelso (1493-1541)
la trata como una enfermedad psiquica indistintamente del género; y Franz Anton Mesmer (1734-1815)
demostrd que el exorcismo era invalido como cura de la histeria. Fueron varios médicos lo que deslindaron
el utero del desarrollo de este mal; incluso, se le relacioné con el hombre, tal como la propuesta de Pierre
Briquet (1796-1881), pero esta no se difundid de la misma forma. Después, en el siglo XIX, se asocio la
insatisfaccion sexual femenina con este tipo de neurosis, teoria que luego desarrollara Sigmund Freud
(1856-1939). En 1853, Robert Carter sefial6 como origen del mal la represion y el factor sexual. Siguiendo
las investigaciones, Jean-Martin Charcot (1825-1893) sostuvo una perspectiva anatomoclinica que
consideraba como causa de la histeria una lesion de tipo organico. De esta manera, resurgio la relacion entre
la sexualidad y los trastornos histéricos. Esto, ademas, implica una relacion con la continencia del deseo
erotico o impulso amoroso, lo cual aparece plasmado en la literatura y el arte. Por consiguiente, la histeria
es una enfermedad que siempre ha sido relacionada con el deseo femenino y, asimismo, con el sentimiento
de culpa en torno a aquel (Aboal 2020).
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obstante, es en la Edad Media*® cuando el cristianismo condene la locura al relacionarla
con la culpa y el pecado, y con la brujeria y la posesién demoniaca. De esta manera, se
relaciond la locura con el género. Es a partir del siglo XVII que este mal dejé de
considerarse como maldicion y se le sefialé como enfermedad mental o trastorno y, luego,
en el siglo X1X, el género se volvio a plasmar como la marca diferenciadora (Aboal 2020).

Maria Aboal Ldpez (2020) sefiala que la loca o el loco es la persona que se escapa
de la norma; es decir, aquella que no cumple con la regla a seguir o a las que se deben
ajustar las conductas. Esto se observa en las representaciones artisticas y en los periodos
historico-culturales en los que se ha sefialado como loca, violenta y peligrosa a la mujer
que ha intentado “esquivar” las leyes o normas impuestas. Asi, acusaciones de “loca,
bruja o histérica” fueron un intento de alejar a la mujer del poder y de la sociedad: “Por
todo ello, creo que podriamos afirmar que, de alguna manera, la represion social que
sufria la mujer en el siglo XIX se identifica una y otra vez, tanto por los médicos como
por los novelistas, con la represion del deseo sexual, tal y como reflejan los estudios de
Freud y Lacan” (31-2). Esto no es mas que una feminizacion (Clda 2009), concepto que

sintetiza lo enfermo, lo decadente y lo femenino:

El recurso a lo femenino como sindnimo de decadente y enfermo, obviamente, no era una
cuestién azarosa. En el amplio programa de normativizacion social, la mujer habia
devenido una fuente creciente de inestabilidad: la desconfianza hacia la mujer habia ido
acrecentandose a lo largo del siglo conforme el modelo del “angel del hogar”, tan bien
encajado en la mentalidad burguesa capitalista, iba haciendo aguas. Ante ese foco de
inestabilidad, la literatura médica no dud6 en tomar a la mujer como objeto de estudio y
desarrollar una observacién que proporcioné nuevos argumentos cientificos a la
tradicional misoginia y al mismo tiempo aliment6 el nuevo entramado normativo sobre
el género y la sexualidad. (Clta 2009, 44)

Respecto a las ideas anteriores, se confirma que los discursos médicos buscaron
investigar la sexualidad de la mujer y, a partir de ello, configurar un aparato de poder y
control del cuerpo femenino y su comportamiento sociosexual. Sin embargo, no todas las
representaciones de mujeres enfermas tenian este objetivo: de manera subversiva, las
obras de las escritoras del entre siglos significan una busqueda y exploracion en torno a
las identidades femeninas, mediante encuentros e intertextualidades con el discurso

médico. Debemos recordar que, como se ha sefialado anteriormente, los artistas

30 Seglin Aboal (2020), en la Edad Media se pueden seguir buscando rastros de los origenes de las
representaciones literarias del cuerpo femenino. De la época del Medioevo, hereda el siglo XIX la imagen
de la mujer como loca, la cual estuvo vinculada a la medicina del Ochocientos y a sus estudios acerca de la
melancolia y su estrecha relacién con los ataques histéricos. La melancolia, ademas, siempre estuvo
relacionada con el amor indistintamente del género.
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modernistas, decadentistas y del entre siglos desarrollaron el topico de la decadencia, por
lo cual prefirieron temas como la muerte, el dolor y la enfermedad. Para ello,
establecieron un diélogo con los discursos médicos, pero las escritoras los emplearon de
forma digresiva con la intencion de oponerse al orden social disefiado por la ciencia.

El tratamiento como tema literario de la histeria fascind a los escritores del
realismo y el naturalismo, quienes estuvieron al tanto del avance de la psicologia. La
mirada atenta de los artistas en torno a la enfermedad permitié que este topico adquiera
relevancia en las representaciones literarias de la época. Asi lo reconocié la escritora
Emilia Pardo Bazan, al considerar esta dolencia como la sucesora del rol que disfruto la
tisis romantica durante los primeros cincuenta afios del siglo XIX (Aboal 2020). Esta
atencion se materializ6 mediante un discurso estético de la histeria, el cual esta compuesto
por un repertorio de gestos, gritos y convulsiones que suponen un modo de expresion de
las mujeres que viven sometidas por la represion. En otras palabras, esta “representacion
teatral” no consiste mas que en una escapatoria con la que las mujeres decimononicas
intentan liberarse del control que soportan (Aboal 2020). Por consiguiente, podemos
afirmar que la histérica se convirtié en una representacion simbolica que se configurd
como la subversidn del discurso hegemonico sobre el cuerpo femenino al confrontar, “por
un lado la condicion de loca que le impone la sociedad patriarcal, reflejada a su vez por
la literatura y, por otro, la manera con la que la mujer parece utilizar su supuesto papel de
histérica en una forma de discurso catarquico” (49). De esta manera, el discurso literario
se apropid del discurso médico con el fin de establecer y desarrollar miradas disruptivas,
contra lo patriarcal, sobre la experiencia y el cuerpo femeninos. Dicho tratamiento del
topico fue realizado por las escritoras de entre siglos y, entre ellas, la escritora peruana

Zoila Aurora Céceres.

3. Ausencia del discurso médico en Las perlas de Rosa

En Las Perlas de Rosa (1914) de Aurora Caceres, no se ha representado -y de
manera estratégica- el discurso médico; es decir, no se encuentra en su mundo
representado un personaje acorde con la mirada hegemonica de la ciencia. Como se
menciono anteriormente, las escritoras de entre siglos se apropiaron de los discursos de
poder de la época con el fin de elaborar una disrupcion y, al mismo tiempo, reflexionar
sobre lo femenino desde lo femenino. Desde este lugar de enunciacién, las escritoras

elaboraron estrategias que les permitieron revertir las miradas hegemonicas sobre el
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cuerpo femenino y de sus roles sociosexuales. Sin embargo, esta anulacion del personaje
del médico y de su discurso no solo se evidencia como una estrategia de la escritura
femenina del entresiglos, sino también en narraciones de otros autores del periodo.

Otro escritor del modernismo peruano, el destacado y talentosisimo Abraham
Valdelomar, en su novela La ciudad de los tisicos (1910) también recurre a la no
representacion del discurso médico.®! En este texto, el despliegue de la tuberculosis y de
sus sintomas es desarrollado por la narracion de los cuerpos enfermos, pero no por parte
de algun personaje relacionado con la medicina ni con la ciencia. De esta manera, se niega
la mirada prescriptiva de la palabra hegemdnica de la medicina. Esto ha sido sefialado,
también, por Karen Poe (2010) en el apartado “La enfermedad parlante en La ciudad de
los tisicos”. La autora sostiene que la tuberculosis ocupa el lugar central en la obra 'y que
en ella se ha abolido el discurso médico para permitir el del cuerpo enfermo. Asimismo,
afirma que la novela opone al silencio de la medicina el climax del cuerpo que esta a
punto de morir. Asi, los sintomas se encuentran desvinculados de la mirada cientifica

(Poe 2010). Sin embargo, esta critica a la medicina no es directa:

La Ciudad de los tisicos opera a un nivel estructural: no debate ideas, invierte formas y
recursos de pensamiento. Al convertir la analogia en un elemento puramente retdrico, la
devuelve a su campo de pertenencia y sefiala la debilidad “cientifica del discurso de la
medicina decimondnica. Con esto, no es la verdad de los enunciados lo que es puesto en
crisis, sino la legitimidad misma de su l6gica. El cuerpo enfermo es sustraido, no sélo de
discurso positivista, sino también de la mirada objetivante del médico. (76)

Por lo tanto, a partir de lo anterior, y basandonos en las ideas de Gabriela
Nouzeilles, la ausencia del personaje médico posibilita el desarrollo de una retérica del
cuerpo enfermo o narrativizacion de lo corpéreo. En su articulo titulado “Narrar el cuerpo
propio. Retorica modernista de la enfermedad” (1997), la autora destaca que las novelas
y autobiografias modernistas se focalizan en la representacion y narracion del estado de
convalecencia del cuerpo enfermo. Esta es la forma en que la enfermedad consigue

autonomia literaria, lejos de la mirada cientifica:

En el modernismo, es el cuerpo enfermo [...] el que se automargina e, invirtiendo la
estructura jerarquica del caso clinico, cuenta la historia imprecisa de la percepcion
individual de lo morbido. De este modo, el estado de convalecencia deviene
imaginariamente la escena primaria de generacion textual y produccién estética y, al
mismo tiempo, condicion de posibilidad de nuevas formas del saber y del goce. (150-1)

31 Este topico lo he estudiado en mi tesis de licenciatura “Metaforas de la enfermedad en dos
novelas modernistas: La ciudad de los tisicos de Abraham Valdelomar y La rosa muerta de Aurora
Caceres” (2020).
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Esta prioridad que se le otorgo al cuerpo enfermo convaleciente significo muchas
veces una retdrica antiburguesa y antirracionalista de la salud, que le confirié a la
literatura modernista su naturaleza autébnoma y contestataria. Sin embargo, también
significd la exploracion de “espacios misteriosos™ situados entre la enfermedad y la
muerte, pero desde la narracion sintomatica del cuerpo enfermo y no a partir del discurso
de la medicina. De esta manera, las escritoras del entre siglos buscaron redefinir lo
femenino: desde la apropiacion y transgresion del discurso médico, lo que muchas veces
no consistié en una confrontacion directa, sino un posicionamiento liminal, debido a que
utilizo los postulados cientificos para su exploracion del universo femenino.

La “narracién” de los sintomas del cuerpo enfermo, que no necesita de alguna
perspectiva cientifica, cumple un rol significativo en la novela Las perlas de Rosa. La
escritora Caceres emplea esta estrategia escrituraria al anular la figura del médico, a la
cual llamaremos silenciamiento narrativo. Para lograr esta lectura, nos basamos en la
tesis de maestria “La estrategia del silenciamiento en el libro-alboum Camino a casa”
(2019) de Angela Patricia Melo Arévalo, texto en el cual se define y reflexiona sobre este
concepto. Desde su revision, proponemos esta categoria a partir del silencio o
silenciamiento entendido como un recurso literario aplicado para poder tratar sobre
situaciones que demandan ‘“un complejo patron comunicativo que reconozca la
insuficiencia y los limites del lenguaje y donde el silencio tenga un rol fundamental”
(Melo 2019, 54).

La autora Melo, apoyandose en el trabajo titulado Representing the Holocaust in
Children"'s Literature de Lydia Kokkola (2002), reflexiona sobre las implicancias del
silencio. Los aportes tedricos de Kokkola, a partir de la representacion del holocausto en
la literatura infantil, se agrupan en tres posturas. La primera consiste en proponer al
silencio como la respuesta adecuada y Unica, debido a la insuficiencia del lenguaje para
describir, confrontar o contener cualquier experiencia compleja. La complejidad supera
la capacidad de enunciaciéon y, por eso, el silencia es la Unica forma posible de
representacion. No obstante, Kokkola reconoce ciertos riesgos en relacién con esta
postura: el silencio puede restar valor a la experiencia y, ademas, es susceptible a ser
interpretado como una negacion de los sucesos. La segunda perspectiva sefiala que “los
sucesos hablen por si mismos”. Asi, la ficcion impone, mediante recursos estilisticos, un
orden y estructura de una experiencia. Por ultimo, la tercera perspectiva afirma que la
ficcion es la forma mas apropiada de aproximar a los lectores hacia un hecho devastador.

Por esta razon, los relatos literarios humanizan topicos que son frios y perturbadores.
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Asimismo, posibilita la visibilizacion de la individualidad y autonomia de los personajes.
En conclusion, las narraciones ficcionales nos aproximan hacia la sensibilidad de los
protagonistas.

La autora Lydia Kokkola reconoce dos posibles funciones que puede cumplir el
silencio en las obras (54). En el primero, este es usado como un simple mecanismo de
evasion, falta de postura u omision accidental de datos. Por consiguiente, en este caso los
silencios son inoperantes. No obstante, si estos son dialdgicos constituirdn un acto
comunicativo. Segun Kokkola, “un silencio que insinde lo que no puede ser expresado
quizas pueda, por lo menos, proveer a los lectores con un sentido de enormidad indecible”
(54-5). Esta segunda modalidad del silencio permite que se reconozca la densidad de los
eventos y las experiencias; ademas, posee un compromiso ético y social, ya que permite
a los lectores formar sus propias opiniones (Melo 2019).

Asi, la estrategia de silenciamiento narrativo en Las perlas de Rosa se configura
de un modo complejo, ya que, si bien funciona como “silencios planos, evasivos y
carentes de potencial de representacion” en cuanto al discurso medico, puede buscar
“ocultar el tratamiento superficial de los sucesos e incluso encubrir una falta de postura
frente a la experiencia [...]” (58). Por tanto, el silencio resulta un recurso potente por su
nivel de simulacién: no representa para potenciar una posicion subversiva frente al
discurso hegemonico de la ciencia. En la novela de Aurora Céceres, este mecanismo
silencia al discurso médico con una aparente evasion y nulidad de representacion. No
obstante, por medio de esta omision se desvincula la atenta mirada cientifica como
observadora y dominadora del cuerpo femenino enfermo. En otras palabras, aunque la
estrategia de silenciamiento en Las perlas de Rosa se despliega como la confrontacion
no directa contra los postulados de la ciencia médica, se descarta la hegemonia del saber
cientifico sobre el conocimiento de la naturaleza femenina por medio de la nulidad de
este discurso en la obra.

Asi, se confirma que la autora se inscribe dentro del grupo de escritoras de entre
siglos que desarrollaron discursos disruptivos de lo hegemonico, pero, en este caso,
silenciando a la autoridad médica con el fin de dejar sin efecto y desautorizar al modelo
de orden, progreso y conocimiento de la modernizacién del siglo X1X. Esta anulacién del
personaje del médico en el relato permite un ejercicio de poder sobre del cuerpo enfermo:
la narracion de los sintomas y la “verdad” sobre la enfermedad solo se relaciona en

funcién del cuerpo femenino enfermo.
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4. Enfermedad y el personaje femenino en Las perlas de Rosa

El cuerpo enfermo e histérico de la novela lo encontramos en el personaje de Rosa,
una mujer mestiza, superficial, engreida y egoista. Esta categoria, la mujer egoista, ha
sido sefialada por Elena Grau Lleveria en su investigacion titulada Las olvidadas: mujer
y modernismo. Narradoras de entre siglos (2008), resefiada, anteriormente, en nuestra
investigacion. La egoista es la oposicién a la mujer tradicional: era un rasgo de
modernidad que alteraba el orden establecido y que permitia a las mujeres que acataban
los roles impuestos ser conscientes de que estos eran solo una construccién. En otras
palabras, “la visién que su sociedad les producia de lo femenino no era una esencia, no
era natural, como decian los discursos de poder, sino que eran una construccion social
que se empezaba a resquebrajar. Uno de los tipos de mujer que cuestiona el esencialismo
de la entrega, abnegacion y autosacrificio de la mujer es la egoista” (51-2).

Al inicio de la novela, cuando la protagonista es aln una nifia, se observa que es
descrita como una mujercita de peculiar belleza y un particular caracter. Se resaltan sus
rasgos mestizos de hermosura exatica y la demandante atencion que reclama de parte de
sus padres y criados, con el fin de poder jugar con sus perlas. Un poco méas avanzada la
narracion, durante los momentos previos al desarrollo de la enfermedad, se conoce que
algunas mujeres llaman a Rosa, con menosprecio, la “mestiza”, ya que no soportan los
lujos que rodean a esta. También, se puede saber que siente vergiienza de su madre, Juana,
debido a su origen andino. Rosa la mantiene relegada y se dedica gran parte del tiempo a
impartir fiestas que algunas veces se prolongaban dos dias consecutivos. Sin embargo, su
madre es incapaz de contradecirla, ya que su naturaleza obediente se lo impide, ademas,
se siente ofuscada por el lujo deslumbrante de su hija. De esta manera, a causa de los
desaires a su madre, a su estilo de vida y actitudes, afirmamos que la protagonista se
configura como una mujer egoista.

Rosa vive en una sociedad tradicional, pero no sigue los modelos que se imponen
sobre las mujeres. Amante de las fiestas y suntuosidades, se desprende con total facilidad
de objetos bellos como sus perlas, y desprecia a su madre, una mujer sumisa que
desarroll6 un amor paternal hacia su esposo. Estas conductas de egoismo de nuestra
protagonista permiten que ella se autodefina de forma distinta a la imagen de mujer

modelo o tradicional; es decir, desarrolla su vida tal y como lo anhela:
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el egoismo de los personajes femeninos [...] tiene distintas manifestaciones y distintas
consecuencias, pero la mas evidente es gque todas las protagonistas consiguen llevar el
tipo de vida que desean. Este aspecto [...] representa una transformacion a los finales
normativos de la literatura decimonoénica tradicional y las enlaza con los proyectos
modernistas [...]. (Grau 2008, 52)

Asi, Rosa, mujer egoista, es capaz de autodefinirse, lo cual le permite invertir los
modelos y valores tradicionales relacionados con el comportamiento femenino. A parte
del distanciamiento con su madre, se podria sostener que no forma parte del grupo las
otras mujeres, debido a que les infunde rechazo o intolerancia por su forma de ser en
sociedad. Sin embargo, su desenvolvimiento se desarrolla en una realidad de dominio
patriarcal del cual no puede desprenderse ni liberarse. Rosa no se educa intelectualmente,
tampoco labora; es decir, no ejecuta practicas modernas de autonomia. Por tanto, la
protagonista y sus “nuevas” y “distintas” conductas son solo intentos de una feminidad
moderna.

Otro aspecto que marca la ruptura con la imagen tradicional de lo femenino es la
representacion del cuerpo enfermo. Se conoce que Rosa mantiene una relacion con el
capitan Manuel, quien se debe alejar por participar en una campafia revolucionaria. Este
alejamiento es el que desencadena el desarrollo de la enfermedad en la protagonista; en
otras palabras, la carencia del amor correspondido es uno de los factores que origina la
falta de salud. Maria Aboal (2020), basandose en German Gullon, ha sefialado que la
manifestacidn de la enfermedad no es fisica, sino moral, ya que es ocasionada por la falta
de capacidad para expresar los propios sentimientos. Esto se puede observar en la novela

de Céceres, en el momento en que Rosa no recibe informacion de su amado:

Trémula acercose a la salivadera que tenia mas proxima arrojando una bocanada de
sangre. Desde dia fue una sondmbula, juguete de una pasion, una enferma del cuerpo y
del alma, una delirante de ansias insaciables, queriendo oponer su débil voluntad de cosita
misera y fragil a la insondable profundidad conque nos doblega el destino. (Caceres 1914,
183)

En la cita anterior, se puede observar que desde la ausencia del ser amado se
presentan los malestares fisicos y del &nimo de la protagonista, lo cual es consecuencia
de un deseo frustrado, debido a la insatisfaccién sexual que subyace al no poseer o
mantener el amor deseado (Aboal 2020). Este hecho es una muestra del dialogo entre la
escritoray los discursos médicos de la época, porque es una apropiacion de sus postulados

acerca del origen de la histeria, el cual, se sefialaba, es la represion sexual que sufre la
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mujer. Sin embargo, al aduefiarse de las propuestas cientificas, las subvierten, anulan la

presencia médica y la histeria es narrada a partir del cuerpo enfermo:

Desde aquel dia todos se sucedieron iguales para la amante abandonada. En los
amaneceres vislumbraba una esperanza que en los atardeceres moria. Su angustia se
renovaba en las primeras claridades, una melancolia honda, incurable, le roia el alma.

A las crises (sic) de dolor agudo le sobrevino una lenidad invencible. Durante el dia se
disipaban los programas que en la noche concibiera, proyectando ir en busca de Manuel.
(Céceres 1914, 185)

Los sintomas representados se refieren, tal como se evidencia en el extracto
anterior de la obra, al dolor fisico y tristeza. Si bien la novela no presenta en su totalidad
el estilo naturalista que era tendencia en las narraciones del siglo XIX, brinda algunos
detalles que nos permite ampliar las caracteristicas de la enfermedad que sufre la
protagonista. El insomnio, los delirios, la inapetencia, las crisis nerviosas o ataques de
desesperacion (“Habia en su sufrimiento arranques desesperantes, alaridos formidables,
capaces de acallar los rugidos de una tempestad”), flemas sanguinolentas y escupitajos de
sangre conforman las manifestaciones organicas de la enfermedad, mas no se describen
otros detalles o evidencias. Es decir, la representacion de la histeria femenina no se ajusta
a las descripciones de la palabra médica que caracterizaba los ataques de aquella con la
presencia de convulsiones e, incluso, mostraban una erotizacion del cuerpo femenino
histérico.3? Por tanto, la autora Zoila Aurora Caceres, si bien vincula la aparicion y el
desarrollo de la histeria con el deseo sexual femenino y la culpa por este mismo, no
continta ni imita los discursos hegemonicos al no realizar una “representacion teatral” de

los sintomas de la histeria en la narracion de la historia de Rosa. De esta manera, desde

32 Larecurrente erotizacion del cuerpo femenino en el siglo X1X aparece en una de las mas famosas
representaciones pictoricas de las internas de Salpétriere, Una leccidn clinica en la Salpétriere (1887) de
Pierre-André Brouillet, obra en la cual se evidencia el tratamiento er6tico de la paciente Blanche Wittman,
quien aparece medio desnuda frente a los alumnos del doctor Charcot. Por otra parte, una muestra mas de
la distorsion de la mirada masculina sobre la imagen de la mujer histérica se encuentra en el mas célebre
registro fotografico que realizaron Jean Martin Charcot y Paul Richer en La Salpétriére y que publicaron
en un texto titulado Iconographie Photographique (1875-1880), considerado una de las mayores ficciones
de la historia sobre la mujer. Este compendio se concentré en los tratamientos y ataques histéricos de los
casos de algunas mujeres pacientes. Luego, en 1881, Charcot y Richer publicaron Etudes Cliniques sur la
grande hystérie ou hystero-épilepsie, en el que presentaron una clasificacién de los momentos del ataque
histérico (precedido por aura, momento de desasosiego y fatiga. Estos son los siguientes: 1) Periodo
epileptoide, caracterizado por los movimientos ilégicos; 2) Periodo de Clownismo, conformado por
contorsiones, el arco, espasmos y convulsiones; 3) Periodo de las posturas pasionales, sefialada como fase
alucinatoria y de éxtasis; y 4) Delirio final, al que, en algunos casos, se le agregd una etapa mas llamada
Periodo demoniaco. Respecto a estas fotografias como los periodos mencionados, Didi-Huberman (2007)
sostiene que resultan inverosimiles y seudocientificas, debido a que las fotografias necesitaban en esa época
de mucho tiempo para cada toma, lo que permite suponer la preparacion de cada pose, algo que ha sido
calificado como la representacidn teatral de la histeria (Aboal 2020).
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la ficcion literaria, se estableceria la no aceptacion del seudocientifico e inverosimil
imaginario configurado por la medicina acerca del desarrollo de la histeria femenina. Vale
decir que esto no es mas que una muestra de apropiacion y subversion discursiva de los
postulados de la ciencia médica.

Por otro lado, Las perlas de Rosa, a través de su protagonista, también anula la
trascendencia y el impacto de la religion en la dimension femenina. Rosa, al sufrir los
sintomas de la histeria, no busca atencién médica -por lo cual, como se sefialé en el
apartado anterior, se descarta la jerarquia del conocimiento cientifico-, pero recurre a la
religién, sobre todo por los pedidos de su madre. Ella y su hija, después de la muerte de
su esposo Y luego de la partida de Manuel, comenzaron a sostener una mejor relacion, ya
que Rosa busco ayuda y consuelo en Juana, su madre. Frente a las manifestaciones de la
enfermedad -crisis emocionales, delirios, melancolia y sangrados- la protagonista
empieza a acudir a misa constantemente para adorar a la Virgen de los Dolores, y a confiar
en la figura del padre de la iglesia jesuita de la Compafiia.

La busqueda de alivio en la religién se debe a la culpabilidad por el deseo sexual

femenino. Se deduce por el relato que Rosa se entregd a Manuel sin lazo matrimonial:

iDios de bondad y de misericordia! Ten piedad de la mujer que sufre de amor. Peco,
Sefior, porque era temblorosa de espiritu y palpitante de cuerpo. Peco, Sefior, porque era
mujer y sentia frio en el alma que entibi6 su amante. Pec6, Sefior, porque se apartd de tu
morada. Fue la oveja descarriada, mas volvera al redil. (Caceres 1914, 184)

La consumacion amorosa ha ocasionado un sentimiento de culpa en Rosa, debido
a que fue indiferente al orden que establece la religion en la vida sexual de las mujeres.
Por ello, asiste a misa para pedir perdon y, ademas, con la finalidad de tener noticias de
suamado y de que este regrese: “Pidié perdon humildemente por su indiferencia religiosa
de antes y prometid eficaz enmienda. Pero en cambio de la divina providencia exigia el
milagro” (191). Con la finalidad de conseguirlo, se desprende de sus objetos mas
preciados, las perlas, las cuales dona para que le bordasen un nuevo manto a la Virgen de
los Dolores: “Estaba segura de que la virgen le concederia el milagro. Lo esencial es pedir
con fe, le habian dicho y a ella le sobraba [...]” (193). Sin embargo, la gracia nunca fue
concedida, pese a que Rosa se haya consagrado con fervor a la iglesia, ya que en ella
nunca desperto el verdadero amor a Dios: “Todo su fervor obedecia a un interés, a una
pasion inspirada por el demonio: el amor humano, el amor de la carne” (198). La
protagonista, mujer egoista, carga con un deseo y culpabilidad carnal ademés de la
ausencia del amado. Estos aspectos se presentan como factores del desarrollo de la
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histeria, cuyos sintomas no son tratados por una figura médica, pero si buscan ser
aliviados por la religion. No obstante, sumado a la anulacion de la palabra cientifica,
también se desvirtia la fe religiosa. En otras palabras, se desestabilizan dos de los

mayores sistemas opresivos de la mujer: la ciencia y la religion:

Como se aprecia [...] las heroinas que intentan el [...] camino liberador, el de la mistica,
no hallan la ansiada calma buscada en el mundo espiritual, por lo que su soledad se
acentlla y necesitan encontrar otros caminos (quiza tampoco alcanzan ese bienestar
porque en el fondo caen en la misma forma de represién -la Iglesia aparece asi como la
extension del brazo opresor de la sociedad patriarcal-). (Aboal 2020, 50)

Como vemos, la religion, otra forma de represion, no es el camino de salvacion
para Rosa, ya que acentua la culpa femenina. Los sintomas contindan manifestandose v,
asi, la representacion de la histeria se constituiria como un constructo de subversion de
los aparatos del orden hegemonico; es decir, “consigue revelarse como un arma
discursiva, [...], al convertirse en un instrumento transmisor de un desesperado grito
femenino” (Aboal 2020, 70). Desestabilizados lo discursos médicos y los de fidelidad
religiosa, la protagonista sigue en busqueda de alivio fisico y emocional, y, ademas, de
identidad.®® En la desesperacion por el dolor y la angustia, recurre a la ingesta de
alcohol,®* la cual conformaria una de las Gltimas etapas de su proceso de decadencia. El
consumo de esta sustancia es la que le otorga algun alivio frente a la culpa, al dolor y al
deseo frustrado por la ausencia del amado. De esta manera, mediante el consumo de
alcohol, se reafirma la anulacién del discurso médico y de la religion como las vias de
sanacién del cuerpo enfermo; por tanto, la novela plantearia una postura
antitradicionalista (frente a la religion) y anticientificista (frente a la medicina).
Asimismo, el texto ficcional se constituiria como una subversion de los postulados

hegemanicos, debido a que se apropia de la histeria y se aparta de sus hipotesis o teorias

33 Se podria sefialar cierto conflicto de identidad en el personaje de Rosa. Aboal (2020) sostiene
que las heroinas decimondnicas representadas desde la histeria tampoco logran encontrarse a si mismas y
al buscar su lugar en el mundo se enfrentan una y otra vez con las imagenes que se forman de ellas por
parte de quienes las rodean y observan. Como se vio anteriormente, la protagonista, a partir de su conducta
de mujer egoista, es juzgada, en la narracion, por otros personajes de su mismo género. No obstante, no son
las Unicas miradas y juicios que afronta: la ciencia médica y la religion buscan definir y controlar lo
femenino. Frente a ello, Rosa se deslinda de los discursos autoritarios que pretendian precisar la naturaleza
de la mujer, en otros términos, no compatibiliza con los postulados hegeménicos que apuestan por el orden,
progreso y control sociosexual femenino. Por eso, se afirma que se encuentra atravesando un proceso
personal de identificacion.

34 El consumo de alcohol es una alternativa opuesta al camino de la religion y la medicina. Su
presencia se asocia a la adiccion y a la perdicion, como también al desfogue o liberacion. Sin embargo, en
la obra, no resulta ser una salvacion para Rosa, ya que provoca alucinaciones y el avivamiento de los
recuerdos.
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acerca de los femenino. Por ello, se podria considerar el discurso de la novela como un
gesto politico que cuestiona los aparatos de control, orden y progreso de fines del siglo
XIX.

Finalmente, sobrevendra la muerte de Rosa, cuyo estado empeoro
progresivamente luego de haber iniciado a consumir bebidas alcohdlicas. No solo no
gozaba de salud fisica, mental y emocional, sino, ademas, perdié todo su caudal, por lo
que sobrevivia de la caridad y las limosnas de algunos habitantes del pueblo. Solo la
acompariaba su sirviente negro, llamado Domingo, quien le incit6 la inclinacion por la
bebida. El deceso de la protagonista sucede en la absoluta miseria y soledad, ya que
“ihabia muerto tirada encima de un escafio, solitaria, lejos de todo ser humano, cual
infecto animal que huye de los vivos!” (Caceres 1914, 243). Perdidos su estatus y sus
privilegios, Rosa se abandona, y su performance se ubica lejos de las miradas
hegemadnicas. A pesar de este alejamiento, la protagonista recupera la lucidez durante los

momentos previos a la llegada de la muerte:

Aquella noche del Corpus, Rosa tuvo un momento de clarividencia y una rara sensacion
de bienestar hasta entonces por ella desconocido.

Desde el dia anterior no habia probado alimento alguno; no obstante, sentiase poseida de
una extrafia fuerza de salud fisica y moral; pareciale que algo sobrehumano se realizaria,
gue su existencia se tornaba de atormentada que era en gloriosa. [...]

Después de haber vivido muchos afios de torturas inefables, de suplicios intensos, de
ansias insaciables, de desalientos de agonizante y de miseria inhumana, se sentia capaz
de discernir; le parecia ver claramente todo el misterio amoroso con que la habia
martirizado la ausencia del hombre amado.

No era posible que Manuel la hubiese abandonado por su voluntad, no cabia indiferencia
tan grande en un alma noble, en un corazén santo y amante como el suyo. (245)

Desde su condicion de enferma, ubicandose al margen de lo sano, siente haber
recobrado su normalidad, pero sin ayuda del conocimiento racionalista y positivista.
Asimismo, reflexiona acerca de la posible salvaciéon o sanacion que pudo otorgarle la

religién:

¢Por qué, Sefor misericordioso? ¢Por qué, Dios de bondad, no me diste la fuerza de la
mujer biblica? Se decia en un soliloquio de serena meditacion. [...]

Si al menos -exclamo- esta ruina que es mi cuerpo, este estertor que siente mi alma lo
hubiesen ocasionado los cilicios y la penitencia, habria logrado el perddn del cielo y la
gloria eterna. Desdichada que soy, crucé la vida y agoté sus dolores; a la ventura fié [sic]
mis pasos y ésta me fue adversa. Llamé a la morada del Sefior, abriome sus puertas y
presentome el corazon traspasado de espadas de su divina madre; mas abandoné el santo
recinto jay de mi! El camino de la virtud me horroriz6 con sus abrojos, sin comprender
cuanto mas desdichado era el que yo seguia. (247)
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Como se observa a partir de la cita anterior, la protagonista, hasta el final del
relato, mantiene el sentimiento de culpa; por ello, se podria afirmar que es un personaje
conflictivo que sufre, pese a que se configur6 como una mujer egoista al inicio de la
narracion, de la represion sociosexual que oprimia al género femenino a fines del siglo
XIX, desplegada por discursos normativos relacionados con la ciencia y la religion. En
relacion con ello, la histeria se configura como una respuesta subversiva que muestra el
rechazo a los ideales del control sobre el cuerpo y la sexualidad femeninas. No obstante,
dicho cuestionamiento se ubica en un punto liminal, debido a que la muerte de la
protagonista genera una ambigledad simbdlica, porque bien puede interpretarse como un
castigo a la fémina “egoista” -que busca su libertad-, bien como una denuncia ante la

carencia de resoluciones frente a la opresion sobre la mujer.
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Capitulo segundo

Metéaforas del cancer en La rosa muerta® (1914)

La enfermedad es el lado nocturno de la vida, una
ciudadania mas cara. A todos, al nacer, nos otorgan una
doble ciudadania, la del reino de los sanos y la del reino
de los enfermos. Y aunque preferimos usar el pasaporte

bueno, tarde o temprano cada uno de nosotros se ve
obligado a identificarse, al menos por un tiempo, como
ciudadano de aquel otro lugar. (Sontag 1997, 7)

1. Aspectos generales de la obra

En la novela La rosa muerta,® el escenario principal esta conformado por las
ciudades de Paris y Berlin, y se caracteriza por ser un entorno cosmopolita y europeo. La
enfermedad que se presenta en la historia se manifiesta en el cuerpo de Laura, joven mujer
espafiola, viuda y hermosa, quien es diagnosticada con fibromas uterinos, lo cual generara
la experiencia de cambios y conflictos. La protagonista comienza un viaje por diferentes
hospitales y consultorios médicos debido a su enfermedad. Ademas, establece una
relacién amorosa y sexual con Leopoldo Castel, su médico, pese a conocer los riesgos
que esto implica para su tratamiento médico. La pasion trasgresora entre los dos
personajes, finalmente, conduce a la protagonista hacia su propia muerte.

En cuanto a los aspectos formales, el narrador de la novela se encuentra fuera de
la historia y se presenta en tercera persona, lo que lo convierte en un narrador
heterodiegetico; es decir, no forma parte de las acciones del relato. Este se desarrolla en
un tiempo pasado, como se refleja en las conjugaciones verbales utilizadas. En relacion
con el espacio, la novela se ambienta exclusivamente en Europa. Ademas, la atmdsfera
se caracteriza por ser tétrica, debido tanto a la presencia de la enfermedad como a la
melancolia de Laura, y a la referencia a lo mérbido, que constituian areas tematicas

frecuentes en los textos modernistas.

3 He desarrollado una lectura anterior de este texto narrativo en el tercer capitulo de mi tesis de
licenciatura titulada “Metaforas de la enfermedad en dos novelas modernistas: La ciudad de los tisicos de
Abraham Valdelomar y La rosa muerta de Aurora Céceres” (2020).

36 Se analizara la edicion del afio 2007, que cuenta con un estudio preliminar elaborado por Thomas
Ward, publicada por la editorial Stock Cero de Buenos Aires.
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2. El discurso del cancer y el decadentismo

La propuesta de Susan Sontag, en su ya clésico texto La enfermedad y sus
metaforas (1996), explora los contrastes de la mitologia popular o de los significados
asociados en torno a enfermedades como la tuberculosis y el cancer, los cuales reflejan
los problemas y preocupaciones de la humanidad del entre siglos. En relacion con estas
creencias, la autora sefiala que el cancer es considerado inapropiado para una personalidad
romantica y es un tema evitado por la poesia debido a su naturaleza vergonzosa, rara y
escandalosa; por lo tanto, es impensable estetizarlo en la literatura. EI cancer afecta
negativamente la vitalidad y el deseo sexual. Ademas, es una enfermedad dolorosa y su
consecuencia mas horrorosa y temida es la amputacion o mutilacién, la cual origina la
creencia de que aquellos que mueren debido a este mal han sufrido la humillacién del
dolor y del miedo. Asimismo, a diferencia de la tuberculosis, se creia que el cancer era
mas comun en la clase media y estaba relacionado con el crecimiento excesivo de la
economia.

Segun Sontag, se creia que entre los factores que causaban el cancer se encontraba
la imposibilidad de liberar la energia contenida, la falta de pasion o la represion sexual,
la inhibicion y la dificultad de expresion. Es decir, segun la creencia popular, se afirmaba
gue su causa mas comun era la constante represion de sentimientos sexuales. Sin
embargo, posteriormente, se crey0 que era la represion de sentimientos violentos. De esta
manera, afirmamos que la enfermedad no solo se presenta como producto de la carencia
o el control de emociones, sino que permite descubrir deseos que el sujeto, posiblemente,
desconocia. Frente a ello, el cancer se configura como la via para canalizar la energia 'y
la debilidad. Asi, los tumores son expresién de lo violento, lo doloroso y lo implacable.
Sin embargo, las representaciones no se cifien al plano personal, sino que buscan alcanzar

la dimension social;

Las enfermedades maestras, como la tuberculosis y el cancer, son mas concretamente
polémicas. Se las usa para proponer nuevos criterios de salud individual, y para expresar
una insatisfaccion por la sociedad como tal. Las metaforas modernas sugieren que hay un
profundo desequilibrio entre individuo y sociedad -la sociedad concebida como
antagonista del individuo. Las metéforas patoldgicas sirven para juzgar a la sociedad, ya
no por su desequilibrio, sino por su represividad. Aparecen una y otra vez en la retérica
romantica, que contrapone el corazon a la cabeza, la espontaneidad a la razon, lo natural
a lo artificial, el campo a la ciudad. (Sontag 1996, 73-4)
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Se concluye del anterior pasaje que la sociedad es el constructo represor del
individuo. Debido a ello, las representaciones patolégicas, desde el arte y la literatura,
pretenden “liberar” de las opresiones que privan pasiones, aptitudes y expresiones
naturales o espontaneas. Asi, las enfermedades configuran un modo novedoso y contrario,
a lo establecido, de comportamiento: “Las metaforas patologicas modernas definen, por
analogia con la salud fisica, un ideal de salud social que tanto puede ser una actitud
antipolitica como un llamado a un nuevo orden politico” (76).

Este punto se puede problematizar al contrastarlo con uno de los tdpicos del
decadentismo. En otras palabras, podemos vincularlo a la estética decadente. Recordemos
lo que habiamos sefialado anteriormente, en la “Introduccion”, acerca del cuarto eje
temaético del decadentismo, el cual consistia en la preferencia o inclinacién por realidades
enfermizas y desagradables. Asimismo, se indico que los artistas asimilaron un nuevo
modo de concebir la vida al aceptar el dolor, la enfermedad y la muerte. Incluso,
representaron artisticamente temas escrupulosos o sensibles para la época, debido a lo
cual ganaron fama de inmorales. Es en estos aspectos donde hallamos el didlogo entre las
significaciones culturales del cancer y la estética decadente: los tumores cancerigenos,
desde la perspectiva del arte decadente, simbolizan una forma de cuestionar el orden
politico: permiten proponer una forma distinta de sentir al subvertir los ideales de salud
y, también, a los constructos autoritarios de sus discursos: la medicina y la figura modelo
del médico. En otras palabras, se oponen a la represion de los postulados cientificos que
pretenden delimitar sensibilidades y naturalezas. Por tanto, el cancer en la literatura
modernista, con tendencia decadentista, busca plasmar una liberacion frente a los estrictos
lineamientos de mirada médica. Ello vamos a identificarlo en la narracion de La rosa
muerta de Zoila Aurora Céceres, obra en la cual la representacion de la mujer enferma es
una trasgresion contra los preceptos de la ciencia que subordinan y definen lo femenino.

Siguiendo con los aportes en torno al cancer, Anne Boyer, en Desmorir: una
reflexion sobre la enfermedad en un mundo capitalista (2021), ubica sus reflexiones sobre
el cancer y la salud en la sociedad contemporanea. Esta obra reconocida con el Premio
Pulitzer de No Ficcién (2020), medita acerca de la enfermedad en un mundo capitalista y
sobre las experiencias humanas en los tiempos actuales. Desmorir es la narracion del
desarrollo de esta enfermedad y la supervivencia, procesos en los cuales la irrupcion del
cancer significo una crisis, pero también un momento para poder reflexionar sobre la
mortalidad y las ideas de género en relacion con la salud. Por tanto, es evidente la

importancia de la relacion entre el cancer, posicién social y el cuerpo femenino:



56

Aunque el cancer de mama puede sucederle a cualquiera con tejido mamario, son
fundamentalmente las mujeres las que soportan el peso de sus calamidades. Estas
calamidades les sobrevienen a las mujeres con cancer de mama en forma de muerte
prematura, muerte dolorosa, tratamiento discapacitante, efectos retardados
discapacitantes de los tratamientos, la pérdida de sus parejas, de sus ingresos y de sus
facultades, pero también a causa del laberinto social de la enfermedad: su politica de
clase, sus delimitaciones de género y la distribucion racializada de la muerte, su plan
rotatorio de instrucciones confusas y brutales mistificaciones. (9)

Se puede extraer, de la anterior cita, que el cancer -al igual que la histeria, como
vimos en el capitulo anterior- es una enfermedad que se relaciona con el género femenino.
Al desarrollarse en 6rganos del cuerpo de la mujer, como el Gtero y las mamas, este mal
adquiere significados relacionados con la naturaleza femenina. De esta manera, contacta
con todos los aspectos 0 &mbitos en los que se desenvuelve una mujer: lo social, lo politico
y lo sexual.

Otra de las ideas mas resaltantes del texto de Boyer consiste en reflexionar acerca
de la historia de la enfermedad en nuestra experiencia humana. Este desarrollo o devenir
es considerado por la autora como “la historia del mundo” y no como parte de la historia

de la ciencia. Esta afirmacion la encontramos en la siguiente cita:

El cancer no es algo invariable eternizado en un cuerpo ahistérico, recorriendo la
trayectoria de los avances en el progreso tecnoldgico. Ningln paciente es soberano y
todos los que lo sufren, tanto los marcados por el tratamiento contra el cancer como los
marcados por la agotadora rutina de cuidar a los afectados por el cancer, estan ademas
marcados por nuestras particularidades histéricas, agrupadas en constelaciones de
relaciones sociales y econdémicas. La historia de la enfermedad no es la historia de la
medicina. Es la historia del mundo. Y la historia del cuerpo bien podria ser la historia de
lo que se le hace a la mayoria de nosotros en aras de unos pocos. (26-7)

En la transcripcion anterior, podemos destacar que la autora considera al cancer
como un hecho cambiante en un cuerpo histdrico, el cual, definitivamente, se encuentra
influenciado por su contexto social y economico, por lo que esta enfermedad adquiere
significaciones o sentidos culturales. No se reduce Unicamente a ser el relato de la
medicina. Con esta postura, Boyer, al igual que en el capitulo anterior, también elabora
una negacion del discurso médico: este no es el Unico que puede tratar acerca de lo
patoldgico. Entonces, la historia del cancer y, en general, de la enfermedad, es la historia
del mundo o de la experiencia humana en este. Asi, se sostiene la idea de que las
enfermedades afectan distintos aspectos de nuestras vidas. Por lo tanto, se presenta la idea
de sistema, en la cual también se evidencia esta organizacion total en la que se relacionan

todos los ambitos de la vida humana:
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El sistema médico es, para el enfermo, el terreno de juego visible, pero més all4, tras él,
bajo él, estan todos los demas sistemas, familia, raza, trabajo, cultura, género, dinero,
educacion, y por encima de ellos hay un sistema que parece incluir a todos los demas
sistemas, un sistema tan total y aplastante que a menudo lo confundimos con el mundo.
Convertirse en una paciente con cancer es convertirse en un objeto que contiene un
sistema, dentro de otro sistema que solo permite reconocer parcialmente el resto de
sistemas en los que uno es un nodo y que ademas oscurece, casi por completo, el mas
aplastante de los sistemas, el del orden del mundo tal cual es, que pulula también en el
objeto que contiene un sistema (es decir, «yo») como parte del problema, para empezar,
al requerir nuestra latente mala salud del mismo modo en que se beneficia de nuestra
salud activa. (52)

A partir de la imagen del sistema médico, entendido como escenario y figura de
poder donde se ubica el cuerpo enfermo, se presentan otros sistemas que se
interrelacionan y forman, a su vez, un sistema mayor total. El/la paciente forma parte de
un sistema integrado por sistemas mas pequefios, los cuales, en otras palabras, son los
distintos aspectos de la vida humana que conforman dicho sistema total: el orden del
mundo que, con el fin de su funcionamiento, contiene la enfermedad y exige, al mismo
tiempo, la salud de nuestros cuerpos. Por consiguiente, el orden del mundo -u orden
social- es el constructo mas represivo con el que interactdan los cuerpos sanos y enfermos.

Luego de revisar brevemente las ideas propuestas por Sontag y Boyer, podemos
establecer que ambas autoras presentan un punto de contacto: la relacion de la enfermedad
con la sociedad y la cultura. Por una parte, se formula al cancer como una experiencia
que conforma nuestra existencia histérica y, por otra parte, desde sensibilidades
femeninas y posiciones transgresoras frente a un contexto opresivo. Estos aspectos, en
especial el segundo, se sefialaran en extractos seleccionados de La rosa muerta (1914) de

Zoila Aurora Céceres.

2.1. El discurso médico en La rosa muerta

A diferencia del tratamiento del discurso médico en Las perlas de Rosa mediante
la estrategia de silenciamiento, en La rosa muerta la representacion de aquel es explicita.
En otras palabras, el dialogo con la medicina se elabora de forma directa, pero, de igual
modo, con la intencion de apropiacion y subversion. Desde el inicio de su peregrinacion
en busca de soluciones médicas, Laura establece contacto con facultativos y, a partir de
ello, se puede observar el rechazo hacia el conocimiento cientifico. En un primer

momento, se conoce al médico aleman Blumen y su consultorio:
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Delante de ella [Laura] pendia en la pared un lienzo de tamafio natural que representaba
una mesa de operaciones, encima de la cual aparecia extendido un hombre, mostrando las
entrafias que le desbordaban rojas y sanguineas como una granada reventada; al lado de
éste el doctor Blumen, de pie, blandia en el espacio un cuchillo como un barbero luce su
navaja. (Céceres 2007, 13)

La imagen de estilo naturalista sugiere rasgos de frialdad con relacion al médico
0, también, un espectro sanguinario en cuanto a la praxis médica. Debido a ello, la
protagonista experimentd una sensacion desagradable y desconfié respecto a su seguridad
como paciente, ya que se imagind que “como la figura del cuadro, estaria condenada a
verse en iguales condiciones” (13). Este sentir no es mas que repulsion, lo cual nos
recuerda a lo macabro como topico decadentista. Se habia indicado, en la “Introduccion”
de la presente investigacion, que uno de los campos tematicos de la estética decadentista
era lo macabro por medio de representaciones repulsivas de caracter ligubre o vinculadas
a la enfermedad y a la muerte. Es necesario precisar que estas buscan cuestionar el
discurso médico. Asi, a partir de Blumen, se deduce una lectura descalificatoria sobre el
quehacer médico, porque se le considera perjudicial para el bienestar humano: “Desde
aquel momento, poseida de terror y repulsion indecibles, imaginose al doctor Blumen, no
como un hombre de bien y util a la humanidad, sino como un malhechor, un Jack el
destripador o cosa por el estilo” (13).

Como se observa, el médico infundié miedo, desconfianza y repulsion en Laura.
Ello es una caracterizacion macabra en la novela, rasgo del decadentismo. El trato de este
no fue delicado con la paciente ni brindo la confianza y tranquilidad necesarias. Estas
ideas lamentables y desaprobatorias se ratifican cuando Laura acude luego a la clinica de
Blumen para continuar con algunos examenes. Es en ese lugar donde se comprueba la

mirada critica de la novela contra la medicina y sus préacticas:

En una habitacion pobremente amueblada, esperaban a que las llegase su turno. En una
de las esquinas habia un biombo detras del cual debian despojarse del corsé, [...] alli
condujo una enfermera a Laura, sosteniendo su ropa desatada en las manos para que no
se le cayese, después de haber pasado por el examen del doctor Blumen, el cual fue
semejante al primero, con la diferencia de que la clinica era de aspecto repugnante; si
completa en antisepsia no lo era menos de sucia a la vista. (17)

La descripcion del ambiente de la clinica insiste en destacar el caracter repulsivo
0 macabro de este espacio con la intencién de resaltar su insalubridad, lo que enfatiza la

descalificacion en torno a la actividad cientifica:



59

Las sébanas tenian el color amarillento de la tela burda y estaban manchadas. Sin vaciar
las vasijas donde se encontraban los restos de las inmundicias de una curacion, hacian
pasar a una segunda enferma, a la que no se evitaba este espectaculo repulsivo; de igual
modo, esas aguas que habia lavado tal vez la podredumbre de un cuerpo enfermo, se
confundian con las anteriores, produciendo nauseabundo aspecto. Los lienzos que cubrian
la silla de operaciones, no se renovaban sino en casos especiales y ain conservaban el
calory las arrugas de las posaderas que las habian oprimido, cuando la nueva debia volver
a sentarse sobre ellos. (17-8)

Se observa y confirma que la clinica del doctor Blumen no cumple con las
normativas que establecia el discurso médico para el logro del progreso de una nacion: la
salubridad y el orden. Por tanto, a partir de la representacion de este personaje, se
configura una mirada cuestionadora sobre el ejercicio de la medicina, uno de los
componentes de los postulados hegemodnicos que controlaron la naturaleza femenina.
Asimismo, se nos presenta una posicién dubitativa acerca de la palabra del médico, ya
que este le brinda diagndsticos distintos a Laura. Ello ocasiona que nuestra protagonista
acuda a otro médico. Si en un momento inicial se muestra un rechazo y dubitacién en
torno a la medicina, en un segundo momento se puede sefialar un viraje, ya que con el
personaje de Leopoldo Castel cambia la vision hacia la figura del facultativo. Respecto a

esto, primero se presenta un espacio 6ptimo para las curaciones:

Un gran estante igualmente de cristal, guardaba los instrumentos quirlrgicos,
perfectamente limpios y brillantes, cual la orfebreria en el escaparate de un joyero. Todo
se mostraba de una pureza inmaculada, sin el menor polvo 0 mancha, diriase una casa de
nieve. En el centro habia colocado el banco de curaciones, como un trono, elevado y
bafiado de luz intensa. (22)

Este ambiente, en contraste con el consultorio y clinica de Blumen, conforma un
aspecto Optimo de la praxis médica, lo cual se refuerza con una descripcion de las

cualidades del médico Leopoldo Castel:

El timbre de la voz del doctor era dulce, el acento de sus palabras sonaba afectuoso y
esparcia en el alma de Laura una tranquilidad parecida a la que producen las aguas de
remanso. En actitud galante, tomo a Laura de la mano y la invitd a subir a la camilla de
auscultaciones [...] El doctor Castel la ayudé a acostarse; su actitud reflejaba un
sentimiento de piedad maternal. (22)

Las actitudes del doctor Castel, a diferencia del médico Blumen, son atentas,
amables y piadosas, lo que permite aprobar su rol como médico, debido a su trato
humanitario y profesional. Esto Gltimo es descrito desde las examinaciones al cuerpo

enfermo de Laura, acciones mediante las cuales se conoce que “el doctor Castel era tan
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apasionado de su profesion, como un primitivo vate de las musas; para él la ciencia
representaba lo que para un artista su arte” (28). Sin embargo, conforme avanza la

narracion, su ética se encontrard afectada, a causa de la atraccion que siente por Laura:

El doctor, muy a pesar suyo, estaba distraido de su labor médica, embriagado por el
atractivo femenil de la mujer, del que no pudo prescindir al punto de ver a la joven tan
bella, que méas que enferma, parecia una ofrenda de los Dioses, en un lecho de amor.
Volvié después a continuar el examen del vientre, que interrumpi6 durante un momento.
Algo més poderoso que toda ilusion, que toda quimera, hablé imperiosamente a su
espiritu: el poder de la pasion que le dominaba, la ciencia. El tacto fino de sus dedos
acostumbrados a descubrir las afecciones de los 6rganos interiores, no tardé en el sitio
sensible. (23-4)

La imagen del médico, poco a poco, se desestabilizara a causa del incumplimiento
de sus funciones. Antes de la aparicion de Laura, Castel se caracterizaba por su
racionalidad cientifica y por su alejamiento voluntario de los placeres.®” Incluso, se
conoce gue su matrimonio no goza de vida marital y que la union se efectlio para obtener

fama decente como médico.®® Por tanto, se encuentra abocado Ginicamente a su profesion:

No obstante, lo que predominaba en él, por encima de toda ambicién, de todo instinto era
un raciocinio sereno, logrado a fuerza de trabajo, de razonamientos, a fuerza de sentir sin
poder evitarlo las tribulaciones que le causaba el sostenimiento de su familia y las
mayores que aun le inspiraba la salud de sus enfermos. Habia pasado su primera juventud
ajeno a las turbulencias y exuberancias estudiantiles sin que su ser se hubiese estremecido
de amor, y aun se puede decir, sin conocerlo, con el apasionamiento de que era capaz él,
que unia al poder de su inteligencia exquisita, un temperamento ardiente. (28-9)

No obstante, ante el predominio de la responsabilidad cientifica, Castel
experimenta un momento conflictivo en el que se enfrentan el deseo y el deber, lo cual le

imposibilita el desarrollo normal de sus labores:

37 También, Castel es visto por Laura como una figura benévola: “Laura le cogié ambas manos, y
besandolas con pasién exclamé: -Estas manos que me hacen tanto bien”. Por lo tanto, se podria afirmar que
el médico infundia proteccion y gratitud. Sin embargo, el discurso novelistico de La rosa muerta planteara
un cuestionamiento de ciencia médica y su hormatividad.

% En su tesis doctoral “Biotecnologias novelisticas en la regién andina (1840-1905): lectura y
cuerpo” (2017), Marcel Veldzquez Castro destaca que el matrimonio se consideraba una institucion que
garantizaba la reproduccién social y otorgaba decencia y legitimidad a los cényuges. Este enlace contribuia
a regular los deseos y evitar el desenfreno, la blsqueda incesante e intransitiva del placer. Es decir, en
muchas novelas de la region andina, la decision de casarse no esta motivada principalmente por el amor
entre los personajes. En cambio, el dinero, la hipergamia y el sacrificio por la familia para evitar la ruina o
la deshonra son algunas de las razones que determinan una unién matrimonial. Asimismo, la mayoria de
estas novelas se centran en la fase previa a la union de la pareja o en las consecuencias negativas de un
matrimonio infeliz.
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Los ojos de la enferma, tan infinitamente tristes y sofiadores, la melancolia de su acento,
y su conversacion fina y espiritual, habian impresionado agradablemente, dulcemente, al
doctor Castel. Holgabase en recordarla cual tierna aparicion, que le adormecia diriase la
masica de un himno secreto y vibrante en el ambiente de severa austeridad, conque le
atormentaba el ejercicio profesional. (30)

De esta manera, se observa que Leopoldo Castel se halla en la disyuntiva de
cumplir su deber como médico o sucumbir a la atraccion por su paciente. En el desarrollo
de este conflicto, prevalece, inicialmente, su ética profesional, ya que afirma a la enferma
que no deben cometer “ninguna locura, mi deber de médico esta antes que todo, usted ha
confiado su salud, y yo le soy responsable de ella” (52); empero, este personaje va a
iniciar una relacion con Laura, lo cual va a simbolizar, desde la narrativa novelistica, la
desestabilizacion del discurso médico. Castel olvida sus funciones de facultativo, omite
la enfermedad de la protagonista y sucumbe ante la pasion y belleza de ella; mas no solo
falta a la disciplina y ética médicas, sino también comete adulterio.*® Por lo tanto, en La
rosa muerta, se representan las consecuencias de una union infeliz, en este caso, la
infidelidad. A partir de lo anterior, se puede sefialar que la novela cuestiona la ciencia y
el matrimonio. La dicotomia racionalidad/irracionalidad que configura, en ultima
instancia, al personaje de Castel subyace a la apropiacidn-subversion de la ciencia médica
y la practica addltera: la inclinacion hacia lo irracional y la debilidad ante la pasién son
las acciones que conducen a la concretizacién de la disrupcion de los postulados
normativos de la medicina y del control de los deseos sexuales. Asi, su representacion es

trasgresora del orden establecido desde los mismos preceptos hegemonicos.

2.2. Personaje femenino y enfermedad en La rosa muerta

La representacion del cuerpo femenino enfermo se relaciona, a diferencia de Las
perlas de Rosa, con la figura explicita de la figura del médico; en otras palabras, responde,
hasta cierto punto, a la observacion atenta del conocimiento cientifico. Sin embargo,
consideramos que la construccion del personaje de Laura se caracteriza por su

complejidad y ambigliedad, lo cual enriquece su carga semantica.

39 Seguin Velazquez Castro (2017), el adulterio era considerado un delito juridico y un pecado
religioso. No solo implicaba una violacion del matrimonio, sino también el predominio y descontrol de las
pasiones sexuales sobre las normas morales. Ademas, se consideraba una conducta indecente. En las
novelas andinas, el tema del adulterio se presenta como una trama implicita de la narracién y como un
limite tentador y peligroso. Si se cruza, la muerte o la desgracia para los adulteros es la sancién narrativa
méas comun. El adulterio desafia el orden juridico-religioso al cuestionar las filiaciones. Asimismo, es un
punto de tension que critica los matrimonios carentes de amor y reafirma la voluntad del deseo de la mujer.
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Por una parte, la construccion del personaje de Laura se basa en su egoismo
femenino, categoria que fue presentada en el capitulo anterior respecto a la protagonista
de su otra novela, Las perlas Rosa.*’ Recordemos que la egoista es una construccion de
la modernidad que altera el orden establecido por los roles asignados a las mujeres por la
sociedad. En consecuencia, se opone a la mujer tradicional: el angel del hogar.**
Efectivamente, Laura es una joven espafola viuda, sin compromisos amorosos ni hijos.
Es maés, se niega a rehacer su vida sentimental, debido a su lamentable experiencia
anterior. Por el contrario, se dedica a la admiracién del arte y al cuidado de su belleza
corporal. Estos rasgos, desde ya, permiten clasificar al personaje principal como una
mujer egoista que contradice al estereotipo del &ngel del hogar, construccion que encasillo
al género femenino del siglo XIX:

Sélo una pasion la dominaba hasta fascinarla maravillosamente. Amaba su cuerpo como
se ama lo bello y cual una pagana le consagraba culto; con gran esmero estudio la estética
del movimiento, de la flexibilidad de la linea, y los ejercicios corporales, que practicaba
diariamente, bajo la direccion de un habil gimnasta. [...] La altivez de su caracter hablaba
soberbio, y con la filosofia facil de un buen humor poco comdn, se decia: -Tengo una
salud incomparable, y este es el mejor amante, y el mejor compafiero de la vida. (8)

Su amor por la belleza individual rompe con la imagen tradicional de la mujer que
se limitaba al cuidado del hogar. Asi, Laura se deslinda de la institucién matrimonial y de
la maternidad, y busca su propia identificacibn como mujer lejos de los discursos
hegemanicos. Es en estos momentos de libertad y autonomia femeninas cuando irrumpe
la enfermedad, la cual se asocia al cancer por la presencia de varios fibromas pequefios
en el atero. Ello permite afirmar que, nuevamente, al igual que la histeria, el desarrollo

de la enfermedad en la mujer se relaciona con su sexualidad.*? Asi, la presencia del cancer

40 Se puede afirmar que el proyecto de la escritora Zoila Aurora Céaceres, en torno al personaje
femenino, se apoya en la caracterizacion de la mujer egoista para representar el deseo de diferenciacion e
independencia frente a los roles sociosexuales impuestos.

41 El estereotipo del angel del hogar ha sido presentado por Joan Torres-Pou (1990), a partir del
articulo de “El angel del hogar: The Cult of Domesticity in Nineteenth Centuru Spain” de Bridget Aldaraca.
Las caracteristicas de aquel es una generalizacion de las identidades femeninas, ya que la mujer es definida
sin considerar su realidad concreta. Es valorada como un ser en un estado mas natural que el hombre; por
ello, se le atribuye pureza innata. Ademas, debido a su capacidad reproductiva, su sistema nervioso es débil
y sufre de una sensibilidad mayor que la de los varones. Debido a esta “excusa cientifica”, se limita sus
acciones Unicamente al espacio hogarefio. Es decir, sus roles se encuentran subordinados a las figuras del
esposo y de los hijos, en quienes se espera que ejerza una influencia arménica que beneficie al
mantenimiento de la comodidad del hogar. Por dltimo, para la consolidacion de este estereotipo, es
necesario que la mujer no se rebele ante el orden establecido: debe resaltar su papel de sumisa y abnegada.

42 Cabe recordar que Susan Sontag (1996) sostenia que uno de los factores que causa el cancer es
la supresion constante de un sentimiento de orden sexual. También, se pensaba que la falta de energia y
pasion; la inhibicion y la falta de espontaneidad en las emociones y sentimientos contribuian a la aparicion



63

se vincula con el control de sus sentimientos y deseos sexuales, ya que la protagonista ha
cancelado en su vida cualquier vinculo amoroso. Es en este punto que, hasta el momento,
se puede afirmar lo siguiente: el discurso de La rosa muerta establece una negacién del
estereotipo del angel del hogar -mediante la configuracion de la mujer egoista- y, ademas,
se reapropia de los discursos sobre el cancer para la construccion de su protagonista. Sin
embargo, el personaje femenino enfermo no acttia como un sujeto desvalido, sino todo lo
contrario: adquiere mayor actividad sociosexual.

Lo anteriormente mencionado, por otra parte, dialoga con el topico de la bella
muerta. Elena Grau Lleveria (2018) ha propuesto un marco socioliterario para esta
categoria conceptual. La académica argumenta que la representacion de mujeres y nifias
hermosas, enfermas, agonizantes y fallecidas en la modernidad occidental conforma el
discurso de la bella muerta. Este discurso se gestdo en los variados movimientos
romanticos y tiene una fuerte conexion con la hegemonia burguesa. Por ende, este
discurso debe interpretarse como parte de las tacticas de poder que construyeron procesos
simbdlicos sobre determinadas mujeres burguesas, las cuales fueron retratadas como
cuerpos percibidos como incorpdreos e inhabilitados para participar en la modernidad.
En otras palabras, se percibi6 a la mujer como un ente delicado y pasivo, aislado de las
dinamicas sociales del momento. Esto condujo a una descorporalizacion que
obstaculizaba que las mujeres de este grupo pudieran avanzar y participar en la sociedad
en transformacién de aquel tiempo. De acuerdo con la l6gica de este discurso, las mujeres
burguesas normalizaron una feminidad fisica e intelectualmente inadecuada como ideal.
Asimismo, en el imaginario cultural, la enfermedad embellece a las mujeres hasta tal
punto que el estado de debilidad, postracion, enfermedad, agonia y muerte se convierte
en un ideal de belleza femenina anhelado por algunas mujeres. Este discurso es apropiado
y subvertido por la novela, principalmente, en dos aspectos. En primer lugar, se cuestiona
las creencias del imaginario cultural acerca de que la mujer adquiere una mayor belleza

por la enfermedad:

Una mujer muy flaca, casi escualida, atrajo la mirada de Laura, inspirandole, al mismo
tiempo, una mezcla indefinible, mitad de piedad, mitad de repulsién: el abdomen en su
formidable desarrollo, habiase desviado hacia el lado derecho sobresaliendo con agudeza
ostensible. [...] Esta exposicion caricaturesca, caprichosa labor del dolor humano, no
sublevaba protesta alguna; ajenas a todo disimulo, exhibianse cual figuras humoristicas,
sin sentir la tristeza femenil de la hermosura sepulta en la fosa pestilente del mal. [...]
Alli una morena de belleza extinta era tal su obesidad, que las caderas y la cintura habian

del céncer. En sintesis, se afirmaba que la represién constante del sentimiento sexual era, generalmente, la
causa del cancer.
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adquirido mayor anchura que los hombros, formaba una masa deforme y perfectamente
recta de carne humana. [...] Esta morena cuya belleza habia consumido la clinica, como
las otras enfermas, también era una resignada. (11-2)

Como se observa en la cita anterior, el deterioro de la salud disminuye la
hermosura femenina. Debido a ello, en la novela se reconocen dicotomias como cuerpo
enfermo/cuerpo bello y enfermedad/belleza, las cuales se identifican en la construccién
del personaje de Laura, quien considera que la presencia del cancer corrompe la decencia
y lo bello*® de su cuerpo: “Su cuerpo, a pesar de que jamas lo mostré desnudo, le valia la
admiracion de los artistas mas en boga y el elogio de sus admiradores. En ese momento
le trataban [en el consultorio], a pesar de su hermosa desnudez, como a carne
descompuesta que causa repugnancia” (14). Se evidencia, ademas, una contradiccion con
relacion al recato de la época, ya que el consultorio médico conforma un espacio
autorizado para el desnudo femenino, algo que también gozaba el matrimonio: “Aparte
de su esposo, ningun otro hombre se la habia acercado de esta manera tan intima, y su
pudor de mujer ofendiose; tanto cuanto su vanidad de Venus” (14). A partir de lo anterior,
se infiere que Laura difiere del discurso médico al no estar conforme con desnudarse,
debido a que su decencia y belleza femeninas se encontrarian afectadas.

En segundo lugar, con la aparicion del topico de la bella muerta, también, se
cuestiona la inaccion de la mujer en la sociedad. Como se sefialé anteriormente, desde
aquel discurso, se considerd a la mujer un sujeto pasivo y débil, sin oportunidad de
involucrarse en las dindmicas como el progreso y la participacion femeninas en la
sociedad de la época. Asi, se normalizé una feminidad fisica e intelectualmente incapaz
como modelo. En oposicién a este tdpico, Laura, enferma de cancer, no se encontrara
debilitada ni postrada a causa del mal, sino que reiniciara su vida amorosa y, justamente,

con su médico Castel:

43 La disminucion de la belleza también se relaciona con la imposibilidad de usar atuendos de
moda, que estaban conformados, para la época, por maquillaje, joyas y ropa interior. Después del
diagnostico, se le prohibe a Laura el uso de tacones y el corsé, accesorios esenciales en su vestimenta, ya
que refuerzan su poder de seduccidn, el cual no se basa en el desnudo. Segun Livtak (1979), respecto a las
prendas, el corsé resalta por su caracter erotico. Ademas, la ropa interior femenina goza de cierto
protagonismo, por ejemplo, las enaguas y los pantaloncillos. Asi, la mujer del modernismo se caracteriza
por mostrarse “ataviada, armada y protegida para la seduccion. Y ésta, cuando tenia lugar, acontecia en la
media luz de la alcoba, velada por pesados cortinajes, en divanes o lechos mullidos por suaves cojines”
(Livtak 1979,172). En otras palabras, el seducir se apoya en estas prendas, pero no en el desnudo del cuerpo
de la mujer, hecho que rechazaba la protagonista de La rosa muerta.
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Tal vez el doctor sentia repulsién por el cuerpo enfermo, el mal era méas poderoso que
todo deseo, que toda voluptuosidad y lo apartaba de ella, de la Venus enamorada. [...]
¢era éste un rechazo instintivo del vigor, de la salud exuberante, al aproximarse a la carne
palida, pobre en coloracién sanguinea? [...] lejos de abatirse, el instinto ofendido de la
mujer gue se cree soberana, revolvid todas sus creencias, todos sus prejuicios, todos sus
temores, en una protesta muda de suplicio anhelante. Como impelida por una fuerza
extrafia, se puso a hablar con verbosidad ajena a sus costumbres recatadas.

—¢Por qué no me dice usted doctor que me ama? Por favor, quiero saber si me ama usted.
(53)

Se puede sostener que Laura, desde su condicidn de enferma, decide actuar con
iniciativa propia respecto a la atraccion mutua con Leopoldo Castel, hecho el cual, a pesar
de establecerse en la dicotomia razon/sinrazon, obedece a un acto de autonomia femenina.
De esta forma, se contradice al discurso de la bella muerta. Ademas, la unién, que
representa una desestabilizacion del orden hegemonico, suscita el bienestar de la

protagonista, lo cual contrasta con las represiones que ella se autoinfligia:

Laura fue feliz, enteramente feliz; le parecia que la vida, al suave amparo de la caricia
voluptuosa, tenia doble encanto, y de tal modo llegd a adormecerse, en su espiritu, todo
raciocinio, que hasta sus tradicionales creencias religiosas se desvanecieron en un éter de
somnolencia nacarada. No se explicaba cdémo habia podido pasar los primeros afios de su
juventud sin cobijarse bajo el manto de la dulzura que le prodigaba su amante. (61)

Por lo tanto, la representacion de la bella muerta se configura como una subversion
del tépico desde sus mismos planteamientos y aplicacion en la construccién de la
protagonista.** No solo se reconoce esta apropiacion-subversion: Zoila Aurora Caceres
efectlia la misma operacion con el discurso médico -en torno a la enfermedad del cancer
y el personaje del doctor Castel- para elaborar una desestabilizacién de sus postulados
normativos orientados al orden y progreso sociales, basados en dominacién y definicion
de lo femenino.

Por otra parte, la complejidad de la construccién de la protagonista, asimismo, se
basa en su conflictividad identitaria, al igual que la mujer enferma en Las perlas de Rosa.
Segun Aboal (2020), tal como se indicé en el capitulo anterior, las heroinas
decimondnicas no logran encontrarse a si mismas y al buscar ocupar un lugar en la
sociedad confrontan los roles que les han sido asignados. Como se observé anteriormente,

Laura, mujer egoista, socava el estereotipo del angel del hogar, la normatividad médica y

4 Grau (2018) concluye que La rosa muerta, en su proyecto contradiscursivo sobre la bella muerta,
forma parte de una genealogia de textos de autoras femeninas que ejercen ciertas resistencias hacia los
discursos culturales que sefialan a las mujeres como objetos y anulan sus intentos de individualizacion.
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el discurso de la bella muerta. No obstante, no son los Unicos constructos con los que se
opone: con la irrupcion del cancer, también se evidencia un conflicto de naturaleza

religiosa:

Y con la uncién de una bienaventurada, al amparo del silencio de la noche, revivia su
infancia; su nifiez conventual, en la que aparecian las santas que martirizaban sus cuerpos,
las que se atormentaban con cilicios y quemaduras; sin llegar a comprender ahora, como
antes, tan sublime renuncio; y se abismaba en la nebulosidad de su tortura, sin avizorar el
nimbo impalpable de las santas, en el éter ideal que repugna del cuerpo y gimiente ante
la afioranza conventual y a su actual pasion por la forma tangible, suspiraba ante
semejante aberracion de naturalezas enfermizas de animas puras, predestinadas con dones
divinos que no acertaba ella a vislumbrar. (46)

La cita anterior es una evocacion durante uno de los momentos de angustia y
soledad que atraviesa a causa de la enfermedad. En esta, se puede conocer que Laura
recibio6 de nifia educacion religiosa, formacién cuya esencia no comprendié ni comprende.
Asi, se observa que manifiesta un conflicto con la religion como discurso formativo o
educador de las mujeres. Por ello, se sostiene que la protagonista, al oponerse a este
discurso opresor, se ha mantenido en una blsqueda personal de si misma. Es en este
proceso cuando la enfermedad funciona como metéfora de una crisis identitaria, ya que,
ante la ausencia de salud, Laura reflexiona sobre la pertinencia de como ha enrumbado
su vida: “¢De qué me ha servido una juventud, de castidad, de privaciones, una vida tal
vez proxima a extinguirse sin haber gozado del amor? pensaba Laura mientras que el
doctor, [...], la ayudaba a descender la grada del banquillo, rodedndole el talle con su
brazo firme” (24). Se observa que la castidad y las privaciones responden a ideales
religiosos, los cuales va a contradecir el personaje femenino enfermo al involucrarse con
su medico Castel.

A partir de estas ideas, se retoma que el origen del cancer en Laura se relaciona
con la represion de caracter amoroso y sexual, lo cual no es mas que vinculo entre la
enfermedad y la sexualidad femenina. Ante este control del cuerpo, sumamente
influenciado por una educacion casta y la normatividad de la época, se efectda un acto de
autonomia al momento de consumar el vinculo con Castel “que hasta sus tradicionales
creencias religiosas se desvanecieron en un éter de somnolencia nacarada” (61). EIl nuevo
amor que Laura ha encontrado le genera felicidad. Incluso, la razon y la religiosidad, que
son caracteristicas destacadas de la protagonista, se ven afectadas por el enamoramiento
y la pasion. No obstante, la trasgresion sociosexual no es garante de una satisfaccion plena
de los deseos reprimidos, debido a que el placer, nuevamente, puede no ser satisfecho:
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Su goce fue inmenso, inusitado, como jamas le habia sentido hasta entonces; gozaba su
inteligencia, su alma y sus sentidos. La actitud de Laura, durante la realidad del amor, fue
de abnegacion. Una hilera de vasos de cristales blancos que contenian el liquido, color
del topacio, que debia ser analizado posteriormente por el doctor, justamente se
encontraban colocados al frente de ella, y sus ojos sin poder evitarlo, miraban el liquido
segregado por los enfermos. Esta vision impidiole concretar sus sentidos y sentir el
espasmo supremo. (54)

Similar al caso de Rosa, en Las perlas de Rosa, Laura experimenta la
insatisfaccion del deseo sexual, ya que no pudo lograr el orgasmo femenino. Este hecho
generara que, a pesar de la propuesta de independencia sociosexual de la mujer en la obra,
Laura no alcanza un grado de completitud y dominio de su sexualidad. Se sefiala que “la
actitud de Laura, durante la realidad del amor, fue de abnegacién”, lo cual significa que
se dedicd a corresponder mas que preocuparse por su placer propio. Asimismo, la vision
de “una hilera de vasos de cristales blancos que contenian el liquido, color del topacio,
que debia ser analizado posteriormente por el doctor” le impidio “concretar sus sentidos
y sentir el espasmo supremo”. Esto, por su parte, significa que el discurso médico
obstaculiza el goce completo de su sexualidad. De esta manera, se podria afirmar que
Laura, si bien actta en pro de su libertad individual, no la alcanza completamente, ya que
aun los mecanismos de represion sociosexual prevalecen. Por consiguiente, la
protagonista se sitia en un punto liminal entre los aparatos de control y la autonomia
femenina.

Finalmente, la muerte de la protagonista es la resolucién del conflicto del relato.
Laura y Castel, pese a los riesgos que afectarian a la salud de ella, establecen un idilio
meédico-paciente. Esta relacion simboliza la trasgresion frontal de varios discursos de
poder de la época: la medicina, el matrimonial, la religion y el estereotipo del angel del
hogar. La subversion del orden establecido es una accion politica de independencia
femenina contra la represion que soporta la mujer de la época. Sin embargo, no se
consolida como sujeto sociosexual auténomo, debido a la prevalencia del orden
establecido por medio de la hegemonia de los postulados normativos que pretendieron
definir la feminidad. Al igual que la muerte de la protagonista de Las perlas de Rosa, el
deceso de Laura constituye una ambigiliedad simbolica, ya que puede ser interpretada
como una denuncia de la represion sobre la naturaleza femenina o como un castigo hacia

la mujer “egoista”.
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Conclusiones

Las obras literarias, como todo discurso, pueden adquirir mas de una significacion.
Ello es lo que permite que estos textos presenten una notable riqueza semantica. En
relacién con este punto, un factor clave para la construccién de sentido de una novela es
el contexto de la época de su aparicion, momento el cual esta influenciado por los diversos
discursos y acontecimientos que forman parte de entorno sociocultural. Luego de la
revision y andlisis de la narrativa ficcional producida por la escritora peruana Zoila
Aurora Caceres (1872-1958), desarrollada durante el periodo cultural de entre siglos, se
ha observado que el topico modernista de la enfermedad destaca por su caracter
simbdlico.

Esta lectura, consideramos, es un aporte para los (futuros) estudios literarios, ya
que puede continuar y reforzar las investigaciones recientes acerca de la produccion de
escritoras de inicios del siglo XX. Respecto a ello, las novelas abordadas de Zoila Aurora
Céaceres deben seguir siendo revaloradas por la critica literaria latinoamericana,
principalmente por representar un caso particular de escritura femenina, que se caracteriza
por evidenciar las contradicciones discursivas de la época. Sus novelas establecen un
dialogo con este entorno ideoldgico, del que se destacan la presencia del discurso médico,
el higienismo, el movimiento feminista, el cuerpo de la mujer, y las ideas en torno a la
salud, enfermedad y progreso. Por tanto, la escritora no se desvincul6 de este contexto.

El tropo de la enfermedad, en Las perlas de Rosa y La rosa muerta, desarrolla un
sentido simbdlico y politico para el momento histérico del modernismo y del entresiglos.
En otras palabras, tanto el cancer como la histeria forman parte de un discurso simbdlico
que se configura como una respuesta politica femenina que cuestiona el orden
hegemonico y patriarcal que buscé controlar el comportamiento sociosexual de las
mujeres. Como se ha podido observar a partir de la lectura y el comentario de las novelas,
sus personajes femeninos y sus cuerpos enfermos se configuran como una respuesta
trasgresora contra el discurso médico de fines del siglo X1X e inicios del XX. Este, como
se reviso, se planteo los propositos de lograr el progreso social basado en el control de la
poblacién. El cuerpo de la mujer no fue ajeno a estos fines, debido a lo cual se le considerd
como objeto de estudio y dominacidn. Frente a este aparato discursivo, las novelas de
Zoila Aurora Céaceres son una manifestacion cuestionadora al poder de la medicina desde

el mismo centro de su problematica: los cuerpos enfermos.
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La histeria en Las perlas de Rosa es una enfermedad que se origina por carencias
femeninas, emocionales y sociales. Rosa, su protagonista, es una mujer que busca un
desarrollo distinto a la pauta normativa. ES una mujer “egoista”, categoria que se
caracteriza por el alejamiento de lo esperado socialmente de las mujeres. Sin embargo, la
lectura sefiala que enferma debido a que pierde el amor de su amado. Es por esta falta que
aparece el mal histérico, cuya representacion refuta los postulados de la medicina, puesto
que es “callada” en la novela. La estrategia de silenciamiento narrativo enmudece a la
palabra médica, asi el relato de la enfermedad se desarrolla desde el cuerpo femenino
enfermo y no desde la mirada cientifica. Este relato, ademas, describe los sintomas de la
histeria de manera irrestricta respecto a los tratados médico-normativos, lo cual es una
evidencia de la postura de subversion que propone esta novela de Zoila Aurora Caceres.
La mujer enferma, asi, configura una resistencia al orden establecido: la carencia amorosa
no se autolimita en ella misma: se desprenden otras como las de identidad de un sujeto
social y politico. Esto dialoga con los cambios de la época y las aspiraciones de las
mujeres por el logro de una agencia social. Por ello, se considera que Las perlas de Rosa
despliega un contradiscurso de los tratados y estudios médicos sobre la histeria, ya que el
cuerpo femenino no es mas su objeto de observacién y se libera, aunque fallidamente, de
su dominio para poder sefialar las deficiencias del sistema hegemonico y patriarcal.

Por otro lado, el cancer en La rosa muerta propone que este mal, igualmente, se
origina por carencias, en este caso, las de naturaleza sexual. Laura, la protagonista, ha
descartado la experiencia amorosa después de enviudar y ha dedicado su atencion al
cuidado de la belleza de su cuerpo. La represion de sus pasiones se relaciona con la
aparicion del cancer, cuya representacion subvierte los discursos hegemonicos de la
época. Por una parte, niega la imagen del angel del hogar. Laura, pese a estar enferma,
desarrolla la actividad sociosexual que habia inhibido. De esta forma, no cumple un rol
inactivo ni sumiso que planteaba el estereotipo del angel del hogar, el cual relegaba al
espacio doméstico a las mujeres. Incluso, antes de la aparicion de la enfermedad, Laura
se alejaba de dicha dimensién, debido a que canceld la experiencia del matrimonio y de
la maternidad. Por tanto, se le puede considerar dentro de la clasificacion de “mujer
egoista”, categoria que consiste en una muestra de disidencia femenina. Por otra parte,
desestabiliza la figura del médico. Leopoldo Castel, el facultativo, falta a su funcion por
mantener un idilio con su paciente. Pese a ser consciente de sus responsabilidades, el
galeno se ubicd, en un momento de la narracion, entre larazon y el deseo. El vencimiento

de este ultimo significo el desborde de sus sentimientos: la racionalidad cientifica
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sucumbio ante la belleza y atraccidn sexual de Laura. De esta manera, la novela, también,
cuestiona los principios profesionales que enmarcan el rol del médico, el cual esta
comprometido con el cuidado y progreso social de una nacién. Por consiguiente, la obra
contempla, al igual que Las perlas de Rosa, las falencias del discurso cientifico
heteronormativo.

Por lo sostenido anteriormente, la enfermedad y sus significados, como uno de los
topicos claves de la literatura finisecular, forma parte de la poética del modernismo
latinoamericano y es uno de los tropos claves de su discurso. En las novelas de Zoila
Aurora Caceres, uno de los sentidos de la enfermedad, en primer lugar, se configura como
una suerte de metonimia del discurso médico, que vigila el cuerpo y el desenvolvimiento
social de las mujeres, y las limita a la vida doméstica, la cual es administrada por el varon.
Sin embargo, desde el mismo desarrollo de las enfermedades, tanto la histeria como el
cancer, anulan y desestabilizan la prédica médica al no ser mas su objeto de observacién
y presentar sus debilidades frente a la naturaleza femenina. En consecuencia, las obras
configuran un discurso politico, el cual propone la busqueda de autonomia femenina en
la sociedad. En segundo lugar, la enfermedad es una metafora que “sustituye” la
“enfermiza” vision masculina sobre el papel de la mujer, especialmente del poder médico
de la época. Por un lado, la histeria no es descrita como en los libros de medicina y, por
otro lado, el cancer provoca una adquisicion de agencia social femenina. Por ello, seria
no solo metéfora, sino, también, ironia, ya que subvierten los discursos hegemaonicos de
entresiglos al mostrar sus propias contradicciones. Ello quiere decir que las heroinas
fracasan y mueren, porque desacatan al régimen masculino, pero también porque este es
imperfecto: diagnostica desde el prejuicio y la ignorancia. Por ultimo, el cuerpo de la
mujer enferma sustituye al mismo concepto de mujer, debido a que busca alcanzar su
independencia sociosexual que se hallaba reprimida. Asi, las enfermedades en las obras
Las perlas de Rosa y La rosa muerta, de la peruana Zoila Aurora Caceres, cuestionan la
coercion que ejerce la medicina y los discursos normativos sobre los cuerpos de las
mujeres. De esta forma, el discurso del cuerpo enfermo representa una transgresion
simbdlica al orden social que domina a lo femenino invirtiendo “la verdad” de los
discursos médicos. Estas subversiones y cuestionamientos se despliegan desde el mismo
eje del discurso de la medicina: lo patologico; y propone, desde la literatura, un dialogo
imprescindible con las ideas de la época en vista de una crisis de la femineidad, la cual

contempla cambios y avances necesarios para el desarrollo sociopolitico de la mujer.
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