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Resumen

Esta tesis estudia las condiciones de posibilidad de cinco cuadros de tematica
historica que son parte de la Serie “Los veinte milagros de Ntra. Sra. de la Merced”,
trabajados por Victor Mideros en el afio 1933 que se exhiben en la iglesia de los
mercedarios de Quito. Para comprender los motivos que impulsaron la elaboracion de
estos cuadros, que representan cuatro episodios de la historia nacional, se indagaron las
relaciones entre el pintor y la Orden, especialmente con Fray Joel Monroy quien fuera el
contatante del pintor Mideros. Adicionalmente se examinaron las narrativas histéricas y
las conmemoraciones civicas y religiosas durante las décadas de 1920 y 1930, que
incidieron en las maneras de comprender el pasado por parte de los religiosos y la
feligresia quitena. Los cuadros analizados reflejan una comprension providencial del
pasado y del papel de la Virgen de la Merced en la historia nacional. A mediados del siglo
XX la Serie de los milagros de la Virgen fueron objeto de una nueva interpretaciéon por
parte de los mercedarios como una reaccion a los eventos politicos y religiosos a nivel
local y nacional. En este contexto sobresalen los sermones de Fray Luis Octavio Proafio
y el papel de La Revista La Merced en donde se publicaron dichas homilias, cuyo
proposito era fortalecer el sitial de la Virgen mercedaria frente a la emergencia de nuevos

iconos religiosos y doctrinas politicas.

Palabras clave: Victor Mideros, Virgen de la Merced, orden mercedaria,

conmemoraciones, historia nacional, sacralizacion de la historia.
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Introduccion

La Virgen de la Merced, advocacion mariana de tradicion espafiola, conserva una
especial devocion en la feligresia quitefia por mas de cuatro siglos y ha estado en la
historia de la ciudad desde su fundacion. La iglesia de la Merced, lugar donde se mantiene
su culto, inicid su edificacion a mediados del siglo XVI; en ella estuvieron presentes
arquitectos espafioles como Juan del Corral y José Jaime Ortiz quienes dirigieron los
trabajos de constructores, carpinteros, escultores, talladores y maestros de obra indigenas
y mestizos.! Varios terremotos en el siglo XVII obligaron a constantes reconstrucciones
del complejo mercedario hasta que en el afio 1737 se concluy6 la construccion de la
iglesia definitiva como la conocemos en la actualidad y que tom6 como modelo a la de la
Compaiia de Jesus.

La iglesia de la Merced de Quito alberga obras de arte de las épocas colonial y
republicana, de varios artistas nacionales; entre ellos, las de Victor Mideros quien trabajo
cuatro series pictoricas para el convento e iglesia entre los afios 1930 y 1958. La primera,
de 1931, conocida como “Los siete dolores de la Virgen”, con siete cuadros de gran
tamafio y forma circular, colocados en las columnas de la nave central. En 1932 pint6 dos
grandes lienzos colocados en las paredes laterales del presbiterio: “Ofrenda al Padre
Eterno” y “Ecce Venio. Ese mismo afo elabor¢ la segunda serie, ubicada en la mampara
de la puerta de ingreso lateral, que muestra 17 imagenes de martires y santos mercedarios.
La tercera serie, realizada al afio siguiente, en 1933, contiene los veinte cuadros de “Los
Milagros de Ntra. Sma. Madre de La Merced”, distribuidos en la parte interior de los
arcos de la nave central y finalmente, la Gltima serie, “Los Arcangeles”, elaborada para la
sacristia en 1958, que presenta un conjunto de ocho lienzos rectangulares de grandes
proporciones.

Esta tesis se enmarca en el andlisis de la serie pictorica “Los Milagros de Ntra.
Sma. Madre de la Merced” y, especificamente, en el estudio de cinco cuadros que

representan tematicas histdricas con caracter fundacional para el proceso de construccion

! Susan Webster, en recientes trabajos sobre historia del arte colonial ecuatoriano, ha logrado
ubicar en los archivos los nombres de varios constructores de iglesias quitefias que han permanecido por
siglos en el anonimato. “Con ello, se ha revertido la tendencia de caracterizar a los europeos como los
intelectuales e inventores de la obras, mientras que la labor manual fue atribuida a las masas de indios
obreros.” Susan V. Webster, Quito, ciudad de maestros: arquitectos, edificios y urbanismo en el largo siglo
XVII, 1.* ed. (Quito: Ediciones Abya-Yala, 2012), 16-7.
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del Estado-nacion.? Los cuadros en cuestion son: “1537: El Repartimiento de los solares
a los nuevos vecinos de Quito y la Virgen como primera colona”, “1810: Los Padres de
la patria prisioneros ruegan por la suerte del pueblo”, “1822: Sucre implora a la Virgen la
victoria en Pichincha”, “1822: Sucre decreta fiesta a la Virgen luego de la victoria de
Pichincha” y “1861: La Convencion Nacional decreta a la Virgen Patrona de la patria”.

La incorporacion de temas histéricos en una serie destinada a representar milagros
de la Virgen de la Merced nos plantea la siguiente interrogante: ;Qué tipo de
representaciones sobre el pasado se pueden observar en estos cuadros, en qué condiciones
fueron producidas y como fueron usadas por los contemporaneos? De esta manera, esta
tesis analiza los sentidos que se construyeron alrededor de las representaciones pictoricas
de Mideros en la Merced, con la finalidad de “averiguar quién quiere que alguien recuerde
algo, con qué objetivos y a través de qué medios”.?

La presente tesis analiza dos momentos de la historia de la Serie de la Virgen. El
primero se ubica en los afios de su elaboracion, a inicios de la década de 1930 y el segundo
examina las reintepretaciones de las narrativas historicas expuestas en los cuadros durante
la década de 1950. Se plantea como hipotesis que las maneras como fueron leidos estos
cuadros, es decir los sentidos que produjeron en la feligresia quitefia, no eran estaticas
sino que dependian de varios factores; entre ellos, en un primer momento, las necesidades
e intereses de la orden mercederia de frenar la arremetida liberal que se aferraba al poder
y hacerle frente a la emergencia de los partidos politicos de izquierda; en un segundo
momento, el de conservar su centenaria feligresia, asi como el apremio por detener el
embate de grupos protestantes y la “obligacion moral” de promocionar a los candidatos
conservadores en detrimento de los liberales.

Esta investigacion dialoga con los trabajos de Guillermo Bustos Lozano y Carmen
Fernandez-Salvador. En el caso de Bustos porque estudia un periodo de
conmemoraciones civicas -el centenario de la independencia y los cuatrocientos afos de

la fundacion espafiola de Quito- que coexisten temporalmente con los afios de produccion

2 Se denomina fundacionales a los principales momentos de las historias nacionales que
procuraban un espacio en las sociedades liberales de inicios del siglo XX e intentaban refundar el Estado-
nacion bajo la idea del progreso, propia de aquella época. Esto sucedia en sociedades donde no existieron
claros acontecimientos historicos, por lo que esa carencia se llend con narraciones de leyendas
aleccionadoras y ejemplificantes de la Independencia, que se aceptaron como hechos historicos, ya sea por
falta de investigadores y fuentes o desorganizacion de estas. Doris Sommer, Ficciones fundacionales: las
novelas fundacionales de América Latina (Bogota: Fondo de Cultura Economica, 2004), 11-29.

3 Pierre Nora en Guillermo Bustos, E/ culto a la nacion. Escritura de la historia y rituales de la
memoria en Ecuador, 1870-1950 (Quito: Fondo de Cultura Econdémica / Universidad Andina Simoén
Bolivar, Sede Ecuador, 2017), 32.
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pictorica de Mideros en la Merced. En El culto a la nacion. Escritura de la historia y
rituales de la memoria en Ecuador, 1870-1950, Bustos reflexiona sobre la relacion entre
las narrativas histdricas, las conmemoraciones y la memoria. Su trabajo plantea algunas
interrogantes que aportan a las nuestras; entre ellas: “;Qué recordaban las
conmemoraciones |[...] ;/Quiénes las propusieron y dirigieron? ;Cual fue el papel de la
opinion publica y los medios de comunicacion en estos eventos?”

Fernandez-Salvador, en Arte colonial quiteiio. Renovado enfoque y nuevos
actores, en cambio, afirma que en la produccion historiografica de la primera mitad del
siglo XX, cuyos principales representantes fueron monsefior Federico Gonzalez Suarez y
la Academia Nacional de Historia, participaron también otros actores religiosos, como
Juan de Dios Navas, José Jouanen y el mercedario Fray Joel Monroy, junto a intelectuales
seculares como Alfredo Flores y Caamafo, Jacinto Jijon y Caamario o José Gabriel
Navarro. Ademas, Fernandez-Salvador evidencia que durante las primeras décadas del
siglo XX el campo de la investigacion historica estuvo dominado, en gran parte, por
académicos religiosos y conservadores a quienes movia el interés por rescatar el aporte
de la Iglesia catolica en el desarrollo cultural y artistico del pais.’ El aporte de estos dos
investigadores es crucial al momento en que hablemos de la historiografia de la época y
su influencia en la ejecucion de los cuadros de tematica historica de Mideros en la
Merced.

La tesis esta estructurada en tres capitulos. El primero examina las condiciones de
posibilidad de la Serie de los Milagros de la Virgen de Victor Mideros, esto es: el contexto
politico e intelectual en el que se desarrolld su trabajo, los posibles vinculos entre los
relatos sobre el pasado producidos a inicio del siglo XX, las celebraciones de centenarios
durante la época estudiada y su incidencia en el trabajo del pintor. El segundo se enfoca
en el analisis de los cuadros como tal. Para ello se aborda la relacion laboral entre el pintor
Mideros y los frailes mercedarios y se analiza de manera detallada la iconografia y
contenidos simboélicos de los cinco cuadros de tematica historica, sus caracteristicas
fundamentales y las posibles causas que motivaron su eleccion tematica. En el tercer
capitulo se examina la reinterpretacion de los cuadros de Mideros que tuvo lugar a

mediados del siglo XX, gracias a los sermones de los sacerdotes mercedarios Fernando

4 Bustos, El culto a la nacién, 33.

5 Carmen Fernandez-Salvador, “Entre el positivismo histérico y la defensa del patrimonio
nacional”, en Arte colonial quiteiio. Renovado enfoque y nuevos actores (Quito: FONSAL, 2007), 35.
Enfasis afiadido.
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Garzon y Jests Ofiate que luego de ser predicados en su Iglesia fueron publicados, al
igual que otros articulos, en la Revista La Merced. En este capitulo se demuestra la
confrontacion ideoldgica de los religiosos quitefios con los emergentes grupos
protestantes y la rivalidad mercedaria con recientes iconos sagrados que provocaron una
nueva lectura de la obra de Mideros.

Los usos politicos de las iméagenes han sido estudiados por Luis Esteban Vizuete
para la época liberal y la reaccion de la cupula religiosa serrana por temor a las
montoneras y el laicismo del nuevo orden.® De igual manera, Fernando Hidalgo Nistri
estudia el ambiente social y religioso quitefio entre la época garciana e inicios del
gobierno de Alfaro con el uso de la imagen del Sagrado Corazén de Jesus y sus fines
politicos.” Y, por ultimo, Gioconda Herrera analiza la disputa y transformacion de las
relaciones Iglesia-Estado a inicios del siglo XX, mediante el surgimiento de la devocion
a la Virgen Dolorosa.® Los estudios de Vizuete, Hidalgo Nistri y Herrera ofrecen algunos
elementos de analisis para comprender lo que ocurrira en los afios 30, respecto a la
devocion a la Virgen de la Merced, su utilizacion politica y su representacion en las
pinturas de Mideros.

La presente tesis considera necesario un acercamiento previo a la produccion
historiogréfica e intelectual en Quito de aquellos afios, en una época caracterizada por las
celebraciones de los centenarios y aniversarios religiosos de imagenes iconicas como el
Sagrado Corazén de Jesus y la Virgen Dolorosa del Colegio. No obstante, durante la
temporalidad de estudio, se procuraba dar inicio a la construccion de la imagen de la
Nacion con el relato de su historia y reforzarla con la edificacion de monumentos
conmemorativos, convirtiendo a determinados segmentos y puntos especificos del tejido
urbano en lugares de memoria destinados a perennizar personajes, fechas y
acontecimientos.’ Ese era el caso de los paises cuyo inicio republicano fueron las guerras
de independencia, en los que la existencia de la nacion constituyd un rompecabezas por

una busqueda identitaria que apelaba al pasado. En este anhelo, la historia, como relato

6 Luis Esteban Vizuete Marcillo, “El clero y los usos politicos de la Virgen del Quinche en la Sierra
centro-norte de Ecuador (1883-1914)”, en Anuario de la Historia Regional y de las Fronteras 23, n.° 2
(2018): 85-111, https://doi.org/10.18273/revanu.v23n2-2018003.

7 Fernando Hidalgo Nistri, La republica del Sagrado Corazén. Religion, escatologia y ethos
conservador en Ecuador (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacion Editora
Nacional, 2013), 13-21.

8 Gioconda Herrera, “La Virgen de la Dolorosa y la lucha por el control de la socializacién de las
nuevas generaciones en el Ecuador de 1900, en Bulletin del Institiut Francaise d’Etudes Andines 28, n.°
3 (1999): 387-401.

° Bustos, “La conmemoracion”, 498.
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comun, jug6 un papel destacado como una amalgama de lo nacional.!® Cuando Mideros
trabajo las series en la iglesia de la Merced ya estaban presentes los primeros resultados
del proceso de cimentacion y divulgacion de la historia nacional, en un intento por
aglutinar la nacién y contar su historia con la utilizacion de los grandes metarrelatos
historicos -como los llama Bustos- ya que con ellos la gente imagin6 su pertenencia a una
comunidad de origen y destino.!! Fue en este contexto que se inaugurd la muestra de
veinte pinturas de tematica religiosa realizados por Victor Mideros en la Merced.

Victor Mideros, el artista contratado, se inici6 en la pintura de paisajes e indigenas
bajo la tutela del pintor ibarrefio Rafael Troya (1845-1920) y en compaiiia de Luis
Toromoreno. Entre 1913 y 1916 estudié en la Escuela de Bellas Artes de Quito (EBA) y
dio inicio a una carrera notable que se puede constatar en los comentarios de la prensa
local. En agosto de 1913 se informaba su participacion con la obra “India de Zambiza”,
en la Exposicion Anual de Bellas Artes; obra catalogada por el jurado compuesto por
Pedro P. Traversari, Jos¢ Gabriel Navarro, Antonio Salguero y Paul Bar, como una
“verdadera joya artistica debido a su bien logrado dibujo, asi como al colorido justo y
armonioso”, por lo que recibi6 la medalla de oro del certamen.!? En la EBA fue discipulo
de Raul Maria Pereira, Luigi Casadio y Patll Alfred Bar.'3 Ya desde 1916 era profesor de
la misma Escuela como sefiala otra nota del periddico quitetio £/ Dia que dice: “nos
halaga la Escuela de dibujo que siguen los alumnos; la linea es recta, firme y larga;
habiendo logrado los profesores, sefiores Victor Mideros y Enrique Gomez Jurado, que
sus alumnos presenten como examenes, dibujos maravillosos.'* Luego, en 1919, Mideros
viajé a Europa gracias a una beca del gobierno de Alfredo Baquerizo Moreno, donde
permanecid durante cuatro afios; esto le permitié entrar en contacto con la obra de los
grandes maestros de la pintura clasica. Una vez en Italia se centr6 en lo religioso y

simbdlico desde el prerrafaelismo inglés que lo marcara de forma definitiva.!> En 1924

10 Ana Buriano Castro, Catolicismo, espacio publico y politica en el Ecuador, siglo XIX (Quito:
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacion Editora Nacional, 2023), 123-4.

1 Bustos, E/ culto a la nacion, 45.

12 “La exposicion de Bellas Artes del domingo”, El Dia, 13 de agosto de 1913: 1. Biblioteca
Ecuatoriana Aurelio Espinosa Pélit (BEAEP). En la nota periodistica constan los nombres de artistas que
ganaron otras medallas como Eugenia Mera de Navarro (esposa del Dr. José Gabriel Navarro) y Luis
Toromoreno, entre otros.

13 Patl Alfred Bar, fue un pintor francés y profesor de la Escuela de Bellas Artes de Quito desde
1912, ensefd impresionismo para lo cual sacaba a los alumnos del aula al espacio libre, entre ellos estaba
Victor Mideros. Hernan Rodriguez Castelo, Nuevo diccionario critico de artistas plasticos del Ecuador del
siglo XX (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1992), 57.

14 “Escuela de Bellas Artes”, EI Dia, 15 de agosto de 1916: 1. BEAEP. Enfasis afiadido.

15 La Pre-Raphaelite Brotherhoo (Hermandad Prerrafaelista). Agrup6 pintores, poetas y escultores,
cuyo proyecto era renovar la pintura europea mediante el retorno a la fidelidad de la naturaleza. Su nombre
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viaj6 a Estados Unidos y expuso su obra en Nueva York. Dos afios mas tarde regresoé a la
EBA en calidad de docente; se le asign6 las catedras de historia del arte, anatomia
artistica, pintura y dibujo.'® Desde 1934 hasta 1937 dirigio6 el Museo Nacional y la
Escuela de Bellas Artes al mismo tiempo, tal como lo registra £/ Comercio del 23 de
septiembre, cuando anunciaba a sus lectores los nombramientos realizados en las dos
instituciones por el Director Mideros.’

Mideros fue un pintor cotizado que tuvo como clientes a varias 6rdenes
religiosas de Quito y a la gente que pudo pagar su trabajo. Su obra estd diseminada en
varios lugares del pais y fuera de €1, en especial en Colombia. Se puede apreciar cuadros
de Mideros en el Monasterio del Carmen Alto, la iglesia de la Merced, la Biblioteca
Ecuatoriana Aurelio Espinosa Polit, la Casa Museo Maria Augusta Urrutia, la
Universidad Catolica, la Universidad Andina, la Catedral de Ibarra, el Museo Nacional,
la Catedral Metropolitana de Quito, la Academia Nacional de Historia, asi como en manos
de sus descendientes y en colecciones privadas. Sobre su produccion artistica se ha escrito
mucho: textos que van desde el apoyo incondicional a su trabajo o la desaprobacion
irrestricta del mismo; asi, por ejemplo, Fray Jos¢ Maria Vargas decia que Mideros “esta
connaturalizado con los temas biblicos que los traduce con una técnica personal. [...]
Aislado, como Cezanne, en su temadtica y técnica, se ha mantenido indiferente a los
reparos de la critica.”'® Por su parte, Hernan Rodriguez Castelo afirmaba que el pintor
fue sumiéndose en una creciente obsesion escatologica y milenarista, que lo convirtié en
un marginal, cuyo influjo en la plastica ecuatoriana termind por ser nulo.'” En
cambio, Trinidad Pérez Arias y Alexandra Kennedy Troya, posteriormente, han aportado
estudios que abarcan no solo a Mideros, sino al modernismo como estilo y al simbolismo
como tendencia pictorica enraizadas en el pintor, con una relectura liberada de tintes

personales. Pérez considera a Mideros representante de la pervivencia de la religiosidad

se debid a que creian hallar el naturalismo y la espiritualidad en la pintura anterior a Rafael. Este grupo se
sentia insatisfecho con las ensefianzas de la Academia, que se dedicaba principalmente a imitar a los
maestros del pasado. Cristina Sanjuan Alvarez, “El movimiento prerrafaelista: de la fidelidad a la naturaleza
a una religion del arte”, en Cuadernos de investigacion filologica, n.° 9 (1983), 171.

16 José de la Cuadra, “Victor M. Mideros, artista pintor”, en El arte de Mideros, ed. por José
Rumazo Gonzélez (Quito: Artes Graficas, 1937), 26-7.

17 “Los puestos a ocuparse son los de conservadora, en manos de la sefiorita Carmela Esteves, ex
alumna de la Escuela de Bellas Artes y del sefior Gabriel Nieto, para su ayudante y restaurador de los
cuadros artisticos”. “El Museo de Bellas Artes”, EIl Comercio, 23 de septiembre de 1934: 4, BEAEP.

18 Fray José Maria Vargas, O. P., Museo Jacinto Jijén y Caamario y el patrimonio artistico (Quito:
Centro de Publicaciones PUCE, 1978), 176.

19 Hernan Rodriguez Castelo, “La generacion precursora” en El siglo XX de las artes visuales en
Ecuador (Guayaquil: Banco Central del Ecuador, 1988), 14.
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en la primera mitad del siglo XX, en contraposicion de la politica liberal y el avance del
socialismo en aquella década.?’ Kennedy Troya, a la vez, considera que Mideros fue un
“revolucionario de la imagen y de los espacios civiles y religiosos.”?!

Es posible considerar a Victor Mideros como el pintor mas controvertido del arte
moderno ecuatoriano del siglo pasado. La serie analizada, sin embargo, expone su
contenido e intencién en medio de conmemoraciones patridticas, razon por lo cual su
trabajo se muestra diferente en estilo y tematica al habitual. Es por eso que estimamos
uno de los aportes de esta indagacion, la relectura de un Mideros convencionalmente
distinto al conocido, en un paréntesis profesional, lejos de lo acostumbrado y como
resultado de un acuerdo laboral con los mercedarios para los que trabajo; ellos lo
contrataron para realizar representaciones de contenido historico en un estilo tradicional
netamente decimonoénico, desde el héroe, los uniformes militares, las batallas, fuera de
los céanones por los cuales se le reconoce: los colores, los simbolos, los temas religiosos
con los que despunt6 y especializo su obra pictdrica hasta cuando muri6 en 1967.

Las lineas de investigacion en las que se enmarca este trabajo son la historia del
arte y las visualidades, como practicas culturales situadas en contextos historicos
especificos y articuladas a relaciones de poder; y la historia cultural, en cuanto a las
representaciones, la construccion de sentidos y las practicas ordinarias a través de las
cuales una comunidad, cualquiera que sea, vive y refleja su relacion con el mundo, con
los otros y con ella misma.??

Enreferencia a las fuentes primarias, se utilizaron registros impresos que conserva
la Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa Polit (BEAEP), asi como los fondos
hemerograficos de El Dia, El Comercio y El Progreso que aportaron informaciéon del
momento politico nacional y su opinidn sobre el trabajo artistico, docente y directivo de
Mideros; a ello se sumaron las publicaciones religiosas, principalmente el Boletin
Eclesiastico de la Arquidiocesis de Quito, organo oficial de la cupula eclesiastica
ecuatoriana, de circulacion ininterrumpida, cuyos destinatarios eran los parrocos a nivel
nacional y la feligresia en general. Su contenido y opinioén fueron de mucho interés y

ayuda en esta investigacion.

20 Trinidad Pérez Arias, “Victor Mideros”, revista Diners, Quito, noviembre 1994: 73-6.

21 Alexandra Kennedy Troya y Rodrigo Gutiérrez Vifiuales. “Alma Mia. Gestos simboélicos en la
cultura visual ecuatoriana”, en Alma Mia. Simbolismo y modernidad. Ecuador 1900-1930 (Quito: Museo
de la Ciudad / Centro Cultural Metropolitano, 2013), 89-90.

22 Roger Chartier, “;Existe una nueva historia cultural?” en Sandra Gayol y Marta Madero,
(editoras). En Formas de Historia Cultural (Buenos Aires: Universidad Nacional de General Sarmiento,
2007), 34.
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Se trabajaron ademas las revistas La Merced que informaba el acontecer no solo
religioso sino politico en la comunidad quitefia adscrita a la Orden mercedaria: su analisis
responde a la influencia que ejercio esta revista en la época y en sus lectores. El Boletin
Ocasional de las Bodas de Diamante de la Consagracion del Ecuador al Sagrado
Corazon de Jesus, donde se evidencio la pervivencia de esta advocacion en la feligresia
quitena hasta muy entrada la segunda mitad del siglo pasado. En cuanto a las revistas de
arte y critica de arte, se revisé la Revista de la Escuela de Bellas Artes de Quito y la
Revista Alas, ya sea por la inmediatez de la informacion, la critica, las tendencias en
modas y estilos artisticos de la época tratada, asi como de las exposiciones, artistas,

premios y concursos que se desarrollaban en la ciudad.
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Capitulo primero.

Historia Nacional, celebraciones patrias y catodlicas entre 1920 y 1930

Este capitulo examina las condiciones politicas e intelectuales que influyeron en
la elaboracion de la serie pictorica “Los Veinte milagros de Ntra. Madre de la Merced”
de Victor Mideros. En primer lugar se ofrece una breve panoramica de la crisis e
inestabilidad que se vivio en el Ecuador en la década de 1922 a 1932 como resultado de
la disputa entre liberales y conservadores. La segunda parte expone los relatos sobre el
pasado producidos hasta mediados del siglo XX por periodistas, religiosos y politicos. Se
pone énfasis en los trabajos historiograficos realizado por Monsefior Federico Gonzalez
Suarez, como representante de la “Escuela historica conservadora” y de Pedro Fermin
Cevallos, por ser considerado como la primera muestra de historia oficial republicana en
el pais. Finalmente, en el tercer acéapite se describen las celebraciones de los centenarios
de independencia y fundacion de Quito, conmemoraciones que guardaban un espiritu
hispanista y catdlico. La pregunta principal de este capitulo indaga, en las narrativas y
celebraciones sobre el pasado que circularon en la década de estudio, hasta qué punto

estas incidieron en la produccion artistica de Mideros?

1. Inestabilidad politica y disputas entre liberales y conservadores

En 1922 el Ecuador se encontraba en una crisis econdmica de marcadas
proporciones: la plutocracia costefia dominaba el escenario politico nacional mientras la
caida de la produccién cacaotera repercutia en el funcionamiento del Estado. Durante las
tres primeras décadas del siglo XX el Ecuador procur6 incorporarse al mercado mundial
al tiempo que buscaba consolidar el Estado nacional, en medio del descontento de la
poblacién con el liberalismo radical, primero y moderado, tiempo después. En este
contexto emergio la clase obrera en el pais y en todo el subcontinente. La hostilidad de la
oligarquia hacia la naciente clase tomo forma de represion;?? de alli, la matanza de obreros

guayaquilefios ordenada por el presidente liberal José Luis Tamayo en noviembre de

23 “Ocurrieron asi los primeros bafios de sangre del proletariado, en medio de huelgas como las de
Iquique, Chile (1907), de Guayaquil, Ecuador (1922), de Uncia, Bolivia (1923) y de la zona bananera de
Santa Marta en Colombia (1928)”. En Mauricio Archila Neira, “Los movimientos sociales en la América
Andina, 1930-2008”, en Historia de la América Andina, vol. 7 (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar,
Sede Ecuador / Libresa, 2013), 291. Enfasis afiadido.
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1922.2% La jerarquia religiosa quitefia atribuy6 la masacre de Guayaquil a la emergencia
del socialismo y su incidencia en los trabajadores costefios.?’

Durante las tres primeras décadas del siglo pasado la pugna de poder entre
conservadores y liberales era manifiesta y no faltaba ocasion para evidenciarlo. Asi, en
mayo de 1923, ante incendios, inundaciones y fuertes temblores provocados por la
actividad sismica del volcan Pichincha, se realiz6 una de las més grandes procesiones de
la imagen de la Virgen de la Merced por las calles de Quito (este acontecimiento también
esta representado en un cuadro de la serie de los Veinte Milagros).2° La procesion contd
con la concurrencia de los iconos religiosos representativos de todas las érdenes religiosas
afincadas en la ciudad.?’” Esta manifestacion religiosa permitio ademas evidenciar la
inconformidad de los quitefios con el gobierno de Tamayo, pues, ademas de las plegarias
y rogativas a la Virgen y los demas santos, se escucharon exhortaciones politicas en contra

del gobierno como la siguiente:

Nada ha podido el liberalismo para descristianizar al pueblo en 30 afios de imperio [...]
el liberalismo tenia que sentirse débil, impotente y acobardado porque en esta ciudad
mariana y creyente, no ha logrado conquistar las almas con sus escuelas ateas ni
propagandas en la prensa, pues aun en muchos de los adeptos de esa secta, vimos [en la
procesion] manifestaciones claras de piedad, simpatia y adhesion hacia aquel magnifico
acto.”®

24 “Para el trece de noviembre las sociedades obreras tomaban la ciudad de Guayaquil, mientras
Quito y Riobamba se adherian a la huelga nacional. El Ejecutivo pidi¢ al Consejo de Estado facultades
extraordinarias y alist6 al ejéreito. Las consecuencias, entre 500 y 2.000 cadaveres arrojados a la ria de
Guayaquil”. En Jaime Duran Barba, Pensamiento Popular Ecuatoriano,(estudio introductorio), (Quito:
BCE/CEN, 1981), 44-5.

%5 “Los tristes acontecimientos ocurridos en Guayaquil, en noviembre de 1922, son obra del
temible Socialismo, prefiado de amenazas, [que] ha puesto su planta en nuestro suelo. El Socialismo, esa
mortal dolencia que aqueja a la sociedad contemporanea y es eminentemente contagiosa”. En “Quinta Carta
Pastoral que el Ilmo. Y Rdmo. Sr. Dr. Dn. Carlos Maria de la Torre, Obispo de Riobamba, dirige a sus
diocesanos. (Trata del Socialismo).”, en Boletin Eclesiastico de la Arquididcesis de Quito, junio de 1923,
381-386, BEAEP.

26 “Por todas las calles se veia movimiento de gente, trasladandose a buscar refugio en lugares que
ofrezcan seguridad. [...] Los autocamiones cruzaban las calles repletos de ttiles de cama y objetos
indispensables para pasar los momentos de peligro distanciados de la capital que se halla amenazada por
un cataclismo nunca visto. [...] En la Avenida 24 de Mayo y en el Ejido pernoctaron muchisimas personas
por el temor de que los temblores se repitan por la noche”. “Quito en peligro de desaparecer” El Porvenir,
diario de la mafiana, domingo 20 de mayo de 1923: 1, BEAEP.

27 “La congregacion de la Compafiia traia a la Dolorosa del Colegio y los restos de la Beata
Mariana de Jesus, con justo motivo porque ella, con la virgen de las Mercedes, es la cosalvadora de Quito,
su protectora contra los movimientos de tierra. [...] Los de santo Domingo portaban a San Vicente; los de
San Francisco a San Antonio de Padua; los de San Agustin al Sefior de la Buena Esperanza. Mas, nada
desperto tanta ternura como el paso de la amadisima imagen de la Virgen de las Mercedes llamada
vulgarmente del Terremoto; acompaiiabanla el Ilmo y Rmo. Sefior Arzobispo con todo el cabildo.” “La
procesién de antier”. EI Porvenir, diario de la maiiana, martes 22 de mayo de 1923:1, BEAEP. Enfasis
afiadido.

28 Luis Octavio Proafio, Nuestra seiiora de la Merced en la Republica del Ecuador (Quito: Graficas
Hernandez, 1993), 288-9.
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En 1924, asumi6 la presidencia el liberal Gonzalo S. Coérdova. Frente a los
indicios de fraude electoral la Iglesia catdlica manifestd una posicion neutral. En este
sentido, aseguraba el arzobispo de Quito, Manuel M. Pdlit: “hemos tenido esmeradisimo
cuidado de no inmiscuirnos para nada en esta contienda politica [...] ni mucho menos
aconsejado ni participado en ninguna intentona revolucionaria”.?® En julio de 1925, el
gobierno de Cordova fue depuesto por un grupo de militares quienes nombraron una Junta
Provisional y dieron paso a la Revolucién Juliana.? Dos afios mas tarde, la Junta encargd
a Isidro Ayora la presidencia de la republica y en 1929 la Asamblea Nacional lo posesion6
finalmente como presidente constitucional. En agosto de 1931 una nueva asonada militar
produjo su renuncia irrevocable. En medio del caos politico, Alfredo Baquerizo Moreno
tomo el poder y llamo a elecciones en las que fue electo Neptali Bonifaz, candidato
conservador, descalificado por el Congreso Nacional por su supuesta nacionalidad
peruana.’! Bonifaz contaba con el apoyo de la cipula de la Iglesia ecuatoriana; asi lo
manifestaba el Boletin Eclesidstico de la Arquidiocesis: “Don Neptali Bonifaz Ascazubi
es un caballero distinguido por su alcurnia, su inteligencia, acrisolada honradez y
abnegado patriotismo; la Iglesia confia en gozar de mayores garantias [...] si el sefor
Bonifaz asume el poder de la nacion”.*? Pocos dias después de la descalificacion de
Bonifaz se produjo la llamada Guerra de los Cuatro dias en Quito, entre el 28 de agosto
y €l 1 de septiembre de 1932.33 En este acontecimiento se enfrentaron los simpatizantes

del presidente inhabilitado y las tropas del gobierno. El enfrentamiento concluyd con la

2 “Manifiesto que el Ilmo. y Rdmo. Sr. Dr. Dn. Manuel Pélit Lazo, Arzobispo de Quito, dirige a
los ecuatorianos, sus compatriotas”, en Boletin Eclesidstico de la Arquidiocesis, enero de 1924, 58-9,
BEAEP.

30 Para Juan Paz y Mifio, las razones de esta asonada tuvieron que ver con el agotamiento del
estado liberal, [...] la sucesion fraudulenta de Alfredo Baquerizo Moreno, José Luis Tamayo y Gonzalo S.
Cordova. La primera proclama de esta revolucion afirmaba que “el ejéreito habia intervenido convencido
de que los intereses del pais no podian continuar a merced de un gobierno divorciado con la voluntad
nacional”. En Juan Paz y Mifio, La Revolucion Juliana: nacion, ejército y bancocracia, 3.* ed. (Quito:
Abya-Yala, 2002), 13-6.

31 “La tarde del dia anterior el Congreso vot6 por la mocién de descalificacion [de Bonifaz] que
fue elevada por el diputado del Azuay Dr. Antonio Barzallo, siendo aprobada a la una de la mafiana, en
medio de la expectativa que reind todo el dia en las grandes masas de gente que se instalaron frente al
Palacio Legislativo, inquiriendo por el resultado del Congreso. “Después de largas horas de sesion secreta,
el Congreso votd por la mocion de descalificacion con 46 votos a favor y 36 en contra.” En El Comercio,
20 de julio de 1932: 1. BEAEP.

32 “Cambio politico de trascendencia”, Boletin Eclesidstico de la Arquididcesis, junio de 1931,
560, BEAEP.

33 En ella intervinieron casi todos los batallones del ejército, “es decir, dieciocho, al lado de los
liberales; por el contrario, los defensores de la eleccion de Bonifaz fueron tres batallones, una parte de la
policia y civiles de los sectores populares, urbanos y rurales, comandados por dirigentes conservadores y
por la CON”. En Pablo Ospina, “La Guerra de los Cuatro Dias: ejército liberal y partico conservador”, en
Procesos. Revista Ecuatoriana de Historia, n.° 42 (julio-diciembre 2015), (Quito: Universidad Andina
Simon Bolivar, Sede Ecuador, 2015), 106.
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derrota de Bonifaz y condujo a una nueva eleccion en la que triunf6 el liberal Juan de
Dios Martinez Mera; no obstante, renuncié luego de un afio debido a los intentos de
sublevacion militar en varias provincias del pais. Le sucedera en el poder el Dr. José
Maria Velasco Ibarra en su primer periodo, con quien continuara la inestabilidad politica
generalizada y los cambios repentinos de gobierno, ya que no logréd permanecer en el
poder ni el primer afio de su mandato. A todo ello, Bustos, a manera de resumen, nos

indica que

[...] estos afios fueron parte de un ciclo de crisis politica, protesta social y aparecimiento
de una critica (intelectual, ideoldgica y artistica) del orden establecido. Se dio un
protagonismo de “los de abajo” e instal6 en el centro de la esfera publica el “problema
del obrero” y la “cuestion social” [...] Entre 1931 y 1934 se sucedieron siete jefes de
Estado.**

En medio de esta inestabilidad politica que repercutia en la sociedad quitefia y
ecuatoriana, para la década de los 30 del siglo pasado, Mideros y los mercedarios de Quito
daban inicio a varios contratos de trabajo en los que, los religiosos aportaban con los
temas a ser representados y el artista a hacerlo segiin los requerimientos de sus

contratantes.

2.  La historia nacional de finales del siglo XIX a las primeras décadas del XX
Durante las tres primeras décadas del siglo pasado se produjeron importantes
cambios en las historiografias nacional y sudamericana. A decir de Juan Maiguashca, el
trabajo de escribir historia en esta época “se enfocaba en los poderosos y estaba elaborada
por y para ellos; era poco original porque tomaba prestados sus marcos conceptuales
sobre todo de historiadores europeos y [...] el corpus historiografico fue escrito en

espafiol por autores blancos que reflejaron la cosmovision [anicamente] del criollo.”33
En Ecuador era notoria la influencia de monsefior Federico Gonzalez Suérez. Su
produccion académica daba muestras de una tradicion historiografica positivista propia

de su tiempo. El positivismo académico europeo, con la utilizacién del documento y el

archivo, habia calado en los intelectuales quitefios por su intermedio.3® Al igual que otros

34 Guillermo Bustos Lozano, El culto a la nacion, 345.

35 Juan Maiguashca,“Historiadores sudamericanos (de habla espafiola): debates e intercambios
entre el centro y periferia, circa 1840-1940”, en Procesos. Revista Ecuatoriana de Historia, n.° 47 (enero-
junio 2018), (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2018), 119.

36 Rafael Euclides Silva, paledgrafo oficial de la Biblioteca Nacional, escribia que “El documento
es el mas elocuente mensajero del pasado. El culto al documento no solo deberia existir en los intelectuales
sino en los magistrados [...] A ellos incumbe velar por aquellos viejos escritos en pro de la historia
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historiadores sudamericanos, Gonzalez Suarez recurrid6 al método ad narrandum

utilizado y recomendado por Andrés Bello.?’

Manejaba, ademas, una tendencia
historicista clasica aprehendida con la lectura de los historiadores de la antigiiedad y
afianzada por su preparacion humanista en los afios en que fue novicio de los jesuitas
(1862-1872). Segin Carmen Fernandez-Salvador, Gonzéalez Suédrez concebia que la
mision del historiador era el conocimiento de la verdad y la veracidad de las fuentes
documentales debian servir para legitimar la escritura de la historia.3®

En 1890 aparecio el primer volumen de su Historia General de la Republica del
Ecuador. Al respecto afirma Bustos que los siete volumenes de la Historia General,
publicados hasta 1903, se constituyeron en el metarrelato mas elaborado y documentado
que se habia escrito hasta ese momento.*® Esta obra lo consagré como el historiador
conservador mas importante en la emergente esfera publica literaria e historiografica
nacional.** Su Historia General suscitd controversias, especialmente el tomo IV.*! Esto
le vali¢ para que en 1911 escribiera su Defensa de mi Criterio Historico, texto en el que
reafirmaba las razones por las cuales escribid su obra de esa manera.*?

Ademés de la produccion historiografica de Gonzélez Suarez se manejaban otros
textos de contenido historico producidos durante la segunda mitad del siglo XIX.
Circulaba Apuntes para la Historia de Quito, escrita por Pablo Herrera, quien a su vez
comentaba que “parecerd inutil que se escriba Apuntes cuando tenemos la Historia del

Reino de Quito escrita por el padre Juan de Velasco y el Resumen de la Historia del

cientificamente basada y criticamente analizada. Entonces, enfoquemos la realidad historica desde el
angulo cientifico de la documentacion”. En Revista del Archivo de la Biblioteca Nacional, Ao 1, No.1,
Talleres graficos de Educacion, 1937, 13-4. Enfasis afiadido.

37 Segin Maiguashca, el método ad narrandum consistia en la narracién de los hechos y era una
clara minoria que lo usaba en comparacion con los historiadores que utilizaban el método ad probandum,
que auspiciaba una historia explicativa. En Juan Maiguashca, Historiadores sudamericanos”, 125.

38 Carmen Fernandez-Salvador, “La negacion de lo indigena en el arte: el triunfo del hispanismo
en la primera mitad del siglo XX”, en Arte colonial quitefio. Renovado enfoque y nuevos actores (Quito:
FONSAL, 2007), 37.

3% Cuando Bustos habla de metarrelatos se refiere a las elaboraciones intelectuales que, bajo la
forma de un discurso de hechos, crearon los grandes cauces de comprension de pasado en el siglo XIX. A
partir de estos relatos -dice Bustos- la gente imagind su pertenencia a una comunidad de origen y destino y
proveyo un sentido de legitimacion a la nacion republicana. En Bustos, E/ culto a la Nacion, 23.

40 Bystos, “La conmemoracion ”, 485.

4! Gonzélez Sudrez decia: “He censurado la relajacion de las Comunidades religiosas y, por eso,
he sido sefalado al odio de mis compatriotas como malo, como perverso, como ateo, como hombre sin
Dios a quien temer, ni moral que guardar.” En Gonzalez Suarez, Defensa de mi Criterio historico, (Quito:
Publicaciones del Archivo Municipal, 1937), 95.

42 “Yo no habia negado ningin dogma, no habia atacado ningin derecho legitimo, no habia
sostenido ninguna doctrina inmoral: habia referido imparcialmente la verdad: jese era mi crimen! En
Gonzalez Suarez, Defensa, 6.
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Ecuador, por el doctor Pedro Fermin Cevallos™.* Se leia El Ecuador de 1825 a 1875: sus
hombres, sus instituciones y sus leyes de Pedro Moncayo (Quito, 1906); se manejaba La
dictadura y la restauracion en la Republica del Ecuador: ensayos de historia critica, de
Juan Ledn Mera (publicada en 1932), Pdginas del Ecuador de Marietta de Veintemilla
(Lima, 1890), La Historia del Ecuador de 1876 a 1888 (Santiago, 1890) de Juan Murillo
Mir6, Estudios historicos: Montalvo y Garcia Moreno (Lima, 1890) de Roberto Andrade,
entre otros.** A pesar de la diversidad de autores, la prensa capitalina de la década de los
30, consideraba que Velasco, Cevallos y Gonzalez Suarez eran las autoridades en cuanto

a la historia nacional:

No tenemos mas que tres historias del Ecuador. La del Padre Juan de Velasco, la del Dr.
Pedro Fermin Cevallos y la del Ilmo. Sefior Gonzalez Suarez. Solo esas tres corresponden
de modo adecuado al concepto de historia [...] La del P. Velasco es verdadera historia.
[...] se refiere a la parte fisica y geografica del pais, a sus productos e industrias. La del
Dr. Cevallos tiene semejante amplitud: costumbres, hechos notables en lo social, religioso
y politico. [...] La del Ilmo. Gonzélez Suarez es algo mas completa que la del padre
Velasco y algo menos que la del doctor Cevallos. No avanza hasta la edad heroica de la
independencia ni hasta la patria autdbnoma. En cambio inici6 en el Ecuador los estudios
arqueologicos y dejo agotado lo relativo a la Colonia. Otras historias son monografias e
historias sintéticas y ligeras.¥

En abril de 1934, El Comercio mencionaba que “Pdginas de la Historia del
Ecuador, escrita en 1878 por el liberal radical Pedro Carbo y otras obras permanecian
inéditas hasta ese momento.”*¢ Meses mas tarde comunicaba a sus lectores la reedicion
del Resumen de la Historia del Ecuador de Cevallos, accion que estimaba como una
decision acertada ya que “se trata de obras esenciales del pensamiento patrio y al estar
agotada, los estudiosos desean conocerla y consultarla, asi como los lectores del exterior

que quieren aprender sobre la Historia del Ecuador.”*

De igual manera, el mismo
periddico daba a conocer la recepcion del segundo volumen de la Brevisima Historia de
Oscar Efrén Reyes y elogiaba su método puesto que la sintetizaba “tal como lo hizo Pedro

Fermin Cevallos o el mismo Gonzélez Suarez. Quien ha leido al sabio [Gonzalez Suarez]

43 Isaac J. Barrera, “Estudio introductorio”, en Historiadores y criticos literarios (Puebla: J. M.
Cajica Jr., 1960): 13-9. Los intelectuales de la época tomaron como referente a historiadores clasicos
ecuatorianos y les hicieron imprescindibles en su trabajo. Posteriormente, Herrera, también leerd a
Gonzalez Suarez y le comentard a manera de critica académica.

4 Ana Buriano Castro, Catolicismo, espacio publico y politica en el Ecuador; siglo XIX. (Quito:
UASB-E / Corporacion Editora Nacional, 2023), 159-73.

45 “La imprenta nacional”, EI Comercio, 26 de abril de 1934: 3, BEAEP. Enfasis afiadido.

46 «“Sabemos que ha habido o hay historias inéditas. Se habla de una que escribié don Pedro Carbo
y de otra que dejo manuscrita el doctor Francisco X. Aguirre”. “Historiadores del Ecuador” EI Comercio,
28 de abril de 1934: 5, BEAEP

47 «“Sera reditada la historia del Ecuador del doctor Pedro Fermin Cevallos”, EI Comercio, 9 de
agosto de 1934: 8, BEAEP
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sabe que, al término de sus acertadas exposiciones, casi siempre gustaba de resumir.*®

Pocos meses después EI Comercio informaba que “La Casa Reed & Reed habia celebrado
un contrato con el Estado para la publicacion de La "Historia del Ecuador en la primera
mitad del Siglo XIX" del Sr. D. Roberto Andrade [...] Nos alegramos -dice la nota- que
se emprenda tan importante labor llamada a prestar grandes servicios informativos y
culturales”.* Finalmente, para mayo de 1934, comunicaba este periddico quitefio, que
“Con diferencia de algunas semanas se han publicado algunos libros de Historia Patria
como El Ecuador en la América prehispanica de Jos¢ Rumazo Gonzalez; Gobernantes del
Ecuador, de su hermano Alfonso e Historia de la Republica: los tltimos siete afios, de
Oscar Efrén Reyes.”°

La prensa escrita de Quito -sobre todo E/ Comercio- daba amplia cobertura a
informaciones culturales con notas periodisticas sobre arte, literatura e historia. Como
vemos, en la década tratada, segun el periddico quitefio, aparecian nuevos autores, como
Oscar E. Reyes, que se promocionaban en la prensa; ademas, los cldsicos se reeditaban,
es el caso de Roberto Andrade o Pedro F. Cevallos. Asi, El Comercio recibia para su
biblioteca las obras de los diferentes autores nacionales, a la vez que se convertia en el
medio informativo con el que las nuevas publicaciones se daban a conocer y se
comentaban.”!

En cuanto a como se abordaron las guerras de la independencia en las obras que
circulaban en la décadas del 30 y partiendo de que su centenario fue motivo de
celebracion, diremos que Gonzalez Suarez no lleg6 a tratarlas ya que su Historia General
se detuvo en 1809, tal vez por su estado de salud que no le permitié avanzar con su obra
o por sus multiples labores como Arzobispo de Quito. Para Pedro Fermin Cevallos, en su
Resumen, 1a época de la independencia, en cambio, eran el reflejo de una época romantica,
entusiasmada con quienes la encarnaban; amante de los héroes, defensora de la libertad y
del progreso.>?> Pensaba Cevallos que si la emancipacion se llevd a cabo de manera tan

costosa fue para que naciera la republica democratica, constitucional y unitaria. Pedro

48 «“Brevisima Historia General del Ecuador”, El Comercio, 10 de febrero de 1934: 8, BEAEP

49 “La Casa Reed & Reed publicard una Historia Nacional”, EIl Comercio, 6 de septiembre de 1934:
6, BEAEP

30 “Qscar Efrén Reyes”, El Comercio, miércoles 2 de mayo de 1934: 8, BEAEP

SI'El Comercio informaba que “El joven escritor Jorge Icaza ha publicado "Huasipungo’, la
segunda de sus novelas, en la que se ve con directiva mas clara al tema del indigenismo. Agradecemos el
envio de este volumen para nuestra biblioteca”. “Libro que llega a la Novelistica Ecuatoriana”, El
Comercio, 20 de septiembre de 1934: 3, BEAEP. Enfasis aadido.

52 Gabriel Cevallos Garcia, Reflexiones sobre la historia del Ecuador (Quito: Banco Central del
Ecuador / Corporacion Editora Nacional, 1987), 186-7.
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Moncayo, por su parte, creia que un Bolivar dictador, no pasaba de ser un opresor,
déspota y tirano. Posteriormente, cuando Moncayo escribe sobre la muerte del Libertador,
dice que la democracia habia triunfado de la espalda de Bolivar para morir ahogada en
brazos de sus pérfidos tenientes”.>* De esta manera vemos como, entre admiracion y
denostacion, iban construyéndose las imdgenes de los héroes y padres de la patria a los

que, en la década de los centenarios de la independencia, habia que rendirles culto ya que

sus batallas dieron inicio a la republica y a la historia de progreso y civilizacion.

3. Las celebraciones patrias y catolicas

Entre 1920 y 1930 se celebraron el centenario de la independencia nacional, los
400 anos de fundacion espanola de Quito, los 60 afos de la consagracion del Ecuador al
Sagrado Corazén de Jesus, entre otros. La figura mas importante en la organizacion de
estos acontecimientos fue Jacinto Jijon y Caamafio, presidente del Consejo Municipal,
para quien era imprescindible volver la mirada a los hombres y momentos en que inicid
la “civilizacidon” en nuestro pais; es decir, recordar y rendir homenaje a los sacerdotes y
soldados espafoles de la conquista quienes fueron imprescindibles en la formacion de la
nacion ecuatoriana. Jijon y Caamafio buscaba resignificar el sentido de la trayectoria de
la historia patria a la luz de una vision hispanista y present6 a los conquistadores como
caballeros de su rey y de su patria, portadores de una civilizacion.>*

Tal vez el nimero mas representativos durante las celebraciones por la fundacion
espafola de Quito fue la organizacion de recorridos guiados por tres conventos de la
ciudad a cargo del municipio. E/ Comercio lo anunciaba de la siguiente forma: “La
Exposicion de Arte de los conventos se abrird al publico después de la Sesion Solemne
en la Sala Capitular [de san Agustin] el 19 del presente; como la exposicion va a durar
hasta el 31, se encarece al publico evitar aglomeraciones y guardar la compostura que
corresponde a un pueblo culto como el de Quito.”>* Para ello, previo permiso papal, se
abrieron al publico por primera vez, las puertas de los claustros de la Merced, San Agustin
y San Francisco para ser visitados. Los encargados de la guianza fueron los frailes de

cada congregacion y, en el caso de los visitantes especiales, como miembros del cuerpo

33 Pedro Moncayo en José M. Leoro, Historiadores y criticos literarios (Puebla: Editorial J.M.
Cajica Jr. S.A., 1960), 137-8.

5% Guillermo Bustos, E/ culto a la nacién, 290-1.

55 “Exposicion de Arte Colonial en los Conventos de San Francisco, La Merced y San Agustin”.
El Comercio, 16 de diciembre de 1934: 5, BEAEP
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consular y las autoridades del gobierno, lo hicieron José Gabriel Navarro y Cristobal de
Gangotena.>® Luego, El Comercio comentaba la respuesta del publico de Quito para la
visita guiada: “No han abastecido las 70.000 tarjetas de invitacién y se ha tenido que
ampliar la fecha de cierre de la muestra hasta el 31 de diciembre de 1934, decia.>’ En
efecto, era la primera vez que acto tan singular se permitia en Quito; por lo novedoso,
resultd estupendo. “Los visitantes pudieron admirar las maravillas expuestas y la
arquitectura de aquellos claustros que han permanecido indiferentes a los siglos. Esta
exposicion se ha constituido como lo mejor de la celebracion del cuarto centenario de la
Fundacion Espaiiola de Quito”, comentaba el periddico capitalino.>®

La exhibicion procuraba demostrar el influjo del arte espafiol y religioso; con ello,
reafirmaba la corriente hispanista en el medio académico de la ciudad. También era una
respuesta al temor que despertaba entre los intelectuales conservadores el modernismo,
tendencia artistica que marginaba al arte religioso, asi como las transformaciones que
ocurrian en la urbe, como las ideas indigenistas y de izquierda.>

La comunidad mercedaria de Quito se hizo presente en la celebracion de los
cuatrocientos afios de fundacion espafiola de la ciudad. La Virgen de la Merced fue la
protagonista de dichas celebraciones. Para ello, la Orden organiz6 una novena y fiesta

dedicada ala

Gran Madre, Patrona y Protectora del Ecuador, en agradecimiento a las innumerables
gracias y favores concedidos a Nuestra Patria, hoy que se cumplen cuatro centurias de la
fundacion de nuestra ciudad de Quito, es necesario golpear con gemidos y suplicas el
amoroso pecho de la Reina del Ecuador en su veneranda (sic) imagen que también cuatro
siglos vive y palpita con nosotros [ ...] para que su bendicion permanezca siempre con nos,
sus predilectos hijos, los quitefios y sus benditas manos se eleven para bendecir a su
querida tierra el Ecuador y especialmente a su Quito, la ciudad, sede de sus favores y
mercedes en la aurora de la cuartacenturia de su fundacion.*

El texto citado revela como veian los religiosos de la Merced a Quito y al pais en

general y lo que para ellos significaba la presencia de la Virgen en la cotidianeidad e

¢ La Revista Alas, luego de una detallada descripcion de la muestra, escribe un interesante
comentario sobre el recorrido en los conventos. Se detiene en la Merced y en la coleccion de arte moderno
de Mideros que considera insuperable: “Son de inspiracion sublime y de ejecucion y colorido perfectos, los
del altar mayor, los Siete Dolores, los Veinte Milagros y todos los demas que se deben a su magnifico
pincel”. “Exposicion artistica de los conventos”, Revista Alas, n.° 1 (diciembre 1934): 62. BEAEP

57 “Visita a los conventos para los cuerpos diplomaticos y consulares y para los sefiores concejeros
municipales. Aviso importantisimo”, EI Comercio, 27 de diciembre de 1934: 1, BEAEP.

38 “La exposicion de Arte Colonial fue muy visitada ayer” El Comercio, 18 de diciembre de 1934:
1, BEAEP. Enfasis afiadido.

%% Ernesto Capello, citado por Fernandez-Salvador, en Carmen Fernandez-Salvador, “La negacion
de lo indigena”, 63.

60 «Cronica Religiosa”, EI Comercio, 27 de abril de 1934: 7, BEAEP. Enfasis afiadido.
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historia de la urbe. La celebracion era una manera de reivindicar la presencia de la Virgen
desde el momento de la fundacion: un “privilegio” que habia posibilitado a la Orden
mercedaria ganarse una sélida feligresia y el protagonismo frente a otros iconos mas
modernos pero menos populares. Asi, El Comercio de Quito daba cuenta de las
actividades religiosas protagonizadas por los mercedarios en donde se aprecia el singular
regocijo de los frailes por las fiestas de fundacion cuatricentenaria de la ciudad. El

periodico lo manifestaba de la siguiente forma:

iSEIS DE DICIEMBRE DE 1934! He aqui una fecha que los quitefios tenemos no solo
que derecho sino obigacion de celebrar: Cuatrocientos anios que Quito quedo engastada a
la Corona de Espana, pero también cuatrocientos arnos que LA VIRGEN DE LAS
MERCEDES, tomo posesion de esta tierra bendita, de esta ciudad, de este jiron de cielo
que llamamos Patria. Alla en 1534, ante la mirada sorprendida de los Incas, frente al
estandarte de Espafia, onde6 también el blanco escapulario de la Virgen y desde entonces
ha sido el centro de su vida y el alma de su historia. [...] Por esto, la Comunidad
Mercedaria invita al pueblo de Quito al SOLEMNE TRIDUO que tendra lugar el cuatro,
cinco y seis de Diciembre, a fin de agradecer al Todopoderoso que tal Madre nos ha
deparado.®!

En 1934 también se celebraron las bodas de diamante de la consagracion del
Ecuador al Sagrado Corazon de Jesus.®? Como parte de las festividades religiosas se
refundd La Revista del Sagrado Corazon de Jesus. En el editorial del primer nimero,
monsefior Manuel M. Pdlit Laso resaltaba que “la revista era la propiciadora de que “aun
se conserve la fé catdlica [...] no obstante las leyes hostiles a la Religion, a la Iglesia y la
educacion laica” y arengaba a la comunidad a “salir de las densas tinieblas que habia
traido para el pueblo catolico la larga esclavitud de los 40 afios liberales”.% En tanto, el
arzobispo de Quito, monsefior Carlos Maria de la Torre, quien encabezé los festejos,
advertias que los mismos tenian como propdsito “despertar a este pueblo que sabe morir
por su Dios y por su Patria”.%* Esto, en una simbiosis entre la religion y el Estado, idea

muy arraigada en la época y en la jerarquia religiosa nacional.

6! “Cronica Religiosa”, “SolemneTriduo en honor a Nuestra Santisima Madre de la Merced.” El
Comercio, 30 de noviembre de 1934: 7, BEAEP. Enfasis afiadido.

2 “Hecho muy importante que con justa razon ha granjeado al Ecuador el bello nombre de
Republica del Sagrado Corazén de Jesus.[...] Hoy que la falsa politica patrocinada por la secta masonica
tiende al ateismo y trata de corromper toda la sociedad moderna.” “La consagracion del Ecuador al Divino
Corazon de Jesucristo”, en Boletin de las Bodas de Diamante, n°. 3 (3 de mayo de 1934): 21-2, BEAEP.

63 “Sesenta afios. ;Somos catélicos? Amemos a Jesucristo”, en Boletin de las Bodas de Diamante,
n°. 5 (6 de junio de 1934): 1, BEAEP.

4 «“Apostolado General”, en Boletin de las Bodas de Diamante, n°. 3 (3 de mayo de 1934): 1,
BEAEP.
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Los actos solemnes con los que se celebraron estos acontecimientos religiosos no
se dejaron esperar. El periédico EI Comercio de Quito detallé como fue la misa campal

por el festejo de las bodas de diamante en la siguiente nota:

A las seis de la mafiana los feligreses y las congregaciones se organizaron para asistir al
acto preparado en la explanada del Seminario Mayor. Cerca de las seis, principié un
desfile presidido por la banda municipal. [...] En dicha explanada se habia arreglado el
altar, destacandose la efigie del Sagrado Corazon, orlada de los colores de la bandera
Nacional. [...] La misa fue oficiada por el Ilustrisimo Arzobispo Carlos Maria de la Torre,
quien ensalz6 la fé (sic) que atn perdura en la Republica del Corazon de Jesus. [...] La
comunion fue repartida a 12.000 hombres por cincuenta sacerdotes y finalmente se
procedié a renovar los votos que hace sesenta arios movieron al pueblo del Ecuador a
expresar su publica fé en Dios con su consagracion al Corazon de Jesiis.®
Guillermo Bustos afirma que los rituales conmemorativos que se pusieron en
marcha en las tres primeras décadas del siglo XX pueden entenderse como ejercicios
colectivos de montaje de una memoria publica de la nacion ecuatoriana, ya que muchas
conmemoraciones funcionaron como los marcos sociales de la memoria de la nacion, es
decir, los instrumentos por medio de los cuales la gente comtn asimilé determinadas
imagenes de pasado.®® En este sentido, Bustos comenta que “los rituales de la memoria
suponen la presencia de un marco narrativo histérico en el orden de las practicas
simbolicas [con] la participacion de la gente en un ceremonial guiado por una liturgia de
caracter civico religiosa [...] a través de las cuales la gente comun se constituye como
nacion.”®’
En estos anos de celebraciones y aniversarios las estatuas fueron otro de los
recursos en la construccion de la historia nacional. En junio de 1932 EI Comercio
comunicaba a sus lectores que “estan terminados los trabajos de la artistica capilla que
guardara los restos del Mariscal Antonio José de Sucre en la Iglesia Catedral. El traslado

68 a capilla estaba ornamentada

ha de hacerse, con seguridad, el proximo 10 de agosto.
por frescos, lienzos y bajorrelieves de los hermanos Victor y Luis Mideros.%® Pocos meses

después, el mismo diario comunicaba que muy pronto se terminara la estatua ecuestre del

%5 “Los solemnes actos religiosos del Seminario Mayor y la Basilica” El Comercio, 7 de julio de
1934: 3, BEAEP. Enfasis afiadido.

6 Bustos, El culto a la Nacion, 148.

7 Ibid., 149.

%8 “La conmemoracion de la muerte del Mariscal Sucre”, EI Comercio, 4 de junio 1932: 4, BEAEP.

% En el cielo raso de la boveda hay dos grandes lienzos: “La Victoria o el dia de la Independencia”
y “La noche o la esclavitud”. Los detalles pictoricos en la ctipula de la cripta son de Victor Mideros. Los
altorrelieves en piedra que circundan el monumento funerario, colocados en las enjutas, las esculpid Luis,
hermano del pintor. Al conjunto pictdrico y escultorico del mausoleo lo complementa una talla en madera
de la virgen de la Merced, ubicada en un nicho de la pared norte del conjunto arquitectonico.
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Libertador que se trabajaba en Paris: “tiene 10 m. de alto sobre un pedestal de 12 m. de
granito. En €l se ve al Libertador sobre un caballo, dirigiendo a sus guerreros que estan
representados en dos bajorrelieves de bronce a sus costados.””® Asimismo, EI Comercio
informaba que la estatua de Federico Gonzalez Sudrez estaba lista para el embarque en el
puerto de Hamburgo: “Esta ha sido fundida en bronce, segin la maqueta del maestro
Casadio y mide tres metros de altura. Sera colocada en la plaza de San Francisco”.”! Dos
anos después, el mismo periddico informaba a sus lectores que el Comité “Gonzalez
Suérez” se habia reunido para recibir las estatuas del Ilmo. personaje y las modeladas en
piedra, de la Religion y la Patria, complementarias de la obra escultorica.”? Se resolvio
“inaugurarla en la semana de fiestas centenarias de la fundacion de Quito [...] y se
designod al Presidente el I. Consejo Municipal, don Jacinto Jijon y Caamario para que
tome la palabra en nombre del Municipio”.”> En este proceso de adecuacion de
monumentos conmemorativos de la ciudad se destaco la intervencion del Municipio de
Quito que jugo6 un papel activo en la construccidon del recuerdo nacional mediante la
creacion de lugares de memoria, ya sea en la plaza de la Independencia o el lugar donde
inicid la masacre del 2 de agosto de 1810, con monumentos y placas de bronce.”

Las autoridades de la ciudad querian que Quito recordara a sus prohombres en un
ideario conmmorativo de tipo nacionalista, al mismo tiempo que se proponian decorar
sus espacios y trabajar en la infraestructura de una ciudad en constante progreso. Los
encargados de elaborar los monumentos fueron artistas europeos ya sea por su prestigio,
por no contar con casa de fundicion en el pais o porque los artistas nacionales atin no

estaban capacitados para hacerlo.” Las obras respondian a una planificacion del Consejo

70 “La obra se ha realizado bajo la direccion de Jackes Swoboda; el perfil que admitira el pueblo
de Quito, como el de su Libertador, sera el del astro del tennis (sic) Henri Cochet, por el parecido fisico a
Bolivar”. “Esta listo el monumento al Libertador”, El Comercio, 3 de octubre de 1932: 3, BEAEP.

7l “La estatua del Ilmo. Sr. Dr. Gonzalez Suarez”, El Comercio, 30 de septiembre de 1932: 1,
BEAEP.

2 Desde 1931, en la plaza de San Francisco, se planificd colocar un conjunto escultdrico
compuesto por una figura fundida en bronce de Federico Gonzalez Suarez y dos alegorias esculpidas en
piedra que representaran la patria y la religion. Los autores fueron, Luigi Casadio y sus alumnos de la
Escuela de Bellas Artes de Quito, José Cadena, en la talla y América Salazar con Germania Paz y Mifio, en
el disefio. El monumento fue inaugurado en 1934. En la década de 1950 las dos esculturas en piedra fueron
retiradas del conjunto original y colocadas, la Religion, en la plazoleta de la iglesia de Santa Clara de San
Millan y la otra, la Patria, en la esquina de Amazonas y Veintimilla en Quito. En la década de los sesenta,
el monumento, fue trasladado a San Blas y finalmente colocada en una plazoleta conocida como la Plaza
Chica. La imagen de Gonzalez Suarez, en su parte posterior, cuenta con el nombre del autor y el afio de
realizacion; las dos tallas en piedra, La Religion y La Patria, no tienen nombre, autor, ni descripcion alguna.

73 “El Comité Gonzalez Suédrez y el monumento a nuestro historiador”. EI Comercio, 28 de
septiembre de 1934: 6, BEAEP. Enfasis afiadido.

74 Bustos, EI Culto a la Nacién, 166.

5 Gutiérrez Vifiuales, “Bases para una comprension del Simbolismo y Modernismo en el arte
Sudamericano”, en Alma Mia, 22.
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Municipal que, al tiempo de ornamentar la ciudad, la dotaba y ampliaba de servicios
basicos. Jijon y Caamafio, en 1933, como Presidente del Consejo Municipal, enunci6 su
propuesta de planificacion que incluia la construccion de barrios obreros fomentando la
pequefia propiedad, la casa propia, amable e higiénica en la Loma Grande y Chimbacalle,
asi como la recuperacion arquitectonica monumental de la ciudad como referente de
hispanidad y centro de difusion cultural y politica a nivel nacional.”® Nuevamente era E/
Comercio de Quito el medio periodistico que reconocia la labor del municipio, que “desde
hace mucho tiempo viene dando muestras de preocuparle el progreso material de la
ciudad y su adelanto intelectual. Por ello ha resuelto intervenir en la restauracion del
retablo mayor de Guépulo, la intervencion del Liceo Fernandez Madrid y la edicion las
actas del Cabildo”.”’ En el mismo periddico capitalino se puede apreciar comunicados de
caracter netamente material y de infraestructura para la ciudad como los siguientes: “Se
ha oficiado al Gerente de la Eléctrica para que proceda a cambiar los focos actuales en la
calle Cuero y Caicedo” o también que “El Director de las Obras Municipales va a efectuar
un recorrido de las vertientes del Atacazo, con el objeto de informar al Ayuntamiento
sobre las posibilidades del mayor aprovechamiento de las aguas [...] y de lo que deberia
hacerse para asegurar un mejor caudal.””®

José Gabriel Navarro, por su parte, en su calidad de director de la Escuela de
Bellas Artes, se proponia infundir entre los estudiantes un arte nacional que, sin dejar de
ser patridtico, contuviera una matriz profundamente espafiola. Més tarde, desde la
Academia, como docente y desde el Servicio Exterior, como diplomatico, anhelaba
convertir a Quito en un destino turistico obligado en América del Sur, mostrando la
ciudad en una dimension totalmente cultural y de raices hispanas.” De acuerdo a la
afirmacion de Bustos: “Navarro enraiz6 su adscripcion al hispanismo en la consideracion
de que la cultura artistica fue el mas grande de los tesoros que la ‘madre patria’ trajo a las

tierras americanas’.3°

76 Elvira Peralta, “Arquitectura popular y arquitectura académica en Quito, fines del siglo XIX
mediados del XX”, en Alexandra Kennedy Troya, ed., Artes académicas y populares del Ecuador, (Quito:
Abya-Yala, 1995), 70.

7 “Croniquilla callejera”, EI Comercio, 24 de enero de 1934: 8, BEAEP.

78 “Labores para el aumento del agua en la ciudad”, EI Comercio, 24 de enero de 1934: 3, BEAEP.

7 El libro de Navarro, Guia Artistica de Quito, citado en la bibliografia general, es clave para
entender la intencién de convertir a la ciudad en una atraccion turistica. Ademas de ubicarla
geograficamente, el libro describe sus fiestas y costumbres, archivos, bibliotecas, arquitectura religiosa y
da un recorrido por conventos, colegios, hospitales hasta llegar al panoptico.

80 Bustos, EI culto a la nacién, 303.



34

Este sentir hispanista tomaba ribetes excepcionales sobre todo cuando se
acercaban las fechas del “descubrimiento de América”. Se defendia que Espaia llego a
América a implementar el orden, el arte religioso y las mejoras materiales y culturales en
todo sentido. Asi lo plantearon y sostuvieron los intelectuales de la época en sus
publicaciones promotoras del pensamiento hispanista, como lo sugiere y registra la

revista £/ Globo, de octubre de 1931:

[...] han pasado centenares de afios pero sobrevive el amor a la Madre Patria, cuya sangre
regada en nuestro suelo y circulando en nuestras venas, nos incita a recordar con carifio
la magna figura de Colon, El Cid, Pelayo, Cervantes, Calderén, Lope de Vega y la infinita
pléyade de cerebros enormes. No son astros que deben guiar nuestra ruta de amor y
gratitud para la Patria que nos leg6 sus glorias y su sangre de héroes inmortales? [...] Si,
glorifiquemos a la Madre Patria porque al hacerlo pagamos una deuda sagrada.®!

Esta manera de sentir a Espafa -que permanecera casi inmévil durante gran parte
del siglo XX- fue comun en los medios intelectuales nacionales, con mayor razon en la
derecha conservadora; tal es el caso del jesuita P. Aurelio Espinosa Polit (1894-1994),
personaje de renombre académico, posterior elemento de numero de la Academia
Nacional de Historia, quien aseguraba que “Espafia legd a América la civilizacion, la
lengua, la estructura juridica; sangre, religion y espiritu.” Decia ademas que “ser
ecuatoriano, ser americano es ser hispano”.%?

En conclusion, durante las décadas de 1920 y 1930 y a pesar de que fue una época
conflictiva en el Ecuador, los relatos sobre el pasado vinculados a la fundacion de Quito,
las independencias y en menor medida, el Sagrado Corazoén de Jesus, estuvieron presentes
en la cotidianidad de los habitantes de la urbe, gracias a las celebraciones, a los
monumentos y las historias nacionales que circulaban en los medios académicos. La
prensa, sobre todo E/ Comercio jugd un papel importante porque difundié y comento este

tipo de noticias, subrayando la importancia de la historia en la construccién nacional.

81 «E] dia de la Raza”, EI Globo, Revista Mensual de Interés General, n.° 30 (octubre 1931): 1,
BEAEP.

82 Ademas, el sacerdote jesuita, se alined con la posicion hispanofila de los intelectuales
conservadores de la época -Tobar Donoso, Jijon y Caamafio o Navarro- al coincidir con ellos en que, si no
fuera porque Espafa conquistd América, otra hubiera sido la historia. También llamaba a Espafia “madre
patria” y consideraba que la independencia solo fue la separacion del hijo adolescente del seno materno
(como ya lo habia dicho Gonzalez Suarez) pero que habra amor y respeto hasta siempre como el que hay
entre una madre y sus hijos. Finalmente, reconocia que “en el proceso de conquista y colonizacion hubo
excesos, pero fueron minimos ya que es mucho mas positivo 1o que nos dejaron como herencia que los
abusos cometidos”. Aurelio Espinosa Polit, Patria y religion: filiacion hispanica de nuestra América,
(Quito: Sociedad Ecuatoriana de investigaciones historicas y geograficas, 1994), 29.
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Capitulo segundo.
La sacralizacion de la historia y la elaboracion de la Serie de los Veinte

Milagros de Victor Mideros

En este capitulo haré un recuento del proceso de contratacion del pintor Victor
Mideros por parte de la cupula mercedaria para los trabajos artisticos en la iglesia y
convento de la Merced de Quito a inicios de 1930. Luego describiré los cinco cuadros de
tematica historica que son parte de la serie “Los veinte Milagros de Ntra. Madre de la
Merced” de Mideros; a la vez, explicaré su contenido en relacion a las posibles agendas
ideoldgicas y politicas de los comitentes. La pregunta clave inquiere ;Cudles son las
representaciones de la fundacion de Quito, la independencia y el momento garciano

(republica catdlica) desde la mirada de los mercedarios?

1. Victor Mideros y la orden mercedaria en Quito

A inicios del siglo XX, en el arte, el modernismo llegaba al continente como
movimiento y fendmeno historico-estético; era como una palpitacion mas del
romantisismo que intentaba luchar contra lo establecido, superar formas demasiado
cristalizadas, faltas de vitalidad y buscar expresar artisticamente el tiempo moderno.??
Victor Mideros acogié esta tendencia que copd la expresion artistica tanto
latinoamericana como quitefia; con ella se hizo acreedor al reconocimiento de su trabajo
en el ambito nacional. Gand el primer premio del Salon “Mariano Aguilera” en los afios
1917, 1924, 1927 y 1932; segundos premios en 1928 y 1931 y tercer premio en 1930,
cuando el reglamento permitia la indefinida premiaciéon de un mismo artista; por esta
causa se reformaron los estatutos del certamen municipal para que no los acapare un solo
pintor y su obra.?* Todos los premios, Mideros los consiguié con temas religiosos,
seguramente porque aun persistia en la gente de los afios 30 -y en los jurados- la tradicion
de pintar y consumir aquella tematica en el medio artistico, religioso y comercial

quitefios.??

8 Victorino Polo Garcia en Maril Vaca, “Chicas chic: representacién del cuerpo femenino en las
revistas modernistas ecuatorianas (1917-1930)”, en Procesos. Revista Ecuatoriana de Historia, n.° 38
(julio-diciembre 2013), (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2013), 75.

8 Lenin Ofia, Mariano Retro. 91 aiios del Salén Mariano Aguilera (Quito: FONSAL, 2010), 10.

8 La tematica religiosa persistia en circulos propios que la consumian. En una carta del Arzobispo
Polit Lazo a Mideros, a mas de felicitarlo por una exposicion de sus trabajos, le dice que “He admirado su
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En 1926 Mideros habia trabajado y donado al monasterio del Carmen Alto una
coleccion de 18 cuadros sobre la vida de Mariana de Jesus; era la representacion
“novedosa” de la santa quitefia dotada de un aire heroico y mesidnico, mas espiritual que
terrenal, con diferentes colores y estilo que los anteriores retratos relizados por Joaquin
Pinto; estos fueron colocados en la porteria y el locutorio del convento.® La jerarquia
catdlica quitefia hizo sus comentarios sobre la obra; el arzobispo Manuel Maria Polit
sefalo: “Mideros nos comunico su proyecto y solicitd nuestro permiso para colocar los
cuadros en la Porteria del Carmen, arreglandola y adaptandola al efecto: se lo permitimos,
conocedores como éramos de su genio artistico y sentimiento religioso.”?” El exvoto al
monasterio del Carmen Alto -antigua casa de santa Mariana de Jesus- le abrid un
sinnumero de oportunidades laborales a pesar de que ya era un artista reconocido; entre
ellas, el trabajo artistico en la Merced y en la Catedral, asi como los contratos con sus
mecenas y clientes en Quito y fuera del pais.?®

Luego de esta personal demostracion de arte y piedad en el Carmen Alto los
mercedarios anhelaron contar en su iglesia con las pinturas religiosas de gran novedad de

Mideros. Asi,

en 1931 nuestra Comunidad adquirié la coleccion de siete lienzos biblicos que
representan los Siete Dolores, que fueron exhibidos en el salon “Mariano Aguilera” y los
Padres Joel L. Monroy, P. Ramén Gavilanes, y el P. Manuel M. Coronel, que visitaban
la referida exposicion de arte, propusieron al sefior Mideros la venta de sus lienzos; aceptd
de inmediato, con la condicion de que se les adorne con molduras adecuadas, valiéndose
para el efecto, del gran maestro tallador Sr. Don Miguel Angel Tejada y hermanos,
quienes trabajaron los monumentales marcos dorados.®

El 2 de mayo de 1931 se inaugurd la muestra de los “Siete Dolores” en el interior

de la iglesia de la Merced. Esta fue catalogada como extraordinaria por las grandes

ECCE HOMO, que es de veras el "Varén de Dolores”. Este cuadro resérvemelo para la Curia Metropolitana.
Deseo ademas adquirir la [pintura] SANTA CASA de Mariana de Jesus: tenga la bondad de reservarmelo”.
En Boletin Eclesiastico de la Arquidiocesis del 10 de agosto de 1927, P. 468-9. BEAEP.

8 Luis Fernando Carrera Nufiez, “Mariana de Jesus a través de la mirada de Joaquin Pinto y Victor
Mideros: misticismo patriotico en el arte republicano. 1895-1926” (tesis de maestria, Universidad Andina
Simon Bolivar, Sede Ecuador, 2022), 60, http://hdl.handle.net/10644/6572.

87 “Una obra de arte en la porteria del Carmen Alto de Quito.” En Boletin Eclesidstico de la
Arquidiocesis de Quito, mayo de 1926: 321-32, BEAEP.

88 El P. Vargas aclara que “Mideros los pintd gratuitamente [las pinturas del Carmen Alto] como
un voto de accion de gracias por la salud de su hermano Luis que padecidé un atentado de parte del
Kukluskan (sic) cuando se encontraban los dos pintando y exhibiendo en los Estados Unidos”. En Vargas,
Museo Jacinto Jijon y Caamario, (Quito: EDIPUCE, 1978), 176.

8 Luis Octavio Proafio, Nuestra Sefiora de la Merced en la Colonia y en la Republica del Ecuador
(Quito: Abya-Yala, 1963), 301. Los hermanos Tejada venian de recuperar integramente el retablo mayor de
la iglesia de Guapulo que quedd destruida luego de un incendio en 1929; lo reconstruyeron gracias a una
pintura de Miguel de Santiago que se guarda en la sacristia de dicho templo donde aparece la imagen del
retablo original.
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dimensiones de los cuadros, su forma circular en los marcos y por los novedosos colores
utilizados en las escenas. Nuevamente, el Arzobispo de Quito, Monsefior Manuel M.
Polit, al respecto de la inauguracion y los cuadros, reconocio6 el apoyo de las ordenes
religiosas a los pintores nacionales, ya que “el artista Mideros es ecuatoriano y muy
capaz”, decia. “Mientras los grandes como Miguel de Santiago, Goribar, etc. seguian
tendencias europeas importadas al Ecuador, Mideros tenia el don de la originalidad”
ademas, puntualizaba Po6lit Lazo, “esto es lo que hace de Mideros un artista de verdad, un
valor muy grande en nuestra patria”.?® En esta fecha, los muros laterales del presbiterio
de la Meced ya contaban con dos lienzos de grandes dimensiones trabajados por Mideros
y su taller: “Ofrenda al Eterno Padre” y “Ecce venio”

Luego de las dos pinturas del presbiterio y la serie de los Siete dolores, Mideros
pint6 en 1932 diecisiete lienzos y vitrales de los santos martires de la Orden que fueron
colocados en la mampara del ingreso lateral a la iglesia (actual calle Chile). En uno de
los cuadro de esta serie, el que representa a Santa Catalina de la Cruz escribiendo, se lee:
Esta mampara la hizo trabajar el M.R.P. Rector Fr. Manuel M. Coronel en el afio de 1932.

No obstante, atn faltaba realizarse una serie de los milagros de la Virgen de la
Merced en Quito, con momentos historicos de la ciudad y sus habitantes, en un discurso
grafico y de inmediata recordacion en la feligresia, a la que estaria dirigida la realizacion
y su posterior exhibicion. Los mercedarios pensaron que era el momento preciso de
hacerlo porque, luego de la compra de la serie de los Siete Dolores, contaban con el pintor
mas reconocido del momento que, a mas de ello, era catolico, conservador y tal vez el
ultimo pintor de tematica religiosa en Quito de la época. Con ello se ponia en marcha una
contraofensiva para resistir y oponerse a los embates ideoldgicos liberales que
permanecian y a los partidos politicos de izquierda que emergian.Victor Mideros aceptd
la comision de pintar esa secuencia que relataba, de manera resumida y en forma grafica,
400 afios de relacion entre Quito y la Virgen de la Merced, en un recorrido por la historia
nacional desde la perspectiva piadosa y didactica de los mercedarios quitefios.

Los datos sobre momentos y personajes a representar “fueron suministrados por
el Rmo. P. Monroy al pintor Mideros, asi fue posible trasladar graficamente en veinte

lienzos los milagros que la historia recogio en sus paginas, para que el Ecuador no olvide,

%0 Manuel M. Polit Lazo, en Fray Luis Octavio Proafio, “Pintores de la Escuela Quitefia y
contemporanea que ornamentaron la iglesia de la Merced”, en La Merced. Arte e historia (Quito: Imprenta
de Rafael Rivadeneira, 1989), 268.



38

con el correr de los siglos, la predileccion de la Virgen de las Mercedes por Quito y la
Patria, a lo largo de 455 afios™.”!

Fray Joel Monroy eligié los temas de los cuadros en base de su preparacion
religiosa y académica. En su calidad de sacerdote e intelectual, estaba al tanto de los libros
sagrados y de los de historia que circulaban en Quito.??> Por su calidad de autoridad
religiosa Monroy tenia acceso a los distintos archivos mercedarios a nivel nacional e

internacional.??

De igual manera, debid haber investigado necesariamente, para los
cuadros historicos, el Resumen de la Historia del Ecuador de Pedro Fermin Cevallos y la
Historia General de la Republica del Ecuador de Federico Gonzélez Suérez, a mas de la
bibliografia sobre historia ecuatoriana resumida en el capitulo anterior.

La serie en mencién puede agruparse en tres grupos tematicos. El primero
corresponde a las erupciones del volcan Pichincha sucedidas a lo largo de cuatro siglos.”
Los cuadros del segundo grupo son imagenes de milagros de diversa indole: sequias
prolongadas o lluvias torrenciales, la culminacion de procesos de pestes (de viruelas o
influenza), la devolucion de la vista a los ciegos, reanimacion de muertos, naufragios y
otros. El tercer grupo, objeto central de esta tesis, corresponde a cinco cuadros con la
representacion de cuatro temas histéricos de la épocas colonial, independentista y

republicana, considerados por los mercedarios como esenciales en la construccion de la

historia nacional. La técnica utilizada en la realizacion de las pinturas es el 6leo sobre

1 Proafio, La Merced. Arte e Historia, 270.

%2 Fray Joel Leonidas Monroy Pesantez fue un religioso cuencano que inicio sus estudios con los
dominicos y los completd con los mercedarios de Quito. En 1899 fue ordenado sacerdote por su amigo y
mentor, Federico Gonzalez Suarez, quien busco su colaboracion como secretario, cargo que no ejerciod
porque los mercedarios lo destinaron a la Recoleccion de El Tejar en Quito, en calidad de Superior. Entre
1910 y 1919 fue Provincial de la Orden. Posteriormente, Gonzalez Suarez, ya como arzobispo de Quito, le
propuso el Obispado de Portoviejo, Monroy no aceptd, seguramente porque distraia su carrera de
investigador de archivos que le habia permitido publicar algunos libros. En 1918, gracias a sus
publicaciones y la amistad con intelectuales de la Academia Nacional de Historia fue incorporado como
individuo de nimero. Fallecié en Quito, en septiembre de 1944. Rodolfo Pérez Pimentel, “Monroy Pesantez
Joel”, en Diccionario biografico, https://rodolfoperezpimentel.com.

93 “En el Archivo Vaticano de Roma obtuvo datos historicos sobre la Orden de La Merced. Luego
investigd en el archivo Nacional de Madrid y el de Indias en Sevilla, obteniendo el material necesario para
escribir la Historia de la Provincia Mercedaria del Ecuador y que lo ha realizado en diez volimenes.” “El
Rmo. P. Joel L. Monroy, Actor principalisimo de la Coronacién Candnica de Nuestra Sefiora de la Merced”,
Boletin de las Bodas de Plata de la Coronacion canonica de N. Seriora de la Merced, Quito, 24 de Octubre
de 1943, N.2, 4. BEAEP.

% Cuando el Pichincha iniciaba un proceso eruptivo se conducia a la imagen de la Virgen en un
recorrido por toda la ciudad. En mayo de 1923 se la saco del templo mercedario en procesion; la prensa de
Quito asi lo comentaba: “La procesion dirigiose por San Francisco, Santa Clara, las carreras Bolivar e
Imbabura y luego ascendié a la Avenida 24 de Mayo, hasta encontrar la carrera Garcia Moreno [...] en
seguida tomo la carrera Rocafuerte, hasta la plaza Sucre, para desfilar a continuacion por la Guayaquil y
Bolivar y entrar al templo de la Merced a las cinco p.m. tres horas después de su salida.” “La procesion de
antier”. El Porvenir, Diario de la Maniana, martes 22 de mayo de 1923: 1, BEAEP.



https://rodolfoperezpimentel.com/

39

tela. Todos los cuadros estdn enmarcados en madera tallada cubierta con pan de oro y son
de formato rectangular grande (110 x 0.80 cm). Esta serie fue inaugurada el 22 de
septiembre de 1933. Las veinte pinturas se colocaron en las pilastras laterales de la nave
central de la iglesia, sin seguir un orden ni cronoldgico, ni tematico. Es la Gnica serie de
pinturas religiosas que representa momentos historicos del Ecuador y que estdn a la vista
del publico, por lo menos en Quito. Uno de los veinte cuadros de la serie, el que representa
el nombramiento del templo de la Merced como Basilica Menor en 1920, contiene una
leyenda pintada al interior de la escena que dice: “En 1933 se pint6 20 milagros de Ntra.
Sma. Madre, siendo Rector el R. P. Manuel M. Coronel.

Los cinco lienzos registran algunas particularidades: Representan momentos
especiales fundacionales, fueron considerados por el pintor y sus contratantes como
auténticos milagros y reproducen la historia del Ecuador en un discurso clerical. Algunos
estan vandalizados y no se registra, ni en documentos ni en los cuadros, restauracion
alguna. Su autor, Victor Mideros, fue el artista més técnico y cotizado del momento,
dedicado exclusivamente a temas religiosos; el renovador del arte mistico nacional, diria
Rodriguez Castelo.”” Fue contratado por los frailes mercedarios Joel L. Monroy,
Visitador general, Ramon Gavilanes, Provincial y Manuel M. Coronel, Comendador de
la Orden. Su lugar de exhibicion es la iglesia de la Merced de Quito, en donde se
encuentran en la actualidad.

La continuidad laboral del artista en el convento e iglesia de los mercedarios da
cuenta de la sintonia entre €l y sus contratantes. Esta relacion profesional se mantuvo por
muchos afios mas ya que, posterior al trabajo artistico de los “Veinte Milagros”,
encontramos a Mideros realizando la representacion de los ocho arcangeles para la
sacristia de la iglesia.”® Mideros representd con certeza los cadnones teoldgicos,
mariologicos y la historia mercedaria con los detalles tematicos e iconograficos
requeridos por sus contratantes; asi, el templo de la Merced de Quito se convirtié en la
principal pinacoteca de la obra de Victor Mideros en el Ecuador y la ubicacion inicial de

los cuadros en la iglesia sigue siendo la misma hasta el dia de hoy.”’

%5 Hernan Rodriguez Castelo, “La generacion precursora”, en El siglo XX de las artes visuales en
Ecuador (Guayaquil: Banco Central del Ecuador, 1988), 14.

% Cada uno de los cuadros tiene siete metros de alto por un metro y cincuenta centimetros de
ancho, estan colocados en los pilares y paredes de la sacristia. En la esquina inferior izquierda del Arcangel
Gabriel hay un infotexto donde se puede apreciar la siguiente leyenda: “En 1958 se pint6 los Arcangeles
siendo Provincial el R. P. Fr. Armengol Villafuerte y Rector del convento el Rvdo. P. Manuel M. Coronel”

7 En el centro de Quito est4 la Casa Museo Maria Augusta Urrutia. La coleccion de arte de Victor
Mideros alli es significativa: 89 cuadros. La encargada del Museo, Da.Veronica Mora, conserva contratos
de trabajo, recibos de adelantos y pagos por obras del artista, asi como venta de alfombras importadas, entre
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2. Analisis de los cuadros con tematica historica de la serie “Los Milagros de

Ntra. Sma. Madre de la Merced”

Las cinco representaciones son: “El repartimiento de los solares y la Virgen como
primer colona”, “Los padres de la patria prisioneros ruegan por la suerte del pueblo”,
“Sucre implora a la Virgen la victoria en Pichincha”, “Sucre determina fiesta perpetua a
la Virgen luego de la victoria de Pichincha” y “La Convencidén Nacional decreta a la
Virgen Patrona de la patria.” Estan firmados y fechados por el autor en la parte inferior
derecha (V. Mideros 1933); Fuera del cuadro se encuentra un infotexto rectangular del
mismo material del marco (madera tallada y forrada con pan de oro), con el afio del hecho
histdrico y una breve leyenda que procura resumir el acontecimiento representado. Estos
infotextos o adjuntos, a manera de epigrafe externo, refuerzan la funcion de los cuadros
de generar memoria al conmemorar un episodio que muestra un ejemplo de virtudes y
difunde su fama.”® Los cinco cuadros con representaciones historicos-fundacionales son

los siguientes:

2.1. Primer cuadro: “El repartimiento de los solares y la Virgen como

primera colona”

El cuadro titulado: “1534: Del Ecuador junto a la cuna velas, ta, la primer colona
y madre nuestra” es una composicion formal vertical en la que se distinguen dos espacios:
en el superior se observa nubes grises; a la izquierda, flotando sobre nubes, se ve la
imagen de la Virgen de la Merced coronada, rodeada de doce estrellas blancas, en medio
de una aureola entre marrén y dorada que cubre todo su cuerpo. Viste una tunica blanca,
con el monograma de los mercedarios en el pecho; se distingue la corona en su cabeza y
el cetro en la mano derecha. Sostiene al Nifio con su brazo izquierdo.

En el espacio inferior del cuadro, al costado izquierdo, como primer plano, hay
tres personajes trabajados con especial atencidon porque sus ropajes son de singular

definicioén y resplandor, a diferencia del resto, y como producto del reflejo de la luz

otros bienes. Un contrato mecanografiado se refiere a la venta de dos cuadros al 6leo: “Despierta que
amanece” y “Maran Atha” (Ven Sefior]), que la compradora declaraba tener en su poder, por los que pagd
ocho mil sucres, con fecha 5 de mayo de 1950. Otro documento manuscrito se refiere al pago de “quince
mil sucres (15.000) por cuenta de una alfombra china (pelo de camello) y de un libro con pinturas en
pergamino, sobre ‘El que vendra’, firmado por la sefiora Urrutia y Mideros en mayo 20 de 1950”.

% Yobenj Chicangana-Bayona, “Conceptos, cultura y lenguajes politicos en las pinturas sobre la
Independencia, siglo XIX”. En Conceptos fundamentales de la cultura politica de la Independencia,
editado por Francisco Ortega Martinez y Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona, 383-416. (Bogota:
Universidad Nacional de Colombia, 2012), 411.
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emitida por la imagen de la Virgen; ellos son un soldado espaiiol y dos sacerdotes
mercedarios. Se los reconoce por sus atributos iconograficos: el habito blanco y la tonsura
clerical para los religiosos; el casco, botas y espada, para el soldado. Los tres personajes
expresan sus funciones: por una parte, la autoridad militar impositiva y por otra, la
autoridad religiosa de actitud condescendiente y de total aceptacion, esto se nota en la
expresion de sus rostros. El soldado, con un papel en la mano izquierda, muestra a los
religiosos un espacio de terreno; los mercedario, en cambio, con gestos de sus manos y
cabezas, aprueban lo recibido. Los tres personajes principales son representados con
mayor volumen en comparacion al resto. En el plano medio hay varias mujeres indigenas
y espafiolas (se las reconoce y distingue por las prendas que visten y sus tocados) que,
junto a un nifio y un perro, se dirigen a la choza mas grande -en comparacion a las demas-
la que exhibe una pequefia cruz en el techo y una campana a su costado izquierdo. Esta
choza de paja y bahareque muestra un especial fulgor rojizo que sale de su interior ya que
sus puertas estan abiertas; adentro se ve una imagen pequefia de la virgen de la Merced
rodeada de velas encendidas. Finalmente, en el plano de fondo vemos chozas pequeiias,
montafias verdes y un cielo con nubes grises que completan la composicion. Esta modesta
construccion mercedaria es, seguramente, su primera e improvisada iglesia en el Quito de
los primeros afios de la fundacion espafiola. (Anexo 1).

Los elementos descritos permiten afirmar que la escena representada es la
adjudicacion que hace el Cabildo quitefio a fray Hernando de Granada, en 1537, de los
solares para la construccion de la iglesia de la Merced y no la imagen de la fundacion de
Quito en 1534. Con esto, la version historica mercedaria indica que fue de mayor
importancia la adjudicacion del terreno para la iglesia y el convento que el acto mismo
de fundacion de la villa, tres afos atras, hecha por Sebastidn de Benalcézar. Para los
mercedarios, el punto de partida de la historia de Quito y el surgimiento de la Nacion
ecuatoriana se manifesto principalmente con el acto juridico de ordenar el “caos anterio”
ubicando definitivamente a los mercedarios y a su icono sagrado en la villa fundada
recientemente. Esta aclaracion es pertinente porque, cuando llegaron los mercedarios por
primera a Quito, en 1534, segtn las actas del Cabildo, se les ubic6 en el sitio donde hoy
funciona el colegio San Pedro Pascual; alli se construy6 la primera, pequefia y humilde
iglesia con techos de paja. La actual ubicacion del complejo mercedario corresponde a

1537, luego de repartidos los solares y “cuando ya contaban [los mercedarios] con
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ingresos econdmicos estables y pudieron iniciar una obra representativa como la de san
Francisco o santo Domingo.”®’

El cuadro de Mideros sobre la primera iglesia de los mercedarios coincide con el
relato del historiador del arte, José Gabriel Navarro quien sefiala: “Los religiosos hicieron
una choza de paja para ponerla como iglesia, mientras edificaban un templo algo mejor.
[...] La iglesia seria, sin duda, de adobe, muy pequefia y humilde.”'” Estos datos
permiten considerar que Fray Monroy y Mideros leyeron a Navarro para luego componer
la escena. Lo que contratante y contratado ponen énfasis no es la fecha ni los actores de
la fundacion de la ciudad sino el significado del repartimiento “legal” de los solares y a
la Virgen como “primer colona”;!°! esto, en supra posicion al acto de fundacion del 6 de
diciembre de 1534 en el que si estuvo presente otra orden mendicante, los franciscanos,
con fray Jodoco Rique y fray Pedro Goseal a la cabeza. Entonces, si los franciscanos
trajeron el trigo y las primeras escuelas de artes y oficios a Quito, los mercedarios trajeron
con ellos el urbanismo, la autoridad y su Virgen patrona que desde muy temprano
incorporod fieles por ser la primera en aparecer en el pantedn cristiano quitefio como
imagen de devocion y culto. No asi los franciscanos quienes demoraran varios afios en
presentar y posicionar su figura iconica de fe, la Virgen de Quito de Legarda, en el siglo
XVIII, a la que la mercedaria ya le llevaba mucha ventaja en afios y milagros entre los
capitalinos. Lo cierto es que, desde hace mucho tiempo atras, habia rivalidad entre estas
dos ordenes religiosas que se asentaron en Quito desde los primeros afios de su fundacion
espafiola.!??

Al momento de la realizacion de los cuadros de esta serie (1933) no se habia

dilucidado la fecha de la fundacidon espafiola de Quito, pues unos sostenian, por tradicion,

% José Gabriel Navarro, Guia artistica de Quito (Quito: Prensa Catélica, 1961), 92.

100 yosé Gabriel Navarro, Contribuciones a la historia del arte en el Ecuador, 2.* ed. (Quito:
FONSAL, 2006 [1939)), 35.

101 “Apenas fundada la ciudad ya asoma la Virgen de la Merced llamada Primera colona, puesto
que también ella habia tomado posesion de estas tierras conquistadas para Espafia y para la Iglesia; consta
como primera colona y fundadora en los libros de reparticion de tierras del Cabildo de Quito”. “Deuda de
Quito a nuestra Sefiora de la Merced” Boletin de las Bodas de Plata de la Coronacion canonica de N.
Sefiora de la Merced, Quito, 14 de Noviembre de 1943, N.4, 4 (editorial). BEAEP. Enfasis afiadido.

101 Proafio, La Merced. Arte, 270.

102 ] 18 de enero de 1535, en carta de Pedro de Alvarado a Carlos V, ya aparecen los nombres de
Fray Jodoco Ricke y Fray Pedro Goseal, franciscanos, solicitando solares para establecer su convento.
Pocos afios después, el 26 de enero de 1537, aparece el nombre del mercedario Hernando de Granada en el
reparto de tierras en la zona de Pomasqui y el 4 en abril del mismo afio los encontramos, a franciscanos y
mercedarios, en el sefialamiento de estancias, donde “se le asigna a Nuestra Sefiora de la Merced dos
fanegas de tierra en sembradura (sic) en las faldas del cerro que esta frentero de las casas que eran del placer
de Huaynacapac”. En Jos¢ Maria Vargas, Patrimonio artistico ecuatoriano, tercera edicion (Quito:
TRAMA ediciones, 2005 [1967]), 155.
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que fue 6 de diciembre y otros, el 28 de agosto de 1534. Con anterioridad, Gonzélez
Suarez, en su Historia General habia puntualizado que la fecha de fundacién era la
segunda y su promotor, Diego de Almagro. La controversia fue resuelta en un informe
escrito al Cabildo por Jacinto Jijon y Caamafio en 1934, quien coincidia con Gonzalez
Suérez, por lo que, incluso, recomendaba erigir un monumento a Almagro como fundador
de la ciudad.'® Jijon y Caamafio, abiertamente manifiestaba que “[...] la nacionalidad
ecuatoriana did inico el dia en que juntados los ejércitos de Benalcazar, Almagro y
Alvarado resolvieron establecer definitivamente poblaciones castellanas en estas tierras,
el 28 de agosto de 1534.'%

No obstante, de alli surgen las primeras preguntas: ;Por qué Mideros no
representd la fundacién de la villa de Quito, sino la posterior reparticion de los solares?
En primer lugar e intentando una respuesta, porque era una especificacion ordenada -mas
que sugerida- al pintor, quien cumplia un contrato de obra para la jerarquia mercedaria,
en la que prevalecian sus intereses de reafirmar su presencia como orden religiosa antes
que los franciscanos u otras ordenes que llegaron luego; ademads, el propodsito era
evidenciar que tanto la Virgen como sus frailes mercedarios estuvieron en el inicio de su
historia, en el momento de la “posesion” del territorio conquistado para Dios y el rey de
Espana y que luego de 400 afios ambos continuaban en Quito.

Por otra parte, la ausencia de indigenas en el cuadro del Repartimiento es evidente,
a pesar de que en los afios de realizacion de la serie, el indigenismo estaba en auge como
preferencia pictdrica.'®. Sin embargo, para un numeroso grupo de intelectuales de la
época, los indigenas no pasaban de ser un rezago social, eran la raza vencida y sometida;
su presencia no aportaba al progreso del pais, entonces, no habia para qué representarlos,
pensarian. Ademas, en el caso del cuadro en mencion, la ausencia del indigena respondia
a la necesidad de hacer comprensible la escena a los feligreses quitefios de los afios 1930,

en un ejercicio de imaginacion historica dedicado a ilustrar y persuadir una manera de

103 Vargas, Museo Jacinto Jijén, 108.

104 Julio Tobar Donoso, ed. “La ereccion del Obispado de Quito” en Jacinto Jijon y Caamaiio,
(Puebla: Editorial J. M. Cajica Jr. S. A., 1960), 316. Para 1936, Jijon y Caamaifio publico el Tomo Iy II de
su libro Sebastian de Benalcdzar, impulsando el culto al fundador espafiol de Quito. En 1942, el Consejo
Municipal cred una condecoracion llamada “Orden de Honor de Caballeros de Quito, Sebastian de
Benalcézar” para las personalidades destacadas de la ciudad. Enfasis afiadido.

105 Esto lo vemos en Camilo Egas con Las Floristas, San Juanito y otras; o en Eduardo Kingman,
con Los Guandos, Saque de papas o La Minga, etc. Ellos, al igual que el primer Mideros o el realismo
social comprometido de Ledén o Paredes, representaban al indigena. Ademas, ya desde 1922, afio de
publicacion de El Indio Ecuatoriano de Pio Jaramillo Alvarado, se leia y discutia en ambitos académicos
la “problematica indigena”.
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mirar las cosas”.!% En todo caso, para la version mercedaria de la historia, el indigena no
era importante ni notorio; su imagen era prescindible y su ausencia justificable. De hecho,
su presencia frenaba el progreso, aunque era “necesario” incorporarlo como lo
remarcaban los estudios socilégicos, econdmicos y la propuesta eugenésica de la época.
En ese sentido, los historiadores nacionales -incluido los cronistas mercedarios y su pintor
contratado- en nombre del progreso, evitaron mostrar a los indigenas y todo lo que
confrontara la presencia colonial espafiola, catolica, civilizadora y progresista aceptada
por la intelectualidad quitefia de los afios 30.

Cabe destacar que la conquista militar fue justificada y apoyada por los religiosos.
En este cuadro es evidente esta dupla. La ubicacion de los elementos y personajes asi lo
demuestra: al centro el militar y los sacerdotes, sin indios. Las pocas mujeres indias y
espafiolas al igual que un nifio y un perro solo fueron tomados en cuenta para rellenar la
escena y se encuentran en la periferia; son tan pequefias sus imagenes que se vuelven
imperceptibles a simple vista.

En fin, con este cuadro se fijaba la idea de que el inicio de la historia nacional
estaba situada en la adjudicacion de los solares a la Orden mercedaria, de la mano de la
autoridad militar y religiosa coloniales, con el aval de la Virgen de la Merced y en una
suerte de historia predeterminada por Dios. Con ello se buscaba materializar un lugar de
memoria para los feligreses que acudian a la iglesia; a la vez, demostrar que era posible

prescindir de la antigua ciudad indigena y sus habitantes o, por lo menos, ocultarlos.

2.2. Segundo cuadro “Los padres de la patria prisioneros ruegan por la

suerte del pueblo”

La obra que lleva por titulo: “1810: Los padres de la patria, prisioneros, con
procesion y novenario rué¢gante que remedies la suerte de tu pueblo” es una composicion
formal horizontal y estd dividida en dos espacios. En el inferior, como primer plano, se
observa a un grupo de hombres de pie que miran a otro personaje sentado y firmando
varios papeles sobre la mesa; a sus espaldas, un sacerdote, con los brazos cruzados,
observa y asiente lo actuado. Una tercera persona en la mesa, seca sus lagrimas con la
mano izquierda. Otro figura de pie, en el mismo plano, sin quitar la mirada del
documento, sefiala con su indice izquierdo levantado una silueta que flota en el plano

superior: es la figura de la Virgen de la Merced no definida, en una silueta dificilmente

196 Bustos, El culto a la nacién, 371.
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identificable; es una sombra celeste, rodeada por una aureola entre amarilla y verde, de
la que solo se distingue una corona y un cetro dorados.

En el mismo plano, atrds, vemos varios hombres sentados y otros de pie; sus
vestimentas demuestran que no son prisioneros del comin: su ropa no estd descuidada ni
raida. La mayoria de individuos retratados manifiestan expresiones de dolor, manos que
cubren sus rostros, gesticulaciones que demuestran angustia y miedo; muy pocos,
resignacion. En el plano del fondo, entre penumbras, se observa escaleras que conducen
a una puerta de hierro cerrada con un aldabon, cadena y candado; desde alli vigila un
hombre al que solo se distingue la sombra de su silueta. La pared de la celda es de color
ocre y el piso estd recubierto con sillares de piedra plomizos que, en contraste con la luz
intensa desprendida de la imagen de la Virgen, aumenta el dramatismo del calabozo.
Todos los personajes, excepto el sacerdote -que bien podria ser la representacion del
Obispo Cuero y Caicedo o la imagen de Monsefior Gonzalez Suarez- llevan grilletes en
sus pies. (Anexo 2).

Los sucesos ocurridos en Quito el 10 de agosto de 1809 y el 2 de agosto de 1810
fueron interpretados por la historia del ultimo cuarto del siglo XIX y las primeras décadas
del siglo XX como el nucleo simbdlico de la identidad nacional. A decir de Bustos, alli
se juntaba un hecho glorioso y otro trdgico que quedaron en la memoria colectiva como
el sacrificio de quienes murieron para darnos una patria y libertad. %’ Cabe recordar que
en los afios 30 del siglo XX estaba en proceso de construccién la memoria histdrica
nacional con la edificacion de monumentos y la redencioén de personajes que participaron
en el proceso de independencia e inicio de la republica, como lo vimos en el capitulo
anterior. Sin los precursores, los proceres, los asesinados el 2 de agosto o los generales
de la independencia no hubiera sido posible, para los historiadores de la época, pensar en
la libertad como camino hacia el progreso, tan de moda en la década de 1930; ese era el
inicio de la nacion; habia que partir de algo, un acontecimiento historico fundacional y
de alguien, un héroe o un padre de la patria. Asi, todos los intelectuales coincidian en que
el Ecuador, como nacion, tuvo su origen en aquel 10 de agosto de 1809 y, aunque sufti6
elrevez del 2 de agosto del afio siguiente, ese era el inicio del futuro Ecuador como Estado
nacion.

Lo que apreciamos en el cuadro es el instante anterior a la ejecucion de los

prisioneros; es una escena de lo que pudo haber sucedido un dia antes de la masacre ya

197 Bustos, El culto a la nacién, 179.
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que los libros de historia no hacen referencia a este suceso, no lo registran; no se ha
localizado en autor alguno esta escena representada por Mideros, menos ain en Pedro
Fermin Cevallos quien, de una forma detallada, describié minuciosamente todo el proceso
en su Resumen. Cevallos delined con precision los nombres de todos los participantes,
los lugares y momentos; los fue explicando uno por uno a manera de capitulos; entre
otros: “El motin del 2 de agosto de 18107, “El intento de liberacion de los reclusos”, “La
matanza en las calles de Quito”, “La repercucion de la matanza en América hispana”, etc.
pero nunca hablo del petitorio a las autoridades de la Audiencia para sacar en procesion
y reso de un novenario a la Virgen de la Merced o para canjear sus vidas por la del pueblo,
como lo expresa el infotexto del cuadro de Mideros o los frailes mercedarios afios después
en sus homilias.

Este capitulo de la historia fue tratada con singular esmero por Gabriel Cevallos
Garcia, Carlos de la Torre Reyes, José Maria Le Gouir y Jorge Salvador Lara; todos ellos
partieron del relato original de Cevallos, es evidente; ¢l fue quien lo dio a conocer con
momentos que luego se volvieron iconicos y motivaron, incluso, su representacion fisica
en el museo de cera implementado en el actual Centro Cultural Metropolitano de Quito,
hace algunos afios atras.

La forma como representa Mideros el 2 de agosto de 1810 -o la vispera- no es sino
la version mercedaria de la historia que manifiesta el sacrificio extremo de los proceres
al ofrendadar su vida a cambio de la del prgjimo y, al mismo tiempo, la aceptacion de ese
sacrificio extremo puesto que, luego de pocos afos, aparecera un “redentor” de los
asesinados y del pueblo quitefio, un “Padre de la Patria” que vengara la muerte de los
prisioneros con la independencia del poder espafiol.

Esta representacion de Mideros genera algunas preguntas; entre ellas: ;si se
pintaron los acontecimientos previos al asesinato del 2 de agosto, por qué no se pintd la
instalacion de la Junta de Gobierno de Quito del afio pasado? ;Acaso porque ese 10 de
agosto no fue actuado en la iglesia de la Merced, sino en la sala capitular de San Agustin,
lugar donde no esta la imagen de la Virgen de la Merced? ;Por qué no fueron retratados
Juan Pio Montufar o el obispo José Cuero y Caicedo, presidente y vicepresidente de la
Junta de 1809 que, coincidencialmente, no estuvieron en el asesinato del 2 de agosto?
(Por qué no fue retratado Carlos Monttfar, el Comisionado Regio o Manuela Cafizares
que ya aparecia en los libros de historia de los afios 30? Tal vez porque esta representacion
fue pautada por los mercedarios y era necesario que se patentara la intervencion de la

Virgen mercedaria en los sucesos historicos de creacion de la nacion. Esta era la manera
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como la Virgen, segin los mercedarios, debia pasar al campo de la narracion histérica
ecuatoriana y al recuerdo permanentemente en el pueblo y feligresia de Quito.

En este cuadro la voluntad divina esta presente ya que “Dios sefiala el sitio del
nacimiento de los pueblos sobre la Tierra y fija la hora en que un pueblo ha de hacer su
aparicion o desaparecer de la Historia. Ninguna de estas circunstancias es casual: todo ha
sido determinado por la Providencia”, decia Gonzalez Suarez '%; mucho mas si se tenia
el convencimiento de que lo sucedido en esos afios fue el inicio de la nacidon ecuatoriana,
puesto que “cada pueblo cumple por su parte ese destino y glorifica a Dios ejecutando

su destino providencial en la Historia.”!%

2.3. Tercer y cuarto cuadro “Sucre implora a la Virgen la victoria” y “Sucre

decreta fiesta perpetua”

Los siguientes cuadros tienen como protagonistas a Sucre y la Virgen de la Merced
en dos momentos distintos dentro de un mismo acontecimiento historico, la batalla de
Pichincha. En el primero momento y cuadro, Sucre pide la intervencion divina para
alcanzar el triunfo; en el segundo, luego de la batalla y la consecucion de la victoria, Sucre
decreta fiesta perpetua en agradecimiento a la Virgen. Es por esta razén que los
analizaremos en forma conjunta.

El primer cuadro “1822: Al implorarte Sucre la victoria, perpetua fiesta en
gratitud te jura”, es una composicion formal vertical, dispuesta en tres planos: en el
principal se distingue al general en traje militar impoluto: pantalon blanco, fajin rojo,
chaqueta azul adornada de botones, charreteras y motivos vegetales en el pecho, a la
usanza de los personajes de la independencia retratado en el siglo pasado. Sucre, al centro
geométrico de la composicion, es el Unico a caballo, el mas voluminoso, iluminado y
bien definido.

Empufia su espada con la mano derecha en actitud de reverencia; la mano
izquierda sujeta las riendas de un caballo de pelaje gris claro, con montura y aperos; su
cabeza esta levemente inclinada y la pata delantera izquierda recogida, en senal de saludo.
El general lleva en sus botas espuelas de plata, el mismo material de los estribos del
caballo. Sucre es el primero en la fila de batalla, seguido de un grupo de soldados a pie

que observan a los contrarios. El general, con su cabeza levantada, mira fijamente a la

108 Federico Gonzalez Suérez, Defensa de mi criterio histérico (Quito: Talleres Tipograficos

Municipales, 1937), 22.
109 Thid., 24.
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Virgen: su rostro denota preocupacion. En el siguiente plano se ve la bandera colombiana
en el centro de la escena; no esta completamente desplegada y permanece en medio de
los soldados de casaca roja y morridn en la cabeza (los patriotas) que estan en actitud de
pelea en medio de la polvareda que se ha levantado. Arriba a la derecha se distingue a la
Virgen de la Merced, en un intercambio de miradas con Sucre; ella se presenta entre muy
tenues transparencias y siluetas casi invisibles; son trazos delgados de pincel, de tono azul
grisaceo, en procura de darle forma a la imagen que flota sobre las nubes.

Luego la Virgen, asintiendo con la cabeza -en una actitud facil de interpretar-
concede la victoria en atencion a las peticiones del general: es un dialogo silencioso y
emotivo. Al pie de la escena, entre sombras de color negro y ocre, se ve cadaveres del
bando contrario tendidos en el suelo, en una demostracion del poder de Sucre y sus
dirigidos. El general comanda a un grupo de soldados sin bajas, al contrario de sus
enemigos que, en medio de sombras, ruedas de madera y bayonetas, levantan su mirada
con asombro y resignacion. En el plano medio, entre montafias, se distingue a lo lejos un
grupo de soldados con otra bandera tricolor que se acercan a la escena principal. El plano
del fondo de la composicion es montafoso, verde y agreste; se puede distinguir la sombra
del volcan Pichincha que domina la escena. (Anexo 3).

El segundo cuadro titulado “1822: En acto popular la patria entera, decreta que tu
fiesta es la primera y Colombia la grande lo confirma”, es la continuacion tematica del
anterior cuadro. Este, en una composicion formal vertical, se encuentra distribuido en dos
planos: en la parte superior, al fondo, flota la Virgen de la Merced con su rostro bien
definido (a diferencia del anterior cuadro) y su figura casi se confunde con el resplandor
de una aureola dorada y ocre que la envuelve por completo y cubre de luz casi todo el
plano. La Virgen flota sobre una bandera de Colombia, ahora, de grandes proporciones,
recogida e inclinada un tercio a la derecha. En el plano medio, hacia la derecha, se
encuentra un orador de pie que comparte la mesa con un anciano sacerdote agustino; los
dos personajes presiden una mesa cubierta con mantel rojo; el orador, con su indice
derecho, sefiala a la Virgen ubicada arriba a sus espaldas.

Alrededor de la mesa principal se encuentran otros sacerdotes de distintas 6rdenes
religiosas; el pintor no escatim6 detalles para hacer evidentes los colores de los héabitos
de los distintos sacerdotes presente: mercedarios de blanco, dominicos de blanco y negro,
franciscanos de café y agustinos de negro. Detrés de los religiosos se aprecia una multitud
que en silencio escucha. En el extremo inferior izquierdo, en medio de la multitud, se ha

colocado, de espaldas, la representacion de tres grupos diferentes: tres indigenas (los
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reconocemos por sus ponchos), un anciano elegantemente vestido y un militar. Todos
atienden al orador. En la parte inferior derecha se observa a Sucre vestido con traje militar,
coémodamente sentado con las piernas cruzadas; relajado, que nuevamente observa a la
Virgen como si solo €l la estuviera mirando. El general se encuentra en un dialogo privado
con la Virgen, ya no en oracion de peticion y stplica, sino de agradecimiento. Nada le
podria impedir tanta tranquilidad que la manifiesta claramente en la posicion de sus
manos y piernas. Mideros cambid el ambiente de encuentro bélico del cuadro anterior por
el de una sesion formal, con personajes ataviados de gala y en calma. La presencia de
sacerdotes en este cuadro da a entender que Dios permitié la victoria y los prelados
avalaron lo actuado el 24 de mayo en el Pichincha. (Anexo 4).

En cuanto a la bandera que aparece en este cuadro, si en el anterior era pequena y
semioculta -aunque en el centro- en la presente escena se encuentra a los pies de la Virgen
y pintada en gran tamaio. Esta bandera de colores amarillo, azul y rojo, luego de la Batalla
del Pichincha de 1822, fue oficializada e izada un dia después del 24 en una torre del
campanario de la recoleta mercedaria de El Tejar, lo que hace evidente su significado e
intencion: Quito debia pertenecer a Colombia; el infotexto asi lo sugiere; era el pago al
esfuerzo bélico para que la antigua Audiencia se incorpore a la nueva nacion dirigida por
Bolivar y el hecho de que la bandera colombiana fuera izada en una dependencia
mercedaria manifiesta el beneplacito de los frailes con la iniciativa de Sucre, luego
manifiesta en el cuadro de Mideros.

En estas representaciones se encarno la imagen de Sucre como un héroe mitico;
“es la escenificacion de una leyenda, un semidios en traje militar, que le da un carécter
de épico y monumental”.'!? La escena se quedd en la memoria popular y se convirtié en
un momento comun de la historia nacional que todos los afios se sigue reeditando. La
imagen de Sucre se personificé en la memoria de los quitefios con fuerza Uinica, mas
todavia, luego de su asesinato en Berruecos, cuando se dirigia de regreso a Quito a
compartir con su familia. Asi, su imagen se vio oficializada en plaza, avenidas,

monumentos y en la moneda nacional.'!!

119 Chicangana-Bayona, “Conceptos culturales y lenguajes...”, 400.

' En 1894 se hicieron averiguaciones para dar con los restos del Mariscal en Quito. La biisqueda
inici6 en San Francisco; sin embargo, gracias a la informacion de dos religiosas del monasterio del Carmen
Bajo, de apellido Carcelén, se dio con los restos del Mariscal en ese monasterio quitefio en 1900 y
finalmente fueron llevados a la Catedral en un suntuoso funeral presidido por el Presidente Alfaro, el
Arzobispo, militares, el cuerpo diplomatico y la gente de Quito. El discurso funebre fue encargado a
Gonzalez Suarez quien, dando muestras del conocimiento historico de la Gran Colombia, condend el
crimen de Berruecos y celebro la conducta personal y los méritos guerreros de Sucre. En Fray José Maria
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Las representaciones pictdricas de Sucre, la Virgen de la Merced y el volcan
Pichincha en total interaccidn, resultan interesantes de analizar por su simbologia. La
Virgen, de inicio, que apenas se manifiesta en el primer cuadro en tenues sombras, dando
a entender que la suerte de la batalla atin no se decidia; y en el otro cuadro, cuando todo
estuvo consumado y la victoria fue total, aparece con toda su luz y fulgor. Entre tanto, en
el primer cuadro, la espada que empuna Sucre representa la fuerza, la justicia y con la
punta hacia abajo da cuenta del respeto y sumision; en el otro cuadro, simplemente no
hay espada en la escena, se ha conseguido la paz, aunque a la fuerza y no es necesaria la
presencia de la espada ni otras armas.

Otro aspecto de interés a mencionar en este andlisis es el intercambio de
correspondencia entre la Superiora del convento de clausura de las Carmelitas de Quito
y Sucre meses antes de la batalla. La investigadora Adriana Pacheco Bustillos afirma que
las carmelitas seguian de cerca el proceso independentista con el que se sentian
plenamente identificadas, como lo reconocia Sor Rosa de la Santisima Trinidad,
Superiora del convento en una de las cartas a Sucre, el 26 de mayo de 1822, luego del
triunfo en Pichincha, en respuesta a una anterior enviada por el general para pedir las
plegarias intercesoras antes de la batalla decisiva para que el bien los acompanara y la
comunidad realizara las plegarias encomendadas.'!? La pregunta que cabe aqui es: { Todo
el claustro carmelita estuvo a favor de Sucre? o se experimentd -como en las demas
ordenes religiosas y conventos de Quito- una division de opiniones sobre el proceso
independentista, pues, padres, hermanos y familiares de las monjas enclaustradas en los
diferentes monasterios quitefios se encontraban en uno y otro bando.

En estas dos pintura de Mideros se identificaron los hechos historicos
representados como milagros de la Virgen de la Merced. Entonces, las acciones de Sucre
no fueron solo el resultado de las 6rdenes de Bolivar y su planificacion estratégica, sino,
un portento divino y nuevamente se puede advertir la vision de la historia nacional desde
el lente religioso. Con ello, los mercedarios y su Virgen se convertian en auspiciantes de
las fuerzas armadas grancolombianas; aspecto netamente clientelar que otras ordenes
religiosas desplegadas en Quito no las tenian. Los mercedarios, por consiguiente,

acumulaban un capital social importante en el medio politico y militar, con influencia y

Vargas, Federico Gonzalez Sudarez, el hombre, el historiador; el prelado (Quito: Editorial Santo Domingo,
1969), 68-9.

112 Adriana Pacheco Bustillos, Historia de la Orden Carmelita, vol. 1 (Quito: FONSAL, 2017),
37.
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ventaja considerables a comparacion de otros grupos piadosos. No estd por demas
recordar que la Orden de la Merced es una orden militar, como su nombre lo expresa con
singular claridad: Orden Real y Militar de Nuestra Sefora de la Merced y la Redencion
de los Cautivos, es su denominacion de origen y a ello también hacian clara referencia en
el momento de la participacion de su icono religiosos en una batalla; en este caso, en la
del Pichincha.

Asi, desde los afios 30 del siglo pasado, con la celebracion de los centenarios de
la independencia, Sucre se convirti6 en un referente historico paradigmatico; fue
disputado y abanderado por liberales y conservadores indistintamente; fue el héroe
nacional cuyo ejemplo habia que seguir. Sus hazafias fueron repetidas en los libros de
historia de todo el siglo XX. La iglesia de la Merced -no la de San Francisco ni la de San
Agustin- sigui6 siendo el lugar donde se celebraban las misas de accion de gracias (7e
Deum) afio tras afio, cada 24 de mayo, hasta la presente fecha. La plaza de Santo
Domingo, con la estatua de bronce del Mariscal sefialando al Pichincha, fue el sitio de
peregrinacion obligatoria para los quitefios, al igual que el museo Casa de Sucre, que
exhibe varias de sus pertenencias o la Catedral metropolitana donde reposan sus restos en
una impresionante capilla personal. Todos estos sitios “historicos” se convirtieron en
lugares de memoria, dado que los héroes responden a una aspiracion colectiva, en una

comunidad de sentidos, aun cuando sean manipulados por las élites.!'!3

2.4. Quinto cuadro “La Convencion Nacional decreta a la Virgen patrona de

la patria”

El quinto cuadro: “1861: Por especial Patrona de la Patria y civica tu fiesta, te
decreta la Convencion Nacional”, es una composicion formal horizontal compuesta en
tres planos, que da cuenta de un acto solemne: la Asamblea Nacional Constituyente de
Quito del afio 1861. En el primer plano se encuentran tres personajes que presiden la
reunion desde una mesa cubierta con un mantel rojo que conduce la mirada del observador
inevitablemente hacia ella. Un orador en el centro de la mesa lee un folio que sostiene
con su mano izquierda; la otra mano permanece levantada con el dedo indice en direccion
a la imagen de la Virgen de la Merced que flota; ella viste una tinica blanca
resplandeciente. De entre los tres personajes de la mesa central, el principal es Gabriel

Garcia Moreno con uniforme militar, colocado a la derecha del orador; viste chaqueta

113" Chicangana-Bayona, “Conceptos culturales y lenguajes...”, 407.
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azul con motivos vegetales en el pecho; charreteras, botones dorados y pantalon blanco,
(muy parecido al de Sucre en el cuadro anterior) pero no porta en su pecho la banda
presidencial. Su atuendo nos transporta a la serie de los Generales de la Independencia
pintados por Antonio Salas en 1824 para el general Flores y cuya realizacion estuvo de
moda en todos los paises que iniciaron sus vidas republicanas a raiz de las guerras de
emancipacion en el siglo XIX. Garcia Moreno se encuentra con los brazos cruzados y el
semblante tranquilo: mantiene una postura sobria muy bien lograda por el pintor.'!* En el
espacio inferior del mismo plano se encuentran cuatro personajes sentados en otra mesa
(los tnicos de la reunion en esa posicion), quienes escriben en varios folios; seguramente
son los secretarios de la Convencion Nacional.

En el espacio superior, al lado izquierdo, se ve a la Virgen de la Merced pintada
en tonos grises y blancos; esta rodeada por una aureola de luz celeste, amarilla y verde
(colores simbolicos y caracteristicos de la paleta de Mideros). La Virgen descansa sobre
un gran escudo de armas del Ecuador que flota a la par de la imagen y a la vez la sostiene.
En la parte inferior de la composicion, a los costados, en mesas individuales, se observa
varios personajes de pie que flanquean la mesa principal; ellos son los congresistas y
asistentes a la Convencién Nacional, que en esa posicion conducen las miradas del
observador -en franca perspectiva de fondo- hacia la mesa donde se encuentra Garcia
Moreno. En este plano, a la izquierda, se puede distinguir tres militares, un sacerdote
jesuita y un personaje muy joven, quien -al igual que Garcia Moreno- es el Unico que,
desde la composicion pictorica, mira al observador externo. La escena transcurre en un
entorno ceremonioso: todos visten de etiqueta. El recinto es de paredes altas con tonalidad
ocre; una alfombra roja esta a los pies de los presentes. Todos prestan atencion al orador
a excepcion de dos militares que se encuentran al lado derecho de la escena central,
conversando; uno de ellos, el que esta de espaldas a la escena principal, gesticula y sefiala,

con su indice izquierdo a los personajes de la mesa donde se encuentra Garcia Moreno y

114 Es interesante observar a Garcia Moreno en este cuadro utilizando uniforme militar a pesar de
que nunca lo fue ni tuvo grado militar alguno. Es poco probable que asi hubiera vestido el 17 de abril de
1861 cuando se dio lectura de la Constitucion en la Catedral de Quito; tal vez por ello no utilice la banda
de presidente de la republica atn. Seguramente, cuando inicié su segundo mandato si habra vestido un
uniforme militar en la lectura de la Constitucion y su posesion como Presidente en la catedral de Quito el
10 de agosto de 1869, puesto que en la sesion de aquel dia fue nombrado primero, por la Convencion
Nacional, presidente interino, cargo que no aceptd; en su lugar fue nombrado Manuel de Ascazubi, quien
lo nombré Comandante General del Ejército (razon para que vistiera uniforme militar de gala) y Ministro
de Hacienda. Finalmente, la Asamblea lo nombrara Presidente Constitucional. Lo cierto es que en los
retratos oficiales vestia traje militar, ya sea por su cargo de Comandante del ejército implicito en el de
presidente. En Enrique Ayala Mora, Garcia Moreno, su proyecto politico y su muerte (Quito: Universidad
Andina Simoén Bolivar, sede Ecuador, 2016), 46-9.
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la imagen de la Virgen. Uno de los dos militares, el de bigote y sinigual tocado es Juan
José Flores. (Anexo 5).

El general Flores, otrora héroe de la Independencia y primer Presidente del
Ecuador, fue pieza fundamental en el proceso de consolidacion politica garciana, pues
con su colaboracion se logrd vencer la resistencia del general Guillermo Franco (1811-
1873) en Guayaquil, en un combate acaecido, coincidentemente, el dia de la Virgen de la
Merced, el 24 de septiembre de 1860, fecha inmediatamente asociada con la intervencion
divina, la que “permitié” el triunfo del ejército comandado por Flores y justifico la
posterior declaracion de la Virgen de la Merced como Protectora del Ecuador en aquella
Convencion Nacional de 1861.

La presencia de Garcia Moreno y Flores juntos, en un esfuerzo bélico y de
negociaciones con los sublevados de todo el pais, evitd el desastre y el Ecuador
literalmente no desaparecid; todo ello merecia ser narrado por la historia mercedaria con
el trasfondo habitual de la intersecion de la Virgen de la Merced; mas atin, que en mayo
de 1862, casi un afo después de la Convencion Nacional, el gobierno garciano tomo
fuerza inusitada con la firma del Concordato con la Santa Sede; y posteriormente se
consolido, en 1874, cuando se consagro el Ecuador al Sagrado Corazén de Jesus. Asi, con
el aval de la Virgen de la Merced y luego del Sagrado Corazén de Jesus, el presidente se
perfilaba como un nuevo santo del panteon religioso y patriotico ecuatoriano, mucho mas,
luego de su aparatoso asesinato en 1875. Por esta razon, en el cuadro de Mideros, el
personaje principal de la composicion es Garcia Moreno y a sus espaldas la virgen de la
Merced cubriéndolo, como sefial inobjetable de su uncion, tal como lo consideraran luego
sus biografos Augusto Berthe, Severo Gomezjurado, Julio Tobar Donoso o Luis Robalino
Dévila, quienes posteriormente apoyaran su proceso de canonizacién como santo y martir
de la Iglesia catolica ecuatoriana.

La década de 1860-1870 tiene una connotacion especial para el Ecuador ya que
marco6 el final de una etapa de caos e inestabilidad politica anterior. Luego de esta grave
crisis, con la ayuda militar del general Flores -antiguo enemigo politico y personal de
Garcia Moreno- se logré reunificar a los tres gobiernos que se habian autoproclamados
en la Sierra. Esta década también significo el afianzamiento de Gabriel Garcia Moreno
en el poder politico ecuatoriano mediante las Constituciones de 1861 y 1869. No obstante,

la primera, producto de la Convencién Nacional del mismo afio, no le alcanzé al
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presidente para robustecer su proyecto nacional.!'> Fue con la Constitucion de 1869
cuando comenz6 a consolidar su proyecto de Estado con mayor apoyo del Congreso para
implementar en nuestro pais la Republica del Corazén de Jests, su culto centenario y la
construcion de la Basilica del Voto Nacional, iniciada en su segundo mandato. !

Al respecto, la consiguiente pregunta plantea: ;Por qué se eligid representar la
escena de la Convencion Nacional de 1861 con Garcia Moreno como figura principal y
no otro momento y personajes? Pudo haber sido representada la Convencion Nacional
que eligié a Juan José Flores como primer Presidente del Ecuador en 1830 o a Eloy Alfaro
y sus Convenciones de 1897 y 1906, tal vez a Jos¢ Maria Urvina decretando la
manumision de los esclavos? En ultimo caso, ;Porqué no se representd la consagracion
del Ecuador al Corazon de Jesus? Tal parece que las cualidades politicas de Garcia
Moreno le hacian acreedor a ser perennizado en las pinturas de Mideros porque quiza se
anhelaba, para la época de la realizacion de la serie pictérica descrita (1933), un
presidente como ¢l o simplemente se la eligié porque la batalla que finalizé una década
de desconcierto en el pais se dio en el dia clasico de los mercedarios. De ser asi, no cabia
en la Serie de los milagros de la Virgen una representacion principal de Juan José Flores
porque se le consideraba el presunto autor intelectual de la muerte de Sucre; ni qué pensar
a Alfaro, por su posicion politica liberal laicizante y anticlerical, o peor aun a Urbina que
expuls6 por segunda vez a los jesuitas admitidos por Diego Noboa en 1850; ademas,
porque un aio después, en septiembre de 1851, se proclam¢ Jefe Supremo en Guayaquil,
dando inicio a la inestabilidad politica de esa década en el pais. En cambio, si no se
representd en un cuadro de Mideros la Consagracion al Sagrado Corazén de Jesus fue, tal
vez, porque no era una accion pensada por los mercedarios ni una advocacion de ellos,
sino una decisiéon de Garcia Moreno auspiciada por los religiosos oblatos de Quito. En
efecto, desde el plano politico, tenia més peso, para la historia piadosa mercedaria,
representar y exhibir al unificador y salvador de la patria: Garcia Moreno, un politico

conservador que, aunque uno de sus objetivos de gobierno era reformar el clero, era un

115 “Luego de analizar la constitucion que se aprobaria, Garcia Moreno minimizd sus aspiraciones
presidenciales ya que dicha constitucion no le era suficiente para su proyecto politico; decia en carta a
Flores: ‘Mi ambicion se limita a ser util a la Republica y prefiero un cargo mas humilde” [que el de
presidente interino]; sin embargo, la Asamblea inistio y Garcia Moreno, a regafiadientes’, aceptdé”. En
Peter V.N. Henderson, Gabriel Garcia Moreno y la formacion de un Estado conservador en los Andes
(Quito: CODEU, 2010), 82-3.

116 Con ello, se esperaba que “la Constitucién [de 1869] actuara como un muro de defensa entre el
pueblo arrodillado al pie del altar de Dios y los enemigos de la religion: un documento que armonizara las
instituciones politicas con las creencias religiosas y, para ello, se debia establecer que para obtener la
ciudadania se requeria ser catolico.” Buriano, Catolicismo, espacio publico, 32.
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devoto muy arraigado. En consecuencia, se debia pintar al “vengador cristiano”, al
“defensor de la cristiandad”, al artifice de la entrega del Ecuador al Corazén de Jesus.
Ademas, si Garcia Moreno, por razones temporales, no fue parte del inicio de la nacion,
¢l, a su tiempo y manera, le devolvid la paz al pais, le reunificé y le estaba encaminando
hacia el progreso anhelado. Esto dira posteriormente la historia conservadora escrita por
Robalino Davila, Tobar Donoso, Luna Tobar y Salvador Lara, entre otros.

Este segundo capitulo nos mostré a un Victor Mideros, con un proyecto artistico
de grandes proporciones: una serie de veinte milagros de la Virgen de la Merced que
incluia cinco de temas histéricos. Hemos puesto especial atencion en ellos y sus
caracteristicas fundamentales, a los cuales los detallamos e interpretamos desde varias
aristas; primero, desde la iconografia, para analizar sus simbolos y signos; segundo, desde
la historia convencional apoyada por la bibliografia existente en la época de su
produccion y finalmente desde el pensamiento historico mercedario representado por fray
Joel Monroy, el contratante y Victor Mideros, el pintor. Cada uno de los cuadros, de
acuerdo a la época y tema que representan, han ido develando explicaciones propias de
su contenido. Asi, nos introducimos primero en las épocas descritas y luego, en las

interpretaciones que se pudo plantear luego de analizarlos.
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Capitulo tercero.
La reinterpretacion de la Serie de los Milagros de la Virgen en la

década de 1950

Este capitulo examina los sermones que predica el padre Fermando Garzon en la
iglesia de la Merced, en base de las pinturas de Mideros. Lo hace a partir de 1953 en las
novenas septembrinas a la Virgen, propias de sus fiestas religiosas. Posteriormente, Fray
Jestis Onate hard algo similar, desde sus articulos en la misma Revista La Merced, con
una clara intencion reivindicativa hacia el ejercito nacional. Finalmente, en las
conmemoraciones de la fundacion espanola de Quito del afio 1963, el P. Proafio da cuenta
de una celebracion civico-militar en medio del ambiente religioso en el que las Fuerzas
Armadas nuevamente se encomiendan a la Virgen de a Merced, en una simbiosis de poder
y fe. A continuacion revisamos algunos nimeros de la revista La Merced. Estas se
encuentran digitalizadas en la Biblioteca Archivo Aurelio Espinosa Poélit y van desde
febrero de 1954, la nimero 28, hasta la ultima en el 2002, con el nimero 522. Son el
soporte de los sermones y articulos predicados y escritos por los frailes mercedarios en
ellas publicados; alli se verificara la influencia politica en los lectores y los temores de la
Iglesia sobre las “nuevas amenazas™ a su primacia, como la arremetida protestante en el
medio o el comunismo que, segun la revista, estan al acecho y buscan terminar con la

Iglesia Catdlica en la region.

1. La Revista La Merced y los sermones de Fray Fernando Garzon

Durante las décadas de 1950 y 1960, los mercedarios enfrentaban momentos
singulares. Por un lado, la creciente migracion interna a la capital y la disputa al interior
de la Iglesia por captar estos segmentos de la poblacion; por otra parte, la emergencia de
nuevas advocaciones como la Virgen Dolorosa de los jesuitas o el Sefior del Gran Poder
de los franciscanos que vendrian a mermar su feligresia y disminuir su influencia
centenaria; y finalmente, la fuerte arremetida protestante que se convirtié en un verdadero
problema, no solo para los mercedarios sino para todas las 6rdenes religiosas del Ecuador,
ya sea por el financiamiento internacional que recibian, la influencia que ejercian gracias
a la utilizacion de la radio y la implementacion de hospitales, centros de salud y colegios,

con intenciones de captar nuevos congregantes.
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La orden mercedaria propiciaba las fiestas a la Virgen de la Merced, mismas que
ocupaban un lugar predilecto en el calendario catoélico sobre todo de los feligreses
quitefios. La Fiesta Mayor se celebraba (y se celebra aun) el 24 de septiembre; a ella
asistian los creyentes de los barrios del llamado “Centro Historico”, como se le conocid
al sector centro-sur desde mediados del siglo pasado.!'” Mientras que la devocion a la
Virgen de la Merced estaba dirigida a los barrios populares, la Dolorosa del Colegio San
Gabriel, en cambio, se convirtio en el icono religioso de las clases altas de Quito; no asi,
el Senor del Gran Poder, joven advocacion franciscana, que procuraba calar en los
estratos humildes de la ciudad. Ademas de la Virgen mercedararia, pero en menor medida,
competian por la devocion popular la Virgen del Rosario de los dominicos, la Virgen del
Quinche de los oblatos, el Sefior de la Justicia y la pléyade de santos, santas y martires
que se repartian las celebraciones litirgicas quitefias a lo largo del afio. Para ello, los
periddicos capitalinos, en especial EI Comercio, mantuvieron durante casi todo el siglo
XX una seccién diaria entre sus paginas llamada “Crénica Religiosa” que se encargaba
de recordar a sus lectores, entre otros, los santorales del dia, misas, catesismos, novenas,
publicaciones, confesiones y mas. No era publicidad pagada, sino, un servicio del
periddico a la comunidad quiteiia.

Desde el afio 1952 la orden mercedaria publicaba La Merced, Revista Mensual
llustrada. Se trataba de una impresion periodica de suscripcion anual que circulaba tanto
en el pais como en el exterior con un tiraje de 800 ejemplares por mes. La revista llegaba
a varias provincias del Ecuador donde los mercedarios regentaban sus parroquias
eclesiasticas. Su diagramacion, ilustracion y correccion estuvo a cargo de la Editorial
Tirso de Molina en Cuenca; contaba ademas con el auspicio y publicidad de empresas de
variada indole: loterias, bancos, empresas de seguros, camiserias, joyerias, ferreterias y
mas.

Durante estos anos de estudio, la Revista se encontraba bajo la direccion del padre
Luis Octavio Proafio, quien aprovechd este espacio para publicar su Historia de la

Provincia Mercedaria en el Ecuador, en cortas entregas mensuales. Sus colaboradores

117 “Ante el aumento poblacional y el crecimiento territorial de la ciudad se impulsd, desde el
Municipio, medidas de reordenamiento de los usos del espacio, revestidas de la necesidad de un manejo
moderno de la gestion urbana. Bajo una lectura historico-cultural, una circunscripcion de la ciudad fue
diferenciada en términos simbdlicos y se fundé el llamado "Centro Historico” con aceptacion general y que
no es mas que una redefinicion de los términos de la hegemonia cultural”. En Bustos, “Quito en la
transicion: Actores colectivos e identidades urbanas (1920-1950)”, en Paul Aguilar y otros, Enfoques y
estudios historicos: Quito a través de la Historia, (Quito: Direccion de planificacion del Municipio de
Quito, 1992), 166
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fueron en gran mayoria sacerdotes mercedarios, entre ellos, los padres Luis O. Proafo,
Agnelio Hurtado, Carlos Reyes, Fermando Garzon, Neptali de Jesis Ofate; ademas
colaboraban, desde la Universidad Javeriana de Bogota, el tedlogo César Anibal Davila
y el sefior Nelson Nufiez aportando con informacion cientifica y articulos de ciencias
naturales. Estos columnistas colaboraron asiduamente en casi todos los nimeros de las
décadas de 1950 y 1960.

La Revista asumio6 una posicion de defensa del conservadurismo; sus articulistas
se manifestaban a favor de los politicos de esta tendencia y atacaban por igual al
liberalismo, los partidos de izquierda, el protestantismo y el ateismo. Asi, en los numeros
36 y 37, correspondientes a octubre y noviembre de 1954, se rechazaba la interpelacion
al ministro de gobierno, Camilo Ponce Enriquez, propiciada por el bloque socialista en el
Congreso. Se trata -dice la Revista- de “un pugilato entre un coloso contra pigmeos; la

»18 E] mismo nimero

acometida de perros miedosos contra un corpulento elefante
formulaba también, una fuerte critica al liberalismo, alegando que toda autoridad viene
de Dios y acusaban a los liberales de intentar debilitar la autoridad estatal, en
consecuencia, la voluntad divina.!'"” Una posicion similar se encuentra en el namero 39,
de enero de 1955, en donde el intelectual conservador Wilfrido Loor pedia no votar por
el Dr. Andrade Marin para alcalde, puesto que en su calidad de subsecretario de
Informacion, habia “[autorizado] el funcionamiento de la redioemisora protestante
H.C.J.B. y de un hospital protestante en Ifiaquito™.'?° Nelson Nuifiez, un asiduo columnista
de la revista, recomendaba por su parte, votar para presidente al candidato conservador
Ponce Enriquez, puesto que se trataba del “mejor obsequio que podemos hacer a la Virgen
Dolorosa del Colegio en sus fiestas jubilares, con la certeza de que ejerceria como
presidente del Ecuador no solo en el periodo corrrespondiente a 1956-60 sino en muchos
otros mas”, 2!

La Revista publicaba sermones, obituarios, noticias de la comunidad religiosa
nacional e internacional y poesia sacra. Un ejemplo de ello ofrece el nimero 31 de la

Revista, de mayo de 1954, que estuvo dedicado por completo a la Virgen Maria, puesto

que en ese afo se conmemoraba el primer centenario del Dogma de la Inmaculada

118 “Diccionario” “La Interpelacion al Sefior Ministro de Gobierno” en Revista La Merced, n.° 36
y 37, (Octubre y Noviembre de 1954): 11. BAEP.

119 “Djccionario” “Debilitamiento de un Gobierno por el Liberalismo™ en Ibid., 5. BAEP.

120 Wilfrido Loor, “Por qué un catélico no debe votar por el Dr. Andrade Marin?” en Revista La
Merced, n.° 39, (Enero de 1955): 11. BAEP. Enfasis aadido.

121 Nelson Anibal Ntfiez, “El prondstico politico de 1955 en Revista La Merced, n.° 51, (Enero
de 1956): 2. BAEP.
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Concepcion. Por su parte, la entrega de junio del mismo afio (correspondiente al nimero
32) informaba sobre el proceso de Restauracion Oficial de la Historica fiesta de Nuestra
Sefiora del Terremoto. '??

En este escenario religioso y politico se produce una nueva lectura de la serie de
Milagros de la Virgen, especialmente a cargo de Fray Fernando Garzon. Sus sermones
fueron publicados en la Revista La Merced, en el nimero 31, de junio de 1954 y el nlimero
56, de junio de 1956. En dichas homilias, el fraile describia escenas de los cuadros con
motivos historicos y los convertia en exhortaciones patrioticas. Asi, al inicio de uno de

ellos, titulado “La Virgen de las Mercedes y la Independencia Americana”, afirmaba que:

La Virgen del Volcan y el Terremoto [...] la misma que meci6 la cuna de este Quito,
corazdn de la Patria y escucho las demandas fervorosas de la América oprimida y ansiosa
de libertad; la misma que ciid los lauros en los penachos empapados de gloria de los
soldados de Colombia; la misma que en un ayer feliz recibiera el juramento de la Patria
y tomara bajo el amparo de sus ojos el brillo de las armas nacionales. '*3

La novedad de estas predicaciones religiosas de Garzon consistia en que tomaba
como referencia las escenas historicas de la Serie de los Milagros y les afiadia elementos
narrativos y retoricos, acordes a su propia interpretacion de los sucesos. Asi por ejemplo,
afirmaba Garzon sobre la actuacion de Sucre en la antesala de la batalla de Pichincha:

El jefe libertador, antes de empefiar desigual combate, se habia encomendado a la
proteccion de Dios, mediante la Virgen Maria en su advocacion de las Mercedes,

prometiéndole, si la suerte de las armas colombianas se coronaba con el triunfo, una
misa solemne a nombre de la Reptblica en conmemoracion perpetua del beneficio.!**

Una vez concluida la batalla Sucre expresaba su agradecimiento a la Virgen y Fray

Garzon lo relata con singular alborozo:

El 27 de mayo de 1822 la catedral quitefia abrid sus porticos al vencedor de Pichincha
que, en medio de la muchedumbre embargada de gozo, venia a rendir su espada a los pies
del Cordero Divino, en la imagen de su Santisima Madre, Nuestra sefiora de la Merced.
[...] El 29 de mayo del mismo afio, el pueblo de Quito y las autoridades eclesidsticas y
civiles, prometieron establecer perpetuamente una funcion religiosa para celebrar la

122 Esta fiesta inicid en 1571 luego de un devastador terremoto (que dio su nombre a esta
advocacion), posteriormente se confirmé en 1861 en la Convencion Nacional (momento que representod
Mideros en un cuadro) y finalmente se abolid por Decreto legislativo en 1906, en el gobierno de Eloy
Alfaro, junto con el Decreto de Consagracion del Ecuador al Sagrado Corazén de Jesus.

123 Fray Fernando Garzén, “La Virgen de Mercedes y la independencia americana. Sermén
predicado en la Basilica de la Merced de Quito, en el 6to. Dia de la novena solemne a la Virgen del
Terremoto”, Revista La Merced, n.° 31 (junio 1954): 2. BAEP.

124 1bid., 2.
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emancipacion de Quito, Ese voto tenia que cumplise en la Catedral ante la presencia de

la Madre de Dios.'?

Garzén componia sus sermones a la luz de las pinturas de Mideros expuestas
desde 1933 en el templo mercedario, pero sus prédicas iban mas alla de la inconografia
del cuadro, puesto que su intencion era enfatizar el papel de la Virgen en el proceso de
configuracion nacional del Ecuador. Estos sermones incluian elementos que no se
encontraban retratados en los cuadros de la Serie de Mideros. Un ejemplo de ello es la
afirmacién de que el segundo cuadro mostraba a Sucre colocando la espada vencedora a
los pies de la Virgen. La comentada espada, sin embargo, no esta presente en esa pintura.
Es probable que con esta alocucion, Garzén pretendiera equiparar su relato al de la
procesion mercedaria del afio 1923, narrada por el periddico El Porvenir de ese afio; lo
que permite suponer que Garzon no solo utilizaba los cuadros de Mideros como fuente
de inspiracion y conocimiento para sus sermones, sino también las noticias de indole
religiosa publicadas en la prensa capitalina. Es asi que en el texto del periddico quiteio

se comentaba que:

La Sagrada Imagen estaba sobre espléndido dosel, artisticamente adornada con banderas.
Al pie de la Sagrada Imagen vimos los bastones de mando que nuestros Presidentes de la
Republica, Rocafuerte, Garcia Moreno y Caamafio y el de la Real Audiencia, don Juan
José Villalengua y Marfil que obsequiaron a Maria como manifestacion de amor y
rendimiento del Poder publico ante la Madre Todopoderosa de Cielos y Tierra.'

A la narrativa histérica de los cuadros de Mideros, Fray Garzon afiadia nuevos e
interesantes elementos. De esta manera, sus sermones construian un discurso que se
alimentaba de varias fuentes ademas de los cuadros de Mideros. Con ello, a mas de
celebrar el acontecimiento, se refrescaba la memoria histoérica y piadosa de los quitefios,
recordandoles que la patria nacio en el momento de la reparticion de los solares de la
recien fundada ciudad y se consolidé cuando Sucre vencid a las tropas espafiolas en el
Pichincha, con la ayuda de la Virgen de la Merced y no de otro u otros santos o virgenes
venerados por otras 6rdenes religiosas afincadas en Quito y vecinas de los mercedarios.

También en el sermon titulado “La Virgen de Mercedes y la Independencia
Americana”, predicado en junio de 1956, con motivo de las fiestas septembrinas de la
Virgen, y luego publicado en la Revista La Merced, se aprecia y confirma la inclusion de

elementos que no estaban en el cuadro de Mideros. El sermon de fray Garzon aludia el

125 Ibid., 3.
1’26 “La procesion de antier”. EI Porvenir, diario de la maiiana, martes 22 de mayo de 1923: 1,
BEAEDP. Enfasis anadido.
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asesinato de los proceres del 2 de agosto de 1809, al tiempo que lo acoplaba a la posterior

batalla de Pichincha de 1822, en la siguiente forma:

Los proceres, encarcelados en el cuartel Real de Lima, solicitaron la proteccion de la

Virgen Maria mediante un novenario; el cual, obtuvieron licencia del Ilmo. Cuero y

Caicedo para que [la Virgen de la Merced] fuera sacada en procesion, consiguiendo del

Conde Ruiz de Castilla la venia respectiva; [sin embargo] desde el cielo, se dictamino

que los encarcelados tenian que morir aquel 2 de agosto para que, afios después, Sucre

cortara con su espada victoriosa, en los flancos del Pichincha, las cadenas de Quito.'?’

De esta manera, los sermones de Garzon buscan llegar a la audiencia de forma
paradigmatica, explicando virtudes cristianas como el sacrificio propio y extremo en
favor del bien comun o el sufrimiento que se coronara con una recompensa. El mensaje
de Garzon era claro: los planes divinos, aunque en un inicio incomprensibles, terminan a
la final favoreciendo a los quitefios y sus intereses politicos, que también eran los de los
mercedarios.

En otro sermdn publicado en la Revista La Merced de junio de 1954, fray
Fernando Garzén atribuye la intercesion milagrosa de la Virgen de la Merced para
explicar y justificar los triunfos del general Sucre en las batallas de Junin y Ayacucho
(1824). Garzon afirma que la Virgen fue nombrada Patrona de las Armas del Peru en

agradecimiento a los triunfos revolucionarios, subrayando de esa manera, la alianza

simbolica entre la Orden mercedaria y el ejército peruano. Asi,

El Congreso de ese pais, [en 1823] sabedor de la devocion de Bolivar y Sucre a la Virgen
de las Mercedes, declard a la misma, Patrona de las Armas de la Republica Peruana,
reconociendo la especial proteccion del Ser Supremo, por mediacion de la Virgen de las
Mercedes, en los acontecimientos felices para las armas de la Patria. Este decreto lo
rubrico el Presidente de la Republica Peruana, D. José Bernardo Tagle, Marqués de
Torretagle.'?

Esta singular alianza entre la Virgen y el ejército se visibilizd afios mas tarde,
durante la conmemoracion de la fundacion espafiola de Quito el 6 de diciembre de 1963,
en el contexto de la dictadura militar de Castro Jijon, Gdndara Enriquez y Cabrera Sevilla.
Esta vez fue el padre Luis Octavio Proafio el encargado del sermdn; lo hizo en la iglesia

de la Merced, con la asistencia de autoridades militares, personeros de la ciudad y la

127“La Virgen de Mercedes y la Independencia americana”, Revista La Merced, n° 56 (Junio 1956):
4-5.

128 En Fray Fernando Garzoén, “La Virgen de Mercedes y la independencia americana. Sermén
predicado en la Basilica de la Merced de Quito, en el 6to. Dia de la novena solemne a la Virgen del

Terremoto”, Revista La Merced, n.° 31 (junio 1954): 4.
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(3

feligresia. Proafio les recordaba a los oyentes que la Virgen, “ [...] es la Patrona del

Ecuador, de las Armas Nacionales y especial protectora de Quito”.'?* Mencionaba ademas

que:

[...] el actual gobierno de la Junta Militar, en un acto de civismo y adhesion religiosa,
quiere declarar a Nuestra Sefiora de La Merced como La Generalisima del Ejército del
Ecuador y ha determinado que todas las provincias de la patria le entreguen sus
Pabellones y Escudos jElla se lo merece! Acto seguido, se le cifid una banda con los
colores nacionales y se le entregd una espada que la determin6 como tal.!*

Fray Proafio equiparaba y colocaba a los miembros de la Junta Militar de 1963
en el mismo sitial de relevancia que los proceres independentistas del siglo XIX y del ex

presidente Gabriel Garcia Moreno:

[...] lo que no hicieron los gobiernos por su liberalismo, han realizado ellos, los de la
Junta Militar de Gobierno, haciendo honor al Decreto de la Convencion Nacional del 24
de Septiembre de 1861 que proclamara a la Virgen de la Merced, Patrona de las Armas
del Ecuador. Suben pues, los Miembros de la Junta y el Sefior Ministro de Defensa
Nacional, General J. Aurelio Naranjo Campafia a ese nivel que ocuparon en la
Convencion mencionada el vencedor de Tarqui, General Juan José Flores y el vencedor
del Guayas, Dr. Gabriel Garcia Moreno, uno y otro frente a los peruanos: el primero,
capitaneando los Ejércitos de Colombia la Grande, en 1829 y ambos, [dirigiendo] los
Ejércitos del Ecuador el 24 de septiembre de 1860.'%!

Esta celebracion de las fiestas de fundacion de Quito de diciembre de 1963, fue
ademas un acontecimiento excepcional no solo por la preparacion minuciosa, sino
también por la asistencia de diversos sectores de la sociedad quitefia. Fray Proafio afirma

que se tratd de una celebracion especial y de peremne recordacion puesto que:

[...] pocas veces habra visto la ciudad una asistencia como la de la maifiana del viernes 6
de diciembre de 1963, por lo selecto y esclarecido del Gobierno Nacional, los Ministros
de Estado, el Cuerpo Diplomatico presidido por el Nuncio Apostélico, el Alcalde de la
ciudad y el Prefecto Provincial y los Agregados Militares de los paises amigos. En la nave
central, montaban guardia de honor doscientos Cadetes del Colegio Militar “Eloy Alfaro”
elegantemente uniformados y el templo rebosaba de fieles. En el coro alto, un coro de
cien voces femeninas de los Colegios Fiscales: 24 de Mayo, Manuela Caiizares, [ Simon]
Bolivar y Fernandez Madrid, que entonaran los himnos del Ecuador y de Quito,
acomparfiadas de las bandas del Ejército y del Ilustre Municipio.'*?

Es probable que la parafernalia de la celebracion, los detalles y la prodigalidad
para su preparacion y puesta en escena, reflejaran la intencion de la dictadura militar -en

acuerdo con los mercedarios- de legitimar su mandato politico y justificarlo ante el pais.

129 Proafio, Nuestra Sefiora de la Merced, 396-7. Enfasis afiadido.
130 1bid., 404. Enfasis afiadido.

131 Tbid., 424.

132 Proafio, Nuestra Sefiora de la Merced, 405.
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2. La ceremonia de restauracion y consagracion de votos a la Virgen

La década de los 50 se caracteriz6 por una sinigual estabilidad politica debido a
los ingresos econdmicos procedentes de la exportacion del banano.!>3 Durante este
decenio Quito vivid un acelerado crecimiento poblacional generado por la creciente
migracion interna, con una nueva estructura urbana de clases; adicional a ello, se produjo
el desplazamiento significativo de las fronteras de la ciudad hacia el lado Sur, lo que
cambi6d la configuracion espacial y diversifico la conflictividad entre los nuevos
habitantes que venian de provincia y los capitalinos.!3* Los barrios aledafios a la iglesia
de la Merced: San Juan, El Tejar y San Roque, se vieron afectados por la pauperizacion
del sector, debido a la utilizacion de la avenida 24 de Mayo como espacio donde llegaba
el transporte interprovincial de personas y productos lo que propicié el comercio
informal, el desorden, la insalubridad y la peligrosidad. Este nuevo grupo subalterno y
migrante, en su mayoria indigena, de trabajadores informales, artesanos, jornaleros,
domésticos, subempleados, pequefios comerciantes y desempleados pobres, se incorpord
y mimetizd, en gran medida, a las formas de religiosidad locales. En palabras de Santiago
Cabrera, “[...] lo que la religiosidad popular pone en escena es la lucha por la pertenencia
a una devocion, sus imagenes, objetos y formas de experimentar lo sagrado”.!3% Alli se
incorporaron, de alguna manera, los nuevos habitantes del Centro Historico y periferia
Sur de Quito.

En 1954 la Orden mercedaria, por su parte, impulsé un proceso de
reposicionamiento de la Virgen de la Merced ante su feligresia tradicional y los nuevos
habitantes de Quito, puesto que temia una posible desbandada de sus devotos. En este
contexto, la Orden puso en marcha un programa para la “restauracion de los votos y
juramentos hechos a la Virgen de la Merced”.!3¢ Era la cuarta ocasion, mientras que las
anteriores habian sido realizadas en los afios 1575, 1797 y 1868, en las que se proclamo,

una y otra vez, a la Virgen como la Patrona de Quito primero y luego del Ecuador.

133 Desde 1948 la exportacion del banano le dio al pais bonanza y en consecuencia, estabilidad.
Esto promovio y posibilitdé el movimiento humano desde el campo a las grandes ciudades, en un pais que
a penas superaba los tres millones de ecuatorianos y Quito, los 210.000 habitantes, segun el primer censo
de 1950.

134 Bustos, “Quito en la transicion”, 165-6.

135 Santiago Cabrera Hanna, “Yo Reinaré” Culturas populares y consumo religioso en la devocion
al Divino Nifio, (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar / Corporacion Editora Nacional, 2011), 14.

136 Se trataba de la “Restauracion oficial de la histdrica fiesta de Nuestra Sefiora del Terremoto”,
detallada en la Revista La Merced, n.° 32 (Mayo 1954), 4. BAEP.
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La restauracion de los votos y consagracion se realizo el 2 de mayo de 1954 en la
plaza de San Francisco. La ceremonia incluia una misa campal y la procesion durante la
cual la imagen de la Virgen fue conducida de ida y retorno a su santuario; cont6 con la
asistencia de los obispos del pais, los miembros del poder Ejecutivo, el Cabildo, las
Fuerzas Armadas y la feligresia quitefia. Una vez aceptada la restitucion de los votos por
parte de los diferentes cuerpos politicos, el alcalde declar6 nuevamente a la Virgen

Primera Vecina y Fundadora de la ciudad; ademas manifesto:

A nombre del Ilustre Cabildo Capitalino y como su Personero, poniendo como testigo a
Dios y al pueblo quitefio, entrego las llaves de la Muy Noble y Leal Ciudad de San
Francisco de Quito, en manos de nuestra Madre de la Merced. [...] A nombre de la
Alcaldia que presido, entrego esta réplica del Baston de Mando Municipal, ante los cielos
y la tierra, a quien elegimos desde ahora y para siempre, ALCALDESA DE QUITO,
otorgandole los fueros y privilegios que al cargo son inherentes. [...] Anombre del pueblo
de Quito entrego el pabellon de nuestra hidalga ciudad, para que nuestra Sefiora de la
Merced, Protectora y Defensora contra las furias del terremoto, defienda su herencia de
amor.'¥’

El acta fue rubricada por el arzobispo de Quito Monsenor Carlos Maria de la Torre,
el nuncio apostélico Opilio Rossi, los obispos de las didsesis, el vicepresidente de la
Republica, Alfredo Chiriboga -en representacion del presidente Velasco Ibarra- y el
alcalde de la ciudad, Rafael Ledn Larrea. El documento fue firmado por triplicado y se
entregd una copia a la Notaria Séptima para que sea legalizada y protocolizada.'3®

La Renovacion de los Votos significo que las instituciones militares y de policia
abrieran sus puertas para recibir la bendicion mercedaria en sus cuarteles y estandartes.
La Virgen de la Merced fue entronizada como Reina de los Batallones y constaba como
invitada principal a la entrega de armas a los conscriptos cada afo. !

Este acontecimiento religioso también tuvo repercuciones de significado politico;

asi lo expresaba el Padre Neptali Ofiate en la Revista de la orden:

Quito, con el Alcalde [Rafael Ledn Larrea] tiene ahora una Alcaldesa que destruyendo a
los enemigos, le tomara de las manos para guiarle hacia una época de virtud, progreso y
paz siniguales [...] que terminard con los partidos y grupos politicos que nos han dejado
sin Ejercito, sin Oriente, sin Amazonas, sin prestigio internacional y reducidos a la
impotencia.'*

137 “Discurso del Muy Ilustre Sefior Alcalde de San Francisco de Quito, en la restitucion de las
festividades de la Virgen de El Terremoto” Revista La Merced, n.° 32 (Mayo 1954), 12-3. BAEP.

138 Ibid., 3- 28.

139 1bid., 16-7.

140 Neptali de Jestis Ofate, “Significado de la Renovacion del Cabildo Quitefio a la Virgen del
Terremoto” en Revista La Merced, n.° 33 (Junio de 1954), 17. BAEP. Enfasis afiadido.
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Las palabras de fray Onate exhiben la intenciéon de los mercedarios de
reposicionar a la Virgen de la Merced como la patrona del ejército y recuperar con su
ayuda, la unidad nacional afectada por la crisis militar del afio 1941 y el subsiguiente
Protocolo de Rio de Janeiro de 1942. Segun Onate, el acto de Renovacion de los votos
traerd mejores dias para el pais puesto que permitira la union ideoldgica de las fuerzas

conservadoras en defensa del Ecuador:

Para la Patria [luego de la Renovacion de los votos] ha brillado ya el alba. [...] Cuando
el Ecuador oficialmente reconozca a Dios, cuando tenga un ejército bien armado, |...]
cuando los grupos de derecha se unan formando un solo frente de combate |...] entonces
vendra el dia en que la Virgen de la Merced, siendo la Alcaldesa de Quito, sera la Reina
oficial de la Patria. Solo entonces el Ecuador caminara por las vias que Dios le trazo al
aparecer entre las naciones.'*!

En conclusion, las homilias pronunciadas en 1954 manifestaban tres aspectos
importantes: primero, los esfuerzos de la orden mercedaria por posicionar y fortalecer la
devociodn a la Virgen entre los habitantes de los barrios del Centro historico; en segunto
lugar, el lugar de la Virgen de la Merced como protagonista de la historia de la ciudad y
del pais y como patrona de la institucion militar, y, finalmente, el manejo de la devocion
del icono religioso mercedario con fines politicos para legitimar los gobiernos militares.
La Revista la Merced, por su parte, se convirtido en un medio imprescindible de opinion,
que informaba sobre las actividades religiosas y festivas de su comunidad, a la vez que
manejaba un discurso conservador que atacaba al liberalismo, protestantismo y

comunismo.

141 1hid. Enfasis afiadido.
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Conclusiones

Esta tesis propuso una interpretacion documentada sobre la forma de representar
la historia del Ecuador en cinco cuadros de la serie “Los Veinte Milagros de Ntra. Sra. de
la Merced” elaborada por el pintor Victor Mideros en 1933 y que se encuentra en la iglesia
de la orden mercerdaria. Los ejes de esta investigacion fueron el arte y la historia. A partir
de los mismos fue posible explicar los discursos visuales de los cuadros y el medio
artistico en el que se realiz6 el trabajo de Midero. Adicionalmente, la tesis ofrecid un
acercamiento a la produccion historiografica de los mercedarios de la primera mitad del
siglo XX y los didlogos que establecieron con otras historias producidas por la Academia
Nacional de Historia, asi como por historiadores decimononicos como Pedro Fermin
Cevallos y Monsenor Federico Gonzélez Suarez.

La confluencia entre arte e historia en esta tesis permitié examinar el estado de las
artes plasticas y las practicas de la escritura historica de inicios del siglo XX en Quito.
Ambos espacios pasaban por momentos de cambio; en el caso de la pintura, se trasladaba
del tema costumbrista y religioso a un realismo social comprometido con el indigena
como su actor principal; en la historia, luego de los primeros intentos de contarla desde
la reivindicacidn, la memoria y el protagonismo en el siglo XIX, se pasé a un modelo de
trabajo intelectual positivista enmarcado en la escuela historica conservadora establecida
por Monsefior Gonzélez Sudrez, en un ambiente académico de corte hispanista,
encabezado por intelectuales de derecha -en su mayoria- de la Academia Nacional de
Historia y su Boletin, que estipulaban como y qué se investigaba sobre el pasado del pais.

La investigacion fue guiada por una pregunta central: ;Por qué estos cinco cuadros,
en clave providencial y patridtica, produjeron sentido entre los feligreses quitefios de la
primera mitad del siglo XX? De esta pregunta central, se desprendieron tres preguntas
complementarias; ;Cudl fue la razén para que, en una serie pictorica de milagros
atribuidos a la Virgen de la Merced, se dé espacio a representaciones histdrico-
fundacionales? ;Qué se pretendia con ello? y ;Cudles fueron los motivos para la seleccion
de los acontecimientos representados? Para responder estas interrogantes fue necesario,
en primer lugar, indagar en las condiciones de posibilidad de los cinco cuadros historicos;
en segundo lugar se analizo su iconografia y se procur6 comprender cuales fueron las

fuentes que usé Midereos para las representaciones historicas.
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Se demostrd que el pintor acogio por completo el pedido de la Orden mercedaria
que consideraba la historia del Ecuador y de Quito en particular, como el resultado de la
voluntad divina. Asi, los cuadros analizados muestran una historia patriota y providencial
que gira alderedor de la figura de la Virgen de la Merced. La finalidad de dichas obras era
promocionar, desde el palpito y luego desde la Revista La Merced, 1a idea de una historia
nacional con conviccion piadosa y determinista.

Luego de realizar los cuadros de la Serie de la Virgen Mideros no volvio a trabajar
tematicas coloniales o republicanas, sino que se dedico a pintar, en estilo modernista,
temas religiosos, a los que adiciond simbolos y signos apocalipticos y hebreos que le
mostraron como pintor milenarista y novedoso. Es necesario tomar en cuenta, sin
embargo, que la pintura religiosa no concluyé con el arribo del modernismo a nuestro
pais: Mideros la continud a su manera y fue este estilo tan particular el que lo caracterizo
conviertiendo a su obra en un cléasico de la pintura ecuatoriana.

La colaboracion entre Mideros y la orden mercedaria le posibilité al maestro una
relacion laboral y de amistad que duré por mucho tiempo; esto le permitié al artista
realizar otras series adicionales que se exhiben en el complejo mercedario, a tal punto de
ser la iglesia de la Merced un verdadero repositorio de la obra de Mideros en el Ecuador,
como tal vez lo es la Casa Museo Maria Augusta Urrutia de Quito, donde también se
conserva una gran cantidad de sus pinturas. Tanto los religiosos mercedarios como sus
clientes -como la sefiora Urrutia- propiciaban el acrecentamiento de sus consumidores y
lograba nuevos contratos con personas que gustaban de su arte y podian pagarlo.

Entre los contratantes de Mideros se encontraba fray Joel Monroy, cronista e
historiador de la Orden mercedaria, individuo de niumero de la Academia Nacional de
Historia desde 1918, amigo personal y discipulo de Monsefior Gonzélez Suarez. Monroy,
al igual que su maestro, creia que escribir historia era un acto de moral y verdad absoluta.
Es totalmente aceptable que Monroy accediera a la lectura de la Historia General de la
Republica del Ecuador de Gonzalez Suérez, asi como también el Resumen de la historia
del Ecuador de Pedro Fermin Cevallos. Ademas, como sacerdote e intelectual, tuvo la
libertad de acceder a espacios de conocimiento como bibliotecas y archivos publicos y
privados, dentro y fuera del pais, para consultar, luego elegir o excluir los temas que
Mideros debia representar. El mercedario, al ser el historiador oficial de la Orden, fue el
indicado para fijar las caracteristicas de cada uno de los cuadros que se le encargaba al
pintor. Los acontecimientos histéricos que se muestran en ellos, si bien recogen algunos

elementos de la historia académica, representan mas bien una vision de la historia
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nacional en clave providencial y catélica. Con ello, Monroy buscaba sostener ante la
feligresia quitena, la conviccidon de que la historia ecuatoriana se produjo bajo el amparo
y promocion divina de la Virgen de la Merced, en su presencia y accion milagrosa.

La iglesia de la Merced, ubicada en un lugar estratégico de la ciudad, de amplia
convocatoria y tradicion en Quito, fue el lugar propicio donde se exhibi6 - hasta el dia de
hoy- tanto la serie de “Los Veinte Milagros”, como otras obras trabajadas por Mideros.
De esta manera, la Orden mercedaria formo6 parte de la cotidianeidad de la ciudad desde
su fundacion, lo que provoco que los feligreses se sintieran identificados con la Virgen de
la Merced. A inicios de la década de 1930, los frailes intensificaron este vinculo, como
una reaccion a la emergencia de partidos politicos de izquierda y la persistencia de los
liberales en el gobierno. Dos décadas mas tarde se produce un nuevo esfuerzo por
promocionar a la Virgen de la Merced sobre todo en su calidad de patrona del ejército,
para lo cual los sermones predicados por Fray Fernando Garzon, en tono heroico,
moralizante y grandilocuente, y las publicaciones de Fray Neptali de Jesus Onate en la
Revista La Merced, asi como las publicaciones en el periddico EI Comercio de Quito
fueron fundamentales. La Virgen mercedaria fue considerada, a mas de definidora y
propiciadora de los destinos politicos del Ecuador, como la guardiana de la ciudad contra
todo tipo de fendémenos naturales, ya sean estos terremotos, pestes o milagros menores
como incendios o naufragios

Esta investigacion ha permitido generar nuevas preguntas alrededor de la obra de
Victor Mideros, pero también el papel de las revistas religiosas en la produccion de las
narrativas sobre el pasado y la relacion entre la narrativa histérica académica y la

providencial en la primera mitad del siglo XX.
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Anexos

1. El repartimiento de los solares y la Virgen como primera colona.
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2. Los padres de la patria prisioneros ruegan por la suerte del pueblo.
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3. Al implorarte Sucre la victoria, perpetua fiesta en gratitud te jura.
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4. Sucre decreta fiesta perpetua a la Virgen en agradecimiento por la victoria.
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5. La Convencion Nacional decreta a la Virgen patrona de la patria.
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