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Resumen

El presente trabajo se encuentra dentro del marco de la historia de la cultura e
intelectual, a través del analisis y estudio del periddico de literatura y artes Letras del
Ecuador en el periodo de 1945 a 1960. Este impreso fue el 6rgano de difusion del modelo de
gestion sociocultural llevado a cabo por la Casa de la Cultura Ecuatoriana, especialmente la
seccion dedicada a la literatura y las bellas artes. Por su importancia dentro de dicha
institucion, el seriado conto con la participacion de colaboradores permanentes y eventuales,
tanto nacionales como extranjeros, quienes participaron de un proyecto de modernizacion
cultural que repercutié en la concepcion de la literatura y las artes cifradas en el tropo de la
nacion. Asimismo, los intelectuales que conformaron el comité editorial y el equipo de
redactores asumieron la mision de administrar los bienes simbolicos de la nacion, a traves de
un inventario patrimonial que veia en la cultura un recurso de cohesion social e integracion
nacional, luego de la crisis generada por el conflicto con el Pert en 1941 que le costd al pais
la amputacion de gran parte del territorio amazoénico y, también, produjo un reajuste politico
interno. El impreso dedico sus paginas a hacer posible el imperativo de la recuperacion de la
nacion a través del reconocimiento de su produccion artistica y cultural, de la mano con una
serie de cambios a los que también se sumaba el modelo democrético como forma politica
por antonomasia, a partir de la segunda postguerra. Ciertamente, la cultura letrada fue un
vehiculo de expresion que registro la necesidad de redefinir los contornos de la identidad
nacional, sobre todo mediante la produccion del ensayo y de las narrativas de ficcion,
especialmente el cuento y la novela. La cultura, entonces, fue adquiriendo un papel
protagonico en un momento de profundas transformaciones y el estudio de este impreso
corrobora el resultado de las politicas culturales implementadas desde la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, principalmente en la cristalizacién de un canon literario y una cultura de tipo

nacional que perduro durante gran parte del siglo XX.

Palabras clave: intelectuales, cultura nacional, proyecto de modernizacion vy
democratizacion, impresos/revistas culturales y/o literarias, produccién cultural y artistica,

politicas culturales, identidad nacional, canon de literatura, redes intelectuales
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Introduccion

Amamos la casa que hemos construido y que hemos dejado en herencia.

Ernest Renan®

Los nacionalismos culturales son narrativas susceptibles de ser rastreadas desde su
propia materialidad; las producciones de revistas, periédicos y demas impresos de la
literatura y el arte no son la excepcion. Un artefacto cultural da cuenta de la dindmica de una
produccidn simbolica capaz de traducir el sentir de una comunidad y las aspiraciones de un
grupo que lo interpreta y traduce. La presente investigacion ahonda en la reconstruccion de
una historia cultural e intelectual, a través de la pesquisa, descripcién y analisis del periddico
de literatura y arte Letras del Ecuador, durante el periodo 1945-1960. Este impreso
constituye el medio a través del cual la Casa de la Cultura Ecuatoriana (CCE) deline6 el
canon de la literatura nacional, asi como de otras areas de produccion artistica, resultado de
unas politicas culturales articuladas con un proceso de modernizacién del Estado.

El impreso muestra el repertorio de la narrativa de ficcion en los géneros de novela,
cuento, ademas de la poesia, asi como del ensayo en areas especializadas de las ciencias
sociales y las humanidades, también registra la produccion de artes plasticas, artes manuales,
masica, teatro, danza, a modo de inventario de la cultura. Es decir, Letras del Ecuador fue
una agenda oficial de la politica cultural llevada a cabo desde espacios de consagracion de
una cultura letrada, cuya agencia estaba bajo la égida de un grupo heterogéneo de
intelectuales y productores. Desde sus paginas se aprecia la manera como se disputd un
imaginario que hizo énfasis en un nacionalismo de tipo cultural, los actores que lo hicieron
posible y las estrategias desplegadas para la representacion de los bienes simbélicos de la
comunidad nacional.

La fundacion de la CCE fue parte de las transformaciones institucionales del Estado
ecuatoriano. Esta institucion estuvo a cargo de relaborar el relato de lo nacional, a causa de
la guerra peruano-ecuatoriana que estallé en julio de 1941 y tuvo como resultado el

establecimiento de una nueva linea limitrofe entre ambas naciones. El conflicto termina con

1<, Qué es una nacio6n?”, en Nacidn y narracion, comp. Homi Bhabha (Buenos Aires: Siglo Veintiuno
Editores, 2010), 35.
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la suscripcion del Protocolo de Rio de Janeiro en 1942 y una amputacion del territorio para
Ecuador. Lo anterior, se relaciona con la Revolucion del 28 de mayo en 1944, hecho mejor
conocido como “La Gloriosa”, en donde una rebelion popular derrocé al gobierno de Carlos
Arroyo del Rio (1893-1969). El pais tuvo la oportunidad de emprender un nuevo derrotero,
esta vez con la concertacion de amplios sectores de la sociedad que depositaron su confianza
en José Maria Velasco Ibarra (1893-1979) en lo que seria su segunda presidencia (1944-
1947).

“La Gloriosa” fue un hecho historico caracterizado por el nivel de convocatoria que
obtuvo de amplios sectores de la sociedad, asi como de fuerzas politicas que convergieron en
un momento critico. El liderazgo del partido liberal quedd exangue, el estallido social logro
sumar esfuerzos en donde los actores politicos tradicionales, representados por los miembros
del partido conservador y sus acolitos dentro de la iglesia catdlica, tuvieron que establecer
acuerdos con los sectores emergentes integrados por las organizaciones sociales y los
movimientos de los trabajadores, ambos en gran parte representados por los partidos
socialistay comunista; el resultado fue la coalicion Alianza Democratica Ecuatoriana (ADE).
La breve alianza se tradujo en la redaccién de un nuevo texto constitucional, de corte
progresista, en 1945. Dentro del orden de este entusiasmo colectivo, el presidente Velasco
Ibarra aprueba la fundacion de la CCE, mediante el Decreto n.° 707 del 9 de agosto de 1944,
y sustituye al Instituto Cultural Ecuatoriano (ICE), fundado en 1943 por el presidente Arroyo
del Rio. En el noveno articulo del documento quedan claros los objetivos asignados a la

nueva institucion:

a) Direccion de la cultura ecuatoriana con espiritu esencialmente nacional, en todos los
aspectos posibles, con el fin de crear y robustecer el pensamiento cientifico, econdmico,
juridico y la sensibilidad artistica con base y orientacién nacionales;

b) Apoyo y fomento de la investigacion y estudios cientificos de significacion universal y de
aplicacion til al desenvolvimiento nacional,

c) Estimulo de la preparacion técnica de los hombres del Ecuador con miras a un desarrollo
racional y acelerado del potencial econdmico del pais para el mejoramiento de la vida
humana;

d) Exaltacion del sentimiento nacional y patriético y de la conciencia del valor de las fuerzas
espirituales de la patria;

e) Aprovechamiento de la cultura universal para que el Ecuador marche al ritmo de la vida
intelectual moderna.?

2 Casa de la Cultura Ecuatoriana, Trece afios de Cultura. Informe del Presidente de la Institucion,
agosto 1944-agosto 1957 (Quito: Editorial Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1957), 186.
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Para lograr estos objetivos y hacerlos instrumentales, la CCE absorbi¢ a varias
instancias institucionales relacionadas con la gestion cultural. La Direccion del Patrimonio
Artistico Nacional, la Biblioteca Nacional, el Museo Nacional de Arte y el Archivo Nacional
de Historia, pasaron a formar parte del nuevo organismo. Un aspecto relevante fue la
adquisicion de equipos para la instalacion de talleres graficos propios, esto posibilitd la
produccidon de impresos que coadyuvaron a una mayor materializacion y ampliacion
geografica de la institucion. Una serie de periddicos, boletines, revistas y folletos articularon
una extensa red que opero a nivel nacional y permitid estrechar lazos entre intelectuales y
productores culturales de las regiones historicas de la sierra 'y de la costa.

La editorial de la CCE lleg6 a producir mas de una veintena de estos impresos, entre
los mas destacados se encuentran: Revista Casa de la Cultura, Boletin de Investigaciones
Cientificas Nacionales, Revista de Educacion, Archivos de Criminologia, Revista de
Filosofia, Boletin del Archivo Nacional de Historia, Cuadernos del Guayas, Cuadernos de
Argueologia y Geografia de Guayaquil, Mediodia, Tierra Verde, Revista del Ndlcleo del
Azuay y Los Cuadernos de El Oro, entre otras. El periddico Letras del Ecuador se inscribe
dentro de este marco de accion y renovacion de la escena cultural. Toda esta amplia empresa
de produccion editorial estuvo acompafiada con la publicacion de colecciones de libros
nuevos, asi como de reediciones de autores nacionales y extranjeros.

Letras del Ecuador, entonces, cont6 con la participacion y colaboracion directa de
figuras protagonicas de la escena intelectual y artistica del pais, algunos de ellos en calidad
de funcionarios con asignaciones en la administracion pablica, asi como de nombramientos
diplomaticos. Dentro de los nombres mas relevantes se encuentran: Segundo Moreno (1882-
1972), Pio Jaramillo Alvarado (1884-1968), Jacinto Jijon y Caamafio (1890-1950), Aurelio
Espinosa Polit (1894-1961), Benjamin Carrion (1897-1979), José Maria Vargas (1902-1988),
Leopoldo Benites Vinueza (1905-1995), Jorge Icaza (1906-1978), Enrique Gil Gilbert (1912-
1973), Eduardo Kingman (1913-1997), Alejandro Carrién (1915-1992), Pedro Jorge Vera
(1914-1999) y Oswaldo Guayasamin (1919-1999). El impreso congregé a un grupo
heterdclito del ambito de la produccidn cultural e intelectual, quienes se dieron a la tarea de
gestionar los bienes simbolicos de la nacion. Esta gestion estuvo desde un principio asociada

con el liderazgo de Benjamin Carrion.



18

El ascendiente de Carridén se debe a una serie de vinculaciones con el aparato
administrativo del Estado. En varias oportunidades habia desempefiado cargos publicos,
algunos de ellos de rango diplomatico, ejercido la docencia universitaria, sumado a la
actividad publicista en la prensa nacional y regional, lo que contribuyo al incremento de la
fama que lo caracteriz6 como un suscitador. Cuando llegé a ejercer el cargo de presidente de
la CCE, este habia desplegado una trayectoria consolidada. Desde las paginas del impreso,
este intelectual publico redactaba editoriales, discursos, articulos y ensayos a traves de los
cuales estructurd los lineamientos que le permitian teorizar sobre la nacion y los valores que
debian orientarla hacia una nueva hoja de ruta. Carrion postulaba al Ecuador como una
“nacion pequefia” y mediante este recurso propuso una nocion emergente de una identidad

nacional mestiza; es decir, hizo de la cultura un recurso urgente para “volver a tener patria”:

Ya tenemos, ecuatorianos, a la patria achicada. Achicada en todas las dimensiones: el
territorio, el prestigio, la moral, la voluntad de ser. La voluntad de renacer.

Ya tenemos por delante, hombres del Ecuador, el imperativo formidable con esto que nos han
dejado del territorio, del prestigio, del decoro, hacer una patria, construir una patria.’

El imperativo al cual hace referencia es la cultura. Esta tenia la funcién de ilustrar a
la poblacidn, pero con la supervision y anuencia de una intelectualidad que veia en su labor
la accidon redentora de salvaguardar la integridad moral y fisica de la nacién. Es decir, esta
vision tutelar de la intelligentsia instrumentalizé una agenda que hacia énfasis en la necesidad
de reagrupar a la sociedad, apelando a una nocion de cultura letrada y progresista, por encima
de las diferencias y profundas desigualdades que habitaban en su seno. Como menciona
Carvajal:

En la coyuntura del “desastre” posterior a 1941-1942 y a la rebelion de 1944, lo que perciben
Carrién y sus contemporaneos es la necesidad de dotar al Ecuador de una unidad moral,
ideoldgica, cultural, que pudiese consolidar los esfuerzos politicos destinados a salvar la
unidad nacional, a propiciar la apertura de futuro a la nacion abatida, y a establecer un
régimen democratico en el Estado ecuatoriano. Esta percepcion es el fundamento de la
“pequefia gran patria”. De la patria pequefia, pues su territorio ha quedado reducido a menos
de la mitad del reclamado al inicio de la historia independiente del Estado ecuatoriano, pero
caracterizada por su “gran cultura”. Para impulsar esta cultura era necesario crear una base

3 Cartas al Ecuador (Quito: Banco Central del Ecuador / Corporacién Editora Nacional, 1988), 165.
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institucional sélida, un aparato estatal que pudiese concentrar los esfuerzos intelectuales de
la nacion; para ello se fundo la Casa de la Cultura Ecuatoriana.*

La construccion de dicho proyecto fue conjugada en tiempo futuro. Desde el presente
que fueron creadas estas politicas culturales, destacan por su vision institucional cuya mision
apostaba por un porvenir que hizo énfasis en el nuevo tamafio que habia adquirido el territorio
nacional. Este ajuste requeria de una traduccion e interpretacion, fue asi como la
intelectualidad que oficiaba la CCE sostuvo la idea de reparar lo acontecido a través de la
exaltacion de la cultura desde una perspectiva patrimonialista. Este seriado paulatinamente
muestra la manera como se oriento el desarrollo de esta idea, principalmente destacando las
producciones literarias, artisticas y culturales.

Asimismo, los espacios institucionalizados de la cultura lograron abrir camino para
una construccion renovada y democratizada de la sociedad. El impreso analizado proporciona
datos que muestran el marco operativo de produccién de un campo cultural semiauténomo.
La estrategia estuvo de la mano con los avances de los medios de informacion y la
modernizacion del aparato productivo editorial, una politica que vio en el libro y la prensa
vehiculos materiales de difusion cultural y educativa. Esto quiere decir, el perioédico responde
a la necesidad de democratizar el conocimiento y hacerlo méas accesible, conforme a las
demandas de bienes culturales de los sectores emergentes de la sociedad.

En relacion con lo anterior, se afirma que Letras del Ecuador fue una publicacién
destacada por su rol en la construccion de un canon de la literatura nacional, resultado de un
campo cultural semiauténomo recién conformado a través de un proceso de modernizacién
del Estado. La pregunta que estructura la investigacion seria: ¢Cuales fueron las estrategias
utilizadas desde este impreso donde fue procesado el tema territorial, la construccion de un
nacionalismo cultural y la fundacién de un campo literario? Ademas, surgen preguntas
secundarias: ¢Como era esta publicacion, las secciones y contenidos que la conformaban?
¢Quiénes estuvieron a cargo de la administracidn, edicion, produccion y distribucion?
¢Cuales fueron los temas mas recurrentes? Por ultimo, ¢por qué los géneros literarios

estuvieron dentro de las producciones en las que mas se hacia énfasis? Para responder a estas

4 «:;Volver a tener patria?”’, en La Cuadratura del Circulo. Cuatro ensayos sobre la cultura
ecuatoriana, eds. Fernando Albéan, Cristina Burneo, Santiago Cevallos e Ivan Carvajal (Quito: Orogenia /
Corporacién Cultural, 2006), 205-6.
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interrogantes, la investigacion tiene como objetivo postular al impreso como un artefacto
cultural que muestra el funcionamiento de una produccion de bienes simbdlicos de la
comunidad nacional.

Ahora bien, Letras del Ecuador ha sido mencionada previamente en otras
investigaciones. Uno de estos aportes es proporcionado por la critica literaria, entre los que
destacan Agustin Cueva (1937-1992), Fernando Tinajero (1940), Alejandro Moreano (1945)
e lvan Carvajal (1948), estos pertenecen a la generacion de intelectuales del Tzantzismo.®
Este movimiento irrumpe en el contexto de transformaciones estructurales de la década de
los sesenta, destaca no sélo por una renovada produccién intelectual y artistica sino por la
oposicion a las politicas implementadas por la CCE. Los tzantzicos veian en este organismo
una estrategia corporativa, utilizada por el Estado para conformar un modelo de identidad
nacional que hizo de la ideologia del mestizaje una estrategia que puso limites a los procesos
de reivindicacion de una cultura popular, al mismo tiempo que absorbié a las figuras
destacadas de la intelectualidad de izquierda.

Otro aporte significativo es proporcionado por Rafael Polo Bonilla (1969).5 Desde las
areas de la critica, sociologia e historia, este académico explica la emergencia de un tipo de
cultura nacional elaborada a partir de la construccion de instancias de consagracion y la
puesta en practica de politicas culturales institucionales que buscaron restituir el orden
simbolico del Ecuador, luego del resquebrajamiento producido por la derrota con el Per( en
1941. Dichas practicas constituyen rituales que fundaron un ordenamiento del inventario
cultural, desde un funcionamiento que hizo énfasis en la ideologia del mestizaje, con el

objetivo de suplir una carencia de cultura nacional. Para Polo Bonilla, tanto la CCE como el

5 Véase Agustin Cueva, Literatura y sociedad en el Ecuador (Quito: Ministerio de Educacion del
Ecuador, 2009) y Entre la ira y la esperanza (Quito: Solitierra, 1976); Fernando Tinajero, “Una cultura de la
violencia. Cultura, arte e ideologia (1925-1960)”, en Nueva historia del Ecuador, ed. Enrique Ayala Mora, vol.
10, Epoca republicana IV: el Ecuador entre los afios veinte y los sesenta (Quito: Corporacion Editora Nacional
/ Grijalbo, 1983); “Estudio introductorio”, en Teoria de la Cultura Nacional, comp. Fernando Tinajero (Quito:
Banco Central del Ecuador / Corporacion Editora Nacional, 1986); Alejandro Moreano, “Benjamin Carrion: las
paradojas del Ecuador”, en El ensayo ecuatoriano de entre siglos, comp. Radl Serrano Sanchez (La Habana:
Editorial Arte y Literatura, 2013); “Benjamin Carrion: el desarrollo y la crisis del pensamiento democratico-
nacional”, Revista de Historia de las Ideas, n.° 9 (1989): 51-72; “El escritor, la sociedad y el poder”, en La
literatura ecuatoriana en los Ultimos 30 afios (1950- 1980), comp. Herndn Rodriguez Castelo, Cecilia Ansaldo,
Diego Araujo y Alejandro Moreano (Quito: Editorial El Conejo, 1983); por ultimo, Ivan Carvajal,
“Consideraciones en torno de la perspectiva historica de la cultura”, en Historia, cultura y politica en el
Ecuador, VV.AA. (Quito: Editorial El Conejo, 1988).

6 Véase Los intelectuales y la narrativa mestiza en el Ecuador (Quito: Universidad Andina Simén
Bolivar, Sede Ecuador / Ediciones Abya-Yala / Corporacion Editora Nacional, 2002).
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movimiento politico y cultural tzantzico, forman parte de una estrategia colectiva que se
apoyd en la cultura como un recurso para restituir principios fundamentales de lo nacional, a
través de la instrumentalizacion de una identidad mestiza. Para este autor, Letras del Ecuador
constituye un impreso oficial de las acciones institucionales de un grupo de intelectuales que
se consideraban a si mismos como las voces oficiales para interpretar los signos de la cultura,
a través de una serie de practicas e instancias de consagracion subvencionadas por el Estado
que terminaron por establecer un estilo de gestion sociocultural de largo aliento.’

Ahora bien, desde un enfoque comunicacional se encuentra la tesis realizada por Luz
Rodriguez Carranza en 1992, titulada Letras ecuatorianas en Letras del Ecuador 1945-1973.
La investigacion fue elaborada con la finalidad de optar al grado de Licenciatura en Filologia
de la Universidad Catolica de Lovaina, en Bélgica. Resalta por ser un estudio descriptivo del
periddico y las partes que lo constituyen en tanto objeto, aparte de conectarlo con una
cronologia de la produccion literaria del pais. De acuerdo con lo anterior, dicho trabajo
formula al impreso como una muestra de institucionalidad de la literatura nacional en una
época donde existia una necesidad por constituir un canon de la creacion local.

Otra investigacion fue la elaborada por Edith Ocafia en 2015, para optar al grado de
Maestria en Comunicacién con mencion en Opinion Publica en la Facultad Latinoamericana
de Ciencias Sociales (FLACSO), titulada Periddico literario, opinién publica y nacion.
Critica a la construccion de la opinién puablica de los ecuatorianos alrededor del concepto
de nacién a partir del periodico Letras del Ecuador (1945-1966). Este trabajo plantea al
impreso como un agenciamiento de opiniéon puablica, identificado en las propias
intervenciones de los protagonistas de la escena literaria institucionalizada en la CCE. El
lapso historico estudiado llega hasta 1966, debido a la irrupcién que padeci6 la sede editorial
por parte de acciones radicales del grupo de los tzantzicos, hecho que para la autora origino
Un NUevVo proceso.

Por ultimo, Martha Cecilia Rodriguez Alban (1959) propone un estudio innovador y
de aporte a la comprension de las politicas culturales en Ecuador, a partir de la fundacién de
la CCE.® Desde un enfoque de la sociologia cultural y los estudios de la cultura, la autora

destaca el papel de esta institucion en la manera como fueron gestionados los recursos

" 1bid., 71.
8 Véase Cultura y politica en Ecuador: estudio sobre la creacién de la Casa de la Cultura (Quito:
Flacso-Ecuador, 2015).
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simbdlicos de la nacion, las redes que operaron a lo interno de su funcionamiento y la relacion
con las transformaciones del campo cultural, literario y artistico que se venian gestando desde
1925 con la irrupcion de la Revolucion juliana, la conformacion del Grupo de Guayaquil a
partir de 1930 y el liderazgo controvertido de Benjamin Carridn. Para Rodriguez Alban, el
inicio de la CCE estuvo dentro de otros proyectos ingeniados por distintos sectores de la
sociedad que disputaban por controlar y disponer de los bienes culturales. El hecho de que el
modelo de gestion planteado por la CCE haya prevalecido, se debe a una conjugacion
favorable en la que intervinieron dindmicas de consenso politico, influencia de algunos
personajes clave dentro de la maquinaria estatal y el liderazgo de Benjamin Carridn, este
altimo con una extensa red de intelectuales nacionales y extranjeros.

A pesar de mantener un didlogo estrecho con todos estos antecedentes de la
investigacion, este estudio propone un analisis empirico, detallado e interrelacionado del
periédico como un aporte al campo de la historia cultural e intelectual. Asimismo, abre un
area historiogréafica que postula a las publicaciones literarias como fuentes documentales de
primer orden para la reconstruccion de los procesos culturales. El resultado ha sido un trabajo
que apuesta por el estudio de las ideas, el soporte material que las vehiculizo, los actores y
redes que las hicieron posible, los registros escriturarios instrumentalizados y los ejes
tematicos que fundaron una nocion de cultura nacional que perduré a lo largo del pasado
siglo XX en Ecuador.

El periodo escogido visibiliza las estrategias institucionales de la segunda postguerra,
acciones fundamentadas dentro de un contexto de democratizacion y especializacién de las
areas de la cultura, la tecnificacion de los medios de comunicacion y la produccién masiva,
bajo el modelo impulsado por la industrializacion, todas estas caracteristicas concretas de un
nuevo orden mundial, por lo menos hasta la década de los sesenta. EI advenimiento de la
Revolucion cubana a partir de 1959, desencadend en la regién una serie de cambios
significativos. Las pugnas por el control de los bienes simbdlicos formaron parte del
escenario politico latinoamericano, los debates sobre la cultura y su rol en las
transformaciones de la sociedad interpelaron las tacticas homogeneizadoras de los relatos
nacionales, al mismo tiempo que reivindicaban a los grupos populares y subalternos. Estos

Gltimos aspectos descritos rebasan los limites propuestos en la presente investigacion y es
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por ello por lo que el arco historico en el que se desenvuelve el analisis llega hasta el afio de
1960.

Por otro lado, Letras del Ecuador esta alineada con publicaciones similares en varias
naciones del continente, parte de un proceso de intervencién que veia en el ejercicio de las
revistas y periodicos literarios y culturales una manera de contribuir con la transformacion
de las sociedades. Impresos como Repertorio Americano (1919) de Joaquin Garcia Monge
(1881-1958), Martin Fierro (1924) de Oliverio Girondo (1891-1967), América (1925) de
Antonio Montalvo (1901-1953) y Alfredo Martinez (1902-1988), Amauta (1926) de José
Carlos Mariategui (1894-1930), Revista de Antropofagia (1928) de Oswald de Andrade
(1890-1954), Sur (1931) de Victoria Ocampo (1890-1979), Marcha (1939) de Carlos
Quijano (1900-1984), Cuadernos Americanos (1942) de Alfonso Reyes (1889-1959),
Origenes (1944) de José Lezama Lima (1910-1976) y José Rodriguez Feo (1920), por tan
s6lo mencionar algunos titulos con sus principales fundadores, directores, editores y
coordinadores, comparten junto a este impreso un contexto de produccidn literaria. El estudio
de estas fuentes documentales sirve de base para la reconstruccion del campo literario,
cultural y artistico en Ameérica Latina, desde una perspectiva de historia cultural e intelectual.

Dentro del registro de estas producciones historiograficas se ha tomado la obra
dirigida por Carlos Altamirano (1939) y Jorge Myers (1961), Historia de los intelectuales en
América Latina®, donde se observa la irrupcion de los impresos culturales dentro de un marco
de desarrollo e industrializacién en la primera mitad del siglo XXy, a su vez, como algunos
de estos se sirvieron de un aparato estatal para intervenir en la recomposicion del tejido
politico y social, en medio del auge y optimismo por el progreso. Son dos tomos que dialogan
con la propuesta de Angel Rama (1926-1983), principalmente en torno al concepto de ciudad
letrada, en un intento por actualizar, bajo otros fundamentos epistemoldgicos, la produccion
cultural e intelectual del continente. Por su calidad y diversidad autoral, esta obra constituye
un referente por antonomasia para la exploracion de otros objetos en la busqueda por dar con
una historia cultural e intelectual mas compleja. También la obra coordinada por Aimer

Granados (1961), titulada Las revistas en la historia intelectual de América Latina: redes,

9 Véase Carlos Altamirano, “Introduccion al volumen II. Elites culturales en el siglo XX
latinoamericano”, en Historia de los intelectuales en América Latina: II. Los avatares de la “ciudad letrada”
en el siglo XX, ed. Carlos Altamirano, vol. 2 (Buenos Aires: Katz Editores, 2010).
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politica, sociedad y cultural®, forma parte de estas nuevas tendencias de la disciplina de la
historia. Esta consiste en un trabajo grupal que ve en las revistas un objeto que, en si mismo,
funciona como factor para la reconstruccion historica de los &ambitos intelectuales de América
Latina, la compleja red que los agrupa, asi como su relacion con la politica, la sociedad y el
Estado.

Ambos trabajos sirven de inspiracion para analizar el impreso, desde una perspectiva
y practica circunscrita a una tendencia habitual de la cultura letrada latinoamericana del siglo
pasado. Sin embargo, en estos estudios previos se echa en falta un analisis de las
producciones similares en Ecuador. Este ultimo aspecto ha sido tomado en cuenta para poder
comprender, de forma contextualizada, el rol que tuvo Letras del Ecuador en un proceso de
modernidad periférica.

Ahora bien, dentro de los aspectos tedricos y metodologicos de la investigacion esta
posee dos ejes axiales: el primero lo aporta la critica cultural latinoamericana y se nutre de
los trabajos de Angel Rama, como se mencioné mas arriba, Antonio Cornejo Polar (1936-
1997) y Julio Ramos (1957), asi como de los tedricos del Circulo de Birmingham, Raymond
Williams (1921-1988) y Stuart Hall (1932-2014); el segundo esta dado por el dialogo con la
metodologia de la historia y las nuevas propuestas que hacen de la culturay la intelectualidad
nuevos regimenes de historicidad, entre los que destacan Roger Chartier (1945) y Robert
Darnton (1939), aparte de los ya mencionados Altamirano y Myers. Todos estos autores
muestran el panorama de lecturas que sirvieron para encontrar rasgos en comun con la
investigacion y sirvieron de inspiracion para el desarrollo de los planteamientos tedricos y
conceptuales.

A lo largo de la pesquisa se enfatiza en la relacion entre la historia y la cultura, sobre
todo en el caracter simbdlico o significante que la produccién de impresos tiene como fuente
para la reconstruccion de imaginarios que se tejieron en torno a una nocion instrumental del
pasado, la identidad y las tradiciones. Es decir, la cultura y sus expresiones u objetos son
susceptibles a los procesos, dinamicas y tensiones sociales. Por su caracter simbolico, y al
mismo tiempo material, lo cultural permite la observacion del comportamiento, asi como las

asimilaciones de los conflictos humanos. La cultura funge como un escenario propicio para

10véase Aimer Granados, “Introduccién”, en Las revistas en la historia intelectual de América Latina:
redes, politica, sociedad y cultura, coord. Aimer Granados (Ciudad de México: Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Cuajimalpa, 2012).
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medir el alcance de las relaciones sociales, la distribucidon que estas tienen en un contexto
determinado y cdmo se expresan en clases, etnias, género e instituciones. Por ello su estudio
implica una indagacion de los dispositivos de exclusion, ordenamiento y clasificacion de las
diferencias, asi como de las similitudes construidas a lo largo del tiempo, para asi mostrar su
funcionamiento e implicaciones.™

En este sentido, la teoria critica y cultural es una herramienta valida para calibrar
procesos donde las hegemonias, identidades y nacionalidades estdn en permanente dindmica.
En efecto, son los conceptos que esta teoria formula, tales como intelectual, institucion,
hegemonia, identidad, cultura y su relacion con las estructuras del Estado-nacion, los que
han servido de orientacion para comprender el periédico de arte y literatura en cuestion. La
teoria ve en la cultura una vinculacion estrecha entre lo simbdlico y lo material, no como una
relacion problematica e irreconciliable sino desde una relacion productiva. Este es un modelo
que da cuenta de las instituciones, asi como de los agentes sociales que participan de la
elaboracion cultural, entendida esta Gltima como una construccion historica cambiante y en
constante tension, ademas de activa. Esa tension se da en la tradicion, es organizada e
instrumentalizada en instituciones y, en la mayoria de los casos, cuestionada por las
formaciones sociales.'? Estas irrumpen en/desde la cultura y zanjan las relaciones de tipo
vertical que se puedan dar en el seno de una sociedad, interpelan el papel hegemonico de los
valores y establecen un didlogo vivo con las tradiciones. Para comprender mejor el papel de
las formaciones sociales se llevd a cabo un andlisis trascendental, donde destaca la
incorporacion de las nociones de dominante, residual y emergente en el ambito de la
produccion cultural. Para el caso de Letras del Ecuador ninguno de los tres es prioritario ni
absoluto, sino que se solapan, disputan y fluctian de una forma compleja al ampliar lo
hegeménico e ideoldgico.*?

Una categoria importante es la de tradicion. Las tradiciones forman parte activa y
cambiante de las identidades, por eso ha sido importante incluirla dentro del aparato critico

y metodologico. Al no ser estaticas, las tradiciones recrean y revelan las operaciones

11 véase Raymond Williams, Palabras clave. Un vocabulario de la cultura y la sociedad (Buenos
Aires: Nueva Vision, 2003), 91-2.

12 \véase Raymond Williams, Marxismo y literatura (Buenos Aires: Las Cuarenta, 2009), 161.

13 Ibid., 166.
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mediante las cuales una sociedad elabora una identidad y la reproduce.'* Esta afirmacion es
operativa para destacar justo lo que se desarrollé desde el impreso, en torno a la construccion
y conformacién del discurso de identidad y su postulacion como un tipo de cultura nacional.
Las tradiciones, pues, se dan en la cotidianidad de las practicas sociales y se sostienen, con
permanente capacidad ductil, en los discursos que provienen de las instituciones, en este caso
de un érgano oficial como lo fue la CCE.

La idea del intelectual como elemento orgénico y vehiculo al mismo tiempo de una
vision de Estado moderna, es un corolario que viene desde el periodo colonial, pero adquiere
unos matices y diferenciaciones desde la irrupcién de la republica en los procesos de
independencia hispanoamericanos. A lo largo del siglo XI1X, la nocion del funcionario de
Estado y/o letrado se organiza en aras de un modelo de Estado-nacion siempre articulado con
el poder econdémico, de preferencia oligarquico. Ya en el siglo XX las acciones de los
intelectuales en sus distintas acepciones, ya sea en calidad de escritores, periodistas,
funcionarios publicos, maestros, idedlogos o publicistas, estuvo ligada a una diversificacion
y especializacion que exigia el mercado laboral, debido entre otras cosas a la implementacion
de una economia capitalista que veia en la distribucion y racionalizacion del trabajo un factor
de primer orden para obtener la tan anhelada paridad con occidente. En todo este proceso de
republicanizacion los productores culturales fueron adquiriendo una relativa autonomia,
ademas de ganar ascendiente en calidad de tutores y pivotes éticos de la sociedad y la moral
publica.'® Es asi como los intelectuales forman parte consustancial de los procesos politicos
y de modernizacion que se llevaron a cabo en los paises latinoamericanos. Por esta razon, el
andlisis de los postulados defendidos por este grupo heterogéneo, junto a las practicas de
sociabilidad publica y privada que desempefiaron, sirven de orientacion a fin de identificar
hasta qué punto estos tenian influencia en la esfera publica.

Siguiendo el mismo orden de ideas, no es sino hasta bien entrado el siglo XX cuando
los intelectuales logran una autonomia basada en el ejercicio de la profesion docente e
investigativa que le proporciona la institucion universitaria.’® Aunado a lo anterior, hay un

panorama en donde cada vez la figura del intelectual adquiere una importancia relevante,

14 véase Stuart Hall, “;Quién necesita ‘identidad’?”, en Cuestiones de identidad cultural, comp. Stuart
Hall y Paul du Gay (Buenos Aires: Amorrortu, 2003), 17-8.

15 Carlos Altamirano, “Introduccion”, 9.

16 Ibid., 13-4.
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sobre todo como agente de socializacion, dentro de una dindmica que busca orientar las
acciones cientificas y artisticas hacia un derrotero nacional y de construccion de identidades.
Una manera de ver como operan los personeros de la cultura es a través de las redes
nacionales e internacionales, basadas principalmente en la ocupacién de cargos en la
administracion publica o en la diplomacia, ya sea como funcionarios de Estado o a través del
servicio exterior con asignaciones en calidad de agregados, embajadores o consules de sus
respectivos paises de origen, como ya fue mencionado mas arriba.t’

Por otra parte, el tema del archivo constituye la piedra angular de cualquier proceso
de investigacion histérica y documental. La relacion que tiene el archivo con el estimulo y
desarrollo de una conciencia colectiva, articulada con el ejercicio de la ciudadania y el deber
que emana del mandato de resguardar los registros del pasado en tanto conocimiento, hacen
que este adquiera un papel de primer orden en el marco de lo cultural. El valor intrinseco del
archivo parte de una necesidad humana y social de garantizar la fidelidad a las evidencias
que interpelan el pasado para mejorar el porvenir. La proclividad a la transparencia que tiene
el archivo promueve un mejor ejercicio de observacion de los procesos administrativos, esto
equivale a una labor de contraloria indiscutible, ademéas forma parte integral del patrimonio
de una nacion. En este sentido, esta investigacion se circunscribe a las reflexiones en torno

al archivo y su estado material en Ecuador. Al respecto, Bustos menciona:

Si la discusion actual en el mundo se refiere a cdmo disponer de mejor manera el acceso
publico a la informacién, mediante procesos tecnoldgicos de Ultima generacion; en el pais
todavia se requiere la ejecucion de procesos elementales de descripcion archivistica, como la
elaboracién de inventarios o catalogos, la prevencion de que la documentacion no se vea
afectada por algun factor ambiental nocivo, o la accion devastadora proveniente de la decision
de algn funcionario desaprensivo.®

La tarea del historiador, en este caso, es corroborar el funcionamiento, custodia,
conservacion y estado de los testimonios documentales, ademas de toda suerte de vestigio,

que sirven para el conocimiento del devenir humano. Si esto no opera de la manera debida,

7 Ibid., 19.

18 «“La fragilidad de las huellas de la memoria y la ‘incuria’ en el manejo de los archivos histéricos en
Ecuador”, en Patrimonio cultural, memoria local y ciudadania. Aportes a la discusion, ed. Santiago Cabrera
Hanna (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Centro Civico Ciudad Alfaro / Corporacién
Editora Nacional, 2011), 53.
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entonces el Ilamado de alerta y prevencion se vuelve una tarea necesaria para que el orden
institucional enmiende su proceder y subsane los errores, riesgos y omisiones en la
preservacion del patrimonio archivistico. Ya sea por medio de la gestién pablica o privada,
el archivo es una garantia que abre las puertas a un mejor funcionamiento de la sociedad.
Siguiendo a Bustos, a pesar de la irregularidad de las instituciones de archivo, especialmente
al Archivo Nacional del Ecuador, destaca el funcionamiento exitoso de otros espacios
destinados a la preservacion de la memoria del pais. Es decir:

Todo lo que se ha logrado preservar, organizar y poner a disposicion del pablico proviene de
determinados esfuerzos realizados por unas pocas instancias publicas y privadas. Entre las
primeras, cabe mencionar la adquisicion, organizacion y preservacion de los fondos
bibliograficos antiguos y los archivos histéricos cobijados por la extinta seccion cultural del
Banco Central. También sobresalen el Archivo Histérico Alfredo Pareja Diezcanseco del
Ministerio de Relaciones Exteriores, y el fondo bibliogréafico antiguo de la Biblioteca de la
Universidad Central del Ecuador. Respecto a las instituciones privadas corresponde destacar,
en primer lugar, al Archivo-Biblioteca Aurelio Espinosa Polit, uno de los repositorios mas
ricos del pafs.t®

La totalidad del archivo principal utilizado para efectos de esta investigacion ha sido
extraida del material preservado en la Biblioteca Ecuatoriana “Aurelio Espinosa Polit”. Este
espacio ubicado en la localidad de Cotocollao, perteneciente al orbe capitalino, refleja una
labor de excelencia, destacada por la enorme labor que implica tener la coleccion
hemerografica mas importante del pais. La tarea de compilar estos archivos comenz6 con la
gestion del propio Espinosa Pdlit, cuya profusion en el area de las humanidades fue
innegable. La trayectoria de esta instituciéon no solo se ha limitado a la compilacion,
conservacion y difusion de las actividades culturales del pais, sino también ha emprendido
iniciativas que promueven la difusién de los valores literarios a traves de las siguientes
colecciones: Clasicos Ecuatorianos, Biblioteca Ecuatoriana Minima, Biblioteca Ecuatoriana
Clésica, Biblioteca del Estudiante y, por ultimo, el Diccionario Bibliografico Ecuatoriano.
Estas son algunas de las producciones editoriales méas destacadas, muchas de las cuales
fueron ideadas por el propio fundador del repositorio.

Un detalle importante en el manejo de las fuentes es su disponibilidad para consulta

en formato digital. Muchas instituciones culturales orientadas hacia la preservacion de

9 1bid., 60-1.
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archivos han optado por migrar los repositorios documentales, fotograficos y audiovisuales
en general, hacia las tecnologias mas recientes de informacion y comunicacion digitales
(TIC). Es asi como algunas bases de datos se encuentran digitalizadas y disponibles en
formatos PDF, en el caso de archivos con texto, y JPEG en los archivos de iméagenes. Otras
veces la informacion es puesta a disposicion desde las paginas web de las instituciones en la
Internet, es decir, pueden ser consultadas en linea.

La digitalizacion de la informacion contenida en los archivos contribuye a ampliar las
maneras en las que se puede obtener los datos necesarios en una investigacion. Por su
ductilidad, esta acorta distancias y abarata los costos de los proyectos que se llevan a cabo,
muchas veces con autofinanciamiento de los profesionales de la historia. Otro aspecto no
menos importante es que el recurso de la digitalizacion preserva el contenido de los
documentos y demas vestigios materiales, en caso de que estos sufran deterioro o pérdida. El
acceso a través de la TIC del acervo documental historico y cultural del archivo utilizado,
constituye una apuesta acertada ante el inminente deterioro de la institucion del archivo en la

actualidad. En relacion con el archivo hemerografico de Cotocollao, Julidn Bravo comenta:

Los nuevos elementos cientificos y técnicos ofrecen, sin duda, nuevas posibilidades y
facilidades de organizacion y de mayor eficiencia de servicio a las que la Biblioteca
Ecuatoriana “Aurelio Espinosa Polit” esta abierta y espera confiar con los medios oportunos
para implementarlas en beneficio de la cultura de patria. Tras algunos afios de estudio, dada
la considerable magnitud de la institucion, que no puede aventurar la adopcidn de un sistema
sin la garantia de no tener que cambiarlo a corto plazo, ha iniciado un proceso de
automatizacion que evidentemente contribuird a la tecnificacion de su organizacion y
servicio. 2

Esta manera de aproximarse al documento reviste de singularidad el tratamiento que
se le proporciona a la fuente, sobre todo en el campo de los estudios histéricos. Ciertamente,
la tecnificacion de las instituciones archivisticas es un proceso paulatino y requiere de
continuidad administrativa y financiera. Ademas de esto, los fondos documentales realizan
actividades culturales para atraer la atencion de un pablico masivo, aparte del especializado
con el que normalmente se relaciona. Dichas actividades a veces tienen un costo simbolico

que se exige a través del cobro de una entrada o también mediante la creacion de un espacio

2 La Biblioteca Ecuatoriana “Aurelio Espinosa Polit”. Imagen y memoria de la nacionalidad
ecuatoriana (Quito: Biblioteca Ecuatoriana “Aurelio Espinosa Polit”, 1999), 33.
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de mercaderias que publicitan la labor del archivo, incluyendo la venta de dispositivos
digitales de almacenamiento que contienen la informacion de secciones y colecciones
enteras.

La lectura digital de la fuente principal permite abrir nuevos enfoques en la
investigacion de impresos culturales, debido a que no solo facilita el acceso a las colecciones
completas de estas sino también contribuye a establecer comparaciones dentro de las
producciones del campo intelectual, desde aquellas que iniciaron en el siglo XIX hasta las
del siglo XX. El panorama de los estudios de las revistas y periodicos culturales en la
actualidad se encuentra en un momento prometedor por su alcance transdisciplinario. El
cruce entre historia cultural, historia intelectual, sociologia de la cultura, teoria critica y
literatura, es una muestra del valor seminal del terreno para este tipo de documentacion, una
veta poco estudiada en la historiografia ecuatoriana. Aungue el impreso no fue consultado en
su aspecto fisico sino en momentos especificos, sobre todo aquellos referidos a la descripcion
material, la mayor parte del estudio de la fuente se realizd desde su version digitalizada.

A pesar de las salvedades y particularidades en la manera con que se hizo mayormente
el analisis de la fuente principal, la materialidad del archivo fue contemplada porque se
considerd relevante para los resultados obtenidos. De esta manera, la diversificacion que ha
tenido la nocion de archivo en la historiografia reciente hizo posible que se usara un periédico
de literatura y arte como fondo documental primario. Desde esta fuente se logré identificar
la manera como una institucién cultural decidi6 disponer de los recursos simbdlicos, en el
marco de una lectura que vio en los productos que salen de estos un signo posible para la
reconfiguracién de imaginarios de lo nacional. EI formato impreso del periddico literario es
importante como fuente original y valiosa en la historia de Ecuador, ya que este permitié la
masificacion de la informacion sobre las actividades y producciones culturales. Este fue
publicado en formato de prensa como un intento por abaratar los costos de los talleres
gréficos de la CCE, aunque en un principio tuvieron que apelar a la contratacion de una
imprenta privada, pero estos fueron solo para la elaboracion de los cuatro primeros nimeros.
Las publicaciones de impresos y libros del nucleo de la capital y también de las provincias
veian en la masificacion de la informacion un recurso para alcanzar la mayor cantidad de

lectores a nivel nacional, e incluso internacional. El tipo de formato en el que un seriado es
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consumido, asi como la disposicién de los contenidos dentro del mismo, influye en la manera

como este es recibido por un pablico lector. Para decirlo junto a Chartier:

Contra la representacion, elaborada por la misma literatura, segun la cual el texto existe en si
mismo, separado de toda materialidad, debemos recordar que no existe texto fuera del soporte
que lo da a leer (o a escuchar) y que no hay comprension de un escrito cualquiera que no
dependa de las formas en las cuales llega a su lector. De aqui, la distincion indispensable
entre dos conjuntos de dispositivos: aquellos que determinan estrategias de escritura y las
intenczi?nes del autor, y los que resultan de una decision del editor o de una obligacion del
taller.

En el caso de Letras del Ecuador, el formato de periddico correspondidé a una
necesidad de produccion y distribucion que sus editores comprendieron como estratégica, en
la medida que formaba parte de la manera como el publico receptor consumia la informacion.
Por ello es importante y consta que la fuente no sélo puede ser vista e interpretada como una
representacion de un grupo social privilegiado en alianza con el Estado, sino como la
evidencia de un esfuerzo institucional, por ende, social, de postular lo cultural como recurso
de lo nacional. Esta agencia de lo cultural como vehiculo portador de significados asociados
a la nacion, su tejido sensible y geografico, singulariza a este impreso como documento
indispensable de la historia intelectual también.

Los usos y codigos intelectuales del momento, asi como sus aspiraciones y
contradicciones, forman parte del repertorio de alertas que sirvieron de vehiculos en la
busqueda por hallar verdaderos sentidos histdricos al objeto de estudio cultural.?? Las formas
utilizadas por los representantes de la cultura en este medio tienen sus propios sentidos, en
tanto los géneros literarios y 6rganos difusores de las manifestaciones artisticas poseen rasgos
propios y autdbnomos bajo estas condiciones —una sociabilidad ad hoc y continuamente
cambiante— para intercambiar bienes simbolicos y establecer juicios intelectuales y
estéticos. Interesa, entonces, comprender las especificaciones de Letras del Ecuador en tanto
formato seleccionado por la intelectualidad que la regia y administraba, dentro de un espacio
de socializacion que propiciaba el formato de prensa para la difusion de la agenda cultural

llevada a cabo por la CCE. Una fe intrinseca estaba asociada al pensamiento y a la capacidad

2L El mundo como representacion. Historia cultural: entre préctica y representacion (Barcelona:
Gedisa, 1996), 55.
22 |bid., 61.
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de llegar a més personas desde la prensa, lo cual particulariza y privilegia al formato en la
época estudiada, sobre todo por el protocolo de visibilidad de la informacion y su relacion
con el mercado editorial, aspectos caracteristicos de una sensibilidad y forma de recepcion.

La presente investigacion posee tres capitulos. En el primero se describe, de manera
pormenorizada, la fuente principal. Es decir, el impreso como recurso empirico que apel6 a
una estrategia de publicacion seriada, masiva y periodica para conformar una agenda cultural,
segun la vision de los propios ejecutores. Para ello fue importante partir de una serie de
preguntas: ¢Quiénes hacian la revista? ¢Quiénes fueron los colaboradores permanentes e
invitados? ¢Como se tejid la sociabilidad intelectual de dicha publicacion? ;Cual es la
relacion de esta publicacion con proyectos similares en la comunidad hispanoamericana?
Asimismo, las partes que la componen, las secciones, el tipo de formato, su distribucion, el
perfil de suscriptor al que aspiraba el comité editorial, algunos aspectos administrativos y su
relacion con la CCE. El seriado guarda una relacién directa con las formas de produccion
cultural que se ajustaron a los cambios del modelo desarrollista de la segunda postguerra, al
tiempo que buscd satisfacer una demanda creciente por hacer de la escena cultural un espacio
de reconstruccion y reparacion simbolica de la sociedad.

En el segundo capitulo se analiza al ensayo en tanto registro escriturario con
caracteristicas propias inserto en la tradicion literaria e intelectual hispanoamericana v,
particularmente, ecuatoriana. El didlogo que este género tuvo con los procesos de
transformacion cultural y social en Ecuador, los debates que inscribe y las problematicas que
resalta, asi como las posibles soluciones, constituyen un repertorio digno de ser recuperado
para el analisis historico. Asimismo, en esta parte de la investigacion se estudia la relacion
de este tipo de narrativa con la figura del intelectual. El grupo de intelectuales que publicd
en Letras del Ecuador postuld a un tipo de agente cultural con rasgos propios en la esfera
publica. Estos estuvieron vinculados a un funcionamiento institucional que colabord
directamente con el Estado y los consagro como representantes por excelencia de una forma
de produccién cultural. Las disputas y temas que escogian y fomentaban en el ejercicio de
sus funciones como editores, directores, colaboradores y escritores, estan dentro de las
problematicas identificadas en este ejercicio de reconstruccion de una practica de escritura

dentro de la tradicién intelectual ecuatoriana.
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El tercer capitulo inserta a la literatura divulgada desde las paginas del impreso con
las representaciones de las problematicas politicas, sociales, econémicas e historicas del pais,
contenidos que eran acompafiados con ilustraciones elaboradas por artistas plasticos de la
escena nacional. Conviene subrayar que la novela y el cuento contaron con mucha presencia
a lo largo del periodo estudiado y, al mismo tiempo, formaron parte de una operacion que
devino en la configuracion de un canon, en parte debido al ejercicio de la critica literaria que
tuvo en el drgano oficial un lugar desde el cual emitir juicios y organizar la produccion
narrativa. Algunas de las tematicas recurrentes en estas producciones abordan la relacion
entre el campo Y la ciudad, tradicion y modernidad, civilizacion y barbarie, indigenismo y
mestizaje, entre otros aspectos. Lo cierto es que la narrativa de ficcion lentamente adquirié
un lugar preponderante dentro de las producciones intelectuales y artisticas publicitadas
desde las paginas del periodico, detalle significativo y que se remonta a la década de los
treinta. La descripcion en torno a los autores, temas y representaciones narrativas favorecidas
en el seriado es relevante en cuanto a que estas trabajaron en aras de brindar una relacién
dialdgica con la realidad social. Por esta razon, se comprende a la literatura dentro de una
variedad compleja y rica que no se queda anclada exclusivamente en lo estético, sino que
busca articularse como una voz autorizada dentro de una variedad de recursos simbdlicos que
contribuyeron a consolidar un imaginario colectivo.

La Gltima parte de la investigacion corresponde a las conclusiones. En esta se resalta
el proceso de investigacion llevado a cabo, la importancia de los hallazgos empiricos, los
didlogos sostenidos con otras disciplinas aledafias a la historia, los desafios afrontados
durante el proceso, asi como las incognitas abiertas a futuras investigaciones para ampliar
aspectos y tematicas no relatadas o tratadas aqui de soslayo.

Para finalizar, el proceso investigativo muchas veces estuvo acompafiado de
innumerables momentos en donde la cantidad de informacion y recursos consultados
requirieron de pausas prolongadas para su asimilacion. Llevar a cabo un estudio documental
para reconstruir un episodio de la historia cultural e intelectual de Ecuador no hubiera sido
posible sin estos recesos que permitieron trabajar desde la reflexion —aunque también desde
la imaginacion— como un recurso fundamental para una trayectoria previa donde reinaba la
aficion e interés por el conocimiento tedrico, filoséfico y literario del continente

latinoamericano. No obstante, sin esa experiencia es probable que el ejercicio de reconstruir
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la historia de un canon de literatura nacional ecuatoriana no hubiera alcanzado los niveles de
disquisicion elaborados. El analisis de las representaciones que la cultura ha hecho del
pasado, los dispositivos y recursos utilizados, asi como las estrategias institucionales y
materiales para su ejecucién, ha sido una aventura sin parangon. Ciertamente, estudiar las
estructuras de sentimiento que han contribuido al disefio de unas tradiciones y practicas que,
dicho sea de paso, hasta el dia de hoy persisten y forman parte de un legado intelectual,
significa entrar también en un ejercicio critico en torno a la manera como la modernidad ha
configurado el discurso de la identidad nacional, incluyendo la del investigador de este

proyecto.
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Capitulo primero

Anatomia de un cuerpo nacional reconstruido

La geografia de una revista es, como el deseo del viaje, una via regia hacia su imaginario
cultural.

Beatriz Sarlo?

En este capitulo se explica y describe la materialidad de Letras del Ecuador, en
tanto documento que permite reconstruir la manera como se agencio lo cultural, artistico
y literario a través de politicas institucionalizadas en la Casa de la Cultura Ecuatoriana
(CCE). Desde 1945 hasta la década de los cincuenta el impreso muestra una serie de
dinamicas organizadas y disefiadas por editores, escritores, intelectuales y artistas que
apostaron por una nocion de cultura, a fin de construir un nuevo mapa de significados de
lo cultural en relacion con las estrategias de modernizacion del Estado nacional. Este
impreso demuestra la labor de un sector representativo de la intelligentsia de Ecuador por
hacer de la cultura y sus expresiones materiales un acto de comunicacion, en la que se
muestra una economia de los bienes simbdlicos puesta al servicio de la reconstruccion de
un imaginario social con particular énfasis en una vision democratico-nacional. Por esta
razén se estudia al impreso desde el lugar en el que fue desarrollado, los medios de
produccion con los que contd, las condiciones de sus actores, dentro de una labor
inspirada en un orden y control I6gicos, asi como los efectos de veracidad producidos en
el plano de la representacion.?*

Las revistas, periddicos y/o suplementos culturales irrumpen con particular fuerza
en la primera mitad del siglo XX. Estas producciones constituian emprendimientos de
agrupaciones de intelectuales con ideales afines, una nocion de la literatura y de las artes
con capacidad de intervencion social y orientadas a hacer de la cultura letrada una forma
de inscribir valores, asi como compromisos politicos y estéticos en la esfera publica. El
entusiasmo por participar de los debates nacionales en torno a la cultura y su rol, es una

caracteristica transversal en estas publicaciones seriadas. Muchas veces, estos proyectos

23 “Intelectuales y revistas: razones de una practica”, América: Cahiers du Criccal, n.° 9-10 (1992):
12. doi: https://doi.org/10.3406/ameri.1992.1047.
24 \/éase Roger Chartier, El mundo como representacion, 61.
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iban de la mano con la necesidad de grupos generacionales por crear las bases de unos
lineamientos editoriales que veian en las polémicas suscitadas en torno a las formas de
expresion lirica una oportunidad para insertarse en un campo cultural incipiente. Las
vanguardias, algunas articuladas con los cambios y movimientos registrados en el viejo
continente, otras desarrolladas al calor de los propios procesos latinoamericanos,
sirvieron de estimulo a una busqueda constante por renovar los medios de expresion
literarios y artisticos.

Al pensar en la cultura como un medio de expresion es importante entender que
esta forma parte consustancial de la dinamica politica, econdmica y social de un pais. Lo
cual quiere decir que su influencia dentro de los cambios histéricos no esta circunscrita a
un valor espiritual de los pueblos, orientadas por etéreas convicciones y particulares
genios que afloran espontaneamente y sin conexion con las propias condiciones
materiales de la sociedad en la que son elaboradas. De hecho, la cultura va de la mano
con los modos de produccién y la manera en la que esta es desarrollada sélo es posible a
través de la combinacion compleja entre la técnica, los recursos materiales, las
capacidades organizativas de los grupos e intelectuales, asi como la recepcion en un
publico lector y consumidor de estos bienes simbdlicos.

La irrupcion de la modernidad en el continente latinoamericano tiene varias fases
que conllevan distintas manifestaciones de lo cultural, pero es desde la fundacion de los
Estados nacionales en la que esta adquiere una fuerza civilizatoria. El epdnimo de este
proceso es el sujeto letrado, por su papel como sabio y figura autorizada que tiene su
referente en la llustracion y en los cambios politicos operados en occidente desde la
segunda mitad del siglo XV 111 y buena parte del X1IX. El letrado logré articular sus modos
de expresion con una personalidad que buscaba influir directamente sobre los circulos
dominantes, a través de una intensa labor publicista algunas veces, otras como personaje
clave en las discusiones morales en torno a la educacion, la lengua y las leyes, ya sea
desde los cenaculos religiosos o laicos. Sin embargo, el sujeto letrado poco a poco es
despojado del halo de creatividad e ingenio, atributos personales que lo acreditaban como
entendido en los temas algidos de la nacion, y deviene en la figura del intelectual.

Antes de analizar las implicaciones de los intelectuales en los procesos de cambio,
tema que pertenece al siguiente capitulo y en el que se expondra la relacion de estos con
el genero del ensayo, es necesario reconocer algunos hechos historicos que hicieron de
este grupo social una relacion organica con las formaciones sociales sigloventinas. La

notoriedad y prestigio alcanzados por los intelectuales tuvo su correlato en los aportes
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que llevaron a cabo en la opinidn publica sobre los acontecimientos de la Guerra hispano-
estadounidense en 1898, la Revolucion mexicana de 1910, la Revolucion rusa en 1917,
la Guerra Civil espafiola (1936-1939) y los conflictos de la Primera (1914-1918) y
Segunda guerra (1939-1945) mundiales. En estos acontecimientos se fraguaron una serie
de transformaciones que interpelaban el ordenamiento sociopolitico y econémico de
raigambre oligarquica y latifundista en los paises latinoamericanos.

En el caso de Ecuador, la irrupcion de la Revolucién liberal en 1895 identificé en
laalianza entre la iglesia catolicay la clase terrateniente un obstaculo a superar para llevar
al pais por nuevos derroteros. Fue asi como la educacion y el fortalecimiento del Estado,
a través de un conjunto de instituciones y leyes, lograron obliterar el funcionamiento
hegemanico anterior sin que por ello se haya alcanzado un equilibrio de los factores de
poder interno. En 1925, la Revolucion juliana liderada por un grupo de oficiales del
ejército daba fin a una dominacion plutocratica del liberalismo. En este periodo aparecen
nuevos actores politicos en los que también se encuentra el sector de las capas sociales
medias, clase a la que pertenecia en su mayoria el grupo de intelectuales que van a
protagonizar la renovacion de la escena cultural, artistica y literaria del pais, a partir de la
década de los treinta y hasta los cincuenta.

Los hechos historicos descritos mas arriba coadyuvaron a que los intelectuales
ecuatorianos sumaran capital simbdlico, a través de la participacion en los debates y
polémicas llevadas a cabo en la prensa de grandes rotativos asi como en periddicos
locales, sumado al papel que desempefiaban en partidos politicos, instituciones publicas
educativas y el servicio exterior. Cuando aparece Letras del Ecuador ya habia una
trayectoria recorrida por este grupo social, este es el contexto en el que opera el impreso
que fungié como o6rgano difusor de las politicas institucionales de la Casa de la Cultura,
especificamente de la seccion vinculada a la promocion de la literatura y las bellas artes.
Este seriado representa el esfuerzo de los protagonistas de la escena cultural por influir
en la opinion publica, a través de una instrumentalizacion de los bienes simbolicos en la
busqueda de una sociedad democratica y con vocacion nacional. Las politicas culturales
de la CCE simplificaron la labor de la intelectualidad a la figura de un sujeto
comprometido con la sociedad, en las paginas del impreso se pueden ver los medios y
estrategias que estos utilizaron para lograrlo.

El testimonio que ofrece el impreso esta implicito en su contenido, pero también
en la forma a través de la cual fue organizado. Es decir, Letras del Ecuador muestra un

proceso en donde la cultura adquiere una importancia en el entramado de una crisis que
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repercutio en el animo colectivo. Todos los que trabajaron en el impreso, obreros de los
talleres graficos, asi como los administradores, colaboradores permanentes y eventuales,
representan una forma de hacer cultura a tono con el contexto, un sistema de significados
historicamente determinados. De ahi la necesidad de estudiar los nimeros de este
periddico, porque en sus paginas esta inscrita una sintaxis que inventarié y organizo la
produccion cultural otorgandole una significacion que vio en el tropo de la nacién un
mecanismo de reparacion. El impreso, entonces, vincula una nocion de cultura letrada
con la necesidad de reconstruir el imaginario de lo nacional como una respuesta de un
grupo de intelectuales a los desmanes de la guerra con el Per0 y el desgaste de los sectores
politicos liberales, estos ultimos sustituidos por una concertacion politica divergente de
la gobernanza anterior y afanados por construir un Estado moderno.

Al trajinar por las paginas de Letras del Ecuador se puede imaginar el animo que
imprimid en el publico lector tener acceso a un seriado que promovia las manifestaciones
de la cultura como un ejercicio institucional pero, al mismo tiempo, con una vocacion por
devolver mediante los signos del arte y la literatura una sustancia nacional. Esta estaria
implicita en la idea de recuperar lo perdido a través de su inscripcion en un conjunto de
tradiciones, valores artisticos y estéticos, capaces por si solos de enmendar el pais y
devolverle una nocién de comunidad. En el impreso es notoria esta preocupacion, por eso
este artefacto cultural no descanso en la tarea de seleccionar, instruir y educar en torno a
la cultura, a fin de proveer desde esa pequefia labor los contornos de la anatomia del nuevo
cuerpo nacional. En este capitulo se analiza el periddico Letras del Ecuador entre los afios
1945 y 1960, como un aporte a la historia cultural e intelectual del periodo. Para ello se
ha dividido el contenido en cuatro acapites que reflejan distintos aspectos a considerar en
el estudio de este seriado cultural, a razon: la materialidad del impreso, la sintaxis del
contenido, el papel de la educacion y la Unesco vy, por ultimo, la relacion del periddico
con la modernizacion técnica de la cultura.

En el acapite sobre la materialidad del impreso se describen los aspectos técnicos
y operativos que le hicieron posible, asi como también los agentes sociales involucrados,
entre los que destacan editores, colaboradores permanentes y temporales, personal
administrativo y obrero de los talleres graficos, hasta los encargados de la distribucion y
venta. En el segundo apartado, se analiza la estructura del contenido y como este responde
a un modo de organizar las areas de la cultura que va de la mano con una nocion propia
de los protagonistas y agentes involucrados. En este sentido, el analisis de las portadas,

notas editoriales, asi como la seleccion de algunas secciones, sirven de muestra a la



39

nomenclatura desplegada en las paginas del periddico, a fin de comprender el conjunto
de temas desarrollados dentro del contexto de produccion que hizo posible una agenda
cultural; se reconoce en las artes plasticas una manifestacion de la cultura postulada junto
a la literatura a modo de binomio en donde se inscribe un relato de lo nacional alternativo.
El tercer acapite estudia la alianza entre algunos de los miembros de la revista y la Unesco,
dentro de un proceso en el que la educacion era vista como una herramienta constructiva
de la democracia en el orden mundial de la segunda postguerra. Por Gltimo, la articulacién
del impreso con otras producciones similares hace hincapié en los seriados como
estrategia de comunicacién compartida en una modernizacion técnica de la cultura.

Este tipo de impresos brindan un acceso a las dindmicas de las actividades
culturales y artisticas, los protagonistas de la escena que ayudaron a conformar sus
contenidos y contornos, la predileccién que suscitaban algunos bienes simbdlicos por
encima de otros, los debates y posturas ideoldgicas confrontadas, las pautas estéticas que
iban surgiendo junto con las vanguardias o a despecho de estas, los conflictos politicos,
la irrupcion de un mercado incipiente y, por ende, un publico lector, la importancia de los
productores y agentes, empresas privadas, corporaciones intelectuales y académicas, asi
como instituciones publicas del quehacer cultural en general. Todo lo anterior, forma un
dechado que contribuyd a conformar un campo intelectual y artistico semiautdnomo en
los paises de la region latinoamericana, en donde los cambios econdmicos de orden global
reasignaron el papel de los intelectuales en la esfera publica, al mismo tiempo que instaba
a adaptar los contenidos producidos a los estandares y aceleracion continua del contexto
generado por los avances tecnoldgicos de los medios de informacion existentes.?®

El seriado Letras del Ecuador trazd y dirigié un canon literario, una suerte de
apuesta al futuro. En sus paginas fueron resefiadas las publicaciones literarias nacionales
del momento, los juicios y conceptos que las favorecieron, la prevalencia de una u otra

ideologia para organizarla, entre otros aspectos significativos. Este impreso fue una

% Véase Regina Crespo, “Introduccion”, en Revistas literarias y culturales: redes intelectuales en
América Latina, coord. Regina Crespo (Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México /
Centro de Investigaciones sobre América Latina y el Caribe / Dgapa / Ediciones Eon, 2010). Existe una
amplia bibliografia en torno al tema de las revistas culturales, literarias y artisticas en el siglo XX
latinoamericano, a lo largo de la investigacion se consultaron algunos textos referenciales: Saul Sosnowski,
ed. La cultura de un siglo. América Latina en sus revistas (Buenos Aires: Alianza Editorial, 1999); el
trabajo coordinado por Jorge Schwartz y Roxana Patifio, Revista Iberoamericana LXX, n.° 208-209 (julio-
diciembre, 2004); Aimer Granados, coord., Las revistas en la historia intelectual de América Latina; Carlos
Altamirano, dir., Historia de los intelectuales en América Latina Il; Guillermo Bustos, “Revistas
académicas y escritura de la historia en Ecuador: la contribucién del Boletin de la Academia Nacional de
Historia (1918-1920) y Procesos: Revista Ecuatoriana de Historia (1991)”, Anuario Colombiano de
Historia Social y de la Cultura 40, n.°1 (2013): 169-201; Beatriz Sarlo, “Intelectuales y revistas”.
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vitrina en donde se model6 una nocion teorica y de praxis politica de la cultura. En las
siguientes paginas se demostrara la manera como esta fuente dicté las coordenadas de un

nuevo mapa nacional y configuré una geografia cultural

1. La materialidad del impreso

Letras del Ecuador demostrd una trayectoria compleja y variopinta que sirvié de
organo difusor de la propuesta institucional de la CCE. El valor que tienen sus paginas es
indudable, por ello se hace necesaria una descripcion de los criterios usados en el analisis
de la fuente, a fin de exponer el entramado que la circunda.?’ Fueron tres los criterios
utilizados para el reconocimiento y registro integral del archivo, a razén: 1) Dimension
material: aspectos técnicos; 2) Dimensién material e inmaterial: aspectos de contenido;
por dltimo, 3) Dimension inmaterial: la geografia humana. Dentro de estos criterios se
encuentran las variables correspondientes a cada uno de los subconjuntos, necesarios en
el reconocimiento material e inmaterial que demanda el estudio de una fuente impresa.?
En este sentido, Letras del Ecuador, periodico de literatura y arte es en si misma una
fuente importante para una historia cultural e intelectual, porque cubre las caracteristicas
de un documento en tanto dispositivo cultural articulado en un espacio y tiempo
determinados.

En este acapite se analiza la composicién material del seriado, sobre todo en sus
aspectos técnicos. Primero, es importante identificar el lugar fisico del repositorio
documental. En este caso se utilizaron archivos digitalizados y en formato CD-ROM, a
través de la gestion del centro de repositorio hemerogréafico de la Biblioteca Ecuatoriana
“Aurelio Espinosa Polit”. Un descriptor de la fuente es el formato, cantidad de paginas y
disefio de la portada. EI reconocimiento del tipo de impresion, papel y encuadernacion,

también son detalles técnicos descritos. Interesa identificar a las personas que

% Los términos “geografia cultural” y “sintaxis”, estan inspirados en la lectura de un articulo de
Beatriz Sarlo ya citado. El primero se refiere al entramado social en el que circul el impreso, asi como los
espacios que lo hicieron posible, mientras que en el segundo se estudia la sincronizacion entre el soporte
material y de contenido que mantuvo el impreso.

27 Estos criterios para el analisis de la fuente fueron seleccionados a partir de la lectura de articulos
especializados, entre los cuales se encuentran: Fernanda Beigel, “Las revistas culturales como documentos
de la historia latinoamericana”, Utopia y Praxis Latinoamericana 8, n.° 20 (enero-marzo 2003): 105-15;
Alexandra Pita y Maria del Carmen Grillo, “Revistas culturales y redes intelectuales: una aproximacion
metodologica”, Temas de Nuestra América, n.° 54 (julio-diciembre 2013): 177-94; por ultimo, de las
mismas autoras, “Una propuesta de analisis pare el estudio de revistas culturales”, Revista Latinoamericana
de Metodologia de las Ciencias Sociales 5, n.° 1 (junio 2015): 1-30.

2 Alexandra Pita Gonzalez y Maria del Carmen Grillo, “Una propuesta de analisis”, 7-24.
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administraron los talleres de impresion, los corresponsales y distribuidores. En el mismo
lineamiento, el lugar, la cantidad de nimeros y sus etapas, junto con el precio, suscripcion,
venta y periodicidad, forman parte del conjunto analizado. Por dltimo, la tirada y zona de
difusion, ambas complementarias para medir el radio de accion del impreso.

Desde el inicio del mes de abril de 1945 hasta la entrega de julio-diciembre de
1960 transcurrieron no so6lo quince afios de Letras del Ecuador, sino 119 ndmeros que
registran una intensa y compleja actividad cultural de la CCE. Asimismo, es notorio que
el proyecto inicial de hacer de este impreso una entrega quincenal estuvo marcado por
constantes cambios: apenas de abril a noviembre del primer afio cumple, no de manera
estricta, con los ndmeros quincenales, a partir de diciembre propone salir de forma
mensual, aunque a veces lo haga bimensual o trimestral y, en varias oportunidades, hasta
de forma semestral durante el arco histdrico escogido.?® Esta trayectoria en la entrega de
los numeros refleja las peripecias institucionales que los directivos, comités editoriales y
la administracién en general, tuvieron que sortear para garantizar la continuidad del
seriado.

En un principio la impresion estaba a cargo de la Editorial Coldn, de capital
privado, pero la CCE decidié adquirir las maquinarias de esta misma imprenta para
formar un taller tipografico. Estos equipos en 1945 estaban integrados por una maquina
de linotipo, prensa cilindrica con una luz de impresion de 65 x 90, una prensa Minerva
con octavo pliego de 96 x 130, prensa sacadora de prueba, guillotina marca Krause de 90
x 130, cosedora de alambre y cientos de cajas de tipo movil. El optimismo de la CCE, por
la labor editorial y la adquisicion de maquinaria propia, se ve reflejado en el discurso
ofrecido por Alejandro Carrién (1915-1992), editor del impreso en 1945:

Nada podia llenar de gozo mi alma como esta oportunidad que vosotros, mis hermanos
obreros de la luz del espiritu, a mi, vuestro camarada poeta, me habéis dado, al
permitirme, en vuestro dia de fiesta, deciros mi profunda y apasionada emocion por
vuestro oficio y vuestras maquinas de maravilla, por vuestra historia de trabajo humilde
repleta de heroismo y sencilla, humana, luminosa, belleza. VVosotros sois los verdaderos
soldados de la civilizacion y sera, en gran parte, gracias a vosotros que algin dia la
atormentada especie humana alcanzard la serena tranquilidad de una era de justicia, de
paz y de cultura.®

2 De los ciento diecinueve (119) nimeros estudiados, apenas siete (7) fueron entregados bajo la
nomenclatura quincenal, los otros se encuentran repartidos de la siguiente forma: veintiséis (26) mensual,
treinta y cuatro (34) bimensual, treinta y tres (33) trimestral, diez (10) cuatrimestral, cinco (5)
quinquemestral, tres (3) semestral y, por Gltimo, una (1) entrega nonamestral.

%0 “La esplendorosa vida de la imprenta”, Letras del Ecuador, septiembre de 1945: 11.
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Ese mismo afio el Congreso Nacional emitié un decreto en donde cada 1 de
septiembre se celebra el Dia Nacional del Trabajador Gréfico.

La primera renovacion y ampliacion se hizo en 1948, fue adquirido un equipo
completo de fotograbado, junto a un nuevo linotipo Reldmpago-Maestro, traido de EE.
UU. Para esta renovacion se encarg6 a Gonzalo Maldonado Jarrin, director de la imprenta,
la instalacion de la nueva maquinaria, junto a Edmundo Velasco y Carlos Mosquera,
ambos linotipistas y mecanicos.>* A mediados de 1951, los talleres graficos mejoran la
produccion al incorporar una prensa cilindrica automética Heildelberg, el equipo fue
instalado por Luis Paz y Mifio, jefe de maquinas del Banco Central.®? Cabe destacar que
Maldonado Jarrin figura entre los representantes de la conformacion de bases obreras y
sindicales de corte socialista, durante la década de los treinta. Los movimientos obreros
y sindicales tuvieron una onda repercusion en la ciudad de Quito, durante la década de
los treinta, por eso este sector social emergente va de la mano con el conjunto de
transformaciones y rearticulaciones sociales de los ecuatorianos durante la primera mitad

del siglo XX. Al respecto, menciona Bustos:

La experiencia de emergencia social de los trabajadores organizados significé para
artesanos y obreros fabriles (dos de los elementos fundamentales de un colectivo
heterogéneo Ilamado clase obrera), el inicio de un ambivalente proceso, en el que se
manifestaron cohesiones y diferenciaciones, coincidencias y tensiones. Este proceso
mostré una faceta de la heterogénea composicion sectorial, regional, ideol6gica y étnica
que atraveso el proceso de constitucion de la clase obrera ecuatoriana.®

La emergencia de un sector obrero se encuentra alineada con las transformaciones
de la sociedad ecuatoriana, no soélo por el papel del Estado en la reconfiguracion del pais
sino por las actividades econdémicas que demandaban especializacion técnica y
conocimiento en la produccion industrial. Aun asi, hablar de industrializacion en Ecuador
durante este periodo es algo desacertado, sobre todo por la presencia del sector agricola
y la produccion de cultivos de exportacion que tenian un rol protagonico en la economia
nacional. Sin embargo, en Quito ya se llevaban a cabo labores de fabricacion y produccion

de manufacturas para la satisfaccion de una demanda local, mientras que en Guayaquil se

31 “Reconocimiento de la Casa de la Cultura”, Letras del Ecuador, agosto-septiembre de 1948: 13.

32 “Incremento de nuestros Talleres Graficos”, Letras del Ecuador, julio de 1951: 15.

33 “La politizacién del ‘problema obrero’. Los trabajadores quitefios entre la identidad ‘pueblo’ y
la identidad ‘clase’ (1931-34)”, en Antologia del pensamiento critico ecuatoriano contemporaneo, ed.
Gioconda Herrera (Buenos Aires: Clacso, 2018), 217.
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incrementaban las importaciones debido a las actividades de comercializacion del
principal puerto de la nacion.

Todas estas transformaciones en los talleres gréaficos de la CCE eran un reflejo de
los cambios operados en la produccion de bienes y servicios, aunque en una escala
proporcional al tamafio de la economia ecuatoriana. La adquisicion de maquinarias de
impresion nuevas y usadas hicieron de los talleres graficos de esta institucion un baluarte
de la cultura, esgrimido con orgullo por sus principales actores. Como afirma Benjamin
Carrion, presidente de la CCE y director del impreso, en la conmemoracién de los ocho

afnos de Letras del Ecuador:

Hemos de hacer especial mencion, en este rapido recuerdo de la labor de un afio, de los
progresos que hemos obtenido en nuestros talleres graficos. En primer lugar, por la labor
amorosa, inteligente, abnegada que realiza su Director y todos sus colaboradores; como
por el espiritu comprensivo de la Casa y sus organismos directivos, al incrementar
notablemente, en el curso del afio anterior, los implementos necesarios para la
presentacion pulcra, llena de buen gusto, artistica, de libros y revistas. El recuerdo del
gran amigo y competente técnico holandés, Alejandro A. M. Stols, debe ser inolvidable
para todos los de esta Casa.**

El mencionado Stols, de origen venezolano-holandés, habia sido contratado por la
institucidn a partir de la década del cincuenta para ensefiar al equipo técnico la confeccion
de libros en ediciones modernas. Para 1957, la imprenta se habia conformado como la
maés grande de la ciudad capital, contaba con cuatro linotipos, dos prensas Heildelberg,
una prensa Minerva, prensa secadora de pruebas, cosedora de hilo, cosedora de alambre,
plegadora para medio pliego, guillotina Krause, satinadora para cuarto de pliego, equipo
de estereotipia y fotograbado, prensa offset, sumado a 130 cajas de tipo movil.®

La adquisicién de maquinaria tipografica propia, administrada y financiada con
presupuesto del Estado, dio un espaldarazo a la manera como se produjo el impreso, asi
como otras publicaciones periddicas y oficiales de la institucion cultural, sumado a las
distintas impresiones de libros que formaron parte de su repertorio de produccion

editorial. Como se especifica en un informe:

Para comenzar, y durante un periodo dificil por los efectos de la guerra mundial en las
importaciones de materiales necesarios para el esfuerzo bélico, la Casa adquirié un
limitado pero modernisimo equipo editorial, en un precio increiblemente bajo para la

34 «Letras tiene ya ocho afios”, Letras del Ecuador, marzo-abril de 1953: 4.
3% Véase Casa de la Cultura Ecuatoriana, Huellas que no cesan, 70 afios. Casa de la Cultura
Ecuatoriana, 1944-2014 (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion, 2014), 41-3.
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época. Lo va incrementando afio tras afio, hasta el punto de poseer actualmente la dotacion
mas completa de implementos para edicién de libros que existe en el pais. Mucho falta
por hacer, pero el camino recorrido en tan poco tiempo, con presupuestos tan limitados,
es sin duda apreciable: hoy podemos presentar decorosamente la obra del espiritu en
vehiculos dignos, libros, revistas y periddicos.*

En el balance presentado por el propio Carridén en 1957 esta institucion contaba,
entre bienes inmuebles, muebles, Utiles y enseres, tanto de la casa matriz como de los
nacleos provinciales, con un patrimonio valorado en 58.463.818,60 de sucres. Solamente
en la casa matriz de Quito, en donde se imprimia Letras del Ecuador, el valor total del
patrimonio era de 9.419.547,65 de sucres.®’ La capacidad operativa de la imprenta de la
CCE, entre 1945 y 1957, permitid la edicion, impresion y distribucion de 5.980.190
ejemplares, dentro de los que se encontraban las revistas y deméas publicaciones
periddicas que alcanzaban 702.500 ejemplares, incluyendo la fuente estudiada, segun
datos proporcionados por Matilde Ortega, directora de la editorial y también escritora, y
Edmundo Velasco, regente de los talleres.®

La imprenta de la CCE y los distintos nucleos provinciales fundados en la década
los cincuenta, también publicaban otros impresos.® Por ejemplo: en Quito, Revista de la
Casa de la Cultura Ecuatoriana, Revista Ecuatoriana de Educacion, Boletin de
Informaciones Cientificas Nacionales, Boletin del Archivo Nacional de Historia, Boletin
de la Radiodifusora. Y las provincias: en Guayaquil, Cuadernos del Guayas, Revista de
Entomologia, Cuadernos de Arqueologia e Historia; en Tulcan, Rumichaca; en Ibarra,
Revista de la Casa de la Cultura de Imbabura; en Latacunga, Letras del Cotopaxi; en
Ambato, Cuadernos del Tungurahua; en Riobamba, Revista de la Casa de la Cultura de
Chimborazo; en Guaranda, Altiplano; en Cuenca, Revista del Nucleo de la Casa de la
Cultura del Azuay; en Azogues, Revista del Nucleo del Cafiar de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana; en Loja, Mediodia; en Machala, Tierra Verde; por Gltimo, en Esmeraldas,
Vértice.*? En cuanto a los nticleos provinciales de la CCE, para 1945 se crearon los de las
principales ciudades del pais: Quito, Guayaquil y Cuenca, después se sumaron las sedes
de Loja, Portoviejo, Riobamba, Ambato y Latacunga.

Toda la labor editorial llevada a cabo por los talleres graficos de la CCE demuestra

la diversificacion de impresos y revistas que esta tenia a su cargo. Ademas de llevar a

3 Casa de la Cultura Ecuatoriana, Trece afios de Cultura, 87.

37 1bid., 315-18.

% 1bid., 298-99.

39 Véase: “La obra editorial en 1953, Letras del Ecuador, septiembre-diciembre de 1953: 4-5.
40 |bid., 105.
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cabo la inmensa actividad publicista y de produccion literaria de toda la institucion que
estaba conformada por un Consejo Directivo y seis secciones. Dicho Consejo lo integraba
el Presidente, Vicepresidente, Secretario General y los delegados de cada una de las seis
secciones. Esta Gltimas se dividian por areas de conocimiento, a razon: Literatura y Bellas
Artes, con representantes de la critica literaria, novela, poesia, dramaturgia, periodismo,
musica y artes plasticas; Ciencias Juridicas y Sociales, constituida por miembros de las
ciencias politicas y sociales, expertos en internacionalismo, ciencias econémicas y
ciencias juridicas; Ciencias Filosoficas y de la Educacién; Ciencias Historico-
Geogréficas, con representantes de la investigacion histérica y documental, arqueologia,
etnologia y geografia; Ciencias Biologicas; por altimo, Ciencias Puras, en donde
desarrollaban actividades cientificos de las disciplinas fisica, quimica y matematicas. El
impreso analizado en esta investigacion formaba parte de la primera seccion.

La intensa actividad de los talleres es descrita por Lilo Linke (1906-1963),
periodista y activista social alemana exiliada en Ecuador y con una extensa labor

humanitaria y educativa a favor de las culturas indigenas y campesinas:

Nada demuestra tan claramente el significado de la Casa para la vida cultural del pais que
su departamento de publicaciones. Es el mas grande de su especie en todo el Ecuador y
ocupa el subterrdneo del edificio, donde diez méquinas y veinte hombres y mujeres
trabajan constantemente. También hay maquinas plegadoras y encuadernadoras, y una
seccién de fotograbado. Alli se imprimen las propias ediciones de la Casay cinco revistas,
asi como el Boletin mensual de su radioemisora. Las sociedades culturales, las escuelas,
los grupos teatrales particulares, los artistas e intelectuales dan por descontado que sus
revistas, programas y prospectos deben imprimirse ahi. La Casa proporciona el papel, el
carton y en algunos casos llega a costear las ilustraciones.*

Lo descrito por Linke testimonia la magnitud editorial emprendida por el equipo
de los talleres gréficos de la CCE. De ahi la importancia de brindar una descripcion de
los equipos utilizados, asi como del personal técnico en cuestion. Para hacer realidad
todas estas transformaciones, los talleres graficos ampliaron la cantidad del personal, lo
cual aseguraba un nivel de produccién editorial conforme a la demanda de un mercado
cada vez maés diversificado. Los obreros graficos que hicieron posible Letras del Ecuador
se mencionan a continuacion: Edmundo Velasco, regente; Juan Andrade, Manuel Viteri,
Arturo Gallardo y Jaime Luna, linotipistas; Victor Balarezo y Humberto Garcia,

armadores; Pedro Gamboa, Jorge Gdngora, Gonzalo Luna y Bolivar Fajardo, prensistas;

41 “La Casa de la Cultura Ecuatoriana”, Letras del Ecuador, abril-junio de 1954: 18.
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Oswaldo Benitez y Segundo Caizapanta, encuadernadores; Mario Lopez, fotograbador;
Albina Molina y Elba de Naranjo, ayudantes de encuadernacion; Gustavo Uquillas,
operador de la dobladora; César Yépez, Luis Mufioz y Rogelio Tamayo, ayudantes.
Aparte de la colaboracion gréafica especial del artista Carlos Rodriguez.*?

Ahora bien, en cuanto a Letras del Ecuador cabe destacar el formato desde el
cual fue elaborado, este naci6 bajo el subtitulo periddico de literatura y arte, lo cual ya
da una pista. Era impreso en papel periddico, con un formato de 34 x 31% cm*3, en blanco
y negro, solo el logoisotipo era a color y se encontraba en la portada, cada ejemplar cubria
un total de 16 a 28 pdginas, aproximadamente. Hubo nimeros que superaron este
promedio, pero era una consecuencia inmediata del retraso en la entrega y la acumulacion
de publicaciones que hacian necesario un incremento de las paginas. Los pliegos eran los
que correspondian a una presentacion de un periddico, sin la sensacion de estar saturado,
dos paginas enumeradas a ambos lados. Este seriado se disefiaba e imprimia en la ciudad
de Quito, se desconoce el tiraje exacto de los ejemplares por nimero. El formato de prensa
utilizado permite una circulaciébn mas ddctil y econémica en comparacion con la
produccién y costos de otros mas elaborados. Ademas, el caracter subvencionado y
autonomo del impreso formd parte de una estrategia que veia en el abaratamiento un
medio a través del cual este podia circular de una manera mas efectiva.

El impreso era distribuido a nivel nacional en los nucleos provinciales de la CCE,
también en puntos oficiales de las ciudades de Quito y Guayaquil. Los nimeros eran
leidos desde los programas transmitidos por radio, este medio de informacién fue muy
utilizado en la conformacion de programas educativos de la institucion cultural. En el
extranjero su distribucion se llevaba a cabo en instituciones educativas, especialmente
universidades y centros culturales, quienes por medio de cartas solicitaban a la redaccion
los nimeros que esta enviaba a través de correo certificado. En algunas ocasiones los
ejemplares eran trasladados en valijas diplomaticas y utilizados como tarjeta de
presentacion del servicio consular, junto con ediciones de los distintos titulos impresos.

En 1954, en la celebracion de la centésima entrega del impreso, una nota editorial afirma:

La Casa sabia que uno de los aspectos mas importantes de la obra que estaba Ilamada a
realizar, era el de la difusién editorial. Afio tras afio, se preocupéd de incrementar los
talleres. La edicion de libros era mas frecuente —las necesidades del pais exigian mas
libros, mas autores, nuevos géneros— y “Letras del Ecuador” habia ganado, con increible

42 |bid., 49.
43 Casa de la Cultura Ecuatoriana, Huellas que no cesan, 21.
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rapidez, gran prestigio en los circulos culturales del exterior. Se fue aumentando el tiraje
de las revistas especializadas. En verdad, a la fecha, los talleres gréficos de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana constituyen una de las mas solidas columnas en que se afirma su
labor.*

La informacion suministrada dentro del propio impreso especifica que en un
principio la distribucion estuvo a cargo de Libreria Selecciones, Libreria Mufioz
Hermanos & Cia., dentro de la ciudad capital. En cuanto a la ciudad de Guayaquil, la
direccion oficial de los distribuidores se encontraba en 9 de Octubre 703, sin mayores
detalles. Otras veces la entrega de los ejemplares funcionaba a través de la figura de la
suscripcion, cada ejemplar costaba 1 sucre, pero el lector podia adquirir un paquete de
suscripcion por 24 sucres por todo el afio, 12 por un semestre, 6 por un trimestre y 2 por
un mes; esta suscripcion le ofrecia aparte el 10% de descuento en todos los libros
publicados por la CCE. La modalidad de suscripcién se vio modificada un par de veces
mas hasta su eliminacién, debido a la inconstancia que muchas veces tuvo que enfrentar
el impreso.

El primer ajuste se realiza el tercer afio y quedd en 12 sucres por doce nimeros, 6
por seis nimeros y 1 por cada ejemplar; el segundo fue en el sexto afio, quedd en 10
sucres por doce numeros, 5 por seis nimeros, 1 por cada ejemplar y 0,50 sucres por
suplemento. Es decir, la inconstancia de las publicaciones produjo la necesidad de
eliminar la suscripcion y sincerar la irregularidad hasta limitar la adquisicion por cada
numero de ejemplar. De hecho, fue asi a partir del octavo afio. En si mismo, el impreso
aspiraba a ser de caracter coleccionable, aunque sélo lo hiciera manifiesto en el primer
afio de publicacion cuando aglutiné los primeros doce nimeros en un volumen, con un
indice de contenido.

Aparte de las librerias que empezaron a funcionar en los propios nucleos de la
CCE en Quito y en Guayaquil, la administracion a partir del cuarto afio del impreso
identifico a otras agencias en el pais, aunado a sus respectivos corresponsales: José
Pontdn en Quito, Libreria Vera en Guayaquil, Rdbmulo Yonfa en Ambato, Juan Ledn Mera
en Tulcan, Fidel Torres en Ibarra, Julio Castillo Jacome en Riobamba, Hugo Gonzalez en
San Gabriel, Luis Velasco en Latacunga, M.A. Ramirez Castillén y Nelson Estupifian
Bass en Esmeraldas, Cornelio Crespo en Zaruma, Arturo Salazar en Guaranda, Castulo

Matute en Jipijapa, Ezequiel Abad Hurtado en Portoviejo, Manuel Echeverria en Manta,

44 «Los talleres de Letras del Ecuador”, Letras del Ecuador, 1 de abril de 1954: 49.
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Humberto Barros en Ancon, Miguel Mora en Bahia de Caraquez, Julio Quiroz en Alausi,
ademas de los nucleos provinciales en Cuenca y Loja. Esta informacion es la evidencia
de las intenciones por articular lo que se hacia en las principales ciudades del Ecuador,
Quito y Guayaquil, con las actividades de las otras ciudades mas pequefias del interior
provincial. Ademas, destaca la necesidad de promover la integracion geografica por
medio del ejercicio simbodlico de distribuir un impreso que da cuenta de la actividad
cultural con énfasis en lo nacional. EI mecanismo de distribucion podria parecer muy
simple si se compara con periodos mas cercanos, pero a mediados de los afios cuarenta
las distancias geograficas entre las distintas provincias de Ecuador eran significativas, de
ahi la importancia de alternar la distribucion entre los nucleos provinciales de la Casa de
la Cultura, asi como librerias de capital privado e incluso algunos miembros de la escena
cultural.

Las discontinuidades sufridas por el impreso manifiestan las dificultades que la
institucionalidad cultural mantuvo durante estos quince afios, en donde los cambios
sociales y politicos repercutian en el funcionamiento administrativo. La continuidad
organizativa y jerarquica se mantuvo estable en la CCE, pero no asi en la relacion con el
Estado y los presidentes constitucionales, esto trajo consecuencias que se vieron
reflejadas en el aspecto financiero del periddico de literatura y arte. La CCE mantuvo en
la presidencia a Benjamin Carrion desde 1944 hasta 1948, etapa en la que Pio Jaramillo
Alvarado (1884-1968) fungia como vicepresidente y Humberto Mata Martinez (1907-
1966) como secretario general; Carrion volveria a asumir la presidencia de 1950 a 1957.
En 1948 y hasta 1950, asume Jaramillo Alvarado, mientras que Mata Martinez conservo
el mismo cargo hasta 1957. Por ultimo, Julio Endara (1898-1969) estaria a cargo de la
institucion desde 1957 hasta 1961, junto a Luis Bossano Paredes (1905-1997) como
vicepresidente y Enrique Garcés (1906-1976) de secretario general, respectivamente. La
renovacion de cargos se hacia a través del voto de los miembros de las distintas secciones
que componian la CCE. La institucion estaba organizada a través de reglamentos internos
asociados al Ministerio de Educacién Publica, con asignaciones presupuestarias del
gobierno central y con capacidad para operar de forma autbnoma.

En cuanto a los directivos, comités editoriales y administrativos del impreso, estos
fueron cambiando en el transcurso del tiempo. Por ejemplo, en el inicio Benjamin Carrion
figuraba como director, Humberto Mata Martinez en calidad de secretario de redaccion y
Didgenes Paredes (1910-1968) de director artistico, la Redaccién estaba a cargo de
Leopoldo Benitez Vinueza (1905-1996), Pedro Jorge Vera (1914-1999), Enrique Gil
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Gilbert (1912-1973), Jorge Icaza (1906-1978), Eduardo Kingman (1913-1997),
Alejandro Carrion y Segundo Luis Moreno (1882-1972), el Consejo de redaccién contaba
al principio con destacadas figuras de intelectuales hispanoamericanos: Juan Ramoén
Jiménez (1881-1958), German Arciniegas (1900-1999), Juan Marinello (1898-1977),
Alfonso Reyes (1889-1959), Romulo Gallegos (1884-1969), Martin Adan (1908-1985),
Eduardo Mallea (1903-1982), Joaquin Garcia Monge (1881-1958), Oscar Cerruto (1912-
1981), Pablo Neruda (1904-1973), Alberto Zum Felde (1887-1976), Julio César Chavez
(1907-1989), Jorge de Lima (1893-1953), Rafael Heliodoro Valle (1891-1959), Hernan
Robleto (1892-1968), Pedro Henriquez Urefia (1884-1946), Roque Javier Laurenza
(1910-1984) y Manuel Bandeira (1886-1968). Sin embargo, a pesar de que todos estos
nombres extranjeros figuraban como parte de una asociacion continental, en la practica
no desarrollaron actividades estrechas con el impreso. Letras del Ecuador estaba
integrada en su mayoria por intelectuales simpatizantes de la izquierda, algunos de ellos
abiertamente miembros de partidos politicos, asi como de tendencias politico e
ideoldgicas comunistas y socialistas ecuatorianas. Lo anterior no era 6bice para que otras
figuras publicas de la intelectualidad nacional, adscritas a posiciones conservadoras y
hasta de la derecha, no pudieran colaborar eventualmente con el periédico.

Si se repara en los nombres de la Redaccion, esta estuvo integrada por
representantes de las distintas areas de produccién artistica y cultural. Es asi como
encontramos en representacion de la narrativa y sus distintas tipologias textuales a
Benitez Vinueza, Vera, Gil Gilbert, en el teatro a Icaza, en las artes plasticas a Kingman,
en la poesia a Carrién y a Moreno en la musica. En el mismo afio de fundacion del
periodico, a partir del nimero 8 se suma Jorge Carrera Andrade (1903-1978), en los
numeros 28-29, Belisario Pefia (s/d), en el nimero 34, Galo René Pérez (1923-2008), en
los nimeros 44-45, Hugo Aleman (1899-1983) vy, a partir del nimero 61 aparecen los
nombres de Alfredo Pareja Diezcanseco (1908-1993), Angel Felicisimo Rojas (1909-
2003) y Luis Humberto Salgado (1903-1977); en el nimero 63, Jorge Enrique Adoum
(1926-2009), en los numeros 75-76, César Andrade y Cordero (1904-1987) y Julio
Endara; en el nimero 79, se incorpora Alberto Coloma Silva (1898-1976), en el nimero
83, José Enrique Guerrero (1905-1986), en los numeros 86-89, Francisco Alexander
(1910-1988) y Jose Antonio Falconi Villagomez (1894-1967); por ultimo, en el numero
109, Humberto Vacas Gomez (1911-2000). Algunas de estas figuras mantuvieron
relacion permanente con el impreso, otros simplemente dejaron de fungir como parte de

la Redaccion, aunque seguian en calidad de miembros de la actividad institucional,
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especificamente de la seccion de literatura y bellas artes. Esta extensa red nacional
configurd una labor intelectual que mantuvo al periddico bajo funciones publicistas que
derivaron en la conformacion de una agenda cultural con un impacto en la esfera publica,
reflejo de la capacidad adquirida por una institucion que registro la actividad de un
incipiente campo cultural. La incorporacién y reconocimiento de distintas figuras del
acontecer cultural del pais, mostré al principio una imagen renovada del campo. Aunque
en la medida que el estudio profundiza en la trayectoria del impreso identifica cierto
anquilosamiento del personal a cargo del desarrollo de contenidos, situacion que pudo
haber influido en la continuidad de la impresion en distintos momentos del periodo
analizado.

Por ultimo, el impreso no dispuso de un espacio para recibir y hacer publica las
opiniones de los lectores, las veces que aparecia alguna referencia a un lector es porque
tenia relacion con una figura intelectual nacional, preferiblemente aquellos que
ostentaban cargos dentro del periddico. En el &mbito de la traduccion, esta estuvo en
manos de intelectuales de forma irregular, muchas veces por sus funciones diplomaticas
y estudios en el extranjero, manejaban varios idiomas, especialmente el inglés y el
francés, pero nunca estuvo a cargo de profesionales contratados para tal efecto. En este
aspecto destacan los nombres, por mencionar sélo algunos, de Carrera Andrade, Miguel
de Icaza Gomez (s/d), Eduardo Kouri Meunier (s/d), Arturo Montesinos Malo (1913-
2009), Fernando Chaves (1902-1999), Laura de Crespo Toral (1916-2011), Adoum,
Falconi Villagomez, Pérez, Alexander, Ana Almeida de Bustamante (s/d), entre otros.

La documentacion consultada durante el periodo confirma que el impreso habia
ganado consolidacién y capital simbélico, al tiempo que representd un referente continuo,
en torno a la agenda de las producciones culturales y artisticas gestionada a través de la
CCE. Durante estos afios, Letras del Ecuador amplié su radio de accién de una manera
significativa como resultado de la modernizacion de los talleres gréaficos, la fundacion de
los nucleos provinciales y el esfuerzo conjunto entre los directivos que formaban parte

del equipo editorial y el de los obreros de la imprenta.
2. La sintaxis del contenido
El contenido de una revista o periodico cultural revela al lector las pautas bajo las

cuales fueron considerados los temas, el porqué de su seleccion y acotamiento. A través

de la identificacion de los lindes establecidos por la redaccion del medio, es posible
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reconstruir los mecanismos de representacion y seleccion utilizados. En efecto, un
impreso como Letras del Ecuador sirve de vitrina en donde los editores prefiguran el
agenciamiento de la cultura orientada hacia fines educativos y de intervencién en la esfera
publica. La relacion entre los escritores, las instituciones culturales y el Estado, aparecen
con frecuencia en las paginas del periddico y el estudio detallado de los contenidos
expresados en portadas, notas editoriales y la creacion de secciones mas o0 menos
permanentes, asi como la manera en la que se prioriza una serie de temas por encima de
otros, muestra una sintaxis aproximada de los significados puestos en circulacion de ese
tripode que catapulté un proyecto de cultura nacional-democratica. Es decir, un circuito
de produccion material y simbdlica de la cultura que manifiesta un correlato con la
propuesta desarrollista adoptada por el Estado ecuatoriano, desde mediados de los afios
cuarenta y durante toda la década siguiente.

La estructura organizativa potenciada por los actores de la escena cultural y
artistica desde Letras del Ecuador, vio en los medios de comunicacién de masas
instrumentos efectivos para la propagacion de las metas planteadas. La imprentay la radio
acompariaron este estimulo publicista que poco a poco delined un incipiente campo
cultural semiautdbnomo, quienes no escatimaron en hacer de estas tecnologias recursos
extensivos y auxiliares de su profusa actividad publica. En este segundo acépite se
exploran los contenidos del impreso para demostrar la forma en que desde sus paginas
fue instrumentalizada una nocién estética de la cultura y sus expresiones como una
estrategia controlada y centralizada en una institucién publica. Para este proposito hubo
que establecer una frontera entre la dimension material e inmaterial que la fuente abarcé
a través de una lectura atenta de su propio contenido.

En esta parte fue necesaria la descripcion de los programas y notas editoriales,
fundamentales para medir las intenciones de los autores y demas personal involucrado en
el impreso, asi como los indices, secciones, distribucion de las paginas, los temas y
problemas recurrentes que fueron tomados en cuenta. Un aspecto aparte es la
ornamentacién y la publicidad, elementos que en si mismos reflejan el tipo de lector al
que se aspiraba y la forma material en la que se consumia el periddico. El estudio y
analisis empirico de los nameros del impreso permitié entrever los modos en que los
actores involucrados disefiaron una agenda cultural que ajustaba los bienes de produccion
simbolica a una economia orientada por el modo de produccion capitalista, sin que por
ello la agencia social estuviese supeditada a fungir sélo como mercancia. Este circuito de

produccién material y simbolica operd bajo la demanda de modernizar pero sin que ello
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afectase el conjunto de tradiciones que hacian posible una cultura de raigambre nacional,
pero también democrética y popular, de acuerdo con los lineamientos del nuevo orden
mundial de la segunda postguerra. La solucion estuvo en la alianza técita entre escritores
e intelectuales, productores culturales y artisticos, circunscritos a una institucion de
caracter publico y auspiciada por el Estado como la garantia para hacer realidad el
reconocimiento de un campo cultural, un avance importante de las especializaciones de
los campos de saber. Es asi como profesores, criticos literarios, literatos, artistas plasticos,
cultores y politicos, pero también funcionarios administrativos, obreros a cargo del
aparato técnico y artesanos coincidieron en la Casa de la Cultura y adaptaron sus
requerimientos de base en aras de un proyecto de nacion reconstruido, desde el plano de
las artes y la literatura.

De acuerdo con lo arriba descrito, cabria preguntar: ;Como fue construido ese
discurso de nacion? (A través de qué recursos simbolicos se buscd ajustar los
presupuestos ideoldgicos de una cultura abierta a los principios de la democracia
contemporanea? ;Qué fue seleccionado y acotado, pero también qué elementos quedaron
por fuera o simplemente fueron absorbidos por la nueva maquinaria cultural? ;Cudles
fueron las areas en las que se hizo méas énfasis? Estos cuestionamientos orientaron el
analisis del impreso y, al mismo tiempo, contribuyeron a la deteccion de las
predilecciones editoriales que hicieron de la cultura un recurso con fines institucionales,
desde las cuales se formul6 una vision patrimonialista, museistica y de valor de
intercambio, mediante la produccion de las mercancias-libro, mercancias-cuadro,
mercancias-escultura y mercancias-artesania, entre otras. De esta manera, el reto que
implico el circuito de produccion material y simbdlica identificado en Letras del Ecuador
tiene una sintesis en las areas culturales mayormente favorecidas en sus paginas, a razon:
literatura y artes plasticas.

A través de los titulos y subtitulos, asi como de los indices, se puede delimitar
algunos ejes que se repiten durante el periodo. Uno de los temas recurrentes es la
teorizacion sobre el papel de la cultura como agenciamiento de lo nacional, a través de la
seleccidn de figuras tutoriales del pasado y la articulacion de estos con la identificacién
de valores universales. De esta manera, los nombres de Francisco de Santa Cruz y Espejo
(1747-1795), personaje que participo de forma activa en la dindmica social del Quito
colonial, Pedro Vicente Maldonado (1704-1748), cientifico que formo parte de la mision
geodésica francesa, Vicente Rocafuerte (1783-1847), segundo presidente de la recién

conformada republica y José Joaquin de Olmedo (1780-1847), letrado de poesia épica,
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encabezan el repertorio inicial al que luego se iran sumando otros. Juan Montalvo (1832-
1889), polemista y ensayista, continda la lista junto a Pedro Moncayo (1804-1888),
destacado por su labor politica y adscripcion liberal y Federico Gonzélez Suérez (1844-
1917), eclesiastico e historiador. Todos ellos fueron identificados como ejemplos que
ilustraban el imaginario de lo nacional, producto de procesos de transformacién social
desde los estertores de la Real Audiencia de Quito hasta la fundacion de la republica y
sus avatares decimondnicos. Los personajes resaltados son varones y civiles, ademas con
la caracteristica de haber realizado aportes a la cultura desde distintas esferas de
produccidn en las ciencias, literatura, historia, jurisprudencia y periodismo.

Los articulos que mencionan a los hombres representativos de la nacionalidad
ecuatoriana muestran la manera como fue construida una nocion tedrica de lo cultural,
una instrumentacion pedagogica y civica, parte de la estrategia implementada por los
colaboradores permanentes. La idea de producir significados consustanciales a la
identidad tuvo entre sus principales recursos una seleccion acotada de personajes
historicos que, desde la perspectiva de los autores, atestiguan una nocién esencialista de
lo nacional, de acuerdo con los nombres mencionados mas arriba. En ese repertorio de
figuras se describe el perfil de la identidad ecuatoriana, o se desarrolla una representacion
idealizada de la ciudadania. Los personajes que ameritan este tipo de interés sobresalen
por su inteligencia, aportes significativos a la cultura en distintas areas de accion humana
y, alavez, por los obstaculos que muchas veces debieron sortear. El estilo para referenciar
a estos protagonistas del imaginario nacional destaca por lo emotivo que los exalta, hasta
configurar una suerte de vision mitica que deja en un segundo plano la comprension del
entorno que les tocé en suerte, potenciando asi un desprendimiento de lo social para dar
mayor peso a las acciones individuales. De acuerdo con lo anterior, se puede identificar

el siguiente ejemplo:

Nuestra patria quiere, sin dafio para nadie, construir su presente y asegurar sus rutas del
futuro. Ansia ser una parcela de América donde se puedan cultivar, las plantas humanas
de la civilizacion y de la libertad con justicia. Para ello, ha de afianzar sus pies en el
pasado heroico y culto, que le construyeron sus antepasados. Y han de ser guiadoras las
sombras de Espejo y de Montalvo, hombres de cultura y libertad. Y las sombras de
Olmedo y Rocafuerte, hombres de cultura y libertad.

Y en su presente, ha de seguir elaborando —una cultura libre, sin dogmas ni limitaciones
del espiritu. Para tener justicia y pan, espiritu y riqueza.*

4 Jorge Carrera Andrade, “La verdad de la patria”, Letras del Ecuador, agosto-octubre de 1951:
1. De hecho, el poeta publicd Galeria de Misticos y de Insurgentes en 1959, esta obra fue el resultado de la
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El enfoque iba de la mano con el ejercicio simbdlico de identificar valores
ejemplarizantes de lo civico, una estrategia didactica que buscé educar y sensibilizar al
publico lector apelando a una nocidn sustantiva del pasado. Al mismo tiempo que estos
personajes fungieron de adalides patrios, también ilustraban una teoria de lo nacional
como respuesta a los acontecimientos traumaticos que habian reconfigurado el territorio

nacional:

La vida ecuatoriana debe aspirar a dignificarse, por medio del arte y de la cultura. El
hombre de nuestro pais debe rodearse de todo aquello que necesita su espiritu. Pero, para
que esto sea posible, es menester, ante todo, afirmar la personalidad nacional. Todo lo
ecuatoriano debe ser motivo de nuestro amor y de nuestro estudio. Y, también, de
aplicacién laboriosa para su perfeccionamiento. Pintura, musica, poesia, formas sociales
y politicas propias: éstas tienen que ser las finalidades de nuestro esfuerzo. No se trata de
resucitar el nacionalismo, de corta raiz y de vision reducida. Este es mas bien, un nuevo
nacionalismo que aspira a tener como centro el corazén de nuestra Patria y como ambito
el gran horizonte del mundo.*

Las reflexiones sobre la cultura y su papel en la configuracion de la nacionalidad,
se aprecian desde un principio en el seriado.*’” En la medida que la labor editorial avanza
en torno a este tema, también se va tornando repetitiva y no se advierten signos de
renovacion. La cultura y la libertad fueron términos usuales en estos articulos y sirvieron
de fundamento para asemejarlos a los personajes historicos seleccionados.

En varias ocasiones se apelaba a la cultura como un recurso estimulado por la
condicion de pais pequefio, una caracteristica que habia brindado frutos intelectuales y
artisticos con capacidad de articulacion universal.*® Entonces, Letras del Ecuador fungi6

en reiteradas ocasiones como tribuna para desarrollar y dar impulso a una idea de cultura

sesion “Exaltacion de la ecuatorianidad” que este redactd en 1951, cuando ejerci6 la direccion del impreso.
Véase Galeria de misticos y de insurgentes. La vida intelectual del Ecuador durante cuatro siglos (1555-
1955) (Quito: Alcaldia Metropolitana / Fondo de Salvamento del Patrimonio Cultural, 2008).

4 Jorge Carrera Andrade, “Exaltacion de la ecuatorianidad”, Letras del Ecuador, septiembre-
octubre de 1950: 1.

47 Véase Benjamin Carrion, “Misién de la cultura”, Letras del Ecuador, 1 de abril de 1945: 1. Este
constituye el articulo que encabeza la portada del primer nimero. Desde ese instante ya se expresa la
finalidad que va a tener el impreso y la apuesta de su fundador para hacer del mismo un vinculo estrecho
con la produccion de la cultura, al mismo tiempo que los esbozos de una teoria de la nacién, muy a tono
con las ideas expresadas en Cartas al Ecuador. Al respecto, se recomienda la lectura de Benjamin Carrién,
Cartas y Nuevas Cartas al Ecuador (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion, 2012).

4 Benjamin Carrion, “Un afio de labores”, Letras del Ecuador, abril de 1946: 1y 22. En torno al
enfoque adoptado por Carrién para el potencial de la cultura como herramienta de desarrollo se encuentra
Plan del Ecuador, texto publicado originalmente en 1977 por la CCE y en donde el autor condensa los
esfuerzos por construir una “teoria de la pequefia gran nacion”. Véase Benjamin Carrion, Plan del Ecuador
(Quito: Ministerio de Educacion del Ecuador: 2010).
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nacional que luego se hizo extensible a muchas de las publicaciones y autores que
formaban parte del impreso. Como afirma Carrion en la celebracion de los diez afios de
la CCE:

En diez afios de vida, la Casa de la Cultura Ecuatoriana ha laborado pacientemente por la
afloracion de la cultura, expresion auténtica de lo nacional, nativo; de lo que nace, de lo
que “nos nace” segun la formula popular tan expresiva. Diez afios de vida propiciando las
voces de la patria para el cantico, para el cuento, para la investigacion cientifica, para la
busca de la raiz histérica y la verdad geogréfica del Ecuador. Diez afios de vida para
estudiar la vida y la salud del hombre ecuatoriano, sefialar los medios de fortificarlo y
defenderlo. Para bucear la verdad de la potencia del suelo y del subsuelo, a fin de saber
los elementos del vivir econémico de la nacion. Diez afios de vida para hacer la
integracion nacional, en sus diversos estamentos y en sus distintas zonas. Para hacer
posible la expresion plastica —pintura y escultura—, que es, acaso, la mas clara y
comprobada vocacion nacional. Diez afios de vida para llevar por los aires el aliento y la
voz que algo tienen que decir para la ensefianza o el deleite, para la grandeza y el
ennoblecimiento del pasado, el presente y el futuro de la patria.*°

La cultura y sus articulaciones con la reconstruccion del tejido social ecuatoriano
es formulada de forma iterativa en el impreso. Esta tematica se puede identificar a través
de la lectura atenta de los nimeros y sus portadas, asi como en las notas editoriales. Sin
embargo, muchas de estas ideas similares se encuentran diseminadas en la produccion
ensayistica, aunque este Ultimo aspecto se desarrolla en el segundo capitulo de la
investigacion.

Aparte de los nombres de personajes historicos de Ecuador, el periddico desarrolld
un interés por figuras internacionales relacionadas con una vision universal de la cultura.
A través de conmemoraciones de natalicios, anuncio de defunciones y el homenaje de
algunas obras literarias, se buscaba llegar a un publico lector amplio. Es asi como se
elaboran numeros especiales en donde se exalta a las figuras de Miguel de Cervantes, sor
Juana Inés de la Cruz, Leonardo Da Vinci, Santiago Ramdn y Cajal, Francisco de Goya,
Federico Chopin, Edgar Allan Poe, Goethe, George Santayana, Martin Du Gard, Joaquin
Garcia Monge, Juan Ramén Jiménez, Alfredo Baquerizo Moreno, Alfonso Reyes, entre
otros, aparecen como figuras mentoras de la cultura. Es importante identificar los
nombres de actores diversos que contribuyeron a la conformacion de la civilizacion
occidental, debido a que la nocion de arte y cultura que suscribian los editores del impreso

estuvo abocada principalmente hacia las expresiones europeas. Quizas por estar a tono

4 “Diez afios ya”, Letras del Ecuador, enero-marzo de 1954: 1. También para el seguimiento de
esta teoria véase el texto ya citado, Trece afios de Cultura.
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con otras publicaciones similares y no saturar de elementos nacionales los contenidos, el
énfasis en lo europeo responde méas a un impetu cosmopolita y no tanto a una idea
jerarquizada de la cultura que veia en este algun tipo de superioridad inherente.

De hecho, la nacidn francesa y algunos nombres de intelectuales, artistas y
escritores de dicho pais fueron referidos en varias oportunidades en el lapso analizado.
Los nombres de Julien Benda, Honorato de Balzac, Marcel Proust, Jean Paul Sartre y el
franco-uruguayo Jules Supervielle, aparecian como representaciones de la intelectualidad
e ideal cultural por excelencia. Esta asociacion de Francia con los valores mas elevados
de la civilizacion occidental se remonta al modernismo latinoamericano y para los afos
cuarenta y cincuenta ain se hacian oir los ecos de dicha influencia. Sobre todo en la
segunda postguerra, en donde una parte de las reflexiones sobre el papel de la
intelectualidad en el desarrollo social se analizaba desde los aportes y ejemplos franceses.
Como afirma el propio Carrién en un discurso pronunciado ante la recepcion de las

autoridades de la CCE en la Embajada Cultural Francesa:

Francia clarifica, ilumina, humanizay, sobre todo, da alas a todas las ideas, concepciones,
ritmos y canones que, desde todas partes, llegan hasta ella. Cuan las mas extremas
ideologias, las mas opuestas nociones, confluyen en su capital deslumbradora, Paris; el
aire de Francia las pasa por el tamiz delgado de su poder de clarificacién, comunicandoles
la suave humanidad de su sonrisa, la aguda penetracién de su poder expresivo, y ese no
sé qué de cordial, que hace comprensibles las expresiones mas opuestas del pensamiento
y la sensibilidad.*

También, la referencia al acontecer cultural e intelectual francés supone un
acercamiento a las formas institucionales que este pais llevaba a cabo. El impreso funda
a partir del tercer afio una seccion denominada “Correo de Paris”, la cual fue muy efimera,
pero es un sintoma significativo de las propias aspiraciones de la intelectualidad a cargo
de las politicas culturales ecuatorianas, asi como de la visibilidad que deseaban tener a la
par con los debates mundiales. Esta seccion estaba a cargo de Salvador Reyes (1899-
1970), intelectual de origen chileno contratado expresamente para informar sobre lo mas
destacado de la produccion cultural francesa. Existe un punto de comparacion entre la
Casa de la Cultura Ecuatoriana y otra iniciativa similar en Francia, esta instancia fue una

especie de caja de resonancia de las politicas culturales que sirvieron de forma estructural

% “Francia: plaza publica del mundo”, Letras del Ecuador, agosto de 1945: 2.
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para la promocion de las actividades parisinas y su influencia en el resto de las provincias

de la nacidn gala, a través del Ministerio de Cultura.>® Al respecto, menciona Ibarra:

En un pais de una alta tradicion centralista, el Ministerio tuvo como objetivo el lograr una
confluencia del espacio artistico y literario francés con una politica de divulgacion
cultural, potenciando los equipamientos culturales. EI imperativo del momento fue el
fortalecimiento del imaginario nacional francés mediante la invencion de una politica
cultural como un punto de convergencia y coherencia, entre las representaciones que se
atribuye el Estado sobre el arte y el mundo cultural, ante la sociedad junto a una accién
publica sistematica. Todo esto suponia delimitar instituciones y campos de intervencion
especificos con la inercia de los mecanismos de legitimacién del campo cultural.5?

Lo anterior, establece una relacién indirecta entre esta institucion cultural y su
homologa ecuatoriana, asi como de la Secretaria de Educacion Pablica en México. Detras
de esta influencia se encuentra Benjamin Carrion, este habia ingresado al Servicio
Exterior a partir de 1925 y fue asignado consul en El Havre desde ese afio hasta 1931.
Posteriormente, fue designado ministro plenipotenciario en México de 1933 a 1934.% La
participacion en la diplomacia tuvo repercusion en la trayectoria personal de Carrion, a
partir de ahi desarroll6 una red de intercambio e influencia con personajes de la
intelectualidad hispanoamericana, entre los que se encuentran Miguel de Unamuno
(1864-1936), José Vasconcelos (1882-1959) y Gabriela Mistral (1889-1957); también
mantuvo correspondencia con intelectuales franceses, tales como Henri Barbusse (1873-
1935), Romain Rolland (1866-1944), Louis Aragon (1897-1982) y André Gide (1869-
1951). Toda esta red le sirvio para adquirir experiencia y observar las transformaciones
institucionales de la cultura que se suscitaban en el mundo contemporaneo, tanto en
Europa como en América. La vision cosmopolita adoptada por la CCE esta emparentada
con estos modelos que se apoyaban en una nocion de democracia e identidad nacionales.>*
La red utilizada por Carrion también sera objeto de analisis en otro capitulo de la
investigacion.

El arte colonial y las artes plasticas contemporaneas también forman parte del
agenciamiento de la cultura llevado a cabo desde el seriado. A pesar de no ser el tema

51 Véase Anne-Claudine Morel, “Las “politicas culturales’ en la Casa de la Cultura Ecuatoriana
entre 1945 y 1957: desavenencia o armonia entre Benjamin Carrion y Pio Jaramillo Alvarado”, Ecuador
Debate, n.° 81 (diciembre 2010): 75-92.

52 “Las cambiantes concepciones de las politicas culturales”, Ecuador Debate, n.° 81 (diciembre
2010): 45.

53 Ministerio de Relaciones Exteriores del Ecuador, Anuario del personal del servicio exterior
ecuatoriano (Quito: Talleres Gréaficos Nacionales, 1946), 41.

%4 Véase Hernan Ibarra, “Las cambiantes concepciones”, 46.
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principal del presente estudio, vale la pena mencionar la importancia manifestada por la
CCE para la promocidn de artistas y productores de la pintura y escultura nacionales. En
las paginas se observan las acciones emprendidas por la institucion, a fin de hacer de
ambas un parangon con otras latitudes del continente. Para ello fueron conformados
espacios ad hoc, tales como el Salon Nacional de Artes Plasticas y el Museo de Arte
Colonial.> También se cred un premio que sirvio de incentivo a las artes plasticas y la
escultura, esto brind6 la oportunidad a nuevas figuras que mas tarde serian reconocidas
como referentes contemporaneos, sumado al sistema de becas y apoyo financiero para
viajes al exterior. Esta instancia de consagracion dio el espaldarazo a artistas de la talla
de Didgenes Paredes (1910-1968), Jaime Andrade (1925-1989), Oswaldo Guayasamin
(1919-1999), Alberto Coloma Silva (1898-1976), Pedro Ledn (1894-1956), Luis
Moscoso (1913-?), José Enrique Guerrero (1905-1986) y Bolivar Mena Franco (1910-?),
entre otros.>®

Las artes plasticas, junto con la literatura, delinearon los contornos a través de los
cuales se habria paso una nocion de cultura de tipo nacional. Ambos procesos de
produccidn artistica y literaria sirvieron de impulso a la renovacion cultural, operada
desde las instancias de la CCE y mostradas a traves de las paginas de Letras del Ecuador.
La pintura ecuatoriana ya contaba con algunos espacios en la capital —la Exposicion
“Mariano Aguilera” y la Galeria “Caspicara”—, asi como en la ciudad de Guayaquil —
la Sociedad para las Bellas Artes Allere Flammam—, pero hasta 1944 el pais no poseia
una institucién con cobertura nacional que manifestara un interés sistematico por

incorporar a las artes plasticas modernas dentro del circuito de produccion cultural:

Hacia falta el aglutinante fundamental, la fuerza motriz institucional de nuestra cultura,
una rectoria espiritual encargada de proteger al intelectual y al artista, ayudarlo
econémicamente y alentarlo en todo instante. Todo, naturalmente, de acuerdo con las
posibilidades materiales, que en nuestro pais son siempre exiguas tratdndose de las
manifestaciones del espiritu, sea por la pobreza congénita que nos caracteriza, sea por las
veleidades inherentes a nuestro inacabable vaivén politico, o por el odio que despierta, en
un pais semi-feudal, la apostura rectilinea de la inteligencia progresiva.

La Casa de la Cultura Ecuatoriana viene a llenar ese vacio. Desde que aparece, el arte
nacional tiene un punto de apoyo inalterable y vivo, dentro de un sistema de gravitacion

55 Véase Anexo 2: Algunas entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno a
las artes plasticas latinoamericanas y ecuatorianas.

% Véase Casa de la Cultura Ecuatoriana, Huellas que no cesan, 33.
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que le da a nuestra cultura un carécter representativo en escala nacional, lo cual, como es
I6gico, gana para el pais un prestigio internacional hasta entonces desconocido.®’

La pintura moderna ecuatoriana potenci¢ otro imaginario que hasta entonces habia
sido monopolizado por el arte religioso, proveniente de otro tiempo histérico y en el que
ya no cabia la posibilidad de la invencion ni de la creatividad contemporéneas. Es asi
como en la expresion plastica aparecen retratados y representados los indigenas de la
sierra, con sus atavios y tradiciones rurales, pero también la opresion y la desigualdad que
padecian. Todo estas tematicas, a pesar de mostrar una realidad mediante técnicas
pictéricas de produccion muchas veces vanguardistas y disruptivas, se empefiaban en
volver sobre los males sociales a fin de identificar el origen histérico que contribuia a
perdurarlos. Se podria decir que la feliz conjugacidn entre técnica y representacion de los
sujetos al margen de la sociedad, hizo de las artes plésticas de dicho contexto un momento
disruptivo en el arte nacional ecuatoriano: “Lo que le distingue como una de las
manifestaciones mas importantes y significativas de la plastica latinoamericana, es su
integracién como equipo, el espiritu unitario de que esta animada, al aire de familia
comun y permanente que le hace reconocible, viviente y actual.”®

La articulacién entre pintura y literatura, como parte de dos de las areas mas
publicitadas y también en las que se generé un movimiento de produccion nunca visto en
la historia del pais hasta ese momento, produjo un entusiasmo entre los actores de la
escena cultural y artistica ratificado mediante practicas gestionadas en salones de
exposicion, concursos, premiaciones, conferencias de invitados nacionales y extranjeros
especialistas, la difusion en las paginas del impreso y el aporte de la critica. Lo anterior
resultan indicios claros de una modernizacion de la cultura que asumia en la
especializacion, capacidad organizativa e institucional, aporte directo del Estado para la
obtencion de financiamiento asignado por la via del presupuesto publico y construccion
de infraestructura con representacion a nivel nacional, un cambio cuantitativo y
cualitativo, en torno a la manera como hasta ese entonces se administraban los bienes
simbolicos de la nacion.

Estos procesos culturales ya tenian un antecedente inmediato en los ideales

romanticos que narraban los acontecimientos en clave epopéyica, donde los héroes y

5 Edmundo Ribadeneira, “La moderna pintura ecuatoriana”, en Trece afios de cultura nacional.
Ensayos, agosto 1944-1957, Casa de la Cultura Ecuatoriana (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1957),
104-5.

%8 |bid., 112.
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martires de la independencia, asi como las celebraciones con fuerte acento monumental
—Ila conmemoracion del primer centenario es el ejemplo mas representativo de esta
gestion cultural, inspiradas en la idea de una nacion al estilo decimondnico—, hicieron
de la cultura un recurso por antonomasia para elaborar estructuras de sentimiento basadas
en la nocion de una comunidad nacional.>® El antecedente descrito pretende destacar la
enorme significacion que tanto las artes plasticas como la literatura tuvieron en Ecuador,
a partir de la década de los veinte y hasta mediados de los afios cincuenta del siglo pasado.
Es decir, esto posiciona a Letras del Ecuador como un documento importantisimo en el
registro sistematico y pormenorizado del proceso que hizo posible la construccion de una
identidad nacional reinscrita desde la gestioén de unas politicas culturales al servicio del
Estado.

Para promocionar las artes plasticas, la CCE disefid la estrategia de las
exposiciones en los salones nacionales de bellas artes. Estas consistian en exhibir las
producciones plésticas y escultéricas de los artistas mas destacados del pais, a través del
incentivo de un premio en metalico y el uso de las plataformas institucionales para
promoverlos. De hecho, el Salon Nacional de Bellas Artes sirvio para dar el espaldarazo
a muchos de los artistas que hoy conforman el repertorio oficial de las artes plasticas
ecuatorianas. Desde 1945 hasta 1953, el periddico registra seis salones de bellas artes
celebrados que lograron influir en el campo, ciertamente con un renovado aire técnico y
tematico, pero también como resultado de una cooperacion con una instancia oficial; es
decir, el desarrollo de este proceso fue junto con, no al margen o a pesar de, la

institucionalizacion de la cultura:

Con anterioridad a la existencia de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, las modernas artes
plésticas del pais y los artistas contaron con pocas y limitadisimas oportunidades y
estimulos para hacer conocer su obra creadora en exposiciones colectivas que pudiesen
revelar cuél era el nivel de su desarrollo como expresion nacional y cuales sus mas
caracterizados creadores [...] Puede decirse que solo a partir de 1945, afio en que la Casa
de la Cultura Ecuatoriana presenta el Primer Salén Nacional de Bellas Artes, los artistas
plasticos experimentan una gran inquietud alentados por el estimulo que les da la Casa de
la Cultura.®®

59 Véase Guillermo Bustos, El culto a la nacidn. Escritura de la historia y rituales de la memoria
en Ecuador, 1870-1950 (Quito: Fondo de Cultura Econémica / Universidad Andina Simén Bolivar, 2017).

60 «La plastica ecuatoriana a través de las exposiciones en el Saléon Nacional de Bellas Artes”, en
Trece afios de cultura nacional. Ensayos, 227.
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El nivel de relacionamiento de este modelo de gestion cultural con el
funcionamiento del Estado, asi como de otros sectores caracteristicos de un proceso de
transformacion desarrollista, es patente a través de la descripcion de las instancias que
participaron, en calidad de jurado, en el V Salén Nacional de Pintura celebrado en el
nucleo de la capital de la CCE en 1951. Para repartir un premio Unico de veinte mil sucres,
los miembros que participaron en el jurado estaban integrados por funcionarios de la Casa
de la Cultura, la Sociedad Juridico-Literaria, Grupo América, Ateneo Ecuatoriano, Club
Femenino de Cultura, Union Nacional de Periodistas, Circulo de la Prensa, Union
Nacional de Educadores y autoridades gubernamentales (alcaldia, concejalias, servicio
exterior y profesores universitarios).5! Esta logica operativa de la CCE, en el marco de un
proceso de modernizacion del Estado, es descrita por Agustin Cueva como una situacion

paraddjica y, ademas, limitada:

En rigor, hasta cabe preguntarse en qué grado existe, como profundidad cultural, ese “si
mismo”. Pues es verdad —Y en ello vemos un paso decisivo— que la pintura de este siglo
[XX] comienza a buscar al hombre ecuatoriano y lo integra al arte en alguna medida; pero
no es menos cierto que esa integracion es tan solo tematica: esta pintura refleja una
circunstancia, una situacién, mas no una dimensién subjetiva.5

Otra forma en la que los artistas plasticos participaban del impreso era a través de
la colaboraciéon grafica. Mediante estampas, diversos dibujos, retratos, vifietas y
xilografias se logré ilustrar el periédico, asi como las ediciones de las obras literarias.
También eran reproducidas imagenes de producciones pictoricas, murales y esculturas
que enriquecian visualmente las paginas, al mismo tiempo que se promocionaban las
principales obras de tematica social e indigenista de la anterior y nuevas generaciones.
Aparte de los arriba mencionados, también aparecen obras de los artistas Eduardo
Kingman (1913-1997), Carlos Rodriguez (1913-1993), Galo Galecio (1906-1993),
Segundo Espinel (1911-1996), y esculturas de César Bravomalo (s/d) y Jaime Andrade,
por mencionar a la mayoria de ellos. Algunos de estos fungieron también como directores
del Museo de Arte Colonial, sobre esta area destacaban las figuras de criticos como el
padre José Maria Vargas (1902-1988), Humberto Vacas Gomez (1911-2000) y Antonio
Jaén Morente (1879-1964), este ultimo de origen espafiol que se encontraba en el exilio.

La ornamentacion utilizada coadyuvd a revestir al impreso de un estilo propio, lo cual ya

%1 Ibid., 250-1.
62 Entre la ira y la esperanza, 83.
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es una ventaja sobre los impresos similares que circulaban en las principales ciudades.
Aparte de los recursos graficos mencionados, también el impreso acompafiaba sus
articulos, noticias, ensayos y secciones con imagenes fotograficas que registraban la
actividad institucional con sus principales colaboradores nacionales y extranjeros,
sumado a los eventos protocolares, la muestra detallada de piezas artisticas —retablos,
esculturas, altares, pinturas, murales, etc.— y paisajes de la geografia nacional.

A pesar de la importancia atribuida a las artes plésticas desde el impreso, estas
solo contaron con una seccion efimera titulada “Nueva pintura ecuatoriana”. En dicha
seccion resalta el impulso que la CCE le dio a esta area de la cultura, asi como las distintas
estrategias implementadas para dar a conocer las obras de los artistas premiados, tanto a
nivel nacional como internacional. La labor de promocién y difusién de esta area
contribuyd en parte a la consolidacion de muchos artistas nacionales que, hasta el dia de
hoy, constituyen un corolario de las acciones llevadas a cabo por esta institucion y
publicitadas desde las péginas del periddico. El objetivo era hacer de las expresiones
plasticas una construccién patrimonial de la cultura ecuatoriana, la cual cont6 con
infraestructura e instancias de consagracién, sumado al patrocinio y financiamiento de
giras internacionales en las que participaban pintores y escultores. La seccion de igual
forma fue intermitente, a veces aparecia con otros nombres, como en el décimo y
undécimo afio, pero lo que destacaba era el interés por informar en torno a las actividades
de las artes plasticas nacionales y, en algunas ocasiones, latinoamericanas.

En Letras del Ecuador también se hizo un recuento de la produccién literaria en
los géneros de cuento y novela. Esta area de produccién cultural se desarroll6 a través de
distintas estrategias, entre las cuales se puede identificar la seleccion de autores
considerados relevantes para la configuracién de un canon de literatura nacional, es decir,
seleccidn de capitulos de novelas o de cuentos en version entera. Otra forma era mediante
la critica literaria, bajo la responsabilidad de intelectuales que gozaban de prestigio en la
esfera publicay las instituciones culturales. La mayoria de los autores referenciados en el
impreso ya eran conocidos en el repertorio literario contemporaneo, aunque esto ultimo
no constituyd Gbice para brindar apoyo a escritores noveles. Algunos de los escritores
ecuatorianos vieron en el periddico una oportunidad para iniciar en el oficio, muchas
veces combinado con el trabajo de redaccion y también en la exploracion del ensayo, la
critica y la poesia. Sin embargo, la literatura estuvo dentro de las producciones culturales

a las que el impreso brindé mayor atencion.
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La literatura estuvo dentro de los objetivos de divulgacion masiva de la agenda
cultural de la CCE y paraello se valio de la publicacion de libros de autores que ya estaban
integrados en el marco referencial de la literatura nacional y gozaban de reconocimiento.
En este sentido, los nombres de autores del siglo XIX, tales como José Joaquin de
Olmedo, Juan Montalvo, Juan Ledn Mera y Luis A. Martinez ya eran considerados
referentes. Por ejemplo, en el caso de Mera y la novela Cumanda, publicada en Quito en
1879, habia sido reimpresa por los talleres gréaficos y puesta en circulacién en el tomo
X1V de la coleccion Clasicos ecuatorianos.®® La novela A la costa de Martinez, publicada
originalmente en 1904, también figura como parte de la tradicion literaria nacional, previa
a la irrupcion de las tematicas de realismo social. De hecho, esta es considerada como la

primera en su género, de acuerdo con la critica de la época:

La novela ecuatoriana, tan discutida y tan de primer plano continental, reconoce aqui su
manantial ontogénico. Nace aqui, aqui mismo, bajo esta frente riscosa y severa, cruzada
por un latigo de fulgor espiritual. La primera novela ecuatoriana —no el poema
novelado—; la primera estructura relatistica con forma, volumen, masa y peso propios;
la primera concrecion del hecho humano-social del Ecuador, sin truculencias
cinematograficas tan frecuentes ni abuso de “la denuncia”; la primera criatura escrituraria
gue abandona la alegoria —Cumanda— y se alza sobre, los pies firmes de la biologia, la
geografia y la sociologia ecuatorianos; la primera forma del relato con intencién y
levadura bastantes, —sin atenuado, sin tiosvivos editoriales, sin parancia [sic] ingenua,
sin literatura horrenda, sin blasfemia, sin arrebato falso, sin reclutamiento engorroso de
personajes, masas y ambiente atiborrados.®

Es muy frecuente encontrar en los articulos de critica literaria alusiones de este
tipo, con el objetivo de resaltar a los autores del pasado. A pesar de los problemas iniciales
que los talleres graficos de la CCE tuvieron que afrontar: insuficiencia de maquinaria,
insumos necesarios hasta incluir el papel por la escasez que se produjo en la cadena de
suministros durante la Segunda guerra mundial, entre otros. Aun asi esto no fue un
obstaculo para la impresion de libros y publicaciones periodicas. De hecho, en 1945 se
encontraban en circulacion la poesia completa de Olmedo, asi como una traduccién al
espafol de la tragedia griega Edipo rey, ambas bajo el cuidado y comentarios de Aurelio
Espinosa Polit. El afan por organizar las producciones literarias respondia al objetivo de

construir un canon, necesidad imperiosa frente a la crisis institucional que representd el

83 Véase Augusto Arias, “Cumand4”, Letras del Ecuador, febrero de 1941: 1. Esta novela
decimondnica exalta el paisaje ecuatoriano y lo asemeja al caracter y composicion socio-étnica del pais.

64 César Andrade y Cordero, “Luis A. Martinez o la voluntad de hacer”, Letras del Ecuador, 15 de
septiembre de 1945: 3.
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desgaste del liberalismo y el desafio de los nuevos actores politicos por responder a un
cambio y adaptacion a los patrones desarrollistas y de funcionamiento democrético de la
segunda postguerra. Letras del Ecuador estuvo configurada como una estrategia de
comunicacion oficial, ante la imperiosa necesidad de los gestores de la CCE por hacer de
la cultura un recurso util, al servicio de la reparacion del Estado.

El impreso sirvi6 muchas veces de antesala para la critica favorable y la
promocion literaria de las viejas y nuevas generaciones de escritores, aunque esto no
implica que haya sido amplio y equitativo. Tribuna para el desarrollo de la critica literaria
en Ecuador, la seleccion y juicios a favor de una literatura nacional se notaba en el tono
entusiasta con el que los fragmentos de los cuentos y novelas eran reproducidos en el
impreso. Este tipo de critica se puede observar en La nueva novela ecuatoriana (1948) de
Angel F. Rojas y El nuevo relato ecuatoriano (1951) de Benjamin Carrién, ambos textos
que dan cuenta del estilo y tono de la critica utilizado durante el periodo. Lo anterior se
evidencia con esta afirmacién que realiza este tltimo, en un articulo sobre la novela Plata
y bronce (1927) de Fernando Chaves, considerada uno de los primeras obras literarias de

corte indigenista:

Hora noble de esta atardecida literaria, en la que nos hemos sentado a la orilla de la vida
a rememorar y hacer examen de conciencia. Fallas grandes, deficiencias indudables,
titubeos de técnica, euforia joven conductora hacia el exceso. Si, no hay duda. El balance
es favorable, porque hay obra, ardiente y mascula, pero al mismo tiempo buscadora —y
halladora— de caminos. Porque significo un despertar y una liberacion. Porque, unas
veces en forma de cartel, otras en ejercicio principalmente literario, los nuevos escritores
sirvieron un deber de justicia, sirven aln obligaciones de justicia, de las que no puede
evadirse el escritor a pretexto de arte puro, inhumano o deshumanizado.®®

La participacion de Carrion en este tipo de ejercicio critico fue una constante en
el periodico, aparte de otras actividades publicas que lo consagraron como un referente
de la intelectualidad nacional. Siempre favorable a la renovacion de un incipiente campo
literario, este procuraba fungir como la figura tutelar, a fin de estimular la produccion de
las jovenes generaciones. Es notoria la admiracion que sentia por el Grupo de Guayaquil,
al que luego se sumaron los nombres de José de la Cuadra y Alfredo Pareja Diezcanseco,
asi como también a otros escritores de distinta procedencia regional. Letras del Ecuador,
en cierta medida, es un acto reflejo de la organizacion que sufrio la produccion literaria y

tuvo un rol instrumental en la composicion de lo que los editores y colaboradores del

85 “A los 25 afios de Plata y bronce”, Letras del Ecuador, enero-febrero de 1953: 1.
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impreso consideraron como identidad nacional. Una literatura que hacia énfasis en la
representacion de los sujetos subalternos, dentro de una dindmica urbana que refleja la
desigualdad y exclusion por razones socio-étnicas complejas. Como menciona Carrion,
en torno a la narrativa de una las figuras mas relevantes de este tipo de narrativa con fuerte

acento social:

José de la Cuadra en sus relatos, no se propuso probar nada. Por eso, muchos de los
reparos hechos a su promocion, no le tocan a él. Y sin embargo, su obra rezuma una gran
simpatia por la clase campesina a la que pertenecen los héroes de sus cuentos. Es una
revelacion del abandono en que viven, de la explotacién que los agobia, de la desnutricion
que los consume, haciendo de ellos victimas faciles de la tuberculosis, del paludismo, de
las enfermedades parasitarias.®

De esta manera, en las narrativas del realismo social fueron descritas y
denunciadas las problematicas sociales de Ecuador en la primera mitad del siglo XXy
eso parece ser el signo distintivo de la produccion ficcional, en gran medida. Todo
proceso de seleccion y acotacion de los bienes simbdlicos de la nacion que apuntan hacia
la construccion e invencion de una tradicién o, en este caso un canon literario, implica
inclusién de nombres y obras, aunque esto ultimo también se haga a despecho de la
exclusion de otros. La documentacion consultada en esta investigacion muestra la manera
como este canon fue elaborado desde las paginas del impreso, siempre en consonancia
con un modelo de gestién cultural que veia en este ejercicio de inventario una labor de
modernizacion de la sociedad y el pais. La literatura, de acuerdo con el registro estudiado
en el impreso, obtuvo un sitial importante dentro de esta dindmica y proporciond una
vision de conjunto hasta el momento ausente de la escena cultural ecuatoriana. Si se
brindé mayor cobertura a los autores cuyas obras estaban alineadas con la propuesta
estético-literaria del realismo social, tal vez se deba a un criterio elaborado por los
directores y redactores del impreso o a que dicho estilo simplemente ya se encontraba en
una posicion importante como formacion social. La narrativa realista posee como rasgo
principal una autopercepcion de intelectualidad comprometida, muy a tono con los ideales
de izquierda del momento. Como apunta Ortega Caicedo, en torno a la literatura de los

afios treinta y cuarenta:

Sensible al mundo y a las formas de vida de las clases sociales mas pobres; se desea veraz
y de carécter expositivo, en didlogo con un proyecto politico de nacion que busca justicia

8 «La novela montuvia: José de la Cuadra”, Letras del Ecuador, abril-agosto de 1950: 1.
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y equidad social. Su horizonte de contemporaneidad se expresa en el anondamiento de la
realidad presentada, y cierto aliento épico define el drama de sus personajes. Critico al
avance modernizador de carécter capitalista, la representacion de la naturaleza revela una
relacion de violencia que no proviene del mundo de la ‘barbarie’, sino del mundo blanco
“civilizado” que amenaza con destruir el orden de las cosas. El polo externo de los
escenarios rurales, la ciudad, es representado como lugar amenazante y potencialmente
peligroso.®’

A lo anterior, se suma la importancia dada a la naturaleza, escenario lleno de
paisajes vernaculos de las distintas regiones, junto a una vision optimista de la produccion
literaria evidenciada en la diversidad de tipologias textuales, tales como la novela, el
cuento, el ensayo, la crénica y la poesia. La conmemoracién de obras literarias también
constituia un tema desarrollado en los numeros del impreso, sobre todo para destacar el
prestigio que habian adquirido algunos titulos como Plata y bronce (1927), Los que se
van (1930) y Huasipungo (1934), de Jorge Icaza. En los siguientes capitulos se analizan
en profundidad las temaéticas descritas tanto en el ensayo como en la narrativa de ficcion,
especialmente el cuento y la novela, sobre este Gltimo género fueron seleccionados
algunos titulos publicitados por el periédico. Cabe destacar que, dentro de las estrategias
de comunicacion para resaltar la produccion literaria y la recepcion critica en el
extranjero, también el impreso reproducia articulos de otros medios, muchos de ellos
dentro de las secciones permanentes del periddico.

Ademas, Letras del Ecuador contdé con secciones, muchas de ellas fueron
permanentes, en cambio otras se vieron interrumpidas o sustituidas sin tener mayor razén
que los cambios a los que los redactores y editores se veian compelidos. Una de las
secciones mas recurrentes fue “Vida de la Cultura”, en esta los editores y colaboradores
mostraban una sintesis apretada de la agenda cultural ecuatoriana, especialmente aquella
que se llevaba a cabo desde la ciudad capital. Esta seccion fue una de las mas constantes
en el impreso, aunque sufriria algunas intermitencias. En la seccion “El mundo de los
libros” se publicitaban las producciones editoriales de la CCE, asi como de otras latitudes
del continente. Esta seccion estuvo caracterizada por la contribucion de intelectuales
nacionales, entre los que destaca Humberto Salvador, Alejandro Carrion, César Davila
Andrade, Pedro Jorge Vera, Alfredo Chaves, Eduardo Ledesma, entre otros, aparte de
contribuciones esporadicas de extranjeros. Una seccion un tanto irregular fue “Noticiario

de literatura y arte”, muchas veces a cargo de Chaves, principalmente. La literatura,

87 Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX: filiaciones y memoria de la critica
literaria (Buenos Aires: Corregidor / Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2017), 143.
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entonces, siempre estuvo presente en el periodico durante el arco historico analizado y
por ello se requirié extender el estudio pormenorizado sobre algunos géneros en los otros
capitulos.

Hubo otras secciones que hicieron vida efimera en el impreso, entre ellas se
encuentra “Mujeres de la historia” en el tercer afo, otra en la que se informaba sobre las
actividades de los nucleos provinciales de la CCE, cuarto afio. Una seccién a cargo de
Carrera Andrade, titulada “Galeria de retratos: las grandes figuras nacionales”, a veces
aparecia con el subtitulo “Exaltacion de la ecuatorianidad”; el poeta la redacté cuando
fungia como director del impreso en 1951. Otra fue “Teatro Universal”, de brevisima
aparicion en el sexto afio, vuelve una seccion sobre el tema dramatlrgico a partir del
décimo afio, con igual suerte que la primera. Cabe destacar que en varias oportunidades
Se quiso crear secciones que rindieran cuenta de la danza, teatro y masica, a pesar de que
la informacion sobre estas areas se hacia de manera constante, no asi a traves de espacios
ad hoc. Otra de las secciones de corta duracion fue “Revistas”, en el séptimo afio, en
donde el impreso mostraba una intencion por vincular su contenido al de las grandes
revistas latinoamericanas del momento. Por ultimo, en el décimo cuarto afio de la revista,
se intenta organizar una seccion para los nuevos escritores nacionales, esto estuvo
articulado con una necesidad de bajar la tensién en torno a las acusaciones de sectarismo
que debio sortear la institucion cultural.%®

Quizéas una de las areas menos afortunadas de este impreso sea la dedicada a la
publicidad de anunciantes y deméas promotores, esto se debe al papel de institucion
publica que jugd la CCE y a través del cual se valié Letras del Ecuador para su
autofinanciamiento. En el primer afio de impresion contaron con la contribucion de
talleres graficos privados, especificamente la Editorial Colon que operaba en Quito, al
igual que la contratacién para fotomontajes del Taller Grafico Guerrero Hnos. La
publicidad en este primer afio de impresion estuvo caracterizada por la presencia del
Banco de Fomento, Loteria de Guayaquil, The Shell Company of Ecuador Inc., Fondo de
Cultura Econémica, Editorial Losada, dentro de los grandes anunciantes, asi como los
pequefios que ofrecian bienes y servicios de librerias, almacenes textiles, joyerias,
hoteles, farmacias, perfumerias, compafiias de seguro, distribuidores de maquinas de
escribir Underwood, filatelia, sastrerias, mecéanicas eléctricas, bienes Yy raices,

consultorios odontologicos y ventas de calculadoras Marchant.

8 Véase Anne-Claudine Morel, “Las ‘politicas culturales’ en la Casa de la Cultura Ecuatoriana”,
79-80.



68

Después de esta aproximacion a la publicidad y patrocinadores durante el primer
afo, el impreso no reporta sino informacion endogamica con énfasis en los titulos y deméas
publicaciones de la editorial y talleres gréaficos de la CCE, también el llamado a concursos
de artes plasticas y convocatorias a premios literarios nacionales y extranjeros. La
adquisicion de equipos graficos propios, con canales de distribucion en los nucleos
provinciales en combinacion con algunos agentes privados, la labor del servicio exterior
a través de los delegados culturales y miembros con cargos consulares y el intercambio
con otras embajadas y organismos internacionales, hicieron de la labor publicitaria un
aspecto nimio en el impreso. Por ultimo, cabe recalcar que el presupuesto manejado por
la CCE formaba parte del financiamiento recibido a través del Estado. Esto Gltimo
representd una ventaja significativa para el funcionamiento del impreso, tanto en la
produccidn y distribucion como en la capacidad operativa del personal que formaba parte
de la redaccion y cuyo aporte al campo cultural semiautonomo jugo un papel protagonico

en los procesos de democratizacién y modernizacion de la nacién ecuatoriana.

3. La educacion y la Unesco

Una sesion importante, por la articulacion con la propuesta cultural del impreso,
es la de “La obra en marcha de la Unesco”. Por ello su andlisis requiere de un acépite en
el que se profundice su significado en el marco de un proceso de redefinicion de la
educacion, la cultura y la ciencia, llevado a cabo en Ecuador a través de la Casa de la
Cultura. Por ser el 6rgano divulgativo de las acciones ejecutadas por la CCE, en el ambito
cultural y artistico especificamente, este impreso sirve para reconstruir las practicas
institucionales que favorecieron la gestion de los editores, junto al aparato publicista
ejecutado para resaltar sus labores. En estos aspectos recreados en las paginas del
periodico esta el material empirico, con el cual se logra establecer relaciones con otras
practicas y dindmicas del contexto historico estudiado. Es asi como se identificd una
conexion entre el modelo de gestién cultural desarrollado por la CCE y la propuesta de la
Unesco.% La articulacion entre ambas instancias queda patente a través de una seccion
efimera, titulada “La obra en marcha de la Unesco” que comienza en 1947 y se registra
una ultima entrada en 1952. También es relevante el hecho de que los talleres graficos de
la CCE contaron con la asesoria y capacitacion técnica de Alexander M. Stols, funcionario

89 Véase Anexo 1: Entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno a la Unesco.
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al servicio de la Unesco que brindo apoyo al oficio editorial e influyo en el estilo ejecutado
por el personal obrero en la elaboracion de los libros.

En esta organizacion para la educacion, la ciencia y la cultura adscrita a las
Naciones Unidas, fue fundamental el papel de Benjamin Carrion, asi como de Jorge
Carrera Andrade. Ciertamente, en la Segunda Conferencia General de la Unesco,
celebrada en México en noviembre de 1947, Carrion particip6 como delegado de Ecuador
y desde ese momento obtuvo un nombramiento en calidad de consejero. Luego, el 10 de
diciembre de 1948 las Naciones Unidas, en sesion historica de la Asamblea General,
emite la Declaracion Universal de los Derechos Humanos. A partir de ese momento, la
Unesco incentivo la incorporacion de los postulados de dicho documento a los programas
educativos y de promocién de valores democraticos de los paises miembro. El servicio
exterior ecuatoriano en Londres, a través de Carrera Andrade, quien ejercia el cargo de
ministro plenipotenciario, se traslada a Paris en enero de 1949 para sostener un encuentro
con el director general de la organizacion, Jaime Torres Bodet (1902-1974), a fin de
ratificar la suscripcion de Ecuador a esta iniciativa que caracterizd el nuevo orden
mundial. De esta manera, Ecuador se constituy6 en el primer pais en suscribir la solicitud
de dicho organismo, para ello trabajo estrechamente con los representantes de esta
institucion con el objetivo de mejorar el desempefio de la CCE y adaptarla a los
requerimientos y estandares internacionales.

De hecho, Carrera Andrade fue nombrado delegado permanente de la Unesco en
1951, razon por la cual renuncié a los cargos detentados en la CCE, incluyendo el de
director del impreso.”® En un primer momento, este ejercié el cargo de delegado
permanente en la Unesco, entre los afios 1951 a 1952. Por razones presupuestarias lo
hacia ad honorem, mientras esperaba en Paris por la asignacién de la partida. A partir de
1952 hasta 1960, este fungié como funcionario de la organizacion e incluso llegé a ejercer

la direccion en espafiol de EI Correo de la Unesco. Al respecto, comenta Lara:

Se iniciaban los afos en que Jorge Carrera Andrade iba a estar profundamente ligado a
las actividades de la Unesco. En un primer tiempo, como Delegado Permanente del
Ecuador; més tarde como funcionario de dicha Organizacion. Nueve afios de intensa,
mondtona labor; pero, le sirvieron para estrechar sus relaciones con varios representantes
de las Letras hispanoamericanas, con personalidades de excepcional valor que residian
en Paris o de paso por la Capital. Naturalmente, una brillante ocasion en que se

"0\Véase A. Dario Lara, Jorge Carrera Andrade: memorias de un testigo (Quito: Casa de la Cultura
Ecuatoriana / Abya-Yala / Santillana S.A. / Conecel S.A., 1998), I: 130-154.
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multiplicaron sus relaciones con varios escritores franceses y de otros paises, varios de
los que escribieron criticas valiosas del poeta ecuatoriano o tradujeron sus obras.™

La labor llevada a cabo por la Unesco hacia énfasis en la importancia que la
cultura, la ciencia y la educacion, representaban como parte de la construcciéon de una
cultura mundial de paz y reconciliacion entre los paises. Después de un periodo de intensa
confrontacion mundial, esta institucion de orden global manifiesta su interés en colaborar
con los procesos de formacion educativa de los paises que asi lo requieran, a fin de
mejorar los contenidos y estrategias de ensefianza para adaptarlos a los principios
democraticos en donde se profundice en la igualdad, el respeto y la dignidad humanas.
La Unesco fungia como instancia de mediacion para actividades, estrategias, intercambio,
divulgacion y desarrollo de programas de cooperacion global, orientados principalmente
a los procesos de ensefianza, aprendizaje e inclusion de los nifios, pero también en las
campafias de alfabetizacion masivas enfocadas en poblacion adulta. Su interés en
fomentar précticas de tolerancia, en la lucha contra el racismo y la discriminacion, hacen
de este organismo un aliado en los procesos de modernizacién de los Estados
latinoamericanos, incluyendo Ecuador. En sus propios estatutos, la Unesco establece que
los objetivos de la organizacion estdn encauzados hacia la prosecucion de la universalidad
de la justicia, las instituciones amparadas bajo las leyes, los derechos humanos y las
libertades civiles fundamentales. Para alcanzar estos objetivos la Constitucion de la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, en su
articulo 1, segundo parrafo, establece que la organizacion:

a) Fomentara el conocimiento y la comprensién mutuos de las naciones prestando su
concurso a los 6rganos de informacion para las masas; a este fin, recomendara los
acuerdos internacionales que estime convenientes para facilitar la libre circulacion de las
ideas por medio de la palabra y de la imagen;

b) Dara nuevo y vigoroso impulso a la educacién popular y a la difusion de la cultura:
Colaborando con los Estados Miembros que asi lo deseen para ayudarles a desarrollar sus
propias actividades educativas; Instituyendo la cooperacion entre las naciones con objeto
de fomentar el ideal de la igualdad de posibilidades de educacion para todos, sin distincion
de raza, sexo ni condicion social o econdmica alguna; Sugiriendo métodos educativos
adecuados para preparar a los nifios del mundo entero a las responsabilidades del hombre
libre;

c) Ayudaré a la conservacion, al progreso y a la difusion del saber: Velando por la
conservacion y la proteccion del patrimonio universal de libros, obras de arte y
monumentos de interés histdrico o cientifico, y recomendando a las naciones interesadas

1 1bid., 133-4.
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las convenciones internacionales que sean necesarias para tal fin; Alentando la
cooperacion entre las naciones en todas las ramas de la actividad intelectual y el
intercambio internacional de representantes de la educacion, de la ciencia y de la cultura,
asi como de publicaciones, obras de arte, material de laboratorio y cualquier
documentacion util al respecto; Facilitando, mediante métodos adecuados de cooperacion
internacional, el acceso de todos los pueblos a lo que cada uno de ellos publique.™

Los literales del texto constitucional de la Unesco dejan claro que la cultura sirve
de fomento para la instauracion y profundizacion de los sistemas democraticos en los
paises que decidan suscribir el acuerdo de las Naciones Unidas. Esto permitié a la CCE
desarrollar una nueva topologia de las politicas culturales y adaptarla a los retos y desafios
de un nuevo orden mundial. Este cambio instauré una manera de aproximarse al universo
de la cultura desde parametros mas amplios y adaptarlos a una nocién patrimonialista.
Dicho inventario de las expresiones artisticas y culturales, de repente adquirié un color
local que contribuyd a edificar un amor patrio configurado bajo una serie de instancias de
consagracion, tales como el museo, los premios, los salones de exposicion de artes
plasticas y la incorporacion de las artes populares y artesanales. Todas ellas participaron
de una celebracion de la cultura desde un enfoque institucional-democratico. En Letras
del Ecuador se aprecia ese giro sutil que encarna la CCE como marco referencial de la
cultura y su circuito de produccién real en la sociedad que ya se perfilaba ductil ante los
lineamientos desarrollistas del contexto mundial.

La Unesco ayudé a la CCE a adaptar muchos de sus lineamientos institucionales
al marco del modelo de democracia promovida por la Naciones Unidas. Esto, al mismo
tiempo que modernizaba el discurso y la préctica de la cultura en el pais, también adaptaba
la produccion cultural y artistica a las demandas de la masificacion y democratizacion de
los bienes simbolicos de la nacién, dentro de los patrones del mercado del modo de
produccion capitalista de la segunda postguerra. El paradigma promovido por la Unesco
trajo consigo una nocion universal de la cultura y lo hizo apelando a una circulacion de
las ideas a través del libro y también la imagen (cine, fotografia, prensa), la adaptacién
de estos recursos a un modelo educativo democratico moderno y una gestion sociocultural
con intervencion oficial directa en la construccion de una idea patrimonialista de la
cultura. Si la cultura constituye un bien patrimonial, entonces es factible utilizarla con
fines distributivos a traves de la educacion. Es decir, una politica que fund6 un modelo

cultural que apelaba a una idea de conservacion, de la mano con otras instituciones y

2 Unesco, “Constitucién”, Unesco, accedido 17 de noviembre de 2022, parrs., 9-12,
https://www.unesco.org/es/legal-affairs/constitution.
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espacios especificos que contribuyeron a hacerla realidad: instancias educativas, museos,
bibliotecas, teatros y anfiteatros, cines, salones de bellas artes, radiodifusoras e imprentas
(libro, prensa, boletines, revistas). La Unesco hizo de la cultura un recurso capaz de influir
en la sociedad de masas, impulsada bajo las l6gicas de produccion econdmica del
capitalismo en su fase moderna del siglo XX.

El modelo de gestion promovido por la Unesco coincide con las practicas
promovidas desde la CCE. Como apunta Jean Jacques Mayoux:

La Unesco tiene para consigo misma el deber de provocar conferencias que preparen a
las Naciones a adoptar las reformas de su sistema de Educacién que sean necesarias para
ello. La Unesco preparara a las Naciones, no sélo por medio de una propaganda intensa,
sino con una preparacion detallada del futuro régimen de iniciacién del nifio. Es menester
gue éste tome posesion, en definitiva, mas ampliamente que antafio, de este vasto mundo
de que se le alentaba en tiempos a no considerar como Suyo Mas que un rincon
reducidisimo.”™

Aunque en la préctica las iniciativas impulsadas por la Unesco enfatizaron en el
reconocimiento de la singularidad como forma de respeto a la participacion igualitaria de
la cultura, de forma paralela tampoco escatimaron en diversificar los dispositivos a través
de los cuales pudieran llegar a mas personas, de acuerdo con el funcionamiento de los
medios de comunicacion de masas y los circuitos de produccion cultural y artistica
modernos. En noviembre de 1948 la delegacion ecuatoriana, encabezada por Benjamin
Carrion y Julio Endara, viaja a México a fin de asistir al congreso de la Unesco. Los
planteamientos expuestos por dicha delegacion gquedaron plasmados en la labor activa
que desempefiaron. De acuerdo con la sintesis que proporciona Pérez, en un articulo

publicado en el impreso:

[Ecuador] obtuvo que se aprobara una ponencia que tiene la finalidad de preservar la
fauna y la flora de nuestras Islas de Galapagos, en donde Carlos Darwin, hiciera las
observaciones que hubieron de servirle como base para el planteamiento de su conocida
teoria sobre la evolucion de las especies; contribuyd, de otro lado, de un modo activo,
para que fuera aprobada la creacion de un Seminario latinoamericano para estudios sobre
educacion fundamental; consigui6, ademéas, que se recomendara la necesidad de
establecer un registro de técnicos desplazados por la guerra, a fin de que puedan ser
aprovechados por los paises que han menester una direccion técnica; insistio y dio mayor
amplitud a la ponencia mediante la que se pretende, en alarde de la mas alta justicia,
desterrar de los libros de historia toda aquella garruleria heroica con que s6lo se consigue

78 “La obra en marcha de la Unesco”, Letras del Ecuador, agosto-septiembre de 1947: 10.
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suscitar el egoismo de los pueblos y crear el clima propicio para nuevos conflictos
armados.”

De esta manera se puede observar la articulacién entre estos dos modos de
gestionar la cultura, muy a tono con las transformaciones politicas del entorno mundial.
Ninguna de estas propuestas se mantuvo pasiva ante la mision que tenian de hacer de la
cultura una herramienta que sirviera a la conformacion de un ambiente de paz,
intercambio y cooperacion humanos, tanto a nivel nacional como internacional. Por
ejemplo, una de las gestiones de la Unesco que se registra en las paginas del periddico
expone lo que esta institucion global veia como un obstaculo para la difusién de la
informacion: los derechos de autor. La Unesco veia en las legislaciones sobre esta materia
poca claridad y disparidad juridica, principal escollo para la reproduccion de obras y

materiales de los programas culturales y educativos a los que esta apuntaba:

Una legislacion legitima y l6gica en materia de derechos de autor ha de ir encaminada a
asegurar la fidelidad de los textos, evitando traducciones fraudulentas y inexactas. Por lo
tanto, la UNESCO ha de tener en cuenta todos los intereses legitimos que concurren en
la produccion intervenida por los Derechos de autor. El recitado de un acuerdo acertado
de caracter internacional seria el fortalecimiento de editoriales idéneas que pudieran
ofrecer las mayores garantias a la gran masa de lectores esparcidos por el mundo. La
confusion reinante en la actualidad ha hecho posibles abusos que han contribuido a crear
un ambiente poco propicio a la vigencia de los Derechos de autor.”

El énfasis que la CCE hizo en la produccién editorial durante este periodo
estudiado confirma que esta institucion operaba desde parametros contextualizados,
algunos de ellos similares a los de otros paises y, posteriormente, ratificados por la
Unesco en calidad de érgano mundial especializado. Paralelamente, en los estatutos
fundacionales de la CCE se hace énfasis en la cultura como un recurso indispensable en
el proceso de reconstruccion de la nacién. Aunque el objetivo de la Unesco era trascender
la impronta de lo nacional para hacer de la ciencia, la educacion y la cultura recursos de
cooperacion e intercambio real entre los pueblos, la propuesta institucional de la CCE no
contradice dichos principios, ya que esta supo encajar en el proceso de transformacion
Ilevado a cabo desde el Estado y bajo el signo de la modernidad imperante. La topologia

de la cultura nacional es resignificada en el modelo desarrollista y democratizador

4 “Benjamin Carrion habla sobre la Conferencia Mundial de la Unesco”, Letras del Ecuador,
noviembre-diciembre de 1947: 15.
5 “La obra en marcha de la Unesco”, Letras del Ecuador, abril de 1948: 6.
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impulsado por el nuevo orden mundial, surgido al calor de la ultima contienda bélica.
Doble contienda para el caso ecuatoriano, debido a que venia de una derrota contra el
Per( pero también fue absorbida por el engranaje del modelo impuesto por las potencias
aliadas, vencedoras en la lucha contra el fascismo.

El caracter integrativo que se le adjudicaba a la cultura sirvio de base para la
construccion de practicas institucionales que albergaron la esperanza de un cambio para
la humanidad, sobre todo después de haber sufrido las consecuencias de la instauracion
de proyectos totalitarios con un gran poder de exterminio. Ante el dolor por la amputacion
territorial y el quebrantamiento del orden politico, social y econdmico de Ecuador, pero
también del quiebre causado por la Segunda guerra mundial, la cultura era concebida
como un recurso indispensable para corregir los errores del pasado y sanar las heridas
abiertas que dejo a su paso las disputas y disensos fronterizos, el racismo devenido en
genocidio, los delirios megalomanos de lideres emergentes y la carrera armamentistica
llevada a cabo entre distintas potencias. EI reconocimiento de estos males, asi como el
estudio, reflexion y analisis que despertaron, conformaron un clima de interpelacion sui
generis, desde la cual distintas voces clamaban por un nuevo humanismo. Lo anterior, es
descrito por Jaime Torres Bodet en un discurso pronunciado el 10 de diciembre de 1948,

al asumir la presidencia de la Unesco:

La interdependencia de los pueblos no se comprueba solamente en las esferas de la
politica y la economia. Se manifiesta también en las del espiritu y la cultura. En todos los
rincones del mundo se alzan voces para proclamar que nos dirigimos hacia un nuevo
humanismo. Lo cual quiere decir que ya no podemos aceptar sin examen la imagen del
hombre y de la cultura que nos ha legado el humanismo clasico. Percibimos cada dia con
mayor claridad que ese humanismo, fundado sobre la inteligencia, no puede aspirar a una
audiencia universal. Ni siquiera ha resuelto los problemas peculiares de nuestra
civilizacion occidental. La inteligencia ha desplegado todas sus energias latentes en el
campo de la técnica, en la sumision de la naturaleza al hombre, pero ha sido incapaz de
despertar resortes eficaces de grandeza humana. Después de siglos de racionalismo, el
desencanto engendrado por la razén se ha manifestado en la caida en el irracionalismo de
las dictaduras. Nuestra tarea no consiste en sacrificar a la inteligencia, sino en integrarla
arménicamente con las otras virtudes humanas. EI humanismo clasico se encerr6 antafio
dentro de los limites del mediterraneo. EI humanismo moderno no puede conocer limites
ni fronteras. La mas alta finalidad de la UNESCO es contribuir a la formacién de este
nuevo humanismo.’®

Este nuevo humanismo postulado por Torres Bodet observa en los procesos

culturales una dimensién polifonica, capaz de reconocer otras areas de produccion otrora

76 “La obra en marcha de la Unesco”, Letras del Ecuador, noviembre-diciembre de 1948: 9.
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excluidas de la nocion anterior restringida al mundo occidental, especificamente el
europeo. Letras del Ecuador esta enmarcado dentro de esta vision practica de la cultura,
sus contenidos estan alineados con la propuesta de un nuevo humanismo que asimile y
ademas reconozca el caracter universal que poseen las producciones artisticas, literarias
y culturales del continente latinoamericano. No obstante, las condiciones objetivas de la
mayoria de los paises de la region no eran favorables a la implementacion de dichos
programas; de ahi la importancia adjudicada a la educacion y sus instancias de
escolaridad, a fin de acelerar las campafas de alfabetizacion. Dentro de las iniciativas
organizadas por la Unesco, junto a la Unién Panamericana y el gobierno de Brasil, esta
el Seminario para Educadores del continente, en donde se estudiaron los métodos de
ensefianza ya puestos en préctica para la implementacion de transformaciones educativas

de los paises, como se describe en un texto informativo:

El problema de la educacidn en América Latina es un problema econémico y con recursos
financieros superiores, es indudable que podria pensarse en la mejora social del maestro,
en la construccién de nuevos edificios escolares, en el expurgo y renovacion de los
manuales, en la creacion de cantinas para los nifios, en una organizacion mejor del sistema
docente. Sin embargo, ha de examinarse con calma si las naciones han realizado su ultimo
esfuerzo y si a las tareas de la ensefianza dedican toda la solicitud que merece un problema
que en definitiva ha de ser considerado como la mejor inversion del capital nacional.””

En la documentacién analizada es patente el esfuerzo de la CCE para el desarrollo
y fomento de campanias de alfabetizacion, similares a las estimuladas por la Unesco en la
regién. Esta informacion se encuentra en la Revista ecuatoriana de educacion, editada e
impresa en los talleres graficos de la institucion.” Para llevar a cabo este esfuerzo
educativo se cont6 con la cooperacion de la Union Nacional de Periodistas (UNP) y la
Casa de la Cultura, esta Gltima contribuia con la impresion de las cartillas y demas
material requerido. La UNP utilizaba a educadores voluntarios, quienes eran instruidos
en el método Laubach ratificado por la Unesco. Esta metodologia fue creada por Frank
Charles Laubach (1884-1970) para la alfabetizacion en las Islas Filipinas, el resultado
sobre dicha poblacion fue exitoso y se llegé a implementar en varios paises, incluyendo
Brasil y Ecuador después de la Segunda guerra mundial. De acuerdo con Gustavo Vallejo

Larrea, director a cargo de la Comision Organizadora de la Campaiia y presidente de la

7 “Los problemas educativos de la América Latina”, Letras del Ecuador, junio de 1949: 2.
8 Véase Gonzalo Rubio Orbe, “La obra de la Casa de la Cultura Ecuatoriana en el aspecto
educativo”, en Trece afios de cultura nacional. Ensayos.
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UNP, el programa habia alfabetizado a 174.115 personas en el afio de 1956 y el publico
al que estaba dirigido lo integraba principalmente poblacion adulta, algunos de ellos
indigenas. Al respecto, este afirma:

Con los indios hay que usar varias modalidades por razon del idioma. A los que residen
en medio de gentes de habla castellana, se les ensefia en esta lengua, pues en general la
conocen, a su modo. A los que viven en su propio medio quechua, pero saben algo de
esparfiol (éstos son los més), se les dan las indicaciones en quechua, pero aprenden a leer
en castellano. Finalmente tenemos preparada una cartilla en quechua, pero nos
empefiamos en ensefiar a leer en esta lengua, aunque sea con mayor trabajo y tiempo, en
castellano a todos, incluso a quienes so6lo hablan su lengua aborigen. Pues juzgamos que
es menester unificar el lenguaje, para poder hablar con propiedad de un solo pueblo. Fuera
de que tendriamos que crear literatura en esa lengua, pues no la hay.”

Aunque el programa no consideraba importante el bilingtiismo de las poblaciones
indigenas, conforme a modelos méas recientes que abogan por la pluriculturalidad, la
informacion revela el tratamiento que la UNP le dio a la campafia nacional de
alfabetizacion hasta el punto de recibir elogios del jefe de mision de la Unesco en

Ecuador, Sabas Olaizola. Este afirmaba que el proyecto:

Se ha desarrollado con dignidad y eficiencia; que sus directores y colaboradores han
conquistado la simpatia y la gratitud de los habitantes del lugar; que las autoridades del
pais y el sefior Director General de la Unesco, Doctor Luther Evans han conocido sus
resultados; y que su personal no da tregua a sus esfuerzos y abriga planes de constante
superacion. Su actividad y capacidad dan una nota eficiente que inspira confianza y
concita la voluntad de cooperar. Hemos notado el cambio operado en las gentes, en la
familiaridad y cordialidad del trato, en el interés por la cultura, la instruccion y el trabajo
de la poblacion. Entendemos que esta obra merece todos los estimulos; y el franco apoyo
de las autoridades y de las Organizaciones Internacionales.®

El programa de alfabetizacion liderado por la UNP y con apoyo material de la
CCE cuenta como parte de la tendencia mundial que la Unesco reconocia, en torno al rol
de la educacion como estrategia para disminuir los niveles de pobreza y desigualdad entre
los paises. La situacion de analfabetismo debia ser zanjada y para ello se requeria la
cooperacion internacional que brindase apoyo a los programas que algunos paises ya se
encontraban ejecutando, sin que por ello se perdiera de vista el intercambio y cooperacién

necesarias para potenciarlos ain mas:

79 “Alfabetizacion y educacion de adultos”, en Trece afios de cultura nacional. Ensayos, 152.
80 |pid., 165.
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Una de las principales funciones del Departamento de Educacion de la UNESCO es
ayudar a remediar precisamente esta situacion, a lograr que los educadores de un pais se
enteren més facilmente de lo que se esté haciendo en otros, y a aplicar el conocimiento a
la solucion de sus propios problemas. Se esta empleando una amplia variedad de métodos
para propulsar esa corriente, mas libre, de principios y procedimientos pedagdgicos. La
primera tarea, evidentemente, es descubrir lo que estd funcionando, en materia de
educacion, en el mundo entero, qué aportacion particular tiene que hacer cada pais a la
solucion de los problemas mundiales de la educacion. Lo primero con que uno se
encuentra, incidentalmente, es que ningun pais tiene el monopolio del progreso de la
educacion, y que casi todos pueden dar alguna leccién al resto del mundo.®

La educacidn, entonces, estuvo presente dentro de los temas esenciales del
proceso de modernizacién ecuatoriano. El periddico registra una serie de actividades
asociadas al papel de la cultura como parte fundamental del contenido educativo que los
ciudadanos del pais requerian, aunque siempre dentro de la Iégica de la cultura letrada.
Por eso el libro y la prensa constituian herramientas necesarias dentro de esta dindmica.

Para decirlo junto a Francisco Giner de los Rios:

Los libros son en si mismos un medio de comunicacion, llevan siempre consigo un
mensaje que puede escuchar todo el que se acerca a ellos. Ahi esta el quid de la cuestion:
en poder acercarse a ellos, en que los libros estén al alcance de todos, en que no se queden
encerrados en unos armarios inasequibles para la generalidad de las gentes, empolvando
inatilmente su riqueza. La realidad triste y descorazonadora es que, salvo en el caso de
algunos paises que han tenido medios para remediar la cuestion, los libros no estan al
alcance del pueblo y hay ademéas un ambiente de ignorancia casi general de lo que se
publica y se produce en otros paises y en otras lenguas. Y no habientes ya de la tremenda
situacién en que han quedado los paises deshechos por la guerra, que han visto
desaparecer, con sus habitantes, los edificios y los libros que en ellos se guardaban. Y,
aunque la cifra en ddlares, que suele darse para valorar las pérdidas, es, por lo visto,
suficientemente expresiva, no lo es en ningln caso para calcular lo que espiritualmente
representa.®

Justamente Letras del Ecuador se articula con esta apuesta por la difusion
educativa y cultural modernas. El didlogo entre la CCE y la Unesco no es una
coincidencia, como ya se ha demostrado a través de las fuentes citadas. El seriado ha sido
clave para comprender la relacion de las politicas culturales ecuatorianas y el modelo de
gestion del organismo internacional, dentro de un ajuste de las instituciones del Estado a
los requerimientos y demandas del nuevo orden mundial. Por eso se hizo necesario

desarrollar un acapite aparte, con el objetivo de reconocer el vaso comunicante que hubo

81 C.A. Beeby, “Las misiones educativas de la Unesco”, Letras del Ecuador, febrero de 1949: 2.
82 “La obra en marcha de la Unesco”, Letras del Ecuador, junio-julio de 1947: 11.
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entre ambas instancias institucionales para la promocién y desarrollo de la cultura, la

ciencia y la educacion.

4. Una modernizacion técnica de la cultura

El nimero cien de Letras del Ecuador, en los meses de noviembre y diciembre de
1954, tiene en su portada el mapa de la nacién dibujado con una pluma fuente que escribe
las fronteras del territorio con las palabras “ensayo”, “poesia”, “relato”, “novela”, “artes
plasticas” y “teatro”.®® Esta imagen es significativa porque representa una serie de
précticas que, a lo largo de nueve afios, este impreso elaboré en torno a la idea de cultura,
su agenciamiento y materializacion. Al mismo tiempo, es notoria la seleccion acotada de
manifestaciones artisticas como un motivo a través del cual se creia posible restituir a la
nacion la idea de comunidad. Como se puede apreciar en la portada de la Figura 1.

Lo anterior esta relacionado con la méquina cultural que se despleg6 en Ecuador
de mediados del siglo pasado, apenas un aspecto que forma parte del episodio de
modernizacion que profundizo el papel del Estado, asi como la democratizacion de la
sociedad en general. A través del analisis y clasificacion pormenorizada del archivo se
nota un desarrollo de este impreso, su adaptacion a las necesidades de representacién del
mercado de rotativos que circulaban a nivel nacional y regional, seguida de una serie de
estrategias que apostaban a visibilizar la produccién cultural. Entre los protagonistas de
esta escena, destacan escritores, intelectuales y académicos de distinta ralea. El impreso
constituyo, entonces, un agente vector para mostrar a los nacionales un seriado con
caracteristicas similares a las producidas en la regién, en torno a las artes plasticas y
literatura, teatro y danza, musica y artes manuales; es decir, una economia de bienes
simbdlicos que contribuyé a la conformacion de un campo intelectual y artistico

semiauténomo.

8 «“Décimo aniversario, Casa de la Cultura Ecuatoriana”, Letras del Ecuador, noviembre-
diciembre de 1954: 1.
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Figura 1. Portada del niamero 100 de Letras del Ecuador.
Fuente: Letras del Ecuador, noviembre-diciembre de 1954: 1.

En el inventario estudiado es notoria la masividad de un corpus narrativo en donde
la nacion funciona como un tropo constante, en torno al cual giran las vicisitudes de una
tribu: la de los intelectuales que veian en la cultura la materia con la cual se podia
reconstruir el tejido social. De esta manera, parte de la agencia desarrollada por este
campo cultural se ve reflejada en las distintas producciones literarias. La construccion de
lo nacional se llevé a cabo a través de estos recursos, verdaderos dispositivos de

enunciacion; de acuerdo con Bustos:

Como parte del proceso de construccién nacional, el reconocimiento e incorporacion del
espacio, los bienes naturales y la gente fue una tarea que en el plano cultural se proceso a
través de, al menos, cinco ambitos discursivos que en el caso ecuatoriano, en mi
perspectiva, hasta el momento han sido estudiados de manera fragmentaria y aislada: la
geografia, a través de los catecismos educativos que circularon con anterioridad a otros
textos instructivos y los mapas; el periodismo y el género del ensayo, punta de lanza de
la creacion de esferas publicas; la literatura de ficcion, que por medio de la poesia y la
novela coadyuvaron a la construccién de la comunidad imaginada; las imégenes visuales
transmitidas especialmente por la pintura paisajistica y la introduccién de la fotografia;
y, naturalmente, las historias patrias, que condensaron la memoria publica de la emergente
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comunidad nacional, con todos sus sesgos de clase, género, etnicidad y region. En todos
estos registros discursivos, el amor patriae ocup6 un lugar central .3

Estos dispositivos sirvieron a modo de agentes de transmision de una nocion de
patria que respondia a un proyecto nacional. ElI impreso postula a las producciones
artisticas y culturales como parte de la materializacion de una serie de transformaciones
que veian en la modernizacion del Estado una oportunidad para potenciar un modelo
politico alineado a un disefio democratico. Las artes plasticas, asi como la literatura,
estuvieron presentes en el desarrollo y perfeccionamiento de esta vision de la cultura
potenciada desde las paginas del periodico.

En el aspecto narrativo se publicaban fragmentos de novelas y relatos de escritores
nacionales, muchos de estos textos se conocen hoy en dia como parte del repertorio de
literatura oficial o candnica de las letras ecuatorianas. También se rescataba toda la parte
de recepcion y critica en el extranjero favorable a la divulgacion de la literatura nacional,
incluyendo el ensayo. Para el caso de las artes plasticas, como ya se mencion6 mas arriba,
la CCE procuraba financiar y becar a las jévenes promesas estancias en Europa y viajes
de promocion e intercambio cultural con los paises de la regidn, ademas de establecer
concursos publicos para premiar lo méas destacado en pintura y escultura. En cuanto al
teatro, parte del repertorio dramatico que se presentaba en las tablas era creacion de los
mismos escritores de ficcion. Las artes manuales también tuvieron protagonismo e
impulso, sobre todo a raiz de la creacion de instancias de consagracion, tales como
concursos y premiaciones que buscaban mostrar al pais y al mundo la riqueza de las
producciones artesanales. En cuanto a la danza y la musica, pues, estuvieron presentes en
el impreso con la participacién de figuras nacionales y extranjeras de relevancia, incluso
la redaccion y directiva de la revista contd con compositores y académicos. De esta
manera, la promocién cultural era casi una suerte de gesto diplomatico y de difusion, los
artistas, escritores e intelectuales ejercian funciones de embajadores de lo ecuatoriano,
tanto dentro del pais como en el &mbito internacional.

La CCE constituia una republica letrada, fungia como agencia y embajada para
promover y exaltar lo ecuatoriano, desde distintos angulos. Flanquear la crisis nacional,
efecto de la guerra contra el Per( en 1941 y el consecuente Protocolo de Rio de Janeiro
en 1942, ademas del descontento con el establecimiento del partido liberal bajo la

presidencia de Carlos Arroyo del Rio (1893-1969), estuvo presente desde el inicio. De

84 El culto a la nacion, 140-1.
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hecho, los intelectuales se vieron interpelados ante la situacion de crisis institucional y
buscaron la manera de participar activamente en la reconstruccion del pais. Para ello
contaron con el establecimiento institucional de la CCE, 6rgano cultural por excelencia
durante este periodo de grandes cambios.®

La institucionalidad de la CCE, junto al liderazgo de Benjamin Carrion, hizo de
la cultura una trinchera a partir de la cual se aglutinaron esfuerzos para modernizar el
campo. Sin embargo, valdria la pena resaltar que esta apuesta por lo cultural tiene
antecedentes en la instauracion del Instituto Cultural Ecuatoriano (ICE), fundado por
Arroyo del Rio en 1941 y regentado bajo la égida de figuras conservadoras del espectro
politico nacional. Ahora bien, esta disputa tuvo en el escenario de los espacios culturales
una oportunidad para renovar las producciones literarias, asi como los liderazgos que la

conferian a través de la articulacion con instancias publicas:

El proceso de las politicas culturales que entonces se plantearon guarda relacién con el
de las politicas previas, surgidas en el pais desde décadas atras. Pero hay al mismo tiempo
novedades: las nacidas desde 1941 (Instituto Cultural Ecuatoriano y Casa de la Cultura
Ecuatoriana) disputaron por el estatuto de politica estatal, lo que les garantizaria recibir
un financiamiento sin precedentes, y condiciones materiales con las que podrian alcanzar
la hegemonia sobre otras propuestas.®

En este sentido, la cultura fue un terreno en donde las diferentes posturas
ideoldgicas pretendian dirimir sus diferencias, algo que de por si es de viejo cufio en la
historia nacional. La lucha entre conservadores y liberales, o derechas e izquierdas, tiene
su propio relato en las politicas culturales en el periodo de la Segunda guerra mundial, asi
como después de su culminacién. Ecuador estuvo sumada a la disputa por el control
simbdlico del imaginario nacional y sus intelectuales volcados por asumir la
responsabilidad de descifrarlo. La caida del liberalismo y el ascenso de la derecha y la
izquierda, ambas posiciones renovadas, buscaban la modernizacion de la sociedad y el
aspecto cultural formaba parte de dicho proceso. Al ser derrocado Arroyo del Rio el pais

se vio en la necesidad de negociar y llegar a una concertacion por motivo de la revuelta

8 «E] Ecuador de 1944, como el México de los afios veinte, institucionalizé un modelo cultural de
construccion nacional basado en la ideologia del mestizaje, y aqui la versién era muy vasconceliana.
Benjamin Carrion ley6, conoci6 y apoy6 al mexicano. No extrafian pues las coincidencias en: a) el
planteamiento retorico del mestizaje como armonia [...]; b) el impulso vitalista [...]; ¢) resistencia a la
cultura y al desarrollo invasivo de los sajones del norte (EE. UU.), al mismo tiempo que anhelo de
incorporar sus logros técnicos en la plenitud de la quinta raza; d) hispanofilia [...]; ) lo mas importante: el
“tropicalismo”, Benjamin Carridén abraza todos estos puntos.”*

*Rodriguez Alban, Cultura y politica en Ecuador, 88.

% Ibid., 101.
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popular del 28 de mayo de 1944. Al respecto, Leon Galarza describe el contexto de la

insurreccion:

La coyuntura de la Gloriosa fue el tiempo del encuentro de diversas problemaéticas, lo que
llevé al involucramiento de todos los sectores sociales y politicos, polarizando el campo
politico nacional. La coyuntura de la Gloriosa se convirtioé en un tiempo “extraordinario”
—en contraste con el tiempo “normal”, o de la rutina politica— Yy toda la sociedad
ecuatoriana se puso en movimiento en el contexto de la decadencia del liberalismo,
agudizada durante el gobierno de Carlos Arroyo del Rio, y se habian vuelto intolerables
las précticas fraudulentas atribuidas a los liberales, la violencia de los carabineros, la
“carestia insoportable” de la vida.®’

Esta coexistencia de problemas comunes a distintos sectores del pais, propici6 el
cambio que demandaba la sociedad. La cultura fue una pieza clave en este proceso de
modernizacion, los debates, luchas y diatribas para capturarla constituyen un periodo
especial, a fin de comprender los posicionamientos en torno al tema; el impreso se
encuentra entre los dispositivos utilizados para hacerla publica. Las manifestaciones
artisticas eran una prueba de lo que los intelectuales y demas protagonistas de la escena
cultural pretendian traducir de la sociedad a la cual pertenecian. EI compromiso adquirido
con los sectores populares sobresalia, las interpretaciones, representaciones o
traducciones de las luchas obreras, campesinas e indigenas fue la manera como los
sectores de izquierda alinearon su obra con los cambios que pugnaban en el seno de la

sociedad:

La cultura politica de la época estuvo marcada por la cuestion social, la que a su vez dio
énfasis a “lo laboral” en su discurso y en su accion. Al contrario, la “cultura en general”,
en especial la narrativa y la pintura, manteniendo “lo social” como su eje, se comprometio
con todos los marginados, con el indio, con el montubio, con el cholo migrante, con el
soldado, con el burdcrata de baja categoria, con el artesano, con la mujer humilde. En esta
produccién intelectual el obrero moderno ocupdé un lugar bastante secundario. De
cualquier manera, el mundo del trabajo, el mundo de los débiles de la relacion laboral,
compone el discurso social de la cultura de la época. La preeminencia de este elemento
en el discurso debe haber acontecido por la incidencia que tuvo la conciencia colectiva,
la destacada movilizacion de aquellos sectores, pero también, la obvia influencia de la
formacidn ideoldgica y politica de los autores que, en la gran mayoria de los casos, eran
militantes o simpatizantes de los socialismos.8®

87 “Las mujeres y la ‘Gloriosa’: mayo de 1944, en La Gloriosa, ¢revolucion que no fue?, ed.
Santiago Cabrera Hanna (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacion Editora
Nacional, 2016), 42.

8 Milton Luna Tamayo, “Historia y sociedad: el rol del Estado y de las clases medias”, en Historia
de las literaturas del Ecuador, Volumen V, Periodo 1925-1960 (primera parte), coord. Jorge Davila
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La descripcion historica del contexto en el cual surgio Letras del Ecuador es de
gran ayuda, sobre todo para precisar la emergencia de una institucion cultural como lo
fue de hecho la CCE. El archivo utilizado hace énfasis en el caracter informativo que jugo
el periodico de literatura y arte, en aras de promover la aglutinacion de esfuerzos que se
llevaron a cabo mediante el funcionamiento de una gestion publica que veia en las
politicas culturales un recurso que sirvio de amalgama para la reintegracion nacional. De
ahi la importancia de utilizar el periédico como un testimonio verosimil de ese recorrido
y apuesta institucional por la cultura, en un momento de avance y reestructuracion
democréticas y, también, modernizadora.

El estudio de las fuentes periodisticas y seriados de la cultura demuestra un avance
en torno a la concepcion del archivo dentro de la disciplina, ademas contribuye a la
reconstruccion de estas instancias y las posiciona en un lugar relevante dentro de la
historia de la cultura. A su vez, el periodismo cultural responde a una demanda de
especializacion en torno a este campo, su irrupcion es necesaria dentro del contexto
estudiado, ya que sin este repertorio las fuentes serian muy limitadas. No obstante, la
relacion entre la politica y la cultura es muy estrecha cuando se analizan procesos como
el que se llevo a cabo en Ecuador a mediados de los afios cuarenta del siglo pasado. La
actividad intelectual, lejos de postular un arte y literatura puros, afianzo su proceder desde
una légica de compromiso social, sin la cual hubiera sido muy distinto el resultado de la
cultura y sus satélites en la sociedad. Tal vez un recorrido de la puesta en escena del
periodismo, en tanto dispositivo de intervencién en la esfera publica, sea la mejor manera
de demostrar la importancia que esta actividad despleg6 en los procesos de modernizacion
en Ecuador.

Previo al seriado en cuestion, existio un panorama de intensa actividad que dejo
una traza de impresos importantes. Estos muestran la diversificacién en la manera como
los circulos de intelectuales y personajes relacionados al &mbito cultural validaban sus
ideas, al mismo tiempo que fungian como voces autorizadas. El escenario de produccion
cultural reflejaba las transformaciones propiciadas por las medidas liberales,
implementadas desde las primeras dos décadas del siglo XX. Como afirma Albuja
Galindo:

Vazquez (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacion Editora Nacional, 2007),
42-3.
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El régimen liberal, con la Ley de Cultos, el Modus Vivendi y la Constitucién de 1906,
establecio el ordenamiento juridico de ideologia liberal, laica, protegida por el Estado. La
Ley de Manos Muertas quebrd el dominio politico del clero, instrumento ideol6gico de la
aristocracia feudal. Los normales sustituyeron al clero, en la formacion de los nifios y de
los jovenes. Se incorporaron asi las bases populares y las clases medias al Estado liberal,
dando vigencia a la sociedad nueva. La universidad fue entonces la nueva Iglesia del
Estado, con el predominio de la regién (sic) juridico-literaria.®®

De hecho, durante el periodo estudiado es notorio el resultado de la educacion

laica en la conformacion moral de los sectores sociales que protagonizaron los cambios

politicos méas estructurales. Las capas medias y profesionales, junto a los sectores obreros

y asalariados o en condicion de subempleo, formaron parte estratégica de las

movilizaciones mas importantes de la década de los treinta y cuarenta. Las reformas

liberales pasaron a formar parte de la cultura civica y politica del espectro social. Al

respecto, Ayala Mora afirma:

Los liberales veian su lucha como una cruzada por la conquista de la libertad de
pensamiento, considerada como la esencia del hombre y del ciudadano. Era ella la que
hacia iguales a todos, méas alla de otras diferencias. De alli que planteara la lucha como la
de la liberacion del pueblo oprimido, contra los opresores de su conciencia. La sociedad
entera frente al clero y la oligarquia latifundista tradicional. Visto de este modo, el
problema fundamental de todos los ecuatorianos era el confesionalismo del Estado y el
predominio de la alianza aristocratico clerical.*

Incluso, la influencia del ideario liberal se hace evidente en la propia seleccién de

las figuras histéricas ejemplarizantes, todas ellas dentro del marco de la accion civil y

patridtica. A inicios de la cuarta década del siglo pasado los resultados de la Revolucion

liberal eran evidentes; algunos datos significativos arrojan luces:

En favor de la alta escolaridad que propici6 la creacion y consolidacion de la educacion
publica, hablan los datos acerca de la poblacion escolar: de un total nacional de 243.781
alumnos, 177.904 (73%) pertenecian a escuelas fiscales, 23.290 (10%) a municipales y
42.578 (17%) a particulares. Desconocemos si estas proporciones se repiten en la
ensefianza secundaria, pero es necesario destacar la importancia cualitativa de los
colegios oficiales por su importancia en la formacion de los intelectuales laicos y en la

8 El periodismo en la dialéctica politica ecuatoriana (Quito: Ediciones La Tierra, 2013), II: 77.
% Historia de la Revolucion liberal ecuatoriana, 2.* ed. (Quito: Corporacién Editora Nacional /

Taller de Estudios Historicos, 2002), 348.
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mantencion del ideario educativo liberal. Los colegiales de los planteles oficiales y los de
los normales urbanos y rurales sumaban en conjunto alrededor de 10.000.°

El rol del Estado fue determinante en los procesos de modernizacion llevados a
cabo en el pais. En la primera mitad del siglo XX, el Estado ecuatoriano ya habia
consolidado las bases a traves de las cuales logro establecer un dominio, no sélo desde el
punto de vista organizacional sino también en las practicas culturales e ideoldgicas de la

sociedad. Segun el historiador Maiguashca:

El estado ecuatoriano funciona como ‘institucion’ desde 1830 hasta fines del siglo XIX.
Comienza a transformarse en la expresion politica de un sistema de dominacidn social
con rango nacional muy lentamente a partir de los afios ochenta. Con la revolucidn liberal
este proceso se acelera, pero es sélo en la segunda década del siglo XX que se consolida
con la alianza entre las clases dominantes regionales de la sierra y la costa. Entonces
comienza un nuevo periodo en la vida politica del pafs. %2

Esto demuestra que la sociedad civil se fue configurando bajo la égida de una
organizacion estatal que veia en la articulacion con el Estado una plataforma sélida para
hacer realidad sus demandas y agenciamientos. De esta manera, la educacion y
escolarizacion de la sociedad mediante las reformas profundizadas por el liberalismo en
su primera etapa ya habian socavado los rasgos de una cultura hegeménica, expresion de
clase oligarquicay clerical, por otra de corte laico y civilista; es decir, se habia construido
una cultura emergente entre las décadas del veinte y cuarenta. Al respecto, Fernandez

Rueda explica:

En medio de un contexto histérico marcado por la inestabilidad politica, la crisis y la
diversificacion econdémica, el crecimiento de los sectores medios y su irrupcion en la vida
politica del pais, el descreimiento de los sectores subalternos en las tradicionales élites
politicas, los procesos de modernizacion y el interés por la “cuestion social”, hemos
evidenciado que la escuela en el periodo de estudio [1925-1948] ya no fue, como en la
etapa liberal, un espacio de disputa entre el poder civil y el eclesiastico, ni una institucion
publica de disciplinamiento ideoldgico orientada con preferencia a laicizar las mentes de
los nifios y a subvertir, por lo tanto, percepciones dogmaticas catélicas. La institucién
escolar publica en este periodo se planteé como un campo propicio para gestar un nuevo
tipo de individuo en términos biopsicoldgicos. Si los pedagogos —muchos intelectuales
socialistas— sostuvieron que el laicismo ya no era suficiente recurso para liberar al

91 Rosemarie Teran Najas y Guadalupe Soasti, “La educacion laica y el proyecto educativo
velasquista en el Ecuador, 1930-1950”, Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 23 (2006): 46.

92 “EI proceso de integraciéon nacional en el Ecuador: el rol del poder central, 1830-1895”, en
Historia y region en el Ecuador: 1830-1930, ed. Juan Maiguashca (Quito: Corporacién Editora Nacional /
Flacso-Sede Ecuador / Cerlac, 1994), 414.



86

hombre, la escuela, como hemos visto, debia encaminar sus esfuerzos a la “formacion de
una nueva humanidad” evolucionada, regenerada, productiva y activa.®

La presencia de un publico lector alfabetizado jug6é un papel importante en la
circulacion de impresos y rotativos a nivel regional y nacional. Los cambios producidos
en la primera mitad del siglo XX en Ecuador, en gran parte condicionaron a los
protagonistas de la escena cultural, puesto que su protagonismo era el resultado de una
demanda de bienes y productos culturales. Los lectores de las capas sociales medias y
subproletarios emergieron en un escenario social que propiciaba el debate, el intercambio
de ideas, la diatriba politica y el consumo de noticias, todas estas caracteristicas de
sectores urbanos. Dichas transformaciones contribuyeron a una configuracion cultural
actualizada y de la mano con la evolucion tecnolégica que caracterizd las
transformaciones industriales, a pesar de las diferencias notorias con los centros de poder
hegemonicos. También, los conglomerados urbanos sirvieron de escenario para estos
cambios que operaron a lo interno de una nueva sociedad.

Como se menciono mas arriba, el triunfo del liberalismo no solo fue en el ambito
politico e ideoldgico. La sociedad ecuatoriana estuvo implicada en un trénsito
significativo donde los sectores tradicionales, entre los que se hallaban la clase
terrateniente y aristocratica, junto a los representantes de la iglesia catolica, fueron cada
vez mas desplazados como actores claves en el desenvolvimiento del Estado. EI proceso
de laicizacion gener6 dinamicas sociales que coincidieron con procesos migratorios de
cantidades ingentes de pobladores que se desplazaron del campo a la ciudad.

Para la década de los treinta, la ciudad de Quito albergaba a 101.668 habitantes,
cifra que para la década de los cincuenta fue duplicada en 209.932, con el consabido
crecimiento demografico y ampliacion urbana.®* Aunque mucha de esta expansion
territorial fue proyectada, aun asi es innegable que los cambios sociales tuvieron como
plataforma a la ciudad, con sus vias de acceso, sistemas de transporte y comunicacion,
ademas del incremento de areas diversificadas de la produccion econdémica de industria,

comercio, finanzas e instituciones publicas. Este crecimiento también impacté en la

% La escuela que redime. Maestros, infancia escolarizada y pedagogia en Ecuador, 1925-1948
(Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacién Editora Nacional, 2018), 273.

% Véase Guillermo Bustos, “Quito en la transicion: actores colectivos e identidades culturales
urbanas (1920- 1950)”, en Quito a través de la historia (Quito: Direccidn de Planificacion I. Municipio de
Quito / Consejeria de Obras Publicas y Transporte / Junta de Andalucia / Ministerio de Asuntos Exteriores
de Espafia, 1992), 173.
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demanda de bienes y servicios de los bienes culturales, de ocio y entretenimiento (teatro,
cine, prensa y literatura), principalmente por las capas medias y el subproletariado.®

Las capas medias, engrosadas por los empleados estatales, los funcionarios de los
sectores bancario y financiero, asi como el comercial, industrial y de servicios, sumado a
los subproletarios, estos Gltimos integrados por trabajadores autonomos, sirvientes,
artesanos, obreros fabriles, jornaleros, entre otros, configuraron un mercado de bienes y
servicios a la par de una demanda que los productores de la cultura, asi como los
empresarios de la industria del ocio y el entretenimiento, buscaron satisfacer. Dentro de
esa gama de produccion participaron los medios impresos, con sus grandes rotativos de
circulacion nacional y regional. A través de sus péginas no so6lo se encontraban los
lectores con contenidos noticiosos sino también con suplementos culturales que sirvieron
a modo de inventario de las producciones literarias y artisticas.

No obstante, el crecimiento poblacional en las ciudades también trajo consigo
nuevas problematicas estructurales. La pobreza y la desigualdad formaban parte de las
actividades llevadas a cabo en la capital, junto a conflictos entre sectores sociales que
reflejaban las contradicciones de un proceso de transicién. No sélo surgieron nuevos
actores colectivos, sino que ademdas estos cambios suscitaban tropiezos para la
conformacion de una identidad donde se disputaba el control del imaginario social entre
capas emergentes de las personas provenientes del campo y los habitantes urbanos

previamente asentados. De acuerdo con Ledn Camacho:

La urbanizacion, por lo tanto, hizo aparecer nuevos y graves problemas en las ciudades
en proceso de expansion: tugurizacion y hacinamiento de los nuevos —y antiguos—
ocupantes, desproporcionada extension espacial, con relacion a los presupuestos
publicos; y, en el vértice de la piramide, una desenfrenada especulacién de la tierra
urbana, especialmente en Guayaquil y Quito; la primera, importante centro de actividad
comercial (e industrial) y la segunda, eje de las actividades politico-administrativas,
fueron las primeras ciudades del pais en enfrentar el problema, superficialmente atribuido
a veces a desajustes de la produccion, es decir, a un desarrollo desequilibrado entre
produccion urbanay rural %

También, las disputas étnicas se sumaban a las de clase, todo esto confluyo en un

escenario propicio para la rearticulacion de las representaciones culturales, sus

% Ibid., 175.

% “Dos décadas de la produccion, comercio exterior y reordenamiento del espacio”, en EI Ecuador
de la postguerra. Estudios en homenaje a Guillermo Pérez Chiriboga, Banco Central del Ecuador (Quito:
Banco Central del Ecuador, 1992), I: 99.
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contenidos, actores y tacticas institucionales, reflejo de una tensién entre la tradicion y la
modernidad. En este contexto surgieron diarios de distinta naturaleza e impacto; por
ejemplo: El Dia, en este trabajaban y/o colaboraban figuras reconocidas, tales como Isaac
J. Barrera, Pio Jaramillo Alvarado, Jaime Chaves Granja, Enrique Garcés, Atanasio
Viteri, Fernando Chaves, Benjamin Carrion, entre otros. El periddico La Tierra, de corte
militante y difusor del pensamiento del Partido Socialista Ecuatoriano (PSE), tuvo entre
sus redactores a algunos de los personajes ya mencionados y también a Hugo Aleman,
Pablo Palacio, Alejandro Carrion, Gonzalo Escudero, este diario tuvo como
particularidad el combate ideolégico a los gobiernos de Galo Plaza, Camilo Ponce
Enriquez y José Maria Velasco Ibarra.

Otro diario fue El Sol, fundado en 1951, tuvo como director general a Benjamin
Carrion y como director-gerente a Alfredo Pareja Diezcanseco. También participaron en
este parte de la plana de intelectuales adscritos a la CCE, entre los que destacan figuras
de las artes plasticas, tales como Galo Galecio y Luis Moscoso, este ultimo como
dibujante. El impreso se caracteriz6 por su énfasis en lo cultural: literatura, arte, musica
e historia. También colaboraron Francisco Alexander, Edmundo Ribadeneira, Jaramillo
Alvarado, Barrera, Rojas y Luis Bossano. El suplemento cultural de los domingos tuvo
buena recepcion, como parte de una agenda de lo cultural y nacional en Ecuador; el
periodico cerrd en 1954. Otro periédico importante fue Diario del Ecuador, fundado en
1955. Este tuvo entre sus colaboradores a los mismos intelectuales del diario El Sol, y se
diferenciaba por su ascendencia en la opinién publica y sus luchas contra el gobierno de
corte conservador de Camilo Ponce. El diario tuvo entre sus filas a Chaves Granja y
Garcés. El suplemento cultural de los domingos también fue un referente en su momento
y dejé de circular en 1961.

Por otra parte, los rotativos nacionales desempefiaban un importante rol en este
contexto, entre los cuales se encuentran El Telégrafo, EI Comercio y EI Universo. En las
paginas de estos diarios colaboraron los intelectuales méas reputados del pais, gran parte
de la configuracién publica, asi como del capital simbélico de estos, se llevaba a cabo a
través de la participacion continua en estos medios impresos. En ElI Comercio
participaban Barrera, F. Chaves, Chaves Granja, Humberto Vaca Gémez, Pareja
Diezcanseco, Rojas, Galo René Pérez, etcétera. En El Telégrafo, José Antonio Falconi
Villagdbmez, Abel Romeo Castillo y Othon Castillo Veélez, entre los méas destacados. Por
altimo, en El Universo trabajo Leopoldo Benitez Vinueza, Alejandro Carrion y Rafael

Diaz Icaza, este ultimo como colaborador especial. Los suplementos culturales de estos
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diarios circulaban junto a Letras del Ecuador, pero ninguno de ellos se mantuvo en el
tiempo.

En cuanto a las revistas politicas en donde participaron intelectuales adscritos a la
CCE se encuentra La Calle, publicacion politica y de periodismo de opinion fundada en
1957 por Alejandro Carrion y Pedro Jorge Vera; luego, este Gltimo se deslinda de la
direccion de esta publicacion para fundar Mafiana en 1960, de corte de izquierda y mas
militante.” En La Calle también participé Benjamin Carrion con sus célebres Nuevas
Cartas al Ecuador. En 1957 se funda la revista Vistazo, en donde participaron Jaramillo
Alvarado y el disefiador gréfico y publicista, Segundo Espinel, esta revista se caracterizo
por la calidad en la impresion y por la inclinacion hacia temas culturales y geogréficos de
Ecuador.

Los intelectuales con mayor trayectoria periodistica durante este periodo fueron
Jaramillo Alvarado, Barrera, Arias, Chaves Granja, Benjamin y Alejandro Carridn,
Garcés y Raul Andrade. Es importante destacar la relacién que todos estos tenian con el
entramado institucional de la cultura y la educacion, muchos de ellos tuvieron cargos y
administraciones no solo en la mencionada CCE, sino también ejercian simultaneamente
catedras en el Colegio Mejia y en la Universidad Central del Ecuador (UCE), asi como
en otros espacios educativos e institucionales. Este breve recuento de la intensa actividad
periodistica en la que participaron los intelectuales y escritores del periodo, demuestra el
rol que esta practica habia consolidado y cémo ya existia un pablico lector que consumia

estos bienes impresos. Al respecto, Albuja Galindo menciona:

Nuevo género de los tiempos modernos, el periodismo contemporaneo es pensamiento y
accion ligado al devenir colectivo, a los acontecimientos sociales y a los hitos de la
historia. Se vierte en la vida palpitante de las muchedumbres a la vez que refleja las
manifestaciones del complejo social. Es informacion y a la vez opinién publica que hace
el drama de la historia. Es la historia circunstanciada del pueblo en afanes de superacion
y libertad. De aqui que su poderio e influencia constituyen el primer poder del Estado
porque refleja la opinion pablica.®®

Sumado al periodismo, también hubo revistas literarias y culturales que
disputaban la atencién del publico, al mismo tiempo que promovian su propia nocion de

los bienes simbdlicos de la nacion. Muchas de estas publicaciones respondian a intereses

9 Véase Hernan Ibarra, “La Calle y Mafiana: las trayectorias divergentes de dos revistas politicas
ecuatorianas”, Revista Europea de Estudios Latinoamericanos y del Caribe 92 (abril 2012): 59-76.
% El periodismo en la dialéctica, 71.
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corporativos y privados, como por ejemplo la revista América, fundada en 1935 y con
una trayectoria que alcanzo6 hasta 2009. Este impreso estuvo administrado con recursos
privados, un total de 123 nameros componen el impreso cultural mas longevo de la
historia contemporanea de Ecuador, 6rgano difusor del Grupo América. Ademas de
contar con destacadas personalidades del ambito cultural nacional e internacional, sirvid
como elemento aglutinador de distintos sectores sociales, politicos y académicos. Esta
agrupacion de corte conservador y de elite sirvio como dispositivo de enunciacion de las
principales producciones literarias del pais, al mismo tiempo fue la plataforma inicial para
muchos de los protagonistas de la escena cultural y artistica emergente. En palabras de
Alba Luz Mora:

Su influencia en la cultura ecuatoriana fue el fruto de varias estrategias que caben resaltar,
la mas significativa, organizarse institucionalmente con un plantel compuesto por las
figuras mas respetadas intelectualmente. Asumir el compromiso de honor de impulsar la
cultura nacional y proyectarse a través de la revista. Despertar la vocacion de escribir en
aquellos valores ecuatorianos que no habian recibido ningln estimulo nacional.
Incentivar la critica literaria con las colaboraciones de diferentes miembros que
analizaban los hechos culturales importantes y las obras de mayor relieve, y eventos de
gran envergadura que atrajeran la atencion nacional y distinguian a figuras relevantes.*

Por ultimo, Pensamiento Catdlico, Revista de Cultura, publicado por La Prensa
Catdlica, érgano editorial de la Arquidiocesis de Quito, irrumpe a partir de 1951 hasta
1964, como contrapeso a los movimientos de izquierda dentro del intercambio de las
producciones culturales, artisticas y literarias que muestra un proceso disyuntivo de lo
nacional.!® Las narrativas o discursos nacionales producidos desde estos ambitos
diversificados de la cultura durante el siglo XX, fundaron una estrategia utilizada por los
distintos actores involucrados que hacen del campo intelectual y artistico un entramado
complejo, arena contenciosa de los debates publicos e ideoldgicos.

Esta descripcion muestra en la produccion diversificada un escenario en donde
Letras del Ecuador tuvo un papel preponderante en el intercambio de bienes simbolicos,

durante el periodo analizado. Asimismo, se demuestra que los autores y productores

% Antologia de la revista del Grupo América (Quito: Consejo Nacional de Cultura, 2010), 22-3.

10 véase Homi K. Bhabha, “DisemiNacién. Tiempo, narrativa y los margenes de la nacién
moderna”, en Nacién y narracion.

101 «“Tas comunidades no deben distinguirse por su falsedad o legitimidad, sino por el estilo con el
que son imaginadas”™*

*Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo, 1.2 ed., 7.2 reimp. (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdmica, 1993), 24.



91

culturales del seriado participaban en diversos medios, lo cual implica la existencia de
una red operativa. Es decir, la descripcion detallada del contexto en donde se producia y
distribuia el impreso arroja pistas para comprender el tejido de relaciones del campo
intelectual y artistico semiautonomo. Al mismo tiempo, el impreso se articula con el
escenario latinoamericano y genera pistas que muestran el papel de Ecuador dentro de lo
que seria una modernidad periférica, un aspecto desatendido por la historiografia nacional
y continental.

Los impresos y seriados de la cultura dan muestra de los cambios suscitados a lo
largo del siglo pasado. A través de estos se identifican las trayectorias de los proyectos
de los intelectuales y demaés protagonistas de la escena cultural y artistica, también son
indicios de los agenciamientos de las politicas culturales que se debatian en medio de una
transicion conflictiva entre las tradiciones y la modernidad, la expansion de las urbes en
detrimento de lo rural y el surgimiento de demandas colectivas por bienes y servicios,
incluyendo los medios informativos, que contribuyen al estudio de las narrativas que
configuraron las identidades nacionales.

A partir del siglo XX, la intelectualidad del continente latinoamericano poco a
poco adaptd sus producciones a las demandas propias del mercado. Por eso el uso de la
técnica moderna sirvié como instrumento para ampliar las bases de la esfera publica, esto
redund6 en una busqueda incesante por transformar la cultura y hacer que esta respondiera
a realidades maés igualitarias y menos exclusivas en aspectos politicos, sociales y

econdmicos:

El uso profano de la técnica reorganiza una jerarquia de saberes en la medida en que la
cultura artistica letrada, que no incorporaba a la técnica como valor central, puede ahora
ser vista desde afuera y contrapuesta a los discursos aprendidos en libros de divulgacion
o en diarios y revistas. La técnica compensa ausencias de saber y de ‘saber hacer’ en otras
dimensiones. Tiene una doble funcién: modernizacion cultural, por un lado;
compensacion de diferencias culturales, por el otro. La técnica (o lo que se entienda por
técnica), las nociones cientificas divulgadas por manuales y las notas periodisticas ocupan
el lugar de la ciencia impartida en la universidad y de los saberes de la élite letrada, no
reemplazéndolos sino otorgandole a la cultura que los incorpora la respetabilidad y el
prestigio que tienen las organizaciones mas tradicionales del conocimiento. %2

Dentro de las expresiones de la técnica se encuentran otros medios de informacion

y entretenimiento que diversifican la produccion de bienes culturales, entre los cuales se

102 Beatriz Sarlo, La imaginacion técnica: suefios modernos de la cultura argentina, 1.2 ed. 2.2
reimp. (Buenos Aires: Nueva Vision, 2004), 13.
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pueden destacar los recursos impresos y letrados (prensa, revista y libro), también los del
orden audiovisual (radio y cine). Muchas de las propuestas de los intelectuales apostaban
a una masificacion de la cultura, como parte de las ilusiones y expectativas mantenidas
en torno a la irrupcion de la técnica y su correlato de modernidad.

En este orden de ideas, algunos impresos representan una expansion cuantitativa
de la industrializacion y masificacion asociada al mundo de la cultura. La imprenta y su
tecnificacion compleja resultd la plataforma clave para la difusion de programas y
agendas culturales, artisticas y literarias, con el objetivo de satisfacer las demandas de un
publico lector, resultado del crecimiento demografico de las ciudades. Asimismo, estos
impresos ofrecen un panorama microfisico de las personas involucradas en este tipo de
producciones. Por un lado, los del area técnica de la imprenta, en donde se encuentran
linotipistas, mecanicos, prensistas, armadores, minervistas, encuadernadores,
corresponsales y distribuidores autorizados; por el otro, los encargados del contenido,
directores, editores, administrativos, traductores, colaboradores graficos y de texto, entre
otros. La tecnificacion diversifico la economia, nuevas areas de produccion emergieron a
raiz de las revoluciones industriales desde el siglo XIX, a la par de nuevas capas sociales.

La maquinizacion de la produccion cultural también tuvo efectos en la emergencia
de un campo intelectual y artistico. En el caso argentino, las revistas e impresos culturales

fueron vehiculos de intercambio de ideas. Como afirma Sarlo:

El nuevo paisaje urbano, la modernizacion de los medios de comunicacion, el impacto de
estos procesos sobre las costumbres son el marco y el punto de resistencia respecto del
cual se articulan las respuestas producidas por los intelectuales. En el curso de muy pocos
afios, estos deben procesar, incluso en su propia biografia, cambios que afectan relaciones
tradicionales, formas de hacer y difundir cultura, estilos de comportamiento, modalidades
de consagracién, funcionamiento de instituciones. Como era previsible, las revistas son
un instrumento privilegiado de intervencion en el nuevo escenario.'®

Sin embargo, esta descripcion no s6lo forma parte del pais austral. En realidad, la
comunidad de naciones hispanoamericanas validaba el inventario cultural a través de los
mismos procesos de produccion, tanto en la técnica como en los contenidos. Es asi como
aparecen en la escena continental revistas e impresos de distinto calibre, por mencionar
solo algunas de las mas destacadas: Amauta en Peru y dirigida por José Carlos Mariategui

(1894-1930); Sur en Argentina, dirigida por Victoria Ocampo y que conté con Jorge Luis

103 Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930, 1.» ed. (Buenos Aires: Siglo XXI
Editores Argentina, 2020), loc. 525, edicidn para Kindle.
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Borges como parte del equipo de redaccion; Marcha en Uruguay, de donde surgen figuras
importantes de la intelectualidad de esa nacion, incluyendo a Angel Rama; Cuadernos
Americanos, en México, esta revista supo vincular a personajes destacados del ambito
nacional y continental, tales como Jesus Silva Herzog, Daniel Cosio Villegas, Alfonso
Reyes, Pedro Henriquez Urefia y Waldo Frank; y Repertorio Americano, dirigida por el
costarricense Joaquin Garcia Monge, entre otras.

Las revistas/impresos culturales operan desde y para el tiempo presente, se dirigen
a un publico contemporaneo. Estos formatos de publicacion periddica se engranan con la
técnica industrial, el formato seriado constituye un signo caracteristico en la manera como
fueron distribuidas las ideas y el pensamiento durante el siglo XX, como ya se menciono
mas arriba. Por eso ha sido imprescindible estudiar Letras del Ecuador, a fin de encontrar
en sus paginas la sintaxis implementada durante el periodo estudiado. Este artefacto
cultural fue el resultado de una empresa que conjugo a una diversidad intelectual con el
objetivo de compensar una pérdida territorial, pero también tuvo entre sus efectos la
composicion de unas politicas culturales que marcaron una etapa de modernizacion del
Estado, asi como la conformacion de un canon de la literatura nacional. Ademas, este
impreso agencié la estrategia de un campo intelectual y artistico que definié los
lineamientos de una formacion sociocultural, con una gran presencia en la democracia de
Ecuador de la centuria pasada. En este sentido, sirvié como préctica de produccion y
circulacion de un imaginario cultural.

En este capitulo se estudid al impreso Letras del Ecuador desde un enfoque
integral que abarcd la descripcion de su materialidad, pero también el contenido de sus
paginas. El estudio de esta fuente documental contribuye a una ampliacién del papel que
jugé la Casa de la Cultura en el marco de un proceso de modernizacion que dio paso a la
incorporacion de instituciones avaladas por el Estado, con el objetivo de desarrollar y
potenciar a la sociedad ecuatoriana. Los limites que se puedan identificar a la gestién de
la CCE, asi como a la actividad publicista desempefiada por el impreso, responden a la
vision que los protagonistas de la escena cultural, intelectual y artistica del periodo
llevaron a cabo, asi como al papel que estos se arrogaron en un momento donde eran
vistos como un grupo de enorme influencia en la esfera pablica y ademéas gozaban de
prestigio a nivel nacional.

Aparte de la metodologia utilizada para estudiar el archivo principal, se ha
demostrado la capacidad de este proyecto de gestion sociocultural con las

transformaciones propiciadas por la Unesco, como organismo internacional y brazo
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articulador en materia educativa, cientifica y cultural del nuevo orden mundial surgido
después de la Segunda guerra. El impreso en si también guarda relacion con algunas
producciones y seriados similares en el continente latinoamericano y dentro de Ecuador
mismo, lo cual deja entrever que el periodismo cultural formé parte de una actividad que
veia en dicha especializacion una oportunidad para colocar en una posicion reivindicativa
las profesiones y ejercicio de la cultura como un campo de accion social, econémica y
politica con suficiencia y autonomia propias. En el siguiente capitulo se estudiara el
género del ensayo como una puesta en escena de los intelectuales que colaboraron en
Letras del Ecuador, estrategia escrituraria que propicio un intercambio de ideas fructifero
para el campo y también formé parte de una operacion estética con capacidad de

intervencion en la esfera publica.
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Capitulo segundo

El ensayo: expresion de un pensamiento transversal

El ensayo, como género de ideas y de elegancia verbal, acompafia al continente americano. Es
parte de los espacios imaginarios y conceptuales que nos fundan; parte, ademas, de su cultura
de la resistencia y espacios de debate.

Alberto Paredes!®

En este capitulo se analiza el ensayo como estrategia discursiva utilizada por los
colaboradores permanentes y ocasionales de Letras del Ecuador. Desde inicios del siglo
XX este genero irrumpe en el escenario de la produccion escrituraria y durante las décadas
siguientes se consagra como parte de la configuracion cultural de Hispanoamérica.
Vehiculo por excelencia para la expresion de las ideas, el diagnoéstico de problemaéticas
sociales e histdricas, asi como los rasgos caracteristicos que definen la identidad, el
ensayo tuvo un rol protagonico y forjé una de las vocaciones literarias del continente
durante este periodo. El pensamiento transmitido a través de la prosa ensayistica estuvo
volcado en gran medida hacia la praxis social, parte del esquema de interpretacion
validado por los productores intelectuales y el publico que los seguia desde la prensa hasta
las publicaciones editoriales.'® La predileccion por este género constituia, entonces, no
solo una manera retorica y estilistica para aproximar a los lectores a los debates
intelectuales del momento sino la constitucién de una estructura de sentimiento en la que
confluian el gusto por el lenguaje y una forma autorizada del saber.

En Letras del Ecuador el ensayo, en tanto género literario, formé parte de lo que
se podria llamar operacién estética. Esta implicé un conjunto de acciones insertas o
instrumentalizadas, a través de politicas culturales que manifiestan los valores y
jerarquizaciones que un grupo de intelectuales —en este caso provenientes en su mayoria
de sectores sociales de capas medias— realiz6 de los bienes simboélicos con el objetivo
de institucionalizar una idea de cultura. En el impreso se inventaria una serie de

producciones culturales y artisticas, principalmente orientadas hacia la prosa ensayistica,

104 El estilo es la idea. Ensayo literario hispanoamericano del siglo XX (Antologia critica) (Ciudad
de México: Siglo XXI, 2008), 15.

105 \/éase Robert Darnton, "Historia de la lectura", en Formas de hacer Historia, ed. Peter Burke,
2.2 reimp. (Madrid: Alianza Editorial, 1994), 206. También Arturo Andrés Roig, Esquemas para una
historia de la filosofia ecuatoriana, 3.2 ed. (Quito: Corporacién Editora Nacional / Universidad Andina
Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2013), 55.
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la narrativa de ficcion (novela y cuento), poesia, las artes plasticas contemporaneas,
masica, cine, teatro y danza que mostraron una renovacion del campo, al mismo tiempo
que elaboraban una urdimbre con fuerte orientacion nacional.

La urdimbre producida estaba orientada hacia una basqueda por sefialar rutas
capaces de generar contenidos morales y ductores, en medio de la crisis generada por la
pérdida del territorio amazonico y los estertores de la clase politica liberal. Debido a la
cantidad de informacion en el impreso, también por razones circunscritas a la
investigacion, se identifican por lo menos tres grandes tematicas en torno al ensayo, en
tanto dispositivo consensuado de transmision del pensamiento. La primera esta
relacionada con la relaboracion del mapa territorial de Ecuador, con el objetivo de
conformar una nueva cartografia que represente a las distintas regiones. Posteriormente,
un analisis acerca del papel del intelectual en el periplo de este proceso regenerativo. Por
Gltimo, la recreacion de una identidad de tipo nacional orientada a asimilar la
modernizacion ideal de un proyecto democratico.

El formato de lectura del ensayo responde a algunas practicas de difusion cultural
popularizadas para la década de los cuarenta, fue el resultado de un proceso en donde la
prensa tenia protagonismo desde el periodo finisecular. Este medio contribuyd a la
difusion de iméagenes e itinerarios de pensamiento que formaron parte de las discusiones
en los espacios de sociabilidad intelectual —ateneos, universidades, colegios, por
mencionar los vinculados a un funcionamiento institucional, hasta aquellos menos
formales como los bares, cafés, pefias literarias, salones, asociaciones y clubes de orden
privado, etc. El diario influyé en los imaginarios culturales de la poblacion, debido a que
estos fueron las plataformas por antonomasia utilizadas por las figuras intelectuales que,
poco a poco, iban adquiriendo ascendiente en la esfera publica. Cultores de las artes y de
las ideas, estos asumieron una vocacion moral y se arrogaron el deber civico de orientar
a las masas. En este sentido, los medios impresos exigian un grado cada vez mayor de
profesionalizacion de aquellos que se dedicaban a la escritura; aunque la figura del
escritor especializado no cuenta con las mismas caracteristicas en el continente
hispanoamericano que en la de sus pares europeos, incluyendo a los estadounidenses. El

impreso estudiado no constituye la excepcidn. Al respecto, menciona Ramos:

En Europa, la modernizacion literaria, el proceso de autonomizacion del arte y la
profesionalizacion de los escritores bien podian ser procesos sociales primarios,
distintivos de aquellas sociedades en el umbral del capitalismo avanzado. En América
Latina, sin embargo, la modernizacion, en todos sus aspectos, fue—y continta siendo—
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un fenémeno muy desigual. En estas sociedades la literatura ‘moderna’ (para no hablar
del Estado mismo) no conto con las bases institucionales que pudieron haber garantizado
su autonomia.'%

En el caso de Letras del Ecuador, algunos de los colaboradores eran figuras
asociadas al campo cultural semiautbnomo y contaban con una trayectoria publica, otros
la iniciaron en el impreso y la continuaron luego por otros derroteros. Lo destacable en
este caso es la autoridad desde la cual enunciaban sus ideas, asi como las practicas que
lograron consolidar a traves de la adscripcion a un funcionamiento institucional que
apelaba al Estado para lograr la busqueda de la autonomizacion. Estos autores
imprimieron sus propias concepciones del arte, la literatura y la cultura en general, al
mismo tiempo que configuraron un imaginario posible de rastrear en las paginas del

impreso.

1. Nueva cartografia nacional

El conflicto armado con el Pert dejo al pais en una situacion critica. La pérdida
territorial acarredé un desanimo generalizado que tuvo su principal reaccion social y
colectiva a partir de la Revolucion del 28 de mayo de 1944. Poco a poco la amputacion
fue creando una sensacion de amargura y disconformidad con el Protocolo de Rio de
Janeiro, firmado en 1942, el cual veian como una argucia que dejé a la nacion en una
condicion desfavorable, frente a la agresion e invasion militar sufrida. Justamente,

Escudero menciona al respecto:

Ejemplar instrumento de la injusticia internacional, el sarcésticamente denominado
“Protocolo de Paz, Amistad y Limites”, suscrito en Rio de Janeiro el 20 de enero de 1942,
dict6 la mutilacién territorial de la Patria Ecuatoriana, en una hora de confusion y de
tiniebla, en la que se invocaba la solidaridad de América contra la agresion
extracontinental que, en remotas latitudes, sufriera la Potencia mayor del hemisferio,
mientras se olvidaba esa misma solidaridad y se denegaba toda asistencia al pequefio
Ecuador que meses antes habia sido la victima de una agresion idéntica, perpetrada con
todas las circunstancias agravantes, en el mismo corazén del cuerpo continental. Asi
quedd indisolublemente asociado a ese instrumento, el estremecido clamor de
inconformidad y de protesta del pueblo ecuatoriano que, desde entonces, ha venido y
vendra demandando justicia mientras su derecho no se satisfaga y su herida perdure
irrestafiable.'%’

196 Desencuentros de la modernidad en América Latina. Literatura y politica en el siglo XIX
(Caracas: Fundacion editorial el perro y la rana, 2009), 54.
107 “La verdad sobre el Protocolo de Rio de Janeiro”, Letras del Ecuador, julio-agosto de 1953: 2.
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El malestar social tuvo implicaciones politicas que dieron al traste con la
estructura de poder interna en manos del partido liberal. Arroyo del Rio representaba los
intereses de las clases dirigentes, en detrimento de las demandas colectivas que cada vez
iban aumentando el clima de tension. Fue asi como la movilizacion social de “La
Gloriosa” vino a zanjar una serie de diferencias acumuladas entre las élites politicas
anquilosadas en el poder, a través del control a discrecion del aparato electoral y también
represivo del Estado.

La reduccién del mapa territorial de Ecuador causé un trauma nacional, al mismo
tiempo que produjo una respuesta por parte de la intelectualidad local. Estos buscaron la
forma de verbalizar el complejo mediante el ejercicio de las letras en donde no sélo
denunciaban los abusos cometidos en contra del pueblo ecuatoriano, y que contaron con
el aval o complicidad tacita del orden geopolitico del continente, alineado bajo el
liderazgo de los EE. UU. durante la Segunda guerra mundial, sino también colocaron a
disposicidn de los lectores un arsenal simbélico rico en imagenes. Fue asi como la region
oriental, como se conoce a la amazonia ecuatoriana, comenzo a ser representada en las
producciones literarias, criticas y ensayisticas como una necesidad urgente de reflexion y
asimilacion.'® El ensayo, o prosa ensayistica, estuvo presente en ese proceso de
relaboracion del imaginario social desde las paginas del seriado. Como un miembro
fantasma, el territorio amazonico produjo un despertar de la conciencia nacional y coloco
el conflicto con el Pert en la opinién publica, mostrando de esta manera las consecuencias
de un problema desatendido desde hacia méas de un siglo.’®® La imagen de una herida
abierta es utilizada como recurso para representar el dafio infligido.

Al mismo tiempo, el ensayo elabor6 un relato en donde la geografia constituia un
protagonista. EI conocimiento del territorio nacional era descrito con singular entusiasmo
a través de la prosa de Leopoldo Benitez Vinueza (1905-1995). Este escribié un ensayo
titulado Ecuador: drama y paradoja (1946), en donde formula la tesis del espacio como

un obstaculo para la integracion nacional. Asimismo, desarrolla una extensa descripcion

108 \véase Anexo 3: Entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno al acapite
“Nueva cartografia nacional” del capitulo segundo.

109 Véase Enrique Ayala Mora, “La cuestion limitrofe Ecuador-Peri”, en Nueva historia del
Ecuador, ed. Enrique Ayala Mora, v. 12, Ensayos generales |. Espacio, poblacion, region, 3.2 ed. (Quito:
Universidad Andina Simon Bolivar, Sede Ecuador / Corporacion Editora Nacional, 2018), 320.
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poetica en prosa en la que resalta la majestuosidad de los paisajes, asi como la relacion
que estos han tenido con los habitantes en distintos momentos de la historia. Una idea
tacita del ensayo, en la medida que el lector avanza sobre sus paginas, es la legitima
soberania de Ecuador sobre el territorio oriental, en gran parte debido al origen
expedicionario del rio Amazonas que se remonta al periodo de conquista espafiola durante
el siglo XVI, a cargo de Francisco de Orellana (1511-1546) y bajo el orden administrativo
de la ciudad colonial de Quito.

Aun asi, el registro escriturario traspasa el rigor de la investigacion historica,
aunque no aminora el valor del ensayo. Mediante un lenguaje rico en detalles y sublimes
metaforas, Benitez Vinueza conjura lo mitico y épico para narrar el drama suscitado en
la relacion de los humanos con la naturaleza. Ante los planes de poblamiento se impone
una geografia rispida que obliga a corregir los planes civilizatorios, asentamiento,
explotacion y usufructo de la riqueza. Tal parece el sino manifiesto que identifica el autor
de este ensayo publicitado desde las paginas de Letras del Ecuador, momento en que se

anuncia el libro proximo a su edicion e impresion:

El paisaje andino es labrado a fuego. La accion volcéanica ha sido un constante batallar de
latierray el fuego. El Cotopaxi, el Tungurahua, los Pichincha —el Ruco y el Guagua—,
el lejano Sangay, han sostenido alternativamente la batalla multisecular que mantuvo la
tierra temblorosa. Otros, como el Carihuairazo, estan silenciosos desde hace siglos.
Mudos, con una expresion de grandeza extinta, muestran las cicatrices de sus guacieres
[sic] y el golpe cortado de sus crateres.'1

Ciertamente, este ensayo se remonta a algunos articulos escritos en EI Universo,
diario de circulacion nacional y emblema de la prensa de grandes rotativos en la ciudad
de Guayaquil. A partir de un pedido que hiciera Daniel Cosio Villegas (1898-1976), editor
del Fondo de Cultura Econémica y encargado de la coleccion Tierra Firme, una de las
mas longevas de la editorial mexicana, Benitez Vinueza escribe las paginas de este texto,

cuyo objetivo, segun interpretacién de Ponce Cevallos, seria:

Recorrer la historia acudiendo unas veces a la imagen literariay, otras, a la reflexion sobre
las condiciones econémicas y politicas que el Ecuador enfrenta. Un modo de aproximarse
a nuestra realidad, gue se corresponde con una corriente del ensayo latinoamericano que,
en la primera mitad del siglo XX, buscé interpretar Latinoamérica como una aventura
humana donde se confrontan y se fusionan diversas raices culturales: la europea, la

110 “Trasunto del paisaje”, Letras del Ecuador, septiembre de 1946: 3.
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indigena americana y la africana, modificando paisajes y poblados; vision que, en buena
medida, se ata también al pensamiento socialista de las primeras décadas del siglo.**

Es asi como el autor reflexiona hondamente en torno a las circunstancias
geogréficas y humanas que hacen de Ecuador un pais singular. Por la riqueza de su
naturaleza, diversidad geografica y, por ende, humana, el pais vive en una paradoja en la
que, por una parte, resalta la imposicion de distintos bioclimas, pero, por otra, la
imposibilidad de integracion en una unidad nacional. Benitez Vinueza imprime en el
ensayo la fugaz idea de capturar el sentido de la naturaleza mediante una vision poetizada
de la misma, un trasunto que retrata la abundancia de los recursos, asi como la
representacion de un paisaje que se vuelve exuberante, exdtico y sensual en la mirada del

guayaquilefio. Para decirlo junto al autor:

El determinismo geografico es mas intenso mientras menor es el desarrollo técnico. En
un principio, la geografia es primordial. Lo teldrico, el paisaje, la posicién en el mundo,
determinan de modo absoluto el destino del hombre. Es un drama patético: o la naturaleza
vence al hombre y lo sojuzga a su imperio sombrio e inconsciente, o el hombre vence a
la naturaleza y la somete a su designio. El determinismo geografico ha dominado en el
escenario ecuatoriano durante siglos. Solo ahora comienza la lucha del hombre por
vencerlo. Y es en esa lucha en donde radica el patetismo de sus dramas politicos, de sus
revoluciones sangrientas, de su inestabilidad social. EI Ecuador es un pais en nebulosa
que busca todavia sus nucleos condensadores. Un pais en formacién econémica. Y su
vida aln esta regida por las determinaciones de medio geogréafico.*?

Parte de esa determinacion se ve patentizada por las dificultades que ha tenido la
incorporacion del territorio amazonico a la unidad territorial de Ecuador. La fascinacion
por la amazonia tiene su origen en los registros de cronistas de indias, durante el periodo
de conquista y colonizacion espafiolas. Los conquistadores imprimieron sobre el paisaje
selvatico el imaginario europeo ahito de fabulaciones e interpretaciones miticas, al que
luego se sumaria el de los misioneros y las distintas 6rdenes catolicas en sus afanes
evangelizadores volcados hacia los pueblos autdctonos de la hoya.''® EI mismo Benitez
Vinueza recrea los pormenores de este avance espafiol en otro ensayo, titulado

Argonautas de la selva (1945), en donde amplia la imaginacion del conquistador en torno

11 “Un pais por obra de la escritura”, Re/incidencias, Anuario del Centro Cultural Benjamin
Carrion, n°. 4 (junio de 2007): 221.

112 Ecuador: drama y paradoja, 2.* ed. (Quito: Banco Central del Ecuador / Corporacion Editora
Nacional, 1986), 75.

113 Véase Jorge Trujillo Ledn, “La Amazonia en la historia del Ecuador”, en Nueva historia del
Ecuador, 233.
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a los territorios selvaticos de la amazonia. A partir de un recorrido historico, este describe
los avatares de Orellana en el proceso de exploracién y reconocimiento de los caudales
amazonicos en busqueda de El Dorado y la Tierra de la Canela, con sus consabidas
guerreras que se remontan al repertorio de la antigliedad griega y se vincula con los
procesos culturales conjurados por los movimientos renacentistas europeos.

Descripcion barroca y exuberante de la selva. La prosa de Benitez Vinueza
recuerda mas a una novela que a un ensayo. La exaltacion del trépico como riqueza
inherente a la geografia ecuatoriana, configura la representacion de una tierra

insubordinada a la voluntad humana y abundante en recursos silvestres autoctonos:

De la selva sale una vida multiforme y confusa: gritos de animales, bramidos de fieras,
cantos de pajaros, ruidos de troncos removidos por el viento, susurro de hojas. Hay alli
animales extrafios: jaguares de piel pintada, panteras negras de ojos fosforescentes, dantas
de aspecto extravagante; pajaros de todos los colores, aves de aspecto exético con
apéndices huecos que les cuelgan bajo el pico y les sirven para producir un bramido como
de vacadas ariscas; hay reptiles variados: viboras diminutas, grandes ofidios venenosos
de piel verde, roja, amarilla, de manchas entrecruzadas; la boa constrictor, gruesa como
un arbol, que se arrastra cautelosamente por las orillas de los rios y mira su presa con 0jos
redondos; saurios gigantescos que toman el sol en los barrancos, con las fauces abiertas,
inmaviles como los cocodrilos hieraticos de los viejos ritos, sin hacer caso de las zancudas
gue se posan sobre sus lomos, ni de las palmipedas que nadan al alcance de sus fauces;
monos de todos los tamafios que chillan en las copas de los arboles. Hay ojos encendidos,
alas agitadas, élitros sonoros.

Y sobre la exotizacion del territorio oriental, asi como la campafia de los
conquistadores llevadas a cabo en el siglo XV1, el mismo autor afirma:

La odisea fluvial fue una aventura estupenda. El rio animado de voluntad maligna quiso
retener a los Ultimos argonautas. Los metid en revesas desesperantes. Los perdio en el
laberinto de sus mil brazos el&sticos. Les hizo andar por ciénegas y pantanos. Les hizo
soportar nuevas hambres. Y antes de entregarlos nuevamente al mar, les mostr6 —como
compensacion de su aspereza barbara— el idilio encantado de sus edenes.*

En este ensayo, publicado igualmente en México y bajo el mismo sello editorial
que el anterior, Benitez Vinueza revive los momentos mas dificiles de la expedicion

espafiola, a través de un “poema vegetal”. Incluso para este los pobladores indigenas se

114 “Rumbo al misterio”, Letras del Ecuador, agosto de 1945: 4. Véase también del mismo autor,
“La mistica y la espada, el oro y la fe”, Letras del Ecuador, octubre-noviembre de 1946: 3 y “La conquista
del tropico”, Letras del Ecuador, marzo de 1951: 15.

115 Argonautas de la selva, 1.2 ed. (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 1945), 296.
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mimetizan con el paisaje en una alusion velada a las imposibilidades de asimilar esa
region a los planes expansivos de colonizacion interna. Sin embargo, el trasfondo le
obliga a pensar en la angustia que se cernia sobre la intelectualidad por proporcionar
iméagenes y recursos simbolicos para la elaboracion moral que requirio la atencion a la

herida. Como se afirma en el siguiente parrafo, resumen critico de esta obra:

Leopoldo Benites [sic] ha conseguido crear una obra de belleza y de verdad. Nadie podra
sustraerse a la profunda emocién lirica que emana de sus paginas. Ni nadie podréa negar
gue su documentada interpretacion de la vida de Orellana vindica plenamente su
memoria. Pero también demuestra, con la irrefutable autoridad de las comprobaciones
escritas, de donde partid la expedicion descubridora del Amazonas, en qué forma se
realiz6 y todos los datos, en fin, que muestra al mundo el derecho que posee Ecuador
sobre la region amazonica. Y en este sentido, Argonautas de la Selva representa una
prueba de fe para la conciencia internacional, sobre un asunto que compete
profundamente a nuestra patria.'

La concepcion de la amazonia ecuatoriana descrita mas arriba contrasta con las
operaciones de penetracion del capital a lo largo del siglo XX. En efecto, el territorio
formd parte de la expansion del capitalismo en la region y en reiteradas oportunidades la
colonizacién interna era promovida por las propias autoridades gubernamentales para la
produccidn agricola y ganadera, asi como la explotacion de recursos como el caucho y
mineria, esta Gltima principalmente de explotacion aurifera a la que luego se sumaria la
extractiva del petréleo. Ciertamente, a pesar de los planes de colonizacion interior
llevados a cabo a lo largo del periodo republicano desde el siglo XIX, el proceso de
asimilacion del territorio oriental no fue del todo orientado por las autoridades centrales
sino por esfuerzos e iniciativas de las €lites regionales de la sierra que llegaron a ejercer
un factor de poder. Los principales ejes de penetracién estuvieron entre Quito-Napo,
Bafios-Canelos, Riobamba-Macas, Cuenca-Gualaquiza y Loja-Zamora.!’

Lo anterior coincide con el avance poblacional amazonico, llevado a cabo por
iniciativas privadas en el Per(. Los procesos de industrializaciébn mundial, desde el
periodo finisecular hasta las primeras décadas del siglo XX, hacian de la selva tropical de
la amazonia un objetivo de desplazamiento tecnico y humano que buscaba explotar el

caucho. Este recurso era utilizado en la produccion de textiles y calzado impermeable,

116 Aurora Estrada y Ayala, “Argonautas de la selva”, Letras del Ecuador, enero de 1946: 15.

117 véase Natalia Esvertit Cobes, La incipiente provincia. Amazonia y Estado ecuatoriano en el
siglo X1X (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacion Editora Nacional, 2008),
9.
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bienes muy demandados por las dinamicas de consumo urbanas en los grandes centros
metropolitanos. A esto luego se iba a sumar el uso de esta materia para la fabricacion de
Ilantas de la pujante industria automotriz. Al respecto, Pizarro comenta:

En un comienzo se trataba de una labor de aventureros que imitaban las técnicas de los
indigenas. Pero cuando el caucho empez6 a tornarse un material importante porque un
norteamericano llamado Goodyear habia desarrollado el método de vulcanizacién que
eliminaba los problemas del transporte y de su posterior elaboracion industrial, la
situacion cambid. Ahora bien, ésta llegaria al paroxismo cuando el caucho adquirié una
situacion central en la modernizacién de las comunicaciones a nivel internacional, con el
automovil como personaje central de la escena contemporanea, a comienzos del siglo
XX.118

La incorporacion de la region amazdnica al proceso de conformacion nacional
ecuatoriano tuvo un ritmo distinto al de sus pares de Colombia, Pert y Bolivia.'*® Esta
diferencia con los demas paises andinos que comparten frontera supranacional en la
amazonia se debe, como ya se ha dicho, al papel débil de las medidas politicas y
administrativas que el Estado disefi6 a lo largo de su periodo republicano. Sin embargo,
la carencia de politicas de colonizacion efectivas contrasta con la construccion del
imaginario nacional que se ha hecho de la region amazdnica desde las producciones
culturales, literarias y artisticas, sobre todo por la conmocion colectiva que propicio la
amputacion territorial. Para decirlo junto a Deler:

[En el] conflicto de 1941-1942 con el Per(, el espacio nacional fue amputado en la regién
amazonica en una superficie selvatica, cuya evaluacion varia entre algunas decenas de
millares de kilémetros cuadrados a mas de 200.000, segun los tratados o protocolos que
se tomen como referencia en la larga lista de hechos que jalonaron este litigio fronterizo
todavia no resuelto [esta investigacion salid publicada en su primera edicion en 1987,
antes del Acta de Brasilia, la cual dio por zanjada la disputa limitrofe]. No negamos el
peso histérico de los derechos territoriales del Ecuador, heredero juridico de la Audiencia
de Quito, cuando sefialamos que la pequefia republica no tuvo politica amazonica durante
largos decenios y que en los afios 1940, por ejemplo, no habia ain ninguna via carrozable
para unir al piedemonte oriental donde, por lo demas, no existia ningun centro de caracter
urbano. Esta amputacion territorial impuesta debia conmocionar fuertemente a una gran
parte de las clases medias y populares urbanas, lo cual es signo de una conciencia nacional
que no se puede subestimar.1?

118 Amazonia: el rio tiene voces (Chile: Fondo de Cultura Econdmica, 2009), 104.

119 Natalia Esvertit Cobes, La incipiente provincia, 12.

120 Ecuador: del espacio al Estado nacional, 2.2 ed. revisada (Quito: Universidad Andina Simén
Bolivar, Sede Ecuador / Instituto Francés de Estudios Andinos / Corporacién Editora Nacional, 2007), 337.
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Por ultimo, es importante sefialar la vinculacion que este vasto territorio selvatico
ha representado para los intereses de la expansion capitalista en cada una de sus distintas
fases, en donde la poblacion indigena amazdnica se ha visto frecuentemente amenazada
por las actividades econdmicas expoliadoras y extractivas en la region. La animadversion
hacia los pobladores autoctonos se ha revestido de calificativos que los reducen a un
estado de desarrollo inferior al de los colonos blanco-mestizos, asi como al no menos
peyorativo de salvajes e incivilizados.?

El espacio y la integracion nacional tuvieron diferentes bemoles que se remontan
desde la fundacion de la republica, a partir de 1830. La distribucién poblacional
tradicionalmente era compartida entre las regiones de la sierra y la costa, las diferencias
territoriales no s6lo estaban supeditadas a las particularidades geogréficas sino a la
conformacién de elites regionales concentradas en las ciudades de Quito, Guayaquil y
Cuenca. Estas se convirtieron en centros de control, a través de las cuales emanaba una
red compleja de interconexién politica, econémica, social, cultural y militar con los
territorios y poblaciones aledafias, lo que a la larga conformd una estructura de poder
interna en torno a la region como agente articulador. Esta realidad constituia el
funcionamiento del Estado ecuatoriano, por lo menos durante el siglo XIX y pese a los
reiterados intentos de penetracion politica del poder central.’?? Este proceso de
institucionalizacién del Estado nacional se consolida en las primeras dos décadas del siglo
XX, sobre todo por la aceleracion que ejercio la Revolucién liberal.

A pesar de las transformaciones que el Estado gener6 en el siglo XX, los poderes
regionales lograron adaptar su funcionamiento local y supeditar sus propios intereses a
los de la integracion nacional. Los intentos por revertir esta légica politica tuvieron a los
sectores subalternos y subproletarios, junto a actores de la escena politica de izquierda, a
sus principales protagonistas. Entonces, la region constituye un factor de primer orden
para entender la dindmica sociohistdrica de Ecuador, por lo menos desde la irrupcién de
la republica. Para decirlo junto a Maiguashca:

El regionalismo sirvi6 para evitar que se consolidara un estado con la capacidad de
homogeneizar la sociedad ecuatoriana, cosa que hubiera agilitado la lucha de clases.
Ademas, fue Util para evitar que los grupos subalternos se unieran a nivel nacional (divide
et impera). Por fin, el regionalismo ofreci6é una concepcion alternativa a la sociedad de

121 yéase, Jorge Trujillo Leon, “La Amazonia”, 251.

122 yéase Juan Maiguashca, “El proceso de integracion nacional en el Ecuador”, 362. Para este
autor, la sociedad ecuatoriana decimononica fue policentrista, en torno a estas tres ciudades que ejercieron
una preeminencia sobre los demas territorios, debido al entramado social que las constituia.
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clases. En lugar de “lucha de clases”, los poderes regionales defendieron implicita o
explicitamente un proyecto de “colaboracion de clases”, al interior de una sociedad
corporativa descentralizada. El regionalismo en el siglo XX, por lo tanto, no sélo formd
parte de un conflicto social “horizontal” sino sobre todo de un conflicto “vertical”.'?®

Este regionalismo también es notorio en las descripciones de los colaboradores en
los ensayos seleccionados. En estos se patentiza una exaltacion del paisaje y la naturaleza
de las regiones, asi como de los pobladores. El estilo de la prosa ensayistica convierte a
la geografia nacional en una sucesiva cuenta de rasgos etnograficos, en donde la mirada
intelectual ordena el paisaje, a los habitantes y también las expresiones culturales, desde
una nocion nacional. En este sentido, la naturaleza forma parte sustantiva de las ideas
desarrolladas en torno al espacio. Paisaje y humanidad se (con)funden en las
representaciones elaboradas en los articulos destacados y cumplen con la operacion
estética de incorporar simbdlicamente la diversidad territorial, muy a pesar de las
falencias integracionistas arrojadas por la realidad.

La letra aproxima aquello que el pasado sign6 con la distancia. Desde las paginas
del impreso la elaboracion de un nuevo mapa nacional fue adquiriendo sentido,
aproximacion y sensacion de pertenencia a una comunidad nacional con rasgos de
identidad propios. Es asi como la poblacién y el paisaje se mimetizan para conformar un

imaginario territorial:

El tropico va pregonando su radiante clima de colores en los frutos de las piraguas que
remontan, pesadamente, una gran ria mulata, cuyas aguas discurren ansiosas, bajo el
llameante mediodia. Cruzan abigarradas migraciones de garzotas, loros y oropéndolas,
rayando de silbos el aire y agitando, sobre los bosques de las orillas, sus banderines de
plumas. La vida se precipita con una fuerza jadeante, y hay un rumor intenso, algo como
una respiracion honda que viniera de esta tierra incesante, casi angustiosa en su fervor
vital 14

Esta forma de aproximarse a la geografia humana ecuatoriana serd una constante
a lo largo del periodo estudiado. La falta de integracion nacional interpela a la
intelectualidad y les obliga a suplir la carencia con la estrategia literaria, una estrategia
que consagra y magnifica el espacio aun no colonizado ni integrado por completo al

funcionamiento del Estado. Ante la imposicion de la naturaleza en su estado mas

123 “La cuestion regional en la historia ecuatoriana (1830-1972)”, en Nueva historia del Ecuador,
225.

124 Galo René Pérez, “Vifieta del Guayaquil antiguo”, Letras del Ecuador, agosto-septiembre de
1948: 7.
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indomable y homogeneizador, la letra pretende relaborar lo que en la préctica ha sido
motivo de disconformidad y manifiesta frustracion. Como ejemplo, la descripcion del
paisaje de la costa en la cita a continuacion:

En el reino de esa luz dorada, un fuerte calor envuelve el ambito de la vida: decrece su
potencia en la orilla por virtud de las brisas marinas, frescas por la amistad cotidiana de
las olas, olorosas al yodo de las algas; y aumenta y se torna pesado, cada vez mas plomo
cuando se acerca el mediodia, a medida que se camina tierra adentro. La alta temperatura
envuelve al aire, sediento del agua que del mar se evapora, y la atmdsfera es himeda y
caliente. El calor acelera la vida de las plantas y hace transpirar abundantemente a los
animales y a los hombres. Toda la naturaleza esta invadida de una gran prisa de vivir: las
plantas germinan, florecen y fructifican muy rapidamente; muy rapidamente se hacen
mujeres las muchachas. La sangre y la savia circulan con violencia febril. El calor, traido
por los rayos infrarrojos, produce el poderoso fluir de la vida.?

Es notorio el parangon con la imagen idealizada de la mujer, o lo que es igual a la
representacion de la voluptuosidad del espacio con el cuerpo femenino. Es decir, este tipo
de comparaciones reiterativas formulan una relacion entre el espacio aun no integrado y
las imagenes feminizadas de la naturaleza como recursos literarios y poéticos. En este
caso, la sexualizacién es caracteristica de la operacion estética que formula una
aproximacion divergente del espacio nacional. Como afirma Garcés, en torno a la

elaboracion de una bebida tradicional en la sierra norte:

No sé por qué los pintores de América mestiza no han simbolizado a las mazorcas del
generoso cereal con senos de mujer. Cuando la planta esta en pubertad con sus espadas
verdes en actitud de centinelas masculos y la flor con el anuncio de la fecundacion, la
gente de nuestro pueblo dice que el maiz “esta en sefiorita”, porque es mas intuitivo a la
par que ldgico, haya o no paradoja en estos términos que acabamos de emplear. Los
indios, quiza por secretos influjos de la tierra a la que siempre dieron sentido maternal,
exprimieron el seno vegetal, desgarrando los sostenes pudorosos de las bracteas, y
hallaron el milagro del vino. Asi, sin transustanciaciones, el maiz fue pan y fue vino por
voluntad del indio maravillosamente constructor.!?

La prosa ensayistica utilizO imégenes que apelaban a la exotizacion de la
naturaleza, tal vez como un método compensatorio por los espacios aun no integrados.
Esto ocurre también con la imagen desarrollada en torno a los pobladores autoctonos, a

quienes se describe en una situacién de mimesis con el paisaje natural.

125 Alejandro Carrion, “El rostro de la costa”, Letras del Ecuador, enero de 1951: 3.
126 “Mensaje del yamor otavalefio”, Letras del Ecuador, mayo-junio de 1953: 10.
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La misma suerte tendran las Islas Galapagos y una operacion estética envolvera a
la region insular en ese proceso imaginario de cartografiar el territorio nacional. Desde
las péginas de Letras del Ecuador fueron publicados una serie de articulos bajo el titulo
“Las ultimas islas encantadas (viaje a las Islas Galapagos)”, escritos por Paulette Everard
de Rendon (1902-1983), franco-ecuatoriana que llevo a cabo una expedicion al conjunto
de islas en compafiia del artista plastico Manuel Rendon Seminario (1894-1982); la
traduccion del francés al idioma espafiol estuvo a cargo de Miguel de Icaza Gémez. El
impreso distribuyd los capitulos del libro homdnimo a partir de la entrega de abril de 1945
hasta febrero de 1947. En el contenido de estas entregas se narra las experiencias
expedicionarias del matrimonio, quienes habian escogido a la Isla Floreana como
campamento.

La autora empieza por narrar la historia en torno a las expediciones anteriores que
se llevaron a cabo en las islas. Estas se remontan desde el periodo de la conquista y
colonizacién espafiolas, pasando por las acciones de piratas y corsarios de banderas
inglesay francesa en los siglos XVII y XVI1I1, hasta la incursion del general José Villamil
(1788-1866), veterano de la independencia de Guayaquil y primer oficial de la armada
ecuatoriana que coloca la bandera nacional en el archipiélago, a partir del periodo
republicano decimononico. Tierra de aventureros, pillajes, exploraciones cientificas,
penitenciaria y bases militares extranjeras, el conjunto de islas e islotes que conforman
Las Galapagos pasa a ser descrita en la pluma de Everard de Renddn como un itinerario
fascinante que promueve el conocimiento de otro de los territorios inhospitos que
conforman la nacion. En un fragmento se puede apreciar el tipo de narrativa utilizada para

describir la biodiversidad del archipiélago:

Por las tardes, cuando antes de las lluvias fuertes regresdbamos al campamento por los
senderos perfumados por los aromos, a la hora en que la bruma se arremolinaba en la
cumbre del [volcan] Paja, rodedndolo de un collar de rosa, hacia fresco, todo a nuestro
alrededor era transparente, juvenil y ligero, atravesdbamos una espesura de arbustos secos
semejantes a una niebla malva y plateada en la que se destacaban sus ramas finas y como
escarchadas, y, bajo el cielo todavia azul, esta isla tropical, en una atmoésfera de primavera
joven, aparecia envuelta en una paradojal poesia de invierno.

jCuéntas veces, paseandome en esta parte de la isla, tan encantadoramente irreal, donde
todo era a un tiempo sutil e infantilmente barbaro, no me he creido transportada a un
paisaje de cuento de hadas!*?’

127 «I_as ultimas islas encantadas (viaje a Las Galapagos)”, Letras del Ecuador, diciembre de 1945:
14,
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La aventura y exploracion son signos caracteristicos de la prosa ensayistica usada
por la autora. Esta manera descriptiva refrenda la vision exdtica que se construia en torno
al archipiélago, territorio ubicado al margen de la dindmica regional histérica. Este tipo
de narrativa sobre las islas contrasta con la cantidad de investigaciones que desarrollaron
una vision de la naturaleza divergente en la prosa cientifica.1?® Desde estas publicaciones,
generalmente en otros idiomas y con la participacion de misiones y estadias cientificas
financiadas por instituciones extranjeras, conminaban al Estado ecuatoriano a adoptar
mejores medidas juridicas para la proteccién de la biodiversidad del conjunto de islas.
Desde la expedicién de Charles Darwin (1809-1882) a bordo del Beagle, el archipiélago
paso a ser parte de la curiosidad cientifica de occidente, debido a su emplazamiento,
formacion geoldgica y conformacién de ecosistemas maritimos y terrestres singulares.
Cabe destacar que la fauna de las islas inspird el concepto de evolucion, tan caro a las
ciencias naturales.

De esta manera, el territorio insular poco a poco paso6 de una narrativa que hacia
énfasis en lo idilico del paisaje y de las dificultades de los procesos anteriores de
colonizacidn, a otra en donde se especificaba lo caracteristico del archipiélago desde una

perspectiva cientifica:

ilslas tropicales! Este término evoca playas de verdes palmeras, pajaros multicolores y
bosques frondosos, entrelazados de lianas y ocultando raras orquideas. Pero Las
Galapagos no colman tales esperanzas. Las esbeltas palmeras son aqui cactos y matorral
desecado que se reflejan en el mar, pues la regidn costera es de una aridez desértica.
Solamente llueve de diciembre a marzo. La corriente de Humboldt determina el clima del
archipiélago, y es una corriente opuesta de la del Golfo. Mientras que esta recalienta el
aire, la corriente de Humboldt trae aire frio que sopla del mar a la tierra, alli se recalienta
y se carga de humedad en lugar de proporcionar lluvia. Tal es la razén de la escasez de
precipitaciones y el origen de este paisaje reseco, que también preside las costas de Chile
y Pert, igualmente bafiadas por la corriente de Humboldt. Sin embargo, durante los meses
gue van de diciembre a marzo hay una corriente marina caliente, procedente del Noroeste,
que llega a las islas Galapagos y se encuentra alli con la corriente de Humboldt. Los
espafioles la denominan “el Nifio” porque penetra en el territorio insular hacia el dia de
Navidad. Trae lluvia y la region costera se recubre durante algin tiempo de una verde
vegetacion.1?

128 y¢ase Paola Sylva Charvet, “Las Islas Galapagos en la historia del Ecuador”, en Nueva historia
del Ecuador, 273.

129 Irendus Eibl-Eibesfeldt, Las Islas Galapagos. Un arca de Noé en el Pacifico, 1.* reimp.
(Madrid: Alianza Editorial, 1986), 14.
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Este transito de Islas Encantadas a Islas Galapagos como enclave de interés
cientifico, incluso el de componente turistico que se exhibe hasta el dia de hoy, es
significativo, sobre todo porque en el imaginario nacional la region insular era
representada como un archipiélago dificil para la colonizacion, asi como un lugar exotico
cargado de fabulas fantasticas, muy cercanas a la construccion ficcional. Como afirma
Charvet:

El aparato estatal relativamente prodigo en expedicion de leyes y otros instrumentos
legales, se mostrd particularmente poco eficaz y contradictorio para la correcta ejecucion
de una politica de soberania nacional, conservacion de los recursos naturales, dotacion de
servicios basicos, control y administracion de justicia. En parte por el desconocimiento
del valor natural de la region y de sus limitaciones, en parte por ambiciones e intereses
de los grupos de poder y por las pugnas y enfrentamientos politicos, el archipiélago fue
frecuente victima de expoliacion y testigo de atrocidades cometidas, tanto por amos y
capataces, convertidos en tiranos gracias al aislamiento y la impunidad, como por
elementos policiales y militares que por largos periodos convirtieron las islas en lugar de
martirio y confinio penal.}®

Lo anterior, confirma la idea generalizada que los autores de los ensayos
seleccionados tenian del espacio y territorios que conformaban la nacion ecuatoriana. Las
descripciones realizadas estan enmarcadas dentro de una identificacion del espacio con
las dificultades y tribulaciones que han costado vidas humanas y, a su vez, imposibilitado
un poblamiento integral de todas las regiones que componen el Estado nacional. Estas
aproximaciones han contado con una prosa que estimula la imaginacion a través de un
realce de la naturaleza, asi como una asociacién entre los habitantes, principalmente de
origen indigena y mestizo, que se mimetizan con el entorno y responden mas al instinto
antes que a la razon civilizadora.

Es curioso que estas ideas desarrolladas en torno a la naturaleza, el caracter
exotico, impenetrable, enigmatico y cautivador que la constituye, coincida con lo que José
Vasconcelos denominaba “culto al paisaje”. En la siguiente descripcion de la geografia

americana, el ex secretario de Instruccién Publica mexicana afirma:

Quien ha recorrido aquellas mesetas soberanas, limitadas siempre muy lejos y cada vez
por la masa sinuosa de las cordilleras que se levantan en picos, para luego descender en
vertientes o para ensancharse de nuevo en el plano habitable y risuefio de los valles; el
que ha sentido el atractivo siempre cambiante de estas perspectivas sin término,
comprendera facilmente cudl era la fuerza que movia a aquellos poetas de la accion [se
refiere a los conquistadores espafioles en las expediciones del siglo XVI], fantasias avidas

130 «“Las Islas Galapagos™, 300-1.
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que, sin saberlo, iban cumpliendo los principios espirituales de un nuevo rito de esa suerte
de religion que es necesario formular en nuestro continente: el culto del paisaje, como la
manera mas pura de manifestacion de lo divino. %

En este acépite se ha explicado la relacion existente entre la produccion de ensayo
en el impreso y la manera como el territorio nacional fue representado. Un aspecto que
resalta la operacion estética afianzada en un estilo prosistico desarrollado por los
escritores, a tono con la manera en la que los lectores acostumbraban a instruirse en los
temas desarrollados en este y otros impresos del contexto. La elaboracion de una nueva
cartografia nacional contd con la participacién protagonica de la intelligentsia que
colabord, ya sea de forma permanente u ocasional, en Letras del Ecuador. El estimulo
para colocar este tema en la esfera publica se debe en parte a la idea arrogada de este
grupo en torno a las problematicas humanas. En el siguiente punto se ampliara este
aspecto, en torno a la tarea que fue adjudicada a las producciones artisticas y culturales
para la conformacion del orden social, ideas llevadas a cabo por los integrantes de una

“tribu inquieta”: los intelectuales.!?

2. El rol del intelectual y la cultura en la sociedad

La prosa ensayistica contd con varios cultores que hicieron de esta un vehiculo, a
través del cual desarrollaron ideas en torno a la funcion del intelectual y de la cultura en
la sociedad. Este tema fue recurrente desde las paginas del seriado y contd con la
participacién de colaboradores permanentes e invitados que asumieron voceria en la
materia y se valieron de la estrategia del ensayo como practica autorizada. Para ese
entonces, la figura del intelectual habia cobrado ascendiente en la economia de bienes
simbdlicos, su rol en la difusion de pensamiento y nociones de los temas mas debatidos
formaba parte consustancial de la opinion publica.®

En varias oportunidades, los intelectuales plantaban cara a los excesos y
autoritarismos de las elites gobernantes y esto les colocaba en una posicién social

privilegiada. En Ecuador ya existia una trayectoria de la funcion puablica de la

181 “E] pensamiento iberoamericano” [1927], en Fuentes de la cultura latinoamericana, comp.
Leopoldo Zea, 1.2 reimp. (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdmica, 1995), 339-40.

132 E] término es tomado de Carlos Altamirano, Intelectuales: Notas de investigacion sobre una
tribu inquieta (Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores Argentina, 2013).

133 \éase Anexo 4: Entradas en el periodico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno al acépite
“El rol del intelectual y la cultura en la sociedad” del capitulo segundo.
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intelligentsia y la irrupcion de los procesos de comunicacion masificados coadyuvo a que
estos adquiriesen relevancia y mayor difusion. Como ya se ha dicho mas arriba, la prensa
jugo un papel influyente en este crecimiento exponencial, sumado a la radiodifusion y la
institucionalizacion de los productores culturales y artisticos, mediante la CCE. En torno
al papel desempefiado por la prensa y el género del ensayo en la labor y conformacion de

la profesionalizacion del escritor en Hispanoamérica, Claudio Maiz menciona:

Cabe afiadir que el periodismo es un factor que incide en la base formativa del género
ensayistico hispanoamericano, tanto por su calidad de vehiculo portador de ideas como
por sus notas de fragmentarismo y provisoriedad. Por lo demas, el espiritu didactico, que
penetra tan fértilmente periodismo y ensayo, se imbrica con el proceso formativo de las
nacionalidades hispanoamericanas.3*

La figura del intelectual como antagonista, difusor de ideas y arconte de la
memoria historica, responde a una necesidad moderna. En la modernidad el rol del
intelectual se ha articulado con procesos de transformacion social y las intervenciones no
solo han sido en el plano de las ideas, la expresion artistica y literaria, sino en la politica.

Como apunta Edward Said:

La politica es omnipresente; no hay huida posible a los reinos del arte y del pensamiento
puros o, si se nos permite decirlo, al reino de la objetividad desinteresada o de la teoria
trascendental. Los intelectuales son de su tiempo, estdn inmersos en la politica de masas
de las representaciones encarnadas por la industria de la informacion o los medios, y
Unicamente estan en condiciones de ofrecer resistencia a dichas representaciones
poniendo en tela de juicio las imagenes, los discursos oficiales y las justificaciones del
poder vehiculadas por unos medios cada vez mas poderosos —Y no sélo por los medios,
sino también por lineas completas de pensamiento que mantienen el statu quo y hacen
gue los problemas actuales sean contemplados desde una perspectiva aceptable y
sancionada—, ofreciendo lo que [C. Wright] Mills denomina visiones desenmascaradoras
0 alternativas, en las que, por todos los medios a su alcance, el intelectual trata de decir
la verdad.**®

Es decir, este grupo social encarna la representacién de la critica y la resistencia,
en aras de una mejora sustancial del entorno y de acuerdo con una nocion de verdad,
justicia y equidad. El accionar del intelectual va de la mano con el sefialamiento de las

dificultades humanas que retrasan el desarrollo de los pueblos, por lo tanto, no sélo es

134 El ensayo: entre género y discurso. Debate sobre el origen y funciones en Hispanoamérica
(Mendoza: Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo: 2004), 146.

135 Representaciones del intelectual (Espafia: Random House Mondadori, 2007), 40. Las cursivas
son del autor.
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importante su participacion, voz y articulacion de estrategias para intervenir en el espacio
publico, sino que también es lo que se espera de estos.

Desde las paginas de Letras del Ecuador es notoria la preocupacion por el rol del
intelectual, no sélo a raiz del impasse con el Perud sino también por las demandas de una
sociedad que lidiaba con la necesidad imperante de modernizacion. Aunado a lo anterior,
la segunda postguerra trajo consigo una serie de demandas en torno a la figura y rol del
intelectual en la conjugacion de valores democraticos, fue por ello necesario asociar el
ejercicio del pensamiento con acciones politicas para articularlo con el aparato
institucional del Estado.

La crisis civilizatoria ocasionada por los efectos del fascismo trastocd las
estructuras ideoldgicas que sirvieron de soporte al mundo occidental, especialmente al
continente europeo. Desde Hispanoamérica se debatian ideas acerca del lugar del arte y
la cultura en la transformacién de las relaciones de poder, la ampliacién de derechos
politicos, sociales y econémicos. Es por ello por lo que la figura del intelectual comienza
a ser objeto de debate, acerca de su funcion como agente de cambio y figura
comprometida con las demandas de la sociedad.

En el caso de Ecuador, el liderazgo de Benjamin Carrion se articula con la
fundacion de la Casa de la Cultura a partir de 1944 y su imagen constituye una
representacion destacada de un tipo de intelectual comprometido con las
transformaciones sociales y politicas del momento. En efecto, la participacién del lojano
—ya sea en calidad de presidente de la CCE o director y colaborador de Letras del
Ecuador— es clave para comprender las aspiraciones de un grupo social que se concebia
a si mismo como portador de principios esenciales para el tan anhelado cambio de las
estructuras de poder interno. Ciertamente, la renovacion vendria a través de la
institucionalidad y el apoyo del Estado para su operatividad. Desde recursos
presupuestarios, construccion de infraestructura, dotacion de un taller gréafico, hasta las
bases juridicas, la CCE conté con el apoyo del Estado para sentar las bases de un campo
cultural semiauténomo. EIl impreso vendria a representar los esfuerzos de la seccién de
literatura y bellas artes de dicha institucién.

La seccion en si contd con la participacién de personajes diversos del campo
cultural y artistico, quienes asumieron un rol protagonico en el funcionamiento de la CCE.
Desde las paginas del seriado los colaboradores contribuyeron a la edificacion de un
ejercicio intelectual asociado a las problematicas estructurales del pais. Es decir, la tarea

principal de estos era de la ser conductores de pueblo. Para ello se hacia imprescindible
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una conjugacion entre pensamiento y accion, resultados de un llamado de la tribu que los
consagraba como los herederos de una tradicion contestataria y comprometida con las
necesidades de la poblacion, especificamente aquellas relacionadas con la educacion y la
cultura.

Ahora bien, retomando el primer punto. Uno de los temas sensibles en el impreso,
en torno al papel del intelectual en la conformacion de la opinion publica, fue el de la
cultura. Esta era vista como potencial transformador y su administracién recaia en manos
de un grupo limitado, cuyas caracteristicas les permitian representar las voces de una
conciencia nacional. De hecho, desde el primer nimero del impreso se puede ver la
manera como los valores e ideas de occidente se encontraban en una disyuntiva o poco
menos que una situacion limite. Al respecto, el editorial de la portada es bastante

elocuente:

La inteligencia, la cultura, no han podido detener la tragedia, no han podido desarmar el
espiritu del hombre. La cultura ha fracasado. Por negligencia? Por desorientacion? Por
traicion.

No pudo, se dice, la cultura defender al hombre, después de la primera Guerra Mundial.
Lo podra ahora? En qué medida y cudl podria ser el valor la operancia [sic] de su
participacion en la obra de construir un mundo bueno, un mundo mejor para la vida? Lo
cierto es que una grande inquietud conmueve a la inteligencia del mundo en esta aurora
de paz que parece apuntar ya en los horizontes en llamas.**

La situacion de la cultura en la que el mundo occidental quedd después de los
acontecimientos de la Segunda guerra mundial (1939-1945) fue de perplejidad. Las
practicas de exterminio utilizadas contra la poblacién civil eran s6lo comparables con las
llevadas a cabo durante el primer conflicto mundial (1914-1918). La intelectualidad
ecuatoriana seguia muy de cerca los embates que el fascismo habia ocasionado en Europa,
sobre todo a través de la experiencia de la Guerra Civil espafiola (1936-1939) y el ascenso
de los regimenes italiano y aleman, respectivamente.

No obstante, la segunda postguerra invito a los personeros de las artes y de la
produccidn literaria en el continente latinoamericano a combinar una mezcla de ideas y
acciones conjuntas que hicieron de su participacion en los proyectos de democratizacion
y modernizacion un elemento sustantivo de los cambios que se llevaron a cabo. Como ya

se habia explicado, la Casa de la Cultura formo parte de ese proceso, pero en el capitulo

136 Benjamin Carrion, “Encuesta sobre la mision de la cultura”, Letras del Ecuador, 1 de abril de
1945: 1.
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concerniente a Ecuador. El propio Carrion advertia una necesidad, por parte de la
intelectualidad, de asumir protagonismo en los asuntos publicos y una mayor integracion

de este campo semiauténomo a la politica:

Hasta la América Latina llega el viento de la paz. Pasada la tragedia, que ha cambiado el
panorama del mundo, surge la necesidad de volver hacia la cultura, que tantas pruebas ha
soportado durante los Ultimos afios. Las altas disciplinas intelectuales, comienzan de
nuevo a florecer. Y, acaso, es en la zona latina del Nuevo Mundo, en donde aparecen las
mejores esperanzas del espiritu. Esta eclipsandose, si bien en forma leve, la era de los
politicos. Ha llegado el turno de los intelectuales.t®’

El grupo de artistas y productores culturales que formaban parte integral de Letras
del Ecuador mostro6 signos de compromiso con una nocién de cultura que venia en parte
a corregir las falencias de una constitucion politica precaria y que adolecia de un
compromiso con las artes y la literatura, aparte de la exaltacion de un pasado que, en
opinion de los cultores del impreso, no habia sido tomado en cuenta ni dimensionado para
engrandecer el espiritu y la identidad del pueblo ecuatoriano. Este pasado concebia a
algunas figuras, la mayoria hombres, como el epitome de la ecuatorianidad en diferentes
momentos historicos. Se hacia de lo egregio de algunos de estos personajes un modelo
referencial para la ciudadania, una manera simbolica de reparar la amputacion territorial
y la desviacion de la clase politica liberal: la clave era asumir en la cultura y el pasado
nacionales un remedio civico para enrumbar al pais hacia un nuevo derrotero de
democracia y modernidad.

Para hacer de la cultura un verdadero recurso de invencidon nacional, la Casa de la
Cultura utilizé una magquinaria de produccion editorial como nunca se habia visto en
Ecuador. Como se explico en el capitulo anterior, la adquisicion de equipos propios para
la impresién de libros, revistas y folletos fue lo que catapult6 a la CCE en este proceso de
hacer de la cultura un vehiculo de renovacion. A lo anterior, se adiciona las medidas de
la Unesco adoptadas por la institucion recién creada y en la cual participarian en calidad
de delegados el mismo Benjamin Carrién y luego Jorge Carrera Andrade, pero este
aspecto ya fue explicado en el capitulo anterior. El proceso de “La Gloriosa” también
contribuyd a que diversas generaciones de ecuatorianos coincidieran en un momento

propicio, a fin de integrar un cuerpo de intelectuales cuya caracteristica principal fue la

137 Humberto Salvador, “El Presidente de la Casa de la Cultura habla sobre la evolucion espiritual
del Ecuador”, Letras del Ecuador, noviembre de 1945: 6.
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diversidad social, politica e ideoldgica, en aras de una institucionalidad orientada y
amparada desde una vision publica y estatal de la cultura.

La especializacion y profesionalizacion que son caracteristicas de un personero de
la intelectualidad moderna, no son del todo atribuibles a los hombres y mujeres del
continente que hicieron del pensamiento, la critica, la creacién literaria y artistica,
instrumentos de conciencia y no una simple mimetizacion con el engranaje del capital.
De esta manera, el mérito de Letras del Ecuador adquiere mayor prestancia, sobre todo
por la capacidad de sus actores de proceder como lo hicieron y lograr mantener un
impulso entusiasta que proporciond al pais una vision pragmatica de la cultura, sus
creadores, personal técnico y demas miembros participantes desde las bases de una
institucionalidad ad hoc.

Apelar a la cultura, entonces, se hizo moneda de curso corriente en las ideas
ensayadas desde el impreso. Como apunta Julio Endara, presidente de la CCE desde 1957
hasta 1961:

La cultura sirve para lograr el examen objetivo de los hechos, para liquidar prejuicios,
para atenuar el egoismo constitucional de la gente, para establecer vias, de comprension
intelectual y afectiva; sirve en una palabra, para lograr la maduracion de la personalidad
social. Mediante la cultura se difunden los conocimientos y se homogeniza el saber. Se
exhiben las manifestaciones del arte, que trasuntan las inquietudes y los afanes de los
pueblos, con sus debilidades, angustias y aspiraciones.**®

Un arte que imite a la vida y la represente, sobre todo con una clara definicién
social es justamente las cualidades que se atribuian este grupo de intelectuales que desde
sus posicionamientos consideraron a la cultura en su rol de dispositivo de conjuncién
social, asociacién de valores e intereses comunes en torno a un pasado, un conjunto de
principios que se tradujeron en un cuerpo imaginario de identidad. Ese trasunto se ve
claramente en las ideas expuestas de los ensayos seleccionados y, ademas, cont6 con una
recepcion favorable que hizo de este seriado el brazo por excelencia de un tipo de cultura
nacional que integré una economia de bienes simbdlicos de lo que se comprende como
identidad ecuatoriana. El aporte significativo de este impreso es la evidencia palmaria de
un esfuerzo mancomunado que sélo fue posible gracias a la institucionalidad regida desde
la CCE. Asimismo, la confluencia de lo ocurrido en el entorno, sumado a la crisis de la

segunda postguerra, hizo del periédico una respuesta asertiva articulada con la necesidad

138 «“La Casa de la Cultura Ecuatoriana: su estructura y orientaciones”, Letras del Ecuador, julio-
septiembre de 1958: 3.
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de cambio de modernizacion. Como expresa Samuel Eichelbaum en un ensayo publicado

en 1947, cita in extenso:

¢Qué nos deparara esta nueva crisis, esta nueva y tremenda postguerra? Nadie puede
ignorar que algo fundamental en la criatura humana se irgui6 en la fabulosa guerra cuyo
periodo agonico se prolonga aun, después de cinco afios de batallas inenarrables de sangre
y fuego. Acaso sea nhecesaria toda una década para que el mundo empiece a vislumbrar
qué es lo que se jugaba de lo inmaterial de la condicién humana, en la superficie de la
tierra, en las profundidades de los mares y en las alturas inaccesibles, durante ese lustro
de horrores y de heroismos. Entretanto, ¢permanecera aferrado a todo lo hecho, a todo lo
intentado la fuerza creadora de los poetas? ¢;Nada dird a los escritores dramaticos, a los
novelistas, la gesta sin par de las democracias por liberar a la humanidad de ese enemigo
monstruoso que pareci6 haber absorbido para siempre los mejores dones del hombre, para
convertirlo en una fuerza de exterminio sensible tan sélo a las voces de los déspotas?
¢Nada les dird el mensaje sagrado que trasciende de tanta sangre joven vertida para
fecundar un suefio de bien comdn? Poco importa que la conciencia colectiva no haya
esclarecido todavia el sentido preciso de la guerra del mundo. Basta saber que el hombre,
en numero incalculable, se dio entero a la idea de su alma proyectada en el tiempo, a la
prolongacion de su conciencia en el futuro, a la libertad de quienes le sigan en el transito
de la vida, para que los poetas, con el instrumental de que se sirve para el manejo de sus
elementos misteriosos de penetracion, se sientan impelidos a iluminar el &mbito ain en
tinieblas en que se realizé la proeza infinita. Los poetas no se sirven sino de los misterios
para sus creaciones, y este tiempo que vivimos es de denso misterio, segin corresponde
al que precede al alumbramiento. Bajo estas circunstancias, en que es tan evidente que la
convalecencia de la humanidad revela renovadas apetencias vitales y desecha las viejas
formas de expresion, porque expresan, en efecto, deseos, anhelos y preocupaciones
decadentes, avasallados por la realidad rigurosa, por el imperativo de vivir liberandose
del pasado inmediato, que ya es recuerdo y que, por serlo, inmoviliza, no cabe otra cosa
que la expectativa con respecto a las nuevas obras de creacion artistica.*®

La cultura, entonces, emergia como un vehiculo a través del cual los productores
artisticos, escritores e intelectuales, intervinieron en la esfera publica para combatir el
desencanto y nihilismo que las guerras y los autoritarismos genocidas habian generado.
Este tema fue una constante en varios ensayos publicados en el impreso, la anuencia de
este estilo de escritura manifiesta una sensibilidad que abarca tanto la dimension
productiva como receptiva de un formato adoptado para la transmisién de ideas y la
circulacion del pensamiento desde la prensa y demas producciones editoriales.

Es asi como esta nocion de cultura institucionalizada se atribuyé la
responsabilidad de levantar los animos de una nacion abatida, amputada en su territorio

y menoscabada en sus pretensiones de modernidad. S6lo el conocimiento del pasado

139 «“A la espera de las nuevas formas dramaticas de postguerra”, Letras del Ecuador, junio-julio
de 1947: 9.
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nacional, a través de una labor de difusion y educacion, podia enmendar el pesado fardo
de una derrota. Desde la logica del impreso, érgano de difusion del campo cultural
semiauténomo que lo lideraba, la cultura era una compensacion y reparo de la herida, lo
cual dio pie a la idea de nacion pequefia cuya soberania no consistia en la extension del
territorio, el tamafio de su poblacion ni preponderancia militar o econdémica, sino la
riqueza estaba en honrar el legado de pensamiento, asi como las acciones de personajes
del pasado, que contribuyeron a delinear la vocacion de cultura y libertad, como simil
para la reconstruccion.

La intelectualidad y sus representaciones artisticas validaban el papel de guias y
administradores de la economia de bienes simbolicos, desde el periddico Letras del
Ecuador. Interpretaban un llamado que los convidaba a hacer uso de la cultura para fines
civicos y de orden nacional. Como afirma Victor Paz Estenssoro (1907-2001), uno de los
principales lideres de la Revolucion boliviana de 1952 y expresidente de dicha nacién,
invitado por la dirigencia de la CCE, a fin de conminar a la intelectualidad ecuatoriana a

adquirir una actitud comprometida:

Teoricos, estudiosos de los problemas sociales, ensayistas, a través de la prensa, los libros
y publicaciones, la catedra universitaria, la tribuna publica, acuden a colmar la avidez de
orientacion que densas masas, antes ausentes del escenario politico reclaman. Pero esa
exigencia no busca tan sélo satisfacer deseos de conocimiento sino sobre todo hallar guias
utiles y honestos en el planteo de sus problemas y en los caminos que trazan para
resolverlos.

Adoptar esa responsabilidad con valor y lealtad, sin que ello importe acampar en una
tienda politica o profesar una determinada capilla, es la primaria tarea que debe fijarse el
hombre de letras y el artista, porque ni un arte servil ni una literatura de evasion podran
brindarnos nunca la expresién cabal de los sufrimientos, las alegrias y los anhelos de
nuestros pueblos.4

Es decir, la misién de los intelectuales consistia en fungir de intérpretes de la
realidad social, al mismo tiempo que esa interpretacion buscaba redefinir la cultura a fin
de cohesionar al pais. Tanto la pérdida del territorio como la reconfiguracién del orden
mundial en la segunda postguerra desafiaron al conjunto de productores de la cultura 'y
las artes en esta nueva vocacion que asumieron desde las instancias de la CCE vy el
impreso que registro las inquietudes y debates, en torno a la relacion de esta con los

cambios politicos en ciernes. No obstante, a pesar del entusiasmo inicial expresado en la

140 “Nji un arte servil ni una literatura de evasion”, Letras del Ecuador, julio-septiembre de 1955:
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convergencia de intelectuales y actores de la cultura de distinto signo politico e
ideoldgico, este fue perdiendo impulso al favorecer a los grupos de izquierda integrados
principalmente por las capas medias de la sociedad. Aca habria que detenerse en la figura
de Benjamin Carrion, sin duda un protagonista imprescindible para comprender la
dinamica intelectual llevada a cabo desde la CCE vy reflejada en las paginas de Letras del
Ecuador.

Merece la pena proporcionar una lista extensa del circulo intelectual de Carrién,
el cual no solamente se extendia a lo largo del territorio ecuatoriano sino a personalidades
del continente europeo, latinoamericano y norteamericano. Toda esta red adquiere sentido
a partir de las labores diplomaéticas desarrolladas desde EI Havre, a mediados de los afios
veinte del siglo pasado. Al respecto, Febres Cordero detalla la red de Carrion y el contexto

en el que este se desarrollo:

En los contactos que establece con los intelectuales de América y Europa jugd un papel
fundamental su intimo amigo, el escritor y diploméatico César Arroyo, quien estaba de
consul en Marsella y habia fraguado relaciones importantisimas. La lista es larga.
Comienza con la poeta chilena Gabriela Mistral, cuya cercania hace que Benjamin la
eleve a la categoria de comadre, como madrina que fue en el bautismo de Pepé [Maria
Rosa Carrion Eguiguren, hija de Benjamin Carrion y Agueda Eguiguren].

Sigue José Vasconcelos, en cuya compafiia Arroyo y Carrion hacen un viaje a Ruan que
a los tres les resulta inolvidable [ ...]

Viene otro que, para Benjamin, también fue santo: Miguel de Unamuno. Lo conocid
personalmente en Hendaya, donde Unamuno estaba exiliado y alli trabaron amistad [...]

La lista de amistades es, como dije, larga: los mexicanos Enrique Gonzélez Martinez,
Alfonso Reyes, Jaime Torres Bodet, Andrés Iduarte y Carlos Pellicer; los peruanos José
Diez Canseco y Francisco Ventura Garcia Calderdn; los guatemaltecos Miguel Angel
Asturias y Luis Cardoza y Aragon; los ecuatorianos César Arroyo, Gonzalo Zaldumbide
y Jorge Carrera Andrade; la venezolana Teresa de la Parra, el panamefio Demetrio Korsi,
el uruguayo Carlos Deambrosis Martins, los argentinos Lascano Tegui y Manuel Ugarte,
y el boliviano Alcides Arguedas. Y hay mas, hasta sobrepasar los ochenta. Forman todos
ellos una suerte de cofradia de “exiliados” y, no por simple coincidencia, en Paris, la
ciudad luz, la “capital de la sociedad occidental”, como admiradores que eran de la cultura
francesa. “Sofiadores del suefio de una América antiimperialista” pero, al mismo tiempo,
con ansias de que su obra fuera lo suficientemente reconocida y difundida.**

Como ya se ha mencionado mas arriba, la figura de Carrion constela el
funcionamiento de la CCE y también del impreso, sobre todo por la conduccién temprana

que tuvo desde la fundacion de dicha institucion. Nacido en Loja, este representante de la

141 pasiones de un hombre bueno. Un viaje por la vida de Benjamin Carrién (Quito: Ediciones El
Nido, 2020), 36-9.
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intelectualidad de la primera mitad del siglo XX se distingui6 por sus estudios en derecho
por la Universidad Central del Ecuador (UCE) y sus contribuciones en la prensa
capitalina, especialmente los diarios El Dia y Caricatura. Ya en 1920 formaba parte de
la Sociedad Juridico-Literaria, especie de grupo corporativo de la produccién intelectual
de la época. Sin embargo, es la combinacion entre cargos diplomaticos y sus incursiones
en la politica lo que produjo una actitud més suscitadora en su prolifica obra escrita.

El ingreso de Carrion al servicio exterior ocurrio en abril de 1925.
Inmediatamente, este es solicitado en calidad de consul en El Havre (1925-1931),
experiencia que le lleva a relacionarse con la intelectualidad hispanoamericana y francesa.
También tuvo participaciones como ministro plenipotenciario en Lima (1931-1932),
Meéxico (1933-1934) y Bogota (1938-1939). En la politica incursion6 como ministro de
Educacidon Publica (1932), durante la primera presidencia de José Maria Velasco Ibarra,
ademas de otros cargos administrativos y fue miembro activo del Partido Socialista
Ecuatoriano (PSE). Asimismo, detentd el cargo de delegado de Ecuador en la Unesco en
varias ocasiones.'#?

Su trayectoria diplomatica, politica y articulista en medios impresos, estuvo
acompafiada por una extensa experiencia docente universitaria. Durante treinta afios
Carrién detent6 diversos cargos en el sector de la educacién superior, fue nombrado
decano de la Facultad de Filosofia y Letras (1934) desde donde dictaba clases de
sociologia y de derecho. Toda esta trayectoria ejercida le dio el ascendiente necesario
para la creacion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana en 1944, institucién que le
proporciond un espaldarazo, al mismo tiempo que le consoliddé como un referente
significativo de la produccion intelectual del pais en el siglo XX. Ejerci6 la presidencia
de la CCE desde 1944 hasta 1948, luego en 1961 hasta 1962 y, una tltima, desde 1966 a
1967. Entre todos los cargos y distinciones que obtuvo, también figuré como director-
fundador de Letras del Ecuador durante el periodo estudiado desde el inicio en 1945 hasta
1948, luego en 1952 hasta 1957.

En el anterior capitulo se analiz6 la articulacion entre el pensamiento de Carrién
y las notas editoriales del impreso. Sin embargo, a lo largo de los nimeros que abarcan el
periodo estudiado es notoria la abundante produccidn ensayistica de este autor. De hecho,
fue desde Letras del Ecuador que este continud sus disquisiciones sobre la teoria cultural

de la pequefia nacion, es decir, la idea de la salvacion del pais a través de la cultura. La

142 Ministerio de Relaciones Exteriores, Anuario del Personal, 41-4.
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tipologia textual del ensayo fue el medio por excelencia utilizado por Carridn para dar
rienda suelta a sus apreciaciones sobre la cultura, literatura y arte en general, al mismo
tiempo que se mostraba el itinerario de encuentros internacionales entre este y otras
figuras destacadas de la produccion del pensamiento en el continente.

En una publicacion Carrion explica las apreciaciones, en torno a la importancia
del ensayo como recurso de expresion genuina para la difusion de las ideas. Para este
autor el ensayista es un actor protagonico que se caracteriza por la suscitacion, el debate,

la originalidad y expresion literaria del idioma:

Expresién esencial de los realizadores de cultura en América Latina: la indagacion
profunda de la realidad total del continente y de la realidad particular de cada una de las
parcelas nacionales. Eso que hemos resuelto llamar el “ensayista” hispanoamericano, es
el gran interrogador —activo y premioso— de lo que ha sido, es y seré esta tierra, a la
que Europa no ha querido ain reconocerle categoria de productora de ideas, de
pensamientos o de sensibilidad.'*®

En palabras de Carrion, la originalidad que suscita el ensayo como expresion
literaria del pensamiento hispanoamericano es el aporte intelectual méas destacado de esta
region a la “cultura universal”. La modernidad del continente fue relatada y modelada por
medio de este género literario, sus corresponsales hicieron de este una forma de expresion
infaltable en la prensa y demas publicaciones periodicas, incluyendo las revistas
culturales, artisticas y literarias. Dice Moreano, en torno a la importancia de esta forma

de escritura:

Lejos de negar la individualidad, afirma la intervencion del sujeto en el mundo, y se
postula a si mismo como intrusion en la vida social. Se propone organizar y movilizar las
pasiones, las ideas, los gustos, los estados de &nimo. Un discurso politico y una forma
literaria, a la vez una version literaria del mundo y un lenguaje politico. El ensayo pone
en juego no solamente la funcién referencial sino otras funciones del lenguaje. La
expresividad del emisor y el impacto en el destinatario. E incluso la funcién poética
centrada en el mensaje mismo. El ensayo no prueba ni demuestra nada. Afirma y niega.
Expresa y agita. Y a veces también canta.'**

En efecto, el ensayismo es consustancial a la produccion intelectual del
continente, un ejercicio literario de libre expresion a través del cual se debaten ideas,

posturas y pensamientos que van de lo individual a lo social, pero también una apuesta

143 “Nuestro aporte universal, el ensayista”, Letras del Ecuador, enero-marzo de 1955: 1
144 «“Elogio del ensayo”, en Pensamiento critico-literario de Alejandro Moreano. La literatura
como matriz de cultura, Alejandro Moreano (Cuenca: Universidad de Cuenca, 2014), 11: 25.
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por vincular las apreciaciones intelectuales con acciones concretas. La intervencion del
ensayo y la prosa que le acompafa es una singularidad de la produccion cultural que ha
acompafado el sentir y la conformacion de un imaginario que obliga a pensar desde esta
I6gica discursiva que ya constituye una tradicion de pensamiento. Para decirlo junto a

Carrion, el ensayo:

Es, sustancialmente, indagatorio, interrogador, investigador. Es la apertura del proceso de
nuestro pasado, de nuestro presente, de nuestro futuro. Es una urgida, en veces serena, en
veces patética pregunta dirigida a la historia y a la geografia. Ultimamente mas a la
geografia que a la historia de nuestras comarcas. Acaso esta mejor decir de nuestra gran
comarca total, América, por la cual nuestros ensayistas se interesan tan prieta y
ajustadamente, como cuando preguntan por sus propias patrias nacionales.'*

La busqueda por articular saber y decir es lo que caracteriza al estilo de escritura
usada en el ensayo. Otro de los aspectos relevantes es que se habla desde el yo, pero no
desde una voz autorreferencial del saber, sino desde la aproximacion a un tema con una
orientacion a la sensibilidad y comprension de la sociedad y la lengua a la que se dirige.
Ademas, fue el estilo literario en el que los lectores de la época recibieron las ideas y el
pensamiento, lo cual hace de este un género que contribuyd a la elaboracién de la opinion
publica.}*® El continente hispanoamericano reconoce en el ensayo una labor intelectual,
una formacion que estuvo ligada a la estructura de sentimiento que configurd el
imaginario a través del cual fue pensada la region y también las problematicas singulares

de cada una de las naciones que la componen:

La historia de un continente es la historia de sus géneros literarios. El ser de América —
ese ser debatido con las armas y las letras y que aln ahora, quinientos afios después de su
surgimiento en la historia occidental, no acabamos de definir y ubicar en su categoria
auténoma y correlativa al resto del mundo— inspira, entre otras realidades, una
modalidad particular dentro de un género literario que le es practicamente

145 «“Nuyestro aporte universal”, 16.

146 \/éase Jlurgen Habermas, Historia critica de la opinion publica. La transformacion estructural
de la vida publica (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1994), 31. ;Cémo opera la comunicacién en tiempos
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articulacion con los sistemas democréticos, constituyen una oportunidad para reflexionar en torno a la
manera como histéricamente se va produciendo esta relacion entre opinion publica y modelo de
participacion politica en democracia.
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contemporéaneo: el ensayo. El ensayo, como género de ideas y de elegancia verbal,
acompaiia al continente americano. Es parte de los espacios imaginarios y conceptuales
que nos fundan; parte, ademas, de su cultura de la resistencia y espacios de debate.#’

Carrion incursiond en distintos géneros literarios, pero fue en el ensayo donde mas
se destacd, hasta el punto de ser considerado como uno de sus exponentes referenciales.
Ya en 1928 escribe Los creadores de la nueva América, texto que exalta a las figuras y
pensamientos ideoldgicos de José Vasconcelos, Manuel Ugarte, Federico Garcia
Calderon y Alcides Arguedas, todos comparieros de andanzas durante la estancia en
Europa. Luego escribira Mapa de América (1930) en la misma linea que el anterior, pero
amplia a los que considera personajes representativos del acontecer intelectual, literario
y artistico del continente: Teresa de la Parra, Pablo Palacio, Jaime Torres Bodet, El
Vizconde de Lascano Tegui, Carlos Sabat Ercasty y José Carlos Mariategui. Como critico
literario, destacan dos titulos: el primero indice de la poesia ecuatoriana contemporanea
(1935) y el segundo El nuevo relato ecuatoriano (1951). Dentro del género, también se
encuentran biografias, tales como Atahuallpa (1934), San Miguel de Unamuno (1954),
Santa Gabriela Mistral (1956) y Garcia Moreno, el santo del patibulo (1959).

La actividad como articulista obtuvo reconocimiento temprano en el publico
lector, sobre todo a partir de las Cartas al Ecuador (1943) —un total de diecisiete
articulos escritos entre 1941 y 1943 en el diario El Dia, en donde increpa al gobierno de
Arroyo del Rio por la pérdida del territorio oriental durante la invasion peruana. Un gesto
emulativo llevaria a cabo durante la presidencia del socialcristiano Ponce Enriquez en
Nuevas cartas al Ecuador (1959), pero esta veintena de articulos fueron publicados en la
revista La Calle. La intensa actividad de Carrion durante el periodo estudiado da muestra
significativa del tipo de intelectual al que este esta circunscrito, es decir, no solamente un

hombre de letras sino también una conciencia que proclama una voz autorizada.**® Sin

147 Alberto Paredes, El estilo es la idea, 15.

148 |a articulacién entre pensamiento y accién de Benjamin Carrion se diferencia de la del
“intelectual organico”, descrito por Antonio Gramsci®, sobre todo porque el lojano nunca abandond la
posicién de intelectual de la literatura desde la que usualmente hablaba y supo mezclar con la de figura
publica en la prensa y demas medios de comunicacion; es decir, Carrion recuerda la figura de intelectual
publico, como la de Octavio Paz (1914-1998) en México y Arturo Uslar Pietri (1906-2001) en Venezuela.
En cambio, Gramsci veia en la dinamica capitalista la conformacién de una nueva clase que se identificaba
con la especializacién en areas del saber y el conocimiento, los cuales eventualmente debian responder a
las necesidades de cambio de la sociedad para fines mas justos. Al respecto, este afirmaba: “El tipo
tradicional y vulgarizado del intelectual esta dado por el literato, el filésofo y el artista. Por lo tanto los
periodistas que pretenden ser literatos, filésofos y artistas pretenden también ser los verdaderos
‘intelectuales’. En el mundo moderno, la educacidn técnica, ligada estrechamente al trabajo industrial, aun
el méas primitivo y descalificado, debe formar la base del nuevo tipo de intelectual.”
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embargo, fue desde Letras del Ecuador que el autor elabor6 los ultimos ajustes a los
lineamientos que luego serian traducidos a una especie de “teoria de la cultura nacional”.

En 1957, Carrion publica Trece afios de cultura nacional. Este texto resultd un
informe exhaustivo acerca de las actividades de la Casa de la Cultura, desde su fundacion
en 1944 hasta 1957. En este documento el autor desarrolla la “teoria de la pequena
nacion”, inspirada en los valores de cultura y libertad como vocacion historica de lo que
él consideraba habian sido hombres representativos, figuras torales cuyos ejemplos
debian de ser emulados y fungir de inspiracion frente a las adversidades y desavenencias
de la patria. Estos modelos de masculinidad prefiguraron desde muy temprano las
cualidades del pueblo ecuatoriano. Asimismo, estos personajes anunciaban desde
temprano el destino republicano y liberal de la nacién, como se mencioné en el primer
capitulo. Estas ideas fueron complementadas con una nocién idealizada de la poblacion,
la cual era concebida desde este pensamiento como el conjunto de artistas, artesanos,
maestros y labradores, principalmente indigenas y mestizos, quienes con su trabajo
habian aportado a la materialidad de la cultura, las bases sociales y econémicas que
definieron una identidad. Lo anterior, se resumia en una concepcion de las artes manuales
populares que él mismo ayudé a difundir desde las politicas culturales de la CCE.

Para Carrién se hacia imprescindible “volver a tener patria”, sobre todo después
de la derrota contra el Per( en 1941 y la consecuente dimision de Ecuador sobre el
territorio amazonico perdido. La amputacion geografica generd un desanimo en la
poblacién, mientras aumentaba la desconfianza hacia los miembros del partido liberal, a
quienes consideraban responsables de lo ocurrido. En otra parte de la investigacién fue
mencionada la importancia que tuvo el sector social de capas medias durante la
indignacion que suscito la guerra'y cdmo este grupo agencié el malestar, sobre todo desde
la educacién, la cultura y los medios de comunicacion. Para Carridn, que formaba parte
activa de ese sector de la sociedad, era necesario sustituir el complejo de inferioridad en
el que parecia estar envuelto el pais. La acondroplasia no podia constituir un ébice para
enmendar los errores y orientar a la sociedad hacia nuevos derroteros, por eso se hacia

imprescindible un acto de fe en las capacidades del pueblo y sus protagonistas del pasado:

Mi tierra, este Ecuador de los contrastes violentos y de los hombres buenos, es,
orgullosamente, una nacion pequefia, si se quiere, a pesar de la paradoja aparente y de la

“Los intelectuales y la organizacion de la cultura (Ciudad de México: Juan Pablos Editor, 1975),
15.
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verdad real. Porque no pretende, no debe pretender una grandeza militar que conduzca al
ridiculo. Porque hoy ya no tiene una grandeza territorial, perdida por la imbecilidad y la
traicion; una risible grandeza diplomatica, vestida de ornamentos y marcada de
genuflexiones. Esta nacién pequefia no es una nacion resentida, una patria amargada. El
resentimiento y la amargura conducen al desanimo. Y esta tierra mia esta animosa, debe
estar animosa a pesar de las contradicciones y de los males transitorios; enfermedades de
infancia, tos-ferina y sarampidn, que ya se le han de pasar, ain sin el auxilio médico.'*°

Esta tesis de la afirmacion nacional, a través de un llamado a la concertacion y su
corolario en una vision integracionista que tuvo en el mestizaje la solucion a los
problemas socio-étnicos del momento, apelé a imagenes homogeneizadoras y no tanto a
una elaboracién tedrica/documental. De hecho, algunos especialistas han elaborado
criticas que apuntan hacia la fragilidad y las contradicciones del ideario carrionesco. Es
preciso detenerse un momento sobre este punto en particular, a fin de proporcionar una
vision integral sobre la figura de Carridn durante el periodo estudiado, la relacién entre
sus acciones como dirigente de la institucion cultural, asi como el contexto intelectual en
el que devino protagonista.

La propuesta de Carrién consistia en proporcionar a la cultura y sus distintas
expresiones una institucionalidad que sirviera de correlato al proyecto democréatico
nacional. A pesar de la existencia de distintas matrices politicas e ideoldgicas, en torno al
papel que debia jugar la cultura en este interin, fue la idea carrionesca de recuperar la
dignidad del pais por medio de la exaltacion de valores historicos, estos ultimos
orientados en la logica de la “cultura y la libertad”, la que verdaderamente logro
imponerse.*> De acuerdo con Carvajal, la via institucional, en alianza con las fuerzas
politicas surgidas en el primer lustro de los cuarenta, sirvio de base para el desarrollo de
la CCE:

149 Trece afios de cultura nacional, 15. En un articulo de 1954, Carridén* afirma: “Para pueblos
como el Ecuador, territorial y demograficamente pequefios, es la cultura alimento, fuerza y coraza a la vez.
El Ecuador es, en su verdad esencial, no una potencia, —término y palabra jactanciosos, que llevan dentro
de si no sé qué oculto erizamiento de belicosidad enemiga— sino una nacion. Nacion —de nacer, del sitio
donde se nace, del lugar “natal”. Nacion, o sea alimento, leche materna, trigo de las praderas circundantes,
agua de la vertiente cercana —tomada en el cuenco de la mano, de bruces en la orilla del arroyo, o
canalizada en tubos de procedencia extranjera todavia. Nacién, o sea horizonte circundante —“mi
circunstancia”, como dice Ortega y Gasset— paisaje hacia alld y hacia ac4, con cerros y llanuras, con nieve
o mar al fondo. Nacion, o sea en fin, la madre. La matriz de nuestro fisico. El surco de tierra en que fue
echada nuestra simiente, que fructifico y del cual “nacimos”: nacién.”

*“Diez afios ya”, Letras del Ecuador, enero-marzo de 1954: 1.

1%0 |_a clasificacion de Carrion, en tanto intelectual de la literatura mencionada mas arriba, asi como
la categoria de “matriz cultural”, son nociones tomadas de la investigacion de Martha Cecilia Rodriguez
Albéan, Cultura y politica en Ecuador. Véase, especificamente, los capitulos uno, “Los procesos culturales
son procesos politicos”, y cinco, “De intelectuales y redes en espacios publicos: la importancia de llamarse
Benjamin Carrion”.
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[Esta] para Carrion, como las universidades para otros intelectuales del periodo, tienen
un propésito fundamental: forjar la conciencia de lo nacional, es decir, ilustrar a la nacion.
La mayoria de edad de la patria, esto es, su capacidad de autodeterminacién, traeria dos
consecuencias civilizatorias: la democracia y la insercion en el mundo contemporéneo.
La mayoria de edad de la patria es su inscripcion en la universalidad. Entre los
intelectuales ecuatorianos de mediados del siglo pasado, en su mayoria escritores y
artistas de izquierda, predominaban concepciones filos6ficas humanistas e ilustradas, y
una ideologia politica democréatica. La “pequefia gran nacion” debia sustentarse en la
democracia. Esta, el gran objetivo politico de la época, tenia que chocar contra la
estructura estamental de la sociedad, con la falta de integracion social entre blancos
criollos, mestizos e indios, con la subordinacion del campo atrasado a la incipiente
modernidad de la ciudad. La democracia, por ello, no s6lo tenia que ver con la
modernizacion del orden politico, sino con la urgente transformacion de las estructuras
sociales y las relaciones econémicas. Es en este terreno, precisamente, donde se produjo
la lucha interna en la élite intelectual ™!

Esta lucha que describe Carvajal también tuvo su correlato en el entorno cultural,
araiz de la fundacion de la CCE. En cierta forma, Carrion lidero la lucha de un grupo de
intelectuales de sectores sociales medios por obtener legitimacion en el funcionamiento
del Estado moderno. Los efectos que esta matriz cultural generaron en el quehacer e
itinerario de la produccion cultural y artistica en Ecuador, perduraron por varias décadas
en el siglo pasado. Tal vez, si este modelo de gestion cultural se compara con otros méas
préximos a la época actual, es probable que muchas de las ideas defendidas por Carrion
a la larga hayan contribuido al ocaso de una dindmica de produccion artistica, literaria e
intelectual que rindi6 un dialogo fructifero en el pais, por lo menos desde las década de
los treinta y cuarenta.

En el marco de estas criticas a la figura de Carridn se encuentra la de Moreano.
Para este sociélogo el pensamiento carrionesco adolece de muchas e irreparables
contradicciones que reflejan el duro escenario en el que debi6 abrirse paso el viejo
suscitador. Ciertamente, comprende que durante el periodo que transcurre desde 1944
hasta 1959, Carrion contribuy6 a definir la estrategia de salvar a la patria por medio de la
cultura, al mismo tiempo que lo hacia dentro de los limites de una institucion al amparo
del Estado. Por otra lado, el tropo de la nacion siempre estuvo en el horizonte de su
propuesta y para ello la narrativa de una identidad homogeneizadora se encontraba por
encima de las diferencias sociales y étnicas. Ambas nociones, la cultura como recurso de
integraciéon y la de la identidad nacional, formaron parte del repertorio tematico de

Carrion en este contexto, lo cual le posicionaba en un lugar protagénico de los combates

181 «; Volver a tener patria?”, 219.
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por la cultura. Para decirlo junto a Moreano: “el pensamiento politico mas avanzado
devenia teoria cultural, y la misma se presentaba bajo una forma politica: la salvacion
del Ecuador por la cultura.”*®2

En este mismo orden de ideas, esta la posicion de Tinajero. Este define a Carrion
como un actor clave en el proceso de modernizacion del Estado, sobre todo a partir de la
fundacion de la CCE, la cual reconoce como un acierto. Aunque también repara en las
contradicciones y vacios tedricos de lo que denomina “ideologia de la cultura nacional”,
considera que el liderazgo de Carrion sirvio de puente para la renovacion de actores de la
cultura, incluyendo a los intelectuales, escritores y artistas de la izquierda. A su vez,
Tinajero también recrimina que esta apuesta por institucionalizar la cultura devino en un
anquilosamiento y opacé el impulso inicial de algunas propuestas que en su momento

combinaron creatividad, juicio estético y compromiso social:

Sin discusion posible, aquella creacion represento la institucionalizacion més sélida y
definitiva de la ideologia de la cultura nacional, pero ain mas, la eleccion de la cultura
como elemento de cohesion social. Esto implica, ni mas ni menos, que la Casa tuvo desde
su nacimiento una funcion esencial y la capacidad de transformarse a si misma y
trascenderse, puesto que la cultura no es nada que exista en si misma como un
almacenamiento de “bienes” ya hechos y acabados, sino un sistema de practicas sociales
que dan forma y representacion simbdlica a la memoria y a las apetencias de las clases,
asi como y un conjunto de narrativas que fundamentan el sentido de pertenencia de cada
individuo a la comunidad imaginaria que le envuelve. Por eso la Casa ha sido una
institucioén perdurable, capaz de sobrevivir a graves y repetidas tormentas que han
sacudido sus cimientos y han amenazado destruirla, y que han sido provocadas casi
siempre por gobiernos intemperantes y de clara inclinacién a la derecha, para los cuales
la cultura y los intelectuales han sido como una enorme piedra en el zapato.5®

Algunas posiciones de Tinajero han ido cambiando con el pasar del tiempo. Esto
Gltimo contribuye mas a la imagen ambigua y contradictoria que se ha creado, en torno a
la figura méas polémica de la intelectualidad ecuatoriana sigloventina. Ciertamente, la idea
de conformar una institucion cultural con la capacidad de obtener recursos propios del
Estado, sumado a la infraestructura en la capital y nucleos provinciales, con imprenta
nacional y, ademas, estrategias de comunicacion masiva a través de la radio, el cine y la
prensa, le dieron un espaldarazo a la nocion de cultura anunciada por Carrion desde sus

tempranas incursiones publicistas, hasta la obtencion de la presidencia de la Casa de la

152 «“Benjamin Carrion: las paradojas del Ecuador”, en Pensamiento critico-literario de Alejandro
Moreano, Alejandro Moreano, I1: 38.

158 El siglo de Carridn y otros ensayos (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion,
2014), 95.
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Cultura y direccion del impreso Letras del Ecuador. El ascendiente carrionesco molded
durante mucho tiempo la manera como se llevarian a cabo las politicas culturales en la
nacion ecuatoriana, a lo largo del siglo XX.

La articulacion de la CCE y del impreso analizado con un funcionamiento mas
proximo a una incipiente industria cultural, combinado con una concepcion del intelectual
como un sujeto por excelencia de la cultura, capaz de orientar a la sociedad por medio de
la educacion y los altos valores civilizatorios, hacen de la figura de Carrion un ejemplo a
ser analizado desde la perspectiva de la critica cultural, tal y como lo hiciera Michael
Handelsman. Sin duda, este ha sido uno de los investigadores que mas ha incursionado
en la obra carrionesca, sumado a una exhaustiva lectura del archivo personal del lojano y
el estudio de las relaciones epistolares que este sostuvo con representantes de la

intelectualidad hispanoamericana y nacional.'®* Al respecto, Handelsman comenta:

La vision del mundo que condicion6 el modus vivendi de Carridn tiene como vertiente
una tradicién arraigada en el elitismo. La Cultura, siempre con mayuUscula, impartida por
un maestro —Illamese Rodd, Prospero o Carriébn— no dej6 de asomar a lo largo de toda
la vida de Benjamin Carrién. Pese a sus nobles propdsitos y su compromiso con el
desarrollo general del pueblo ecuatoriano, Carrion nunca logré desprenderse por
completo de un paternalismo ilustrado que jerarquizaba la cultura. El intelectual era el
conductor; la Casa de la Cultura instruiria al pueblo; Europa y su “civilizacion” serian un
modelo ante el cual todo progreso cultural habia de medirse.'*®

Las ideas arielistas fueron parte del repertorio de juventud de Carrion, por eso a
lo largo de su extensa intervencion publica como intelectual en transicidn este siempre
mantuvo una ambivalencia sobre la cultura. Uno de estos rasgos que identifica
Handelsman es la visién paternalista que ejercié desde distintas instancias de la cultura 'y
la educacién. El papel que Carrién jugé como gestor cultural no lo eximié del juicio de

sus contemporaneos, tampoco de la critica posterior:

Por encontrarse en el centro mismo de toda clase de controversias y polémicas, no ha de
sorprendernos que Carrion ha sido el blanco de muchos ataques e intrigas, especialmente
a nivel nacional. Al sondear su correspondencia, se descubre que la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, y el sector cultural en general, han sido verdaderos hervideros de conjuras,
calumnias, chismes y embrollos diversos. De hecho, numerosas cartas de Carrion crean
una nueva imagen de la Casa de la Cultura y de aquella meca cultural que supuestamente
representaba el Ecuador, la pequefia gran nacion. En vez de noblezas y virtudes

154 Véase Michael Handelsman, En torno al verdadero Benjamin Carrién (Quito: Editorial El
Conejo, 1989). También del mismo autor, Ideario de Benjamin Carrién (Quito: Letraviva / Editorial
Planeta del Ecuador, 1992).

155 «Estudio introductorio”, en Cartas al Ecuador, Benjamin Carrién (Quito: Banco Central del
Ecuador / Corporacion Editora Nacional, 1988), 16.
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humanistas, uno encuentra un mundo lleno de rencores, pequefias envidias, celos,
desconfianza y hasta crueldad. En no poca medida frente a este ambiente, Carrion se
revela como un hombre abatido, traicionado y amargado.*®

El acceso a la correspondencia privada de Carrion, permitié a Handelsman colocar
en una perspectiva actualizada y mucho mas cercana a la dimension real del personaje,
mas alla de la exaltacion o detraccion. Las paginas de Letras del Ecuador, a la luz de estas
investigaciones, permiten colocar en una balanza los pro y contra de la gestion cultural
Ilevada a cabo por Carrion. Su protagonismo no queda en duda, pero sin perder de vista
la manera como se valid del ascendiente obtenido desde la prensa y luego como
funcionario de Estado para poner en circulacion sus ideas en torno a la nacion, la identidad
nacional, el mestizaje y la nocion elitista de cultura que orientd su pensamiento. En

palabras de Handelsman:

Con el mismo idealismo ut6pico que de una manera u otra lo incit6 a escribir Cartas al
Ecuador, Carrion vio en la creacion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana la encarnacion
de todos los valores “espirituales” que ¢l habia asociado intuitivamente con una supuesta
ecuatorianidad. De hecho, la cultura como tal, y la Casa de la Cultura sobre todo, le
sirvieron como fundamento en el proyecto que él habia propuesto para solucionar la crisis
general del Ecuador de los primeros afios de los 40. Ante las multiples derrotas de la
época, Carrién ensefid que el pais podria levantarse de nuevo siempre que recurriera al
mundo de la cultura.®®

Es decir, a pesar de todas las dificultades que debi6 sortear y también al hecho de
pertenecer a una corriente de pensamiento progresista, Carrién desarrollé un aparato
institucional en la CCE modelado por una oposicion entre alta y baja cultura, civilizacion
y barbarie, dualidad entre la ciudad y el campo, asi como la homogenizacion de la
sociedad por medio del mestizaje, sin tomar en consideracion a los diversos actores
sociales y étnicos. La matriz de la pluriculturalidad, junto a la ampliacion de los
horizontes democraticos fortalecidos en las practicas juridicas e institucionales méas
reciente sobre la alteridad, estd confrontada con la “esencia de la ecuatorianidad”
defendida por Carrion.8

Lo arriba descrito no intenta agotar las diferentes perspectivas desde las cuales se

ha dimensionado la accion de Benjamin Carrion, pero se considera que su liderazgo es

1% En torno al verdadero, 85-6.

157 1deario, 125.

1%8 Véase Michael Handelsman, “Benjamin Carrion entre la modernidad y la postmodernidad”,
Re/incidencias, Anuario del Centro Cultural Benjamin Carrién, n°. 3 (diciembre de 2005): 465-81.
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una de las constantes que se describe cuando de analizar su trayectoria se trata.
Independientemente de las limitaciones que tuvo su obra, esta constituye un periodo
significativo para el fomento de las artes y de la literatura en un momento en donde la
necesidad de establecer puntos de encuentro era casi un imperativo. Los resultados de
estas politicas culturales se pueden juzgar a la luz del presente como insuficientes y cortos
de mira, sobre todo por el constructo ideoldgico de la identidad nacional, pero esto no
anula el ascendiente que Carrién tuvo a raiz de la fundacion de la Casa de la Cultura,
mucho menos el enorme peso que esta institucion ha mantenido a lo largo de casi ochenta
afios. En la actualidad, este organismo lleva el nombre de su creador y fundador, aunque
no posea el mismo rol que tuvo desde mediados del siglo pasado.

Una vez expuestas algunas valoraciones sobre Carridn, es importante retomar el
contexto en el que participd y los obstaculos que muchas veces este debio sortear. De
hecho, una de las principales razones que impulsaron la publicacion de Trece afios de
cultura nacional fue la defensa de la institucion de la CCE, frente a las acusaciones de la
derecha gobernante presidida por el gobierno de Camilo Ponce Enriquez.t® Fundador del
Partido Social Cristiano (PSC), este gobernd durante el mandato de 1956 a 1960. Su
posicionamiento politico e ideologico le granjed fama de conservador y, al mismo tiempo,
fue critico de las politicas culturales de la CCE a cuyos miembros consideraba sectarios
y proclives a hacer de la institucion un usufructo personal. En un pasquin escrito bajo la
figura del anonimato, un autodenominado grupo “Intelectuales Independientes” afirmaba

lo siguiente:

Inexplicable es realmente este fenémeno de supervivencia de una institucién convertida
en un castillo amurallado, en insula Barrataria del genio, “producto de dos factores:
talento y esfuerzo” [remedo de las afirmaciones de Carrion, en torno a la labor de la CCE],
inexplicable que este centro luminoso, perdido en lontananza y rodeado por un espeso
continente de ignorancia, se haya sostenido en su aislamiento de tabu, de cosa vedada a
los simples mortales. [...] Alli solamente habitan los “genios”, solitarios, sefieros, lejanos.
Fuera de ella, los pobres hombres que trabajan, que luchan, que producen en el silencio
del anonimato doloroso y atroz, pero cuyo esfuerzo no puede ni podra jamas ser conocido
porque le falta el espaldarazo del clan de los privilegiados del talento, de los
usufructuarios del espiritu y la cultura. [...] Se convencen que [sic] sélo ellos,
exclusivamente ellos, son los intelectuales de este pais castigado en las tinieblas. Nadie
mas. Los otros son los enemigos que desean derramar su divina sangre.%

159 Trving Ivéan Zapater, “Bosquejo histérico de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Primera parte
1944-1988”, Letras del Ecuador, noviembre de 2019: 7.

160 Citado por Anne-Claudine Morel, “Las ‘politicas culturales’ en la Casa de la Cultura
Ecuatoriana”, 80.
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Las acusaciones estdn dentro de las circunstancias del ascenso del
conservadurismo al poder, quienes veian a los intelectuales de Letras del Ecuador desde
la vision maniquea propiciada por la prédica anticomunista y, en general, contra todo lo
que fuese tildado de izquierda. Esta diatriba, titulada “El Monopolio de la Casa de la
Cultura”, fue secundada por las declaraciones de Ponce Enriquez. Este, en un articulo de
El Telégrafo, también aseguraba un cambio de rumbo en la relacion entre el gobierno y

dicha organizacién cultural:

Manifestd su honda preocupacion por la marcha de la Casa de la Cultura, declarando que
se propone, no desterrarla ni entregarla al dominio sectario de los religiosos, y tampoco
disminuir sus rentas, pero si enmendar la direccion general de la Casa de la Cultura a
elementos que sean garantia con respecto a que en el seno de la institucion no se llevara
a cabo accion proselitista politica ni de sectarismo religioso. ¢!

Carrion respondié a las acusaciones y renuncio a la presidencia de la institucion
en 1957, inmediatamente después se fue al exilio en México. La respuesta de los
miembros de la CCE no se hizo esperar, asi como del apoyo recibido de distintos sectores
sociales, incluyendo algunas personalidades que desde el extranjero mostraron

solidaridad con la autonomia institucional X5 Motivado al cerco del gobierno de derecha,

161 Ibid., 79.

162 \/éase Benjamin Carrion, Correspondencia | (Quito: Municipio del Distrito Metropolitano de
Quito / Direccion General de Educacion y Cultura / Centro Cultural Benjamin Carrién, 1995). En este
volumen hay una extensa relacién epistolar de Carrion con la red de intelectuales que sostuvo en Ecuador.
De hecho, en un comunicado oficial de la Junta Plenaria de la CCE", esta ratifica su apoyo incondicional a
su fundador, ademas de cerrar filas frente a lo que en su momento fue considerado un ataque directo a la
autonomia de la institucion. Esta situacion obligo a Carrion a marcharse a una suerte de exilio voluntario
en México. A continuacion, el documento completo:

La Junta Plenaria de la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Considerando:

Que el Sr. Dr. Benjamin Carrion es el fundador de esta Institucién, a cuya conformacion y
existencia consagro las elevadas dotes de su intelecto; y

Que es deber de estricta justicia reconocer los méritos de quienes, como el Sefior Doctor Carrion,
han realizado obra positiva en beneficio de la cultura nacional,

Acuerda:

1°—Tributar un homenaje de admiracion y reconocimiento a tan elevado exponente de la
intelectualidad ecuatoriana, recomendando su nombre a las generaciones venideras;

2°—Dejar constancia de la gratitud de la Institucion por los importantes servicios prestados desde
la Presidencia de la misma;

3°—Enviarle el original del presente Acuerdo; y

4°—Publicarlo por la prensa y en los diversos 6rganos de la Casa y sus Nucleos Provinciales.

Quito, Octubre 1° de 1957.
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la CCE se vio ajustada en su presupuesto y esto conllevo a una disminucién de la actividad
editorial en esos afios, incluyendo el impreso.'®® Todo anunciaba un cambio inminente,
en donde el financiamiento que recibia la institucion por parte del Estado entré en una
dinamica propia de la polarizacion conocida bajo el signo de la Guerra fria. En torno al
exilio en México y la situacion de sospecha de la labor de la CCE, menciona Febres

Cordero a modo anecdético:

[Fue] cuando gobernaba Camilo Ponce y las cosas para Carridn se le pusieron cuesta
arriba: en el Congreso querian recortar los fondos de la Casa de la Cultura; los sambenitos
de socialista, de comunista, arreciaban contra él a quien acusaban, ademas, de usar la
institucion que él creara para promocionar su imagen. Inclusive en un pasquin, de forma
anonima, lo culparon de haberse robado un cuadro, una puerta y no sé qué otra cosa de la
Casa de la Cultura.®*

La avanzada de la derecha en Ecuador durante este periodo destaca por la
fundacion del PSC en 1951 y responde a un proceso de renovacion de actores y liderazgos
politicos, junto a las representaciones de la izquierda en los partidos socialista y
comunista, respectivamente. Aunque la disputa entre el Estado laico y el Estado
confesional se remonta a la Revolucion liberal, desde finales del siglo XIX, aun asi en la
década de los cincuenta esta se manifesto de otras maneras. Es asi como la cultura pasa a
ser objeto de disputa, en donde esta se vuelve un escenario contencioso para dirimir
diferencias en torno a la administracién de los bienes simbdlicos, incluyendo la manera
como se narra la historia, politicas de la memoria y de interpretacion del pasado, asi como
un cuerpo narrativo dispuesto a construir un universo de produccion artistica, literaria,

ensayistica y poética con fuerte enfoque en lo nacional.'®

Dr. Joseé Baquerizo Maldonado, Ministro de Educacion Pablica. — Dr. Julio Endara.— Sr. Carlos Zevallos
Menéndez.— Sr. Alfredo Pareja Diezcanseco.— Sr. Jorge Pérez Concha.— Dr. Angel F. Rojas.— Dr. J.
A. Falconi Villagémez.— Prof. Jorge Escudero.— Dr. Rigoberto Ortiz B.— Dr. Carlos Cueva Tamariz.—
Sr. Roberto Crespo Ordéfiez.— Dr. César Andrade y Cordero.— Sr. Fernando Chaves.— Ing. Luis Homero
de la Torre.— Sr. José Enrique Guerrero.— Dr. Julio Arduz.— Dr. Gonzalo Rubio Orbe.— Dr. Alberto
Larrea Chiriboga.— Dr. Pio Jaramillo Alvarado.— Sr. Jorge Icaza.— Sr. Jaime Chaves Granja.— Sr.
Francisco Alexander.— Sr. Carlos Manuel Larrea.— Dr. Alfredo Pérez Guerrero.— Sr. Isaac J. Barrera.—
Rev. Padre Alberto Semanate.— Dr. Luis Bossano.— Dr. Rafael Alvarado.— Dr. Humberto Garcia
Ortiz.— Dr. Eduardo Riofrio Villagémez.— Sr. Humberto Vacas Gémez.— Dr. Miguel Angel Zambrano,
Secretario General.

*Letras del Ecuador, julio-diciembre de 1957: 5.

163 En la documentacion del AHMRE se evidenci6 que los titulares de la cancilleria, en calidad de
cénsules y adjuntos culturales, manifestaban falta de recursos financieros y presupuestarios para responder
a las demandas de materiales bibliograficos y hemerograficos producidos en la editorial de la CCE.

164 pasiones de un hombre bueno, 105.

165 \/éase Guillermo Bustos, El culto a la nacién, 140.
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La anterior disputa entre la iglesia catolica y Estado liberal es renovada en este
escenario y se remonta desde la década de los veinte hasta los cuarenta. Una de las
manifestaciones era mediante la irrupcién de actores intelectuales que, por una parte,
promovieron una vision popular y democratica de la sociedad y, por otra, una mas
conservadora. En relacion con esta Gltima, la articulacion entre la derecha ecuatoriana y
la dictadura del general Francisco Franco Bahamonde (1892-1975) en Espafia, se ve
claramente a partir de la fundacion del Instituto Ecuatoriano de Cultura Hispanica (IECH)

en 1947. Para decirlo junto a Manuel Patricio Guerra:

Los objetivos de la naciente institucién fueron: velar por la defensa y desarrollo de la
cultura y civilizacion hispanicas fundadas en el ideal catélico de la vida, el
robustecimiento de la tradicién hispanica de la nacionalidad ecuatoriana y la
investigacion de los problemas nacionales desarrollados con estos fines. Su actividad se
centro en el intercambio de valores universitarios, la promocién de congresos de historia
y literatura, el estimulo del arte y la poesia, la consecucion de becas para estudiantes
ecuatorianos, el planteamiento y discusion de asuntos de interés colectivo y la publicacion
de una revista.'®

Dicha publicacion fue Cultura Hispanica que, junto a la revista Pensamiento
Catdlico (1951-1964), formaba parte del repertorio conservador y de derecha del espectro
cultural ecuatoriano. EIl hispanismo comienza desde finales del siglo XIX, a raiz de la
Guerra hispano-cubana-estadounidense en 1898, pero adquiere sistematizacion a partir
de las dictaduras de los generales Miguel Primo de Rivera (1870-1930) y Francisco
Franco con una connotada influencia en la region latinoamericana. Segin Bustos, esta
ideologia traducida en pensamiento se caracterizd por ser “un culto hacia el legado
espiritual hispano que descansaba en cuatro pilares fundamentales: la exaltacion de la
religion catdlica, el idioma castellano y el orden corporativo de la sociedad; y un
acentuado etnocentrismo cultural que releg6 la agencia histérica de los pueblos sometidos
por la Peninsula.”%’

El IECH formaba parte de la avanzada del falangismo espafiol en Ameérica en un
intento por recuperar los lazos politicos con las naciones que, desde la impronta del

franquismo y sus satélites, formaban parte de la familia hispanica en calidad de legado

166 «“Ta presencia del Instituto Ecuatoriano de Cultura Hispanica”, en Ecuador-Espafia. Historia y
perspectiva, coord. Maria Elena Porras y Pedro Calvo-Sotelo (Quito: Embajada de Espafia en el Ecuador /
Archivo Histdrico del Ministerio de Relaciones Exteriores del Ecuador, 2001), 161.

167 “La conmemoracioén del primer centenario de la independencia ecuatoriana: Los sentidos
divergentes de la memoria nacional”, Historia Mexicana LX: 1, n.° 237 (julio-septiembre 2010): 494. VVéase
Guillermo Bustos, “El hispanismo en el Ecuador”, en Ecuador-Espafia, 153.



133

cultural. Esta forma subsidiaria de articular el reaccionarismo peninsular ibérico con los
procesos culturales en el continente, revela una actitud paternalista que veia en la
conservacion de la hispanidad una oportunidad para incidir en los funcionamientos
internos de naciones auténomas. Esta situacion ya era advertida por representantes
nacionales en el extranjero, como lo hiciera Raul Andrade (1905-1983).

La asignacion de Andrade, como adjunto o agregado cultural en Espafia durante
1949, dio sus frutos en un ensayo que remite a Gonzalo Escudero (1903-1971), embajador
en Paris, el 13 de diciembre de 1950. Este texto lleva por titulo “Panorama espafiol bajo
la dictadura” y contiene 18 fojas. En general, fue un balance de la Guerra Civil espafiola,
al mismo tiempo que una opinion critica en torno a las circunstancias de fuerza que
rodeaban a la intelectualidad bajo la égida del general Franco. En un fragmento, este

afirma;

[EI] Instituto de Cultura Hispanica es una de tantas fundaciones falangistas, por mas que
en los ultimos afos se han filtrado en sus filas muchos elementos monéarquicos. Con todo
Falange mantiene casi todas sus posiciones en el referido Instituto que, en el fondo, es un
enmascarado vehiculo de propaganda con propdésitos expansionistas, sospechosos
programas de vinculacion hispanista y vision francamente ultramarina.®®

Las valoraciones del adjunto cultural eran observadas por los cuerpos de seguridad
de la dictadura espafiola. En una nota reservada del 26 de noviembre de 1949, el
encargado de negocios de la legacién de Ecuador en Espafia, José Rumazo Gonzalez,
informa al Ministerio la razén por la cual Andrade no podia continuar con sus funciones

en esa delegacién y, al mismo tiempo, solicitaba su traslado a Paris con el mismo cargo:

Sin antecedente alguno, en una conversacion privada y reservada, provocada al efecto, el
Sefior Director del Banco de Crédito Local, amigo de esta Legacién y persona muy
vinculada con los medios politicos espafioles, me manifesté en nombre “de un alto jefe
de la Casa Civil del General Franco y de otras personalidades de altas esferas del
Gobierno”, que el sefior Ratl Andrade “no podia permanecer mas tiempo en Espafia” una
vez que en su libro “Gobelinos de Niebla” habia dirigido ataques acerbos, no sélo de
carécter general contra la nacion espafiola, sino personales contra el Jefe del Estado y
personalidades del actual gobierno. Me ley6 a continuacion varios péarrafos del
mencionado libro, comentandolos e insistiendo sobre lo dicho, afiadié que, no habiendo
rectificado sus juicios, ni hecho el Sefior Andrade ninguna publicacion sobre la Espafia
que él habia visto, se consideraba que implicitamente continuaba su espiritu en la misma
posicion manifestada en el ensayo sobre Garcia Lorca. Por tltimo me informé que el libro
en referencia habia sido presentado como denuncia a la Casa Civil del General Franco.

188 Este ensayo, asi como otras fuentes citadas del mismo repositorio, se encuentra dentro de los
legajos consultados en el AHMRE.
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El ejemplar, segin pude verlo, estaba prolijamente subrayado con tinta y lapiz, haciendo
resaltar todas las palabras o frases contra la Espafia actual y sus gobernantes, desde la
Monarquia.

El control ejercido sobre las actividades intelectuales era una muestra del aparato
de vigilancia utilizado por el franquismo, a pesar de los acercamientos a los paises
latinoamericanos y caribefios de habla espafiola en un intento por recuperar las relaciones
diplomaticas bajo tension. En otra nota del 19 de mayo de 1949 del mismo Rumazo
Gonzalez, este transcribe los fragmentos de un discurso de Franco, del 18 del mismo mes,
ante las Cortes Espafiolas. En la alocucion el gobernante espafiol manifiesta la necesidad

de reparar las relaciones con el continente hispanoamericano, dice:

Encontramos a los Estados de Europa tan torpes, tan viejos y tan divididos, y sus politicas
tan llenas de marxismo, pasiones y rencores, que sin querer nos empujan a donde nuestro
corazon nos llama, a la aproximacion y al entendimiento con los pueblos de nuestra
estirpe; América atrae nuevamente el destino histérico de Espafia y hacia ella vuelan las
simpatias de nuestra nacién en una llamada de la sangre, de la fe y del lenguaje. El mar,
vencido por la ciencia, es camino que une y ya no es barrera que separa, los espacios se
acortan entre los Continentes y hoy distancian mas las tierras que los mares.

Estas medidas del franquismo concebian a América como parte de un legado
espiritual que tenia la mision trascendental de custodiar los valores de la hispanidad,
distribuidos en el continente. Principalmente, era basado en la idea de una alianza que
apelo al sentimiento anticomunista en nombre de la religion cat6lica, la conservacion de
la lengua y del funcionamiento aristocratico de las elites politicas y econdmicas de la
region. Dicho tutelaje y paternalismo sobre los pueblos y naciones que estuvieron bajo la
égida espafiola, veia un nexo muy fuerte producto de la articulacion de los territorios y
poblaciones de América con la institucion monarquica, una especie de “patria espiritual”.

Desde ese punto de vista:

La unidad de la "patria espiritual” plantea, ademas, una estructura jerarquica en la que los
pueblos colonizados deben reconocer a Espafia como la creadora de su propio ser, a partir
del siguiente razonamiento: los territorios conquistados y colonizados por los espafioles
obtuvieron su "definicion espiritual” gracias a su contacto con Espafia a través de
conquistadores, colonizadores y misioneros peninsulares, y por ello deben ver a la
"generadora de su humanidad" como la "madre patria".**°

189 Ricardo Pérez Monfort, Hispanismo y falange. Los suefios imperiales de la derecha espafiola
(Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdmica, 2004), 15.
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La documentacién revisada apunta a una incursion evidente del falangismo
espariol en el continente americano, ademas de una recepcion de sectores sociales que
abogaban por una politica de acercamiento con Madrid, a veces de forma estrecha y
colaborativa. De hecho, también destaca la cercania del gobierno de Ponce Enriquez con
la dictadura franquista. Muchas de estas aproximaciones se manifestaban bajo la légica
de las actividades culturales, en donde eran intercambiados elogios y también obras; un
ejemplo de lo anterior lo constituye el trabajo del escultor Juan de Avalos (1911-2006),
este habia participado en la elaboracion de los monumentos del Valle de los Caidos, asi
como de otras piezas alusivas a la hispanidad, pero también esculpié un busto al
presidente ecuatoriano y disefid el monumento al Cristo del Consuelo en la ciudad de
Guayaquil. Lo anterior, es una descripcion gue intenta mostrar la participacion de otros
distintos actores de la produccion cultural e intelectual en Ecuador, asi como los debates
y enfrentamientos politicos e ideoldgicos surgidos en la segunda postguerra dentro de un
clima de modernizacion del Estado y la sociedad.

El seriado Letras del Ecuador muchas veces reflejaba esas disputas que se
dirimian a través de la escritura e intervenciones desde la esfera publica de la
comunicacion masiva, expresion susceptible de ser rastreada en la seleccion de los temas
y la forma como fueron tratados desde sus paginas. Por esta razon importa incorporar a
este analisis, aunque sea de forma parcial, la figura del intelectual cat6lico y conservador.
Ciertamente, este grupo también participé de la agencia cultural de ese momento.
Personajes de renombre, tales como Aurelio Espinosa Polit, Gonzalo Zaldumbide, José
Maria Vargas, Jacinto Jijon y Caamafio, etc., mantuvieron una prolija participacion a
través de publicaciones de libros y una actividad publicista. Aunque al comienzo de la
CCE y también de Letras del Ecuador fueron convocados y sus hombres figuran en el
directorio, en realidad no tuvieron protagonismo en el seriado.

Lo anterior, se explica dentro del contexto de la segunda postguerra. Este fue un
periodo de apertura y tolerancia para la iglesia catdlica, aunque siempre con distancia de
las organizaciones de izquierda, especialmente comunistas. Los cambios efectivos se
vieron registrados en el Concilio Vaticano Il, en 1962. También es importante recalcar
que en la década de los cincuenta y sesenta se llevaron a cabo las fundaciones de varias

universidades catolicas en América Latina, aunque la Pontificia Universidad Catolica del
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Ecuador (PUCE) lo hiciera un poco antes en 1946.17° Todo esto hace del catolicismo un
actor que se debe tomar en consideracion, para efectos de un analisis mas cabal de la
constitucion del campo intelectual semiautonomo en Ecuador, a pesar de que su
profundizacidn rebasa los objetivos planteados. En relacidn con la intelectualidad catélica

durante ese tiempo, menciona Zanca:

Los intelectuales catdlicos despliegan una visién del mundo que —creen— es la que se
corresponde con los ideales que persigue la Iglesia Catdlica. No son, por su funcién,
administradores institucionales de lo sagrado; pero tampoco pertenecen al mundo
indiferenciado y obediente de los laicos. La estratificacion que representan los
intelectuales nos revela una tension latente entre la necesidad eclesiastica de la
intervencidn publica de los pensadores ligados a la Iglesia (0 que se reconocen fieles a su
prédica), y la existencia de esos mismos “intérpretes”, con el peligro de que terminen
introduciendo en el seno del catolicismo formas de justificacion o practicas que choquen
con su estructura tradicional.*™

Esa tension a la que se refiere Zanca hace de la dindmica de estos intelectuales un
ejercicio que considero legitimo conjugar la produccién cultural con los valores de la
cristiandad, sin que esta visidn haya sido necesariamente uniforme ni entre en
contradiccion con un proyecto de modernidad. Esta perspectiva difiere en grado sumo de
la habitual, en donde se considera al intelectual catdlico como el reflejo del
reaccionarismo y las posturas retrégradas de la sociedad.

La iglesia catolica fue un actor importante en los procesos de cambio suscitados
por la modernidad y tuvo participaciones heterdclitas. Con una vision a largo plazo, esta
institucion religiosa, de enorme ascendiente moral y social, también se hizo eco de las
necesidades de transformacién y para ello adaptd sus recursos y estructura en la busqueda
de sociedades mas justas, siempre apegadas al principio de la cristiandad como principal
orientacion. En este sentido, la llamada Doctrina Social de la Iglesia tuvo un primer
acercamiento a través de la Carta Enciclica Rerum novarum. Publicada por Ledn Xll1 en
1891, esta constituye un documento que expresa una comprension en torno a los cambios
dréasticos generados por los procesos de industrializacion en el siglo XIX, al mismo

tiempo que considera pernicioso el ascenso de las posturas socialistas. No sélo avala por

170 Algunas de ellas fueron: Universidad Catolica Andrés Bello en Venezuela (1953), Universidad
Catélica del Norte (1956) y la Universidad Catélica de Temuco (1959), ambas en Chile, Pontificia
Universidad Catolica Argentina Santa Maria de los Buenos Aires (1958), Universidad Cat6lica Nuestra
Sefiora de La Asuncion en Paraguay (1960), Pontificia Universidad Cat6lica Madre y Maestra en la
Republica Dominicana (1962), Universidad Catélica Boliviana San Pablo (1966), entre otras.

1 Los intelectuales catolicos y el fin de la cristiandad 1955-1966 (Buenos Aires: Fondo de
Cultura Economica, 2006), 11.
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una politica de entendimiento entre patronos y obreros, sino considera que dichas
transformaciones son la oportunidad para estrechar lazos de cooperacion sin que las
diferencias de clase sean obstaculo para las mejoras requeridas. Hizo énfasis en los
sectores mas desprotegidos que se encontraban en condiciones misérrimas, aunque se
distancia de los procesos revolucionarios que pretendian generar cambios a través de la
violencia y la inversion del orden social y econdmico. Ratifica la libertad del hombre, asi
como el derecho a la propiedad, como factor de dindmica social sin que se dafie la labor

y deseo individuales. En relacion con este dltimo punto, afirma:

No se ha de pensar, sin embargo, que todos los desvelos de la Iglesia estan tan fijos en el
cuidado de las almas, gque se olvide de lo que atafie a la vida mortal y terrena. En relacion
con los proletarios concretamente, quiere y se esfuerza en que salgan de su misérrimo
estado y logren una mejor situacion. Y a ello contribuye con su aportacion, no pequefia,
llamando y guiando a los hombres hacia la virtud. Dado que, donde quiera que se
observen integramente, las virtudes cristianas aportan una parte de la prosperidad a las
cosas externas, en cuanto que aproximan a Dios, principio y fuente de todos los bienes;
reprime esas dos plagas de la vida que hacen sumamente miserable al hombre incluso
cuando nada en la abundancia, como son el exceso de ambicion y la sed de placeres; en
fin, contentos con un atuendo y una mesa frugal, suplen la renta con el ahorro, lejos de
los vicios, que arruinan no solo las pequefias, sino adn las grandes fortunas, y disipan los
mas cuantiosos patrimonios.*”

En el siglo XX, la iglesia catdlica ajustaria su accionar de esta visién social
renovada, a partir del Concilio Ecumeénico Vaticano Il en 1962. En la region tuvo
repercusion a través de La Conferencia General del Episcopado Latinoamericano,
celebrado en Medellin en 1968; este encuentro marcaria un cambio significativo para el
catolicismo y su adaptacion a la dindmica de los tiempos. Principalmente, una
aproximacion mas orientada hacia los sectores mas empobrecidos y excluidos de las
sociedades latinoamericanas, fruto de los cambios politicos de la region que tuvieron en
la Revolucion cubana (1959) a su principal referente.

De esta forma, las disputas politico-ideoldgicas entre derechas e izquierdas
tuvieron su correlato en el &mbito de la cultura. Estas diferencias no lograron subsanarse
a través de la institucionalidad de la CCE, mucho menos en la convocatoria de

concertacion y unanimidad nacionales propuesta por Carrion.t”® La imagen que Letras

172 Hernando Seba Lopez, Carta Enciclica “Rerum Novarum”. Guia de lectura y estudio de
Hernando Sebéa Lépez (Bogota: San Pablo, 2006), 38-9.

173 En palabras de Ivan Carvajal”, la configuracién de lo nacional en la cultura no fue univoca y
muchas veces sirvio para dirimir diferencias irreconciliables: “La necesidad de volver a tener patria fue
ciertamente una angustia comudn de las élites intelectuales de derecha y de izquierda, pero los bandos
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del Ecuador propugno del intelectual hacia hincapié en la capacidad de orientador y guia
que este pudiera desempefiar sobre la poblacién, un sujeto con conocimiento en
humanidades y un repertorio cultural decididamente occidental. En palabras del lojano,
al conmemorar el fallecimiento de Andrés Eloy Blanco (1896-1955), poeta y politico
venezolano muerto en extrafias circunstancias mientras se encontraba exilado en México,

el intelectual latinoamericano estaba en un momento decisivo para la region:

Y asi, en el drama de Abisinia, en el de Espafia con sus implicaciones de idea y
sentimiento, en la cuestion israeli, en las grandes dictaduras de Mussolini y Hitler, en los
zarpazos hitlerianos, en la farsa democréatica —casi siempre de un grotesco tragicismo—
de muchos de nuestros paises fraternos y, finalmente en la Segunda Guerra Universal y
sus prolongaciones, el hombre, sobre todo el clerc, el intelectual, ha tomado partido, ha
fijado sus pies en uno de los campos de lucha. En honor del hombre total, nos sentimos
orgullosos al poder afirmar que la casta de los neutrales, los arte-puristas, los evadidos,
los habitantes de torres de marfil, ha disminuido hasta cifras de insignificancia.l’

Esta representacion del sujeto de la cultura se articula con una idealizacion del
intelectual comprometido con la sociedad, la imagen de un mentor que participa de la
educacidn del pueblo e inspira la transformacion democréatica. Al mismo tiempo, también
participa del combate ideoldgico en contra del fascismo y otras posturas consideradas
conservadoras. Para decirlo en palabras de Carrion, en la celebracion del décimo

aniversario de la CCE:

Ese es el significado especial, afirmativo y recio, de este X Aniversario de la fundacion
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. La obra, a la vista se halla: voces de dentro y fuera
han dictado su fallo. Los que en la Casa trabajan, que son todos los ecuatorianos de buena
voluntad, han dado lo mejor de si mismos para la inmensa construccion material y
espiritual de la cultura nacional: el poeta, el cientifico, el trabajador manual, el escolar, el
musico, el economista, el universitario. De todos es la obra: en las revistas o en los libros,
en las exposiciones manuales populares, como en las de caracter cientifico, geografico,
artistico, de artesania o de historia. En las conferencias de nacionales y extranjeros. En el
cine educativo que lleva ensefianza y solaz a los escolares pobres. En la ensefianza de
pintura. En las pensiones y becas concedidas dentro y fuera de la patria, para aprovechar
vocaciones Yy talentos.”®

ideoldgico-politicos, como no podia ser de otra manera, recurrian a diferentes fuentes, diferentes héroes,
distintas jerarquias de valores, y, por tanto, proyectaban hacia el futuro distintas expectativas sociales,
politicas y culturales.”

*<;Volver a tener patria?”, 217.

174 «Andrés Eloy”, Letras del Ecuador, abril-junio de 1955: 1.

175 “Diez afios ya”, Letras del Ecuador, enero-marzo de 1954: 22.
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Es decir, la convocatoria de la CCE concebia al intelectual como un ductor de
pueblo, principalmente hombre y portador de un conocimiento erudito sobre la cultura, el
arte y la literatura que se aproxima al humanista de condicidn universal del que hacia
alarde el movimiento ilustrado, a pesar de las transformaciones que ya se gestaban en
torno a estos preceptos. Al respecto, comentaba Jorge Carrera Andrade en un ensayo del

periddico:

Pertenezco a una generacion desilusionada que ha visto derrumbarse, una tras otra, sus
mas audaces construcciones. Los adolescentes hispanoamericanos que en 1914-1918 nos
suponiamos herederos de un espléndido patrimonio espiritual, legado por Francia y otros
paises de Europa, vimos como los corceles de la guerra pisoteaban los mas sagrados
principios, las méas nobles ideas, y cdmo la sangre mancillaba hasta los dominios mas
recoletos de la cultura. Nosotros creiamos en los valores de la libertad y de la belleza,
pero contemplamos la fealdad triunfante y la libertad encadenada.*’®

Fue justamente su generacion la que particip6 de forma activa en esta dinamica
de transformacion que tuvo como pivote a la CCE y su brazo difusor, Letras del Ecuador.
Fue durante ese proceso en donde los intelectuales acudieron a un llamado que les
increpaba a tomar acciones concretas, en favor de la reconstruccion nacional. De esta
manera, el sujeto del saber pasaba de ser considerado un baluarte espiritual, excelso y
erudito, a una representacion mas cercana a la comprension de los males sociales
estructurales y de la necesidad de erradicarlos. Un intelectual con vocacion, orientado
hacia la satisfaccion de las expectativas arrogadas por un grupo que exaltaba a la cultura
y la educacion como estrategias de intervencidn politica, sin que esta mescolanza altere
los atributos que hasta entonces eran adjudicados al conocimiento, la tradicion y el pasado
historicos. En torno a la funcion publica de los intelectuales y el proceso de

modernizacion que les atribuyd un rol ductor en las sociedades, Altamirano comenta:

La cuestidn de los deberes de la intelligentsia se sitda en el centro. Que la argumentacién
ética sea tan corriente en el discurso sobre el intelectual nos recuerda que esta figura es
irreductible a una categoria socio-profesional, que un intelectual no se define Gnicamente
por una funcién (lo que es), sino también por una “conciencia”, es decir, por una
representacion de su papel como intelectual .2’

La operacion estética abonaba el terreno que luego la sociedad civil cosecharia,

sobre todo en la manera como la educacion y la cultura fueron considerados infaltables

176 “E] poeta testigo de su tiempo”, Letras del Ecuador, julio-diciembre de 1960, 28.
17 Intelectuales, 55.
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en la cita de la reconstruccion nacional. La labor de un intelectual, dentro de este contexto,
no contradecia la accion requerida por un politico; de acuerdo con lo apuntado por Alvaro
de Albornoz:

Hacen mal los intelectuales en desdefiar a los politicos y los politicos en desdefiar a los
intelectuales. En todas las épocas y en todos los pueblos, la historia es el resultado tanto
de la idea que inspira como de la voluntad que ejecuta. En esta América de la
independencia y de la libertad han ido hermanados el pensamiento y la accion, desde
Washington y Jefferson hasta Marti y Maximo Gémez.1"

Sin embargo, desde el impreso fue el periodista, maestro y filosofo Jaime Chaves
Granja (1909-?), el que més se aproximd a una descripcion pormenorizada del papel
desempefiado por el intelectual. Miembro fundador de la Casa de la Cultura, ademas
maestro y colaborador asiduo del impreso, Chaves Granja aparece en el analisis de la
documentacion de forma reiterativa en torno a la importancia del intelectual como un
agente responsable del cambio. Menciona que el conocimiento que este maneja es el
resultado de una moral pragmatica, cuyo asidero esta anclado a un principio de realidad
desde el cual parte.}” La sustentacion que el sujeto del saber realiza de los fenémenos
sociales y estéticos lo posiciona en un campo de accién que estd muy lejos de la idea del
intelectual alejado del entorno, habitante de una torre de marfil que apuesta por un
conocimiento puro y libre de la influencia mundana. En “El dolor de pensar y la marejada

politica”, este afirma:

El intelectual tiene que trabajar, tiene que luchar tratando de que el mundo no se deje
vencer por el instinto ciego, por la fuerza bruta, por la violencia desenfrenada, porque la
vida humana, la convivencia de hombres y de sociedades debe estar regida por la razon,
por la comprension inteligente de todas las cosas. El intelectual debe oponerse a todo lo
dogmatico que en definitiva no es sino una suma mayor o menor de prejuicios y debe
defender las posiciones de la libre discusién que en cualquier caso es signo de dignidad y
responsabilidad del espiritu.18

Este reconoce en el pensamiento una imbricacion entre el saber y las experiencias
obtenidas por el intelectual, principalmente aquellas que dan cuenta del dolor, el drama 'y
la tragedia de un pueblo: “La obra del intelectual es de hombres, de hombres de carne y

hueso; debe estar, por lo mismo, enraizada en la realidad, en la hondura de la tierra; debe

178 “Intelectuales y politicos”, Letras del Ecuador, agosto-septiembre de 1947: 1.

179 «E] intelectual al borde o mas alld del drama”, Letras de Ecuador, noviembre-diciembre de
1954, 1.

180 | etras del Ecuador, enero-marzo de 1955: 3.
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debatirse en medio de la corriente y el vértigo y salir airosa de esta clase de pruebas que
no ofrecen valvulas de escape.”*8! Sin méas ni menos, Chaves Granja postula al intelectual
como aquel representante de la sociedad con la responsabilidad de construir un nuevo
humanismo, las bases de una politica moderna que encuentra su parangon con la irrupcion
de la democracia. De ahi que la separacion entre la politica y la intelectualidad ya no
formen parte de las caracteristicas que debe reunir el sujeto del saber, aunque siempre
desde la libertad que no comprometa su rol:

El intelectual debe ser un idedlogo de la politica; con su trabajo y su obra debe servir a
un conjunto de teorias y de doctrinas claramente determinadas y de acuerdo con los
imperativos de cada época, de cada realidad social en marcha. Es evidente que con
frecuencia las relaciones entre el intelectual y el partido o la banderia han sido un fracaso,
ya porque no hubo en el intelectual toda la sinceridad y el desprendimiento
indispensables, ya porque se dejé dominar por el grito de la masa, porque no fue capaz
de desestimar la estridencia pasajera, porque cobardemente perdié su personalidad.
Rechazamos las torres de marfil, pero al mismo tiempo rechazamos la politica de los
intelectuales cuando hacen por desgracia una politica de adocenados, de siervos de algo
o de alguien. Si hay una sintesis que defina la funcion del intelectual con respecto a la
politica, no puede consistir sino en el deber supremo de ser libres, con el pensamiento y
la conducta.®?

Como se ha visto en este acépite, el intelectual fue descrito y representado como
guia y orientador, siempre a la cabeza de las manifestaciones sociales, traductor de
descontentos y demandas, un acicate durante esta etapa. Letras del Ecuador particip6
activamente en el debate por lo cultural. Al mismo tiempo, formé parte de la agencia
social que apuntaba a una economia de los bienes simbodlicos con fuerte acento
modernizador y democratico. La operacion estética hasta el dia de hoy produce reacciones
y opiniones diversas, pero no se pierde de vista la manera como la intelligentsia
ecuatoriana validé su rol de representacion dentro del marco de transformaciones
sustanciales que se perfilaban a mediados del siglo pasado, ademas del ejercicio que

redundé en la conformacion de un campo intelectual y cultural semiauténomo.*®® Todos

181 «José Peralta y el humanismo politico”, Letras del Ecuador, abril-junio de 1955: 9.

182 «E] intelectual en las democracias de América”, Letras del Ecuador, enero-junio de 1960: 7.

183 Pierre Bourdieu™ (1930-2022) habla de un campo intelectual que vendria siendo una fraccion
del campo de poder, pero este campo proclive al intelecto y a las producciones culturales esté inserto dentro
de una dindmica autébnoma que se rige bajo sus propios principios y tensiones permanentes; no obstante, el
mercado que lo atraviesa y sus agentes, uno mas visibles que otros, que obtienen capital simbélico por el
simple hecho de formar parte de dicho circuito. Al respecto, este comenta: “Es a condicion de constituir el
campo intelectual (que, por grande que pueda ser su autonomia, estd determinado en su estructura y su
funcion por la posicién que ocupa en el interior del campo del poder) como sistema de posiciones
predeterminadas que exigen, como puestos de un mercado de trabajo, clases de agentes provistos de
propiedades (socialmente constituidas) de un tipo determinado, que se puede romper con la problematica
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estos aspectos descritos dejaron huella en el imaginario nacional, asi como el ensayo fue
el género y estilo literario a través del cual se difundid. Es decir, este género de escritura
en parte definié los limites en la construccion de una identidad de tipo nacional y se
mantuvo como una practica durante una buena parte del siglo XX en la labor llevada a

cabo por los intelectuales.'84

3. Identidad y proyecto democréatico nacional

En este ultimo acépite se explicara la articulacion de Letras del Ecuador con el
proceso de modernizacién y democratizacion que vivio el pais durante la segunda
postguerra, otro aspecto a resaltar en este episodio de reconstruccion de la historia
cultural. Desde las paginas del impreso es representada una cohesién social que sélo fue
posible, a través de una conjuncion de los fragmentos de la cultura en una sola unidad de
sentido: la identidad.'®® EI discurso sobre la identidad estuvo relacionado durante la
primera mitad del siglo XX, sobre todo desde una lIdgica nacional. Este contribuy¢ a la
conformacién de un imaginario que apeld a la nacion, sus rasgos geograficos, histricos
y tradicionales que sirvieron de formacion a la estructura de sentimiento de lo
ecuatoriano.

Una l6gica de preexistencia de lo nacional dirigié la manera en la que la identidad
era recreada y construida desde Letras del Ecuador, brazo difusor de las politicas
culturales de la CCE, principalmente de la seccion de literatura y bellas artes. A su vez,
esta recreacion constituye un nosotros que reconfigurd la organizaciéon de los bienes
simbolicos de la nacién. En otros momentos de este capitulo se explicd en qué consistio
la operacion estética llevada a cabo por los protagonistas de la escena cultural y artistica
que formaron parte de este impreso, pues, la orientacion conllevaba una nocion de cultura

proclive a ser transmitida como un proyecto educativo y de comunicacion masiva.

tradicional (en la cual Sartre queda prisionero) y preguntarse, no como tal escritor ha venido a ser lo que
es, sino lo que debian ser, bajo la relacidn del habitus socialmente constituido, las diferentes categorias de
artistas y de escritores de una época y de una sociedad determinadas, para que les fuera posible ocupar las
posiciones que les reservaba un estado determinado del campo intelectual y adoptar, al mismo tiempo, las
tomas de posicidn estéticas o ideoldgicas objetivamente ligadas a esas posiciones.”

*Intelectuales, politica y poder (Espafia: Eudeba / Editorial Universitaria de Buenos Aires, 2012),
33.

184 \/éase Rafael Polo Bonilla, Los intelectuales y la narrativa mestiza, 71.

185 \éase Anexo 5: Entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno al acépite
“Identidad y proyecto democratico nacional” del capitulo segundo.
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En este sentido, el impreso fungid de vaso comunicante en torno al inventario de
la cultura y las artes, una forma moderna de racionalizar cada una de las areas de
produccion cultural. Letras del Ecuador fue, entonces, un testimonio de la actividad de
un grupo de intelectuales que se arrogaron el deber civico de reconstruir el tejido
simbdlico de la nacién, al mismo tiempo que desarrollaban un campo cultural
semiautonomo. La manera escogida fue estratégica, debido a la importancia que tenian
las tecnologias de informacion masivas en este periodo. Ciertamente, la prensa, asi como
la radio y el cine, ya formaban parte de la dindmica moderna de la sociedad, esto
contribuyé a una consolidacion del aparato comunicativo de la CCE, dentro del cual esta
el seriado en cuestion.

El formato de diario usado por los productores del impreso ya es sintomético de
la concepcidn democrética que el proyecto albergd desde un inicio. Al mismo tiempo, el
estilo de la prensa esta condicionado a una distribucion de los recursos que ve en la
optimizacion, el espacio en las paginas, asi como en el orden establecido una respuesta a
la politica editorial, es decir, un tipo de organizacion que albergd esperanza por
constituirse en un referente dentro del mercado de los grandes rotativos. Con capacidad
de distribucion a nivel nacional, a través de las librerias que se encontraban dentro de los
nacleos provinciales y la matriz de la CCE en Quito, Letras del Ecuador fue posicionado
como el érgano difusor de las politicas culturales con rango de oficialidad, con una clara
y novedosa orientacion institucional y autbnoma.

El impreso significo un espacio intelectual, con una imagen especular de sus
propios hacedores, lo cual da pistas en torno a la capacidad de la cultura y las artes para
instituirse como autoridad dentro de los cambios experimentados, al mismo tiempo que
la constitucion ética de sus colaboradores permanentes y eventuales. Aunque este proceso
de legitimacion de la cultura y sus agentes fue caracteristico de la primera mitad del siglo
anterior. Como ya se ha dicho antes, el rol del intelectual, el escritor y artista
latinoamericano, no fue tanto el resultado de la I6gica capitalista y las derivas del mercado
susceptibles de ser identificadas en paises de Europa y el norte de América. Por el
contrario, estos requirieron del amparo del Estado, Unico ente desde el cual pudieron
desarrollar la representacion y legitimidad que los caracteriz6 como protagonistas de la
escena cultural con fuerte ascendiente en la poblacidn, esta Gltima en calidad de lectores
y suscriptores de la produccion editorial y del diarismo propios de una actividad comercial

urbana y moderna, a veces contradictorias.
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El campo cultural semiautdbnomo que era proyectado desde las paginas del
impreso también da cuenta de la alianza establecida entre estos y el poder politico, aunque
esto responde a otro analisis que escapa a los limites de la investigacion. Lo que empez6
de manera fragmentada y dispersa, a través de una sensibilidad reconstruida desde los
articulos de opinion en la prensa local y nacional de grandes rotativos, junto a las
producciones ensayisticas, literarias y poéticas, sumado al ejercicio de la docencia en
colegios y universidades de las principales ciudades, derivo en una instancia institucional
con apoyo y financiamiento del Estado. La consecuencia de la autopercepcion de los
intelectuales no se hizo esperar: estos eran la voz autorizada para orientar el pensamiento

y los valores de la sociedad. Para decirlo junto a Ramos:

La autonomia, que proyectaba el caracter “puro”, incontaminado (por el mercado) del
campo literario, fue uno de los fundamentos de su virtual autoridad social. Ellos podian
hablar de la crisis de los “verdaderos” valores, porque —Ssegun se autorrepresentaban—
no estaban sujetos al fluir desestabilizador de la ciudad y el mercado. Podian hablar,
tenian autoridad, porque estaban arriba y afuera. La “marginalidad”, ligada al topico del
martirio y el exilio del arte en la sociedad capitalista, permitio la especificacion del lugar
del escritor dentro de la sociedad, e incluso la ampliacion relativa de las funciones
publicas del escritor, del literato, sobre todo a raiz del impacto que los ensayistas del 900
llegan a ejercer sobre la educacion.

Lo anterior describe el contexto de accion finisecular que perduré por lo menos
hasta la década de los veinte y treinta del siglo pasado, sirvié de plataforma para un tipo
de intelectual representado en las figuras de José Marti, José Enrique Rodd, José
Vasconcelos, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia, Mariano Picon Salas y Benjamin
Carridn, entre otros. En toda la produccion de los mencionados, el ensayo es el estilo que
los caracterizo a lo largo de sus trayectorias. Estas observaciones de Ramos también son
susceptibles de ser incorporadas para el analisis del episodio cultural ecuatoriano.

En efecto, Letras del Ecuador fundamentdé el funcionamiento de la
institucionalidad de la CCE y sentd las bases de una cultura de tipo nacional. Con la
autoridad investida en las filas de sus miembros, junto a otros nacionales y extranjeros,
este campo cultural semiauténomo se arrostrd la misién de dotar al pais de un conjunto
de valores que proporcionaban una esencia y espiritualidad al pueblo ecuatoriano,

traducidos en una cultura letrada. En retrospectiva, significa un trabajo que requirié una

186 Desencuentros de la modernidad en América Latina, 361-62.
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demanda ingente de recursos, entre ellos humano, infraestructural, organizativo, juridico,
editorial, presupuestario, geogréfico y, principalmente, democratico.

De acuerdo con lo arriba descrito, esta Gltima parte abordara en primer lugar la
relacion entre el Estado y la institucionalidad cultural mostrada desde el impreso. Para
ello se han escogido un grupo de ensayos que favorecen y celebran dicha alianza, como
garantia de vocacion democrética y servicio a los intereses nacionales. Los intelectuales
que trabajaron desde la edicion y redaccion de Letras del Ecuador adquirieron un nivel
de especializacion y profesionalizacion que son caracteristicos de un proceso de
modernidad de la segunda postguerra, al mismo tiempo el impreso sirvié para promover
a una nueva generacion de escritores, productores culturales y artisticos. Algunos de ellos
hasta llegaron a asumir cargos de agregados consulares en el servicio exterior, lo cual ya
marca un cambio y diferenciacion de los intelectuales como grupo social, especie de clase
emergente de las transformaciones democréticas.

En segundo lugar, la idea de una identidad de tipo nacional y la manera como fue
narrada en el impreso. En este sentido, es notoria la alusion que los intelectuales hacen
del mestizaje hasta el punto de elevarlo como el fundamento de la nacionalidad, paso
ritual con implicaciones democréticas significativas. Mucha tinta fue vertida desde la
produccion articulista y ensayistica sobre el sujeto mestizo y la importancia de asumir en
él al nuevo ideal de ciudadano, independientemente del pasado colonial y racial del que
provenia o, incluso, a despecho de este. Lo cierto fue que la produccion cultural se avoco
a hacer del mestizaje una de sus mas importantes contribuciones a la narrativa de la
identidad ecuatoriana.

En tercer y Gltimo lugar, la ensayistica estudiada también vio en la produccion
artesanal una manifestacion de la nacionalidad a la que era necesaria convocar en esta
etapa. Para ello, la CCE realizd eventos desde los cuales fueron prodigadas el conjunto
de las artes manuales que abarcaban la produccion de tejidos, alfombras, alfarerias,
cesterias, entre otros, tipicos de las poblaciones indigenas y las revistieron de una
narrativa folklorica que contribuyd a un imaginario popular de dicho proceso de
democratizacion.

En este proyecto editorial, la nocion de cultura elaborada se esforzé en mostrar
una perspectiva homogénea de lo nacional. El lema de cultura y libertad adquiri6 sentido
en el marco de una relativa estabilidad politica, los gobiernos de Galo Plaza Lasso (1948-
1952), José Maria Velasco Ibarra (1952-1956), la Unica presidencia que este logrd

culminar en plazo constitucional, y el de Camilo Ponce Enriquez (1956-1960),
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mantuvieron un funcionamiento sin interrupciones, sumado al crecimiento de las
exportaciones a partir de una irrupcién favorable del banano en el mercado internacional
durante toda la década de los cincuenta. Lo anterior, proporcioné el escenario propicio
para que la elite intelectual lograra desarrollar un campo cultural semiautonomo, sintesis
de una larga trayectoria en la esfera publica. El famoso “Oro verde” auguraba un
crecimiento econémico que era acompafiado, a su vez, por una retorica desarrollista y la
ejecucion de planes gubernamentales de infraestructura que engendraron un
ensanchamiento del Estado. Esta situacion también se ve reflejada en el periddico
cultural, a partir de la superacién de la crisis politica que produjo la efervescencia inicial.
Es decir, la normalizacion de las actividades del Estado y el impacto silencioso que estas
ejercieron en la sociedad hizo que algunos temas fueran perdiendo interés y, con el pasar
del tiempo, pasaran a ser iterativos junto a algunos de los nombres de los colaboradores
permanentes.

Los escritores, intelectuales y productores artisticos y culturales en Ecuador
durante la primera mitad del siglo XX, en la mayoria de los casos, dividian su tiempo
entre las responsabilidades laborales y el ejercicio creativo. De esta manera estaban
atenidos a una dindmica adversa para la produccion literaria, lo cual en parte se explica
por una ausencia de politicas culturales que les permitieran recibir estipendios por sus
talentos, mucho menos potenciarlos. Algunas de las instituciones que administraron la
produccidn literaria en ese contexto se remontan a la Academia Ecuatoriana de la Lengua
(1874), correspondiente de la Real Espafiola, Sociedad Juridico-Literaria (1902), El
Ateneo (1920), Grupo América (1931), Comision de Propaganda Cultural del Ecuador
(1942) e Instituto Cultural Ecuatoriano (1943), de todos ellos s6lo los dos altimos
dependian de los recursos del Estado y formaban parte del mismo en calidad de
organismos adscritos al Ministerio de Educacién. La mayoria de estas instituciones tenian
un funcionamiento privado con influencia e impacto publico, a través de algunos nexos
educativos y con fuerte orientacion corporativa. Lo que caracteriza a estas instancias de
la cultura es una vision de mecenazgo, en detrimento de la especializacion y
profesionalizacion de las actividades culturales.

No obstante, la Casa de la Cultura Ecuatoriana (1944) contribuy6 a hacer del
intelectual una categoria social, con caracteristicas propias.*®’ Si bien es cierto que la

fundacion de esta institucion desmovilizé de la politica a muchos de los actores de la

187 \/éase Martha Cecilia Rodriguez Alban, Cultura y politica en Ecuador, 98.
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escena cultural, también lo es el hecho de haber establecido las bases de unas politicas en
calidad de organismo publico y autonomo. Desde Letras del Ecuador, en reiteradas
oportunidades, se insistio sobre las condiciones previas a la fundacion de la CCE. Ahora
bien, es evidente que este tipo de publicaciones constituyen un brazo comunicativo
importante para las actividades de un organismo de esta naturaleza, en donde ademas eran
promovidas desde una vision propagandistica. Aun asi, no es deleznable el énfasis que el
impreso hace entre un antes y un después de su irrupcion.

Desde las paginas del periodico se trataba a las producciones culturales y artisticas
mediante una nocion patrimonial y de inventario que se remonta a algunas practicas
estatistas del siglo XIX, especificamente el caso francés; s6lo a modo de comparacién
remota, haciendo la salvedad de las transformaciones registradas en el contexto.'® Esta
idea de cultura en tanto patrimonio nacional no deja de tener visos conservadores, aunque
formo parte significativa de los procesos de modernizacion y organizacion cultural bajo
el amparo de los Estados nacionales a lo largo del periodo, sobre todo en la region
latinoamericana. El caso mas notorio lo representd México bajo la Secretaria de
Educacidén Puablica, a cargo de José Vasconcelos entre los afios 1921 a 1924. Este supo
canalizar las transformaciones producidas por la Revolucion mexicana (1910-1917) al
proponer su asimilacion a través de la educacion y la accion sociocultural. Con un enfoque
nacionalista de enorme impacto para el pais, Vasconcelos se caracterizd por hacer de la
agencia cultural un funcionamiento organizativo al servicio del Estado con la venia de
universidades, instituciones educativas y grupos de intelectuales que suscribieron su
visién. El antecedente mexicano sirvié de inspiracion para los procesos de modernizacion

de la cultura en Hispanoamérica, incluyendo el caso ecuatoriano.

18 En relacion con las politicas culturales oficiales en la Francia decimononica, menciona
Bauman*: “Entre 1815 y 1875, el régimen estatal cambid cinco veces, pero a pesar de las rotundas
diferencias que separaban a cada forma de la anterior, hubo una cuestién establecida por los predecesores
que todos aceptaron sin cuestionar: la necesidad de que las autoridades estatales continuaran respaldando y
supervisando los esfuerzos por ilustrar y cultivar, ahora conocidos en conjunto como “el desarrollo y la
propagacion de la cultura”. En este periodo, ademas, la ya establecida tradicion de la responsabilidad estatal
por la cultura se enrolé al servicio de la construccion nacional. El objetivo general de crear nuevos (y
mejores) individuos devino en la tarea especifica de crear patriotas franceses y ciudadanos leales a la
Republica. El concepto de patrimoine —el patrimonio nacional—, que debia ser cuidado y puesto a
disposicion de los ciudadanos (ademas de enriquecido por el bien y la gloria de los futuros herederos), y
que con bastante razén se consideraba una de las condiciones fundamentales de la identidad y la unidad
nacional, asi como de la lealtad y la disciplina ciudadana, adquiri6 un lugar cada vez mas significativo en
los subsiguientes programas de la iniciativa. El conglomerado de tradiciones, costumbres, dialectos y
calendarios locales, herencia de siglos de fragmentacién feudal, habia de unificarse en un Estado moderno
a través de un programa cultural integrado.”

*La cultura en el mundo de la modernidad liquida (Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2013), 86.
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La intelectualidad latinoamericana se veia en una disyuntiva en donde, por una
parte, se la concebia como un privilegio de clase, con orientacion europea y cargada de
erudicion y, por otra, con la responsabilidad de intervenir cada vez més en las
problematicas sociales estructurales, desde una nocion pragmatica que los impulsaba a
una tarea civilizadora. Misién ardua que muchos se aprestaron a ejecutar. Como afirma

Alfonso Reyes en un discurso de 1936:

La inteligencia americana es necesariamente menos especializada que la europea. Nuestra
estructura social asi lo requiere. El escritor tiene aqui mayor vinculacion social,
desempefia generalmente varios oficios, raro es que logre ser un escritor puro, es casi
siempre un escritor “mas” otra cosa u otras cosas. Tal situaciéon ofrece ventajas y
desventajas. Las desventajas: llamada a la accién, la inteligencia descubre que el orden
de la accion es el orden de la transaccion, y en esto hay sufrimiento. Estorbada por las
continuas urgencias, la produccion intelectual es esporadica, la mente anda distraida. Las
ventajas resultan de la misma condicion del mundo contemporéneo. En la crisis, en el
vuelco que a todos nos sacude hoy en dia y que necesita del esfuerzo de todos, y
singularmente de la inteligencia (a menos que nos resignaramos a dejar que sélo la
ignorancia y la desesperacién concurran a trazar los nuevos cuadros humanos), la
inteligencia americana estd mas avezada al aire de la calle; entre nosotros no hay, no
puede haber torres de marfil. Esta nueva disyuntiva de ventajas y desventajas admite
también una sintesis, un equilibrio que se resuelve en una peculiar manera de entender el
trabajo intelectual como servicio publico y como deber civilizador. Naturalmente que esto
no anula, por fortuna, las posibilidades del paréntesis, del lujo del ocio literario puro,
fuente en la que hay que volver a bafarse con una saludable frecuencia.'®

A pesar de la precariedad desde la cual partia muchas veces el productor
intelectual, no se puede negar el nivel de protagonismo que estos tuvieron en las
transformaciones sociales. Incluso desde antes del auge del establecimiento de las
organizaciones de la cultura en consonancia con el aparato estatal, los escritores ya
participaban de la esfera pablica a través de sus intervenciones en la prensa y los espacios
educativos. Sin embargo, aln no alcanzaban la necesaria autonomia y reconocimiento de
un modelo de produccién capitalista. La profesionalizacion del intelectual y gestor de la
cultura en América Latina no llegaria a formar parte de la institucionalidad sino a partir
de las consecuencias derivadas de un cambio en el orden mundial.

En estas circunstancias es normal que el intelectual, hombres en su mayoria y
mujeres en muy escasos ejemplos, dedicado a la produccion de pensamiento, la literatura

y otras actividades artisticas y culturales, haya sido concebido como parte de un grupo

185 Notas sobre la inteligencia americana (Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma
de México / Coordinacién de Humanidades / Centro de Estudios Latinoamericanos / Facultad de Filosofia
y Letras / Union de Universidades de América Latina, 1978), 8-9.
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orientado a la formacion civica, con una ética que le caracterizaba y, al mismo tiempo,
distinguia. EI rango y membresia de esta elite era obtenido tanto por la participacion en
la opinidn publica, a través de la prensa como en el ejercicio de cargos publicos; esto fue
antes de la mediacion de la instancia universitaria como condicion y mejora de la

actividad intelectual semiauténoma. En palabras de Altamirano:

El puesto publico, muchas veces en escalones subalternos de la burocracia estatal, le
ofrecio a algunos escritores sin patrimonio familiar la posibilidad de sacar adelante una
carrera literaria. Fue, junto con el periodismo, el "segundo empleo™, que muchas veces
motivaba quejas por las horas que quitaba el estudio y a la escritura literaria, en una época
en que la conciencia de la especializacion (o profesionalizacion, segin el término méas
comun pero mas equivoco) se habia instalado. Sélo a partir de la tercera década del siglo,
la universidad, por lo general de origen publico, le ofrece a la vocacion intelectual la
posibilidad de una practica remunerada.'*

Seria muy dificil concebir los cambios generados en los procesos de
modernizacion de los Estados latinoamericanos si no se toma en consideracion el papel
que jugaron los intelectuales, desde distintas instancias en las que participaron. De esta
manera, el periddico Letras del Ecuador ofrece una aproximacion del esfuerzo que este
grupo llevé a cabo para desarrollar una nocion de cultura que brindd un espacio
institucional con capacidad para operar desde distintas esferas de la produccion
intelectual y también con presencia a nivel nacional, mediante los nucleos provinciales
de la Casa de la Cultura. El periddico en si, es el correlato cultural del proceso de
democratizacién y modelo desarrollista.

Como se afirmd mas arriba, la actividad del escritor y de los intelectuales antes
de la fundacion de la CCE fue un tema recurrente en algunos ensayos publicados en el
seriado. En este sentido, la imagen representada era la de un sujeto en situacion de
orfandad, al margen de la sociedad y sin interlocucion. Las circunstancias desfavorables
hacian de la actividad literaria un sino tragico, como ocurri6 con las representaciones de
Arturo Borja (1892-1912), Medardo Angel Silva (1898-1919), Humberto Fierro (1890-
1929) y Ernesto Noboa y Caamario (1889-1927), todos jovenes poetas e integrantes de la
Illamada “Generacion decapitada”, expresion del modernismo ecuatoriano. Tambiéen
algunos miembros de la Generacion del 30, entre los que se encuentran José de la Cuadra,
Pablo Palacio y Joaquin Gallegos Lara. El suicidio, la enfermedad y la pobreza, eran

signos caracteristicos del sujeto intelectual y escritor, consecuencias de una actividad

190 "Introducciéon”, 13-4.
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subestimada y que no contaba con posibilidades de especializacion. Como menciona

Hugo Aleman:

Los escritores, nacionales —hombres sin fortuna, en una abrumadora mayoria— con
minimas excepciones, han sufrido el nada envidiable destino de consumir su sensibilidad
exquisita en las horridas limitaciones de una oficina publica. jCuantos han gastado
integramente su vida en la esclavitud de estériles empleos secundarios. Han aniquilado
su juventud sobre indtiles hacinamientos de papeles. Junto a los signos borrosos del
obediente teclado de las maquinas de escribir!

Estas circunstancias hicieron del escritor una imagen errética, siempre con la
necesidad de lidiar entre la manutencion y el empleo mediocre, mientras el talento
literario era coaccionado por un entorno local estéril, atrasado y sujeto a los vaivenes de
las elites aristocréticas.

El sino tragico asociado al productor literario, acompafié por mucho tiempo la
representacion de estos en la sociedad. Ademas, muchas veces alimentado por una critica
literaria incipiente que combinaba analisis con opinion de las obras. Pero, al mismo
tiempo, esta vision también era reproducida por los propios escritores de la época. En una
carta fechada el 16 de julio de 1932, en la ciudad de Quito, Pablo Palacio escribe a su

amigo Carlos Manuel Espinosa, lo siguiente:

Me pide que escriba para “Hontanar”, que aparecerd a fines de julio. No es verdad.
“Hontanar” no aparecerd a fines de julio, sino mas tarde, en agosto o en setiembre. Para
entonces escribiré gustoso. Hoy no, porque estoy de sacha examinador (mal dicho esta:
sacha quiso decir una vez salvaje) y tengo que preguntar a los nifios: “Digame, nifio, ;Qué
es la patria potestad?; digame, nifio, ;Qué es la sociedad conyugal?”. También tengo que
sentarme en medio de unos caballeros tontos, tengo que oirles hablar y apuntar las cosas
que dicen, bien ordenaditas en especies de resefias que Ilaman actas. También tengo que
interesarme porgue uno que otro desgraciado pague su deuda al chulquero de la esquina.
Y tengo también que dormir, que comer, que hacer limpiar mis zapatos y salir a conversar
en el parque. Por altimo, tengo que hacerme crecer los bigotes. jQué soy un hombre
atareado, doctor Espinosa! Pero escribiré, naturalmente.

Ustedes han estado haciendo la revolucion, pillos. Cuando triunfen, me avisan. Antes no,
porque yo soy un hombre ocupado.'®2

Con un tono irdnico, Palacio describe sin tapujos sus consideraciones en torno al

ejercicio de la abogacia, especializacion con la que combinaba el oficio de escritor y que

191 «“Arturo Borja”, Letras del Ecuador, abril de 1945: 5
192 «“presencia de Pablo Palacio”, Letras del Ecuador, junio-julio de 1947: 17.
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muchas veces le granjearia la imagen de genio incomprendido, a lo largo de su breve
participacion en la produccion literaria nacional de las décadas de los veinte y treinta.

La precarizacion del productor literario constituia un malestar para los hombres
dedicados al quehacer cultural. Aunque esta situacion era extensible al resto de los paises
de laregion, aun asi, la intelectualidad local consideraba la labor literaria, de pensamiento
y cientifica, poco menos que un desafio frente a los obstaculos que debian sortear para
desarrollarlos, sumado a las tribulaciones y complejidades de la vida moderna, como

afirma Benjamin Carrién:

Es lamentable que la lucha por vivir imponga a nuestros escritores, cientificos, artistas,
una dedicacion de esfuerzo y tiempo, a otros trabajos, lejanos a su aptitud y vocacion,
Sobre todo en la época en que la constitucion del hogar, la fijacion material en la vida,
tiene mayores exigencias para cubrir, asi sea modestamente, el presupuesto domeéstico.
Es vergonzoso y criminal, pero comprensible, que una sociedad censurada y fustigada por
sus escritores, se defienda con el arbitrio cobarde de condenarlos a la miseria.®

Lo anterior era parte de las vicisitudes del ejercicio intelectual durante gran parte
de la primera mitad del siglo XX. Sin embargo, el impreso apunta a una transformacion
sustantiva de estas circunstancias productivas como consecuencia de una ausencia de
politicas culturales que elevaran el quehacer literario a una categoria profesional y
autobnoma.

De hecho, el primer editorial en abril de 1945 ilustra los objetivos perseguidos por
este grupo de intelectuales y escritores, como se puede apreciar en la Figura 2. Llama la
atencion que sea a través de una encuesta publica la estrategia utilizada para motivar el
debate acerca del papel que estos deben desempefiar en los procesos de democratizacion

de los cuales participan. A continuacion, las preguntas completas:

1°—Cree Ud. Que la mision especifica del intelectual es el mantenimiento y la defensa
abstracta de los valores esenciales del espiritu, con sentido de permanencia y no de
actualidad; sin descender a la lucha cotidiana; o piensa quizas que, sin abandonar “el
timén de la cultura”, deben los intelectuales —hombres de ciencia, escritores, artistas—
salir a la lucha concreta por el hombre, por su vida mejor, su paz y su justicia?

2°—Cuéles son, a su parecer, las posiciones que la cultura debe ocupar, las obligaciones
que debe cumplir y las responsabilidades que gravitan sobre ella, segin la mision que, de
acuerdo con la primera interrogacion, Ud. Le asigne?

3°—Para dar mayor objetividad a su posicion ante nuestros lectores, le rogariamos nos
diga, dentro de la historia de la cultura humana, cuél es el intelectual —hombre de ciencia,

198 <1 a tercera llamada”, Letras del Ecuador, diciembre de 1952: 2.
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escritor, artista—, que, segun Ud. Haya realizado o se haya acercado mas al paradigma
de intelectual que Ud. Concibe?'*

Este instrumento para medir la opinion del publico esta dirigido a aquellos que los
editores consideran sus pares. Se desconoce cuantas respuestas recibio la redaccion, pero
solo fueron publicadas dos. Una de ellas fue la de Alfredo Vera, quien ejercia el cargo de

ministro de educacion desde 1944. Este comenta:

[1] Més que ningln otro, el intelectual de nuestro tiempo no puede reducirse a la cultura
parcial o especializada de su ciencia o de su arte. Debe aspirar a la cultura superior y
universal del nuevo humanismo, para la comprensién cabal de los problemas del hombre
y del universo, de la naturaleza y de la historia. Esta aspiracion no se contrapone a su
actividad primordial y a su obra, sino que le da una vision mas amplia y exacta de la
realidad, y enmarca sus creaciones en el campo de los legitimos intereses y destinos
humanos.

[2] No es imperativo que todos los intelectuales intervengan forzosamente en las luchas
politicas, por mucho que la politica —accién o actitud mental-— sea la obligacion
especial del hombre civilizado, del ciudadano, en la sociedad moderna. Pero todo
intelectual que merezca serlo debe tener un criterio claro sobre el devenir de la sociedad,
contribuir a su desarrollo y adoptar una posicion definida del lado de la libertad, de la
justicia y de la igualdad de los hombres.

[3] Entre tantos altisimos valores de la cultura humana es dificil sefialar un solo
paradigma. Muchos supieron cumplir su deber consigo mismos, con su tiempo, con la
especie y con la historia. Desde Socrates hasta Romain Rolland, desde Galileo hasta
Marx, desde Lenin hasta Einstein.

En nuestro Ecuador, los mas nobles espiritus de la cultura nacional —Espejo, Olmedo,
Montalvo— no escatimaron su lucha, sus esfuerzos y sus sacrificios por el bien social,
por el progreso colectivo, por la libertad y la grandeza del pueblo.!®

194 “Encuesta sobre la mision de la cultura”, Letras del Ecuador, abril de 1945: 1.

195 “Encuesta sobre la mision de la cultura. Respuesta de Alfredo Vera”, Letras del Ecuador, abril
de 1945: 2. La segunda respuesta publicada fue la de Diego Luis Cérdoba (1907-1964), intelectual y politico
colombiano:

[1] Por de contado que el intelectual que yo concibo es el que sale a “la lucha concreta por el hombre, por
su vida mejor, su paz y su justicia”.

[2] El intelectual asi concebido —hombre de ciencia, escritor o artista— debe asaltar las posiciones
directivas del Estado, entendiendo Estado a la manera duguitiana, como el conjunto de las instituciones de
una nacion. Y ha de asaltar esas posiciones para realizar el bienestar colectivo, no tan solamente para
henchir su faltriquera.”

[3] Arquetipos de la estirpe del intelectual que yo acato han sido Karl Marx y Vladimiro Ulianov Lenin.
“Encuesta sobre la mision de la cultura. Respuesta del escritor colombiano Diego Luis Cérdoba”, Letras
del Ecuador, mayo de 1945: 2. En ambos casos, la influencia de la izquierda pesa en los posicionamientos
politicos e ideolégicos, demostrado ademas por sus respectivas trayectorias.
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Este, aparte de ejercer algunas funciones publicas, también lider6 parte de la
Alianza Democrética Ecuatoriana (ADE), durante la jornada de mayo que derroco al
gobierno de Arroyo del Rio. Miembro activo del Partido Comunista del Ecuador (PCE)
y hermano del escritor y politico Pedro Jorge Vera, Alfredo Vera formo parte del gobierno
interino de Velasco Ibarra (1944-1946), ademas de haber sido un factor clave en la red de
Benjamin Carrién para la aprobacion de su proyecto de fundacion de la Casa de la
Cultura. En relacion con la encuesta, la respuesta ofrecida constata la autopercepcion que
los intelectuales de ese momento tenian en torno a su rol en la sociedad, cuya accion
atribuida responde al clima ideoldgico de las pugnas entre derechas e izquierdas. La
aplicacion de este instrumento evidencia un signo de apertura y de interlocucion de

caracter democratico.

ECUADOR

PUBLICADO POR LA CASA DE LA C

ENCUESTA SOBRE LA MISION DE LA

e

PINT

Figura 2. Portada del primer nimero de Letras del Ecuador, en la que se puede apreciar
el cuestionario formulado por Benjamin Carrién a los intelectuales.
Fuente: Letras del Ecuador, 1 de abril de 1945: 1.

La representacion del intelectual, en calidad de sujeto civilizador y ademas
comprometido con acciones sociales y colectivas, también veia en la universidad una
alianza imprescindible para fortalecer las bases del sistema democratico. Las instancias
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de educacion superior, poco a poco, fueron construyendo una imagen de aliadas de las
demandas de la sociedad. Muchos de los miembros que formaban parte de la docencia
también dividian sus funciones como ensayistas en el impreso, a fin de generar influencia
no solamente dentro de las aulas sino en el extrarradio favorecido por los medios. En un
ensayo escrito por Pio Jaramillo Alvarado, en ese momento presidente de la CCE, este
increpa a la sociedad civil a renovar la institucionalidad universitaria, con el objetivo de

adaptarla a los requerimientos y exigencias de la ruta democratica y de modernizacion:

La revision de los estatutos universitarios es hoy en el mundo, la clarinada final de este
momento apocaliptico del que ha salido maltrecha la cultura de toda una época historica,
y cuya restauracion se impone urgentemente, si la defensa de los mas altos valores de
toda una civilizacién, han de estar siempre identificados sustancialmente con la
Universidad y el espiritu publico.

Y es preciso advertir, que en la tempestad bélica que ha destruido las instituciones
politicas, que ha creado nuevas organizaciones estatales, que ha remodelado la
investigacion acerca del concepto del hombre y el Universo, hay algo que se ha respetado,
gue ha sobrevivido con prestigio evidente: la democracia que debe inspirar la
organizacion educacional. Esto es incuestionable.

Estas afirmaciones estan dentro de un entorno que veia en la moderacion de la
cultura y la educacion instrumentos al servicio de la construccion civica, siempre bajo la
instruccion y prédica de figuras instituidas por organismos que los respalden. Es por ello
por lo que el autor insta a la universidad a cumplir con el deber de sumar esfuerzos para
una transformacion efectiva de la estructura de poder interna, con una base social amplia
y consciente del servicio que la ciencia y el conocimiento otorgan al perfeccionamiento
de la vida humana. Una respuesta sostenida en la exigencia al Estado de un manejo
institucional y presupuestario autdnomos. En la concepcion politica de muchas de las
personas que participaron en estos procesos de cambio, la agencia social debia ser ejercida
al amparo de un Estado fortalecido y con capacidad para aglutinar fuerzas capaces de

responder a los imperativos de democratizacion:

La responsabilidad de la actual generacién ecuatoriana es incomparable con ninguna otra
anterior, ni ain en los momentos de nuestras mas agudas crisis histdricas, porque hoy el
porvenir ecuatoriano estd condicionado con la més grande transformacion politica y
economica del mundo, y ay! Del pais que no logre poner a tono su vida, con el ritmo de
la revolucién fundamental que se esta operando a nuestra vista.%

196 “Mision de la universidad”, Letras del Ecuador, abril-mayo de 1949:11.
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Otro aspecto de esta serie de dinamicas institucionales que modificaron el tablero
politico y social durante este periodo, se encuentran en el acceso de algunos intelectuales
a cargos con rango diplomatico en el servicio exterior. En 1949, bajo el gobierno de Galo
Plaza, la Cancilleria destind a varios miembros honorarios y activos de la CCE para que
ejercieran de agregados culturales. Esto refleja la importancia que habia adquirido dicha
institucion, ademas del ascendiente en la poblacion a través de la divulgacion de sus obras
desde las paginas del impreso. Entre ellos encontramos a Jorge Icaza, adjunto cultural a
la embajada en Argentina, Demetrio Aguilera Malta, embajada en el Brasil, Jorge
Fernandez, embajada en Chile, Raul Andrade, embajada en Espafia, Enrique Garcés,
embajada en México y Adalberto Ortiz, legacion en el Paraguay.*®’

Es interesante la manera como algunas personalidades de la cultura desarrollaron
paralelamente una carrera diplomatica, como parte de una estrategia por fomentar una
imagen favorable en el exterior. Los cargos en el servicio exterior coadyuvaron a
incrementar el prestigio del campo cultural semiautdnomo, al mismo tiempo que este
potenciaba el rol del Estado. Una relacion de mutuo acuerdo y favor, caracteristica que
en muchos casos sigue vigente. En un informe de la cancilleria con fecha de junio de
1949, se exponen los motivos por los cuales era importante la incorporacion de las

agregadurias culturales mencionadas mas arriba:

El Ministerio de Relaciones Exteriores, en estrecha colaboracién con las Misiones
diplomaticas Consulares ecuatorianas y con las competentes autoridades y organismos
del pais, ha prestado especial atencion al desarrollo de las relaciones culturales del
Ecuador con el extranjero y ha brindado, al efecto, todo el apoyo y colaboracién a su
alcance a las multiples manifestaciones de tal caracter en las que se le ha solicitado o
encontrado conveniente colaborar. El creciente desarrollo de la vida internacional del pais
ha cristalizado particularmente en el incremento del intercambio cultural que recibe de
parte de la Cancilleria el mas entusiasta apoyo, en la medida de sus limitados recursos y
posibilidades. En este sentido merece especial mencion el hecho de que, a partir de Enero
del presente afio, la Cancilleria procedi6 a designar seis Adjuntos Culturales, en diversas
capitales americanas y europeas, escogidos todos ellos entre los ciudadanos mas
destacados por su labor intelectual 1%

La documentacion analizada confirma que la accion de los intelectuales que
formaban parte del impreso utilizé en parte su prestigio para desarrollar unas politicas

culturales con las que lograron intervenir en la esfera publica. La practica consistio en

197 \/éase “Agregados culturales ecuatorianos en el exterior”, Letras del Ecuador, enero de 1949:
12-3.

1% Ministerio de Relaciones Exteriores, Informe a la Nacion, junio de 1949 (Quito: Talleres
Graficos Minerva, 1949), 39.
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hacer del ensayo un recurso de transmision de ideas, dentro del marco de la operacion
estética. Asimismo, la busqueda por reconocimiento y legitimidad del ejercicio de
pensamiento, produccidn cultural y artistica, confirio al intelectual un espacio angular en
los procesos de modernizacion del Estado. Si bien la intelectualidad que protagonizo esta
operacion estética mantuvo la firme conviccion de que estaban trabajando por una causa
en comun, a la larga los resultados no generaron una transformacion estructural de la
sociedad como algunos lo tenian previsto.

La sintesis de estas politicas fue desarrollada por Humberto Mata Martinez,
secretario de redaccion del impreso. Este definia las politicas culturales como estimulo,
organizacion y orientacion del arte con énfasis en lo nacional, siempre de la mano con
una politica general del Estado como ente regulador de todos los organismos implicados:
universidad, academias e incluso la Casa de la Cultura, es decir, un problema asociado a

la administracion publica. Al respecto, comenta:

La politica cultural de un pueblo, y muy especialmente de nuestro tipo de pueblos, debe
tender a facilitar la formacion de una conciencia de lo nacional; suscitar amor por lo
nacional, sin caer, desde luego, en el chauvinismo vulgar y empequefiecedor; crear el
orgullo por lo nacional, sin que se obnubile la capacidad de utilizacion de los valores
universales; comprender lo esencial y positivo de la tradicion, justamente para preparar
la capacidad de comprensidn del futuro.

Es indispensable proporcionar las facilidades para que el hombre de ciencia o el artista
ecuatorianos, traduzcan en obra su capacidad creadora. Que se reconozca y valorice su
esfuerzo y aportacion; pero que ese reconocimiento y esa valorizacion, determinen una
mas alta dignificacion personal, una dignificacion de la conducta.'®®

Dar un lugar al escritor, dignificar su labor y ajustarla a los lineamientos de un
Estado democratico, también es el resultado de un optimismo que la dinamica fue
disminuyendo. En este caso, Letras del Ecuador recuerda la impronta que lucieron los
intelectuales en un momento de ajustes y rearticulaciones, cuyos resultados alcanzaron
en buena medida para una renovacion del campo.

Un ultimo aspecto, fue el prestigio que este grupo veia en la vinculacion de los
intelectuales con la politica en la regidon latinoamericana, a raiz de la llegada a la
presidencia de Rémulo Gallegos en 1948. Escritor, articulista, educador y miembro
fundador del partido Accién Democréatica (AD) en Venezuela, Gallegos obtiene la

victoria presidencial en las primeras elecciones populares celebradas en dicho pais.

199 «“pogibilidad de una politica cultural”, Letras del Ecuador, diciembre de 1946-febrero de 1947:
17.
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Asumio el mandato en febrero de 1948 y en octubre de ese mismo afio es derrocado, a
través de un golpe militar. El periédico cultural siguié con interés el ascenso del novelista
y lo vio como un augurio positivo para el fortalecimiento de las relaciones entre los
intelectuales del hemisferio. En palabras del director del impreso: “Rémulo Gallegos
representa una expresion paradigmatica de lo que ha sido y es todavia el hombre
representativo de nuestras patrias nuevas: hombre de cultura y de civilidad; varon de
accion humana y de obra cientifica y artistica a la par.”?% La incorporacion del grupo de
intelectuales a la politica era percibido por el campo cultural semiautbnomo como una
manera de remozar el poder, ademas de una avanzada hacia un proceso que veia en la
concertacion social del momento una oportunidad valiosa.

Un escritor como Gallegos, con prestigio internacional por su obra literaria, pero
también por sus aportes a la conformacion de la democracia en Venezuela, era ejemplo
palmario de los cambios por venir. De hecho, Alejandro Carrion fue invitado junto a otros
representantes de la Casa de la Cultura, Jorge Icaza y el arquedlogo Rafael Zevallos
Menéndez, a la toma de posesion del venezolano.?®! En el texto publicado describe la
satisfaccion que produjo en el circulo de intelectuales del continente este triunfo que veian
como propio. Asimismo, es notoria las expectativas sobre los cambios positivos que para
el ejercicio del campo cultural podria significar la articulacién de proyectos y alianzas
estratégicas. Entre los proyectos planteados se encontraba la creacion de un “Congreso
de la Cultura Superior”, acompafiado de una editorial y teatro grancolombianos, la
posibilidad de una revista con direccion editorial rotativa, junto a una casa de la cultura
que integrara a los paises bolivarianos, la construccion de centros para la difusion de
libros, entre otros. También Carrion manifestd la admiracion que sintié por la
organizacion de la Orquesta Sinfénica, el Festival folklérico llevado a cabo en el Nuevo
Circo de Caracas, bajo la direccion del poeta y antrop6logo Juan Liscano, asi como del
Instituto Técnico de Inmigracion y Colonizacion (ITIC). Sin duda, fue un momento de
agasajo, cuyo entusiasmo contagio a la sociabilidad intelectual latinoamericana.

El golpe de Estado que recibié el legitimo gobierno de Gallegos tuvo
implicaciones en el posterior truncamiento de la democracia en Venezuela, por lo menos

hasta que la dictadura militar presidida por el general Marcos Pérez Jiménez (1914-2001)

200 Benjamin Carrion, “Rémulo Gallegos, el hecho literario y humano, el escritor”, Letras del
Ecuador, abril-junio de 1954: 12.
201 “Romulo Gallegos toma posesion”, Letras del Ecuador, febrero-marzo de 1948: 1.
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fue derrocada en enero de 1958. Durante el exilio en México, el escritor venezolano
mantuvo una participacion desde la cual alertd a los paises latinoamericanos acerca del
riesgo que la estabilidad politica corria en manos de gobiernos autoritarios, opuestos a la
ampliacion de una institucionalidad democratica y muchas veces aupados por o con
consentimiento de los EE. UU. En el discurso pronunciado en el Palacio de Bellas Artes
de la Ciudad de México, durante la clausura del Congreso por la Libertad de la Cultura,
el 26 de septiembre de 1956, Gallegos afirma:

Tenemos nuestros problemas especificos respecto a la libertad de la cultura. Acaso
algunos de los que me oyen preferirian que yo los enfocase como literato simplemente y
desde puntos de vista sin relacion alguna con la politica; pero he de repetir aqui, otra vez
mas, que los modos del acontecimiento venezolano que han compuesto mis
circunstancias, han hecho de mi un préstamo de las puras letras a la politica, vigente
todavia ese compromiso, por lo que se refiere a confianza de pueblo, el mio, puesta en
mi. Y desde esta posicion —que, por lo demas, en los tiempos que corren casi no hay otra
para quienes, acabado y desacreditado aquello de las torres de marfil, no pueden
satisfacerse en ejercicios de inteligencia que no los obliguen a comprension de las
angustias de pueblos que estén rodedndolos y a compenetracion con ellas en cabal
mantenimiento de la dignidad intelectual, que no pide solamente abstenerse de apoyar los
procedimientos de la arbitrariedad y de la inmoralidad politicas o de colaborar con ellas,
ni siquiera cohonestandolas con el préstamo ocasional del nombre propio y puro para
funciones atafiederas a la personal capacidad, sino que exige activa funcién ductora de la
voluntad de pueblo cada vez que pueda estar decidiéndose el destino de aquel a que se
pertenece—, desde esa posicion, que constituye la mejor experiencia de mi mismo ante
un deber exigente, no vacilo en afirmar que la cultura cuya libertad debe ser procurada y
defendida en los nuestros —hablo mirando hacia el mio particularmente— no es tanto la
que nutra y adorne la inteligencia de seleccién para el menester cientifico o artistico, sino
la cultura social que capacite masas para la comprension de los problemas inherentes a
los pedimentos de felicidad colectiva y especialmente la cultura civica adiestradora del
gjercicio de soberania democratica plena de conciencia y de voluntad.?%?

Una voluntad cercenada mantuvo a este representante de las letras
latinoamericanas en una firme conviccién del papel de los intelectuales en la construccion
civica y democratica de América Latina. La ejemplaridad de Gallegos muchas veces fue
sinénimo de la lucha que los intelectuales llevaron a cabo por hacer de la cultura y la
libertad democréaticas garantias de paz y desarrollo. Para decirlo junto a Pareja
Diezcanseco: “El Presidente Romulo Gallegos es el mismo Rémulo Gallegos de las

novelas. No hay divorcio, no hay diferencia y menos contradiccion. Sostenido por sus

202 «“I g libertad de la cultura”, Letras del Ecuador, abril-diciembre de 1956: 32. Véase Rémulo
Gallegos, La libertad y la cultura (Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México /
Coordinacion de Humanidades / Centro de Estudios Latinoamericanos / Facultad de Filosofia y Letras /
Unio6n de Universidades de América Latina, 1978).
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libros y leal con dios, llegd al poder, no por el asalto que repudiaron sus mejores
personajes, sino por la voluntad democrética que ayudé a formar”.2%3

La conjuncion de la actividad cultural de la mano con el establecimiento de
libertades democréaticas estuvo presente como un principio regulador de la
intelectualidad. Esta idea es notoria en los ensayos de los colaboradores del impreso,
quienes veian en la independencia del ejercicio creativo e intelectual una garantia de la
veracidad de su desempefio. No habia lugar a dudas, la inteligencia iba a la par con la
democracia y fue imprescindible en este contexto atar la imagen del intelectual con los
procesos de transformacion politica de la modernidad latinoamericana de mediados de

siglo. Como afirma Chaves Granja:

Tenemos por delante la expresion de un pensamiento que ya es vulgar; Ameérica es o debe
ser el mundo de la democracia. Si damos por aceptada la enunciacion, tendriamos que
agregar, con ldgica elemental, que corresponde a los intelectuales de América ser los
primeros artifices de aquella democracia. Pero, hay mucho por aclarar y dilucidar detras
de estas frases de uso y abuso exagerados.?%

El problema que se presentd a esta manera de concebir el ejercicio de la cultura
fue la polarizacion generada durante la Guerra fria, caracterizada por una ldgica
persecutoria que desencadend un clima adverso para el establecimiento de regimenes
democraticos en la region. La sospecha sobre los productores culturales, intelectuales y
artisticos jugo en contra del entusiasmo inicial descrito en este punto. Las consecuencias
no se hicieron esperar, el distanciamiento, la exclusion y los cambios de postura
engendraron disputas irreconciliables en el campo cultural semiauténomo.

Otro punto por desarrollar tiene que ver con el contenido de la identidad elaborada
en las politicas culturales e institucionales representadas en el impreso. Los intelectuales
que formaron parte de Letras del Ecuador vieron en la cultura el recurso prioritario para
la reconciliacion de la sociedad. Para ello elaboraron una narrativa que exaltaba el
mestizaje sociocultural como un valor sustancial de lo nacional. Aungue se podria juzgar
limitada, el tropo de la nacion aglutiné los esfuerzos por hacer de la cultura un mecanismo
que coadyuvara a fortalecerla. Durante gran parte del proceso de modernizacion de los

Estados nacionales en Hispanoamérica en el siglo XX, la identidad de los pueblos s6lo

208 “Inyitacion a pensar en Romulo Gallegos”, Letras del Ecuador, abril-junio de 1954: 27.
204 «“E] intelectual en las democracias de América”, Letras del Ecuador, enero-junio de 1960: 7.
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era provista a través de una aceptacion de los componentes étnico-mestizos, una
mixtificacion con rasgos conflictivos y contradictorios.

El reconocimiento del mestizaje como expresion realista de la cultura de los
pueblos latinoamericanos, junto al escenario geogréafico que sirve de soporte natural bajo
las bondades del trdpico, sirvié de amalgama para restituir lo que las estructuras de
dominacién habian negado. La mestizofilia otorgaba el principal ingrediente para el
desarrollo de politicas culturales que institucionalizaban la labor de los escritores, artistas
e intelectuales, es decir daba legitimidad al campo cultural semiautdnomo. A pesar de las
distancias que hoy en dia las ciencias sociales y las humanidades puedan tener con esta
nocion tutelada de la cultura, aun asi prescindir de esta vision impide el analisis y
reflexion profundos sobre los cambios que esta propicid.

La legitimidad desde la cual operaban los miembros de la cultura no sélo
reconocia un lugar a la intelectualidad, sino ademas les autorizaba a actuar como
representantes oficiales de los rituales simbolicos de la nacion. De esta manera, la agencia
cultural vista desde esa ldgica impulso la identidad de tipo nacional como expresion de la
esencia y espiritu de los pueblos; es decir, sirvio para ejecutar formaciones
homogeneizadoras. La operacion estética que hizo de las practicas culturales escritas,
también pictéricas, una manera de representacion de la comunidad nacional es
comprensible si se circunscribe a un contexto donde funcionan simultaneamente otras
variables. Una de estas estd en la idea de modernizar a las sociedades, a través de la
implementacién de instituciones inspiradas en principios del nuevo orden mundial. En
efecto, las Naciones Unidas a traves de sus instancias de la cultura, la educacion y el
fomento de la democracia, sirvieron de molde para los cambios suscitados en estas
materias en los paises miembros. La otra se relaciona con el sistema de produccion
econdmica imperante, asi como las implicaciones de un mercado que posibilita la
adquisicion de bienes y servicios desde practicas de reproductibilidad técnica. Esto ultimo
habria que matizarlo, sobre todo si se toma en cuenta las caracteristicas de los paises de
la regién que en su mayoria aun no habian alcanzado los niveles de desarrollo y
crecimiento exigidos bajo estos principios rectores. Ambas variables, la de la democracia
y la del sistema capitalista, plantearon un desafio cuyos resultados aln siguen vigentes.

Los mecanismos y principios bajo los cuales buscaron los intelectuales
latinoamericanos el reconocimiento, asi como el protagonismo de los cambios que debian
sortear, complejizan su labor y hacen que la historia cultural del continente sea

irreductible a un solo esquema de interpretacion. No se trata de procesos interrumpidos
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pero si problematicos y entre los que se pueden sefialar la retdrica anticolonialista que se
remonta a las luchas emancipatorias decimondnicas, el pensamiento antiimperialista
estadounidense que hizo emerger el hispanismo como contrapartida en lo que se conoce
como modernismo, la influencia de la Revolucién mexicana en el imaginario utépico, el
vanguardismo europeo Yy las versiones autoctonas, las crisis generadas por la Primera y
Segunda guerras mundiales, asi como la polarizacion entre izquierdas y derechas bajo el
nuevo signo de la Guerra Fria, todo esto generd dindmicas caracterizadas por los
desencuentros, niveles de conflictividad politica y social, asi como tensiones que poco a
poco influyeron en la agencia cultural.

En las paginas de Letras del Ecuador el mestizaje representa la condicion
fundamental para conferir al espectro social una caracteristica sine qua non en la
emergencia de un nuevo ciudadano. El seriado demuestra la capacidad de sus
colaboradores por hacer del mestizaje una idea proteica en la mision de restituir el
resquebrajado orden de la sociedad. Una vez mas, el ensayo sirvi6 de instrumento para la
difusion de este pensamiento. La documentacion analizada lo administré resaltando la
condicion de Ecuador como pais articulado a una condicion de periferia, también como
sintesis historica nacional y, por Gltimo, en calidad de transicion hacia el porvenir. Sobre
esta Ultima, Waldo Frank expone sus impresiones a través de un ensayo publicado en el
periddico:

La hora del mestizo es el signo turbulento que ha seguido a la emancipacion y en su hogar
andino, desde México a Chile, no ha terminado atn. No hay que buscar progreso ordenado
en este caos. Es un movimiento obscuro. Tiene sus etapas politicas, econdémicas e
intelectuales. Pero la obscuridad misma es mucho mas significativa. El mestizo se esta
expresando. En su confusion, es un nifio, inadecuado aln para pensar y actuar en términos
legales. Cuando se le obliga, como se obliga a un nifio, imita. Establece replblicas
inoportunas, constituciones impertinentes. Lo que hace, en realidad, es articular sus
necesidades instintivas. So6lo, abriendo al torrente de la accion sus estancados conflictos
puede el mestizo surgir a la aurora verdadera de su realizacion. Porque es un hombre en
quien dos mundos viven separados en mortal estancamiento, y los dos deben morir antes
de que nazca su mundo verdadero.

Con mas urgencia que ningin otro hombre de Occidente, el mestizo tiene que crear su
mundo. Las culturas heredadas son veneno para él, ya que cada eco profundo de su alma
es una negacion de algun acorde semejante. Pero una creacion de esta indole es magica y
larga, y estd més alla del pensamiento y de la voluntad de ningun hombre para poderla
medir. Sus rasgos deben ser la lucha y el error, y los desérdenes de una centuria son
apenas una hora de su creacion.
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Cuando el mestizo haya, creado su mundo, su naturaleza, que es una naturaleza de
transicion, habra desaparecido. Ya no habrd mestizos, habrd nuevos americanos, en su
lugar, tan sélo.2%

Visto desde el presente, esta particular vision del mestizaje resulta perniciosa.
Sobre todo por la subestimacion que se hace del sujeto mestizo, a quien se consideraba
una suerte de menor de edad al que habia de guiar para su incorporacion efectiva al
modelo de desarrollo promovido. No obstante, desde la mirada de los productores de la
cultura del impreso, las particularidades de los pueblos hispanoamericanos fueron caldo
de cultivo para una experiencia civilizatoria que convocé a tres actores en un mismo
escenario: 1) la cultura occidental, traida por el hombre blanco espafiol en sus dos
manifestaciones ejemplares de conquistador y evangelizador; 2) los pueblos aut6ctonos,
idealizados en la figura del indio; y 3) la participacion marginal del negro, habitante de
Africa traido al continente de manera forzosa para el trabajo esclavo.

El orden jerdrquico durante el reinado de Espafia en América hizo de sus
instituciones, el idioma y la fe catdlica un instrumento que senté las bases para el
asentamiento de un tipo de sociedad distinta sobre un territorio extenso. La fundacion de
las replblicas en la era decimononica no contribuy6 a anular la verticalidad heredada. Por
el contrario, las medidas adoptadas redundaron en el establecimiento de regimenes
oligarquicos que mantuvieron un orden racializado de la sociedad y retrasaron la
incorporacion de otros grupos que se encontraban en condiciones de desigualdad y
exclusion historicas. Los cambios exigidos desde los centros del poder, ubicados en
Europa y los EE. UU. principalmente, hicieron de Hispanoamérica una periferia a partir
de la irrupcion del nuevo siglo XX. Esta condicion relativa exigia de los intelectuales la
formulacion de estrategias para el reconocimiento de Ameérica Latina, por esta razén
también postularon al mestizaje y la produccion literaria como los aportes mas
importantes a la universalidad de la cultura.

Esta anhelada universalidad insistia en la condicion de nuevo mundo como un
rasgo distintivo. En un ensayo escrito por Mariano Picon Salas, especial para Letras del

Ecuador, este sefiala:

Pero como, por otra parte, la situacion de periferia, casi de colonia de la Cultura occidental
en que vive el hombre de América le obliga a fijar su instinto de individuacion, el
concepto de Nuevo Mundo cubre todavia otras cosas. Por ejemplo, esta teoria sobre su
destino. América —se dice— es nueva porque los europeos llegaron a ella sélo a fines

205 «E] siglo del mestizo”, Letras del Ecuador, febrero de 1949: 15-6.



163

del siglo XV, pero como no habria originalidad en encontrar también aqui europeos o
descendientes de europeos, ser tan sélo el extramuro del Antiguo Mundo, lo caracteristico
de esa novedad debe buscarse en el enlace con el mundo venerable de las tradiciones
indigenas. ElI Nuevo Mundo significa no solo el traslado y la vida que hicieron los
europeos y sus descendientes en otro hemisferio, sino también la resurreccién de otra
América que ellos contribuyeron a sepultar. Después que acabamos con los incas, los
aztecas y los mayas, hagamosle un homenaje funebre, asi como el Dr. Francia, Melgarejo
0 don Juan Manuel de Rosas hubieran costeado una lapida a sus adversarios cuando les
vieron definitivamente muertos. Este "indigenismo” que no tiene nada que ver con la
auténtica situacion social del indio contemporaneo que sélo se resuelve con métodos
contemporaneos, es una forma de caballerosidad retrospectiva. O en buena logica, la
novedad de América también se prueba por lo mas viejo. Asi, casi resulta paradojico que
en el concepto de “Nuevo Mundo” se mezclen experiencias historicas tan cercanas como
las que comenzaron para nosotros en el siglo XVI, con mitos y leyendas hundidas en el
subsuelo de la protohistoria. La originalidad de América nos impulsa a colocar en una
misma galeria de mitos y de retratos a Manco Capac y a Fernando el Catélico, a Mama
Occlloy a Isabel de Castilla, a los dioses emplumados de México y a los cristos andaluces,
a Cervantes y a los “Amautas” del Cuzc0.2%

La contradiccidn en esta elaboracion de la identidad de un continente que hace del
mestizaje un valor en si mismo muestra las fisuras del correlato ecuatoriano, pero esta fue
iterativa. EI margen fue una posicion que los ensayos elaborados explotaron en torno a la
idea del mestizaje, una idealizacion letrada con propositos practicos. La constitucion
racial biforme estd muy lejos de una elaboracion esquizofrénica de la identidad del
mestizo, como mas adelante se explicara en el analisis de la novela y el cuento
ecuatorianos. Lo que resalta es el uso de la imbricacion entre dos razas, la blanca e
indigena, como fundamentos de la subjetividad del ecuatoriano. Es decir, la inscripcion
del deseo de los mismos intelectuales desarrollada en un registro escriturario que llegaba
a los lectores desde las paginas del periddico. Para estos, el ideal mestizo calzaba en el
desarrollo del proyecto modernizador y contaba como aporte americano a la consagracion
de la universalidad.

El seriado convalidaba esta nocion y la esgrimia como certeza engendradora de
nuevos modos de subjetivacion, ademas evidenciado en los resultados materiales del
pensamiento, la ciencia, la creacion literaria y artistica, asi como en la politica. Es asi
como Ecuador era representado como miembro espiritual de una misma familia
continental que hizo del mestizaje un recurso narrativo propio con distintas
manifestaciones. La creencia en la particularidad de una nueva civilizacion americana

que veia en la mezcla de las razas una consumacion universal con propositos futuros, ya

206 «“Viejo y Nuevos mundos”, Letras del Ecuador, julio-diciembre de 1957: 3.
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era concebida desde la ensayistica de Alfonso Reyes y compartida por una nutrida lista

de autores en el continente. Al respecto, este afirmaba:

Nuestro drama tiene un escenario, un coro y un personaje. Por escenario no quiero ahora
entender un espacio, sino mas bien un tiempo, un tiempo en el sentido casi musical de la
palabra: un compas, un ritmo. Llegada tarde al banquete de la civilizacion europea,
América vive saltando etapas, apresurando el paso y corriendo de una forma en otra, sin
haber dado tiempo a que madure del todo la forma precedente. A veces, el salto es osado
y la nueva forma tiene el aire de un alimento retirado del fuego antes de alcanzar su plena
coccion. Latradicion ha pesado menos, y esto explica la audacia. Pero falta todavia saber
si el ritmo europeo —que procuramos alcanzar a grandes zancadas, no pudiendo
emparejarlo a su paso medio—, es el unico “tempo” histérico posible, y nadie ha
demostrado todavia que una cierta aceleracion del proceso sea contra natura. Tal es el
secreto de nuestra historia, de nuestra politica, de nuestra vida, presididas por una
consigna de improvisacion. El coro: las poblaciones americanas se reclutan,
principalmente, entre los antiguos elementos autoctonos, las masas ibéricas de
conquistadores, misioneros y colonos, y las ulteriores aportaciones de inmigrantes
europeos en general. Hay choques de sangres, problemas de mestizaje, esfuerzos de
adaptacion y absorcion. Segun las regiones, domina el tinte indio, el ibérico, el gris del
mestizo, el blanco de la inmigracion europea general, y aun las vastas manchas del
africano traido en otros siglos a nuestro suelo por las antiguas administraciones
coloniales. La gama admite todos los tonos. La laboriosa entrafia de América va poco a
poco mezclando esta sustancia heterogénea, y hoy por hoy, existe ya una humanidad
americana caracteristica, existe un espiritu americano. El actor o personaje, para nuestro
argumento, viene aqui a ser la inteligencia.?%’

Lo americano ya tenia una expresion propia en el mestizaje, la inteligencia y los
productos de la cultura lo convalidaban. Desde esta vision, al estilo vasconceliano, los
paises de la region albergaban la promesa futura de una participacion mistica del conjunto
universal con la interaccion generada a través del paisaje, las tradiciones y expresiones
culturales de los habitantes de la region. A lo anterior, también se le suma una elaboracion
de las expresiones culturales en las que se patentizan los sentimientos y emociones del

pueblo. Segin Adolfo Chaparro Amaya:

La idea central de Vasconcelos es que América debe ser considerada como la patria de
una nueva raza mestiza. Para sustentar esa doctrina supranacionalista, inventa la
“indologia”, esto es, la conviccion de que en el crisol genético del indio se forja una
promesa que puede llegar a superar la fragmentacién endémica de nuestras culturas por
la sintesis de las cuatro razas conocidas: negra, blanca, amarilla y cobriza. Aunque lo
amerindio se considera el crisol (pasivo) y lo blanco tiene la funcidn (activa) de servir de
“puente” comunicador entre todas ellas, la propuesta de Vasconcelos apuesta por el
enigma que promete la fusion virtuosa, la disolucion de los rasgos negativos de cada raza.
Con esa confianza, termina por hipostasiar la mezcla de razas como imagen
caleidoscopica, polivalente, omnicomprensiva de la universalidad de la cultura
latinoamericana.

207 Notas sobre la inteligencia americana, 5-6.
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Y, mas adelante, afirma:

Los topicos del suelo, el paisaje, lo teltrico y la tradicion, imbuidos de la pregunta por la
raza, se vuelven simbodlicamente constitutivos del sujeto y de los pueblos. Lo real
latinoamericano adquiere un significado en funcion de esa raza imaginaria que se
proyecta como ideal simbdlico de toda la humanidad.?%

La atribucion de sentimientos a los productos de la cultura no s6lo eran
caracteristicas de la letra sino también de otras expresiones. En un ensayo de Arturo
Montesinos Malo, este describe los géneros musicales ecuatorianos y los representa a

partir de las pasiones tristes que estos despiertan:

La tristeza empieza muy arriba, en los picachos albos y desolados de los Andes. De ahi
baja con la brisa helada hasta las cabezas calvas de los montes menores y, al encontrar la
endeble amistad de los pajonales, crea el diapasén musical en que se materializa. El pastor
la distiende en unos pocos compases primitivos: el rondador tiene tubos de ensayo para
sutilizar la queja monocorde y hacerla melodia, para que siga bajando a los valles y entre
en los poblachos adormecidos para convertirse en yaravi. Cuando la queja andina entra
en la ciudad, parece que quiere civilizarse y llegar siquiera a los umbrales de la armonia.
Entonces nace el pasillo que es la nupcia del suspiro de los paisajes con los versos suicidas
gue escriben, con su propia sangre, los poetas melenudos. ¢No va a alegrarse nunca esa
nota aterida de las alturas? A veces, quiere entrar en calor y le pide ritmo al travieso
sanjuanito. Pero aunque el tempo se acelere hasta tener compas de danza, la melodia sigue
mortalmente triste y a menudo, para fingir una sonrisa, pide un trago de licor, un verso
aguardentoso e inseguro, un titulo de cantina.?®

La asociacion de la tristeza como caracteristica también encuentra en la masica
otra expresion del sentimiento trdgico que acompafa la identidad. La cultura expresa esa
tension entre los elementos blancos e indigenas que la fundamenta, junto a una geografia
que influye en la composicion de las emociones que los paisajes convocan y atraviesan
en el imaginario del ser ecuatoriano. ElI impreso entrena al lector en un discurso
ontoldgico de la identidad, entrega una imagen sustantiva de una forma de sentir e
imaginar la nacion. Apelar a la cultura fue, en este caso, una manera de quintaesenciar la
nacion y fundamentarla sobre bases etéreas que sirvieron solo de contencién temporal
para las demandas posteriores de la sociedad.

Lo geogréfico influye en el repertorio de la cultura, a través de las tradiciones, el

habla y las actitudes sociales. El tropicalismo es la condicion territorial a través de la cual

208 Modernidades periféricas. Archivos para la historia conceptual de América Latina (Barcelona:
Herder Editorial, 2020), 340-41.
209 <1 4 tristeza: disfraz de la raza”, Letras del Ecuador, noviembre de 1945: 9.
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se expresa el continente, para los ensayistas del impreso esta es una realidad que atraviesa
a los pueblos hispanoamericanos. Esa fusion entre paisaje y expresion humana es
interpretada sin fundamentacion, repetida una y otra vez hasta convertirla en un lugar

comun. Para decirlo junto a Benjamin Carrion:

Felizmente, en esta zona de nuestro hemisferio donde se habla lenguas latinas, si
excluimos México, Brasil y la Argentina, todos los demas pueblos podemos —y
debemos— tratarnos de td. Uno tiene algo méas de poblacion, el otro un poco mayor
extension territorial, éste una produccion minera, el otro una produccion primordialmente
agricola; pero las diferencias son realmente poco apreciables. Hermanos en el idioma, en
las caracteristicas humanas esenciales, los paises latinoamericanos solamente nos
diferenciamos, felizmente, en aquello que nos personaliza. Y asi algunos de ellos, si son
de tierra calida, entre los tropicos, son extravertidos, tienen a flor de labios la expresion:
se llaman Cuba, Puerto Rico, Centro América, Republica Dominicana, las inmensas
costas de Venezuela y el Brasil. Otros paises, subidos alld arriba en los altiplanos
préximos al sol y lejanos del mar, con todos los climas en el mismo dia, y pintados por
todas partes con ponchos alegres de indios tristes. Otros en fin, y entre éstos mi tierra, una
parte alla arriba, cerca de los montes mas grandes y mas blancos, otra aca abajo, cerca del
mar, junto a las pifias y las chirimoyas. Paises y pueblos alegres y extravertidos, en la
zona del trdpico; recoletos y tristes, en la zona de la altura. Y todos grandes y chicos,
comprometidos a ser libres, porque en todos, el fundador, el padre, que se llama Hidalgo,
Bolivar, San Martin, O’Higgins, Morazan, José Marti, les dejo una orden categoérica de
ser libres, de vivir en libertad, de dar la vida para conservar la libertad.?'°

El ensayo sirvi6 de base para la difusion de estas ideas preconcebidas, en torno a
la cultura nacional y las coincidencias utdpicas con una identidad latinoamericana. Un
entusiasmo que siguid en el imaginario de los sectores intelectuales y de capas medias,
incluso con la irrupcion de la Revolucion cubana y otros procesos posteriores. El
mestizaje fue una de las ideas mas fecundas durante gran parte del siglo pasado, los
promotores de esta albergaron la ilusién de un porvenir con mejores condiciones. El
presente desde el que partian era observado desde la l6gica de una estructura de
sentimiento narrada con una intensidad con perspectiva de futuro, en el marco de una
nocion patriotica y patrimonial de la cultura. América para los intelectuales de Letras del
Ecuador era una especie de crisol de razas, insistencia que encontr6 en la prosa

ensayistica su mejor vehiculo de transmision. En palabras de Carrera Andrade:

América marcha hacia una sintesis racial, politica y estética. El pensamiento
hispanoamericano “inspirado e imaginativo” busca la unidad aprovechando de las
aportaciones culturales de todos los pueblos y Continentes, a través de etapas sucesivas:
herencia indigena, dominacién espafiola, imitacion de los modelos europeos, afirmacién
de su personalidad independiente y aspiracion a la universalidad. La vida natural y el

210 “Trece afios de cultura”, Letras del Ecuador, marzo-junio de 1957: 16.
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culto animista de los primeros pueblos autdctonos fueron reemplazados por la ordenacion
juridica y la estructura social impuestas por los conquistadores, juntamente con una
concepcion imperial y catdlica del mundo, la cual retrocedié a su vez ante las luces
cegadoras de la ilustracion, del progreso y del liberalismo europeos, para dar paso
finalmente a la etapa actual, fusionadora, universal y porvenirista.?!!

Toda esta descripcion refleja una interpretacion potenciada por un campo cultural
semiauténomo que contemplaba en la propuesta del sujeto mestizo un ideal de ciudadano,
emergencia de la democracia de mediados de siglo, un anhelo y no el resultado de un
analisis material de la cultura, sus limitaciones y requerimientos de inclusién mas alla del
tropo de la nacion. En la practica simul6 un proyecto de identidad cultural que apelaba al
patriotismo, con un pasado uniforme llevado a su extremo por la didactica de la repeticion
y la mnemotecnia. Una pedagogia con visos de redencion y, sobre todo, un mecanismo
reparador de la pérdida. Al respecto, Fernando Tinajero describe los resultados de las

politicas culturales de la CCE vy el discurso de la identidad nacional:

No cabe duda de la eficacia que tuvo la ideologia de la cultura nacional hace ya setenta
afios: sin ninguna validacién puedo afirmar que en ese momento era la mejor ruta que se
podia trazar para un Estado endeble y vacilante, y que la Casa de la Cultura no sélo
contribuyd a sanar la herida que habia dejado la derrota, sino puso las bases para una
honda transformacion del universo cultural del Ecuador, que por primera vez empez6 a
ampliarse desbordando el cerco estrecho de los privilegios de las clases dominantes. La
vigencia de la utopia de Carrion se hizo entonces muy visible: nunca fue mas fecunda la
Casa que entre la segunda mitad de la década de los 40 y la primera mitad de la siguiente.
Su inmensa produccién, que hoy frecuentemente se olvida, no se debié propiamente a la
abundancia de sus rentas (que fueron muy inferiores a las que mas tarde le fueron
asignadas) sino a la recepcion y asimilacién de una ideologia por parte de una burguesia
y una clase media que habian perdido su camino, si alguna vez lo tuvieron claro. Si la
Casa no llegé a movilizar a toda la sociedad ecuatoriana, indudablemente logré
entusiasmar a los estratos medios de la poblacion —es decir, precisamente a aquellos que,
por su propia condicion, requeririan con mayor urgencia la afirmacion de su identidad
largo tiempo sometida al menosprecio y a la duda.?*2

El ultimo punto de este acapite se relaciona con la concepcidn folklorista de las
artes manuales y la tradicion de los oficios de artesanos que se remontan a las sociedades
del periodo espafiol en Ecuador. En el impreso se registra la | Exposicion de Arte Nacional
de Artes Manuales Populares en 1952, este evento inaugura una etapa fundacional para
el posterior desarrollo de la industria artesanal. A pesar de que este aspecto fue nombrado

en el capitulo anterior, conviene ampliarlo junto a otros aspectos con el objetivo de

211 “Exploracion espiritual de América”, Letras del Ecuador, enero-marzo de 1958: 24.
212 | siglo de Carridn y otros ensayos, 97-98.
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explicar algunos detalles encontrados en el analisis de los ensayos seleccionados. Con la
ayuda de la Unesco y del enviado especial Jan Schreuder, la Casa de la Cultura hizo de
las habilidades técnicas, artesanales y tradicionales del pais una oportunidad para
expandir el mercado y proyectar el pais al exterior. Esta exposicion buscé parangonar las
habilidades artesanas de paises de otras latitudes, como México y Guatemala, en el caso
latinoamericano, y Suiza, Alemania, Francia, Inglaterra, Espafa e Italia, en el europeo.
La exposicion fue un mecanismo que contribuy6 al desarrollo de una formacion social
residual, al mismo tiempo que fungio de instancia de consagracion con beneficios a largo
plazo. El apoyo institucional sirvio de estimulo para la inclusion de un sector social otrora
excluido del inventario de la cultura y de la economia de bienes simbolicos de la nacion.

Las artesanias pasarian a formar parte de la liturgia que exhibe los rituales

nacionales en esa accion discursiva de la identidad. Como apunta Carrion:

Creo en la vocacion espiritual y manual de los pueblos. Con su tierra, su sol y su aire
estan hechas sus inclinaciones, sus habilidades y sus preferencias. Y asi, las gentes del
trépico, las de la zona fria o templada, las de la montafia y las de la llanura, tienen sus
maneras de pensar y trabajar, su construccion interna, su conducta vital, que les son
propias e irrenunciables.

Creo en el mandato de la tierra, con todas sus determinaciones, creadoras del mineral, de
la planta, del animal y del hombre. Y creo que el hombre ha obedecido y obedecera
siempre esos imperativos con los que es indtil entablar una lucha de técnica o de poesia.?*?

Desde esta perspectiva, la cultura adquiriria su expresion mas cabal de la
materialidad con la absorcion de la produccion artesanal. Una medida que expandia la
nocion de la identidad nacional y la convertia en objeto-mercancia con valor de
intercambio, a través de una produccidn cultural que combinaba la transformacion de la

naturaleza en habilidad manual, técnica uniformadora de la patria.?!* Habia que hacer de

213 “E] alma y la mano creadora de la patria”, Letras del Ecuador, octubre-noviembre de 1952: 1.

214 Acé cabria incorporar un didlogo con las ideas en torno al mestizaje, desarrolladas por Bolivar
Echeverria*, a las que el autor de esta investigacion llegé gracias a la busqueda por comprender y
reflexionar sobre Ecuador y lo ecuatoriano. Al respecto, este menciona: “El mestizaje, la interpenetracion
de codigos a los que las circunstancias obligan a aflojar los nudos de su absolutismo, es el modo de vida de
la cultura. Paradéjicamente, s6lo en la medida en que una cultura se pone en juego, y su “identidad” se pone
en peligro y entra en cuestion sacando a la luz su contradiccién interna, sélo en esa medida despliega
adecuadamente su propuesta de inteligibilidad.”

*La modernidad de lo barroco (Ciudad de México: Ediciones Era, 1998), 81.

En una situacién liminar irrumpen los actores que van a dar forma y orientacion a los recursos
simbdlicos, en el caso del circulo que rodea a Letras del Ecuador llama la atencidn la capacidad de sintesis
que sus redactores desplegaron, efecto de un momento en donde confluyeron, a modo de coincidencia (tal
vez la nocién de acontecimiento entre aqui), muchos sectores sociales, a fin de propiciar un fortalecimiento
de la comunidad imaginada en una unidad de sentido: la nacion.
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las artesanias una politica cultural que aproximaba a la operacion estética hacia una
vinculacion con otros sectores sociales, una configuracion popular homogeneizadora. El
evento como recurso masificador que expone las estanterias y pabellones que recrean una
forma tradicional de produccion, un reconocimiento a la mano de obra artesana con fuerte
significado historico para el imaginario nacional. Para ilustrar esta idea, sirve el ejemplo
de un caminante que explora el encanto de las mercancias y las evocaciones que estas
generan al consumirlas. Es el caso de una visita a Otavalo que hizo Moisés Fuentes
Ibafiez, escritor boliviano, este hace una descripcion de la plaza en donde se celebra un

mercado popular que hasta el dia de hoy se encuentra activo:

Alineados a lo largo de la plaza, los puestos de la feria se dividen en numerosos y
atractivos comercios de telas, alfombras, alfareria, esteras, aves, comestibles, etc. Como
incentivo para la vista y para el espiritu, se extienden sobre blancos manteles de tocuyo
los ponchos rojos, azules, negros, grises y de otros mil colores y matices; las bufandas,
las medias, los guantes, las fajas y los cinturones y en los hombros de los vendedores, que
deambulan en grupos de dos o tres, los afamados casimires, de gran demanda en la regién.
Y aqui y alla una india vieja, hieratica y misteriosa, que a modo de sibila antigua merca
los cinturones rojos como rubies y verdes como esmeraldas, indiferente a todo lo que
sucede a su rededor, como si su presencia tuviera una indirecta finalidad tragica y
recordatoria de lo inestable y transitorio de la vida.?*®

En el ensayo hay una pulsion escopica que se aproxima a la imagen del turista
formado bajo la l6gica de una economia orientada al consumo. Diferente a lo expuesto en
otro texto, en este caso desarrollado por Marta Traba, a través de una critica de arte en
donde esta interpela la produccién de los tejidos indigenas y los abre a un entendimiento
nuevo. Por eso ve en la cooperacion entre las Naciones Unidas y el programa dirigido por
Schreuder una contribucion que fue capaz de remozar la produccion del arte manual y

actualizarlo a los requerimientos de los gustos del momento; al respecto, esta afirma:

Que en el taller de experimentacién de Quito es tan imprescindible la actuacion de los
tejedores indigenas como la de Jan Schreuder, parece cosa indiscutible: seria indtil
pretender que la artesania precolombina reviviera, no s6lo porque las resurrecciones son
imposibles en el arte, sino porque los indios ya no podrén dar una gran cultura. Pueden,
en cambio, rejuvenecer algunas de sus artesanias o inclusive, como en este caso, elevarlas
a categoria de arte, siempre que los dirija alguien muy distinto de ellos mismos, con
experiencia, conocimiento de las formas y propositos plasticos que de ninguna manera
ellos pueden poseer. Entre un repertorio inmenso de vasijas, platos, cerdmicas, ponchos,
ruanas, collares de quincalleria, fajas, etc., que constituye la mediocre industria folkl6rica
en venta en los aeropuertos y hoteles de categoria de Ameérica, los tapices ecuatorianos

215 “Paisajes y costumbres del Ecuador”, Letras del Ecuador, enero de 1949: 9.
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del taller de Quito devuelven a motivos indigenas una dignidad estética completamente
perdida.?'®

En el ensayo de Traba ya se percibe una transformacion en la manera como es
descrito el arte y su vinculacion con la sociedad, la participacion de organismos
internacionales y sus efectos en los cambios del gusto y preferencias del mercado local v,
principalmente, internacional. Todo esto fruto de un proceso de modernizacion
experimentado en Ecuador y la region latinoamericana, desde mediados del siglo anterior.

La estrategia de usar las artesanias en clave de folklore se articula con el proyecto
de establecer una democracia nacional en Ecuador. Como lo explica un ensayo de
Traversari, publicado en el impreso en 1955. En este texto hay una conceptualizacion de
la cultura popular, con el objetivo de enmendar un pais a través de la implementacion de
un plan educativo con énfasis en el folklore. Este Plan Sintético de Estudios del Folklore
para las Escuelas organiza este paradigma, de acuerdo con el lugar que las artes populares
deberian ocupar por area de conocimiento. Asi se puede ver las relaciones y dialogos
cruzados del folklore con la biologia, antropologia, geologia, agricultura, historia,
arqueologia, geografia, filologia, economia, entre otras disciplinas que compaginan las
instituciones educativas con politicas culturales, en la busqueda por articular el proyecto
modernizador con una democracia popular. De acuerdo con lo anterior, el autor

menciona:

El pueblo culto, en la realidad de su folklore, puede ir en busca, de la mayor cultura
europea moderna para su perfeccionamiento, siempre que su mision principal en el
mundo “Aristocratico” se efectue unida a los propios y fieles exponentes de su verdadera
y vieja cultura “Democratica” la que, acredita su personalidad nativa y prestigia a su pais;
esto es, lo Unico que vale de un pueblo en otro pueblo, esta es una fuerza torrencial
incontenible en la cultura del dia.

Al impulso de este grandioso reguero y en atencidn a nuestros intimos y ya viejos
sentimientos artisticos y deberes patriéticos, practicados en toda la vida, abrigamos una
fe, una esperanza y un amor que con la pureza folklérica de nuestro propio pueblo, éste,
sera quien “hable, cante, pinte y modele” la realidad espiritual de su genio nativo.?'’

En la vision de Traversari esta patente la via de la institucionalidad del Estado

como garantia de transformacion social, un acto reflejo del éxito de las politicas culturales

216 “Indigenismo dirigido”, Letras del Ecuador, abril-junio de 1959: 15.

217 “La ciencia del folklore fundamenta y extiende la educacién desde las épocas pasadas a la
presente “cultura aristocratica” y democratica para el pueblo”, Letras del Ecuador, octubre-diciembre de
1955: 31.
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descritas a lo largo de las paginas de Letras del Ecuador. La nocién folklorista anunciaba
una taxonomia de la identidad, o simplemente una burocratizacion al servicio del Estado
y una cultura oficial. Quizas los elementos de una etapa de anquilosamiento de la
operacion estética llevada a cabo por el campo cultural semiautonomo que administraba
el impreso, signos de un desgaste que llevaria a la CCE a una posicién secundaria, fuera
del tablero del poder politico y sus rearticulaciones con el modelo desarrollista de los afios
cincuenta.

En este segundo capitulo se analizd el ensayo como un género literario
privilegiado en las estrategias del impreso, parte de la operacion estética que postuld
distintas manifestaciones de la cultura letrada en el marco de las transformaciones del
proyecto de modernizacion y democratizacion del Estado ecuatoriano representado en las
politicas implementadas por la CCE. La manera como fue organizada la documentacion,
asi como el aparato tedrico y metodologico utilizado, responde a un ejercicio de historia
de la cultura e historia intelectual combinados con conceptos y categorias analiticas
extraidas de la teoria critica, para recrear las problematicas debatidas en un periddico que
sirvié de organo difusor de una identidad de tipo nacional surgida en una coyuntura. En
este caso, la prosa ensayistica fue la manera escogida por los intelectuales, colaboradores
permanentes y eventuales de Letras del Ecuador, para moldear los gustos estéticos del
publico lector y reconstruir el tejido simbdlico de una nocién de comunidad que apel6 a

la nacion como elemento aglutinador.
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Capitulo tercero

La increpacion ficcional: una narrativa autorizada

Si las revistas pierden su aura cuando su presente se convierte en pasado, conservan las
pruebas de como se pensaba el futuro desde el presente, en la medida en que un juicio critico
coloca a la literatura en una relacién de temporalidad por o menos doble: ranking sincrénico
e hipétesis de ordenamiento futuro.

Beatriz Sarlo?®

En este tercer y ultimo capitulo se analiza la narrativa de ficcion publicada en
Letras del Ecuador, como parte de un proceso de produccién de significados articulados
con las politicas culturales de la CCE. Ciertamente, el cuento y la novela fueron
publicitados desde las paginas del seriado con un especial énfasis en el potencial
renovador del campo de las letras que se venia desarrollando en la escena cultural
ecuatoriana, desde la década de los treinta. La literatura, asi como ocurrio con el ensayo,
mantuvo una relacion dialdgica en este contexto de produccion. La importancia de los
textos narrativos se inscribe dentro de un proceso de exaltacion de las producciones
culturales y artisticas, con énfasis en el papel regenerador que estas aportaban al
entramado nacional. Se trataba de una produccion literaria articulada con procesos de
transformacion politica, social y econémica, fruto en gran parte de dindmicas que tuvieron
su origen en la Revolucion liberal.

Los aportes renovadores de estas corrientes literarias, tuvieron a sus principales
exponentes a jovenes inquietos y deseosos de participar en los procesos de cambio,
muchas veces comprometidos con las filas comunistas y socialistas que irrumpieron en el
pais por lo menos desde mediados de la década de los veinte. La literatura que se imprime
en las paginas de Letras del Ecuador recoge estos aportes grupales que, a mediano y largo
plazo, devinieron en una modernizacion de la narrativa ecuatoriana. El impreso
publicitaba una literatura en gran parte legataria del realismo social de los treinta y
cuarenta, aungue también mostré interés en incorporar escritores noveles, como se vera
mas adelante. Ahora bien, ¢cudl es el interés de este seriado por incorporar a la literatura
en su proyecto politico y cultural? Pues bien, la narrativa de ficcion ya figuraba en este

periodo como uno de los bienes culturales de la vida moderna en las principales ciudades

218 “Intelectuales y revistas”, 11.
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del pais, e iba de la mano con la impresion de diarios. De tal manera que la ficcion ya
operaba dentro de un espacio cultural que tenia un pablico lector que lo avalaba, buscaba
e integraba junto a otras ofertas culturales como la radio, el cine, el teatro y el
periodismo.?'® Aunque no hay documentacion en torno al perfil del lector, mucho menos
las interacciones que este generaba por medio de los bienes culturales que adquiria a
través de un circuito de produccion de mercancias, por lo menos se puede analizar la
manera como estaba dispuesta la narrativa dentro los suplementos de los diarios de
circulacion nacional o de un periddico especializado como Letras del Ecuador.

Desde un enfoque de historia cultural e intelectual, los impresos ayudan a
comprender la forma en que la literatura era consumida y leida. Aparte, un enfoque
semiologico de la literatura pone a disposicion de la investigacion historica materiales
que complejizan la nocion de archivo y la amplian. De esta manera, la narrativa de ficcion
se articula con el método de investigacion documental que identifica en estos recursos
una pluralidad de significados que va més alla de la valoracion estética. Mas que un
documento a través del cual se pueda recrear el pasado de la sociedad en la que fueron
gestados, los géneros literarios fungen como elementos constitutivos de una modernidad
cultural gue ve en su produccion y formato la manera como las formaciones sociales
construyen estructuras de sentimiento.

A lo largo del periodo estudiado, la ficcion reproducida en las paginas del seriado
formo parte de la sintaxis utilizada en la construccion de un imaginario social. Este
imaginario es proporcionado a los lectores como tramas que recrean conflictos humanos
en distintas claves, pero con el tropo de la nacién alrededor de lo narrado. La operacién
estética implementada por el impreso no sélo utilizé el género del ensayo para comunicar
sus ideas, como se vio en el capitulo anterior, sino también se valio de la literatura. Es
decir, las formas literarias sirvieron como estrategias criticas con fuertes motivaciones
politicas. Lo anterior, hace de la narrativa un recurso protagénico en la materializacion
de las politicas culturales gestionadas por la CCE, resultados de una modernizacion del
Estado ecuatoriano y de una intelligentsia que lo administré a su favor.

Entonces, la narrativa de ficcidn junto a la critica literaria que la interpret6 también
fue parte de la operacion estética llevada a cabo en el impreso por el campo cultural

semiautonomo de la Casa de la Cultura. Letras del Ecuador, en calidad de 6rgano de

219 para un mejor entendimiento de la incorporacion o reconocimiento del pudblico receptor de
obras narrativas, véase Beatriz Sarlo, EI imperio de los sentimientos: narraciones de circulacion periédica
en la Argentina, 1917-1925, 1.2 ed. (Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2011).
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difusion de las politicas culturales de la seccion dedicada a la literatura y bellas artes de
dicha institucion, aglutiné distintas &reas de la produccion cultural y artistica; a razon:
critica literaria, ensayo, novela, cuento, poesia, dramaturgia, cine, periodismo, danza,
musica, artes plasticas y manuales. Inventario de la cultura y sus distintas
manifestaciones, una economia de bienes simbolicos muy prolija, la cual se hace
necesaria delimitar para efectos de este capitulo. En la seleccion de la literatura hay signos
de una practica de produccidn cultural que imaginé una nacién, con la representacion e
invencidn de sus tradiciones, procesos sociales e historicos, paisaje y habla locales.

De acuerdo con lo anterior, el contenido del capitulo se divide en tres acapites. En
el primero, titulado Protocolo de lectura, reproduccion mecénica de la ficcion, el
contenido se concentra en el andlisis de las estrategias de visibilidad de los textos
narrativos. Es decir, la disposicién que estos tienen en el periodico, asi como el
acompafiamiento visual de fotografias con obras artisticas, esculturas, pinturas y edificios
coloniales, los retratos de los autores, dibujos, grabados, xilografias, vifietas, etc. La
relacion entre los textos narrativos publicados y las ilustraciones ad hoc de los artistas
plasticos que también trabajaban en el impreso, representa un dialogo que funge como
vaso comunicante orientado al publico lector. Este protocolo de visualizacion se mantuvo
a lo largo del periodo estudiado, sin mostrar alteraciones sustantivas en el estilo y los
nombres de artistas plasticos que ilustraban el seriado, a fin de promocionar la narrativa
de ficcion.

En el segundo acapite, titulado El lugar de la literatura: articulacion entre la
figura del escritor y la busqueda de un lector consciente, hace referencia a la
resignificacion de la narrativa como estrategia critica con fuertes motivaciones politicas.
A través de la identificacion de los temas representados en las ficciones reproducidas en
Letras del Ecuador se puede rastrear el sentido que, para los autores, asi como los gestores
del impreso tuvo la promocién de la literatura, parte de un ejercicio que buscé legitimar
el lugar de la narrativa, pero también el rol de sus productores como auténticos
representantes de la transformacion democratica que vivio Ecuador durante este periodo.
La literatura promovida se inclinaba hacia la critica contra los cambios vertiginosos
generados por el avance del capital y sus correlatos de progreso, manifesté un interés por
los margenes —socioeconomicos, lingisticos, etnicos, geograficos y de género— de este
proceso de modernizacién, al mismo tiempo que exigia un cambio en las estructuras del
poder para consolidar el régimen democratico que ya estaba en marcha, aungue no

necesariamente lo haya conseguido.
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El tercer y ultimo acapite, El ejercicio de la critica literaria: acopio, seleccion y
mediacion institucional, estudia la critica literaria desplegada en el seriado, practica que
adquiere un nivel de relativa autonomia y especializacion a través de los colaboradores
permanentes y eventuales. El ejercicio de la critica condens6 y compuso un canon literario
que apeld a una cultura de tipo nacional, una labor comunicativa y pedagogica cuyos
enunciados orientaron la forma como fue leida la produccion literaria. La valoracion y
juicios en torno a la literatura que produjo este ejercicio critico se mantuvo durante buena
parte del siglo pasado, su incorporacion sirve como acompafiamiento en la lectura de los
textos de ficcion publicitados. Escritores y criticos religaron la narrativa de ficcion y
conformaron un canon de literatura nacional. Sin embargo, mas que una nocion certera
de las letras nacionales, con sus ejes tematicos identificados, propuestas estéticas, claves
para la interpretacidn y autores consagrados, también la dinamica desarrollada por ambos
actores describe una apuesta desde ese presente por el futuro de la literatura, una imagen
especular de la intelectualidad, productores artisticos y culturales que oficiaron las
paginas de Letras del Ecuador.

El periodo dentro del cual transcurre toda esta produccion literaria revela un
aspecto importante de las acciones llevadas a cabo por intelectuales y escritores, a fin de
adquirir reconocimiento dentro de la estructura de poder interno. EI combate de este grupo
fue dirimido a través de una nocion letrada de la cultura como recurso para la elaboracién
de una identidad y cohesion social. La labor desempefiada desde las paginas del impreso
manifiesta que la literatura obtuvo un lugar privilegiado dentro de los rituales de la nacién,
fue elevada a la liturgia y consagrada a los valores espirituales de unas politicas culturales
al servicio de un proyecto de modernidad tardia del Estado ecuatoriano. La narrativa
adquiere, entonces, una autoridad en los procesos institucionales de la CCE, a través del

oficio de este impreso.

1. Protocolo de lectura, reproduccion mecéanica de la ficcion

Los lineamientos editoriales bajo los cuales fue promocionada la narrativa de
ficcion en las paginas de este seriado arrojan pistas en torno a la manera como esta debia
ser transmitida, comprendida y leida. Aunque en el primer capitulo ya fue desarrollado
este aspecto, la importancia en el andlisis de la materialidad del objeto textual tiene en la
literatura —cuento y novela— una estrategia de visibilidad que amerita un analisis mas

detenido y profundo. Asimismo, también es necesario retomar algunos puntos que se
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refieren a instancias de consagracion replicadas en el impreso, a fin de alinear la figura
del escritor junto a la del artista plastico, ambos con roles protagdnicos en este proceso
de transformacion cultural. Esta articulacion que el impreso realiza entre el mundo de las
artes plasticas y sus principales representantes, junto al del entorno de los escritores, es
precisamente lo que se quiere connotar. Practicamente, constituye un ejercicio de
legitimacion en donde los nuevos actores del espacio artistico y cultural se valen de la
institucionalidad que le ofrece la CCE, para postular no sélo una politica cultural sino
también reivindicar la autonomia del campo al que pertenecen.

La prensa es hija dilecta de las sociedades modernas, un hito de la llustracion que
mantuvo una fe inquebrantable en la letra impresa. A esto se suma la importancia que el
hombre letrado va adquiriendo desde la conformacion de los Estados nacionales hasta su
transformacion en lo que se ha denominado intelectual, una suerte de figura orientadora
con fuerte ascendiente en la opinidn publica. Si antes el conocimiento y la comprension
de lo publico estaba determinada por el manejo restringido a las elites, en los procesos de
transformacion que ocurren en los periodos de entreguerras manifiestan una movilidad
social que reconfiguran imaginarios colectivos y lo aproximan a los paradigmas
demoliberales. Los medios de comunicacion masivos también contribuyen a la
aceleracion de estos procesos, al mostrar una reproduccién de la vida social y cultural al
mismo tiempo que influyen en el gusto.

Ciertamente, la reproductibilidad técnica del arte afirmé los valores democraticos
y las ansias de modernizacion que acompafaron las iniciativas estimuladas desde la
CCE.?2 Estas politicas surtieron efecto al mostrar en este impreso cultural una agenda
diversificada de los bienes simbdlicos de la nacién. Dicha agenda muestra su lado
politico, pero también la coincidencia con las précticas llevadas a cabo en los circuitos de
la literatura y las artes plasticas. Entonces, esa escena que comienza a manifestarse desde
hacia dos décadas atras tiene ahora en Letras del Ecuador su consagracion. El criterio con
el cual seleccionan algunas obras literarias se encuentra alineado con el de otras
manifestaciones de la cultura, sobre todo por las politicas culturales implementadas y la
agenda orientada a la reivindicacion de lo democratico-nacional.

Ya en los afios treinta, Walter Benjamin afirmaba lo siguiente: “La tendencia

politica correcta implica la calidad literaria de una obra porque incluye su tendencia

220 para una mejor comprension del arte y su articulacion con formas de produccion capitalista,
veéase Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (Buenos Aires: La
marca editora, 2017).
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literaria.”??! Lo cual quiere decir que hay una relacion entre el arte y la politica que, en el
caso ecuatoriano, es dificil pasar por alto cuando se analiza la literatura producida bajo el
signo del realismo social e indigenismo; produccién que el periddico muestra y celebra
como resultado entre las demandas de cambio de la sociedad y la figura del intelectual,
artista y escritor comprometidos. Los contenidos literarios reproducidos en el seriado
introducen a la obra en si dentro del conjunto vivo de las relaciones sociales. De esta
manera la literatura no s6lo adquiere una importancia dentro de la conformacién del gusto
y el consumo cultural, sino que ademas busca potenciar el cambio democratico que los
grupos sociales emergentes desean; es decir, una literatura politicamente comprometida.
Sin embargo, aparte de la reproduccion de cuentos y de algunos fragmentos de novelas,
¢cuales serian esos recursos visuales utilizados en la composicion de las paginas en este
impreso? El andlisis de estos recursos permite identificar la manera como fue leida la
literatura producida por autores nacionales, un gesto politico de los editores, impresores
y artistas, al mismo tiempo, una forma de mediar en la traduccion-comprension del
contenido de los textos narrativos.

La forma periodistica adoptada por el seriado hace que la cultura atraviese por
procesos de seleccion, discriminacion y edicion de lo que se quiere mostrar en sintesis.
Este proceso esta acompafiado de una economia visual que dispone del texto literario,
pero también de la imagen asociada para su mejor comprension. La ilustracion, ya sea en
forma de fotografia, vifieta, xilografia, grabado, retrato, dibujo, entre otras, son
extensiones didacticas del proposito del texto, estas confieren también sentido a lo leido.
Como muestran las figuras 3, 4 y 5, en torno a la ilustracion y las diferentes técnicas
utilizadas. La posesién de esta maquinaria cultural, sin duda constituye un cambio
sustantivo del papel del escritor y también del artista plastico en el imaginario social
contemporaneo. La literatura, en este caso, cumple una funcion organizadora aparte de
operativa. Al sincronizar una politica cultural con la promocién de cierta narrativa de
ficcion, la figura del escritor adquiere una notoriedad que se traduce en prestigio e
influencia sobre un publico lector cada vez mas instruido y sensibilizado en las
problematicas sociales.

Aparentemente, las adscripciones politicas e ideoldgicas inclinadas hacia el
espectro de la izquierda tuvieron en Letras del Ecuador una tribuna. No obstante, la

afirmacion anterior esta alejada de una interpretacion que ve en el objeto de estudio una

221 E| autor como productor (México: Editorial Itaca, 2004), 22.
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muestra fehaciente de militancia. Para decirlo junto a Benjamin: “Abastecer un aparato
de produccion sin transformarlo en la medida de lo posible es un procedimiento
sumamente impugnable incluso cuando los materiales con que se le abastece parecen ser
de naturaleza revolucionaria.”??? He aqui, entonces, una contradiccion en el impreso. La
industria cultural desplegada en Ecuador en este contexto no busco interpelar la estructura
de dominacién interna para derrocarla, lo que buscaba era ser reconocida como un actor
social y politico emergente en el proceso de modernizacion que se llevo a cabo dentro del
paradigma desarrollista de la segunda postguerra mundial. Es decir, mantuvo distancia
con los postulados revolucionarios de las militancias comunistas y socialistas que
defendieron muchos de los escritores que protagonizaron luchas sociales de forma activa
—en el horizonte de produccion narrativa de estos autores se encontraba una respuesta
combativa a la irrupcion del fascismo, en sus versiones italiana y alemana, a la que luego
se sumaria la espafiola con su ascendiente franquista y falangista que operaba en los
circuitos conservadores, aristocraticos y de derecha ecuatorianos—, para reinsertarlos en
la l6gica democratica y liberal promovida a partir del triunfo de los aliados, con los

Estados Unidos a la cabeza.

Figura 3. lustracion elaborada por Alfredo Palacio para el cuento “Sacador de
aguardiente”, de Augusto Mario Ayora.
Fuente: Letras del Ecuador, octubre-noviembre de 1946: 11.

De esta manera, se podria decir que la articulacion entre literatura y artes plasticas
dentro del periddico es un aspecto mas de lo que se ha denominado en esta investigacion
bajo la categoria analitica de operacion estética. En el impreso las ilustraciones

desempefian un papel protagonico al mostrar la heterogeneidad de la produccion artistica

222 |bid., 38-9.
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y cultural ecuatoriana, con especial énfasis en las figuras de artistas plasticos y escritores,
aunque sin perder de vista otras areas culturales que el periddico agrupa con el nombre
de bellas artes. Los limites de esta investigacion y del acépite en cuestion, resaltan la
relacion dialdgica que el impreso formula entre texto y visualidad. Es decir, la relacion
interartistica en Letras del Ecuador no sélo es una disposicion de los elementos que se
encuentran en una pagina sino que esta articulacion responde a una sintaxis intencionada
en donde participan editores e impresores. Hay que recordar los talleres graficos de la
CCE y cdmo estos incorporaron maquinaria cada vez mas especializada, para adaptar los

impresos a las exigencias de su contemporaneidad.

Figura 4. Xilografias de Leonardo Tejada que sirven de ilustracion al cuento de Antonio
Arraiz, “No Néstor: la mujer es como el mar”.
Fuente: Letras del Ecuador, agosto de 1945: 10.

El montaje desarrollado por los impresores requiere de un esfuerzo que rene a
distintos participantes, desde el linotipista que compone la materialidad, pasando por el
editor del periddico hasta el artista plastico que produce una ilustracién ad hoc del texto
narrativo. Estas imagenes van mucho mas alla de un acompafiamiento visual, también
ellas mismas conforman un imaginario y, a la vez, un didlogo. De ahi la potencia de esta
articulaciéon en Letras del Ecuador. Las ilustraciones, en este caso, producen efectos
poéticos y para ello se hace imprescindible utilizar algunos ejemplos, a modo de écfrasis.
El detalle de algunas ilustraciones identificadas en las paginas del seriado, permite
destacar la relacion fructifera que opera entre la imagen y el texto como estrategia de
visibilidad y su orientacion a conformar protocolos de lectura dirigido a un publico lector
especifico. Un detalle que ha sido poco estudiado, pero que importa en la medida que
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aspira a modernizar la agenda cultural en el marco de un proceso mas profundo de
cambio.?%3

Los nombres que més destacan en la elaboracion de estos recursos visuales e
iconograficos forman parte de la escena renovada de las artes plasticas ecuatorianas de
ese momento, entre los que se encuentra Eduardo Kingman, Didgenes Paredes, Leonardo
Tejada, Alfredo Palacio, Oswaldo Guayasamin, Bolivar Mena Franco, Luis Moscoso,
Jaime Valencia, Segundo Espinel, Galo Galecio, Carlos Rodriguez, Jan Schreuder, Reyes
Hens, entre otros. La apuesta que la CCE hace por estos artistas se manifiesta en apoyos
de becas al extranjero, asignacion de cargos dentro del funcionamiento institucional, giras
internacionales, exposicion en salones y galerias del nucleo principal y los de otras
provincias, convocatorias a premios, resefias en el periédico en torno a sus obras,
reproduccion también de la recepcion critica en diarios extranjeros, ademas de la
reproduccion de sus obras en las paginas del seriado como motivos ilustrativos y de
difusion de las artes plasticas ecuatorianas contemporaneas. Sin olvidar que estos artistas
también fueron contratados para la realizacion de las ilustraciones dentro del impreso y
también de las publicaciones bajo el sello de la editorial de la Casa de la Cultura.

En el peridédico hay varios motivos representados y tienen que ver con
problematicas sociales ya identificadas en las obras pictoricas de dichos artistas, pero en
esta oportunidad adaptadas a los requerimientos iconicos de los textos narrativos a los
que responden. De tal manera que de esta relacién surge un tejido que opera como
protocolo de lectura y, al mismo tiempo, reproduccion mecéanica de los textos narrativos.
Esto se logra ver de forma mas gréfica a través del uso de ilustraciones que también
producen una visualidad con la que el texto se comunica. En algunas de estas ilustraciones
hay un cuidado por representar realidades sociales, en donde se mezclan distintas
emociones que van desde el drama, lo erotico y hasta lo satirico. También destaca la

importancia de los artistas por ilustrar lugares que evocan paisajes rurales y urbanos, junto

223 Carmen Fernandez-Salvador, especializada en la historia del arte ecuatoriano, se aproxima a un
andlisis de las ilustraciones de Letras del Ecuador y Revista Mensual del Sindicato de Escritores y Artistas
del Ecuador, esta Ultima fundada en 1938 por los mismos actores que participaron en la primera. En esta
relacion la autora encuentra similitudes, pero también diferencias que hacen del periddico de la CCE un
aporte més orientado hacia la cultura oficial y no tanto hacia los ideales revolucionarios que inspiraron la
Revista del Sindicato. Véase, “Benjamin Carrion y las politicas culturales de la primera mitad del siglo XX:
de las colecciones privadas a la esfera publica”, en De Atahuallpa a Cuauhtémoc. Los nacionalismos
culturales de Benjamin Carrion y José Vasconcelos, ed. Juan Carlos Grijalva y Michael Handelsman
(Pittsburgh: Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana / Universidad de Pittsburg, 2014.), 235-
39.
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a figuras en las que se reconocen perfiles étnicos de indigenas, negros, blancos, mestizos,
cholos y montubios.

Las realidades sociales representadas dialogan con posiciones que se inscriben en
el binarismo latinoamericano del momento. Por ejemplo, oposiciones entre civilizacion y
barbarie, campo y ciudad, tradicion y modernidad, alta y baja cultura, masculino y
femenino, entre otros, aun asi las ilustraciones lo hacen desde una perspectiva critica.
Bajo la mirada interpelante del artista-ilustrador, la literatura adquiere un significado
distinto, renovado y ajustado a una sociedad que demanda transformaciones y mayor
participacion en la escena politica contemporanea. La representacion de los margenes
sociales y geograficos reconoce la existencia de otros grupos otrora excluidos del
horizonte estético, quizds como una estrategia politica para visibilizar a los sujetos
subalternos; aungue a veces rayan en la nostalgia, el lugar comadn, lo grotesco y la
hipérbole. Las ilustraciones que enfatizan en la marginalidad lo hacen desde una posicion
contestataria al discurso del progreso y el desarrollismo, muy articuladas ademas con el

contenido de las narrativas seleccionadas.

Figura 5. Vifetas elaboradas por Jaime Valencia que sirven de ilustracion para el cuento
“Luto eterno”, de Pedro Jorge Vera.
Fuente: Letras del Ecuador, junio-julio de 1946: 8.

Asimismo, las emociones retratadas ya no se limitan a refrendar valores de una
clase social aristocratica, como el pudor femenino y la honra masculina, sino a otro
repertorio humano mas atractivo para las clases sociales de estratos medios y bajos, tales
como el melodrama, el humor y el erotismo. En cuanto a lo dramatico, pues, algunas
ilustraciones enfatizan en la lucha del hombre rural con la naturaleza, ya sea que esta
constituya un limite a la ambicion del capital o como una forma teldrica, misteriosa y
deslumbrante del tropico; también en la manera como recrean los margenes de la
sociedad, exacerbados por la pobreza de los sectores indigenas y campesinos de la sierra,

trabajadores negros, cholos y montuvios de la costa. EI humor esté planteado al estilo de
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las vifietas comUnmente utilizadas en los impresos, estas cuentan la historia en un registro
ironico que resalta muchas veces la alienacion de algunos personajes de los textos
narrativos. Por ultimo, las ilustraciones que despliegan cierta erética lo hacen sobre todo
en torno al cuerpo femenino; es decir, una sexualizacion de la mujer, principalmente en
el detalle de los pechos y gluteos que destacan por la voluptuosidad, aparte de la
recreacion de roles que promueven la idea de maternidad, ingenuidad, seduccion, engafio

y minusvalia asociadas al género, como se aprecia en la figura 6.

Figura 6. Dibujo de Bolivar Mena Franco que sirve de ilustracion al fragmento de Los
monos enloguecidos, novela de José de la Cuadra publicada de forma postuma.
Fuente: Letras del Ecuador, noviembre-diciembre de 1950: 5.

Lo anterior, se encuentra relacionado con una estructura de sentimiento que
muestra la manera como una cultura fue vivida y representada por sus actores y
productores, pero también por parte del pablico que la recibia y consumia.??* Ahora bien,
la consistencia de esta propuesta buscaba reestructurar el gusto a través de una nocién
cultural que hacia de la identidad nacional el hilo conductor del seriado. Una apuesta por
inscribir la tradicion y los nuevos valores estéticos surgidos como formaciones sociales
emergentes, dentro de un molde democratico-popular que borraba las diferencias étnicas
y de clase. La necesidad de responder a una pérdida territorial, asi como la urgencia de
conciliar a la poblacion mediante practicas institucionales homogeneizadoras, tuvieron
en el ideal del mestizaje una solucion compensatoria. La confianza de los intelectuales y

artistas a cargo de este proceso no reparo en disputar los bienes simbdlicos de la nacion,

224 \/éase Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo, Conceptos de sociologia literaria (Tucuman: Centro
Editor de América Latina, 1990), 39-40.
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a fin de insertarlos en las nuevas dinamicas de modernizacion del Estado ecuatoriano,
propuesta a tono con las politicas desarrollistas que moldearon las transformaciones de
los paises latinoamericanos y contuvieron la demanda de los sectores sociales
histéricamente excluidos. En este sentido, la CCE sirvié como institucién mediadora para
que estas medidas populistas se llevaran a cabo. Es decir, el tono conciliador de la
operacion estética identificada en el seriado neutralizé la radicalidad y potencia de las
producciones artisticas y literarias surgidas desde la década de los treinta, a fin de
instrumentalizarlas a favor del discurso oficial de la cultura. No hay que olvidar que la
lectura'y suampliacion en medios impresos ya formaba parte en este contexto de procesos
méas amplios de urbanizacion, educacién gratuita y, por ende, alfabetizacion de la
sociedad. La incorporacion de los sectores sociales de capas medias y, en menor medida,
de los subproletarios a los procesos de modernizacién no fue con el objetivo de formular
cambios justos y equitativos en el pais, sino de apaciguar el descontento de la mayoria de
la poblacion a través de la construccion de un modelo cultural nacionalista que apelé a la
integracion por encima de las diferencias.

De acuerdo con lo anterior, las imagenes que ilustran los textos narrativos se
encuentran dentro de una Idgica de produccion artistica y estética muy articulada con los
ideales de transformacion social, pero también apuestan por una uniformidad que busca
simbolizar la identidad nacional, por encima de las diferencias de los grupos otrora
marginados. En el afan por restituir la dignidad de la nacién, a través de la cultura como
factor aglutinador, este protocolo de visualizacidn se convierte en un sello de ilustracién
del impreso, es asi como la asiduidad termina por diluir la potencia del recurso visual.
Aungue muchas ilustraciones estan asociadas con los codigos estéticos de las renovadas
artes plasticas, como se aprecia en las figuras 7 y 8. No obstante, hay que reconocer el
papel de diseminacién que Letras del Ecuador hizo de las artes plasticas al mostrar un
repertorio de artistas empleados como ilustradores en este seriado y también en las
ediciones de las obras impresas desde los talleres graficos de la CCE. Aunque esta
institucién oficial dio la oportunidad a distintos actores de la cultura de participar en un
proceso de modernizacion del Estado con la fundacion de espacios de exhibicion del arte
pictorico y escultérico, incluyendo algunos murales en el ndcleo principal, la
reproduccion mecéanica de las distintas estéticas a través de la prensa resultaba mas
eficiente a la hora de llegar a una mayor audiencia fuera de esos entornos. Es decir, este
seriado contribuy6 a la conformacién de una esfera publica del arte y la literatura en un

contexto donde ambas producciones se encontraban restringidas a grupos sociales
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privilegiados, tal y como ocurria antes de la fundacion de la CCE. En palabras de Carmen

Fernandez-Salvador:

En las primeras décadas del siglo XX, varios autores definen el arte ecuatoriano en
términos excluyentes, como el legado de la civilizacion espafiola y cristiana, o como el
producto de la cultura elevada en oposicion a la popular. El verdadero arte era considerado
propiedad exclusiva de grupos minoritarios que poseian la sensibilidad necesaria para
apreciarlo. Mas importante aln es el hecho de que, en ausencia de museos institucionales,
hasta bien entrado el siglo XX el arte en el Ecuador habia permanecido secuestrado en las
colecciones privadas, como objeto de contemplacion individual o como simbolo de
distincion y buen gusto de los grupos tradicionales. A partir de la década de los cuarenta,
sin embargo, una fuerte tendencia hacia la democratizacion de la cultura cobrd fuerza en
el Ecuador. El establecimiento de la Casa de la Cultura, la creacion de museos publicos y
del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, entre otras instituciones, forman parte de
este proyecto.??

El uso de ilustraciones elaboradas bajo pedido por el periddico a artistas de estas
nuevas generaciones, ya implica una democratizacion de dichas estéticas en el ambito de
las artes plasticas. La reproduccion mecénica del arte anula el valor cultual y auratico que
este posee, incluso le aproxima a un publico mas amplio, pero al mismo tiempo contradice
dicho proposito al convertir la cultura en un bien simbolico inalcanzable e inscrito bajo

una nocion de distincién, erudicion y elite.

Figura 7. Dibujo al carbén de Carlos Rodriguez, ilustracion que acompafa el cuento
“Cholo ashco” de Jorge Icaza.
Fuente: Letras del Ecuador, agosto-septiembre de 1948: 5.

225 “Benjamin Carrion y las politicas culturales”, 221.
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A fin de comprender los usos ideologicos del arte en el impreso y cémo este
responde a combates ideoldgicos por las significaciones de la cultura, las elecciones
estéticas estan inclinadas hacia la representacion de lo vernéculo en contraposicion a las
posiciones de los grupos conservadores que ven en la exaltacion de la hispanidad lo que
verdaderamente es digno de resaltar. Para estos Ultimos, existian tres lazos que unian a
Ecuador con Espafia, a razon: la historia, la sangre y la lengua. La hispanofilia de los
sectores aristocraticos del pais tenia su origen en las tesis arielistas, en torno a la figura
del intelectual en la conservacion de los valores de la civilizacion cristiana que, en su
version ibérica, habia sentado las bases en el continente americano. Esta suerte de espiritu
hispano como aporte civilizatorio anulaba la incorporacion de otras manifestaciones
consideradas inferiores o de escaso valor para la conformacion de una identidad nacional.
De hecho, se traduce en una semantica del amo que se opone al reconocimiento de las
otras culturas y expresiones derivadas de las poblaciones indigenas, negras y mestizas.
En palabras de Gonzalo Zaldumbide, durante un discurso pronunciado en la inauguracion
del Instituto de las Espafias, seccion de Washington, el 21 de mayo de 1933 en la

Embajada de Espafia:

Dificil precisar hasta donde alcanza y en donde perdura el aporte primordial de Espafia
dentro de la América que ella prepar6 para ser la América del futuro. Ya recordamos que
la practica del Cabildo amamanté nuestras capitales en el aprendizaje de sus derechos.
Pero detengamonos un momento a pensar solamente en el trabajo de Sisifo que es, ain
ahora, la instalacion material de la civilizacién en nuestras sierras y selvas todavia bravas.
Imaginemos que tuviéramos aun que hacer todo lo que hicieron los espafioles, en nuestros
campos Y sobre todo en las ciudades que nos dejaron ya triseculares, como honra y prez
de la antes barbarica América. Decid si el &nimo no se doblega al solo considerar lo que
supone esa lucha contra la distancia arisca, el tiempo lento y la naturaleza terca, en ése
que fué [sic] antes imperio del viento en los pajonales, de la soledad entre los
pefascales...Todo el aspecto humano civilizable de la ardua region andina, de toda
América, obra es de Espafia o de su impulso deriva.

iCuanto le debemos!??

El tono particularmente generalizado en el que Zaldumbide inscribe su vision de
América frente al legado de Espafia, recrea parte del posicionamiento de los sectores mas
opuestos a la democratizacion de la sociedad y, por ende, del acceso a los bienes
simbdlicos de la nacidén. Aunque la propuesta del seriado respondia en parte a dicha

restriccion de la cultura y manejo privado de la produccion artistica y literaria dominada

226 Sjgnificado de Espafia en América (New York: Instituto de las Espafas en los Estados Unidos,
1933), 26-7.
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por las elites de orientacion hispanista, esta no fue suficiente para promover un cambio
estructural; sélo se quedd en una solucion imaginaria del conflicto. Se podria afirmar que
la busqueda de un imaginario nacional durante este periodo estuvo orientada hacia la
conformacién de una agenda populista, con la consecuente construccion de una minoria

electora.

Figura 8. llustracion de Eduardo Kingman que acompafia el cuento de César Davila
Andrade, “La mirada de Dios”.
Fuente: Letras del Ecuador, abril-mayo de 1949: 14.

La conjuncién de la literatura con el universo de las artes plasticas ecuatorianas
dentro del impreso no habia sido profundizada en la historia cultural de este periodo. Por
esta razon, era necesario realizar una écfrasis en donde destaque dicha relacion
interartistica que perdura en el imaginario social hasta el dia de hoy. Estos actores
utilizaron mecanismos de reproduccién técnica en un momento de crisis, asi
contribuyeron a democratizar su propia nocion de cultura bajo la impronta de la unidad
nacional. Sin embargo, la propia institucionalidad que le dio el espaldarazo a estas
formaciones sociales emergentes también neutralizé su potencial revolucionario al
diluirlo en una trama oficial. Las contradicciones salen a la luz, gracias a un aparato critico
y metodoldgico transdisciplinario que posibilita la actualizacion del repertorio gréfico
utilizado en Letras del Ecuador. Este archivo visual reconoce el papel desempefiado por
el periédico —editores, ilustradores, linotipistas e impresores— en la implementacion de

técnicas de reproduccion adaptadas a los medios de comunicacion masiva puestas al



188

servicio de unas politicas culturales sostenidas por un proyecto de modernizacion del
Estado ecuatoriano.

En Letras del Ecuador se hace patente la necesidad de adaptar los contenidos
culturales con el avance de la reproductibilidad técnica de ese momento, influenciada por
el modelo de industrializacion del modo de produccion capitalista. Los bienes culturales
podian ser adquiridos como mercancia, a través de un incipiente mercado orientado hacia
un publico de capas sociales medias, profesionales y asalariadas, cada vez maés
acostumbrados a asociar estos con ocio, entretenimiento y estatus diferenciador. Atras
quedo el gesto disruptivo del arte comprometido con la revolucion social, las estéticas
realistas terminaron capturadas por un aparato estatal en la busqueda por definir los
contornos de una identidad nacional. Con esta operacion estética la CCE logro aglutinar
todas las areas de produccién cultural en funcién de un proyecto centralizador, ademas
dio protagonismo a cultores, artistas, escritores e intelectuales que impugnaron la
hegemonia conservadora. La disputa oscilo entre un modelo cultural publico y otro
privado, la tension entre ambos produjo una cultura de tipo nacional-democratica con
muchas contradicciones y fisuras.

En el siguiente acapite se analizard la relacion entre la narrativa de ficcion

publicitada en el impreso, la figura del escritor y el tipo de lector al cual estaba dirigida.

2. El lugar de la literatura: articulacion entre la figura del escritor y la busqueda de

un lector consciente

La produccidn literaria ecuatoriana del periodo estudiado se remonta a titulos y
autores que irrumpen a partir de 1930. Fue asi como la escena literaria se vio renovada, a
través de una forma estética conocida como realismo social. Este estilo literario contd con
una vocacion generacional que vio en los escenarios locales y los conflictos sociales de
un orden explotador, con una mayoria poblacional exangie, el marco desde el cual habia
que interpretar a un pais. La materia utilizada forj6 una escena literaria con una fuerte voz
que supo articular principios politicos e ideoldgicos en la busqueda por hallar nuevos
significados al conflicto del indio, pero también del cholo y el montubio. Anteriormente
todos estos sujetos fueron preteridos, cuando no interpretados desde un esquema
racializado por parte de una elite que los consideraba lastres y rémoras de un pasado
colonial. Las jovenes generaciones de la escena literaria de los treinta y cuarenta

asumieron que su creacion formaba parte de una transformacion social necesaria, es decir,
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esta produccidn se avoco a revelar las desigualdades del proyecto nacional apelando a lo
verndculo como recurso critico y metaférico. Dicha literatura abandond la tradicion
romantico-naturalista del modernismo extemporaneo que utilizé tanto el paisaje como el
conjunto social desde una elaboracion metonimica.

Letras del Ecuador, desde su fundacion en 1945, asumio la tarea de administrar
la produccion literaria del realismo social. Lo hizo bajo la direccion de Benjamin Carrion,
suscitador que dirigi6 tanto a la CCE como al impreso desde una politica editorial a tono
con el pensamiento humanista de la segunda postguerra y a un proyecto de cultura
nacional. La redaccion cont6 con algunos de los miembros activos de aquellas décadas
iniciales de la renovacion ficcional, sin embargo poco a poco incorpord a nuevas voces
que luego pasarian a integrar el cuerpo de autores de la escena literaria. Algunos de estos
nombres iniciaron sus labores a través del ejercicio de la critica literaria, un recurso cada
vez mas consecuente en el impreso y sobre el cual se profundizara en el siguiente acépite.

La Generacion de 1930, nombre con el que se conoce en la historiografia literaria
la irrupcion de los escritores e intelectuales que protagonizaron la escena narrativa y su
proceso de modernizacion, constituyen un impulso cuya influencia alcanza por lo menos
hasta finales de los cincuenta. Entre los principales autores se encuentran Enrique Gil
Gilbert (1912-1973), Demetrio Aguilera Malta (1909-1981), Joaquin Gallegos Lara
(1909-1947), José de la Cuadra (1903-1941), Alfredo Pareja Diezcanseco (1908-1993),
todos ellos integrantes del denominado Grupo de Guayaquil, representantes de la regién
costera, junto a Humberto Salvador (1909-1982) y Adalberto Ortiz (1914-2003). Otros
autores, Jorge Icaza (1906-1978), Jorge Fernandez (1912-1979), Angel Felicisimo Rojas
(1909-2003), Pablo Palacio (1906-1947), Alfonso Cuesta y Cuesta (1912-1991) y Arturo
Montesinos Malo (1913-2009), son parte de la lista de escritores de la sierra. Todos estos
autores, grosso modo, contribuyeron con sus producciones a la renovacion de la literatura
en Ecuador y perfilaron un estilo propio que los puso dentro de los circuitos de escritores
del continente.

El denominado Grupo de Guayaquil cont6 con destacados titulos, dentro de los
cuales se encuentran Los que se van (Cuentos del cholo i del montuvio) (1930), obra
fundacional con cuentos escritos por Gil Gilbert, Aguilera Malta y Gallegos Lara. Estos
tres autores contaron con una importante obra en la década de los treinta y cuarenta. En
el caso de Gil Gilbert, destacan sendas publicaciones de cuentos, Yunga (1933) y Relatos
de Emmanuel (1939), aparte de la novela Nuestro Pan (1941). Aguilera Malta incursion6

en la novela y tuvo una actividad prolija en el género: Don Goyo (1933), Canal Zone
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(1935), Madrid: reportaje novelado de una retaguardia heroica (1937) y, por ultimo, La
isla virgen (1942). De todos ellos, Gallegos Lara fue el Unico cuya obra literaria se vio
interrumpida a raiz de su pronto fallecimiento, apenas alcanzo a publicar Las cruces sobre
el agua (1946), novela referente de la narrativa del periodo estudiado.

En la obra del escritor De la Cuadra se encuentran varios titulos destacados, entre
los cuales estan los cuentos EI amor que dormia (1930), Repisas (1931), Horno (1932),
dentro del cual estd “La Tigra”, relato extenso de la vida montubia y uno de los escritos
ficcionales que hicieron de este autor una referencia y, por ultimo, Guasinton, Relatos y
cronicas (1938). Ahora bien, en el &mbito de la novela De la Cuadra escribidé Los
Sangurimas (1934), con caracteristicas que luego se pueden identificar en el movimiento
del realismo mégico o lo real maravilloso del boom latinoamericano que irrumpe a partir
de la década de los sesenta, y el titulo péstumo Los monos enloquecidos (1951). A pesar
de haber vivido apenas 37 afios, la narrativa de este escritor es considerada una muestra
significativa del proceso de transformacion de la literatura nacional.

Por otro lado, Pareja Diezcanseco es el novelista con mayor obra y profusion en
el periodo. Siempre en la busqueda por hacer de la ficcién un ejercicio autbnomo y
también innovador, este hizo énfasis en la novela y produjo varios titulos que hasta el dia
de hoy lo consagran como el mayor del Grupo de Guayaquil, entre los titulos se
encuentran: La casa de los locos (1929), La sefiorita Ecuador (1930), Rio arriba (1931),
El muelle (1933), La Beldaca (1935), Baldomera (1938), Hechos y hazafias de don Balon
de Baba y su amigo don Inocente Cruz (1939), Hombres sin tiempo (1941), Las tres ratas
(1944), y la serie Los nuevos afios compuesta por cinco titulos, La advertencia (1956), El
aire y los recuerdos (1959), Los poderes omnimodos (1964), Las pequefias estaturas
(1970) y La Manticora (1974). El interés de este autor por los episodios historicos que
determinaron el curso de Ecuador, hace de su obra ficcional un recurso de enorme
significacion para el estudio de la literatura producida en ese contexto remozado, asi como
para la novela historica.

En este mismo orden, Salvador también es otro de los escritores guayaquilefios
con extensa obra, aunque la mayoria ambientadas en la regién de la sierra. Escribié los
titulos de cuentos Ajedrez (1929) y Taza de té (1930). Autor prolijo y de caracter
conceptual, debido a sus convicciones politicas e ideoldgicas, en la novela obtuvo su
principal desarrollo como narrador: En la ciudad he perdido una novela (1930),
Camarada (1933), Trabajadores (1935), Noviembre (1939), La novela interrumpida
(1942), Prometeo (1943), Universidad Central (1944) y La fuente clara (1946). La
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narrativa de la costa es complementada por Ortiz, sobre todo por la novela Juyungo (1943)
y los cuentos compilados en La mala espalda (1952), en ambas producciones se reflejan
las vicisitudes de la poblacion negra de la provincia de Esmeraldas.

En la regidn de la sierra también aparecen un conjunto destacado de escritores.
Quizés el mas renombrado fue Icaza con una obra profusa, empezando por sendos titulos
de cuentos: Barro de la sierra (1933) y Seis relatos (1952). En la novela se encuentran
Huasipungo (1934), épica de la narrativa indigenista, En las calles (1935), Cholos (1938),
Media vida deslumbrados (1942), Huairapamushcas (1948) y el Chulla Romero y Flores
(1958), esta ultima destaca por la profunda descripcion realizada en torno al conflicto del
mestizaje y el desgarramiento que este produjo en una sociedad estratificada por el origen
étnico. Fernandez, otro escritor de Quito, en la misma logica del realismo social aporta
con el libro de cuentos Antonio ha sido una hipérbole (1933) y las novelas Agua (1936)
y Los que viven por sus manos (1943). De Loja, se encuentra Rojas con su libro de cuentos
Un idilio bobo (1946) y las novelas Banca (1938) y El éxodo de Yangana (1949); también
Palacio, pero en este caso su obra es dificil de hacer encajar dentro de los lineamientos
estéticos mas publicitados de ese periodo. Considerado como uno de los autores de la
vanguardia ecuatoriana, incluso latinoamericana, Palacio aporta varios titulos,
empezando por la coleccion de cuentos Un hombre muerto a puntapiés (1927) y las
novelas cortas Débora (1927) y Vida del ahorcado (1932). Este autor tuvo escaza obra,
debido a su temprano fallecimiento. Por Gltimo, por la ciudad de Cuenca esta Cuesta y
Cuesta con su libro de cuentos Llegada de todos los trenes del mundo (1932) y la novela
Los hijos ([1960] 1962), obra que obtuvo una mencién especial en la convocatoria del
Premio Casa de las Américas, llevado a cabo en La Habana, y Montesinos Malo con los
cuentos Sendas dispersas (1941) y Arcilla inddcil (1959), esta tltima galardonada con el
Premio José De la Cuadra.

La lista de autores y obras no pretende agotar la produccion literaria que irrumpe
con particular fuerza a partir de la década de los treinta. Por el contrario, la exhaustividad
desvia los limites de la investigacién y sélo busca describir el contexto que Letras del
Ecuador administré como parte de un legado fundacional de la literatura nacional, a lo
largo de este periodo. Esta narrativa estuvo caracterizada por la busqueda de significacion
de las condiciones sociales, economicas y politicas de los habitantes de la costa y la sierra,
en donde los sujetos campesinos (indigenas y montubios) conformaban un dolor humano
por la circunstancias de desigualdad padecidas ante una clase agraria y terrateniente que

usufructuaba de esa situacién. A la par de los sectores rurales, también son retratados los
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habitantes urbanos subproletarios (cholos y mestizos) con las dificultades del entorno, la
segregacion y los estereotipos socio-étnicos que hicieron de la vida cotidiana en las urbes
—Quito y Guayaquil, respectivamente— los epicentros de la modernidad desigual y las
transformaciones producidas por la articulacion de Ecuador con el capital econémico
mundial. De esta manera, la literatura adquiere importancia en el contexto como parte de
un agenciamiento que vio en la narrativa de ficcion un dispositivo de denuncia, pero
también de construccion de un imaginario que actuaba desde un nosotros, una necesidad
por desarrollar una cultura nacional desde un perspectiva estética apegada en su mayoria

a un realismo con caracteristicas propias. Para decirlo junto a Proafio Arandi:

[Esta literatura] refleja la presencia de una conciencia nueva, la de los intelectuales de la
clase media, duefia de una vision integrada (o integral) del pais, de una certidumbre que
rebasaba lo regional (y lo regionalista, la ancestral contradiccidn entre Sierra 'y Costa), y
que percibia los antagonismos sociales como dados en el escenario global del pais. Esta
conciencia derivada del esfuerzo integrador de la Revolucion liberal, la cual, entre
reformas estructurales, habia implantado la educacion laica, no confesional, posibilitando
asi la democratizacion de la ensefianza y la consiguiente expansion de la clase media. Esa
clase intuia al conjunto del Estado-nacién como el espacio de su propio accionar historico.
La cosmovision de los intelectuales procedentes de ese andarivel de la sociedad —integral
y reivindicativa— generaba nuevas necesidades en el campo del quehacer estético y se
convertia en el principal factor, intrinseco, del realismo social ecuatoriano y de sus
singulares caracteristicas.??’

Una nueva conciencia de lo nacional adquiere preponderancia en la literatura de
la Generacion de 1930. Para ello los protagonistas de la escena literaria conformaron unas
estrategias de produccion que convalidaban su vision de clase media, por medio del
realismo social. Esta propuesta estético-literaria denunciaba las condiciones de
explotacion de los sectores méas depauperados de la sociedad, al mismo tiempo que
combatia los valores de la clase social dirigente a la que acusaba de incapacidad para
llevar a cabo las transformaciones exigidas desde la Revolucién liberal en 1895. Una
aristocracia terrateniente en la sierra, junto a una incipiente burguesia comercial y
bancaria no consolidada en la costa, mantuvieron bajo control a una mayoria de la
poblacion. Al mismo tiempo, las fluctuaciones de la economia mundial, con sus vaivenes
del mercado y precios de materias primas supeditados a la hegemonia de las principales
potencias y los conflictos bélicos mundiales, impedian el desarrollo de la sociedad. Esta

situacion mantuvo a Ecuador bajo la angustiosa dependencia de los ciclos del capitalismo,

227 “La narrativa en el perfodo”, en Historia de las literaturas del Ecuador, 125-26.
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durante la primera mitad del siglo XX y generd una serie de conflictos internos que,
muchas veces, fueron zanjados con violencia, generando crisis y desestabilizacion.

De esta manera, el realismo social ecuatoriano constituye una expresion de las
capas medias, formadas bajo los lineamientos educativos del liberalismo y con una
imperativa de participacion en los asuntos decisivos del poder. Maestros, funcionarios
publicos, periodistas, empleados bancarios, pequefios y medianos comerciantes, entre
otros, formaron parte de la clase social que vio en la cultura letrada una estrategia para
exigir cambios, pero también transformar la estructura social que los colocaba en una
posicion preterida que ya no podia ser prolongada. Los intelectuales de las capas medias
observaban desde su posicion un grado de conciencia que los conminaba a asumir el rol
de intérpretes y voceros de una realidad que menguaba las posibilidades de una
renovacion nacional, mision arrogada desde una Optica comprometida y a la que sirvieron
de portavoz. Este realismo inicial es una respuesta surgida desde la contemporizacion, es

decir, desde la conjuncion entre el sujeto y el contexto inmediato:

Era una literatura transfigurada por un desgarramiento interno: final de una cierta manera
de escribir y principio de otra; exdética en la vision y centrada a la vez en la realidad
circundante; liberada del lenguaje edulcorado y europeista anterior recuperadora del habla
del pueblo, denunciadora y comprometida, deliberadamente militante, y, sin embargo,
positivista en su estructura fundamental. Al mismo tiempo, los propios protagonistas del
realismo social, conscientes de sus limitaciones, iniciaban desde adentro procedimientos
encaminados a superar la externalidad del texto, problematizandolo e intentando la
interiorizacion de los personajes.??®

En resumen, dentro de las especificidades del realismo social se encuentra, en
primer lugar, la recuperacion de rasgos vernaculos. Este aspecto remite al habla popular,
o por lo menos a una recreacion del lenguaje cotidiano de los sectores populares, con sus
interjecciones, argot y onomatopeyas. Al mismo tiempo, este recurso de oralidad opera a
favor del rescate de las tradiciones, mitos, creencias y supersticiones, tanto de los
personajes del campo como de la urbe. Una segunda especificacion estad dada por la
connotacion que adquiere la tragedia. En efecto, hay una constante por crear personajes
que se encuentran bajo situaciones excepcionales, cuyas acciones parecen estar
determinadas por un sino tragico, una epopeya criolla que conmueve al lector y lo
aproxima emocionalmente a la trama. Tercero y Ultimo, el escenario descrito recupera

hechos histdricos contemporaneos en donde se describe a sujetos que son el corolario de

228 1pid., 130.
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las circunstancias materiales de la sociedad. De ahi el tono de denuncia identificado por
la valoracion critica de esta literatura, muchas veces acusada de forzar la realidad con
fines ideoldgicos y de politizacion. Todas estas especificaciones orbitan alrededor del
tropo de la nacién, horizonte que estos autores nunca perdieron de vista.

Lo anterior, es interpretado bajo el criterio de narrativizacion de lo real. Sin que
por ello la produccién literaria pierda valor estético, como podria suponerse de forma
apresurada, los conflictos humanos descritos en las obras del realismo social ecuatoriano
surgen dentro de los debates politicos de la izquierda. Al parecer, las formas retoricas de
estas tramas literarias dialogan con los presupuestos ideoldgicos de los autores que
militaban en el PCE y el PSE, por ello apelaban a una nocion de realidad que no hacia
distincion entre lo publico y lo privado. Es decir, estas jugaban a una elaboracion
simbdlica proporcionando un vuelo conceptual que evidencia el caracter moderno y
modernizante de este tipo de narracion. Una vez mas, lo nacional era reconfigurado y
problematizado a través de la elaboracion de temas y personajes atravesados por el orden
social hegemonico ¢Un llamado a la revolucion?

Lo politico, entonces, interviene en la dimension de los personajes y los desgarra.
Una vision agonica que proporcionaba al lector local un ambiente parecido al entorno
social, pero también dictaba las claves para interpretarlo. Esta especie de didactica de la
literatura del realismo social ecuatoriano orient6 su valoracién pero, al mismo tiempo,
delimitdé su alcance, debido en gran parte a los cambios suscitados en el pais que
demandaron madurar estos lineamientos estéticos iniciales. No obstante, el valor de esta

produccion literaria manifiesta un dialogo honesto con el contexto vivido por los autores:

En el Ecuador de los veinte y los treinta esa vision agonistica del mundo se correspondia
plenamente con la realidad social y con el nivel de la configuracion de lo publico y lo
privado. En palabras mas exactas, surgia de alli. No s6lo en el terreno de la lucha social
sino en el mundo de la vida cotidiana y de las pasiones. Las agudas oposiciones entre
blancos, indios y mulatos, entre patronos, capataces y campesinos, sean indios o
montuvios [sic], la discriminacion de todas las identidades étnicas no blancas, la profunda
escision interior del mestizo y, a la vez, las violentas pasiones de esos hombres, las
emociones sin la mediacion de la retérica de la civilizacion, Eros y Tanatos al rojo vivo
sin las metaforas y metonimias de la sublimacion, se convirtieron en los ejes
estructurantes del desarrollo, climax y desenlace de la trama narrativa. El relato literario
configuraba asi en la estructuracion dramética y en la configuracion de protagonistas y
antagonistas, el sentido mismo de la realidad.?®

229 Alejandro Moreano, “La Generacion de los 30: literatura, ensayo, historia. La novela social en
Ecuador”, en Pensamiento critico-literario de Alejandro Moreano, Alejandro Moreano, I1: 160-61.
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Sobre este legado Letras del Ecuador inicio la labor de administrar dicha
produccion narrativa, asi como otros titulos que se irian sumando, mediante una nocion
oficial de cultura. Desde esa vision el impreso pretendié formular un inventario de la
literatura con fuerte acento nacionalista y apegado a un uso de este recurso con fines no
solo de renovacion estética sino democratica, una accion nada sublime y en consonancia
con las propuestas de transformacion del momento. Es decir, tanto las politicas culturales
instrumentalizadas a través de la CCE y todo su aparato institucional y de difusion masiva,
junto con el impulso de la Generacion del 30, el periodico postuld un canon de literatura
cuyo resultado seria la conformacién de una identidad, con una conciencia sobre la nacion
que habria de perdurar por lo menos hasta finales de los cincuenta. Muchas de las obras
literarias emblematicas del realismo social sirvieron a modo de orientacion para los
escritores publicitados en el impreso, tal vez como muestra representativa de un arte
comprometido que, en la vision de los intelectuales adscritos a las politicas de la CCE,
las nuevas generaciones de autores debia corresponder y emular.

Ciertamente, el comunismo asi como la variante socialista estaba en el horizonte
de la intelectualidad de izquierda en este periodo, pero en el impreso es matizado. Esto se
debe en parte a la convocatoria inicial a través de la cual fue fundada la CCE, esta logro
agrupar a una serie de personalidades de distinta tolda politica y social, aunque el grupo
que logré definir los lineamientos editoriales y estéticos del impreso se encuentra
principalmente en las filas del socialismo. No es tanto una obviedad que las premisas que
indujeron a muchos de los colaboradores eventuales y permanentes de Letras del Ecuador
estaban alineadas con los postulados de la izquierda, pero esto no hace del impreso un
instrumento partidista como se ha explicado en otros momentos.

De acuerdo con lo arriba descrito, la actividad publicista del seriado consistié en
inventariar las producciones culturales, intelectuales y artisticas de los miembros de la
Casa de la Cultura quienes vieron en sus paginas una logica soportada desde la funcién
publica e institucional dependiente del Estado. A diferencia de otras iniciativas que
surgieron desde entornos privados, este seriado fue un acompafniamiento novedoso para el
proyecto nacional de modernizacion, llevado a cabo en una coyuntura interna: Revolucién
de mayo de 1944 y la segunda postguerra mediante el modelo aportado por las Naciones
Unidas, especificamente el brazo subsidiario de la Unesco. Este impreso no fue, entonces,
un instrumento ideologico que postulé un modelo politico con rasgos de militancia, sino
una publicacion oficial que, en cierta forma, fue borrando cualquier vestigio de

transformacion revolucionaria.
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El temple institucional al que aposté el periddico resulta evidente por la polisemia
de sus participantes, nacionales y extranjeros, que edificaron las politicas culturales de la
CCE. Por esta razon, las generaciones posteriores vieron en esta institucion un
instrumento que contrajo la fuerza revolucionaria surgida en los treinta y cuarenta. En

palabras de Moreano:

La Generacion del 30 contenia implicita una dualidad y una posible bifurcacién de su
camino. Por un lado, una concepcion y una praxis de la creacion cultural, como expresion
de la dinamica de la vida social popular y critica del orden establecido. Por otro, la
afirmacion y desarrollo de la conciencia burguesa en un proceso de alienacién politica: la
evangelizacion cultual de la sociedad por el Estado. Asi, frente al lenguaje “castizo” de
la literatura colonial y decimononica, la Generacién del 30 propici6 la produccion de un
lenguaje nacional y popular, a partir de la recreacion del habla del pueblo. Se trataba, de
hecho, de una tentativa de toma del poder en el seno del lenguaje.?*

Esta dualidad identificada por el critico, colocé a la intelectualidad que participd
de los cambios ejecutados por la CCE en una posicién a medio camino entre la busqueda
por transformar a la sociedad, a través de un ejercicio de produccion escrituraria, y la
adscripcion institucional al Estado.

Como artefacto cultural, el impreso fungié de elemento articulador de la literatura
en su produccion y también en la acotacion de autores. Coincide, ademas, el auge de este
periédico con una economia bajo el signo del desarrollismo que estuvo alineado a los
ingresos de la exportacion del banano y produjo un momento de relativa estabilidad
politica. Ahora bien, ¢como era presentada al publico lector la narrativa de ficcion en
Letras del Ecuador? ;Cudles autores aparecen en el horizonte de expectativa futura de un
canon literario y a quiénes se consagra? ¢;En qué consistian las tematicas recreadas de los
textos narrativos escogidos? Son algunas de las incognitas suscitadas, al momento de
analizar el papel que jugé la literatura en el impreso. No hay que olvidar el factor
publicitario que ejercid el diario, con una informacion mas completa y detallada de la
escena literaria que los suplementos de los diarios de grandes rotativos y de la prensa
regional. En parte, la publicacion de cuentos y fragmentos de novela sirvio para anunciar
futuras publicaciones de la editorial de la CCE, pero también promocionaba a aquellas
obras literarias que habian obtenido reconocimiento en concursos y premios, tanto locales

como internacionales.

230 «B] escritor, la sociedad y el poder”, en Pensamiento critico-literario de Alejandro Moreano,
Alejandro Moreano, 11: 269.



197

Entre los autores extranjeros se encuentran nombres de latinoamericanos, tales
como Antonio Arraiz, Alfredo Armas Alfonso, Marcelo Menasché, Pablo Rojas Paz,
Maria Luisa Bombal, Carlos Sabat Ercasty, Miguel Angel Vasquez, Enrique Labrador
Ruiz, Antonio Morales Nadler, José Maria Lopez, Velia Marquez, José Luis Gonzalez,
Delia Colmenares de Fiocco, Raquel Banda Farfan, etc. Algunos europeos, Maria Teresa
Ledn, Herman Hesse, Ignacio Silone, Albert Camus, incluso Edgar Allan Poe y Franz
Kafka. Los autores nacionales fueron los principales, algunos de estos ya tenian una
trayectoria, pero otros recién comenzaban a incursionar en la literatura. Entre los
conocidos se encuentran Fernando Chaves, Sergio Nufiez, Jorge Icaza, Adalberto Ortiz,
Angel F. Rojas, Joaquin Gallegos Lara, José de la Cuadra, Enrique Gil Gilbert y Demetrio
Aguilera Malta. Al lado de estos estdn los nombres de escritores noveles, tales como
César Davila Andrade, Alejandro Carrion, Augusto Mario Ayora, Pedro Jorge Vera,
Othon Castillo Vélez, José Alfredo Llerena, Gustavo Alfredo Jacome, Hugo Salazar
Tamariz, Diego Oquendo Silva, Walter Bellolio, Luis Martinez Moreno, Gerardo
Gallegos, Anibal Ofia Silva, Gonzalo Almeida Urrutia, Rafael Diaz Icaza, César Andrade
y Cordero, Alfonso Cuesta y Cuesta, Atanasio Viteri, entre otros. Merece especial
mencion las pocas autoras ecuatorianas, dentro de las cuales estan los nombres de Eugenia
Viteri, Matilde de Ortega y Eugenia Tinajero de Allen. De estos nombres enunciados muy
pocos alcanzaron a publicar en reiteradas ocasiones.

La literatura comprometida habia llenado de expectativas la escena cultural,
cuando aparece Letras del Ecuador el auge de este movimiento estético y politico del
realismo social ya habia desarrollado una gran parte de la obra representativa. Para la
década de los cuarenta la literatura que se producia en el pais seguia manteniendo esa
propuesta, aunque con algunos bemoles. Lo que si es cierto es el reconocimiento de esta
narrativa a nivel internacional y continental, no obstante la acusacion de politizacion y
desmedro de los asuntos locales aireados en las tramas; como lo expresa Pareja

Diezcanseco:

Si es que hay que hablar de originalidad, ella consistiria en dar ubicacion nativa a una
inquietud universal y en ese trasiego de virtudes que es la transmutacion de los eternos
motivos. Nunca antes se trabajd asi: la imitacion directa, si no la copia, fue, en lo general,
el sello de nuestra literatura. Una composicion a contrapunto libre, mezclando formulas
universales a veneros propios, esta condicion estaba reservada a nuestra época
contemporanea. Original, en definitiva, por no imitar demasiado, lo que podria ser una
definicion de diccionario convencional, pues no es imitacion, en realidad, el
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aprovechamiento inteligente de las corrientes fundamentales del pensamiento y la
sensibilidad humanos, dichas o no dichas anteriormente por otros.?*

Las generaciones de escritores ecuatorianos sintieron que su produccion era
practicamente un trasunto de la sociedad y el paisaje locales, debido a la escasa 0 nula
tradicion literaria, carencia con la que tuvieron que lidiar en medio del torbellino de
transformaciones aceleradas que les toco presenciar. De esta manera, la literatura de los
treinta sirvié de hito para los autores por venir, sin que estos ultimos sean necesariamente
epigonos de los actores de la escena inicial. Por el contrario, el impreso apostd por nuevas
voces que enriquecieron la produccion narrativa aunque s6lo unos cuantos de ellos han
trascendido, hasta ser reconocidos como autores con obra importante dentro de la
perspectiva candnica. Lo que mas resalta de este proceso es el énfasis por construir una
literatura que diera cuenta de la realidad, en una busqueda por hacer de la ficcion un

componente de la conciencia nacional:

La literatura es un ejercicio de la inteligencia y el corazdn que expresa hondas raices
vitales. En saber encontrar las legitimamente nuestras, consiste la garantia de su
profundidad, de su calidad y su permanencia. Y en la dedicacién abnegada, en la tarea
humilde, casi de santidad que el artista ha de cumplir, la exigencia de hoy frente a las
huellas del pasado. Ha de comprender el escritor ecuatoriano que la tarea de escribir es
de las més dificiles que los dioses encargaron a los hombres. Y que hacer hoy por hoy
obra artistica es mucho mas arduo que en todo tiempo anterior, porque el espiritu ha
acumulado en el tiempo sabiduria y complejidad, y no vale repetir aunque se pongan
adornos a lo mismo.?2

Una autoconciencia de la funcion del intelectual y escritor hace de esta generacion
un referente por antonomasia de la literatura de ese periodo, aunque esta misma vision
corria el riesgo de limitar la actividad creativa debido a su institucionalizacién. Letras del
Ecuador hizo de la literatura una parte consustancial de los rituales simbdlicos de la
nacion. Las tramas de los cuentos y fragmentos de novela seleccionados envuelven al
lector en atmdsferas que dialogan con las problematicas sociales insolubles, pero también
organizan el repertorio de sensibilidades que muestran las tensiones entre tradicion y
modernidad, la oralidad y la escritura, el desgarramiento del sujeto que migra del campo

a la ciudad, asi como diferencias de clase y genero.

231 “Breve panorama de la literatura de ficcion en el Ecuador contemporaneo”, en Trece afios de
Cultura. Ensayos, 25.
232 |bid., 32.
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En otra parte se mencion0 que la literatura no constituye un documento dentro del
proceso de una investigacion histérica, debido a que esta no es en si una evidencia de la
realidad que se quiere reconstruir. Sin embargo, su valor consiste en la materialidad desde
la cual circula, en tanto objeto o producto cultural. Ya sea en formato libro o desde las
paginas de un periddico o impreso, la literatura adquiere un valor de consumo en una
comunidad de lectores que hacen de esta un recurso con el que adquieren entretenimiento,
ocio y también educacion estética, valores asociados a una economia capitalista que
demanda especializacion y un aparato productivo que la respalde. De esta manera, la
narrativa sirve de puente entre los intérpretes de la cultura letrada, los intelectuales y
escritores, y la sociedad hacia la cual estos se dirigen.

Un impreso como Letras del Ecuador puede ser interpretado como una vitrina en
donde la produccion artistica y literaria pasa por el tamiz de un proposito pedagdgico, por
parte de sus hacedores: los miembros del campo cultural semiautbnomo que tienen a su
disposicion un presupuesto asignado, cuentan con infraestructura, maquinaria de
imprenta, transporte para la distribucion de los bienes producidos y también un personal
técnico formado en las artes graficas, junto a un equipo de redactores y editores. Es decir,
este artefacto cultural constituye una verdadera mediacién con enorme potencial de
intervencion social, moral y educativa, ademas con aval institucional y juridico por parte
del Estado. Se abandona la nocién de mecenazgo anterior y se sustituye por otra en la que
el patrocinio pasa por el reconocimiento de una politica cultural subsidiada y sostenida
por el aparato gubernamental. Esta especie de Pharmakon de la cultura hizo de la
literatura y otras manifestaciones artisticas un patrén cuyos efectos se prolongaron hasta
bien entrado el siglo pasado, su analisis estéa fuera del alcance de esta investigacion pero
no deja de ser interesante su mencion.

La relacion entre los escritores y el poder es manifiesta en este impreso, esto
coloca a los actores de la cultura en una situacion a veces contradictoria, pero sin perder
de vista el objetivo de hacer de la cultura un recurso aglutinador y cohesionador de la
nacién en un sentido moderno. La literatura, entonces, posee un rango importante en tanto
practica inmanente al modo de produccién pero también al interior de una economia de
bienes simbdlicos en la gesta que implica inventar una tradicion y hacer una comunidad
imaginada. Es necesario proponer a la narrativa de ficcion como una formacion social de
gran impacto en la estructura de sentimientos que hacen posible una cultura de tipo
nacional, siempre que esta sea interpretada en una relacion dialégica con el contexto de

produccidn, mas no como evidencia o documento.
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Lo dialogico esta justamente en las significaciones que estos relatos entregan a los
lectores ¢Cuéles son esas tramas y los recursos narrativos utilizados para recrear los
conflictos humanos? ¢Cémo dirimen las problemaéticas sociales? ¢Quiénes estan
representados en estos textos narrativos? ¢ Qué se incluye y deja al margen? De una u otra
forma la literatura genera sentidos, hace ruido, interpela y se alia con movimientos de
transformacion politica y social. Este es el caso de la literatura ecuatoriana producida en
el arco histdrico de la investigacion, una manifestacion de la cultura en donde converge
un proyecto politico y una propuesta estética, es decir, una pedagogia sentimental.

Esta pedagogia sentimental introduce al lector a un universo en torno a realidades
sociales ambientadas en contextos histéricos que se remontan a principios del siglo XX,
junto a acontecimientos decisivos para el devenir de la nacion ecuatoriana sin caer en la
descripcion socioldgica y documental. Por el contrario, los textos seleccionados producen
una atmosfera en la que los personajes se funden con una estética que los eleva y reconoce
dentro de problematicas y pasiones profundamente humanas. El cruce entre lo estético
como lenguaje literario propio y los hechos descritos sirven como tel6n de fondo, a fin de
producir un interés en el narratario. Este interés orquesta un itinerario politico, porque lo
importante es contar desde la conviccion politica para crear conciencia en torno a una
sociedad desgarrada y fragmentada. El valor de lo narrado reposa sobre el objetivo de
educar y sensibilizar a un puablico sobre los problemas estructurales de una sociedad,
aspectos que obstaculizan el desenvolvimiento de la justicia necesaria para enmendar y
construir una nacién a la medida de la axiologia de los protagonistas de la escena cultural
y artistica. Una pedagogia, entonces, con motivaciones politicas pero arraigada en un
compromiso por hacer de la cultura un recurso potente de liberacion de la conciencia.

Esta literatura propone la construccion de un cuerpo nacional con fisonomias que
delinean una sociedad conflictiva y desigual, sin animos de metaforizaciones
totalizadoras. Las formas narrativas utilizadas por estos escritores constituyen un esfuerzo
cultual por encarnar las contradicciones estructurales a través de un registro detallado de
estas, es decir, la literatura como acto socialmente simbdélico autoconsciente. En palabras

de Ortega Caicedo:

El fantasma de la anhelada cultura nacional imprimié el derrotero de gran parte del
pensamiento ecuatoriano del siglo XX y la basqueda de sus elementos constitutivos
posibilitd, durante las primeras décadas del siglo pasado, la emergencia de un arte que no
hizo sino evidenciar los multiples registros de una nacion internamente fracturada y
multicultural. Ese acumulado simbolico fundacional no habria de construir precisamente
el imaginario de una cultura nacional homogénea, constituiria, al contrario, las fronteras
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de una geografia a contrapelo de la modernidad. Una modernidad abierta y —desde una
vision terrigenista, magico-teldrica o indigenista— lanzada hacia zonas habitadas por
comunidades cuyos rasgos pusieron en evidencia los mecanismos de una compleja trama
humana que albergaba las diversas tonalidades de la raza morena, la pervivencia de
estructuras simbdlicas y miticas del pensamiento, elementos magicos de hondas raices
populares, provocaciones y giros propios de hablas tradicionalmente desprestigiadas,
saberes provenientes de matrices culturales de caréacter oral y popular, mundos de vida
donde el mal pareceria no cesar de colarse hasta hacer del hombre temible aln después
de muerto.?®

La extensa cita sirve a modo de orientacion para el dialogo con los autores y textos
literarios que el seriado publico, a lo largo del periodo en cuestion. Lo cual implica que
la cuentistica tuvo un rol definido, junto al de la prosa novelistica, parte de una
manifestacion artistica desempefiada por generaciones de escritores que vieron en la
cultura letrada una forma de intervencién publica. La narrativa de ficcion sirvio de
mediacion en el afan de estos intelectuales comprometidos con una interpretacion de la
realidad social, a contrapelo de la modernidad. De esta manera, el cimulo de lo
representado en estos textos forma parte de una denuncia por una sociedad que empieza
a mostrar signos de cambio, a través del sacrificio y la destruccion de los otrora habitantes
de una geografia diversa y variopinta, quienes son absorbidos por la enorme maquinaria
civilizatoria que amenaza con borrarlos de la memoria colectiva. La recuperacién y
registro de los imaginarios populares, los conflictos étnicos y sociales, asi como la
destruccion de culturas al margen del modelo de modernidad al que apuntaba el pais, es
lo que desean narrar los escritores del treinta hasta los cincuenta. Un gesto empatico y
hasta melancolico por una etapa que quedaba atras, pero que atestigua la profunda herida
arrastrada por las bases sociales preteridas de un discurso homogéneo de la nacién.

Para una idea mas integral de los contenidos de los textos narrativos publicitados
en Letras del Ecuador es necesario reparar en el anlisis de algunos cuentos y fragmentos
de novelas, a fin de resaltar las tramas que llegaban a los lectores. En un momento en
donde los lineamientos del campo cultural semiautdnomo ya hacian del escritor y del
artista figuras mediadoras para otorgar significados a la cultura, en el impreso se lleva a
cabo un proceso de legitimacion de estos representantes de las bellas artes, imagen que
construye un puente entre la obra de arte y el pablico receptor. Sélo en la tipologia textual

del cuento, el seriado publicé mas de 130 entradas que hacen de este género uno de los

233 “E] cuento ecuatoriano durante el siglo veinte: retoricas de la modernidad, mapas culturales y
estrategias narrativas”, en Antologia esencial Ecuador siglo XX. El cuento (Quito: Eskeletra, 2004), 20-1.
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mas visibilizados.2* En cambio, la novela no cuenta con la misma cantidad de
produccion.?*® Apenas trece titulos son publicitados durante el periodo estudiado, sin que
por ello exista una correspondencia entre la fecha de publicacion de los fragmentos y su
salida en versidén completa a la luz publica en formato libro. Por ejemplo, Sed en el puerto
(1962), de Othon Castillo Vélez?®®, Los hijos (1962) de Alfonso Cuesta y Cuesta®®,
Saloya (1962) de Cesar Ricardo Descalzi?*®, Los monos enloquecidos (1951) de José de
la Cuadra®®, La advertencia (1956) de Alfredo Pareja Diezcanseco®®®, Cuando los

y
La semilla estéril (1962) de Pedro Jorge Vera?*?, También fragmentos de novelas que

guayacanes florecian (1954) y El paraiso (1958), ambas de Nelson Estupifian Bass?*

nunca fueron publicadas, tales como La historia de una inmensa piel de cocodrilo de

234 \/éase Anexo 7: Algunas entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960) de cuentos
de autores ecuatorianos y extranjeros.

235 Véase Anexo 6: Algunas entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960) de
fragmentos de novelas de autores ecuatorianos.

236 «“Sed en el puerto”, Letras del Ecuador, 1ra. y 2da. quincena de junio de 1945: 10-1.

237 Aparece publicado el fragmento “Sexo y liberacion del Dante”, Letras del Ecuador, septiembre
de 1945: 8-10. En la obra impresa se encuentra en la Cuarta parte, “Las casas en el patio”, bajo el subtitulo
“Liberacién”, con varias modificaciones de estilo. También “Ultima noche”, Letras del Ecuador,
noviembre-diciembre de 1954: 25 y 38; de la Tercera parte, “Exodo”, con el mismo nombre y con
modificaciones de contenido. Alfonso Cuesta y Cuesta (1912-1991) fue un académico, escritor y poeta de
origen cuencano, este se radic6 en Venezuela a partir de 1940 como profesor de literatura en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de los Andes en la ciudad de Mérida. Véase Alfonso Cuesta y Cuesta,
Los hijos (Quito: Libresa, 2005), Estudio introductorio, cronologia y notas de Jorge Davila VVazquez.

238 \/éase Letras del Ecuador, febrero-marzo de 1946: 10-1.

239 Aparece publicado “Palabras del protagonista al autor” y los primeras tres subpartes en Letras
del Ecuador, noviembre-diciembre de 1950: 5-6. Novela pdstuma e inconclusa que se remonta a 1931.
Durante un tiempo De la Cuadra pensé que los originales se habian extraviado hasta que se supo que
Joaquin Gallegos Lara lo habia atesorado e incluso anuncié terminarlo, pero la enfermedad degenerativa
de este Gltimo, sumado a una falta de acuerdo con la viuda del autor, le impidié hacerlo. La madre de
Gallegos Lara encontré el manuscrito original dentro de sus documentos y la editorial de la CCE se encargd
de publicarlo como estaba.

240 Aparece publicado, junto a una nota breve de Benjamin Carrion, el Capitulo IX de la Segunda
parte en Letras del Ecuador, noviembre-diciembre de 1951: 5 y 14. El Capitulo 11l de la Primera parte,
subtitulado “Historia de Clara”, en Letras del Ecuador, julio-agosto de 1953: 5-6 y 15. La advertencia es
el primer tomo de una serie que Pareja Diezcanseco llamé Los nuevos afios, integrada por seis titulos que
cuentan la historia contemporénea de Ecuador, de forma novelada; los demés aparecen en el siguiente
orden: El aire y los recuerdos (1959), Los poderes omnimodos (1964), Las pequefias estaturas (1970) y La
Manticora (1974). Esta novela-rio fue una apuesta del autor por renovar su técnica literaria e igualarla con
otras producciones del continente latinoamericano.

241 “E] pelacara”, Letras del Ecuador, septiembre-diciembre de 1953: 10 y 28. Es el Capitulo V de
la novela de Estupifian Bass, ambientada en la rebelidn del coronel Carlos Concha (1864-1919), politico y
militar de la revolucidn alfarista. Este caudillo encabezd una rebelion en contra de Lednidas Plaza (1865-
1932), después del asesinato del general Eloy Alfaro. Como hacendado de la provincia de Esmeraldas,
Concha entregé toda su fortuna a la causa alfarista y fue asesinado en 1915. Hasta el presente, la memoria
popular le rinde culto y exalta como un héroe que se sacrificé por el pueblo ecuatoriano. En cuanto a la
novela El paraiso, aparece publicado el capitulo “La cobardia”, Letras del Ecuador, noviembre-diciembre
de 1954: 26 y 62-3.

242 \/éase Letras del Ecuador, enero-marzo de 1954: 7 y 23. También “La madre”, Letras del
Ecuador, noviembre-diciembre de 1954: 22. Dos capitulos de esta novela, respectivamente.
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Enrique Gil Gilbert?*® y México y ti de Demetrio Aguilera Malta.?** Mencion aparte, la
novela postuma Las cosechas (1960) del autor romantico Miguel Angel Corral (1833-
1883).2%

Los escritores Jorge Icaza, Adalberto Ortiz y Pedro Jorge Vera son tres actores
importantes en la cuentistica publicitada en Letras del Ecuador. Sus relatos responden a
una propuesta estética transversal que asume en la creacion literaria una intervencion en
el espacio publico. A través de sus obras narrativas, estos manifiestan una conviccion
politica que ve en la escogencia de los temas recreados, asi como de los personajes
construidos a traves del registro del habla popular y la inclusion del indio, el montubio y
el cholo, un compromiso con la sociedad. Literatura de denuncia, pero sin que por ello
esta pierda el norte de la libertad asociada a la produccién intelectual y cultural, los relatos
seleccionados forman parte también del repertorio pedagogico-sentimental que llega a los
lectores del impreso.

Los cuentos de lIcaza contintan con el estilo literario utilizado en la novela
Huasipungo?*®, aunque con un progresivo ajuste en el tratamiento de la interioridad de
sus personajes. La psicologia de los sujetos descritos en la literatura icaciana poco a poco
revelan las fracturas de una sociedad escindida en su identidad. Ya no responden a un
realismo plano sino ganan profundidad al constatar en sus duelos internos el
desgarramiento de los sujetos mestizos, tanto del campo como de la ciudad. Lo que méas
destaca es la capacidad del autor al recrear el habla popular, sobre todo del mundo andino.
El espafiol en el que se expresan los personajes es un reconocimiento a la lengua como
entidad viva, enriquecida por sus hablantes y que es capaz de expresar relaciones de
dominacién pero también dolor, disgusto, amor y ternura. En Icaza no hay reparos por
mostrar los resultados de la dominacién, de la imposicion del amo sobre los cuerpos
torturados, famélicos, violados y despreciados por un sistema de valores
instrumentalizados para condenar a las personas por su origen étnico y social. El cuadro

horrido que describe esta narrativa insiste en representar a la nacion desde sus margenes,

243 \/éase Letras del Ecuador, enero-febrero de 1953: 5y 15. Esta novela inédita, de la que solo se
conoce el fragmento publicado en el impreso, fue extraviada junto a otros textos inéditos de Gil Gilbert en
una persecucion, resultado de su activismo politico en el PCE.

243 El fragmento de un capitulo titulado “La vuelta del muralista”, Letras del Ecuador, enero-marzo
de 1954: 5y 22.

245 Véase los fragmentos en tres nimeros del impreso, a razon: Letras de Ecuador, septiembre-
octubre de 1950: 5-6; noviembre-diciembre de 1950: 12-3 y enero de 1951:10.

246 \/éase Jorge Icaza, “Huasipungo”, en Narradores ecuatorianos del 30 (Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1980).
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desde la condicion de miseria y discriminacion. Icaza es una voz que parte del malestar
de una generacién y, a la vez, una respuesta que se rebela ante la mentalidad colonial.

Como apunta Ortega Caicedo:

Es importante destacar que Icaza propuso una nueva nocion de la literatura y el lenguaje.
Un lenguaje que se propone representativo del habla ‘real’ (recuperacion de la oralidad
—incluso de la oralidad quichua— y del lenguaje coloquial/popular) y fiel con respecto
a la realidad que evoca y recrea en la ficcion. Llevar a la escritura literaria hablas que
carecen de prestigio en el contexto de la nacidn, el habla de aquellos que no saben escribir,
supone un esfuerzo linglistico-estético tendiente a crear vinculos intersociales,
interculturales e interétnicos en un pais fuertemente estratificado y jerarquizado;
atravesado por abismos étnicos-sociales, como resultado de la herencia colonial en el &rea
andina. Este esfuerzo por representar el habla, los conflictos de los margenes sociales y
culturales, se inserta en el proyecto de crear una literatura nacional-popular con todas las
ambigtiedades y vacios que tal proyecto presenta.?*’

El &ngulo desde el cual el autor observa el problema social, ya no sélo del indigena
sino del mestizo, coloca en el centro lo que hasta el momento habia sido tocado de
soslayo. En efecto, la predileccion de Icaza por los margenes vendria a ser la cantera
desde la cual extrae personajes y situaciones. En el impreso se identifican varios relatos,
algunos que no constan en los titulos de cuentos como “Patron Rafico” (1945), “En la
casa chola” (1955) y “Fantasia reincidente” (1960). Uno de estos cuentos aparece en
Barro de la sierra (1933), como es el caso de “Sed”, otros en Seis relatos (1952), entre
los que se encuentran “Barranca grande”, “Cholo Ashco” y “Contrabando”.

En “Sed”, uno de los primeros cuentos del autor, ya aparecen las figuras del
hacendado, el teniente politico y el sacerdote, la triada caracteristica en la narrativa
indigenista. El narrador y protagonista del relato llega a un pueblo de la sierra y nota con
preocupacion la abyeccion de los habitantes, sumergidos en la miseria y la enfermedad e
intimidados por el poder despético, la mayoria huasipungueros dependientes del gamonal.
Este, a su vez, habia logrado mediante un proceso burocratico amafiado asirse de las
fuentes de agua y esto acrecentd su dominio en el pueblo. Al interrogar a uno de los
moradores, el protagonista se da cuenta que las evasivas de su interlocutor manifiestan

un temor por ser reprendido por dar informacion:

El interrogado alz6 la cara sudorosa con intencion de decirme la verdad, pero
desgraciadamente mis ojos claros, mis cabellos castafios, mis vestidos de sefior de la
ciudad, cortaron la posible confidencia. Con la esquina del poncho se limpié el sudor y
un gesto amargo y hermético que le caracterizaba. Luego fingio no entender sonriendo en

247 “Estudio introductorio”, en Cuentos completos, Jorge Icaza (Quito: Libresa, 2005), 19-20.
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forma idiota. Insisti. Poco valor dio a mis preguntas. Afirmaba o negaba con la
precipitacion del que sabe que un comentario suyo seria grotesco. Al final huyo cerro
arriba dejdndome una vision precisa, ardiente, imborrable: la de sus labios gruesos, secos,
despellejados, partidos de sed.?*®

El mutismo de los habitantes del valle es en esta historia una estrategia de
resistencia. Al no contar con representantes ecudnimes que proporcionen justicia, el
indigena se retrae en una actitud que simula falta de inteligencia, actitudes propias del
oprimido que ha aprendido a sobrevivir.

En “Barranca grande”, “En la casa chola” y “Patrén Rafico”, Icaza describe los
factores idiosincrasicos que se ceban sobre los sujetos indigenas. “Barranca grande” es
un alegato contra la dominacion que ejerce la iglesia catolica, representado en la figura
del cura, en torno al chantaje y extorsion a traves de la fe. Una pareja de indios vive
atemorizada por el castigo del infierno, al no vivir bajo la institucion matrimonial
defendida por la religion catdlica. El miedo se apodera del hombre cuando fallece su
mujer y no puede proporcionarle una cristiana sepultura, al llegar a la choza se encuentra
con la terrible escena de los restos de su pareja roidos por los buitres.?*® En un registro
similar, “En la casa chola” el personaje de mama Emilia se entrega a la supersticion de
leer augurios en el fuego, practica que le habia anticipado la muerte de su esposo e hijo,
pero también la suerte de contar con el patron que le favorecia al permitir que se quedara

en la casa y mantuviera el negocio de las tortillas:

En las brasas descubri6 asi mismo la vieja que el buen corazén de don Lauro Jativa, el
“patrén grande, su mercé”, dueio de la tierra —el valle, la montafia, el pAramo, el bosque,
los huasipungos, las casas de los pobres—, no le despojaria de su miserable refugio. De
su miserable refugio que amparaba la vida llena de privaciones y angustias de las tres
hijas que le quedaban —dos casaderas: Rosaura y Leonor; una pequefia de ocho afios:
Dolores—2°

Hasta que la lascivia del “patron grande, su mercé” le obliga a aceptar que este
tenga por concubinas a sus propias hijas mayores. En una disputa entre Lauro Jativay su
hijo por tomar a una de las indias en la casa chola, mama Emilia ve en las brasas el cruel
designio de tener que entregar a la mas pequefia de sus hijas al “patron chiquito”. La

mujer, en desesperacion por los malos designios, decide arrojarse al fuego hasta morir.

248 «“Sed”, Letras del Ecuador, enero-marzo de 1958: 23.
249 «“Barranca grande”, Letras del Ecuador, abril de 1948: 10-11.
250 “En la casa chola”, Letras del Ecuador, julio-septiembre de 1955: 5.
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En “Patron Rafico”, Domitila es una aya indigena que gusta de contar historias a los nifios,
especialmente a Pepito, el hijo del patron Ramiro. Pepito cae en cuenta, cuando ya es un
joven, que detrés de los relatos de Domitila en realidad se esconde la crueldad de su propia

estirpe:

He aqui, en el anénimo de lo consciente, su arquitectura de humo, despertando de vez en
vez, con perfiles de simbolo, en suefios, en aspiraciones soterradas, tallando su imagen en
mi cuerpo intimo —no podria afirmar si desde la voz de la criada o desde antes—.
Alentando, saturado de niebla, el contrapunto de nuestras maneras exteriores, de la
frialdad y hasta del cinismo que a ratos nos adjudicamos.?®*

Las situaciones descritas en estos relatos retratan un mundo cargado de falsas
creencias que terminan aprisionando la voluntad. Los personajes de estas narraciones
constituyen instrumentos ciegos de la crueldad humana, en una atmdsfera hiperbolica
donde no hay posibilidad de escape. La literatura icaciana expresa la dualidad padecida
por una sociedad que reconoce a sus verdugos, pero la alienacion en la que viven les
impide aspirar a la liberacion debido a un entorno atavico que les roba la dignidad.

El universo icaciano tiene correspondencia con la teoria psicoanalitica de corte
freudiano, sumado a la experiencia dramatdrgica del autor con la que inicio6 en el &mbito
cultural y a la que le dedicaria la produccion de obras teatrales, direccion y actuacién. Lo
anterior es percibido en la manera como Icaza elabora sus personajes, incluso en el uso
de los didlogos que muchas veces recuerdan a un coro de las tragedias griegas, junto a los
héroes con el desenlace fatidico que los envuelve. Es el caso de los cuentos
“Contrabando” y “Cholo Ashco”. En el relato “Contrabando”, el protagonista-narrador
se encuentra en un avién y con aguda capacidad de observacion escruta a los pasajeros,
tratando de adivinar los secretos motivos que encierran sus personalidades. Un escenario
con personajes que se adhieren a sus disfraces, pretendiendo enmascarar sus reales
motivaciones humanas. Una retahila de semblantes desenmascarados, uno a uno,
incluyendo el del propio narrador que oculta una dipsomania que le hace maldecir por la
incautacion de una botella de guisqui en el registro aduanero de origen, revela el
contrabando que portan. Sin embargo, uno de los pasajeros es identificado como indio

ue viaja junto a un gringo que lo apadrina con fines “cientificos’:
t 1 d fi « tificos”

—1Luego es un indio —insisti preso del rubor que me causaba el encuentro sorpresivo de
una vergienza ancestral a la luz del ridiculo.

251 “Patron Rafico”, Letras del Ecuador, 2da. quincena de abril de 1945: 9



207

—Legitimo. Pero como va de caballero nadie se fija en el contrabando que encierra.

En respuesta a mi actitud interrogante, el gringo continud:

—Si. Contrabando para el orgullo de una época que se debate en la paradoja de lo
trascendental y relativo del conocimiento, en la mentira de los discursos politicos, en la
esperanza de toneladas de leyes escritas, y en la miseria y soledad del hombre.
Contrabando que debe examinar la ciencia, nuestra ciencia. Por eso le llevo a un congreso
de etnologia...

Entre tanto, el interesado, con timidez incomprensible —gredosa y pétrea a la vez—,
solamente intervenia en el informe de su destino con rapidas miradas de soslayo.??

En este personaje recae la atencion del relato, debido a la interpelacion que
produce en el resto de los pasajeros; todos ocultan algo y lo llevan como contrabando: la
condicion social, la enfermedad, la deshonra por el color de la piel, el vicio, la lujuria, la
falsa piedad.> Los semblantes son desmantelados, mientras las voces son enunciadas

COmo un coro:

“Quizas todos llevamos un contrabando sin darnos cuenta”.
“Pero qué puede ser contrabando...”.

“;Silencio!”.

“Quizas hemos bebido algo que sea contrabando”.

“O hemos leido”.

“O hemos pensado”.

“Pero... A veces es contrabando lo que miramos...”.

“Lo que sufrimos”.

“Lo que arrastra nuestra materia”.

“Nuestro ancestro”.?>*

En “Cholo Ashco” opera la transformacion de Andrés Guaman, un hombre que
sufre los vejamenes y el rechazo por su condicion doblemente despreciable de cholo y
pobre. Acostumbrado a guardar silencio, Andrés Guaméan entra en un bucle de

autodesprecio que anula su humanidad:

El cholo Andrés Guaman se habia sentido toda la vida pobre, maltrecho, mimado de la
mala fortuna. Su torpeza —estigma cuando se arrastra en el silencio— sin darle razones
de consoladora caligrafia, lo dejaba muchas veces plantado frente a una gama de delitos
absurdos, los cuales por ley habilidosa de la honradez y la justicia desembocaban en el

252 “Contrabando”, Letras del Ecuador, julio-septiembre de 1952: 2.

253 En un articulo de Ferrandiz Alborz*, publicado inicialmente en el diario El Sol en Uruguay,
este comenta sobre el cuento “Contrabando” lo siguiente: “El indio hispanoamericano es el contrabando
humano que todos queremos encubrir, pero que resalta por su tortura en las aduanas del espiritu. La
hipocresia de los contrabandistas podra disimular el fraude que se comete a la vida enterrando el horroroso
contrabando humano que se esta ejerciendo con los pueblos oprimidos, pero es imposible querer hacerlo
pasar de matute como obra civilizadora.”

*“Seis relatos. Jorge Icaza o el realismo literario hispanoamericano”, Letras del Ecuador, octubre-
noviembre de 1952: 13.

254 |bid.
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despido violento, en el comentario burlon, hiriente hasta el negativo fotografico del ser
—Unica agua bautismal que fue colaborando en la arquitectura del tipismo.

“Cholo Ashco” le llamaron las gentes en el principio. Grito corrosivo que, al paso de los
afos, abri6 lo inédito y atormentado de aquella vida miserable.?*

El término “ashco” viene del quichua nortefio de Ecuador y significa perro.
“Cholo ashco” es el insulto que recibe a cada rato, hasta por sus propios pares que no
reparan en transferir sus complejos étnicos y lo descargan sobre la humanidad de este
sujeto que les recuerda su propia condicion. A medio camino entre lo humano y lo animal,
Andrés Guaméan también asimila este mecanismo y lo transfiere a su propio hijo a través

de una violencia descarnada y grotesca:

Con el calofrio de una puerta que se abre hacia lo desconocido y en transicion morbosa,
el padre mir6 de reojo al muchacho, una, dos veces... En su entender momenténeo,
sometido al prisma especial de las transferencias, vio6 —como en los suefios que uno
mismo se ve—, que el silencio del pequefio era el suyo, que la forma de mirar indiferente
a la verglienza era la suya, que en los ojos, que en los labios, que en el temblor de las
manos, estaba él con su dimension espiritual y fisica. Sintié algo como un celo y una
venganza —lo que debian sentir los capataces, los mayordomos, los duefios de taller, los
jefes, cuando él les planteaba el teorema de la desgracia testaruda— Al embrujo de un
ansia salvaje en despertar de urgencias primitivas, creyd —con impulso impensado— que
debia herir hasta la crueldad al ser que en cierta forma era la prolongacion de su carne, de
sus huesos, de su temor. Con odio suicida azoté al pequefio, Le tir por el suelo, al ritmo
de los mismos insultos, y maldiciones con los cuales le encadenaron toda la vida.?%

La imagen especular en ambos relatos constituye una denuncia que apela a la falsa
conciencia de una identidad construida en lo epidérmico, negando la base indigena que a
modo de subterfugio corre en el inconsciente colectivo de un pais que ain no es capaz de
asumir su propia condicion. Este desgarramiento interno del sujeto mestizo es
desarrollado con mayor profusion en la novela El chulla Romero y Flores (1958).%7
Publicada en 1958, esta novela indaga sobre el conflicto del mestizo a través del
protagonista, Luis Alfonso Romero y Flores.?®® Hijo de madre indigena y padre blanco,
este personaje se debate entre dos mundos con un complejo de inferioridad, debido a su

origen social. Ambientada en la ciudad de Quito de las primeras décadas del siglo pasado,

25 “Cholo Ashco”, Letras del Ecuador, agosto-septiembre de 1948: 5.

2% | bid.

257 Para efectos de esta investigacion se utilizo la edicion El chulla Romero y Flores (Quito:
Libresa, 1989). Edicién preparada por el Dr. Manuel Corrales Pascual, Decano de la Facultad de Ciencias
de la Educacion de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador.

28 E| impreso publicita fragmentos del primer capitulo de esta novela, cuatro afios antes de la
circulacién de la primera edicion. Véase “El chulla Romero y Flores”, Letras del Ecuador, noviembre-
diciembre de 1954: 13-4 y 52.
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el “chulla” personifica a un hombre en la busqueda de su identidad.?® La negacion de su
componente indigena escinde al protagonista, pero este es delatado por su origen social y
costumbres. El personaje esta construido desde una densidad psicolégica que enriquece
la propuesta estético-politica icaciana.?®

Mediante el recurso del mondlogo se dimensiona la magnitud del complejo que
abate al protagonista. El deseo de alcanzar prestigio y posicion social le lleva a asumir el
cargo de fiscalizador en la Oficina de Investigacion Economica, el jefe le encarga auditar
a don Ramiro Paredes y Nieto, candidato a la presidencia y esposo de Francisca Montes
y Ayala. El uso de los apellidos con la conjuncion “y” revela la procedencia aristocratica
de ambos personajes antagonistas. Las practicas subrepticias de la clase politica
gobernante manifiestan una sociedad que funciona desde una falsa semblanza, un mundo
cargado de apariencias y de méascaras que revela la dominacion a través de la segregacion
y el racismo, con relaciones clientelares y valores corporativistas. Luis Alfonso busca con
insistencia ingresar en el circuito de este funcionamiento, pero el rechazo que recibe lo
Ileva a una situacion liminar en la que debe aceptar su condicion socio-étnica, como parte
del trayecto heroico necesario para alcanzar la tan anhelada libertad. No obstante, una
serie de circunstancias lo sumergen en una espiral delirante en la que planea vengarse de
la humillacion recibida por Francisca Montes y Ayala.

Al fracasar en su plan de venganza, Alfonso Romero y Flores es perseguido por

las fuerzas policiales que lo ven como un elemento subversivo que atenta al orden social

29 El “chulla” es un personaje que ya forma parte del imaginario popular, pero posee algunas
caracteristicas que reflejan las contradicciones de una sociedad estratificada de acuerdo con el origen étnico
y social. En palabras de César Ricardo Descalzi*: “Un personaje extrafio, que ha surgido de la urgencia
material y espiritual, en que el tiempo le ha colocado. Quizas tenga toques de similitud con el “compadrito”
y el “pechador” portefios, con el “pisco” bogotano, con el “faite” limefio o con el “chulo” espafiol. Sus
caracteristicas son muchas, estriban en las argucias que pone en juego para adaptarse al ambiente en que
vive, en su ansia de ser comprendido y en la derrota, no siempre constante, que su existencia le presenta, y
que hace, he aqui su valor, que supere su yo golpeado y aparente entre el mundo que le rodea, lo que su
ambicion le impulsa: un hombre decente, en medio de una sociedad que tiende a desplazarle. El “chulla",
tipica estampa quitefia, inclina su frente ante el poderoso, no porque no sienta rebeldia, sino porque sabe
que de ¢l depende. Mendiga su amistad, porque esa amistad le hace un “personaje” de valia, entre los
hombres ante los cuales presume, entre las gentes que conocen su intima pobreza y su minimo origen.
Transcurre orgulloso y despreciativo, autovalorizando su estampa de “gran seflor” o apenas de “sefior”,
multiplicando en sus charlas el golpe fatal de la suerte, que por un hecho baladi, historia casi siempre
inventada de pergaminos o de apellidos ilustres venidos a menos, le hubiese condenado al arroyo.”

*“E] chulla Romero y Flores. Ultima novela de Jorge Icaza”, Letras del Ecuador, abril-junio de
1958: 21.

260 \Mas arriba se describio el universo de la literatura icaciana, entre los aspectos que destacan en
esta narrativa esta lo hiperbélico, el uso de imagenes sensoriales y lo grotesco como rasgos de produccion.
Sin embargo, en esta novela hay un avance hacia otros derroteros, en donde la representacion del sujeto
mestizo es mostrada a través de una soledad y desgarramiento profundos de un hombre que no es capaz de
comprender su condicion étnica y social, lo que le produce un comportamiento esquizoide.
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establecido. Solo el amor de Rosario Santacruz, personaje que encarna al cholo urbano,
le abre la posibilidad de superar las contradicciones que le desgarran y lo precipitan a
cometer una serie de traspiés. Acosado por la policia, huye e incluso logra salvarse de un
intento de suicidio, mientras Rosario entra en labores de parto y es retenida por los
agentes. La falta de atencion médica oportuna le provoca a esta la muerte y es ahi, en la
solidaridad de los cholos y habitantes de los barrios marginales de Quito que le ayudan
en su tragedia, cuando ocurre el despertar de la conciencia del héroe protagonista.

La novela de Icaza da un paso adelante en la postulacion del mestizo como un
sujeto politico que anuncia un cambio en las estructuras de poder interna, otrora al
servicio de una relacion servil y explotadora de las elites sobre las bases sociales
étnicamente diversas y sustentadas en el despotismo, la segregacion y las préacticas
raciales. Esta transformacion se mantiene en El chulla Romero y Flores como una
promesa que avizora un mejor porvenir. lcaza parece apuntar a que una conciencia
nacional verdadera debe pasar necesariamente por la incorporacién real del mestizo, a
través de un proceso de autoconciencia. Sin este transito, el ejercicio de la ciudadania
seria poco menos que un significante vacio.

La narrativa de lcaza sumerge al lector en un ejercicio de autoconciencia que
acude a recursos hiperbolicos con dominio sensorial, de tal manera que el alegato no sélo
pasa por el tamiz de la reflexion sino también por el de los sentidos. La experiencia de
este tipo de realismo social hace de este autor un referente que trasciende el rétulo de
literatura indigenista y lo coloca en una posicion de la cual resulta muy dificil prescindir,
para entender la produccion literaria ecuatoriana del siglo XX.

Otro tema que se repite en los textos narrativos es el de las transformaciones
producidas por el ingreso del capital, tanto en el campo como en las urbes. Estos cambios
identifican una alteracién en las formas de vida de los sujetos rurales, algunos lo ven
como una oportunidad de enriquecimiento y mejoras de las maltrechas condiciones a las
que estan sometidos. Otros, por el contrario, perciben en esta penetracion una amenaza a
sus tradiciones y formas de propiedad. Lo cierto es que la literatura del periodo se encargd
de registrar y representar estas contradicciones en donde convergen distintos modos de
produccién. Entre los relatos que metaforizan los conflictos de latrocinio e invasion del
capital para apropiarse de tierras y recursos naturales, se encuentra “El bananero” de
Adalberto Ortiz.

Nacido en Esmeraldas, este escritor y poeta es reconocido como una voz literaria

de las culturas afroecuatorianas. Su nombre esta asociado a la Generacion del 30, sobre
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todo por las tematicas que desarrolla en su prosa y poética con énfasis en las tradiciones
de los habitantes de su tierra natal, especialmente los negros y mulatos de la costa. El
primer libro de relatos de Ortiz, La mala espalda. Once relatos de aqui y de alla, fue
publicado en 1952 por la imprenta de la Casa de la Cultura, ndcleo de Guayaquil, con
ilustraciones de Enrique Tabara, Didgenes Paredes y de Albistur. Estd compuesto de 11
cuentos: “Mis prisioneros”, “El extrafio navegante”, La gran apuesta”, El diplomético”,
“La mala espalda”, “Lo mas inttil”, “La mula”, “Los hijos blancos”, “Los amores de
Fernand Muret”, “Pasiones bajas” y “El puente hacia el vacio (Relato fantasmal en
amarillo andante)”. En Letras del Ecuador salieron publicados algunos de esos cuentos,
asi como otros titulos, entre los que se encuentran: “Un criminal de guerra” [“Mis
prisioneros”] (1947), “El extrafio navegante” (1951), “Los hijos blancos” (1951), “El
bananero” (1953) y “El retrato” (1958). Interesa, para efectos de este andlisis, el relato
“El bananero”.

En este cuento se describe la incursion del capital extranjero en las poblaciones
de la costa y las transformaciones experimentadas en el paisaje, producto del monocultivo
del banano, ademas de los trastornos sociales que este produjo. El personaje de don
Clodomiro representa a los campesinos minifundistas que, esperanzados por mejorar sus

ingresos, transformaron sus tierras para la explotacion del “oro verde:

—Pues veras vos. En el puerto la gente estd muy entusiasma con la siembra de la
mampora, que ahora le han dao en llamar banano. Traigo aqui un papel que me dieron en
una oficina, donde dicen que todos del campo debemos dedicarnos a sembrar banano,
porque unas compaiiias de gringos los van a compra a veinte sucres racimo, pa’mandarlos
a Nova Yor. Yo pienso sembra unas cuatro cuadras, y a fin de afio estaremos ricos. Tu
sabes que la mampora se da muy facilito en estos lados y no necesita de mucho cuidao.?!

Las fluctuaciones del mercado le producen una pérdida total al protagonista que
se ve obligado a vender sus tierras a una empresa internacional, como muchos de los
pequefios agricultores del sector. Al mismo tiempo, el monocultivo repercute en la
transformacion del paisaje, sujeto a la explotacion y voracidad del medio ambiente en
aras de un progreso que responde a intereses foraneos que termina por destruir las formas

de vida del campesinado costefio:

Hasta donde alcanzaba la vista, a una y otra orilla del rio, se alzaron durante los meses
subsiguientes las manchas verdi-blancuzcas de los bananales. Una gran plantacion de una

261 “E] bananero”, Letras del Ecuador, mayo-junio de 1953: 5.
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poderosa compariia yanki, se extendié mas abajo, por cientos de cuadras, casi lindando
con las tierras de Clodomiro, a quien dabale verdadero gusto contemplar todo aquello.
Su salud se resintio un poco por la humedad y el intenso trabajo. Entonces decidio realizar
un nuevo viaje al pueblo, para hacerse auscultar de un médico y al mismo tiempo
conseguir, de un compadre suyo, un préstamo, ya que andaba muy escaso de fondos. Lo
que méas le llamé la atencion al llegar al puerto, fue el intenso movimiento de
embarcaciones en el rio y los grandes vapores extranjeros anclados en la desembocadura.
La prosperidad general parecia ser una realidad. Casi todo el mundo derrochaba dinero:
las mujeres de los estibadores vestian sedas y llevaban aretes y anillos caros, relojes
enchapados de oro, seguramente contrabandeados. Hombres borrachos derrochaban el
dinero con mujeres vagabundas, venidas de otras partes, o, si no, se dedicaban al juego.
Y todos, sin embargo, vivian peor o igual que antes, en las mismas casuchas de cafia y
paja, con los invariables trastos primitivos, muy conocidos por él. En cambio, las cantinas,
los burdeles y las tiendas de comercio se habian multiplicado como por encanto, y las
calles polvorientas eran circuladas profusamente por camiones, autobuses y colectivos
Ilenos de pasajeros en busca de esparcimiento.?®?

La década de los cincuenta represent6 para Ecuador un momento importante en el
proceso de modernizacion econdmica, debido al ingreso en el circuito del capital
internacional a través de las exportaciones del banano. Una gran parte de ese capital
provenia de empresas estadounidenses que veian en el pais tropical una oportunidad de
inversion a muy bajo costo y con enormes ganancias. EI monocultivo trastornaria el estilo
de vida de los pobladores de la costa y una de las consecuencias mas perjudiciales fue la
pérdida de la propiedad de la clase campesina que, luego, fue absorbida como mano de
obra en las plantaciones. No era la primera vez que la costa era objeto del sistema
agroexportador de la economia mundial, ya habia tenido experiencia previa con el cultivo
del cacao que en la década de los veinte sumergio a la sociedad en una severa crisis
econdmica, tanto por la baja cotizacion en el mercado bursatil como por la aparicion de

una plaga que destruy6 este fruto hasta casi su extincion:

En cambio, la poderosa Compafiia Bananera no se dormia y fue apoderandose
rapidamente de todas las tierras de los pequefios agricultores de la vecindad, de muchos
de los cuales era su acreedora, por haberles adelantado dinero para fomentar sus cultivos,
cuyo producto no habia comprado luego en la medida necesaria que prometiera.

Y un dia, los agentes llegaron también donde él, y haciéndolo dejar su hamaca, le
propusieron compra de su finca. Unicamente le ofrecieron dos mil sucres por toda la
propiedad.

Discutio cuénto pudo, mas no logré aumentar la oferta, hasta que intervino Lastenia 'y le
dijo:

—DPensalo bien, Clodo. No podemos dejarnos mori de hambre. Acepta nomas. Ah, si
hubieras oido mis consejos.

—Tenés razon, vieja.

Una vez arreglada la venta del fundo a la Compaifiia, cuyo territorio se perdia ahora mas
alla de donde alcanzaba la vista, el agente le propuso:

262 1hid.
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—Ahora, si usted quiere, puede trabajar como peén nuestro.?

Pese a que el auge bananero produjo un crecimiento notable en la economia y
generd una relativa estabilidad politica, después de méas de dos décadas de interminables
conflictos y refriegas militares, la literatura de los cincuenta registra los efectos de esas
transformaciones desde los margenes de la nacion. Lo hace, ademas, a conciencia porque
los protagonistas de esta escena literaria tendieron un puente con la narrativa de los
treinta. Aungue no siguieron a pie juntillas las mismas estrategias, continuaron con el
impetu comprometido al diversificar los temas y experimentar con nuevas formas de lo
literario.

Lo anterior no impidi6é que autores del primer impulso de modernizacion de la
literatura formaran parte del repertorio de cuentos publicados en el impreso, aunque méas
como un tributo o reconocimiento. De hecho, los del Grupo de Guayaquil poseen algunos
relatos, entre los cuales se encuentran los siguientes: Demetrio Aguilera Malta, “México
y ta” (1946) y “El tiburén saca su aleta” (1959); Enrique Gil Gilbert, “Cometierra”
(1950); José De la Cuadra, el cuento inédito “El extrano” (1951) y “Nieta de
Libertadores” ([1924]1954)?%*; Joaquin Gallegos Lara, “El guaraguao” ([1930]1947), “La
fauce” (1954) y también dos relatos inéditos, “Viento del Golfo” (1950) y “Este es un
cuento de la sierra y de la mar, una leyenda de los indios sin Espafia” (1951); Alfredo
Pareja Diezcanseco, “Los gorgojos” (1954). También algunos autores de la sierra y
primeros representantes de la literatura indigenista, tales como: Sergio Nuiiez, “Presagio”
(1948) y “El diablo de corta edad” (1954); Fernando Chaves, “Si Zapata volviera...”
(1953).

Pedro Jorge Vera es otro de los escritores de este periodo que merece mencion
aparte, sobre todo por el contenido de sus cuentos y también por la obra prolifica que
desarroll6 a lo largo de su vida. Ya en otras partes de la investigacién se ha mencionado
a Vera, como parte de los intelectuales mas referenciados del auge modernizador de la
cultura ecuatoriana. Periodista, escritor, académico y politico militante del PCE, este
guayaquilefio publicd Luto eterno y otros relatos en 1953, su primer libro de cuentos.
Cuatro de los relatos que contiene este titulo fueron publicados con anterioridad en Letras

263 |bid., 15.

264 En 1958 la Casa de la Cultura Ecuatoriana publico las obras completas de José De la Cuadra
en dos tomos. En el primero aparece este cuento junto a “El extrafio paladin”, ambos forman parte de una
edicién en folletin bajo el titulo Oro de sol. Son tentativas iniciales de la trayectoria de quien ha sido
considerado como uno de los representantes mas emblematicos del Grupo de Guayaquil.
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del Ecuador: “Luto eterno” (1946), “El matrimonio Vautel” (1949), “La confesion”
(1951)” y “Lealtad” (1952); también “Un ataud abandonado” (1955), pero este aparece
en un libro homoénimo en 1968. Vera participo en el equipo de redaccion del impreso a lo
largo de todo el periodo, como cuentista es un autor que sirve de gozne entre la
Generacion del 30 y la siguiente. Con un dominio narrativo que lo posiciona como una
voz referencial, los personajes de estos cuentos ganan profundidad psicoldgica y
manifiestan una conducta caracteristica de sociedades con estructuras rigidas y jerarquias
establecidas que los limitan en sus capacidades y voluntad.

Las relaciones de poder se manifiestan en estos relatos como una critica a la
sociedad. Esta es retratada con un tono irénico en “Luto eterno”, un matrimonio con tres
hijas casamenteras que viven de la apariencia y con una moral que no corresponde a los
tiempos modernos, excepto la menor de ellas. La muerte de la madre inaugura una
secuencia de duelo que luego contintia con la del padre, incluso con el escape de la menor
y su novio. Los infortunios de la familia son utilizados como estrategia para vivir

sometidas a un perpetuo luto:

En la muerte de la madre lloraron bastante. A Julieta hasta le dio un sincope y hubo que
auxiliarla con agua del Carmen. Cuando bajaban el cadaver, se mesaron los cabellos y
lanzaron alaridos horribles:

— iDios mio, qué injusto eres que nos dejas sin madre! ;Por qué no nos llevas a nosotras?
— jSefior, qué te hemos hecho para que nos castigues asi?

— jMadrecita, no abandones a tus hijas!

Pero en verdad ninguna —a excepcion de Margarita, la menor— habia amado a la pobre
anciana. Hasta cierto punto la habian hecho responsable de sus desdichas; la fealdad, el
color moreno, la pobreza. Justos reproches los dos primeros, injusto el tercero. Porque si
bien dofia Micaela habia sido una mulata de toscas facciones, aportd al matrimonio
algunos bienes —muebles e inmuebles— que fueron los que decidieron al apuesto don
Manuel Murillo a esa unién tan desigual en familia y en belleza. Desigual también en
fortuna porque don Manuel no aporté mas que deuda.?®®

Las plafideras exacerban el dolor por la muerte de sus progenitores como una
excusa artificiosa para llamar la atencion, provocar lastimay, al mismo tiempo, evadir la
condicion socio-étnica a la que pertenecen. EI mismo sarcasmo del relato pareciera
reflejar el absurdo que imprime asumir valores de una clase social a la que no pertenecen,
sin que entren en razon sobre lo histrionico y arribista que esta actitud encierra.

En “El matrimonio Vautel”, el amor se convierte en una treta que oculta las

posiciones de poder que otorga el dinero, el estatus social y el machismo. Marcos Jiménez

285 “Luto eterno”, Letras del Ecuador, junio-julio de 1946: 8.
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conoce en un hotel a Paulette, francesa casada con Monsieur Vautel. Marcos no puede
ocultar el deseo por la esposa del acaudalado extranjero que gusta de hacer viajes por el
mundo, debido a una condicidn de exiliado de la Francia de la primera postguerra. En su
afan de hombre conquistador, Manuel se sumerge en una relacion secreta con Paulette.
Sin embargo, lo que este no percibe es que es victima de un juego perverso del matrimonio
que lo utiliza para satisfaccion de los placeres sexuales de la mujer y el voyerismo de
Monsieur Vautel. Marcos pasa de ser cazador a presa y es herido en su orgullo
masculino.?%®

Otra historia en la que el romance entre amantes es ironizado por Vera es “La
confesion”. El suicidio de Aquiles Llerena frente a Olga es el inicio de este relato de tono
satirico. Olga es una joven que por su belleza y sensualidad atrae a los hombres, pero no
permite que estos avancen mas alla de las caricias y los besos. Sin embargo, cuando
conoce a Aquiles Llerena es sorprendida por una pasién nunca conocida. Se entrega por
completo a su amante, a pesar de que este luego se casa con Isabel y tienen tres hijos. En
despecho por el desamor, Olga también contrae nupcias con Julio Barreiro, oficial de
policia con un papel secundario en la trama. Luego de varios afios sin verse, finalmente
en un encuentro fortuito retoman la relacién, pero el trato despotico y cruel de Aquiles
hace que Olga pierda interés en la relacion. Orgulloso y donjuén, el hombre ya no es mas
que un despojo de los tiempos en que se conocieron, ahora reduce su vida a la adiccion al
juego y para cubrir sus deudas recurre a sucesivos préstamos que le otorga la amante. La
mayor parte del cuento transcurre en una confesion que Olga le hace a la esposa de
Aquiles, esta solo se limita a escuchar.

El comportamiento disoluto de la protagonista recuerda a la prosa flaubertiana,
pero con el agregado de Vera se convierte en un relato a ratos erético, otros policial y
melodramatico, rayano en la cursileria como recursos que encubren una relacion de poder
representada en la fragilidad de la mujer. La cosificacion del sujeto femenino llega al
paroxismo cuando esta confiesa, en la larga reconstruccion que hace de los hechos,
haberle mentido a Aquiles al decirle que su propia esposa le engafiaba con varios hombres
y su hijo mas pequefio era en realidad de otro. Esta difamacion lleva al hombre al borde

de la locura y por eso decide acabar con su vida frente a Olga:

Le di la espalda y avancé hasta la ventana. Nunca me habia ofendido tan duramente. Un
impulso diabdlico me poseyd. Debia vengarme, vengarme siquiera con palabras, aunque

266 «“B] matrimonio Vautel”, Letras del Ecuador, febrero de 1949: 4.
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solo fuera por salvar ese amor nuestro, a punto de ahogarse en el inmundo pantano a
donde él lo arrastraba. Por la ventana vi dos nifios jugando en el portal de enfrente.
Entonces me vino la inspiracion. “Bueno, soy una perdida”, dije lentamente, “pero al
menos no tengo hijos a quienes infamar”. No respondid, pero por el ruido de sus pies,
supe que lo habia tocado. Fui aludiendo més concretamente. “Céllate, vibora”, me grito.
Dudaba, pero no podia suponer que yo calumniara, sabiéndome tan respetuosa de su
hogar. Cambié de tactica. Siempre de espaldas a él, prosegui: “Aquiles, querido, nunca te
lo habia dicho, por no verte sufrir. Pero yo he hablado en un rato de ira. Ahora es mejor
gue sepas toda la terrible verdad. Sabes cuanto te amo. Juro por nuestro amor que cuanto
te diga es la pura verdad”. Escuché un sollozo a mis espaldas. No debia mirarlo porque si
lo veia llorar, no tendria fuerzas para continuar mi venganza.’

La técnica del flashback, la descripcion erética y la locura pasional, son recursos
narrativos novedosos introducidos por Vera en este relato y se articulan con el discurso
de los medios audiovisuales de la radionovela y el cine. Estas estrategias formuladas por
Vera responden a una relacion dialogica con los formatos de produccidn artistica usados
por la cultura de masas, en apariencia venidos a menos por un circulo intelectual que los
rechaza, pero este autor los utiliza a modo de sarcasmo en este y varios de los relatos
mencionados.

Vera apela, entonces, a una sentimentalidad subproletaria con estos relatos que se
asemejan a las novelitas de folletin de tiraje masivo y consumidas por los sectores
populares. No en vano el autor tuvo una trayectoria militante comunista, solo que su
propuesta estética no esta planteada como emulacion del realismo social de sus coetaneos,
sino mas bien como una tactica en la que tuerce los valores sociales de una anquilosada
cultura de herencia colonial y aristocratica. La provocacion se convierte en este tipo de
narrativa en un combate ideoldgico. Esto es evidente en los dos ltimos relatos publicados
en el seriado: “Lealtad” y “Un atatd abandonado™.

“Lealtad” retrata la vida de Clemente Perdomo, un hombre cuya sumision
responde a una necesidad interior no satisfecha. La adulacién, el servilismo y una falta de
autoconciencia, le convierten en un instrumento al servicio de los amos por los que ha
pasado a lo largo de su vida. En el personaje de Perdomo se infiere un mecanismo
inconsciente sadomasoquista, propio de los sujetos que no son capaces de asumir el
control de sus vidas y prefieren ser dominados. Pero también el relato es una metafora de
la alienacion social y la manera como la ideologia, entendida como falsa conciencia, se
apodera de la voluntad de los individuos hasta anularlos.?®® En “Un ataad abandonado”,

Vera se vale del monologo interior de los personajes para representar las relaciones de

267 1 confesion”, Letras del Ecuador, marzo de 1951: 7.
268 «I ealtad”, Letras del Ecuador, mayo-junio de 1952: 7.
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dominacidn existente en torno a don Gregorio, un montubio moribundo con ideales

liberales, pero de conducta disoluta. Todos los que le rodean en su lecho de muerte,

excepto la amante, desean su extincion. El cura, la esposa y el hijo, ansian librarse del

montubio por diversas razones, pero ninguno es capaz de revelar sus verdaderos deseos.

El mondlogo interior del sacerdote es elocuente:

Sefior, Sefior, lo perdono... porque Tu lo ordenas. Pero Tu sabes cuanto dafio hizo a
nuestra Santa Religion. De todo hacia burla. Incitaba a sus peones contra mi, les prohibia
dar limosnas. Hasta trajo profesores de la ciudad, s6lo por quitarle alumnos a nuestra
escuela. Descreido, impuro y descreido. Dicen que era generoso con sus peones, tal vez,
pero los empujaba al mal. Los emborrachaba sélo para que no concurrieran a los oficios.
Para la Fiesta de Cristo Rey saco al balcon el retrato del indio Alfaro. Y la profanacién
de tu casa, Sefior... Yo predicaba a favor de las listas catolicas para diputados. Entonces
entrd a la iglesia, montado como loco en su caballo y me grité: “jCura, no te metas en
politica!” ;Por qué no lo castigaste alli mismo, Sefior, para escarmiento? ; Por qué le has
permitido que siga blasfemando y combatiéndote?

Al igual que el del hijo:

Si, es mejor... Lo mejor para todos... Ya ibamos a quedamos sin medio por sus locuras.
Padre, padre jqué clase de padre...! Nos solté al mundo y nada més... jLindo padre...!
Si no hubiera sido por mi madre, aqui nos hubiéramos quedado criando vacas... Y alla
en Guayaquil, la vergiienza de ser los cholos Ronquillo... Montuvios de mierda y sin
plata siquiera... Esa tarde, cuando Ximena me habia aceptado al fin la invitacion al cine,
lleg6 él con su olor a ganado y su sonrisota vulgar a dafiarlo todo. Ximena, Ximena, cdmo
huiste espantada, al ver que ese montuvio me abrazaba... Y ni siquiera plata, ni siquiera
plata... Ha ido perdiéndolo todo, todo, todo... Si se salva de ésta, dentro de un afio
estaremos en la calle. S6lo por su culpa. Preocupado de los peones, de que pobrecitos...
¢ Y nosotros? ;Qué clase de abogado voy a ser yo, sin poder enrolar con buena gente? Y
¢l todavia peleandose con los que pueden ayudarlo a uno... Ahi estd don Emilio bravisimo
porgue no le dimos los votos... Ayudando a candidatos que van a perder... Que el pueblo,
que la democracia... jEl pueblo...! Ahi esta don Zavala muy bien, claro porque no fue
tonto y apoy6 a don Emilio... Ahora vamos a ver si el banco no remata la hacienda, con
lo furioso que esta don Emilio... La remata, seguro, y nos quedaremos sin medio... Si él
se salva... no hay salvacion para la hacienda.?®

En ambos relatos, el autor recrea las pasiones humanas, situaciones que oprimen

a los personajes y representan las contradicciones de clase en donde se conjugan

prejuicios, diferencias economicas insoslayables, racismo y una serie de taras que

impiden el desarrollo de una sociedad que aun vivia bajo el signo de la dominacion, la

ignominia dejada por siglos de esclavitud y humillacién. En fin, una relacién entre amos

y esclavos.

269 “Un ataid abandonado”, Letras del Ecuador, julio-septiembre de 1955: 8.
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El estilo dramatico de Vera también se hace patente en la novela Los animales
puros.?’% Escrita entre los afios 1941y 1943, aparece publicada en el afio 1946, esta obra
plantea las necesidades de una generacion por otorgar significado a la lucha politica
comunista de la década de los veinte y treinta en Ecuador. Ambientada en la ciudad de
Guayaquil, Vera postula a unos personajes que poseen perfiles intelectuales y
psicologicos diferentes pero que estdn hermanados en la necesidad de plantear un cambio
revolucionario desde la militancia de izquierda. El texto se presenta en dos partes, en cada
una se desarrolla etapas diferentes de la relacion que tienen los protagonistas con los
ideales utdpicos y comunistas, sin dejar a un lado la articulacion entre procedencia social,
experiencia y busqueda por comprender el contexto social real en el que viven. Por su
estructura, Los animales puros es una novela fragmentaria, con énfasis en la introspeccion
de sus personajes quienes se debaten entre los ideales revolucionarios y sus propios
deseos y necesidades humanas.

Cada uno de los personajes representa una condicion de clase y una manera
distinta de aproximarse a la militancia, con intereses que exploran la subjetividad, las
pasiones en las que se desenvuelven, asi como su nivel de compromiso con el partido
comunista. Esta es una novela intelectual en la que el autor interpela a una generacion de
jovenes que se arrojaron a la lucha revolucionaria pensando en un mejor porvenir, pero
la vida se fue interponiendo entre sus anhelos utdpicos y las condiciones reales para
propiciar un cambio politico estructural en un pais con enormes diferencias sociales y
étnicas aun por resolver. Por ejemplo, David Caballero desciende de una familia
acaudalada de Guayaquil, su padre es un prominente abogado que trabaja para mantener
el estatus de las élites que acaparan el poder politico y econémico en la region. Opuesto
al pensamiento del hijo, lo mantiene al margen por considerarlo un traidor a su condicion
social. Caballero se debate entre sus inclinaciones literarias modernistas y la idealizacién
romantica de la revolucion. A su regreso a Guayaquil, luego de una breve temporada de
exilio en Chile, este se encuentra con Luis Rojas, antiguo compariero de militancia, y le
expresa el deseo de renovar el compromiso con el partido. Por otra parte, Rojas representa
al fanatico partidista que analiza a la sociedad a través de las consignas y la doctrina
comunistas asumidas como articulos de fe, sobre su conciencia recae el suicidio de

Bolivar Merizalde, conocido como “Mote”, joven humilde que ve en la lucha

270 para efectos de esta investigacion se utilizé la edicion Los animales puros (Quito: Casa de la
Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion, 2014). En el impreso fue publicitada la obra a través de la
reproduccion total del capitulo “Malos recuerdos”, Letras del Ecuador, diciembre de 1945: 10-1.



219

revolucionaria los pasos para consolidar una sociedad mas justa. Junto a ellos, Carlos
Suérez es el charlatan que asume una pose intelectual a través del pensamiento de
izquierda y ve en estos recursos una manera de adquirir prestigio, se desenvuelve bajo un
comportamiento cinico y acomodaticio expresado en un individualismo egocéntrico.
También estan los personajes César Fernandez, sujeto resentido y con capacidades para
estudiar la conducta de sus compafieros a fin de usarla a su favor, y José Moreno. Moreno
es el revolucionario forjado en la experiencia del dolor y la pobreza, hijo de una lavandera
y con el duelo a cuestas por la muerte de su pareja asesinada en la huelga del 15 de
noviembre de 1922.

Todos estos personajes constituyen una fauna de distinta ralea que buscan la
redencion mediante una militancia politica asumida como un camino de pureza. Los
animales puros es una obra literaria de interpelacion a una generacion que no alcanzé a
concretar sus ideales de cambio, concentrados mas en la comprension teorica e intelectual
de la revolucion, a veces en las tacticas de intervencion politica, bajo una atmosfera
idealizada de la lucha social. Desilusionados, vencidos y frustrados, estos antihéroes
concentran los efectos de una militancia estéril cansada de buscar en la ideologia del
partido la imposibilidad de trascender el entorno sobre el que pretendian disputar el
cambio. Los aires de superioridad moral e intelectual, asi como el revanchismo y la falta
de organizacion politica, hacen de estos personajes sujetos envueltos en sus propios
complejos y sin posibilidades de adquirir una conciencia individual. El arribismo, la
locura, el suicidio y la carcel, terminan igualando a los comparieros de militancia en esta
novela cargada de significaciones edipicas, propia de estructuras psicoldgicas neuréticas
deslumbradas y fagocitadas por una febril idolatria. La animosidad inicial de los
aspirantes a revolucionarios deviene en malestar existencial. La desorientacidn, entonces,
deja perplejos a estos personajes, quienes no pudieron combinar sus ideales con la
potencia de la vida.

Reconocida por sus coetdneos como una obra que testimonia el contexto
intelectual e ideoldgico de una generacion, Vera se consagra con esta novela como un
escritor referencial en el marco de la produccion narrativa de los cincuenta. Sin duda, un
lugar ganado a pulso a través de una conviccién sobre la que nunca desistio. Este autor
fue un actor consecuente con la militancia comunista que encauzo hacia el ejercicio del
periodismo y el activismo politico que, muchas veces, le granjeo la persecucion, la carcel
y el exilio. Su obra narrativa forma parte de una renovacion significativa en el periodo

estudiado y lo coloca en un lugar privilegiado, dentro de las disputas simbdlicas dirimidas
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desde los espacios de produccidn cultural de la época. Con conexion con Las cruces sobre
el agua?’?, ambas obras desarrollan los conflictos y situaciones a través de un dialogo
muy estrecho con la historia ecuatoriana de la primera mitad del siglo pasado, una forma
de inscribir los debates politicos e ideoldgicos a través del ejercicio de la escritura

ficcional. En relacién con esta novela, Ortega Caicedo comenta:

Los animales puros narra las busquedas, utopias y fracasos de los intelectuales de su
generacion; en verdad, de la Generacion del 30: intelectuales comprometidos con el
incipiente movimiento obrero en Guayaquil y militantes del Partido Comunista recién
fundado. Se trata de una “novela politica”, que tuvo una estupenda recepcion critica y una
calida acogida por el publico lector. Al momento de su aparicion, Joaquin Gallegos Lara
escribid una elogiosa resefia, en la que resaltd, como tema de la novela, “el destino de los
intelectuales de Guayaquil cuya promocién coincidid con el despertar social del pueblo
ecuatoriano”. Gallegos Lara leyo la novela en funcion de su referente historico real.
Sostiene, asi, que si bien hubo “espiritu sectario” en el movimiento social durante sus
inicios, también lo hay en la novela por su idealismo. Segin Gallegos, si bien no es
posible reconocer en los personajes una condicion heroica, tampoco es posible hacerlo en
la historia: “ninguno alcanza el arquetipo ideal del revolucionario, ni en la historia ni en
la novela”. Aunque Gallegos Lara observa cierta inexactitud historica con respecto a un
desenlace que, en su critica, supone la clausura de un ideal inalcanzable, el critico aplaude
la realizacion artistica y la introspeccion psicoldgica de los personajes en esta suerte de
“grandioso mural”.?"?

El Gltimo escritor por analizar en este acapite es César Davila Andrade (1918-
1967). Sin duda, el autor con mayor alcance y profundidad, un verdadero exponente de
la renovacion literaria de los cincuenta y ademas con una propuesta estética original.
Colaborador permanente en la redaccion del impreso, Davila Andrade es méas conocido
por los aportes a la poesia, entre los titulos mas destacados del periodo estan los
poemarios Espacio me has vencido (1947) y Boletin y elegia de las mitas (1959). Sin
embargo, la narrativa daviliana irrumpe con particular estilo, aunque con algunos vasos
comunicantes con la literatura del realismo social, en donde explora con otros recursos
narrativos. La autonomia de la literatura adquiere una dimension renovada con Davila
Andrade, debido a la factura estética de su narrativa caracterizada por los recursos
simbdlicos, desde lo religioso, metafisico e inconsciente, lo hérrido, esta ultima con
énfasis en la enfermedad, el dolor y la muerte, hasta lo hermético.?”® Pareciera que la
propuesta daviliana se articula con la de Pablo Palacio y la vanguardia ecuatoriana de la

primera mitad del siglo XX.

271 Escrita por Joaquin Gallegos Lara, para efectos de esta investigacion se utilizo la edicién Las
cruces sobre el agua (Quito: Libresa, 1990) Estudio introductorio y notas de Miguel Donoso Pareja.

272 Fuga hacia dentro, 230.

213 Véase Alicia Ortega Caicedo, “El cuento ecuatoriano durante el siglo veinte”, 40-4.
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El lirismo en los cuentos davilianos adquiere un connotado matiz estilizado con
una poética diferenciadora. El realismo social de los treinta posee un registro objetivo, a
veces plano, que conjuga busqueda de objetividad y recuperacion de una conciencia
nacional étnica y geograficamente diversa, una denuncia articulada con un compromiso
politico de una generacion de escritores e intelectuales de capas sociales medias. Davila
Andrade pertenece en parte a ese impulso, pero su vinculacion con estos autores no fue
Obice para que este explorase en otros territorios en los que logra producir una literatura
de singular sello. En pocas palabras: “En Davila, hay una forma de lo inefable que
también se ve atravesada por la violencia, pero de un modo radicalmente otro, uno que
atiende al sutil movimiento de las fuerzas teluricas y de la vida en toda su potencia vital
(una potencia hecha también de fuerza tanatica).”?"*

Los relatos publicados en Letras del Ecuador posicionan a Davila Andrade como
el autor que mas se repite en el género del cuento. Son un total de 10 relatos: “El nifio que
estd en el purgatorio” (1945), “Vinateria del Pacifico” (1948), “La mirada de Dios”
(1949), “Ataud de cartén” (1951), “El nudo en la garganta” (1951), “Sauce lloron” (1952),
“Pastel de novios (con dos almendras)” (1954), “El elefante” (1955), “Overall quemado”
(1955) y “La madre es un sueio” (1956). Ademas de estos relatos, en el seriado se
encuentran algunos ensayos y poemas del mismo autor. Esto demuestra una colaboracion
prolija y constante de este con el impreso. Davila Andrade mantuvo una relacion estrecha
con las actividades de la CCE, pese a que ya se habia radicado en la ciudad de Caracas,
llegando a participar de forma activa en la revista Zona Franca, dirigida por Juan Liscano
(1915-2001), poeta y amigo personal. Su primer libro de cuentos, Abandonados en la
tierra (1952), fue premiado por la CCE, nucleo del Guayas, en 1951 y en este aparecen
los relatos “Vinateria del Pacifico” y “Atatd de cartén”. En el segundo libro, Trece
relatos (1955), estan “El nudo en la garganta” y “El elefante”. Segun Jorge Davila
Vazquez, este escritor se diferencia esencialmente de la literatura de los treinta por el
manejo del lenguaje, la profundizacion en el interior de los personajes y la preferencia

por lo urbano antes que lo rural.?’

274 Alicia Ortega Caicedo, “César Davila Andrade: la sorprendente ambivalencia de su mirada.
Narrar lo incorporeo, la pavorosa intimidad humana y la imperecedera ternura”, Kipus, Revista Andina de
Letras y Estudios Culturales, n.° 43 (enero-junio de 2018): 50.

275 «“César Davila Andrade”, en Historia de las literaturas del Ecuador, 84. Véase también Jorge
Dévila Vazquez, César Davila Andrade, combate poético y suicidio (Cuenca: Facultad de Filosofia, Letras
y Ciencias de la Educacion / Universidad de Cuenca, 1998) y, del mismo autor, “Estudio introductorio”, en
Trece relatos, César Davila Andrade (Quito: Libresa, 2017).
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Los cuentos “El nifio que esta en el purgatorio”, “La mirada de Dios” y “Pastel de
novios (con dos almendras)” estdn ambientados en ciudades provinciales de la sierra, en
estos hay una atmdsfera caracterizada por la influencia del catolicismo y la educacion
restrictiva y vigilante que esta ejerce sobre los cuerpos y las mentes de los pobladores. Lo
mistico se funde con el delirio y la persecucion, llegando a desencadenar situaciones
absurdas. La curiosidad de la infancia es torcida a favor de la manipulacion y el miedo
que produce la condena eterna, sugerencia de un cura para enmendar el comportamiento

de un nifio al que se le inocula la nocion del pecado:

Al atardecer, el Cura paso a la casa de los Samaniego. El nifio lo vio entrar desde la pila
del patio en la que estaba haciendo flotar una ancha escudilla de palo. La hundié
completamente y corrié hacia el dormitorio, para poder escuchar la conversacion de su
padre con el sacerdote.

Este, empezd: —Creo que no habra masones en esta casa...

Samaniego se llevo una mano al pecho y quiso hablar; pero el fraile le extendié la diestra,
con la palma abierta, como si quisiera impedir la salida de las palabras de su interlocutor.
—Escucheme, solamente. ..

Samaniego oyo sin moverse la historia de aquella tarde, y después de un silencio en el
que se le podia oir claramente el parpadeo, pregunto:

—Y, qué debo hacer?

—No le castigue. Enciérrele en el Purgatorio. No es pecado mortal; ni es blasfemo el
nifio, porque adn no existe malicia en él. ElI pecado mortal se carga ese deslenguado
Normalista que tenemos por profesor.?’

El sentimiento de culpa deviene delirio en el presbitero Hermdgenes del Arco que
cuelga los habitos y sucumbe a la tentacion de la carne al casarse con dofia Emperatriz
Argudo y Gonzaga. La narracion en clave de terror de la alianza entre la iglesia y la
aristocracia, es el recurso daviliano para hacer de esta una especie de relacion incestuosa
castigada por Dios. La profanacion de la fe al mezclarse con los deseos terrenales llega
hasta el paroxismo de hacer de la pareja una bestia bicéfala, todo esto ante la frenética

paranoia del cura que se ve sentenciado por la mirada escrutadora del dios cristiano:

La casa de la hacienda —blanquisima, ctbica, nitida— asentabase al fondo de un inmenso
embudo de verdura, saturado de una paz tan intensa que, a veces, parecia adquirir
corporeidad. En este recinto puro, casi religioso, vivio la ridicula pareja durante tres
meses, envuelta en la mucilaginosa red de un sombrio contubernio. Agazapados en si
mismos, formaban un apasionado monstruo de dos cabezas, con algo de cuadripedo que
forcejea hacia su propio centro y algo de pulpo que abraza sus espaldas contrarias,
pugnando por reducir su contrapuesto e inverosimil cuerpo libidinoso. Las criadas,

276 “E] nifio que estd en el purgatorio”, Letras del Ecuador, noviembre de 1945: 10.
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siempre de negro, merodeando suspicaces en torno a los caducos amantes, creaban una
insoportable impresion de sombras demoniacas, en torturante acecho de sticubos.?”’

La travesura de unos nifios por intentar colarse en un matrimonio de una familia
hacendada se convierte en venganza de la naturaleza en “Pastel de novios (con dos
almendras)”. Un terremoto hace derribar la iglesia donde se oficiaba la boda en sefial
teltrica de la consumacion del castigo divino, ironia que hace recordar la condicién
natural de la especie al hacer de lo tanatico el verdadero factor que anula las diferencias

de clase y rebaja a esta a una posicion irrita:

Cuando todos habian salido y venido a reunirsenos, la gigantesca abuelita, se puso de pie,
gritando:

—Los nifios! Faltan los nifios!

Quiso correr hacia el templo, pero le detuvieron unos caballeros, calmandola. —Ya
vienen, ya vienen!—

Y, en efecto, los lindos pajecillos, aparecieron alla, en el fondo del templo, sobre el
presbiterio.

En su terror, habian ido a refugiarse angelicalmente cerca del altar; y ahora, bafiados en
llanto, venian corriendo por entre las hileras de bancas de nogal dotadas por la abuelita.
Cuando llegaban ya al centro de la iglesia, enredaronse en la alfombra y rodaron
abrazados. En ese mismo instante, un nuevo temblor —violentisimo— hizo vibrar la
tierra; las campanas tocaron solas, entrechocéandose; oydse un oscuro mugido subterraneo
y el templo se desplom6 con un ruido ensordecedor, aplastando a los nifios. La gigantesca
abuelita cayd desmayada a mi lado, sacudiendo sus largas canillas en el aire. Ella, tenia
razén cuando me verti6 en el oido su docta y sabia sentencia:

—*“Sinvergiienza, esto, no se hizo para ti!”?"

Lo urbano es un tépico que los relatos de Davila Andrade exploran de una forma
distinta a la de sus pares. La ciudad se transforma en escenario de lo insélito, lo hérrido,
el crimen y el dolor, incluso lo irénico. En la vida callejera la dimension humana de los
personajes davilianos se desenvuelven desde una interioridad sutil, donde las condiciones
miseras no son retratadas desde una visién maniquea. Sujetos enfermos y discapacitados,
sumergidos en la méas abyecta pobreza, homicidas y filicidas, charlatanes y estafadores,
proletarios y buhoneros, todos tratados por el autor desde la acuciosa introspeccion, sin
perder el interés por el detalle, los aspectos sublimes pero también grotescos.
Sugerentemente blasfema, la poética daviliana en algunos de estos relatos parte de un
deseo por hacer del ejercicio narrativo un acto creativo y autonomo, la literatura adquiere

en este autor un lugar propio dentro de la produccion cultural publicitada por el impreso.

277 «|_a mirada de Dios”, Letras del Ecuador, abril-mayo de 1949: 14
278 «Pastel de novios (con dos almendras)”, Letras del Ecuador, noviembre-diciembre de 1954:
33.



224

La ciudad, entonces, aparece en la mirada de Davila Andrade a modo de un caleidoscopio
que sumerge al lector en una atropellada y lagubre experiencia, esta es también una

protagonista mas de los relatos. Como en “Ataud de carton”:

Llegué a esa vieja ciudad de reconcentrada piedra y versétil cielo, impulsado por una
lacerante urgencia de vivir; y me recibio la soledad. No sabia hacer nada con dieciocho
afios de vida, parpado adentro. Amaba la existencia. Me sentia latir en todo. Las cosas me
reconocian desde su dulce suefio, desde su apaciguada musica secreta. Pero la vida
organizada por los hombres me negaba. Luego, me rechaz6 francamente. Y, cuando habia
Ilegado ya al limite de mi resistencia desesperado, inerme, cubierto de desgarraduras, un
anuncio de diario me recondujo al seno de los hombres.?”

En “Vinateria del Pacifico” el joven Rodrigo es rescatado de las calles por un
matrimonio que administra un expendio de licor. En la medida que sus servicios son
requeridos para el trabajo del establecimiento, este adquiere la confianza de Lauro que le
revela la extrafia actividad que lleva a cabo por las noches: el tonel de vino es usado como
balsamo para la cura de la tisis. Los desesperados y moribundos acuden al negocio
clandestino, hasta que una noche una mujer muere y Rodrigo participa en el
encubrimiento del crimen ayudando a Lauro a desaparecer el cuerpo. Acosado por la
culpa, Rodrigo decide huir de la vinateria. La desaparicion de la mujer se convierte en un
efimero anuncio en el periddico pagado por el padre que la busca con desesperacion. &
En ambos relatos, los personajes principales viven la experiencia urbana desde una
soledad que los aplasta y arrincona a fungir de complices de crimenes innombrables que
ponen a prueba su humanidad.

La ciudad se vuelve un entorno siniestro y anula las aspiraciones de los migrantes
desplazados de la rudeza del campo, ahora trocada por la marginacion, la pobreza y la
enfermedad. A veces ironizada, como en el relato donde un obrero gana la loteria y en un
arrebato de excitacion quema el uniforme que le recuerda su condicién social, sin
percatarse que ahi estaba el boleto ganador?®!, o en la crueldad del nifio que se resiste a
ser el cuidador de otro al que desprecia por considerarlo inferior, en una carrera febril por
la supervivencia del mas apto.?®? También en lo irrelevante de una hilacha de carne en los

molares de un mediocre funcionario municipal®® o en la edipica relacion entre una madre

219 «“Atatid de carton”, Letras del Ecuador, mayo de 1951:12-3.

280 «“yinateria del Pacifico”, Letras del Ecuador, octubre-diciembre de 1948: 6-7.
281 “Overall quemado”, Letras del Ecuador, julio-septiembre de 1955: 11.

282 «“Sauce lloron”, Letras del Ecuador, marzo-abril de 1952: 4.

283 «F] elefante”, Letras del Ecuador, enero-marzo de 1955: 4.
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y su hijo.?8% Descripcion de sujetos fagocitados por un funcionamiento que no

comprenden y del cual no pueden formar parte, pero tampoco huir:

Vivia en la barriada de las Tres Cruces, pasando los molinos de grano de la viuda de
Santillan.

La calle se empinaba alli bruscamente. Parecia un retablo al que habia que subir por cien
escalerillas labradas en la tierra viva. Cuando llovia el agua lutea bullia en espuma
morada, borraba el perfil de la graderia y la enjabonaba de lubricidad. Habia que subir
arafiando el terreno.

En el caserén nadie le conocia. Llegaba siempre de noche y salia al amanecer, antes del
sol. El mismo, ignoraba que tenia por vecinos a un soldado casi ciego ya; a un viejecito
enano del que decian ser hermafrodita; a dos viejas hermanas, de manta color de agua
podrida; a una ex-seminarista, por cuyos anteojos, su rostro guardaba un vago nepotismo
con la cara de los caballos de tiro, un joven que hacia, con vaga tristeza flores de cera
para tener con qué sustentarse; y a una chica, novicia aun en el oficio nocherniego de
buscona.?®

En los relatos de Davila Andrade publicados en Letras del Ecuador, el periddico
entrega a la masa de lectores una literatura que anuncia apertura hacia nuevos derroteros;
no dentro de una concepcién lineal y progresiva de dicha produccion, pero si en una
apuesta estilizada del ejercicio narrativo. Los cuentos de este autor honran la ficcién
elaborada por la Generacion del 30, al enriquecer el oficio de la escritura y apostar por
una universalidad de la literatura. De no ser asi, entonces como diria el mismo Davila

Andrade, refiriéndose a la poesia pero adjudicable a la narrativa:

Si aun no hemos conseguido la gran Poesia de representacion universal, sino en una
minoria, tenemos ya, sin duda, poemas que permanecerian y que seran vistos orlados de
frescura en el siglo venidero. Por lo demas, si nuestros cantos no son lo perenne que
desedramos, no importa mucho. Una rosa verdadera debe durar la breve eternidad de una
mafiana, pero sin dejar de ser rosa durante ese bello lapso [...] A pesar de todo, debemos
recordar que la obra de un solo Poeta nace cuando una constelacién de bardos menores
realiz6 la suya.?®

Los cuentos y novelas seleccionados en este acapite representan las voces de los
escritores publicitados en Letras del Ecuador, durante el arco histérico analizado. Estos
formaron parte de una operacion estética coordinada por la CCE, érgano que promovio
la produccion intelectual y artistica bajo el signo de la cultura nacional. La seleccion no
pretende abarcar la totalidad de las publicaciones literarias, pero si destacar algunos

284 <1 3 madre es un suefio”, Letras del Ecuador, enero-marzo de 1956: 17.
285 «“E] nudo en la garganta”, Letras del Ecuador, julio de 1951: 5.
286 “Testimonio de trece afios de poesia”, en Trece afios de cultura. Ensayos, 82.
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nombres que fungieron como apuesta futura a un canon desde las propias paginas de este
seriado. A pesar de que la mayoria de estos autores pertenecian a las capas sociales
medias, persistieron en la busqueda de un imaginario nacional que vio en los margenes
sociales, étnicos y geogréaficos, una estrategia de concientizacion. Literatura combativa,
de denuncia y de linderos que pugnaban por una nueva sociedad, mas justa y abierta a las
transformaciones que los tiempos exigian. La cultura letrada desafio el orden estético
anterior y consiguio instalarse como parte de una formacién sociocultural emergente,
aquilatd el rol del escritor y contribuy0 a la construccion de una pedagogia sentimental
con la cual una comunidad de lectores se aproximo a una nocion de comunidad.

La propia técnica de la escritura ficcional responde al universo de produccion
cultural, en el marco del establecimiento de un modo de produccién capitalista. Escribir
estd asociado a un conjunto de valores en los que se exalta la personalidad e inteligencia
del autor, incluso el genio diferenciador. Aun asi, el ambiente en el que este anida sus
personajes, dramas y situaciones, es el caldo de cultivo para la creacion literaria. La
sociedad y el ejercicio escriturario funcionan de forma dialdgica, y la artificiosa
separacion entre la obra de arte y el contexto, en realidad responde a una escision
pretenciosa sin asidero alguno. La narrativa de ficcion opera junto a los formatos de
produccion cultural y artistica en una sociedad que, poco a poco, va haciendo posible la
relacion entre la letra y las tecnologias usadas en los medios de comunicacion. Es asi
como los medios sirven de canal y espacio figurado para intervenir en la esfera publica,
hasta llegar a contornear los imaginarios sociales.

De esta manera, al realismo social ecuatoriano se le debe el entusiasmo por crear
una narrativa que respondiese a la emergencia del cambio y contribuyera a hacer de la
literatura un instrumento a favor de la invencion de una tradicion nacionalista, con todos
los matices y divergencias que componen el tejido social. Aun dentro de las limitaciones
que implica asumir una posicién politica, a veces partidista, estos escritores optaron por
la inclusion de personajes, situaciones, paisajes y lenguajes tomados del margen en
oposicion al proyecto de progreso capturado por las elites. EI hecho de que sean
integrantes de un sector social emergente como el de las capas medias, los convierte en
un factor influyente dentro de las pugnas ideoldgicas por controlar los bienes simbolicos
de la nacion. Son actores y productores que protagonizaron momentos decisivos y se
arrogaron la tarea de narrar la nacion, a contrapelo de los fuegos fatuos de la modernidad.
Esta estética narrativa lentamente fue calando, hasta formar parte de una estructura de

sentimiento que vio en ella una voz comprometida y en solidaridad con los excluidos de
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lasociedad. Ya a estas alturas de la investigacion se puede afirmar que la literatura surgida
a partir de la década de los treinta, administrada y publicitada desde Letras del Ecuador,
posee una autoridad que la posiciona como un recurso indispensable para comprender
una parte de la agencia social en la historia ecuatoriana contemporanea.

La narrativa ecuatoriana del periodo recurre a la denuncia y a la representacion
del indio, el negro, el cholo, el montubio y el mestizo, como parte de un proyecto que ve
en la literatura una estrategia de intervencion politica bajo el tropo de la nacion. El pasado
histdrico es revisitado a fin de participar en el disefio de una cultura popular, mas abierta
y alineada con las motivaciones politicas e ideoldgicas en pugna del contexto vivido por
los escritores. Ya en la década de los cuarenta y cincuenta esta narrativa perfila otras
angustias que, al ser sefialadas en la cuentistica y la novelistica, participan de una continua
elaboracion del ejercicio y figura del escritor en la sociedad, sobre todo a partir de la
visibilidad que este desarrolla en instancias politicas, educativas, diplomaticas y
publicistas. Algunas de estas problematicas son simplificadas en la necesidad de
incorporar al mestizo en la cultura, vistas a través de los conflictos de clase, étnicos e
incluso de género, ahora envueltos en la l6gica del capital representado en las actividades
sociales, politicas y econdémicas de las ciudades de Quito y Guayaquil, principalmente.

Es asi como lo fraguado desde los treinta deviene en una suerte de politica de la
memoria que insiste en recuperar hechos del pasado con el eventual corolario de avizorar
un futuro distinto. En ese futuro también se exige una autonomia del campo cultural e
intelectual, reconocimiento implementado mediante la puesta en practica de politicas
culturales institucionalizadas que hacen del impreso un artefacto cultural al servicio de
un proyecto de modernizacion del Estado. Es asi como la literatura logra posicionarse,
entonces, como dispositivo de enunciacion que postula a un nuevo sujeto politico,
educado y sensibilizado en una cultura letrada celebrada como un valor intrinseco del
espiritu de la nacién. En pocas palabras, los escritores-productores ya gozan de un capital
en un publico lector y lo siguen invirtiendo en la literatura como estrategia estético-
politica que conlleva a una produccién significante polivalente, aunque con una limitada
cuota de produccion para el caso de la novela y no asi del cuento.

Son desconocidas las razones por las cuales la novela ecuatoriana del impulso
renovador de las dos décadas anteriores, ya en los cincuenta experimenta una merma en
la produccion. Aunque se puede conjeturar algunas causas, entre ellas la ocupacion de
muchos de los actores de la escena literaria inicial en distintas actividades profesionales,

orientados hacia la educacion algunos, otros a la ostentacién de cargos publicos
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institucionales en los que destacan el ejercicio diplomatico, e incluso la militancia
politico-partidista. También habria que sopesar la ingente demanda de publicaciones
administradas por los talleres graficos de la CCE, aspecto que retrasaria la publicacion de
novelas. En todo caso, estas causas resultan suposiciones que no cuentan con suficiente
base empirica, pero se mantienen como hipotesis relativas de explicacion.

En el altimo acépite se analiza el rol de la critica literaria en Letras del Ecuador y

cémo esta contribuyd a consagrar un canon de autores y obras de ficcion.

3. El ejercicio de la critica literaria: acopio, seleccion y mediacion institucional

Con los cambios inducidos a través de la Casa de la Cultura, el campo cultural
semiautonomo configurado en unas politicas institucionales resalté no sélo la importancia
del intelectual sino la del artista y escritor también. Para ello la CCE disefié un conjunto
de instancias de consagracion que permitieron dar cabida a algunas especializaciones
asociadas a la cultura escrita, entre las que se encuentra la critica literaria. En este contexto
de produccién, los criticos contribuyeron a la construccion de un canon de literatura
nacional, a través de un proceso de acopio, seleccion y mediacion institucional.22” Muchas
de las voces representativas de la critica en Letras del Ecuador combinaron este ejercicio,
junto a la labor creativa de la ficcidn, el ensayo y el periodismo. Las delimitaciones
establecidas por la profesionalizacion no estan muy claras en ese momento, apenas existia
una orientacion incipiente hacia la especializacion que luego vendria con el protagonismo
de las universidades.

A lo interno de este campo cultural e intelectual semiauténomo se establecen un
conjunto de relaciones que conforman redes de solidaridad entre los miembros que
participan de la institucionalidad de la CCE. Esta conjuncién de intereses potencioé una
agenda cultural que reconoce en el artista, escritor, intelectual y critico un rol protagénico
dentro del circuito de produccion y consumo de un tipo de cultura disefiada para la
construccién de una identidad nacional legitimada por el imperativo de recuperar el pais
y enmendar sus entuertos. Otro aspecto a destacar en este entramado es la apertura que
hace el seriado de la obra literaria, asi como de otras producciones artisticas y culturales,
desde una perspectiva mas abierta a la de los cenaculos y circulos de la elite tradicionales.

Es decir, hay una agenda dirigida hacia un publico cada vez mas amplio. La incorporacion

287 \/éase Anexo 8: Algunas entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno a
la critica y andlisis de la literatura.
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de un pablico receptor es sefial de un proceso de modernizacién que tuvo lugar en la CCE,
pero también de la inscripcion de esta a una dindmica de mercado e industria cultural
seminales.

La obra literaria requiere de la critica, sobre todo porque la narrativa de ficcion
responde a un contexto social e histérico de produccion determinado sino que se hace
necesaria una labor de significacion que la respalde. A su vez, el ejercicio de la critica
media entre el productor y el publico, lo cual convierte a esta practica en una instancia de
consagracion que, en el mejor de los casos, ayuda a generar interés por la obra literaria a
la par que establece los fundamentos bajo los cuales ha de ser interpretada. La relacion
entre el escritor y la critica es de mutua afectacion y complementariedad. Ahora bien, la
busqueda por hallar sentido a un texto narrativo en la préctica de estos criticos que
formulan sus interpretaciones, busca no solo inscribir el objeto de estudio dentro de un
estilo, tendencia, vanguardia o movimiento, a fin de integrarlo a una dinamica que rebasa
la l6gica del genio o del simple autor comprometido, sino también tiende un canal
comunicativo consono con las politicas culturales de la CCE, ya que el impreso funge
como portavoz y agente autorizado de una nocion de cultura democratico-popular que
requiere de un acercamiento que va mas alla de la erudicién y el lenguaje especializado.

Muchos de los juicios criticos elaborados en torno a la produccion narrativa
ecuatoriana en este periodo tuvieron en las paginas del seriado una tribuna que provey6
de un arsenal teérico y metodoldgico, cuyo objetivo era llegar a un publico masivo.
Algunos de estos juicios formulados tal vez no se asemejen a la especializacion posterior
que sufrié la critica literaria en espacios cada vez mas restringidos al &mbito académico,
pero sirvi6 para allanar el camino hacia nuevos derroteros. Ademas auspicio la inclusion
de un lector ideal en aras de una vision integral de la literatura producida en Ecuador. En
ese sentido, la critica difundida en Letras del Ecuador se distancia y diferencia de la
practica anterior reservada a pocos miembros, normalmente adscritos a los estrechos
circuitos de la elite social y econdémica. No obstante, en este ejercicio critico también se
puede ver la logica de un grupo que aposto por la legitimacion de un campo cultural e
intelectual que a la larga propicio el auge, pero también la caida de un modelo oficial. A
pesar de las buenas intenciones de los protagonistas del entorno cultural y artistico que
trabajaron en torno al proyecto de la CCE, muchas de sus acciones no estuvieron exentas
de errores ni escaparon a cierto espiritu de grupo que solo la posteridad ha logrado

analizar desde una perspectiva transdisciplinaria.
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La critica literaria se encuentra dentro de las estrategias de la operacion estética
identificada y analizada en el impreso de forma exhaustiva, a lo largo de esta
investigacion. Al buscar conservar unas obras literarias por encima de otras no sélo se
acota y delimita los propositos a los que la literatura sirve, también se lleva a cabo una
tarea de conservacion cultural que apuesta por la conformacion de un canon. Esta
disposicion parece constituir un mandato a lo interno del campo cultural que legitimé y
consagro a un grupo de escritores y textos narrativos. Esta especie de mediacion no
abandona la idea del intelectual como orientador de la sociedad que las paginas del
periddico recalca, sino que complejiza ain mas el entramado que le exige participar en la
transformacion de la cultura y adaptar sus logicas de produccién a las del capital surgidas
en los cambios sufridos por la modernizacién de los Estados nacionales en el continente.
De esta manera, la critica literaria se suma a esa labor orientadora y pedagdgica que tanto
postuld la intelligentsia, junto a la del ejercicio del periodismo, docencia escolar y
universitaria, ademas del empleo en cargos publicos adscritos al orden estatal. Hay en el
ejercicio de la critica una hazafia que funciona desde dos angulos: el primero organiza la
produccidn literaria pasada y presente, el sequndo abre el compas hacia una proyeccion
futura. La voz que da cuerpo a ese proceso de acopio, seleccion y mediacion institucional,
obtiene en la figura del critico una imagen dilecta.

El tejido que opera alrededor de Letras del Ecuador representa un complejo
proceso de cambio, de cara a las dinamicas del progreso y desarrollo de la segunda
postguerra. Asimismo, la CCE y la enorme maquinaria cultural que esta desplegé a nivel
nacional, en parte gracias al poder de convocatoria que tuvo inicialmente y al presupuesto
del Estado para su sostenimiento y expansion, refleja la adopcion de un organigrama que
administrd6 los bienes simbdlicos de la nacion desde un paradigma educativo
racionalizador, cientifico y moderno. Dichas politicas institucionales lograron que la
cultura pudiera ingresar definitivamente a los rituales que perpetian lo nacional. La
literatura y el ejercicio de la critica fueron instrumentalizadas en la ejecucion de dicho
proyecto, en parte como una accion legitimadora de un campo cultural e intelectual
semiautonomo, pero también por la funcion simbolica y reflexiva que ambas conllevan.

A pesar de los juicios posteriores, la critica literaria y la narrativa publicitada en
el impreso ajustd una serie de presupuestos mediante los cuales era interpretada la
actividad creativa de la literatura. Muchos de los colaboradores comenzaron ejerciendo
la critica, pero también desarrollaron una carrera como escritores. El intelectual, al igual

que el literato, veia en la exploracién de los géneros literarios una actividad moderna
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propugnada por una institucion oficial, aval que otorgd autoridad a la labor cultural en
este periodo. Signos de cambio favorable, la voceria oficial plasmada en el impreso
redundé en la conformacion de un canon de literatura nacional a la par de proveer un
aparato metodologico con consecuencias interesantes. Los significados sociales de esta
literatura, entonces, estan ubicados en un contexto de produccién desde el cual sirvio y al
que aspiraba contribuir.

La narrativa del periodo publicitada en el impreso seguia bajo la impronta de un
realismo social, con aperturas e incorporaciones propias del ejercicio de creacion literaria.
Es a partir de esta evolucidn de las formas de produccion narrativa que la critica también
empieza a formar parte de este entramado. Dentro del impreso ya habia colaboradores
que planteaban algunas caracteristicas que debia tener la novela producida en el contexto
latinoamericano, pero también de Ecuador. Por ejemplo, Pedro Jorge Vera describe en un
articulo del periddico el desafio que debia sortear la narrativa presente. Al respecto, este
afirma: “Si es que hemos de intentar la superacion del pasado y reflejar la complejidad
contemporanea, necesariamente tenemos que olvidar la clasificacion y declararla excluida
en el término ‘novela’. La novela ha de ser social, y psicoldgica, y poética, y de ideas:
novela de novelas, en suma.” Es decir, la disputa entre un arte puro y otro comprometido
para ese entonces habia cedido en aras de una continuidad con signos de renovacion, sin
perder de vista tanto el horizonte como las motivaciones politicas que la convocaron
desde su origen, como refleja la siguiente cita del mismo autor: “Para crear dentro de la
realidad tenemos que incorporar los elementos que desconocio el pasado; asi los nuevos
sistemas econdmicos como la exploracion del subconsciente.”258

Siguiendo el mismo orden de ideas, en 1945 aparece un articulo escrito en dos
partes por Gilberto Gonzalez Contreras (1904-1954) —poeta y ensayista salvadorefio de
orientacion socialista— titulado “Aclaraciones a la novela social americana”. En este, el
autor sefiala a la literatura de la época como una auténtica expresion artistica con vocacion
social, sello distintivo de la modernidad. En didlogo con lo anterior, identificaba tres
etapas en la novelistica latinoamericana, sin solapamientos entre si: la primera la
denominaba romantica, con anticipaciones naturalistas; la segunda naturalista, con
huellas o sefiales romanticas; por ultimo, la poematico-intelectual y de insurgencia.?® Las
categorias bajo las cuales agrupaba la produccion narrativa constituyen una sintesis

ordenadora a la que tambien se suma la literatura ecuatoriana. Se trataba de una narrativa

288 “La novela y el hombre. Notas para un ensayo”, Letras del Ecuador, abril de 1945: 6.
289 | etras del Ecuador, noviembre de 1945: 12-3.
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con énfasis en las problematicas modernas, producidas por la insercion del capitalismo

en la primera mitad del siglo XX:

El destino del hombre en el trabajo, cada vez més desnaturalizado, y la pugna entre lo
personal y lo colectivo, van tomando anchura y profundidad en la novela. EI hombre,
tanto de zonas rurales como el de las urbanas, se sobrexcita, padece las vivencias de lo
teldrico, se siente arrebatado por rachas cosmicas, y en todos los conflictos se angustia,
por desmesura, de manera abrumadora. Aqui rige la regla del estimulo apasionado, que
tiende a su explicacion por la experiencia. Las nuevas ordenaciones sociales o su
avizoramiento, introducen aqui procesos de expectacion con los que es imprescindible
contar. Pero en el largo y dificil periodo de parte de tales ordenaciones, resulta inevitable
el eruptivismo de lo irracional, en formas extrafias y peligrosas. Todo lo elemental que
existe en el hombre americano toma su derecho y en la novela adquiere quejumbre o
rebeldia de destino.?*

Son los debates en los que se inscribe la literatura en el contexto continental y
nacional. Resultados también de una configuracion apoyada en el Estado y las
instituciones, lo cual sirvié de plataforma para poner en circulacién una diversidad de
productos culturales, pero al mismo tiempo esta operatividad circunscribio al intelectual
y escritor a una légica orientada a profundizar y exaltar la nacion como el locus por
antonomasia del arte. Los formatos utilizados, asi como los géneros literarios de los que
se valieron, formaban parte de las mercancias que ya habian adquirido un consabido valor
en el circuito de produccion capitalista que el mundo de la cultura y sus representantes
adoptaron.

La critica literaria auspiciada en las paginas del seriado inscribe su ejercicio y
juicios dentro de los limites de lo nacional y es desde ese lugar que delinea el aparato
interpretativo y analitico utilizado. Aunque la nacion esta dentro del horizonte de
expectativas de estos criticos, sin embargo se resalta la calidad literaria y la relaciéon que
esta tiene con un cambio sustantivo de la narrativa. Para que pueda haber un desarrollo
de la critica en cualquier campo cultural e intelectual es necesario que exista una
produccién que involucre a editoriales, academias e instituciones que trabajen de forma
mancomunada en la conformacion de la literatura como un valor indispensable de la
cultura, al mismo tiempo que se requiere de un acumulado de obras con distintos perfiles
y estilos. El hecho de reconocer a autores y obras literarias para inscribirlos como recursos
de integracion nacional, ya es un avance en el incipiente ejercicio de la critica identificado

en Letras del Ecuador.

290 | etras del Ecuador, diciembre de 1945: 2.
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La critica desplegada en las paginas del impreso identifica en la escena literaria
un recurso potencial para formular una identidad que conjura, a través de los analisis que
publica de ciertas obras del realismo social e indigenismo del primer momento de la
década de los treinta, una nocion de comunidad nacional. El tono de denuncia y protesta
que caracteriza a la narrativa de la Generacion del 30 es sistematizado y circunscrito a la
configuracién de una identidad nacional mestiza. VVale decir, la narrativa en este contexto
se convierte en parte consustancial de la produccion cultural de la época y la critica
ahonda en las significaciones politicas que esta tuvo desde un principio. Muchos de estos
juicios formaron parte del imaginario social ecuatoriano hasta buena parte del siglo XX,
reforzado por la incorporacion de algunos titulos en los programas de ensefianza de la
lenguayy la literatura del sistema educativo formal, desde el basico hasta el de bachillerato.

Por otra parte, uno de los mecanismos utilizados por la critica literaria en este
impreso fue el de celebrar los éxitos de algunos autores y titulos del realismo social e
indigenismo ya consagrados, tanto a nivel nacional como internacional. Dentro de estos
titulos figura Los que se van (Cuentos del cholo i del montuvio), publicado en 1930 y
considerado por la tradicion critica como el texto inaugural del movimiento estético de la
modernidad literaria del pais.?®* Se trata de una serie de cuentos escritos por Joaquin
Gallegos Lara, Demetrio Aguilera Malta y Enrique Gil Gilbert. Esta obra es celebrada
en un tono encomiastico por Jorge Enrique Adoum, en un articulo publicado en el

periddico:

Estos veinticinco afios de una ruta justa son el monumento creciente a la vida y a la faena
ejemplares de Joaquin Gallegos Lara. A él afiadamos la conmemoracion del cuarto de
siglo de la aparicion de ese libro humilde, que nos indicé el camino. Y que ella sea
también un justo y fervoroso estimulo a Enrique Gil Gilbert y Demetrio Aguilera Malta,
aun en el cumplimiento de su tarea, aun y con mayor capacidad en su sitio de trabajadores
de la cultura. Y recordemos el esfuerzo y sacrificio de los tres, su impetu varonil y su
valentia, para que miremos cada dia la patria, para que tratemos, con nuestras
maravillosas armas, de ayudarla a adquirir su mayoria de edad y de justicia. Para que
sepamos continuar los valores de ese libro inicial, magnifico pese a sus errores,
insuperable por la época, obra-fecha de nuestro destino literario. Y sobre todo, testimonio
veraz, humano, real, de lo que debe ser nuestro arte, como es nuestro habitante que lo
nutre y al cual esta destinada nuestra voz esperanzada.?®

291 Para efectos de esta investigacion se utilizé la edicion Los que se van (Cuentos del cholo i del
montuvio) (Barcelona: El Universo, 2002).

292 «E] libro y la ruta. A los 25 afios de Los que se van”, Letras del Ecuador, enero-mayo de 1955:
33.
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Unas palabras elogiosas en la celebracion del 25 aniversario de este libro que
marco una ruta y destacé por la crudeza de sus historias, en donde el cholo y el montubio
adquieren protagonismo, pero también la naturaleza que los ha moldeado hasta rendirlos
a la violencia del entorno y del hombre blanco-mestizo que le arrebata del paisaje en
nombre de la civilizacion. No es de extrafiar que la publicacién de esta obra haya generado
escandalo en los representantes de la sociedad culta. EI gesto de los tres jovenes buscaba
socavar la moral dominante y provocar disgusto, politizar a los lectores y postular un
cambio estetico. A pesar de la negativa de los entendidos, este libro de cuentos sembrd la
simiente de una narrativa que cambiaria los moldes de la literatura producida hasta ese

entonces. En palabras de Rojas:

La publicacién de este libro produjo dentro del pais considerable revuelo. En general, fue
mal recibido. Se acuso a la obra de excesiva crudeza, de lenguaje brutal y de exageracién
en la pintura de los caracteres y de las pasiones. La vision que presentaban del campo
costefio, con una naturaleza bravia que domefiaba al personaje y el gamonal que le extraia
el resto de sus energias parecié convencional y abultada. De inmediato se tildo a la
literatura que hacia los autores del discutido libro, como el producto de un plan politico,
que buscaba producir el escandalo internacional, el desprestigio de nuestro medio
retrasado, revelando imprudentemente detalles vergonzosos de la explotacion del hombre
campesino y describiendo a este como una especie de subhombre movido por la lujuria,
los celos, el alcohol, y a ratos, por el instinto homicida. —EI montubio no es asi de
monstruoso— se decia. Y se citaba como contraste al hombre festivo y jaranero que
habian evocado el maestro José Antonio Campos (Jack the Ripper) y Modesto Chaves
Franco. Sobre el cholo —habitante de la costa seca, y de composicion étnica distinta, asi
como de distinto medio y modo de vivir, y de otro temperamento— tratado por primera
vez en la literatura ecuatoriana por Demetrio Aguilera Malta, se opinaba menos: el héroe
de sus relatos era précticamente un desconocido. Acerca del montubio habia ya, en
cambio, moldes conocidos y aceptados.?®

A diferencia de la critica local inicial que fue adversa a esta obra representativa,
los circuitos internacionales la elogiaron y recibieron con buen animo. Destacaban
principalmente la objetividad descrita, al mismo tiempo que la consideraban un realismo
social de la mejor factura. Los tres jovenes autores pasaban a formar parte de un
movimiento estético-literario al que luego se fueron sumando otros de sus connacionales.
Sumado a lo descrito, algunos la consideran como una pieza de transicion, a medio
camino entre el criollismo y la denuncia de las problematicas sociales, aun asi su valor es
seminal y un punto de partida para lo que la Generacién del 30 produjo. Parte del prestigio
que adquirid este libro de cuentos se debe a la labor publicista elaborada por Benjamin

Carrion, uno de los principales promotores de la estética del realismo social. En efecto,

29 |_a novela ecuatoriana (Quito: Universidad Alfredo Pérez Guerrero, 2010), 162-63.
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cuando este se hallaba en mision diplomatica en el continente europeo leyo el libro de los

guayaquilefios y, a modo anecdético, comenta la impresion causada:

Yo no podia decir nada de mi tierra. Montalvo, naturalmente, Montalvo ¢ES que nos
habiamos agotado definitivamente? Pero un dia, en 1930, me llega desde Guayaquil un
librito, bastante mal presentado, en papel ordinario, con un titulo que lo mismo podia
servir para un tomo de poesias romanticas, como para un volumen de canciones saudosas:
Los que se van. Y como autores, tres nombres desconocidos totalmente para mi, que me
preciaba de estar bastante informado de la vida literaria ecuatoriana. Tres nombres con el
tipico doble apellido de las gentes que se respetan y de buen ver en Guayaquil: Joaquin
Gallegos Lara, Demetrio Aguilera Malta, Enrique Gil Gilbert.?

Ambas valoraciones se encuentran en dos de los libros considerados pioneros del
ejercicio critico literario en el pais. El texto de Rojas, La novela ecuatoriana, fue
publicado en 1948 y presenta uno de los balances mejor elaborados en torno a la literatura
nacional, con un enfoque sociolégico y una periodizacion que organiza la produccion
narrativa. ElI de Carrién, El nuevo relato ecuatoriano, fue publicado por los talleres
graficos de la CCE en 1950 y en varias ocasiones aparecieron publicados algunos
fragmentos en Letras del Ecuador, destaca por una prosa emotiva, descriptiva y muy
impresionista, caracteristicas asociadas al estilo del autor. Ambos textos constituyen
documentos invaluables para una historia de la critica literaria en Ecuador.?%

Otra de las obras resaltada por la critica fue la novela Huasipungo (1934), de Jorge
Icaza. Algunos juicios sobre este texto narrativo que se mantuvieron a lo largo del siglo
pasado y fueron elaborados desde las paginas del impreso, la gran mayoria de ellos
coinciden en su valor indiscutible y en el impacto que produjo su publicacién. Por
ejemplo, Ramén Gonzalez, en un articulo inicialmente publicado en El Universal de

Caracas el 19 de octubre de 1955, afirma:

2% “E] nuevo relato ecuatoriano”, en Ensayos escogidos, Benjamin Carrion (Quito: Casa de la
Cultura Ecuatoriana Benjamin Carridn, 2012), 233-34. Este mismo comentario es replicado en el impreso,
“Homenaje a un gran libro de nuestra literatura. XX aniversario de Los que se van”, Letras del Ecuador,
noviembre-diciembre de 1950: 3.

2% Al respecto, véase Martha Rodriguez Alban, Critica literaria y sociedad en el Ecuador (1930-
2000) (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacion Editora Nacional, 2021).
Se trata de una investigacién que dialoga con otras anteriores de la autora, pero en esta analiza los libros de
critica literaria a lo largo de todo el siglo XX a fin de caracterizarla e inscribirla en el marco de un proceso
arduo y complejo de la realidad social y cultural ecuatoriana. Para Rodriguez Alban, la critica literaria
estuvo dentro de las pugnas simbolicas por la cultura entre las matrices de derecha e izquierda; en la primera
se encuentran Aurelio Espinosa Po6lit, Gonzalo Zaldumbide e Isaac J. Barrera, en la Gltima Benjamin
Carrion, Angel F. Rojas y Edmundo Ribadeneira. Una posicion moderada estaria representada por Augusto
Arias.
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Es una obra que sobrepasa todo naturalismo europeo y todo existencialismo. Resulta una
creacion por desequilibrio de cuadros sociales, merced al patetismo de las descripciones,
al dolor del indio, a lo putrido de su existencia y de las intenciones de quienes lo explotan.
Icaza es un escritor que toca la Ilaga sin asco. Ademas, y es donde reside la creacion
literaria, amén de los cuadros terribles y de aquellas vidas esbozadas como a golpes de
piedra, campea cierta ironia soterrada. En los momentos de mayor tragedia flota la sonrisa
sarcastica del escritor, la cuasi sonrisa, que en veces resulta una mueca desesperada, muy
icaciana, Unica.?%

El valor estético apenas resalta en este juicio reproducido en el impreso. Sin
embargo, son mas los comentarios que colocan a esta obra dentro de un esquema de
interpretacion documental e histérico. Como la siguiente cita de Francisco Ferrandiz
Alborz, critico espafiol en el exilio, en torno a los 25 afios de Huasipungo, nimero

especial del impreso:

Como testimonio de su tiempo, “Huasipungo” recoge literariamente las constantes ideales
de su tiempo. ¢Cuales son esas constantes? Religion, politica, economia, he ahi la
psicologia. ;Como modela la religién al hombre indio? Como criatura aterrorizada ante
el mundo sobrenatural, como a hijos sometidos a una absorcion totalitaria. ;Cémo valora
el Estado la condicion humana del indio? Como a una criatura irracional, negandole los
derechos naturales de ciudadania. ;Cémo valora la economia la significacion humana del
indio? Como a herramienta de explotacién que se arroja al montédn de chatarra cuando ya
no articulan sus goznes adecuadamente. ; Como reacciona el indio ante esa inhumanidad?
Como un ser antirreligioso, apolitico y antieconémico. Estas reacciones son instintivas.
No creemos que el clero considere como reacciones religiosas las supersticiones del indio,
ni que los gobernantes valoren como colaboracion politica la pasividad animal del indio,
ni que los financieros cuenten como contribucion econémica la finalidad fisiologica del
trabajo indigena. Se nos dice que algo ha cambiado la situacion desde hace veinticinco
afios, pero a lo que se refiere a la esencia religiosa, politica y econémica de la cuestidn,
podemos afirmar que nada ha cambiado desde “Huasipungo” en 1934.%7

La polémica entre realidad y ficcion en esta novela se mantuvo a lo largo del
tiempo como aspecto continuo en el devenir de la critica y valoracion. En Letras del
Ecuador se observa que, a pesar de haber transcurrido un tiempo considerable de la
publicacion de la obra insigne de Icaza, aun asi ese legado se mantenia bajo el mismo

cddigo de interpretacion. En palabras de Descalzi:

Es necesario haber vivido cerca a [sic] un pueblo, junto a una hacienda, para dar toda la
razon a “Huasipungo”. He aqui la Trinidad del indio en la tierra: Amo, Politico y Cura.
Es justa y cabal la tesis de Icaza en su libro, escrito hace veinticinco afios [1960] que no

2% «La realidad en Huasipungo”, Letras del Ecuador, enero-mayo de 1955: 30.
297 <25 afios de Huasipungo”, Letras del Ecuador, enero-junio de 1960: 12-3.
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han pasado, perenne, con los mismos matices que cualquier dia apreciamos si es que de
buena voluntad queremos conocer la verdad.?®

Este valor testimonial que Descalzi le adjudica a Huasipungo es notorio en los
textos identificados en el impreso, hasta el punto en que esta era estudiada desde la misma
preceptiva en diversos ambitos académicos, tanto en América como en Europa. Al

respecto, Augusto Arias comenta:

Extension sin precedentes que lleva de pronto al indio encerrado entre los filos de los
Andes, tupido por los frios del pAramo, a un viaje en su historia, lamentable en las paginas
de Icaza, movida por los mas violentos aires dramaticos, por todos los climas del mundo.
Desde el primer premio de la Novela Americana de Buenos Aires, obtenido en 1934, a
raiz de la primera edicion que ilustra su portada con un friso de indios agobiados, como
tallados en piedra, del 1apiz del inolvidable y malogrado Humberto Gavela Orddfiez, la
trayectoria de “Huasipungo” marca indudables jalones de éxito, es decir de salida, de
expansion, de marcha. Produce sorpresa, y de las fuerzas contrarias de las impugnaciones
y el aplauso, su indio curtido por los ambientes serraniegos, levantase en cada dia mas
como figura de expectacion y examen, y el libro crudo vuélvese méas buscado cuando se
trata de detenerlo, y figura en una tesis de los programas de Universidades argentinas, asi
como dentro de los de Literatura Americana de la Sorbona; ocupa una pagina de sintesis
entre los mil libros de la cultura occidental del diccionario Masterplots; varios de sus
capitulos se incluyen en la Antologia de prosas castellanas de la Editorial Atlantida de la
Argentina, y en la de la firma Aldo Martello de Milan, —las més bellas novelas de todos
los paises—, se inserta esa elegia de tan aborigenes palabras, el llanto del indio por la
muerte de la Cunshi. Estudiase en universidades de Norte América y es uno de los titulos
seleccionados para la Primera Feria del Libro Latinoamericano en la ciudad de Lima, con
cincuenta mil ejemplares de impresion.?*®

Si la critica del momento establecio los parametros desde los cuales se interpretd
la novela icaciana, fue debido a que esta formd parte de la produccién del treinta, lo que
la hizo proclive a encuadrarla dentro de los canones del realismo social e indigenismo.
Un ajuste certero, pero al mismo tiempo limitado. A la narrativa de este periodo se le
exigia un compromiso politico y estético que la aglutinaba dentro de un esfuerzo por
construir una conciencia nacional, ambigliedad que la exalté y también la llevd por un
derrotero que no admitia otras lecturas. Esto no sélo fue una realidad para los criticos del
impreso y de otras latitudes, sino también parte de un imaginario comun también
reproducido por el mismo autor. En una entrevista publicada inicialmente en el diario
Excelsior de la Ciudad de México, del 15 de febrero de 1960, Icaza responde de la

siguiente manera a las preguntas del entrevistador:

2% “Hyasipungo, novela perenne de América”, Letras del Ecuador, enero-junio de 1960: 17.
29 <25 afios de Huasipungo”, Letras del Ecuador, enero-junio de 1960: 1.
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—¢Se ha reivindicado, pues, el indio?

—Ni ahora ni antes. Nuestra politica sigue sin ir hacia él. Y hace 25 afios era peor. Se
ignoraba tanto al indio como al campesino cholo o mestizo. Su interés por él, o mejor
dicho por ellos, nacio6 precisamente con la literatura de mi generacion. Criticos hubo que
le llamaron “oratoria demagogica”, pero lo importante fue que inquieto el problema, que
lo elevé vivo hacia la meditacién y el sentimiento.

—cLa anécdota es real?

—No sélo fue real, es real. La informacion periodistica repite el hecho con bastante
frecuencia. Al indio se le acosé durante mas de cuatro siglos por todos lados: esencia
econdmica, flanco biolégico, sicoldgico, social, cultural. La rebelion tenia que estallar
indefectiblemente. En uno o mil puntos distintos, alternada o simultaneamente.

—¢ Cudles son las caracteristicas de la literatura de su pais?

—La sintesis del didlogo cholo. Lo hacemos asi porque el lenguaje del hombre del
Ecuador y de América es asi. EI mutismo nuestro, en muchos casos, no lo entendera el
europeo, pero para nuestra emocion es claro y decidor, profundo y ameno, tragico y feliz,
todo a la vez.3®

Estos criterios bajo los cuales fue leida e interpretada la literatura producida entre
los afios treinta y los cincuenta, se mantuvieron vigentes durante mucho tiempo. El
ejercicio de la critica se llevaba a cabo entre actores que se conocian mutuamente, los
cuales también formaban parte de la escena cultural no sélo como criticos de la literatura,
sino muchas veces como productores, entre otras funciones. Otras, fungian como
prologuistas y antologistas. Los prélogos formaron parte de esta labor de promocion de
valores estéticos, casi a modo de apadrinamiento. Algo similar ocurria con las criticas que
se hacian a los salones de exposicion de artes plasticas y esculturas, lo cual refleja la
importancia que lentamente iba adquiriendo la figura del critico. En cuanto a las
antologias, pues, estas buscan influir en el gusto, pero también aspiran a elevar las obras
literarias antologadas al nivel de moral piblica.®* Este ejercicio de la critica también
recibe un estimulo por parte del sistema educativo que replica los juicios estéticos
oficiales en la ensefianza de la lengua y literatura de los distintos niveles formales de
formacion escolar. En efecto, la preceptiva del lenguaje que ensefian los maestros en las
instituciones utiliza a la gramatica dentro de los procesos educativos, al mismo tiempo
que promueve valores literarios mediante la seleccion de titulos de autores nacionales
respaldados por politicas culturales oficiales. Es decir, la construccion de un canon

literario requiere de un complejo funcionamiento que abarca distintas instancias de

300 Adrian Villagémez, “Icaza: 25 afios de Huasipungo”, Letras del Ecuador, enero-junio de 1960:
18.

301 Véase Alvaro Aleman Salvador, “Benjamin Carrién en el proceso de formacion del canon
ecuatoriano”, Re/incidencias, Anuario del Centro Cultural Benjamin Carrion 3, n.° 3, (diciembre 2055):
91-113.



239

consagracion, actores y redes que la hacen posible. Sin la interaccion de distintas esferas
que promueven la ciencia y la cultura, seria imposible que la maquinaria cultural pueda
producir bienes de consumo, entretenimiento y ocio, aparte de la consabida produccion
de significados y mediaciones. La educacion también juega un papel importante en la
construccién de valores estéticos y construccion de un canon literario. No puede haber
canonicidad sin el aporte de las instituciones académicas, asi como de otras instancias.
Este ultimo aspecto ha sido poco trabajado, aunque se encuentra fuera de los limites de la
investigacion.

La critica literaria desarrollada en el impreso cumple el papel de otorgar sentido a
la narrativa publicitada en las paginas, pero también como parte de una politica oficial de
cultura. Al hacerlo, formulan una serie de criterios a través de los cuales sera interpretado
el contenido narrado. Por estar publicada en prensa de fuerte rotacion a nivel nacional,
colabora con la democratizacion de estos sentidos identificados en la literatura.
Ciertamente, la popularizacion de estos criterios contribuy6 a la diseminacion de los
postulados que luego pasaron a formar parte de lo canénico. Sin embargo, al publicitar
estas interpretaciones y masificarlas corren el riesgo de perder su potencial critico y pasan
a convertirse en lugares comunes, conocimiento de una cultura de masas a la que la prensa
contribuye en calidad de mediadora de los gustos y el consumo cultural. Cabria mencionar
que la literatura en ese contexto ya era vista como una mercancia, un gusto de los sectores
de capas sociales medias que la ven como un prestigio.

La puesta en préactica institucional de la cultura, oficid en la literatura del periodo
una suerte de recurso integrador a lo interno de la nacion. Fue una operacion que requirié
de una compleja maquinaria estatal sin la cual los intentos por elaborar un canon de

literatura hubieran sido infructuosos. Para decirlo junto a Aleman Salvador:

La historia literaria no sélo es la historia de lo que se lee, sino también de quienes leen 'y
escriben, y en qué circunstancias sociales, al tiempo que es un asunto relacionado con las
clases de textos escritos para audiencias concretas. En cualquier tipo de sociedad, las
practicas sociales de lectura y escritura son sistematicamente reguladas. Los efectos
sociales de esa regulacion se producen, por lo tanto, por medio de la operacion concertada
de instituciones sociales y no solamente por los actos de juicio individual.>®

La critica literaria es una practica que poco a poco fue insertandose en la dinamica

cultural y artistica, hasta formar parte del engranaje institucional de la CCE. En el

%02 1hid., 104.
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impreso, los articulos orientados a la critica no sélo valoraron las estéticas de los afios
treinta y cuarenta, como se explic6 més arriba, también reconocieron la produccién de los
noveles escritores y dio cuenta de los cambios en la técnica narrativa. Algunos de estos
autores exploraron con mas recursos poéticos, incorporaron aspectos que profundizaban
en la psicologia de los personajes, asi como distintos ejes tematicos que enriquecieron los
géneros literarios. A pesar de las interrupciones propiciadas por la falta de presupuesto o
por disputas politicas entre la directiva de la CCE y los representantes del poder politico,
Letras del Ecuador no se desvinculé de los postulados fundacionales que la posicionaron
como el impreso oficial de la seccion de literatura y bellas artes de esta institucion. Al
mismo tiempo, contribuy? a inscribir la escena cultural, literaria y artistica del momento
dentro de una nocion orgénica, obra colectiva y social en la construccion del Estado
nacional y su proyecto de modernizacion y democratizacion.

La operacion estética finalmente rindid frutos y sirvid para el florecimiento de
unas politicas culturales que buscaban legitimar no s6lo a unos artistas, escritores e
intelectuales, sino a una vision de mundo, una particular mirada que veia en la exaltacion
de la cultura y el arte una manera de remediar los acontecimientos que conmocionaron al
pais. No se puede medir a ciencia cierta cual fue el impacto real de estas politicas de la
CCE sobre el proyecto de reinstaurar la institucionalidad quebrada por la guerra, la
corrupcion del partido liberal y la neutralizacion de vias revolucionarias para el cambio.
Sin embargo, al estudiar el contenido de Letras del Ecuador en este marco historico de
1945 a 1960, surgen dudas en torno a la eficacia de la CCE en su empefio por mostrar las
producciones culturales, a través del uso de medios de comunicacion masiva. La
masificacion abrid el camino para la reproduccion técnica de la cultura y sus satélites,
pero esto no implica que el acceso a esta haya sido democratizado. Todavia el medio
cultural ecuatoriano mostraba las fisuras dejadas por una dominacion ejercida a través de
las elites que asumian la administracion de los bienes simbélicos de la nacion como un
privilegio de clase, impuesto ademas por un aparato de Estado que auspicié una vision
estamental de la sociedad, en donde los indigenas, negros y mestizos se encontraban
escasamente representados.

La critica literaria responde al mandato de hacer de la narrativa un valor cultural,
aunque su aparato tedrico sea incipiente y no elabore lecturas complejas y sistematicas,
dio paso a la incorporacion de la critica como ejercicio natural en el proceso de
modernizacion de la cultura, junto al de otras instancias de consagracion que orbitaron

alrededor del complejo institucional de la CCE. La estrategia de aglutinar esfuerzos de
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distintas areas de produccion cultural, hace del seriado un documento que aporta luces
sobre la manera como fue utilizado el movimiento cultural surgido al calor de los
acontecimientos y crisis de los afios veinte y treinta. Un movimiento que entrelaza
literatura y artes plasticas que son utilizados como armas de lucha, protesta y denuncia en
el contexto dentro del cual fueron producidos. Esta ldgica representativa va a impregnar
por mucho tiempo el imaginario social, en torno a los problemas de injusticia y
desigualdad padecidos por el grueso de la poblacion. Se podria decir que el movimiento
politico de Ecuador provisto de mejores recursos de expresion, riqueza de contenido y
contemporizacion con la realidad de la sociedad, se llevo a cabo por medio de la literatura

y la expresion plastica. En palabras de Silva:

El movimiento cultural que se expresa fundamentalmente a través de la literatura, parte,
como ellos mismos lo sefialan, sin la base de una fuerte tradicion literaria, pero aunque
no posee una tradicion sistematizada, posee eso si un agregado caético de elementos de
una tradicion proporcionados por la cultura subalterna que estos intelectuales socializan
y los ponen en acto. Es el sentido comin de las masas populares el que se expresa a través
de sus obras, es su concepcion abigarrada y ca6tica, dispersa, pero a la vez llena de
elementos materialistas y religiosos que se manifiestan a lo largo de esta literatura
fundamentalmente a través de los mitos.>%

Quizas lo que hizo posible la recepcion de esta narrativa en parte se debe a la labor
continua, cotidiana y sigilosa de la critica literaria, junto a todo el complejo entramado
que hace posible la circulacion de los bienes culturales. Pero, no hay que negar el
agenciamiento colectivo al que intentan responder los escritores de ese momento, la
mayoria de estos suscritos a la izquierda partidista, militante y combativa. Aunque el
potencial revolucionario de la literatura luego iba a ser diluido en la marafa institucional
en la que fue inscrita, tuvo en la reflexion de las injusticias y padecimientos de los sectores
subalternos su principal fuente de inspiracién y compromiso. Una vision terrigenista
acompafio durante tres décadas la produccion de la literatura en este periodo, lo que
empez6 como un gesto testimonial y de propaganda, luego obtuvo una recepcion que la

coroné campeona de la cultura nacional 3%

303 “E] terrigenismo: opcion y militancia en la cultura ecuatoriana”, Cultura, Revista del Banco

Central del Ecuador 11, n.° 9 (enero-abril de 1981): 112.

304 De acuerdo con Silva*, el terrigenismo fue una respuesta de los intelectuales de izquierda
ecuatorianos frente al avance de otras propuestas estético-literarias asociadas al liberalismo y/o
conservadurismo; esta afirma: “Vino influido de las ideas y de la ideologia a las que Marx reconoce un
poder material. EI movimiento cultural renovador recibié, como influencia intelectual decisiva en su
formacion, la obra de José Carlos Mariategui. Es abundantemente conocido que todos los intelectuales ‘de
izquierda' de la época leian Amauta y las obras de Maridtegui, desarrolldndose en esa intelectualidad un
terrigenismo contrario a todo metropolitanismo intelectual. Este terrigenismo, ese enraizarse en la tierra, o
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Sin embargo, todo proceso de canonizacion siempre es victima del tiempo y
muchos de los preceptos y postulados ideoldgicos bajo los cuales fue construido tienden
a ceder o a ser reformulados. El ejercicio de la critica literaria contemporanea difiere
mucho del que proyectd el impreso, en torno a la literatura producida en ese periodo.
Justamente la delimitacion de la cultura y sus producciones, tarde o temprano derivé en
un estancamiento o en la censura a otros modos de lectura e interpretacion de los
fendmenos literarios. Lo anterior no impide que las producciones culturales, literarias y
artisticas no puedan ser revisitadas y puestas en cuestionamiento, a la luz de nuevos
criterios, revisiones e interpretaciones que adapten el analisis a las dinamicas del campo
cultural e intelectual contemporaneo. Como lo hiciera Leonardo Valencia con la categoria
“Sindrome de Falcoén”. Valencia hace referencia a Juan Falcon Sandoval, quien por
muchos afios cargo sobre sus hombros al escritor Joaquin Gallegos Lara, intelectual que
padecia de una condicion de discapacidad. El peso de un mandato que contribuyd en sus
inicios a renovar el campo literario del pais, poco a poco coart6 las iniciativas de los
nuevos productores que apostaban por una narrativa independiente y cada vez mas
orientada al desarrollo de las exigencias propias del oficio. La funcion social del arte que
se articulo en Ecuador desde la fundacién de la CCE, determind en gran medida a la
literatura como normativa moral y la encasillo6 dentro de un aparato de significacion

limitado a lo nacional. Al respecto, Valencia comenta de forma anecdética:

La respuesta de Falcon me permitia entender algo que yo habia percibido en la literatura
de mi pais a lo largo de la mitad del siglo XX. Todavia daba coletazos una larga estela de
la ideologia marxista por la que, sin que constara como regla escrita, el escritor debia
sentirse obligado al retrato de su pais con una finalidad reivindicativa, simplificando
instrumentalmente su obra. Desde ese extremo se puede bajar a niveles imperceptibles
pero que sabotean una creacion literaria: que el escritor se sienta irresponsable por no dar
la postal de su pais, de su ciudad, de una jerga o de un habla pero no en funcién estrecha
con su conflicto artistico, sino como un guifio facil, una contrasefia simplificadora, como
enfatizando el rasgo por encima de lo que quiere contar, casi a modo de justificacion por
si falla la realizacion plena de la obra. La literatura, bajo ese punto de vista, debia ser (til
e importante, debia ser seria, incorporaba un valor afiadido. A esa autocensura 0 manera
anticipada de falta de talento o logro en el artificio la denomino, un poco en broma, el
sindrome de Falcon, una agenda secreta y no declarada para su literatura. Cualquier

el ‘terron’ como carifosamente le designa Cuadra, es un llamado a desarrollar un pensamiento y una cultura
autocentrada, es también un grito de combate contra el ‘arielismo’, corriente predominante en la época en
la que ellos empezaron a desarrollar su produccion y que tuvo una gran importancia en la vida intelectual
ecuatoriana incluso en los momentos en que los intelectuales del movimiento de renovacion eran
reconocidos mundialmente y su influencia ya se estaba dejando sentir dentro del pais.”

*Ibid., 238.
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transgresion a esa regla no escrita fue vista como una desercion alucinada, un desvio
burgués o una pretension cosmopolita.3®

Ciertamente, el signo de los tiempos exigia en el arte y sus cultores una especie
de vocacion social tacita. Con el transcurrir del tiempo la figura del critico, asi como la
del escritor, fue mutando y adaptdndose a los requerimientos de un campo cultural e
intelectual siempre en continuo movimiento. Pasar de un paradigma colectivista que veia
en la produccion literaria una respuesta vanguardista con principios politicos e
ideoldgicos que pugnaban por atribuirse el sentido ultimo del arte, a otro en donde el
mercado y la media exaltan la individualidad y especializacion de la figura del escritor,
pues, simplemente hay un enorme trecho que las separa.

La idea de identidad nacional que estos cultores formularon a través de las paginas
del impreso, adaptd las distintas areas de produccion a un funcionamiento oficial,
administrado, financiado y ejecutado por el Estado como agente por antonomasia para el
desarrollo de un proyecto de modernizacion. Aunque posteriormente la CCE también
haya tomado otros rumbos, la propuesta defendida en Letras del Ecuador estuvo marcada
por una nocion patrimonial de la cultura que, a pesar de las transformaciones que ha
vivido el campo cultural e intelectual ecuatoriano en donde lo pluricultural y lo
plurinacional se encuentra en el horizonte de expectativas, sigue bajo la sombra del tropo
de la nacién como factor aglutinador y convocatoria para pensar lo coman.

En este capitulo se ha analizado el papel de las ilustraciones como estrategia de
visibilidad de la produccion de la narrativa de ficcion en Letras del Ecuador, a través de
una propuesta que ve en el ejercicio de la literatura una relacién dialdgica y de produccién
significante con el contexto social. La literatura se convierte en este periddico en un

dispositivo de enunciacién de multiples significaciones que logran calar en el publico

305 El sindrome de Falcén (Quito: Paradiso Editores, 2008), 170. Existe una edicion mas
actualizada que incorpora los debates que suscito esta categoria analitica propuesta por Valencia, destaca
la de Michael Handelsman*. En una parte del articulo, el critico estadounidense responde: “Lo que
deseamos destacar de esta imagen [la de Falcon llevando sobre sus hombros a Gallegos Lara], sin embargo,
es la posicién vertical del intelectual sentado sobre los hombros del pueblo, signo ejemplar de esa faceta de
la descolonizacién de los afios 20, 30 y 40 del siglo pasado. Mas que una relacion entre superiores e
inferiores, se trata del intelectual que hablaba por el pueblo, en nombre del pueblo, precisamente porque
tenia uso de la escritura y la educacion necesaria para la representacion, sea ésta propia de la politica o de
la cultura. A pesar de las buenas intenciones, con el tiempo esa dindmica de representacién en las artes
muchas veces se convirti en una suerte de ventrilocuismo que le restaba al pueblo un verdadero
protagonismo social, ya que se lo consideraba un objeto mas que un sujeto dentro de las luchas sociales.”

*“Joaquin Gallegos Lara y ‘El sindrome de Falcon’: literatura, mestizaje e interculturalidad en el
Ecuador”, en El sindrome de Falcdn, literatura inasible y nacionalismos, Leonardo Valencia (Quito:
Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, 2019), 385.
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lector, al trabajar sobre imaginarios sociales y colectivos. Entre esos imaginarios esta el
papel que juega la bldsqueda de la identidad, la invencion de la tradicion, asi como el
cuestionamiento a una nocion aristocratica de la cultura y el pasado nacionales. Se trata
de una literatura que postula una politica de la memoria, articulada con los cambios
suscitados durante el periodo estudiado. También es sintomatica la extensa produccién
en el género del cuento a diferencia de la novela que muestra signos de ralentizacion y
cantidad disminuida. Una narrativa ficcional que llegd con la intencion de movilizar
fuerzas politicas, a través de la increpacion al modelo del progreso y las condiciones
histdricas que mantenian la desigualdad social y la injusticia, pero luego fue adquiriendo
una voz autorizada que en parte perdié ascendiente al ser capturada por un aparato estatal.
El ejercicio de la critica también estuvo dentro de las instancias de consagracion que
ayudaron a inscribir significados politicos a la produccion de la literatura, significados
que estuvieron acompafiados de una validacion de los mismos escritores, resultado de una
labor de legitimacion que puso a la cultura y sus manifestaciones dentro de un circuito de
produccion y tecnificacion inspirado en el modelo de sustitucién de importaciones. Los
resultados de esta gestion cultural muestran como una accion colectiva impulso la
construccién de una instancia publica con mucho éxito en su fase inicial. La necesidad de
los intelectuales y demas representantes de la escena cultural y artistica del momento por
responder a la grave crisis nacional, tiene en Letras del Ecuador una voz autorizada y
oficial de las politicas culturales de la CCE, su analisis pone en conocimiento un aspecto

desatendido de la historia cultural e intelectual ecuatoriana.
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Conclusiones

La nacion ya no es el signo de la modernidad bajo el cual las diferencias cobran homogeneidad
en la vision ‘horizontal’ de la sociedad. La nacion revela, en su representacion ambivalente y
vacilante, la etnografia de su propia historicidad, y abre la posibilidad de otras narrativas del
pueblo y su diferencia.

Homi Bhabha®%®

Cuando inicid esta investigacion se asumié el reto de reconstruir un modelo de
gestion cultural, a través de un seriado especializado en literatura y arte. Doble reto,
debido a que la trayectoria investigativa previa no habia topado con el estudio de la
historia contemporénea de Ecuador. Sumado a lo anterior, las circunstancias personales
hicieron posible una estadia indefinida y fue asi como empezé un interés cada vez mayor
por comprender los procesos sociales e historicos de esta nacion. Lentamente, el estudio
pormenorizado de la fuente principal permitié allanar el camino que definié la manera
como una institucion oficial se apropid de los bienes simbolicos y elaboré los contornos
de un nacionalismo de tipo cultural. EI mérito no es susceptible de ser otorgado
plenamente a la instancia cultural oficiada por un grupo de intelectuales, en un momento
decisivo para el devenir ecuatoriano, sino también a manifestaciones de la cultura
anteriores que gestaron una conciencia colectiva, a través de la literatura, el ensayo y las
artes plasticas. Todas estas producciones literarias y artisticas fraguaron la revision de los
contenidos narrativos de lo nacional, disponibles hasta ese entonces.

El presente trabajo gir6 en torno al analisis del periddico Letras del Ecuador en el
periodo comprendido de 1945 hasta 1960. Ciertamente, este impreso sirvié como 6rgano
informativo de las politicas desarrolladas por la Casa de la Cultura, al mismo tiempo que
disefio los contornos de una agenda oficial para el fomento de la literatura y las artes en
el pais. El hecho de que un seriado como este formara parte de la seccion de literatura y
bellas artes de la CCE, permitio identificar las estrategias implementadas por los
colaboradores permanentes en esa especie de inventario de las producciones culturales
que llevaron a cabo. Al parecer, el pensamiento que motivo a los intelectuales y artistas

protagonistas de la escena cultural ecuatoriana fue hacer de estos bienes simbdélicos un

306 “DisemiNacion”, 397.
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recurso para aquilatar aquello que realmente podia fungir como mecanismo de
integracion y cohesion nacionales. De ahi el interés por colaborar en la promocion de la
literatura y el arte, muchas veces asociada a algunos autores y productores con trayectoria
definida y otros a los que simplemente se les brind6 la oportunidad para iniciar.

Un periodico de literatura y arte como este respondié a una necesidad por llenar
un vacio en el plano cultural. Es decir, los suplementos culturales de los grandes rotativos
ya circulaban entre los lectores ecuatorianos, pero no contaban hasta ese momento con
una publicacion proveniente de una institucion cultural oficial. De ahi que Letras del
Ecuador es postulado como respuesta ante el vacio de una nocién integradora de las artes,
la literatura y la produccion cultural en general. Ante todo, un seriado de este tipo plantea
realizar una intervencién publica directa sobre aspectos tanto estéticos como ideoldgicos.
La actividad publicista del impreso buscé la difusion de los valores y perspectivas éticas
en torno al papel de la cultura y las artes, de acuerdo con la vision de los propios
organizadores. De esta manera, los integrantes del comité editorial, redactores y
colaboradores, aparte de mostrar la importancia de la literatura y las artes, también
hicieron politica cultural.

El panorama dentro del cual aparece este impreso se relaciona con las actividades
similares desempefiadas en los paises latinoamericanos y caribefios de habla hispana,
incluyendo el de habla portuguesa como el caso de Brasil. A lo largo del continente se
gestdé un movimiento cultural que repercutio sobre los debates de peso en torno a la
politica, el papel de los paises en vias de desarrollo dentro de la dinamica mundial, las
agitaciones sociales derivadas de los cambios producidos en las ciudades y el deterioro o
pérdida de protagonismo de los sectores campesinos y agricolas, ante el auge
industrializador y los embates del sistema de importaciones, entre otros aspectos que seria
muy extenso describir en este cierre. La cultura significo para escritores, criticos, artistas,
cultores e intelectuales, un mecanismo a través del cual podian ser representadas y puestas
en circulacion las problematicas sociales de los paises de la region. Justamente, los
intelectuales se valieron de los circuitos de produccion capitalista para distribuir sus ideas
mediante publicaciones de distinta indole. Desde el libro, pasando por la prensa hasta los
formatos de revistas, formaron parte de las estrategias materiales utilizadas, a las que mas
tarde se sumarian la radio y el cine. Esta combinacidn entre los productores de la cultura
y las formas de distribucion y difusion caracteristica del sistema econémico imperante,
jugé un papel importante dentro de los procesos de modernizacion llevados a cabo en el

continente americano.
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Ahora bien, los impresos culturales, artisticos y literarios producidos en este
contexto postulan, en estas areas de recien especializacion, una suerte de apuesta por el
porvenir. La intervencion es manifiestamente orquestada para modificar el gusto de la
sociedad receptora, no s6lo en lo que tiene que ver con la produccion y elaboracion de
mercancias sino en las consecuencias que estas tuvieron en la conformacién de la opinion
publica. Es asi como estos impresos contribuyeron a una doble estructuracion: la primera
orientada hacia la satisfaccion de una demanda creciente de productos culturales, es decir,
un incipiente mercado; la segunda, a través de un ordenamiento de los bienes simbdlicos,
en tanto mediacion facilitada por los procesos de modernizacion de la cultura. La lectura
de estos seriados ha permitido definir los contornos de un campo cultural semiauténomo,
asi como el alcance que estos tuvieron en un momento de grandes transformaciones. Lo
arriba descrito, conlleva a un interés cada vez mayor por estudiar los procesos culturales
desde sus propias fuentes. En efecto, las publicaciones seriadas forman parte del
repertorio de archivo de una historia cultural e intelectual y, a su vez, estas areas de
subespecializaciéon enriquecen la disciplina de la historia y suman mas elementos
discursivos y tematicos a la historiografia de la regién latinoamericana.

El periddico de literaturay arte Letras del Ecuador fue un instrumento informativo
y publicista del proyecto de modernizacion cultural que vivio el pais a mediados del siglo
XX. La sintaxis del impreso responde a la voluntad organizadora del comiteé editorial, con
el objetivo de intervenir en el espacio publico mediante un modelo de gestién
sociocultural que hacia de la figura del intelectual un sujeto comprometido. Desde esta
perspectiva es menester realizar un recorrido por los capitulos de la investigacién, a fin
de determinar los parametros que envolvieron el estudio y analisis de la fuente principal,
ademas de los resultados finales a los que se llegd. Los alcances de la investigacion
estuvieron de la mano con un estudio minucioso del archivo y su articulacion con otras
bases documentales, hemerogréficas y bibliogréaficas. Este seriado formo parte de una
dindmica que buscaba intervenir en lo pablico desde un presente sin el cual se hace
imposible su comprension, de ahi que el discurso gire sobre planteamientos sociales e
histdricos, respectivamente. La consulta de recursos tedricos y metodologicos aportd los
lineamientos y parametros mediante los que se acot6 la documentacion, pero fue el propio
archivo el que poco a poco reveld las pautas de interpretacion.

En el primer capitulo fueron analizados un total de 119 numeros para determinar
las estrategias de impresidn, los recursos presupuestarios y de infraestructura utilizados,

ademas del personal obrero, administrativo y de redaccion que trabajo en el peridédico. A
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partir de esta descripcion material del seriado se hizo una extensa lista con los criterios
que delimitaron los aspectos de forma y, también, de fondo que le hicieron posible. Fue
asi como se comprendio que Letras del Ecuador era parte de una serie de publicaciones
periddicas con la que la Casa de la Cultura desarrollé6 una politica comunicativa de
propaganda para la difusion de su proyecto. Ademas, el equipamiento de los talleres
graficos de dicha institucion llegd a estar entre los mejores del pais en ese momento. El
hecho de poseer un taller editorial propio con todos los recursos tecnolégicos e insumos
necesarios, sumado al manejo de un presupuesto asignado por el Estado, hizo que este
impreso contara con una distribucion a nivel nacional.

Asimismo, el formato impreso en papel periddico abarato los costos de produccion
y distribucién e hizo que este fuese mas asequible desde un inicio. Los cambios en la
periodicidad de los nUmeros se debieron a distintos factores, entre los cuales se encuentra
la readaptacion que hicieron a raiz de la adquisicion de equipos propios sin tener que
contratar los servicios de particulares; por otro lado, los tiempos de entrega estaban
articulados con el trabajo de la redaccién, combinados con el de los obreros graficos que
no solo debian responder con la impresién del periddico sino con muchos otros proyectos
editoriales de la CCE; y, por altimo, al presupuesto destinado que fue mermando con el
pasar del tiempo, durante el arco histérico analizado. Todo estos aspectos hicieron que el
impreso tuviese que ajustarse permanentemente a los requerimientos que iban surgiendo
sobre la marcha y a la capacidad operativa real de la institucion cultural a la que
pertenecia.

En cuanto al contenido del seriado, pues, algunas secciones contaron con una
continuidad relativa y otras simplemente fueron efimeras. La manera como se
organizaban las paginas, los autores destacados y la tipografia de los titulos y subtitulos,
responden a una politica de la direccion editorial. Para ello se estudiaron las notas
editoriales, asi como las portadas de cada nimero. Este ejercicio ayudo a identificar los
lineamientos ideoldgicos que contribuyeron a la formulacion de una politica cultural que
persistio a lo largo del periodo estudiado. Entre los autores hubo representantes de la
intelectualidad ecuatoriana, pero también extranjeros. Uno de los aspectos resaltados fue
el didlogo entre la CCE y la Unesco, para ello se elabor6 un acépite aparte debido a que
en el medio de este intercambio lo que se buscd fue la cooperacion entre ambas instancias,
con el objetivo de mejorar las condiciones de la educacion. Las campafias de
alfabetizacion y los programas de desarrollo y fomento de la cultura, las artes y la ciencia,

buscaban ampliar el papel que la educacién significo dentro de un proceso de
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modernizacion. De hecho, la Unesco prestd apoyo a la CCE, sobre todo a través de la
asesoria de dos de sus agentes en Ecuador que desempefiaron una ardua labor en el
perfeccionamiento técnico, a razon, Alejandro Stohl y Jan Schreuder: el primero fue clave
para la implementacion de mejoras editoriales en los talleres graficos y el segundo inspird
la actualizacién de las artes manuales y populares, mediante el trabajo directo con las
comunidades indigenas de la sierra. Ademas, la aproximacion a la Unesco influyo en la
nocion patrimonialista de la cultura desarrollada desde las paginas del impreso. Aunque
ya existia una préactica cultural que veia en la exposicion y salones especializados
estrategias de visibilidad para las artes plasticas y la escultura, el impulso de las
actividades museisticas y fundacién de instituciones especializadas, la aproximacion con
la Unesco tiene que ver con una agenda de derechos humanos y adaptacion de los Estados
nacionales a un modelo de democracia promovido por las Naciones Unidas, en el marco
de la segunda postguerra.

Como se mencion6 mas arriba, el periddico representa una estrategia de
comunicacion de una institucion cultural oficial. Sin embargo, destaca por haber sido la
primera en su categoria que logré conjuntar esfuerzos de distintas areas de la cultura para
hacerlas coincidir en un mismo espacio. El proceso de modernizacion de la cultura iba de
la mano con una transformacion de la sociedad ecuatoriana, la estabilidad politica y el
crecimiento econémico formaban parte de un modelo desarrollista que se replica en otros
paises de la region. Para el caso de Ecuador, la renta generada por la exportacion del
banano favoreci6 la participacion en la economia mundial y brind6 relativa tranquilidad
en el poder politico. Esta situacién fue favorable para el desenvolvimiento inicial de la
CCE y la pervivencia de Letras del Ecuador, sobre todo en los afios que van desde 1945
cuando se funda el perioddico hasta 1952, aproximadamente. Coincide con el ascenso al
poder de José Maria Velasco Ibarra, alianza de muy corto aliento, y el gobierno de corte
desarrollista de Galo Plaza. Luego de esto, el impreso continu6 pero la publicacion de los
numeros fue disminuyendo. Con relacion a este ultimo punto, cabria recordar el conflicto
abierto entre la directiva de la CCE y la presidencia de Camilo Ponce Enriquez, entre los
afios de 1956 a 1960. Es curioso que fue justo durante el ascenso de la derecha del PSC
que el seriado deja de aparecer con la misma frecuencia, en comparacion con momentos
anteriores.

En el segundo capitulo se estudio el género del ensayo, como tipologia textual
favorecida por la intelectualidad del continente americano y, por ende, de Ecuador. La

prosa ensayistica constituye un formato que goz6 de mucha popularidad en la primera
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mitad del siglo XX, a través de este el pensamiento latinoamericano fue difundido y por
eso su estudio es imprescindible para la reconstruccion de una historia cultural e
intelectual. En el impreso, el ensayo fue utilizado como vehiculo de expresion del
pensamiento de la intelligentsia adscrita a la CCE. Entre las tematicas mas desarrolladas
destaco la preocupacion por la amputacion territorial, hecho que revel6 una nueva
condicion para el pais y sus habitantes, quienes vieron en esta derrota un punto de
inflexion con el statu quo. La nueva demarcacion del mapa politico requirié del
conocimiento de la geografia nacional y sirvié para renovar el interés por conocer el papel
histdrico de los territorios amazénico e insular. Al reconocer la importancia de la region
oriental, asi como de las Islas Galapagos, los intelectuales veian una oportunidad para
reparar lo que la politica exterior no pudo. Fue asi como el ensayo sirvio de instrumento
para reflexionar en torno a la importancia de la integraciéon de todas las regiones que
componen la nacién ecuatoriana, como una forma de influir en el imaginario colectivo.
Otro de los temas recurrentes en la ensayistica del impreso fue el rol del
intelectual y de la cultura. Las modernidades sigloventinas hicieron del intelectual un
sujeto con capacidades de intervencion en la esfera publica y para ello se valieron de los
medios de comunicacion masivos disponibles, entre los que figura la prensa y la radio,
posteriormente se sumaria la television. La visibilidad que esto gener6 postuld un sujeto
del saber con capacidades de influir en la opinion publica y, ademas, con una
participacion estrecha en los asuntos del poder politico. Ahora bien, el recurso por
antonomasia del campo intelectual es la cultura. A través de las manifestaciones literarias
y artisticas, los intelectuales se valen para expandir su influencia en el imaginario social.
Este modelo de cultura disefiado por la intelectualidad adscrita a la CCE —Ila mayoria de
ella pertenecid a capas sociales medias y estaban vinculados con el Estado mediante la
asignacion de cargos publicos en ministerios, servicios exteriores e instituciones
educativas— configuro los margenes de la produccion literaria y artistica y los resignifico
dentro del tropo de la nacion. De esta manera, la relacion entre el intelectual y la cultura,
dentro de los contenidos de los ensayos publicados en el impreso, formula un binomio
inseparable que perduré como la imagen del sujeto publico poseedor de un conocimiento
autorizado. Lo anterior, no quiere decir que en la realidad social haya sido asi del todo.
Se puede conjeturar que este grupo de intelectuales colaboradores del seriado
respondieron a una imagen especular que el tiempo y las circunstancias deshizo, aunque
el pensamiento que plasmaron en las paginas haya contribuido a la construccién de una

tradicién nacional.
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Este proyecto de modernizacion cultural, llevado a cabo por los intelectuales que
colaboraron en la elaboracion de contenidos del periddico, operd a favor de una identidad
nacional. Esta identidad mantuvo como referente el modelo politico de la democracia
liberal, propuesta por los paises aliados y vencedores de la segunda contienda mundial.
El brazo ejecutor del nuevo orden tuvo su agenciamiento principal en los organismos
internacionales, tales como las Naciones Unidas y las instancias que se desprenden de
esta. EI marco de los derechos humanos y la promocion de instituciones democraticas —
incorporacion de sistemas electorales, a los que progresivamente se iban sumando las
mujeres, asi como otras minorias sociales; el ajuste de las constituciones a modelos de
representacion; la irrupcion de los partidos politicos de distinta tolda ideoldgica; el
surgimiento de sindicatos y bases trabajadoras organizadas en gremios, de acuerdo a su
especializacion y participacion dentro de la dindmica social y econdmica— estuvo
presente en estos ajustes de los proyectos de modernizacion de los Estados nacionales
latinoamericanos. En el caso de Letras del Ecuador, la narrativa de la identidad estaba
articulada con un proyecto democratico nacional que vio en el mestizaje la respuesta al
conflicto social y étnico historico. El alcance que esta practica del concepto de mestizaje
tuvo en el imaginario social y colectivo escapa a los limites de este proyecto, pero en los
ensayos que lo postulan quedé retratado los lineamientos a través de los cuales fue
formulado. De ahi que la prosa ensayistica estudiada en el impreso estuvo ligada a una
operacion estética mantenida a lo largo del periodo estudiado, al inicio con un repertorio
tematico renovado dentro de los circulos de produccion intelectual y cultural, pero
iterativo hasta niveles de extenuacion al final. Con el tiempo, estos postulados fueron
cediendo y pasaron a formar parte del repertorio consabido sobre el discurso de la nacion.

Aparte del ensayo, el impreso también se concentrd en otras practicas discursivas.
En el tercer capitulo fueron analizados textos narrativos de ficcion, tales como el cuento
y la novela. Ciertamente, la produccion narrativa de ficcion de Ecuador dio un giro
dréstico, a partir de la irrupcion de los escritores de la Generacion del 30. Estos tuvieron
repercusion dentro de las formaciones sociales del pais, la narrativa de ficcidn estuvo
dentro de las practicas culturales emergentes, junto con las artes plasticas, y contribuyeron
a ampliar los recursos simbdlicos de lo nacional. La conjuncién de la literatura y el arte
plastico tiene una propuesta ilustrativa en el seriado. En efecto, esta renovacion de los
exponentes de la cultura, hizo de los margenes sociales la cantera a partir de la cual fue
elaborado un discurso alternativo de la nacién. Aunqgue cifrada en lo nacional, la literatura

y las artes plasticas producidas entre las décadas de los treinta y cuarenta lograron
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interpelar la imagen de nacion hasta ese momento capturada por sectores sociales
conservadores. Fue asi como sujetos de origen social y étnico distintos, preteridos de las
practicas culturales hegemonicas, pasaron a formar parte de una nueva estructura de
sentimiento representada en los sujetos indigenas, montubios, cholos y mestizos. Es decir,
los cambios registrados en la cultura demuestran una metamorfosis que operé sobre la
imagen de pueblo e hizo de la literatura y los lenguajes de expresion plastica verdaderos
instrumentos de denuncia social, caracteristica que se conoce bajo el rétulo de realismo
social ecuatoriano.

La literatura publicitada y mostrada en el seriado, representd un conjunto de
problematicas sociales del presente dentro del cual circuld. El proceso de modernizacion
fue muchas veces objeto de critica en los temas desarrollados en los cuentos, una lectura
a contrapelo del progreso y sus promesas sirvieron de base para la construccion simbdlica
de la nacion. Los relatos y novelas promovidos respondian a una necesidad por hablar de
una sociedad desde los margenes, la representacion de los sujetos subalternos estaba ahi
para enrostrar la prédica homogeneizadora y mostrar las fisuras del proyecto nacional
anterior. En resumen, algunos de los cuentos y autores seleccionados en el impreso
participaron del espectro cultural a través de un interés militante, con fuertes motivaciones
politicas orientadas hacia la izquierda. Esto es evidente tanto por los temas escogidos —
la lucha entre el campo y la ciudad, la naturaleza y el hombre, la tradicion y la
modernidad, la cultura letrada y la oralidad, las diferencias de clases y raciales—, asi
como por la trayectoria publica de algunos de los autores. El papel que la literatura jugd
dentro del contenido de Letras del Ecuador apuntaba hacia el disefio de una pedagogia
sentimental, esto quiere decir, una manera por hacer de esta practica discursiva un recurso
de intervencion politica soportado en la idea del escritor comprometido con la sociedad y
sus problematicas. De hecho, la influencia que la estética del realismo social gener6 en la
literatura, también es percibida en las artes plasticas, el periodismo, la critica literaria y
artistica, asi como en los debates politicos. Un detalle significativo del cuento y su
relacidn con este impreso fue que permitio promover a varios escritores noveles.

La produccion y divulgacién del cuento no tuvo correlato en la de la novela. En
efecto, este género participd en la escena cultural rindiendo una cantidad diversificada de
autores y titulos durante dos décadas seguidas, pero manifiesta ralentizacion durante los
afios cincuenta. Algunos criticos de la literatura consideran que esta merma de la novela
ecuatoriana se debe a un desgaste del realismo social, otros ven en los escritores

publicados una suerte de epigonos de los de la Generacion del 30. No obstante, los titulos
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publicitados en el periddico revelan una evolucion de la novela, principalmente en la
técnica y tratamiento de personajes. Cabe destacar que algunos titulos editados en los
talleres gréficos de la CCE salian a la luz publica con cierto retraso, llegando a veces a
afios desde que eran entregados en sus versiones preliminares. Este ultimo aspecto podria
servir de conjetura, en torno a la aparente pérdida de protagonismo de la novela, durante
el periodo estudiado. Lo cierto es que la novela mantuvo una relacién dialdgica con el
entorno social dentro del cual era producido, llegando incluso hasta mostrar titulos que
perduran en el imaginario colectivo por medio de sus alegorias, tal y como ocurrié con
Las cruces sobre el agua de Joaquin Gallegos Lara, Los animales puros de Pedro Jorge
Vera y El chulla Romero y Flores de Jorge Icaza. Todas estas producciones literarias
contribuyeron al deslinde de los nuevos contornos de la nacion, dentro de un proceso de
modernizacion y democratizacion de la cultura.

La narrativa de ficcion fue estudiada en tanto acto socialmente simbdlico y ademas
explicada dentro de sus propios circuitos de produccion y distribucion. En este sentido,
la seleccidn de los cuentos y las novelas mostradas en Letras del Ecuador formo parte de
una politica de los editores y redactores que aposté por construir un canon de literatura,
pero también al ejercicio de la critica llevado a cabo en el periddico. No obstante, el
impreso trabajo sobre un camino que la misma literatura ya habia allanado, s6lo que esta
vez lo hacia desde la l6gica de unas politicas culturales administradas desde una
institucién al servicio del aparato del Estado. Esta relacion entre la literatura y los
procesos de institucionalizacion, a la larga repercutié en la valoracion negativa que las
nuevas generaciones de intelectuales y escritores manifestaron, sobre todo a partir de la
década de los sesenta en adelante. Los juicios que contribuyeron a la elaboracion de un
canon de literatura, recibieron un duro golpe a partir de la irrupcion de la Revolucion
cubana en 1959. En efecto, esta coyuntura colocd en medio del debate las estrategias a
través de las cuales fueron construidas las identidades nacionales que se llevaron a cabo
en América Latina y el Caribe; Ecuador no fue la excepcion a la regla. Aunque la
descripcion anterior no borré la idea de una literatura comprometida, esta atravesé por
una reconfiguracion tanto en su contenido como en los programas estéticos que fueron
surgiendo posteriormente.

Para finalizar, el impreso aposto por una integracion cifrada en lo nacional, a
través de la literatura. De esta manera, el ensayo, el cuento y la novela sirvieron a modo
de representacion de la identidad. La poesia fue el género que quedo por fuera en este

analisis, principalmente por un recorte de material necesario en el proceso de delimitacion
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del proyecto. Lo que construyo el lenguaje poético en el seriado queda para una eventual
continuacion del estudio del material de archivo. Ciertamente, el lenguaje poético no
enfatiza en un relato nacional, sino que en este hay mas bien una intervencion creativa
sobre y desde la lengua. Es decir, la poesia no es alegorica; la narrativa si. Aparte de la
poesia, también queda pendiente la pregunta por aquellos aspectos que no fueron tomados
en cuenta en este agenciamiento de la cultura: ;Quiénes quedan por fuera en este relato
de lo nacional? ;Qué resto no fue integrado dentro de los bienes simbolicos
inventariados? ¢Por qué razon algunos margenes sociales formaron parte del interés de
los intelectuales y escritores, pero otros como los de la diversidad étnica y el papel de las
mujeres no? Son algunas de las interrogantes que giran en torno a este impreso, voceria
oficial de un proyecto de modernizacion cultural.

Quizas, un proyecto que incluya un analisis historico comparado entre Letras del
Ecuador y Cultura, Revista del Banco Central del Ecuador estaria dentro de una
investigacion futura, a fin de identificar cuales fueron las semejanzas y también las
diferencias entre ambas publicaciones periddicas que formaron parte de sendos proyectos
de modernizacion cultural. El primero, resultado de un contexto que favorecio una alianza
estratégica entre el campo cultural e intelectual semiautdbnomo después de la guerra contra
el Peru, lo que provoco una concertacion politica de enorme repercusion a mediados del
siglo pasado. El segundo, un ejemplo de los cambios operados en el pais a raiz de la
irrupcion del petréleo como principal recurso de exportacion y que cont6 ademas con la
restauracion del orden democratico, luego de una pausa prolongada por las dictaduras
militares. Por lo demaés, todos aquellos aspectos que no se encuentran en esta
investigacion alientan la curiosidad siempre permanente por los hechos del pasado e
inspiran ain mas la firme conviccion sobre el papel que desempefia la disciplina de la
historia, en una época donde las humanidades parecen estar en franco declive. Esta
investigacion pretende, humildemente, reivindicar el papel de las humanidades desde una
perspectiva de la historia cultural e intelectual, representada en la funcién publica que
desempefiaron los escritores, criticos e intelectuales. Esta triada respondio a la necesidad
por configurar un nuevo mapa de significados, de cara a las inquietudes e incertidumbres
del tiempo presente que les tocd a los protagonistas de la escena cultural y artistica

ecuatoriana.
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Anexo 1: Entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno a la

Unesco
Afio N.° Autor(a) Titulo
3 24-25 F. Giner de los Rios “La obra en marcha de la Unesco”
3 26-27 Jean Jacques Mayoux “La obra en marcha de la Unesco”
3 28-29 Gonzalo Zaldumbide “Homenaje el Presidente de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana con motivo de su viaje al Congreso de la
Unesco”
3 28-29 Galo René Pérez “Benjamin Carridn habla sobre la Conferencia Mundial de la
Unesco”
3 28-29 Francois Hepp “La Unesco y los derechos de autor”
3 31-32 sla “La obra en marcha de la Unesco: El Instituto Internacional
del Teatro”
4 33 sla “La obra en marcha de la Unesco”
4 34 Antonio de Gamarra “La obra en marcha de la Unesco: La Unesco y los pueblos
del mundo”
4 35-36 sla “La obra en marcha de la Unesco: El Instituto Internacional
de la Hylea Amazoénica
4 39-40 Lin Yutang El nacionalismo y el internacionalismo en la cultura” [jefe de
la Seccion de Artes y Letras de la Unesco]
4 39-40 Jaime Torres Bodet “La obra en marcha de la Unesco: discurso de Jaime Torres
Bodet” [director de la Unesco]
4 41 sla “Ecuador conmemorard el Dia de los Derechos del Hombre.
El primer pais que apoya la propuesta de la Unesco”
4 42 C.A. Beeby “Las misiones educativas de la Unesco”
5 46 sla “La obra en marcha de la Unesco: Los problemas educativos
de la América Latina”
5 55 sla “Reportaje al poeta y periodista ecuatoriano, Dn. Alejandro
Carrion, enviado de la Unesco” [El Comercio de Lima]
8 79 sla “La obra en marcha de la Unesco: La biblioteca pablica”
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Anexo 2: Algunas entradas en el periodico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno

a las artes plasticas latinoamericanas y ecuatorianas

Afio N.° Autor(a) Titulo

1 1 Humberto Vacas Gémez “Eduardo Kingman, pintor de soledades”

1 2 Humberto Vacas Gomez “Caspicara, poeta del dolor y de la pasion”

1 2 Benjamin Carrion “Exposicion Jan Schreuder”

1 4 Jorge Icaza “Nace en el Ecuador un arte expresion de la vida”

1 4 Alejandro Carrién “Paredes y Andrade en el Primer Salén Nacional de Bellas
Artes”

1 4 Humberto Vacas Gomez “Primer Salén Nacional de Bellas Artes”

1 4 Leopoldo Benites Vinueza “Dos pintores ecuatorianos”

1 5 Antonio Jaén Morente “Exposicion de arte en San Francisco de Quito”

1 7 sla “Carlos Rodriguez en México”

1 7 Humberto Vacas Gomez “La Exposicion Watson de arte panamericano”

1 8 Fernando Diez de Medina “German de Rojas, pintor teldrico del Ande”

1 8 Lilo Linke “Leonardo Tejada y la pintura a la acuarela”

1 9 Roger Bastide “La pintura francesa durante la guerra”

1 9 Manuel Albar “La exposicion del pintor Carlos A. Rodriguez en México”

1 10 sla “Las artes plasticas en 1945”

1 11 sla “Exposicion de pintores ecuatorianos™ [El Comercio de
Lima]

1 12 Humberto Vacas Gomez “Jan Schreuder en el mediodia de su creacion”

1 12 Alardo Prats “Bajo la linea del Ecuador”

2 13 Alfonso Bonilla “Carlos Diaz, pintor de la sabana de Bogota”

2 13 Paul D’ Andraixt “La pintura francesa de hoy”

2 13 La Redaccion “Ley de patrimonio artistico”

2 14 Alejandro Carrién “El Il Saloén Nacional de Bellas Artes”

2 14 José Alfredo Llerena “La orientacion actual del arte ecuatoriano”

2 14 Jorge Guerreo “El 1l Salén Nacional, vision de conjunto”

2 15 Julio Payré “Tres pintores ecuatorianos”

2 15 César Bravomalo “La exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes”

2 16 Humberto Vacas Gomez “El espiritu creador y la tragedia”

2 16 Gerardo Falconi R. “La expresion ecuatoriana en el arte”

2 19-20 Paul Rivet “La pintura ecuatoriana en Paris”

2 19-20 César Uribe Piedrahita “Exposicion de José Enrique Guerrero en Bogota”

2 19-20 Jorge Diez “La ciudad del pintor Guerrero”

2 19-20 Gustavo Adolfo Otero “Exposicion de Jorge carrasco auspiciada por la Casa de la

Cultura”

2 19-20 Jorge Zalamea “Pléstica colombiana”

2 21-22 Moisés Fuentes Ibafiez “José E. Guerrero, el pintor de Quito”

2 21-22 Jorge Romero Brest “La pintura argentina contemporanea”

3 23 Antonio Jaén Morente “El arte colonial de la provincia del Chimborazo”

3 23 Angel Isaac Chiriboga “Los murales de Luis Moscoso en el templete de los

ecuatorianos muertos por la patria”
3 23 Alfonso Orantes “Plasticos guatemaltecos contemporaneos™




3 24-25 Humberto Mata Martinez “I11 Salén Nacional de Bellas Artes”
3 24-25 Jorge |. Guerrero “Lo que fue el 111 Salén Nacional de Bellas Artes, vision de
conjunto”

3 24-25 Jean Charlot “Galo Galecio, grabador ecuatoriano”

3 26-27 Angel Guido “Aurte colonial quitefio”

3 28-29 Antonio Santiana “Avrte colonial quitefio. Reparos a un articulo del profesor

Guido”

3 30 Eduardo Kingman “La plastica en 1947~

3 31-32 José Maria Vargas “Los maestros del arte colonial”

4 33 Jorge |. Guerrero “El Primer Salén Nacional de Acuarelistas, Dibujantes y

Grabadores”

4 33 Leo Legris [“Por los caminos de la pléstica con Eduardo Kingman, nuevo
director del patrimonio artistico nacional”

4 33 Raul Avilés “Reflexiones sobre arte”

4 33 Jacinto Cordero Espinosa “Dimension elemental y magica del arte”

4 35-36 Jorge I. Guerrero “El IV Salén de Bellas Artes”

4 42 Eduardo Kingman “Avrtistas americanos en el Ecuador”

5 44-45 | César Andrade y Cordero “Eduardo Kingman, pintor liberado, y el erostratismo

plastico”
5 47-49 Eduardo Mendoza Varela “Exposicion de dibujos y acuarelas de Oswaldo Mufioz
Marifio en México”

5 50-52 Benjamin Carrién “Exposicién pictorica de Diégenes Paredes”

5 53-54 Edmundo Ribadeneira “Un nuevo mural en la Casa de la Cultura Ecuatoriana”

6 56-60 VV.AA. “Cordial homenaje a Jan Schreuder”

6 64 Eduardo Kingman “Las artes plasticas en 1950~

6 73-74 Angel Guido “Formay concepto de la pintura ecuatoriana”

6 73-74 La Redaccion “El V Salén Nacional de Pintura”

7 77 Eduardo Kingman “Nuestra pintura viaja a VVenezuela”

7 77 Guillermo Latorre “La Exposicion de Bellas Artes”

8 80 Alfredo Pareja Diezcanseco “Viday leyenda de Miguel de Santiago”

8 81 Benjamin Carrién “Oswaldo Guayasamin y sus cien cuadros”

9 90-92 Eduardo Kingman “Las artes plasticas en Quito en 1953”

10 100 sla “Tres grandes maestros del siglo XIX”

10 100 José E. Guerrero “Tres pintores de comienzo de este siglo”

10 100 sla “La pintura contemporanea”

11 103 José E. Guerrero “Exposicion colectiva de 16 pintores”

12 106 José E. Guerrero “La exposicion de Camilo Egas”

12 106 Edmundo Ribadeneira “Exposicion Mariano Aguilera. Dos notas sobre arte”

13 109 José E. Guerrero “Dos exposiciones de pintores ecuatorianos”

14 114 José E. Guerrero “Exposicion de pintura joven ecuatoriana en el Brazil”

14 115 Matilde de Ortega “Jan Schreuder y su arte”
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Anexo 3: Entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno al

acapite “Nueva cartografia nacional” del capitulo segundo

N.° Autor(a) Titulo
Paulette de Rendén “Las Ultimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)”
5 Leopoldo Benitez “Rumbo al misterio” [fragmento del ensayo Los
Vinueza argonautas de la selva]
6 Paulette de Rendén “Las Ultimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)”
7 Humberto Mata Martinez “La leccion del paisaje”
7 Paulette de Rendén “Las Ultimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gomez]
8 Paulette de Renddn “Las Gltimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gomez]
9 Paulette de Renddn “Las Gltimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gomez]
10 Aurora Estrada y Ayala “Argonautas de la selva”
10 Paulette de Rendén “Las dltimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gémez]
11 Paulette de Rendén “Las dltimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galépagos)” [Traduccion de Miguel de Icaza Gémez]
12 Paulette de Rendén “Las Ultimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galépagos)” [Traduccion de Miguel de Icaza Gomez]
13 Paulette de Rendén “Las Ultimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gémez]
14 Paulette de Rendén “Las dltimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gémez]
15 Paulette de Rendon “Las ultimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gomez]
16 Leopoldo Benitez “Trasunto del paisaje” [fragmento del ensayo Ecuador:
Vinueza drama y paradoja]
16 Paulette de Rendén “Las dltimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galédpagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gémez]
17-18 Leopoldo Benitez “La mistica y la espada, el oro y la fe [fragmento del
Vinueza ensayo Ecuador: drama y paradoja]
17-18 Paulette de Rendon “Las ultimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gomez]
2 19-20 Paulette de Rendon “Las ultimas islas encantadas (viaje a las Islas
Galapagos)” [Traduccién de Miguel de Icaza Gomez]
3 28-29 Silvio Luis Haro “La belleza arqueoldgica de la provincia del Chimborazo”
4 37-38 Jaime Barrera “Presencia y recuerdo de Loja”
4 37-38 Galo René Pérez “Vifieta del Guayaquil antiguo”
4 41 Jorge Carrera Andrade “Quito, capital de las nubes”
4 41 Moisés Fuentes Ibafiez “Paisajes y costumbres del Ecuador”
4 43 sla “Exploracidn al lliniza”
5 53-54 J.P. Lundh “Recuerdos de las islas encantadas”
5 53-54 Bolivar Naveda “Erupcién volcanica en las Islas Galapagos™
6 63 Alejandro Carrion “El rostro de la costa”
6 65 Leopoldo Benitez “La conquista del trépico”
Vinueza
8 79 Rafael Borja “Veinte afios en Las Galapagos”
9 84 Enrique Garcés “Mensaje del yamor otavalefio”
9 85 Gonzalo Escudero “La verdad sobre el Protocolo de Rio de Janeiro”
13 108 Carlos Manuel Larrea “IV centenario de la fundacién de Cuenca”
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Anexo 4: Entradas en el periodico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno al

acapite “El rol del intelectual y la cultura en la sociedad” del capitulo segundo

Afio N.° Autor(a) Titulo
1 1 Benjamin Carrién “Encuesta sobre la misién de la cultura”
1 1 sla “La Casa de la Cultura Ecuatoriana”
1 2 Pedro Jorge Vera “La novelay el hombre”
1 3 Jaime Chaves Granja “Contextura de Pablo Palacio”
1 3 Hugo Aleméan “Arturo Borja”
1 3 Eduardo Carranza “Medardo Angel Silva”
1 5 Hugo “Retrato de Radl Andrade”
Alemén
1 6 César Andrade y Cordero “Luis A. Martinez o la voluntad de hacer”
1 7 Lilo Linke “El PEN y su lucha por la libertad humana”
1 8 Humberto Salvador “El Presidente de la Casa de la Cultura habla sobre la
evolucién espiritual del Ecuador”
1 8 Gilberto Gonzélez y “Aclaraciones a la novela social americana”
Contreras
1 8 Humberto Salvador “Sintesis de Gabriela Mistral”
1 9 Gilberto Gonzélez y “Aclaraciones a la novela social americana (continuacion)”
Contreras
1 9 Hugo Alemén “Aurora Estrada y Ayala”
1 9 Galo René Pérez “Hontanares de la niebla”
1 11 Gilberto Gonzélez y “La angustia escondida de Adalberto Ortiz”
Contreras
2 14 Leopoldo Benitez Vinueza “Medardo Angel Silva, el fugitivo de si mismo”
2 16 Pedro Jorge Vera “Acerca de la poesia”
2 19-20 VV.AA. “De la vida y obra de Pablo Palacio”
2 19-20 Benjamin Carrién “La agonia de don Miguel de Unamuno”
2 21-22 Luis Cardoza y Aragén “La verdad en el arte”
2 21-22 Jaime Ibéfiez “La dignidad del pensamiento”
3 23 Jorge Carrera Andrade “La quinta de Gabriela Mistral”
3 24-25 Samuel Eichelbaum “A la espera de las nuevas formas draméticas de postguerra”
3 24-25 VV.AA. “Presencia de Pablo Palacio”
3 26-27 Alvaro de Albornoz “Intelectuales y politicos”
3 26-27 Agustin Cueva Tamariz “El inconsciente de las nuevas escuelas literarias”
3 26-27 Jorge Carrera Andrade “Autobiografia de un poeta”
3 28-29 Eduardo Ledesma “El arte y lo social”
3 31-32 Alejandro Carrién “Rémulo Gallegos toma posesion”
5 46 Rafael Diaz Icaza “Gallegos Lara o lo vital”
5 53-54 Jorge Enrique Adoum “César Vallejo”
5 55 César Davila Andrade “Evocacion de Antonio Machado”
5 55 Augusto Arias “La generacion literaria de MCMXX”
6 56-60 Ricardo Alvarez “Don Simén Rodriguez, maestro, revolucionario de las
democracias de América”
6 62 Jorge Carrera Andrade “Grandeza y miseria del existencialismo”
8 81 Benjamin Carridn “La tercera llamada”
8 82 Benjamin Carrién “Panorama de la cultura ecuatoriana”
9 84 Wilson José Rojas “La Casa de la Cultura Ecuatoriana”
9 85 Benjamin Carrién “La vuelta de Demetrio”
9 86-89 Benjamin Carrion “El premio Nobel de literatura y la América espafiola”
9 86-89 | Alfonso Barrera Valverde |“El origen escrito de la patria (notas para el proceso cultural
ecuatoriano)”
9 86-89 César Andrade y Cordero “Poesia, cultura, vitalidad”
9 90-92 Benjamin Carrién “Diez afios ya”
10 93-95 Benjamin Carrion “Rédmulo Gallegos: el hecho literario y humano, el escritor”
10 96-99 [Alfredo Pareja Diezcanseco “Invitacion a pensar en Rémulo Gallegos”
10 100 Jaime Chaves Granja “El intelectual al borde 0 méas alla del drama”
10 100 Jorge Isaac Robayo “Literatura y pedagogia”
10 101 Benjamin Carrion “Nuestro aporte universal, el ensayista”
10 101 Jaime Chaves Granja “El dolor de pensar y la marejada politica”
10 101 Humberto Pérez Estrella “La Casa de la Cultura Ecuatoriana en 1959”
10 101 Galo René Pérez “Tres rostros americanos”
10 101 Demetrio Aguilera Malta “José de la Cuadra: un intento de evocacién”
10 101 Frida Schultz de Mantovani | “Benjamin Carrion” [articulo publicado en la revista Sur]
11 102 Benjamin Carrién “José Carlos Mariategui”
11 102 Benjamin Carrién “Andrés Eloy”
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11 102 Jaime Chaves Granja “José Peralta y el humanismo politico”

11 103 Benjamin Carrién “Alfonso Reyes: la x en la frente”

11 103 Victor Paz Estenssoro “Ni un arte servil ni una literatura de evasion”

11 103 Edmundo Ribadeneira “El humanismo militante de Thomas Mann

11 105 Arnold Toynbee “Todo el mundo en el Ecuador” [especial por visita de

Toynbee]

12 106 Benjamin Carrién “Rémulo Gallegos y John Dos Passos”

12 106 Rémulo Gallegos “La libertad de la cultura”

12 106 Jorge Guillermo Llosa “La Casa de la Cultura”

13 108 Augusto Arias “Rubén Dario, americano y universal”

13 108 Jorge Icaza “Importancia del teatro en el desarrollo de la cultura

nacional”

13 109 Benjamin Carrién “Diego Rivera 1886-1957, pintor de su pueblo”

13 109 César Andrade y Cordero “Del hecho artistico”

13 109 José Rafael Bustamante “Homenaje a Benjamin Carrién”

13 110 sla “Benjamin Carrién en el aniversario de ‘Cuadernos
Americanos’”

14 111 Juan Liscano “Pais y poesia de Jorge Carrera Andrade”

14 112 Julio Endara “La Casa de la Cultura Ecuatoriana: su estructura 'y
orientaciones”

14 113 Augusto Arias “Nuestras literaturas”

14 114 Efrain Subero “Entrevista de ‘El Universal’ a Benjamin Carrion-Caracas

1959~

14 114 Efrain Subero “Entrevista de ‘El Universal’ a Alfredo Pareja Diezcanseco-
Caracas 1959”

14 117 Augusto Arias “Ondas universales de Alfonso Reyes”

15 118 Jaime Chaves Granja “El intelectual en las democracias de América”

15 118 M.E. Gonzalez Olaechea "Julio Endara y la Casa de la Cultura Ecuatoriana

15 119 Jorge Carrera Andrade El poeta testigo de su tiempo

15 119 Carlos Manuel Larrea Remigio Crespo Toral
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Anexo 5: Entradas en el periodico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno al

acapite “ldentidad y proyecto democréatico nacional” del capitulo segundo

Afio N.° Autor(a) Titulo

1 1 Benjamin Carrién “Encuesta sobre la mision de la cultura”

1 2 Alfredo Vera “Encuesta sobre la mision de la cultura” [respuesta]

1 3 Diego Luis Cérdoba “Encuesta sobre la mision de la cultura” [respuesta]

1 8 Arturo Montesinos Malo “La tristeza: disfraz de la raza”

2 19-20 Humberto Mata Martinez “Posibilidad de una politica cultural”

2 21-22 Antonio Santiana “Hacia la cultura integral”

3 31-32 Alejandro Carrion “Romulo Gallegos toma posesion”

4 35-36 Jorge Diez “El drama de Bogota”

4 35-36 Antonio Santiana “El indio en la nacionalidad y en la historia”

4 37-38 Raymond Ronze “El desarrollo actual de los estudios latinoamericanos en
Francia”

4 41 Wilson José Rojas “La fecundidad mental del pueblo ecuatoriano”

4 41 Moisés Fuentes Ibafiez “Paisajes y costumbres del Ecuador. La feria de Otavalo”

4 41 Raul Avilés “Breve introduccion a la politica”

4 41 sla “Agregados Culturales ecuatorianos en el Extranjero”

4 42 Waldo Frank “El siglo del mestizo”

5 44-45 Pio Jaramillo Alvarado “Mision de la Universidad”

5 44-45 Rafael Borja “El ultimo drama de Colombia”

6 56-60 Ricardo Alvarez “Don Simén Rodriguez, maestro, revolucionario de las

democracias de América”

6 56-60 Jorge Carrera Andrade “Chateaubriand y los indios”

6 66 Gabriela Mistral “La palabra maldita”

6 75-76 Benjamin Carrion “Indagacion de nuestra raiz y nuestra esencia”

7 77 Benjamin Carrién “Letras en el dia de su cumpleafios”

7 78 Alfredo Pareja Diezcanseco “La Revolucion liberal”

8 80 Benjamin Carrién “El alma y la mano creadora de la Patria”

8 80 Carlos Restrepo Piedrahita | “La Casa de la Cultura Ecuatoriana” [El Tiempo de Bogot4]

8 81 Benjamin Carrion “La tercera llamada”

8 82 Benjamin Carrién “Panorama de la cultura ecuatoriana” [El Nacional de
Caracas]

8 83 Benjamin Carrién “Letras ya tiene ocho afios”

84 Wilson José Rojas “La Casa de la Cultura Ecuatoriana” [El Nacional de

Caracas]

9 85 Jorge Enrique Adoum “Buscar la raiz literaria indigena...”

9 86-89 | Alfonso Barrera Valverde |“El origen escrito de la patria (notas para el proceso cultural

ecuatoriano)”

9 90-92 Benjamin Carrion “Diez afios ya”

10 93-95 Benjamin Carrion “Romulo Gallegos: el hecho literario y humano, el escritor”

10 96-99 sla “Reconocimiento nacional a la obra de la Casa de la Cultura

Ecuatoriana”

10 96-99 Benjamin Carrion “Homenaje al fundador de la institucion”

10 96-99 Benjamin Carrion “Pueblo de labradores y artesanos”

10 96-99 Alejandro Carrién “Una nueva vision de nuestra historia”

10 96-99 [ Alfredo Pareja Diezcanseco “Invitacion a pensar en Romulo Gallegos”




280

10 96-99 Humberto Pérez Estrella “El mensaje del pueblo”
10 96-99 Lilo Linke “La Casa de la Cultura Ecuatoriana”
10 100 Guillermo Bossano “Homenaje a la Casa de la Cultura Ecuatoriana”
10 101 Humberto Pérez Estrella “La Casa de la Cultura Ecuatoriana en 1959”
10 101 Félix Lizaso “Letras del Ecuador” [El Mundo de La Habana]
11 104 Pedro Traversari “La ciencia del folklore fundamenta extiende la educacion
desde las épocas pasadas a la presente ‘cultura aristocratica’
y democratica para el pueblo”
12 106 Jorge Guillermo Llosa “La Casa de la Cultura” [El Comercio de Lima]
12 106 Rémulo Gallegos “La libertad de la cultura” [La Gaceta]
13 108 Jorge Icaza “La importancia del teatro en el desarrollo de la cultura
nacional”
13 108 Benjamin Carrion “Trece afos de cultura”
13 109 Mariano Picén Salas “Viejos y nuevos mundos”
13 109 José Rafael Bustamante “Homenaje a Benjamin Carrion”
13 110 Jorge Carrera Andrade “Exploracion espiritual de América”
14 112 sla “Semana de la Cultura Ecuatoriana en Lima”
14 114 Maria Elena Gonzalez “Ecuador: espiritu y realidad de un pueblo hermano”
Olaechea
14 115 Jaime Chaves Granja “En la expectativa de un mundo mejor”
14 115 Campio Carpio “A la fraternidad y libertad por la cultura”
14 115 Marta Traba “Indigenismo dirigido”
14 117 Campio Carpio “América en la cultura y en la revolucion”
15 118 Jaime Chaves Granja “El intelectual en las democracias de América”
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Anexo 6: Algunas entradas en el periodico Letras del Ecuador (1945-1960) de

fragmentos de novelas de autores ecuatorianos

Afio N.° Autor(a) Titulo
1 4 Othén Castillo Vélez “Sed en el puerto”
1 6 Alfonso Cuesta y Cuesta “Sexo y liberacion del Dante” [capitulo de Los hijos]
1 9 Pedro Jorge Vera “Malos recuerdos” [capitulo de Los animales puros]
1 11 César Ricardo Descalzi “Saloya”
6 61 Miguel Angel Corral “Las cosechas”
6 62 José de la Cuadra “Los monos enloguecidos”
6 62 Miguel Angel Corral “Las cosechas”
6 63 Miguel Angel Corral “Las cosechas”
6 73-74 | Alfredo Pareja Diezcanseco “La advertencia” [novela de la serie Los nuevos afios]
8 82 Enrique Gil Gilbert “La historia de una inmensa piel de cocodrilo”
9 85 Alfredo Pareja Diezcanseco “Historia de Clara” [capitulo de La advertencia]
9 86-89 Nelson Estupifian Bass “El ‘Pelacara’ [capitulo de Cuando los guayacanes
florecian]
9 86-89 Enrique Garcés “Ritmo y lumbre de la especie” [capitulo de Lo que no pudo
ser]
9 90-92 Demetrio Aguilera Malta “La vuelta del muralista” [capitulo de México y tu]
9 90-92 Pedro Jorge Vera “La semilla estéril”
10 100 Jorge Icaza “El chulla Romero y Flores” [capitulo de la novela
homénima]
10 100 Pedro Jorge Vera “La madre” [capitulo de La semilla estéril]
10 100 Alfonso Cuesta y Cuesta “Ultima noche” [capitulo de Los hijos]
10 100 Fernando Chaves “Paginas de una novela inédita perteneciente a una trilogia
andina”
10 100 Nelson Estupifian Bass “La cobardia” [capitulo de El paraiso]
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Anexo 7: Algunas entradas en el periddico Letras del Ecuador (1945-1960) de cuentos

de autores ecuatorianos y extranjeros

Afio N.° Autor(a) Titulo

1 1 Alejandro Carrién “La manzana dafiada”

1 2 Jorge Icaza “Patrén Rafico”

1 3 Angel F. Rojas “Un idilio bobo o historia de un perro que se enamor6 de la

luna”

1 5 Antonio Arréiz “No, Néstor: la mujer es como el mar”

1 7 Alejandro Carrién “Los cocodrilos”

1 8 César Davila Andrade “El nifio que esta en el purgatorio”

1 10 Gerardo Gallegos “iMas arriba!”

1 12 Augusto Mario Ayora “Arrieraje”

1 12 Marcelo Menasche “Cuento de gatos”

1 12 Pablo Rojas Paz “El malambo del viento”

2 14 Pedro Jorge Vera “Luto eterno”

2 15 Juan I. Cueva “El Chiro, cuento lojano”

2 16 Arturo Montesinos Malo “Un humilde rincoén del cielo”

2 16 Maria Teresa Ledn “El diluvio de Teresa”

2 17-18 Augusto Mario Ayora “Sacador de aguardiente”

2 19-20 Anibal Ofia Silva “Cura de reposo”

2 21-22 Eduardo Mera “Dia feliz”

2 21-22 Maria Luisa Bombal “La historia de Maria Griselda”

2 23 Othén Castillo Vélez “Despedido”

3 24-25 Hermann Hesse “Del tiempo en que Knulp era mi amigo”

3 24-25 Adalberto Ortiz “Un criminal de guerra”

3 26-27 Carlos Sabat Ercasty “El cerro de los cuervos”

3 26-27 Gonzalo Almeida Urrutia “La burbuja”

3 28-29 Joaquin Gallegos Lara “El Guaraguao”

3 30 John Mayo Goss “Canto de pajaro”

3 31-32 Othon Castillo Vélez “Viento del este”

4 33 Jorge Icaza “Barranca Grande”

4 34 Luis A. Martinez “El doctor”

4 34 Sergio NUfiez “Presagio”

4 37-38 Jorge Icaza “Cholo Ashco”

4 39-40 Augusto Mario Ayora “La huida de Segundo Chombo”

4 39-40 César Davila Andrade “Vinateria del Pacifico”

4 39-40 Rafael Diaz Icaza “La espera”

4 41 Alfredo Llerena “Tiempos desiguales”

4 41 Maria de Lourdes Béez “El teniente Juan Maria”

4 42 Pedro Jorge Vera “El matrimonio Vautel”

4 42 Nicolas Kingman Riofrio “Una vida cualquiera”

4 43 Gonzalo Almeida Urrutia “Confinio”

5 44-45 César Davila Andrade “La mirada de Dios”

5 46 John Bell Clayton “El circulo blanco”

5 47-49 Edgar Allan Poe “El gato negro”

5 50-52 César Andrade y Cordero “La kipa en la noche”

5 50-52 Edgar Allan Poe “El hombre de la multitud”

5 50-52 Edgar Allan Poe “El cuervo”

5 53-54 Ignacio Silone “Regreso a Fontamara”

5 53-54 Sergio Nufiez “El diablo de corta edad”

5 55 Augusto Mario Ayora “Mamoyo”

5 56-60 Enrique Gil Gilbert “Cometierra”

5 56-60 Manuel Mufioz Cueva “Maria Nube”

5 62 Joaquin Gallegos Lara “Viento del golfo”

6 64 Adalberto Ortiz “El extrafio navegante”

6 64 Albert Camus “El entierro”

6 65 Pedro Jorge Vera “La confesion”

6 66 José de la Cuadra “El extrafio”

6 67 Joaquin Gallegos Lara “Este es un cuento de la sierra'y de la mar, una leyenda de
los indios sin Espafia”

6 67 César Davila Andrade “Atald de cartén”

6 68 Dario Guevara “Pisayambo”

6 69 César Davila Andrade “El nudo en la garganta”

6 70-72 Adalberto Ortiz “Los hijos blancos”

6 75-76 César Ricardo Descalzi “Los temores informes”

7 77 César Davila Andrade “Sauce llorén”




7 77 Gustavo Alfredo Jacome “El portaplumas”
7 78 Pedro Jorge Vera “Lealtad”
8 79 Jorge Icaza “Contrabando”
8 79 Miguel Angel Vasquez “Fundacién de la esperanza”
8 80 Adalberto Ortiz “Lamula”
8 81 César Andrade y Cordero “La verduguilla”
8 82 Cristdbal de Gangotena y “El paso del rubicén”
Jijon

8 83 José Alfredo Llerena “La joven nieta del general”
9 84 Adalberto Ortiz “El bananero”
9 84 Hugo Salazar Tamariz “Extraviado”
9 84 Fernando Chaves “Si zapata volviera...”
9 86-89 Enrique Labrador Ruiz “El viento y la torre”
9 90-92 Alfredo Armas Alfonzo “Santo de cabecera”
10 93-95 Alfonso Cuesta y Cuesta “El caballero” [Primer Premio de El Nacional]
10 93-95 Alejandro Carrion “Los oficios utiles: la tercera”
10 93-95 Antonio Morales Nadler “Un encuentro en Tlaxcala”
10 96-99 José Maria Lépez “El cauce”
10 100 Joaquin Gallegos Lara “La fauce”
10 100 [ Alfredo Pareja Diezcanseco “Los gorgojos”
10 100 José de la Cuadra “Nieta de libertadores”
10 100 Adalberto Ortiz “El inmortal”
10 100 César Davila Andrade “Pastel de novios (con dos almendras)”
10 100 José Alfredo Llerena “El significado de la rata”
10 100 Antonio Morales Nadler “La jaula”
10 100 Walter Bellolio “Las gambusinas”
10 100 Luis Martinez Moreno “Liberacion”

“Zalacain”
10 100 Eugenia Viteri “Mi amigo Agustin”
10 101 César Davila Andrade “El elefante”
10 101 Velia Marquez “Bizcocho”
11 102 Mentor Mera “Piel de camello”
11 102 Eugenia Viteri “El oficio”
11 103 Jorge Icaza “En la casa chola”
11 103 Pedro Jorge Vera “Un atatd abandonado”
11 103 César Davila Andrade “QOverall guemado”
11 103 Velia Marquez “La muerte de Cantinflas”
11 104 Matilde de Ortega “El coche”
11 104 José Maria Lépez “El embudo”
11 105 Eugenia Viteri “Vida nueva”
11 105 Carlos Benavides Vega “El hombre que tenia los pies chatos”
11 105 César Davila Andrade “La madre es un suefio”
12 106 José Luis Gonzélez “En el fondo del cafio hay un negrito”
12 106 José Luis Gonzélez “Santa Claus visita a Pichirilo Sdnchez”
13 109 Eugenia Tinajero de Allen “La flor del olvido”
13 109 José Alfredo Llerena “Historia de mujeres”
13 110 Jorge Icaza “Sed”
14 111 Adalberto Ortiz “El retrato”
14 112 | Delia Colmenares de Fiocco “La fiusta”
14 112 Atanasio Viteri “La guerra entre el altiplano y el valle”
14 112 Diego Oquendo Silva “Taita José”
14 113 Raquel Banda Farfan “La mujer de Faustino”
14 114 Dario Moreira “La perra”
14 115 Matilde de Ortega “El encuentro”
14 116 Demetrio Aguilera Malta “El tiburon saca su aleta”
14 116 Eugenia Viteri “Un regalo para Jacinta”
15 118 Alfonso Cuesta y Cuesta “La nifia que defendié a su hermano”
15 119 Gustavo Alfredo Jacome “Alpa Mama (Tierra madre)”
15 119 Jorge Icaza “Fantasia reincidente”
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Anexo 8: Algunas entradas en el periodico Letras del Ecuador (1945-1960), en torno

a la critica y andlisis de la literatura

Afio N.° Autor(a) Titulo
1 2 Pedro Jorge Vera “La novela y el hombre”
1 3 Jaime Chaves Granja “Contextura de Pablo Palacio”
1 6 César Andrade y Cordero “Luis A. Martinez o la voluntad de hacer”
1 6 Humberto Salvador “A la sombra de Balzac”
1 7 Lilo Linke “El PEN y su lucha por la libertad humana”
1 8 Gilberto Gonzélez y “Aclaraciones a la novela social americana”
Contreras
1 9 Gilberto Gonzélez y “Aclaraciones a la novela social americana (continuacion)”
Contreras
1 9 Lilo Linke “Pantalla y literatura”
1 11 Gilberto Gonzélez y “La angustia escondida de Adalberto Ortiz”
Contreras
1 12 Pierre Descaves “Tres escritores de Francia”
2 13 Alberto Hidalgo “Vida, pasion y muerte de la policia”
2 14 César Ricardo Descalzi “La fuente clara, novela de Humberto Salvador”
2 16 Denis Rougemont “Consejos a un francés para escribir a la americana”
2 19-20 VV.AA. “De la vida y obra de Pablo Palacio”
2 19-20 Alfredo Chaves “Dos novelas ecuatorianas”
2 19-20 Jaime Chaves Granja “Segunda edicién de ‘A la costa™
2 19-20 La Redaccién “Dos nuevas ediciones de Huasipungo”
3 23 Salvador Reyes “La novela francesa y otras novelas”
3 23 Alejandro Carrién “Elogio de la novela policiaca”
3 24-25 Salvador Reyes “Tendencia de la novela francesa”
3 26-27 Agustin Cueva Tamariz “El inconsciente de las nuevas escuelas literarias”
3 26-27 Jorge Hugo Rengel “La relatistica de Angel F. Rojas”
3 30 Jaime Barrera “’La trepadora’, reflejo de mestiza angustia”
4 33 Miguel Pérez Turner “Las novelas representativas de América”
4 34 W. Somerset Maugham “¢Qué hace grande a una novela?”
4 34 Leopoldo Benitez Vinueza “’A la costa’ de Luis A. Martinez, novela de tiempo
histérico”
4 35-36_|Alejandro Garcia Maldonado[“En torno a La Manzana dafiada, libro de Alejandro Carrién”
4 35-36 Alfredo Chaves “La novela ecuatoriana”
4 37-38 Agustin Cueva Tamariz “El psicoanalisis en la literatura”
4 42 Augusto Arias “Cumanda, tomo X1V de los clésicos ecuatorianos”
5 46 Rafael Diaz Icaza “Gallegos Lara o lo vital”
5 53-54 Mario Floridn “Enrique Gil Gilbert y la novelistica ecuatoriana”
5 55 Augusto Arias “La generacion literaria de 1920”
6 56-60 Benjamin Carrion “La novela montuvia: José de la Cuadra”
6 56-60 VV.AA. “La obra novelistica de Jorge Icaza juzgada en el exterior”
6 61 José Luis Sanchez Trincado “América: novela, film y drama”
6 61 Pierre Mille “Dos épocas literarias de angustia”
6 62 Benjamin Carrion “Homenaje a un gran libro de nuestra literatura, el XX
aniversario de Los que se van”
6 62 Maruja Vieira ‘La novela hispanoamericana, ‘Ana Isabel una nifia decente’.
Comentario al libro de Antonia Palacios”
6 63 VV.AA. “Las nuevas escuelas literarias europeas. Humanismo
tragico, dolorismo”
6 65 Hugo Alemén “Paralelo critico entre dos literaturas”
6 68 Jorge Carrera Andrade “La ultima década literaria” [seccion La exaltacion de la
ecuatorianidad]
6 73-74 Edmundo Ribadeneira “La novela ecuatoriana en receso”
6 75-76 Alejandro Carrion “Nuevos miembros titulares™ [retorno al impreso de Jorge
Icaza y César Andrade y Cordero]
6 75-76 Jorge Enrique Adoum “Mariano Azuela. El novelista de la revolucién”
7 77 Isaac Barrera “Regreso de Victor Hugo”
8 80 Benjamin Carrion “’La mala espalda’. Relatos de Adalberto Ortiz”
8 80 F. Ferrandiz Alborz “’Seis relatos’. Jorge Icaza o el realismo literario
hispanoamericano”
8 81 Benjamin Carrién “La tercera llamada”
8 82 Benjamin Carrién “A los 25 afios de Plata y bronce”
8 82 Georges Pillement “Las letras iberoamericanas” [tomado de la revista Preuves]
8 82 Jorge Enrique Adoum “Ernest Hemingway o la teoria del fracaso”
8 83 Isaac Barrera “Rabelais”




9 84 sla “Alfonso Cuesta gand el concurso de cuentos de ‘El
Nacional””

9 85 Benjamin Carrion “La vuelta de Demetrio”

9 90-92 José Maria Valverde “Dos narradores de Hispanoamérica. Jorge Icaza (Ecuador),
Lino Novas Calvo (Cuba)”

10 100 Jorge Isaac Robayo “Literatura y pedagogia”

10 101 Benjamin Carrién “Matilde y lo que deja la tarde”

10 101 Jorge Enrique Adoum “El libro y la ruta. A los 25 afios de ‘Los gue se van’”

10 101 Demetrio Aguilera Malta “José de la Cuadra: un intento de evocacién”

11 103 Ramon Gonzélez “La realidad en ‘Huasipungo’”

11 104 Campio Carpio “Ambito de la literatura americana”

12 106 Nelson Estupifian Bass “Un mensaje de Esmeraldas”

13 108 Edmundo Ribadeneira “La advertencia. La novela-rio”

13 108 Fernando Chaves “Diario sin fechas”

13 109 Luis Alberto Sanchez “Gran novelista ecuatoriano” [Alfredo Pareja Diezcanseco]

13 109 Jorge Enrique Adoum “Albert Camus y las tareas de su generacién”

13 109 | Alfredo Pareja Diezcanseco “Carta a Joaquin”

14 111 Fernando Chaves “De ‘Diario sin fechas™”

14 111 César Ricardo Descalzi “El chulla Romero y Flores, ultima novela de Jorge Icaza”

14 113 Alejandro Carrién “Sobre cuando y como José de la Cuadra escribié

‘Guasinton’”
14 113 Augusto Arias “Nuestras literaturas”
14 113 E.V. “Ricardo Latcham y su Antologia de cuentos
hispanoamericanos”
14 114 Claudio Couffon “¢Desafio del hombre a la naturaleza? Antiracismo, guerra
civil. Nuevos aspectos de la novela iberoamericana”

14 114 Dora Isella Russell “El ecuatoriano Augusto Arias”

14 114 Ricardo Latcham “Perspectivas de la literatura Hispanoamericana”

14 115 Augusto Arias “Jorge Icazay ‘El chulla’

14 115 Alfredo Chaves “Novela y poesia ecuatorianas”

14 115 sla “Juyungo, segun la critica alemana”

14 116 Fernando Alegria “El estilo de novelar o el estilo de vivir”

14 116 | Antonio de Oliveira Coelho “La obra ensayistica de Augusto Arias”

14 116 F. Ferrandiz Alborz “Premio de literatura”

15 118 Augusto Arias 25 afos de Huasipungo”

15 118 Adrian Villagémez “Icaza: 25 afios de ‘Huasipungo’”

15 118 Ricardo Descalzi “’Huasipungo’, novela perenne de América”

15 118 Sergio NUfiez “Jorge Icaza el novelista actual”

15 118 F. Ferrandiz Alborz 25 afios de Huasipungo”

15 119 Alfredo Chaves “’Arcilla indécil’, cuentos de Arturo Montesinos Malo”

15 119 José Lopez Rueda “’La espina’. Alejandro Carrion”

15 119 B. Mantilla Pineda “El chulla Romero y Flores. Una novela de Icaza”

15 119 Aida Cometta Manzone “El indio en la novela de América”

16 120 Benjamin Carrién “El realismo mégico”

16 120 VV.AA. “Aurelio Espinosa P. ha muerto”
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Anexo 9: Red nacional e internacional de Letras del Ecuador (1945-1960)

Colaboradores nacionales

Colaboradores extranjeros

Paises referenciados

Benjamin  Carridn,
Alejandro  Carrion,
Jorge Carrera
Andrade, Jorge Icaza,
Alfredo Pareja
Diezcanseco,
Leopoldo Benites
Vinueza.

César Dévila Andrade,
Jorge Enrique  Adoum,
Edmundo Ribadeneira,
Alfredo  Chaves, Jaime
Chaves Granja, Gonzalo
Escudero, Enrique Garcés,
Isaac J. Barrera, Gonzalo
Zaldumbide, Julio Endara,
Pedro Jorge Vera, Joaquin
Gallegos Lara, Humberto
Salvador, Augusto Arias,
César Andrade y Cordero,
Demetrio Aguilera Malta,
Eugenia Viteri, Galo René
Pérez, Rafael Diaz Icaza,
Paulette de Renddn, Radl

Andrade, César Ricardo
Descalzi, Abel Romeo
Castillo, Angel Felicisimo
Rojas, Pio  Jaramillo
Alvarado, Enrique Gil
Gilbert, Lilo Linke, Piedad
Larrea Borja, Hugo

Aleman, Atanasio Viteri,
Adalberto Ortiz, Nelson
Estupifian Bass, Fernando
Chaves, José de la Cuadra,
Aurelio  Espinosa  Pdlit,
S.J., José Maria Vargas
O.P., Matilde de Ortega,
Nelly Espinoza de
Orellana, Gonzalo Rubio
Orbe, Agustin  Cueva
Tamariz, Carlos Manuel
Larrea, Augusto
Montesinos Malo, Alfonso
Cuesta y Cuesta, Humberto
Mata  Martinez, JA.
Falconi Villagdmez, Sergio

Nufiez, Alfonso Barrera
Valverde, Guillermo de
Torre, Jaime Barrera,

Gustavo Alfredo Jacome,
Delia  Colmenares de
Fiocco.

Rémulo  Gallegos, Mariano
Picon Salas, Alfonso Reyes,
Pablo Neruda, Campio Carpio,
Germéan Arciniegas, Antonio
Jaén Morente, Carlos Sabat
Ercasty, Joaquin Garcia Monge,
Francisco Ferrandiz  Alborz,
Martin Adan (Rafael de la
Fuente Benavides), Salvador
Reyes, Carlos Restrepo
Piedrahita, Juan David Garcia
Bacca, Eduardo Mallea, Waldo
Frank, Jules Supervielle.

Ecuador, Francia, Espafia, Brasil,
Meéxico, Colombia, Venezuela, Chile,
Argentina,  Uruguay, Paraguay,
Bolivia, Pert, Panama, Puerto Rico,
Cuba, EE.UU., Guatemala, Costa
Rica, Nicaragua.
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