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RESUMEN

La presente investigacion analiza la manera en que las primeras novelas ecuato-
rianas, escritas en el siglo XIX, intervinieron en la formacion de la idea de nacién, dentro
el periodo histérico denominado por unos autores como de Consolidacion del Estado Oli-
garquico (Ayala: 1988) y por otros como de Formacion del Estado Terrateniente (Quintero
y Silva, 1995), cuyo lapso temporal se encuentra entre 1830 y 1895. Debido a esta deli-
mitacidn, se han tomado en cuenta las novelas escritas entre 1855 (afo de edicion de la
primera) y 1893 (afio de publicacion de la Giltima novela de este periodo). En este trabajo,
la nacion se concibe, mas que como un conjunto de normas para gobernar la sociedad,
como un discurso que constituye o genera un sistema de significacion cultural, que suscita
o facilita la formacion de colectivos autoidentificados como comunidades nacionales.

Tres son los objetivos principales que alientan la presente investigacion. En primer
lugar, procura desmontar los canones criticos con que se ha construido la historia de la
literatura ecuatoriana del siglo XIX, provenientes primordialmente de la teoria de las ge-
neraciones y la historia del arte europeo; en consecuencia, he leido aquellas novelas como
documentos historicos y testimonios politicos, mas que como artefactos estéticos, suscep-
tibles de andlisis esencialmente lingiiisticos o retéricos. En segundo lugar, pretende am-
pliar el repertorio conocido de las novelas escritas en el siglo XIX, tomando en cuenta
novelas desestimadas, desconocidas o ignoradas por los criticos e historiadores, precisa-
mente, porque las metodologias que han utilizado les han impedido ubicar aquellos textos
como parte del canon. Y, en tercer lugar, se plantea revelar las estrategias discursivas con
que se construy6 la idea de nacidén ecuatoriana, a través de aquellas primeras novelas
ecuatorianas.

Al analizar la idea de nacion como un sistema de significados culturales, se revela
que las primeras novelas del siglo XIX fueron concebidas, sobre todo, como herramientas
de cariz alegorico y funcion didactica. Se descubre que aquellos textos ayudaron a las
¢lites fundadoras a dibujar un marco de integracion social, que bien pudo funcionar tanto
en el ambito familiar cuanto en la instruccidon publica administrada por el Estado y la
Iglesia. Junto con la Historia, la Geografia y la Jurisprudencia, aquellos primeros textos
novelescos formaron y regularon lo que aun en nuestros dias denominamos cultura na-

cional. Esta construccion cultural ocurre en las novelas mediante una serie de estrategias



que restringen el contenido ficcional, de tal modo que presentan una homogeneidad cul-
tural, demografica e histdrica, que en la practica jamas ha existido en el Ecuador. Esto
significa que la nacién imaginada en esas novelas se instituyo sobre la base de olvidos
selectivos, que respondieron a los intereses de las €lites letradas de aquella época.

En resumen, son siete los pilares que soportan la propuesta de las novelas del pe-
riodo en cuestion. En primer lugar, los héroes novelescos representan modelos civicos y
morales para la formacion de los nuevos ciudadanos. En segundo lugar, el catolicismo se
plantea como principio modelador de la nacionalidad ecuatoriana. En tercer lugar, los
espacios novelescos presentan a la naturaleza americana como el sitio idéoneo donde fun-
dar la sede sagrada de la nueva nacién. En cuarto lugar, se plantea que el castellano debe
ser el idioma nacional, por cuanto es la lengua materna de las élites letradas. En quinto
lugar, se plantea el mestizaje, en torno de la matriz cultural hispanica de las élites, como
unica salida que borre las diferencias culturales de los pueblos que habitaban el territorio
nacional. En sexto lugar, aunque con menos certezas, se revela que la fundacion del estado
ecuatoriano y su concomitante discurso de la nacion surgen como un mecanismo de de-
fensa de una comunidad emergente, que necesito legitimarse frente a otras naciones lati-
noamericanas. En ultimo lugar, se revela que la nacion ecuatoriana, como cualquier otro

fendmeno histdrico, esta sujeta a la contingencia y, por lo tanto, tendra un fin en el tiempo.

Palabras clave: nacion, nacion ecuatoriana, literatura nacional, literatura ecuato-

riana, novela ecuatoriana, siglo XIX.
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INTRODUCCION

La nacidn ha sido el tema principal de la critica y la historia literaria producida en
el Ecuador, desde que aparecieron los primeros escritos sobre este asunto, a mediados del
siglo XIX?. A partir de las primeras décadas de la Republica, la coincidencia entre historia
nacional y literatura aparece como un fendémeno consustancial a la fundacion politica del
Estado. Sin embargo, la mayoria de criticos e historiadores apenas ha nombrado el papel
que cumplié la novela en la consecucion del proyecto nacional de aquellos afios. Con
excepcion de las obras de Juan Leon Mera, Miguel Riofrio, Juan Montalvo y Carlos R.
Tobar, ninguna narrativa novelesca ha merecido la atencion de los lectores, tanto dentro
como fuera de la academia. Su esmero se ha concentrado en otros géneros literarios, es-
pecialmente en la poesia lirica, y en menor medida en la oratoria y el periodismo politico.
El siglo XIX ha sido para la mayoria de ellos un desierto novelistico, que apenas empezo
a poblarse en el cambio de siglo. La diversidad de voces, formatos y temas ha pasado
practicamente inadvertida en los discursos canonicos de la literatura ecuatoriana. Pero, de
la revision detenida de los archivos del siglo XIX, se desprende una evidencia indiscuti-
ble: el nimero de novelas que se publicaron en esa época es al menos tres veces mayor
que el que podemos hallar reseniado en los libros de historia y critica literaria.

Quiza porque no descubrieron ni elaboraron un repertorio significativo, los estu-
diosos ecuatorianos no han reparado con suficiente profundidad en que las primeras no-
velas del siglo XIX funcionaron como auténticos relatos nacionalistas, porque empezaron
a narrar la genealogia de la nacion ecuatoriana, junto con otros discursos emergentes
como la Historia, la Geografia o la Jurisprudencia. Los primeros novelistas ecuatorianos
intervinieron en la creacion del imaginario social y el concepto mismo de nacidon ecuato-
riana, tanto como lo hicieron los primeros historiadores, gedgrafos, juristas y letrados de
toda indole. En muchas ocasiones, el abogado, el politico, el docente y el novelista coin-
cidian en un mismo sujeto: el escritor civil del siglo XIX. Al pronunciar, escribir o enun-
ciar una parte del relato de la nacion, aquellos primeros novelistas ayudaron a delimitar

las fronteras conceptuales, emotivas y simbdlicas de lo que entendian que era o debia ser

! Pablo Herrera, Ensayo sobre la historia de la literatura ecuatoriana, Quito, Imprenta del Gobierno, 1860;
y Juan Leon Mera, Ojeada historico-critica de la poesia ecuatoriana, desde su época mds remota hasta
nuestros dias, Quito, Imprenta de J. Pablo Sanz, 1868.
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la recién nacida Republica del Ecuador. En esta investigacion, responderé desde qué es-
pecificidad los primeros novelistas ecuatorianos hicieron este trabajo y, consecuente-
mente, sefialaré por qué una nacién en ciernes, como el Ecuador del siglo XIX, necesitd
de las novelas para apuntalar su proceso fundacional.

Como respuesta a esos vacios dejados por la critica y la historia de la literatura
ecuatoriana, son tres los objetivos que alientan la presente investigacion. En primer lugar,
se propone rebatir los canones criticos con que se ha construido la historia de la literatura
ecuatoriana del siglo XIX, con la finalidad Gltima de provocar un cambio en el modo de
leerla e interpretarla. Este ejercicio implica la proposicion de una nueva perspectiva de
analisis, que, ademas de ubicar los textos literarios en el contexto cultural, procura des-
cribir el modo concreto en que la cultura misma se manifiesta a través de aquellas obras.
De esta manera, las novelas se pueden leer como documentos historicos y testimonios
politicos, mas que como meros artefactos estéticos, susceptibles de examenes esencial-
mente lingiiisticos o retdricos. En segundo lugar, y como consecuencia de la primera ac-
cion, procura ampliar el repertorio de las novelas escritas a mediados del siglo XIX. Al
extender el archivo de las novelas estimadas por la tradicion, inevitablemente, se cons-
truye un nuevo objeto material para futuras investigaciones. Y, en tercer lugar, una vez
establecido el nuevo corpus y posicionada la nueva perspectiva de analisis, se plantea
revelar el modo en que se construy6 la idea de nacidon ecuatoriana, a través de las novelas
escritas a mediados del siglo XIX. Estas directrices nos llevaran a constatar que las pri-
meras novelas ecuatorianas acompafiaron la consecucion del proyecto nacional conserva-
dor, liderado por Gabriel Garcia Moreno, de tres formas distintas: la mayoria de ocasio-
nes, para apoyar sus tesis; otras tantas, para reformarlas; y, muy pocas, para plantear al-
ternativas. Fueran liberales o conservadores, es decir, rivales, disidentes o compafieros de
partido, todos los novelistas ecuatorianos de aquellos afios trazaron un mismo horizonte:
la creacion de una republica catolica e hispanica, heredera directa de la colonia.

Bien podemos intuir que la cristiandad colonial europea model6 las nacionalida-
des americanas, que emergieron en los siglos XVIII y XIX. Y tal vez tengamos la certeza
de que, en el caso ecuatoriano, fue precisamente la cristiandad hispanica la que impuso
modelos politicos y culturales. Lo que no ha quedado claro todavia es el modo en que la
ficcion novelesca intervino para que esa realidad se consumara. Esas novelas, entendidas

como signos ideologicos, fueron espacios de pugna por el reconocimiento, posesion y
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manejo de las instituciones republicanas. Consecuentemente, observaremos también la
forma en que la conciencia individual de los autores, expresada en la ficcion, se convirtio
en ideologia y conciencia de comunidad y clase. Aquellos textos influyeron en la forma-
cion civica de los individuos, transformandolos en sujetos nacionales. Las novelas ayu-
daron a convertirlos en ciudadanos ecuatorianos. Al menos para los grupos dominantes,
la fundacion literaria de la nacion ecuatoriana se consumo a mediados del siglo XIX.
Aquellas primeras narraciones nacionales constituyeron discursos ideoldgicos de
una colectividad, cuya certeza de ser una nueva comunidad nacional se baso6 en la pre-
suncion de la existencia de raices precolombinas, que la hispanidad colonial reagrup6 y
reinterpretd desde la dominacion politica. Por esa razén, aquella incipiente comunidad
nacional fue integrada en igual medida por los liberales y conservadores, e indistinta-
mente por aquellos que consideraron o despreciaron a los indigenas, los negros, las mu-
jeres, los subalternos. Su vision sobre el arte literario es mas o menos la misma, y sus
ideas sobre la nacidon ecuatoriana no implican diferencias relevantes, aunque los sutiles
matices puedan mostrarse como visiones politicas opuestas. De ahi que el contenido sobre
las culturas indigenas o afrodescendientes tienda a desaparecer en esa época, 0 a mani-
festarse como una peculiaridad que distingue a la ecuatoriana de las otras nacionalidades
hispanicas. La concrecion del relato nacional del siglo XIX no da cuenta del origen hete-
rogéneo de los habitantes del Ecuador. Por el contrario, disimula su interés colonizador,
que no es otra cosa que blanqueamiento cultural de las raices amerindias, silenciamiento
de las raices africanas, y olvido voluntario de cualquier tipo de diferencia de género, clase

o0 etnia.

Estas evidencias me han obligado a limitar el horizonte de mi investigacion a las
novelas publicadas en la época politica del llamado Conservadurismo (incluida la etapa
de transicion denominada Progresismo), ubicado entre 1830 y 1895, porque luego de esa
fecha, una vez consumado el triunfo del Liberalismo Radical, empezaron a generarse
otros entendimientos de los conceptos de nacion y literatura nacional, y de la misién que
debia cumplir la narrativa de ficcidon en la construccion de la nacion ecuatoriana. Y estas
diferencias se expresan claramente en los textos de ficcion. Cronoldgicamente, el periodo

histérico que examinaré va desde 1855 hasta 1893, fechas entre las que se publicaron la
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primera novela (E! pirata del Guayas, de Manuel Bilbao) y la tltima del periodo (Rela-
cion de un veterano de la Independencia, de Carlos R. Tobar). A partir de 1895, no solo
que cambia el manejo politico del gobierno e inicia la implantacion de un nuevo tipo de
Estado nacional, como lo han establecido los historiadores, sino que también se modifican
los relatos nacionales expresados en la ficcion novelesca. Esta ultima evidencia marca el
limite temporal de mi reflexion. Los autores de finales del siglo XIX e inicios del XX son
tema de otra reflexion. Los modelos religiosos y morales que sustentaron los primeros

universos ficcionales fueron reemplazados por paradigmas de otra especie.

A partir de estos antecedentes, examinaré¢ la idea de nacion ecuatoriana tal y como
aparece en las primeras novelas del siglo XIX: no como el conjunto de formas de gobernar
la sociedad, sino como un sistema de significacion cultural, constituido por discursos de
valor alegorico y didactico. Veremos de qué manera aquellos textos establecieron un
marco de integracion social, que oper6 tanto en el &mbito familiar cuanto en la instruccion
publica administrada por el Estado y la Iglesia. Esos discursos formaron y regularon aque-
llo que aun en nuestros dias denominamos cultura nacional. Describiremos las estrategias
de construccion discursiva de la nacion, que se expresan en esas novelas, y que funciona-
ron sobre todo mediante olvidos selectivos; es decir, mediante restricciones sobre el con-
tenido ficcional, que pretendieron exponer cierta homogeneidad cultural, demografica e
historica, que en la practica jamas existio. En buena parte de mi reflexion teodrica, me
apoyar¢ en los trabajos de diversos autores que estudian la relacion entre historia, nacion
y literatura, recopilados por el critico Homi Bhabha, en el libro Nacién y narracion®.

Constataremos que las primeras novelas ecuatorianas del siglo XIX no ocultan sus
intenciones politicas detras de gestos estéticos. Por el contrario, las articulan a las fuentes
coloniales de los discursos historiograficos, politicos y religiosos de su proyecto nacional.
Consecuentemente, parto del principio de que los objetos del pensamiento son esencial-
mente formas discursivas, y no simples objetos ya formados, que esperan a su observador.
Y entiendo que entre las novelas y aquella realidad que denominamos nacion ecuatoriana
no existe una relacion refleja ni una homologia plena, sino un proceso de interconstitu-

cion. Por lo tanto, reconozco que la relacion entre novela y sociedad no es mecanica ni

2 Homi K. Bhabha (Compilador), Nacién y narracién. Entre la ilusién de una identidad y las diferencias
culturales, Traducido por Maria Gabriela Ubaldini, Buenos Aires, Siglo XXI, 2010, pp. 11-19.
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univoca. Por ende, considero que entre el proceso de enunciacion y el evento de la recep-
cion de todas ellas ocurre una auténtica polémica. Pues si es verdad que toda palabra
literaria depende de una ideologia, so6lo puede concebirse como un didlogo. Esto quiere
decir que las ideas expresadas en las novelas llevan en si mismas su propia respuesta o
réplica, porque toda ellas, entendidas como signos ideoldgicos, estdn compuestas de pa-
labras comunes resignificadas por los novelistas. En este mecanismo de apropiacion, ocu-
rren disputas entre facciones ideoldgicas y clases sociales. De manera que las novelas
poseen una variedad de significados potenciales, y adquieren poder de significacion en
los procesos sociales que las regulan. Por estas razones, al analizar la composicion de
cada una de ellas, observaremos el lugar de enunciacion de sus autores, y sefialaremos de
qué manera interactian texto y contexto en la produccion de significados.?

En otras palabras: asi como ocurre con cualquiera de los relatos nacionales del
siglo XIX, tales como la Historia, la Geografia o la Jurisprudencia, las novelas adquieren
legitimidad y funcionalidad solamente al interior de los sistemas sociales en los cuales
son pronunciados. Por lo tanto, analizaré también las ideas de novela y literatura de las
que partieron los distintos autores del siglo XIX en el Ecuador, para descubrir las princi-
pales estrategias que usaron al tramar sus obras. Esta reflexion se vuelve inevitable, por-
que la novela misma era en esos afios un género y concepto literario que apenas se en-
contraba en gestacion en toda Latinoamérica. Al parecer, nacion y novela evolucionaron
juntos, y de alli que los criticos e historiadores no hayan identificado con claridad més
que unas cuantas en todos esos afios. Todo parece indicar que a una comunidad nacional
en formacion corresponde ineludiblemente una narrativa de ficcion igual de dubitativa,

precaria, incluso experimental.

Tomando en cuenta las nociones y hallazgos conceptuales referidos, la presente
tarea interpretativa exige el analisis de al menos tres niveles de organizacion discursiva,
que condicionaron la escritura de las novelas ecuatorianas del siglo XIX: en primer lugar,
la conformacién del concepto de lo literario (en otras palabras, de qué entendimiento de

literatura, literatura nacional y de género literario de la novela partieron los autores de la

3 Esta parte de mi vision teérica estd inspirada en el libro de Valentin Nikolaievich Voléshinov, El marxismo
v la filosofia del lenguaje, Prologo y traduccién de Tatiana Bubnova, Buenos Aires, Godot, 2009.
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época); en segundo lugar, la estructura narrativa de las novelas (vale decir, con qué ma-
neras textuales compusieron aquellos escritores sus discursos novelescos); y, en tercer
lugar, la alineacion politica a la que respondian los autores (o, dicho de otro modo, qué
ideologias expresaron, en relacion con la historia social y literaria de su tiempo). En co-
rrespondencia con esta perspectiva metodoldgica, mi exposicion estd dividida en tres ca-
pitulos.

En el primero explico la relacion que existe entre las primeras novelas y la inven-
cion literaria de la nacidn ecuatoriana. Es decir, expongo de qué ideas de nacion, litera-
tura, literatura nacional y género novelesco partieron los autores de la época, y al mismo
tiempo revelo cudl ha sido mi procedimiento de bisqueda conceptual. A lo largo de este
capitulo, discuto los presupuestos en los que la critica e historiografia literaria han funda-
mentado su trabajo, para brindar al mismo tiempo nuevas vias de entrada al estudio de las
novelas del siglo XIX. Realizo una revision exhaustiva del estado del arte, estableciendo
un didlogo critico y una reubicacion de las fuentes y métodos de lectura vigentes. Este
capitulo es a un tiempo una resefia critica del estado de la cuestion y un posicionamiento
conceptual y metodologico que estimo inédito en el Ecuador. Renuncio por ello a utilizar
la teoria de las generaciones, presente en casi todos los estudios sobre el siglo XIX hasta
la fecha, cuyo método ha obligado a dibujar una linea temporal progresiva, que ignora o
desconoce las disidencias, excentricidades y excepciones, y ha ubicado bajo la etiqueta
del Romanticismo, definido de un modo laxo y confuso, toda la produccion literaria del
primer siglo republicano. Por el contrario, propongo observar con atencion los contenidos
religiosos, morales, politicos y civicos que dan forma a las novelas escritas entre 1855 y
1893. Y, como consecuencia, descubro que la division por generaciones, escuelas, € in-
cluso por géneros literarios, constituye un instrumento insuficiente para entender la lite-
ratura del siglo XIX en general y, de manera particular, la novela ecuatoriana.

En el segundo capitulo examino las estrategias narrativas mediante las cuales
aquellas ficciones ayudaron a crear modelos de ciudadania, novelando al mismo tiempo
un pasado y un presente idealizados, enriquecidos de nociones patridticas, que se erigie-
ron como directrices del porvenir nacional. Enlisto los principales recursos que el len-
guaje novelesco de la época usd para educar a los ciudadanos en sus deberes civicos, a
través de la invencion de personajes novelescos y del retrato de los ideales que apuntala-

ron aquel proyecto de nacidn ecuatoriana. Esta tentativa me lleva a proponer una tipologia
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de héroes, divididos en dos grupos, segun el nivel de cercania que tienen con el ideal de
ciudadano: varon, criollo, catélico, terrateniente, ilustrado y conservador. También presto
atencion a los primeros intentos de describir e integrar los componentes populares de la
cultura en el proyecto de las ¢élites, aunque hayan resultado timidos o liminares, porque
estuvieron condicionados por la vision de clase de los oligarcas. De manera transversal,
empiezo a describir la relacion entre historia y ficcion, sobre la cual profundizo en el
tercer capitulo, cuando explico el modo en que la novela se transforma en suplemento de
la Historia Nacional, que se encontraba tan poco desarrollada como la misma novela.

En el ultimo capitulo profundizo en la mision didéctica y proselitista de las pri-
meras novelas del siglo XIX, para ofrecer una vision mas clara de las cercanias y diferen-
cias entre las facciones ideoldgicas en pugna, y describir en alguna medida el alcance
politico de las novelas en cuestion. Procuro en todo momento desmontar los binarismos
que dividen el escenario entre liberales y conservadores, o entre romanticos y realistas, y
que encuentran en estas designaciones, mas bien imprecisas, una serie de certezas irreba-
tibles. Lejos de aquellos sectarismos, me concentro en sefialar de qué otros modos, ade-
mas de los sefalados en el capitulo anterior, la novela ecuatoriana del siglo XIX consti-
tuyo un suplemento legitimo de la Historia Nacional, al llenar los vacios simbolicos y
emocionales que aquella disciplina no podia atender. Finalmente, y a raiz de las explora-
ciones precedentes, advierto de qué formas la novela ecuatoriana del siglo XIX llego a

ser el vehiculo de una auténtica critica social trascendental.

Antes de empezar mi exposicion, resulta indispensable detenerme brevemente en
la explicacion del levantamiento de mi corpus, que de por si constituye una llamada de
atencion sobre las deficiencias que persisten en los estudios literarios ecuatorianos sobre
el siglo XIX. Al enfrentarme a la virtual ausencia de novelas en ese largo periodo, realicé
un barrido por todos los estudios sobre el tema que existen hasta la fecha. Las evidencias
resultaron categoricas: hasta antes de 2011, no existia certeza de cuantas novelas se ha-
bian escrito en el Ecuador del siglo XIX. En su mayoria absoluta, los estudiosos no han
explorado con suficiente diligencia los archivos: muy pocos han revisado con atencion
las revistas y periddicos del siglo XIX, donde aparecieron, por entregas o como separatas,
gran parte de las primeras novelas ecuatorianas, antes de ser editadas en formato de libro.

De entre todos esos estudios, cabe hacer una sola excepcion, de donde obtuve todas las
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pistas necesarias para explorar los repertorios de la época y recomponer el acervo nove-
listico del periodo. Se trata del trabajo de Flor Maria Rodriguez-Arenas y su equipo de
investigacion, de la Universidad de Nuevo México, publicado en la revista Kipus de la
Universidad Andina Simén Bolivar, en 2011.4

De esta autora recupero especialmente la lista de novelas que consigna en un tra-
bajo anterior, de 2009, en donde registra un total de 32 obras,® publicadas entre 1863 y
1898. No comparto la idea de que todos esos textos sean novelas, y estoy convencido de
que muchos no lo son en absoluto, y desde ningun punto de vista, pero la claridad meri-
diana de los argumentos de Rodriguez-Arenas y los abundantes datos de sus colaborado-
res me brindaron el valor suficiente para iniciar mi propia busqueda. Como se podra ob-
servar en mi exposicion, varios de aquellos articulos de 2011 me ayudaron a fortalecer
mis hipotesis. Con todo, el criterio cronologico que constrifie mi muestra y el enfoque de
mi estudio me libran de polemizar con mayor profundidad sobre la naturaleza del género
novelesco, y de establecer con precision una lista definitiva de novelas ecuatorianas pu-
blicadas a lo largo del siglo XIX. Por el momento, la creacidon, derogacioén o reforma
definitiva del canon novelistico ecuatoriano no me interesa. Se trata de una resolucion
que dejo pendiente para futuras investigaciones.

Asi, pues, debo decir que de 1855 a 1893, se escribieron en el Ecuador innumera-
bles narraciones, entre leyendas, cronicas de viajes y textos de ficcidon, que apenas se han
comentado y estudiado. Debo insistir en que casi todas ellas aparecieron primero en pe-
riddicos y revistas, por entregas o como separatas, y s6lo después fueron editadas en for-
mato de libro. De todas ellas, las narraciones que se acercan al género literario de la no-
vela son las que con mayor claridad, densidad y cantidad de informacion retratan los
ideales patridticos de sus autores. Algunas de las obras que he seleccionado podrian cata-
logarse sin ningun problema como novelas. Otras tantas han pasado practicamente inad-
vertidas por la critica, precisamente porque su estatuto genérico es confuso y el término
novela no parece hacerles justicia. De todas maneras, las obras escogidas para estas re-

flexiones cumplen con la condicion esencial de ser relatos nacionalistas. Ademas, todas

4 Flor Maria Rodriguez-Arenas y otros, Dossier: “La novela ecuatoriana del siglo XIX”, Kipus: revista
andina de letras, volumen 29, Quito, Universidad Andina Simén Bolivar-Corporacion Editora Nacional,
I semestre, 2011, pp. 17-152.

% Flor Maria Rodriguez-Arenas, “Representacion y escritura: el realismo en La emancipada de Miguel Rio-
frio”, en Miguel Riofrio, La emancipada, Segunda edicion critica, ampliada y mejorada de Flor Maria
Rodriguez-Arenas, Doral, Florida-USA, Stockcero, 2009, pp. viii-ix, en nota al pie.
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ellas, excepto la novela de folletin escrita por José Peralta, son relativamente mas extensas
que cualquier cuento o relato contemporéaneo, y la complejidad de su estructura supera
con mucho la de aquellos géneros narrativos.

En todos los casos, he determinado como fecha de la novela el afio de la primera
edicion conocida, al menos que tenga datos certeros de que su escritura haya iniciado
antes de su publicacion, o su aparicion se haya extendido a lo largo de varios afios. En
este ultimo caso, consigno ambas fechas: la de inicio y finalizacidén de su publicacion en
periodicos y revistas, y la fecha de publicacion como libro. Excepcionalmente, consigno
también el afio en que se inicid la escritura de la novela, si es anterior a su aparicion en
los medios escritos, y si poseo suficientes evidencias. Este criterio me ayuda a ubicar con
precision el momento mismo en que surgieron las preocupaciones literarias y politicas
que cada autor manifiesta en su obra, independientemente del momento exacto del inicio
de su recepcidn que, se supone, coincide con el ano de publicacion de cada novela. Asi-
mismo, utilizo las ediciones mas asequibles y recientes, siempre que hayan sido anotadas
criticamente o, en su defecto, las comparo con las ediciones principe. Cuando la novela
no ha sido reeditada recientemente y no cuenta con una edicidn critica o anotada, me
remito a la primera edicion conocida. De esta manera, evito excesivas digresiones, pro-
pias de la critica textual que, por otro lado, sigue siendo una materia pendiente.

En un anexo ubicado al final de este trabajo, titulado “Las primeras novelas ecua-
torianas del siglo XIX (apuntes para una renovacion del archivo, 1855-1893)”, senalo y
comento las principales ediciones que he descubierto, a manera de invitacion a realizar
trabajos de critica textual y analisis de la recepcion literaria. Alli también resumo breve-
mente la linea argumental de cada una de las novelas, porque, excepto las obras candnicas,
que han sido reeditadas en numerosas ocasiones, la mayoria de ellas son practicamente
inasequibles para el lector contemporaneo. De esta manera, informo al lector de los con-
tenidos narrativos fundamentales de cada obra, y evito resumir o recordar cada tanto las
tramas y argumentos de todas las novelas, al menos que sea indispensable en el decurso
de la exposicion y analisis. El lector de esta investigacion podra remitirse a esta adenda,

si quiere recordar en detalle la anécdota de alguna de las novelas en cuestion.
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La primera novela publicada en el Ecuador del siglo XIX, que he encontrado en
los archivos y bibliotecas, es El pirata del Guayas (1855),% de Manuel Bilbao (Santiago,
1827-Buenos Aires, 1895). A pesar de no ser la primera escrita por un autor ecuatoriano,
es la primera basada en hechos reales ocurridos en el Ecuador. Desde el punto de vista de
la invencion de la nacion, esta novela aporta tanto o mas que cualquiera de las otras pos-
teriores, tal como lo comprobaremos en su momento.

La segunda novela es La emancipada (1863), de Miguel Riofrio (Loja, 1819-
Lima, 1879). He utilizado las ediciones criticas y anotadas de 2009 y 19928 porque todas
las demas reproducen el texto mutilado que se publicé en 1974, sin los marcos narrativos
(nota introductoria y epilogo) que incluy6 originalmente el autor.

La tercera obra que he hallado es la novela corta titulada £/ hombre de las ruinas:
leyenda fundada en sucesos verdaderos acaecidos en el terremoto de 1868, publicada en
1869 por Francisco Javier Salazar Arboleda (Quito, 1824-Guayaquil, 1891). He utilizado
la primera edicion,® una de las dos tnicas que existen.

La cuarta obra en cuestion es la extensa novela religiosa titulada Placido (1871),
de Francisco Campos Coello (Guayaquil, 1841-1916). Esta obra cuenta con cuatro edi-
ciones, todas impresas en Guayaquil. Sucesivamente, recibid el subtitulo de novela y no-
vela religiosa. Fue editada en formato de libro el mismo afio que apareci6é por entregas
(1871), pero solo el libro la contiene integramente, por lo que he utilizado esa version.'

La quinta novela de la época es La muerte de Seniergues. Leyenda historica (1871-
1876), del escritor cuencano Manuel Coronel (Cuenca, 1833-1907). La he fechado con
dos afios distintos, para sefalar la distancia que existe entre la primera version conocida
y el afio de la primera impresion disponible en los periddicos de la época. He usado la
primera version disponible en formato de libro, que data de 1906.

La siguiente novela de mi archivo es Capitulos que se le olvidaron a Cervantes.
Ensayo de imitacion de un libro inimitable (1871-1895), de Juan Montalvo (Ambato,
1832-Paris, 1889). He fechado esta obra entre 1871 y 1895, para sefalar el afio en que

® Manuel Bilbao, El pirata del Guayas, “Colecciéon Luna de Bolsillo”, Quito, Campafia Nacional Eugenio
Espejo por el Libro y la Lectura, [1855] 2012.

" Miguel Riofrio, La emancipada, Segunda edicion critica, ampliada y mejorada de Flor Maria Rodriguez-
Arenas, Doral, Florida-USA, Stockcero, 2009.

8 Miguel Riofrio, La emancipada, Primera edicion, “Coleccion Antares”, Quito, Libresa, 1992.

® Francisco Javier Salazar Arboleda, EI hombre de las ruinas, leyenda fundada en sucesos verdaderos acae-
cidos en el terremoto de 1868, Quito, Imprenta de “El Debate”, 1869.

10 Francisco Campos Coello, Pldcido, novela, Guayaquil, Imprenta i encuadernacion de Calvo i Ca, 1871.
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Montalvo empezo6 a escribirla y el afio en que se publico por primera vez. He utilizado la
edicion critica de Angel Esteban (Madrid, 2004),! debido a que, en sus notas al pie, revisa
los criterios mas relevantes que la critica ha pronunciado sobre los Capitulos...

La séptima novela es Naya o la Chapetona. Leyenda tradicional (1878 o 1887),
de Manuel Belisario Moreno (Loja, 1842-1917). Fausto Aguirre'? asegura que Moreno
no pudo publicarla cerca del afio en que la escribi6 (1878), debido a la censura clerical.
Lo maés probable que haya aparecido por entregas y por primera vez en la publicacion
mensual Album Literario, fundada en 1904 por Manuel Ignacio Toledo, Maximo Agustin
Rodriguez y José Alejo Palacio, segin asegura el mismo Fausto Aguirre, en la edicion de
1992.13 A pesar de que no he comprobado si la novela de Moreno se imprimi6 a finales
del siglo XIX, antes de las primeras ediciones en formato de libro, de principios del XX,
lo mas probable es que haya sido escrita dentro del periodo que nos ocupa. Ademas, y tal
como veremos mas adelante, esta obra dialoga perfectamente con las otras y responde a
las mismas inquietudes que las motivaron. He utilizado la primera edicion disponible en
formato de libro, impresa en 1912.

La octava novela es la mas famosa de todas, Cumanda o un drama entre salvajes,
de Juan Le6én Mera (Ambato, 1832-1994), escrita en 1877 y publicada dos afios mas tarde,
en 1879. Esta novela ha sido la mas estudiada y reeditada en lo que va de vida republicana.
En esta ocasion, he escogido una version de 2003, debido a su legibilidad y relativa
fidelidad con la edicion original, a la que recurriré cuando sea estrictamente necesario.

La siguiente obra es la novela de folletin titulada Soledad (1881-1885), escrita por
José Peralta (Gualleturo, provincia del Azuay, 1855-Quito, 1937). Soledad apareci6 por
primera vez en 1881, con el subtitulo de Leyenda tomada de una coleccion de tradiciones,

hasta el capitulo V, en el nimero 19 de El Correo del Azuay (Cuenca). Luego se publico

11 Juan Montalvo, Capitulos que se le olvidaron a Cervantes. Ensayo de imitacién de un libro inimitable,
Edicién de Angel Esteban, “Coleccion Letras Hispanicas n° 5677, 1ra edicion, Madrid, Catedra, 1ra edi-
cion, 2004.

12 Fausto Aguirre, “Manuel Belisario Moreno Coronel [Loja, 1842/+1917] Naya o la Chapetona/El grito
realista en la literatura”, Prélogo a Manuel Belisario Moreno Coronel, Naya o la Chapetona, “Coleccion
Lojanidad/Literatura/Serie Loja Profunda n° 22”, Loja, Universidad Técnica Particular de Loja, 2009.

13 Manuel B. Moreno, Naya o la Chapetona, Loja, La emancipada, 1992, p. 230.

14 Juan Ledn Mera, Juan Leén, Cumandd, Quito, Campafia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la
Lectura, 2003.
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integramente con el subtitulo de Apuntes para una leyenda, en catorce entregas del pe-
riddico El Progreso (Cuenca), desde el 5 de marzo hasta el 23 de noviembre de 1885.
Esta es la tnica version completa que he encontrado hasta la fecha.

La décima novela se titula Entre el amor y el deber: escenas de la camparia de
1882y 1883 en el Ecuador (1886), de Tedfilo Pozo Monsalve. Esta obra cuenta con cuatro
ediciones: las dos primeras impresas en Cuenca (1886 y 1986) y las dos restantes, en
Azogues (1997 y 2003). Para el presente trabajo, he utilizado la primera,® porque su texto
no ha sufrido modificaciones a lo largo del tiempo.

La siguiente es la novela corta titulada 7imoleon Coloma. Dibujos de costumbres
quiterias (1886-1888), escrita por Carlos R. Tobar (Quito, 1853-Barcelona, 1920). Esta
novela ha tenido muchas ediciones, pero se publicd en formato de libro independiente
apenas en 1984.%% Si bien he tomado la mayor parte de las citas de esta version, me he
apoyado en todo momento en la primera edicion integra, de 1888,17 que corresponde a un
libro que recoge otros trabajos del mismo autor.

La duodécima es la novela corta titulada Entre dos tias y un tio. Costumbres y
sucesos de antario en nuestra tierra, de Juan Ledn Mera, publicada por primera vez en
1889, en el nimero 9 de La Revista Ecuatoriana (Quito). Veinte afios después, en 1909,
se publicé como parte del libro titulado Novelitas ecuatorianas, editado en Madrid, en el
que también constan las otras novelas cortas de Mera: Porque soy cristiano 'y Un matri-
monio inconveniente. Apuntes para una novela psicolégica.*® Este mismo libro fue reedi-

tado por Hernan Rodriguez Castelo como parte de la “Coleccion Clasicos Ariel”°

, Y €s
la version de donde he tomado la mayor parte de citas para las tres “novelitas” en cuestion.

De modo similar, Porque soy cristiano se publica primero en 1890, en el nimero
24 de La Revista Ecuatoriana (Quito) y en las ediciones de 1909 y 1974 de Novelitas

ecuatorianas.

15 Te6filo Pozo Monsalve, Entre el amor y el deber: escenas de la camparia de 1882 y 1883 en el Ecuador,
Cuenca, Impreso por Andrés Cordero, agosto de 1886.

16 Carlos R. Tobar, Timoleén Coloma, “Coleccion Joyas Literarias, novelas breves del Ecuador”, Quito, El
Conejo, 1984.

17 Carlos R. Tobar, “Timoledn Coloma. Dibujos de costumbres quitefias”, en Mds brochadas, malos dibujos.
Tres discursos, Barcelona, Imprenta de Luis Tasso Serra, 1888, pp. 48-185.

18 Juan Ledn Mera, Novelitas ecuatorianas, Madrid, Est. Tip. De Ricardo Fé, 1909.

19 Juan Le6n Mera, “Entre dos tias y un tio”, en Juan Ledn Mera, Novelitas ecuatorianas, “Coleccion cla-
sicos Ariel n° 10”, Guayaquil/Quito, Publicaciones Educativas Ariel, [1974a].
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La tercera y ultima de las novelitas de Juan Ledn Mera es Un matrimonio incon-
veniente. Apuntes para una novela sicologica, que también aparecio por primera vez en
La Revista Ecuatoriana (Quito), en el Tomo V, de 1893.

La decimoquinta y ultima novela de este corpus es la segunda y ultima novela
escrita por Carlos R. Tobar: Relacion de un veterano de la Independencia. Se publico por
primera vez, y por entregas, en La Revista Ecuatoriana (Quito), entre 1891 y 1893. A esta
edicion me remitiré para aclarar algunos asuntos de orden estrictamente textual. He utili-

zado para esta investigacion la edicion mas reciente y asequible, de 2002.2°

A pesar de lo extensa que pueda parecer esta coleccion de obras, las sutiles dife-
rencias estéticas y desacuerdos politicos que existen entre ellas saltan de inmediato a la
vista. Son muy escasos las oposiciones y antagonismos irreconciliables. Ha sido relativa-
mente sencillo encontrar caracteristicas comunes entre los elementos de este conjunto de
novelas que, a la postre, ha resultado bastante armdnico. Asi pues, ha sido perfectamente
posible realizar un mapeo general de las formas discursivas, que construyeron una autén-
tica retorica de época. Debo insistir en que las novelas escogidas se pueden hallar después
de una dedicada exploracion por los periddicos y revistas de la época. Debo decir también
que todas atestiguan las polémicas del momento historico de formacion del Estado Terra-
teniente u Oligarquico. Asi, pues, el lector tiene en sus manos la demostracion de que la

novela ecuatoriana del siglo XIX es un auténtico relato del surgimiento de la nacion.

20 Carlos R. Tobar, Carlos R., Relacion de un veterano de la Independencia, Quito, Campaiia Nacional
Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura, 2002.
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Caprituro I
LAS PRIMERAS NOVELAS

Y LA INVENCION LITERARIA DE LA NACION ECUATORIANA

La nacion ecuatoriana, imaginada y representada en las primeras novelas es, sobre
todo, un territorio literario. Con esto quiero decir que es mas un espacio simbdlico e ideo-
l6gico, antes que el retrato de una realidad prexistente. En otras palabras: si bien las ideas
que insuflan vida a esos relatos son esencialmente politicas y religiosas, cuya existencia
se puede probar histéricamente, no es menos cierto que el conjunto de aquellas figuracio-
nes es mas un proyecto de las élites sociales, antes que el reflejo de una realidad historica
consumada. Las novelas del siglo XIX inventaron una nacion que no existia del todo,
salvo en la imaginacion de los primeros escritores ecuatorianos. La nacion ecuatoriana
que revisaremos es un territorio literario, porque existe, sobre todo, como un acervo de
textos, que dejaron testimonio de un intenso intercambio intelectual entre las élites de la
nacion emergente. Sin duda alguna, esas primeras novelas no son mas ni menos que ins-
trumentos de un proyecto de orden politico, mucho més grande que la realidad literaria.
Es apenas ese fragmento del gran movimiento fundacional del siglo XIX el que empeza-
remos a revisar a continuacion, a lo largo de cinco momentos.

En el primer acapite ratifico el punto de partida que he adoptado: el andlisis de la
nacion ecuatoriana, entendida como la concrecion textual, en la ficcidon novelesca, de
ciertas ideas de las ¢€lites de la época. Una vez posicionado mi punto de vista, llevo a cabo
una exhaustiva revision del estado de arte, en los siguientes tres apartados. En el segundo
reviso las certezas que la critica e historiografia literarias han construido sobre el origen
de la novela ecuatoriana, para matizarlas, desmentirlas y brindar nuevas respuestas al
problema. En el tercer apartado expongo la naturaleza precaria y dubitativa del género de
lanovela en la época, como la principal razén de la inseguridad y desconocimiento de los
estudiosos. Bajo el cuarto subtitulo identifico los supuestos metodologicos y conceptuales
que los criticos e historiadores han utilizado tradicionalmente para construir el archivo, y
revelo por qué resultan insuficientes para el analisis de aquella época. En quinto lugar, y
a manera de conclusion, resumo mis observaciones en una nueva perspectiva de estudio:

la novela del siglo XIX, entendida como discurso fundacional de la nacion. Este capitulo
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es a la vez una revision del estado del arte y una exposicion de los presupuestos teoricos

y metodologicos que guian toda mi reflexion.

De la nacidn politica a la nacion literaria: otro punto de partida

“La teoria politica de la 'macion', surgida a finales del siglo XVIII —en especial
durante la Revolucion Francesa—, desarrollada por Diderot y Condorcet y registrada por
el abate Sieyes en 1789 (‘una union de individuos regidos por la misma ley y representa-
dos por la misma asamblea legislativa'), habla de un conjunto de individuos reunidos en
torno a un interés percibido.”?! En el proceso de constitucion politica y cultural de la
nacion ecuatoriana, fue precisamente el hallazgo de ese “interés percibido” el que resulto
extremadamente dificil, debido a las enormes diferencias de clase, raza y region geogra-
fica de los habitantes de los territorios sobre las cuales se fund6 el Estado en 1830. La
necesidad de homogeneizar esa percepcion de intereses comunes se expresa con mucha
claridad en las novelas escritas entre 1863 y 1893: imaginar una sola raza, una sola len-
gua, una sola religioén, un solo origen y destino histérico. Al no existir antes del naci-
miento del Ecuador como Estado politico una nacion fuertemente integrada, que le insu-
flara al pais emergente de un espiritu simbdlico unitario, el desarrollo de una cultura na-
cional (incluida la literatura) fue precario y disperso. Los esfuerzos de las clases letradas
se concentraron en la edificacion de una tradicion literaria que justificara el poder de las
oligarquias criollas, herederas naturales del poder imperial.

En este sentido, la defensa de ciertas ideas de raigambre colonial en los primeros
textos de ficcion republicanos fue inevitable. El nacimiento mismo de la novela ecuato-
riana, y en general de toda la narrativa de ficcion, ocurrié en medio de condiciones cultu-
rales y politicas que determinaron su espiritu nacionalista y mayoritariamente conserva-
dor. Como consecuencia, los argumentos ficcionales se construyeron sobre la afirmacion

o la critica (casi siempre timida) de aquellas convicciones tradicionales en torno de la

21 James Snead, “Linajes europeos, contagios africanos: nacionalidad, narrativa y comunitarismo en Tu-
tuola, Chebe y Reed”, en Homi K. Bhabha (Compilador), Nacion y narracion. Entre la ilusion de una
identidad y las diferencias culturales, Traducido por Maria Gabriela Ubaldini, Buenos Aires, Siglo XXI,
2010, p. 307.
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familia, el matrimonio, el rol social de la mujer, el papel politico de la Iglesia, y el indis-
cutido liderazgo politico y espiritual de los varones. “En todos los niveles sociales, los
lazos de parentescos eran fuertes y el matrimonio generalmente se realizaba como un
hecho de reforzamiento de esos vinculos con un fuerte caracter patrimonial.””?? Las dife-
rencias sociales heredadas de la Colonia se preservaron y criticaron muy poco, mediante
la afirmacion explicita o la practica de un silencio complice, que protegié las viejas es-
tructuras.

Esta fragmentacion y debilidad del proyecto nacional criollo, expresado en los
temas reiterativos de la ficcion del siglo XIX, se puede observar como sintoma de una
actitud ideolodgica, cuyo origen es sobre todo econdmico: “Los comerciantes del puerto
presionaban por un abierto librecambismo, en tanto que los terratenientes serranos veian
en el proteccionismo una garantia para sus productos amenazados por la introduccion de
articulos importados” (Ayala Mora, 2002: 34). Esta mayor apertura hacia la modernidad
capitalista, que mostraron las clases dominantes de la Costa en comparacion con las élites
de la Sierra, se replica muchas veces en la mayor apertura estética de los literatos libera-
les, la mayoria de ellos de origen costefo. Los escritores serranos fueron correlativamente
mas conservadores y reaccionarios, contra la irrupcion del Realismo de corte francés en
la narrativa de ficcion y el Modernismo hispanoamericano en la poesia lirica. Curiosa-
mente, uno de los mas enconados contrincantes y criticos del melodrama y el Realismo
de cuo francés fue un escritor liberal de origen serrano: Juan Montalvo.

No obstante, tal constatacion no deberia producir ninguna sorpresa: aquel escritor
ambatefio fue uno de los defensores mas destacados de la matriz hispénica de la cultura
letrada nacional; con su silencio y poco entusiasmo frente al componente indigena y po-
pular, aunque quizas en menor grado que Juan Ledn Mera y otros escritores oficiales,
Montalvo y los liberales catolicos fueron también complices del mantenimiento de los
“mecanismos de diferenciacion racial y estamentario” de los que han hablado ya los his-
toriadores (Ayala Mora, 2002: 35). Asimismo, la poca integracion econdmica entre las

regiones geograficas y la consecuente inestabilidad de las alianzas entre las oligarquias

22 Enrique Ayala Mora, “Historia y sociedad en el Ecuador decimonénico”, Diego Araujo Sanchez (Coor-
dinador editorial del volumen), Historia de las literaturas del Ecuador, Volumen 3, Literatura de la Re-
publica (1830-1895), Quito, Universidad Andina Simén Bolivar-Corporacién Editora Nacional, 2002, p.
31.
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locales retrasaron el nacimiento de auténticos partidos politicos, que en la practica fun-
cionaron como meras “alianzas caudillistas” (Ayala Mora, 2002: 37). Debido a estas cir-
cunstancias, el surgimiento del ejército como arbitro de las disputas resulto inevitable. La
narracion de rebeliones, insurgencias y batallas fue una constante en la ficcion de la época,
tanto como tema central cuanto como anécdota suplementaria de las novelas.

En un principio, podriamos afirmar que la debilidad del Estado nacional ecuato-
riano es correlativa a la precariedad simbolica de la nacion emergente: “los criollos lati-
fundistas que lideraron la separacion de Espafia tuvieron éxito al fundar el nuevo estado
y mantenerlo unido en medio de la inestabilidad inicial, pero no lograron consolidar un
proyecto nacional como conductores de una unidad histéricamente constituida que pon-
dria las bases de un Estado-nacion” (Ayala Mora, 2002: 35). Tal fracaso se percibe en la
debilidad de una tradicion novelesca nacional, que bien pudo haber nacido en aquellos
momentos de necesidad espiritual. No hubo abundantes ni grandes novelas nacionales,
aunque existiera una narrativa de ficcion, que pretendia apuntalar el proyecto nacional de
una pequena fraccion de los habitantes de los territorios que entonces empezaron a lla-
marse Ecuador. Las novelas ecuatorianas del siglo XIX escritas entre 1863 y 1893 son un
testimonio didfano de aquella intencion de construir simbolicamente una nacioén, me-
diante la invencion de una tradicion literaria: “Los criollos veian a la nacion ecuatoriana
como una continuidad hispanica, como la presencia y la superioridad del 'occidente cris-
tiano' de espaldas a la realidad andina, indigena y mestiza, a su lengua e identidad” (Ayala
Mora, 2002: 36).

Un ejemplo claro de aquella defensa a ultranza de la hispanidad es la novela de
Juan Montalvo, Capitulos que se le olvidaron a Cervantes. Tal continuidad cultural se dio
también en la fundacion de la Academia Ecuatoriana de la Lengua, que se proyecto a
imagen y semejanza de la Real Espafiola. Desde este punto de vista, se comprende que
no hayan existido obras de gran aliento entre las filas del Liberalismo, pues los autores
de esta tendencia se dedicaron al combate politico directo, tras las trincheras del perio-
dismo, el panfleto y la conspiracion. En contraste, los conservadores tuvieron la protec-
cion del Estado y el auspicio de la Iglesia, y constituyeron el “eje del pensamiento oficial
de la época” (Ayala Mora, 2002: 53): Juan Leon Mera, Pablo Herrera, Miguel Moreno,

Honorato Vazquez, Luis Cordero, Julio Matovelle, entre otros. Las novelas que analiza-
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remos se encuentran precisamente dentro del periodo denominado, por unos historiado-

res, como de “Consolidacion del Estado Oligarquico (1860-1895)"%

y, por otros, como
de “Formacién del Estado Terrateniente (1830-1895)"?4, cuya figura politica més desta-
cada fue el caudillo conservador Gabriel Garcia Moreno (Guayaquil, 1821-Quito, 1875).

Sin embargo, no todo es negativo para la cultura nacional en este periodo: “El
impulso dado a la educacion en los anos del garcianismo dio fruto en las décadas subsi-
guientes”, cuya evidencia mas notable es el “florecimiento de la literatura, la historiogra-
fia y el conocimiento cientifico” (Ayala Mora, 2002: 51). No es una coincidencia que en
los afios posteriores al garcianismo, una vez muerto el dictador y superados los momentos
de transicion liderados por los presidentes Antonio Borrero e Ignacio de Veintemilla, la
literatura de ficcion también emergiera. La formacion de mas y mejores lectores y la con-
solidacion de la prensa como medio de difusion de la nueva literatura suscité el surgi-
miento de mas escritores. Entre los afios que comprenden el llamado periodo del Progre-
sismo (1884-1895) se escribieron y publicaron mas de la mitad de las narraciones que
analizaremos; lo que quiere decir que en diez afos se duplico la produccion literaria de
los veinte anteriores. Esta idea se refuerza si se observa que las revistas, periddicos y
suplementos literarios que aparecieron en la época del Progresismo constituyen la mayo-
ria de los que existieron en el siglo XIX. Todo indica que en la década de 1880 no fueron
solamente la economia y la politica las que gozaron de cierto dinamismo; la literatura
también hizo de la bonanza su signo definitorio. El impulso educativo del régimen con-
servador de Garcia Moreno, paraddjicamente, impulso el desarrollo literario del fin de

siglo, consagrado en los afos del liberalismo posterior.

En suma, podriamos decir que son al menos diez los problemas fundamentales
que los ide6logos nacionalistas del siglo XIX tuvieron que enfrentar en la fundacion de
los Estados nacionales latinoamericanos,? entre ellos el Ecuador: 1) El poliglotismo y

multiculturalismo, que freno la instauracion de una sola cultura vehiculada por una sola

23 Cfr. Enrique Ayala Mora, Lucha politica y origen de los partidos en Ecuador, Cuarta edicion, Quito,
Corporacion Editora Nacional, 1988.

24 Cfr. Rafael Quintero y Erika Silva, Ecuador: una nacién en ciernes, Segunda edicion (corregida y au-
mentada), Quito, Editorial Universitaria, 1995.

%5 Cfr. Ute Seydel, “nacion”, en Diccionario de estudios culturales latinoamericanos, Ménica Szurmuk y
Robert McKee Irwin (coordinadores), México, Siglo XXI/Instituto Mora, 2009, pp. 189-196.
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lengua nacional. 2) La infraestructura deficiente, que imposibilit6 llevar a todos los indi-
genas el espafiol y, por lo tanto, también los términos de esa cultural nacional criolla. 3)
El rezago educativo, sobre todo de los indigenas y campesinos, que produjo altas tasas de
analfabetismo, lo que impidi6 que fueran enunciadores directos del relato nacional. 4)
Varios sistemas judiciales heredados del pacto colonial, que distinguian entre blancos y
mestizos por un lado, e indigenas por otro. 5) La falta de unidad de valores culturales y
éticos: mientras las ¢lites copiaban e interpretaban los modelos europeos, las clases po-
pulares tenian otros puntos cardinales. 6) La existencia de varias practicas religiosas: a
pesar del catolicismo generalizado, fue normal la mezcla con las practicas paganas ances-
trales. 7) La acentuada desigualdad econémica, muchas veces identificada con las identi-
dades étnicas y raciales. 8) La enorme diversidad racial, que provoco la discriminacion
de las clases criollas, que detentaban exclusivamente los puestos directivos. 9) Los diver-
sos regimenes econdmicos: para los pueblos indigenas, la nocidon de propiedad privada
fue inconcebible hasta que la legislacion liberal del siglo XIX la impuso. 10) La memoria
historica fragmentada y heterogénea, que reflejaba la desintegracion social heredada de
la época colonial. De una u otra manera, las primeras novelas ecuatorianas intentaron

sortear estos escollos, imaginando un pais nuevo, inventado su tradicion literaria.

Llegado este punto, resulta indispensable aclarar el significado que los términos
nacion, patria 'y estado nacional tenian entonces, sobre todo para comprender el modo
en que los escritores ecuatorianos de la época los utilizaban, a partir de los modelos eu-
ropeos que habian adoptado como propios desde finales del siglo XVIII. Aunque en muy
pocos casos se refieran a estas nociones explicitamente, es innegable que aluden a ellas

en todo momento:

La nocion de patria es mas popular que la de nacion y su utilizacion fue mucho
mas precoz. Los hombres del siglo XVIII se formaron, en los colegios, con la lectura de
los autores latinos. Estos, especialmente los historiadores del periodo republicano, como
Tito Livio, evocan el amor de los romanos por su patria y ofrecen de ello numerosos
ejemplos.

En Inglaterra, en el siglo XVIII, se emplea el concepto patriota para designar a

los amigos de la libertad, en oposicion a los de la monarquia absoluta [...] La palabra
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patria se encuentra relacionada con la de libertad y la de felicidad: su resonancia afectiva

parece mas profunda que la del concepto nacion, de caracter més abstracto.?

Los narradores invocan el nombre de la patria cuando hablan del pasado o el futuro
del pais, sobre todo si retratan los sentimientos heroicos de sus personajes. Sin embargo,
en ningin momento distinguen entre patria y nacion. Esta ultima idea funciona mas bien
como un marco conceptual mucho mas amplio, sobre el cual las novelas no reflexionan

directamente a través de las palabras de sus personajes o narradores.

En cuanto a la “nacion”, ella esta determinada histéricamente y a la vez tiene un
alcance general. El término se refiere tanto a los Estados-nacion modernos como a algo
mas antiguo y nebuloso: la natio, una comunidad, un domicilio, una familia, una condi-
cion de pertenencia relativa a un lugar. Los nacionalistas que procuran ubicar a su propio

pais en un “pasado inmemorial” en el que su arbitrariedad no pueda ser cuestionada suelen

oscurecer esta distincion.?’

Los autores ecuatorianos del siglo XIX tienden a confundir voluntariamente patria
y nacion, e incluso Estado nacional y nacion ecuatoriana, quizd porque con ello ocultan
la artificiosidad del primer concepto y la debilidad del segundo. Quiza también por eso
algunos ubican los ancestros de la espiritualidad nacional en la Europa medieval (como
ocurre en la novela Placido, de Francisco Campos) o en la Edad de Oro del imperio es-
pafiol (como sucede en el trabajo de Juan Ledn Mera sobre la poesia de Sor Juana Inés de
la Cruz?®). Al percibir esos siglos pasados como épocas privilegiadas, en que el cristia-
nismo triunfé en Europa y América, aquellos escritores apelaron a dos rasgos que en su
criterio debian compartir los distintos pueblos que conformarian el Ecuador: la religion
catdlica y la lengua castellana. El discurso nacionalista que impulsaron las novelas ecua-
torianas del siglo XIX fue en gran medida un procedimiento de simulacion, invencion y

ocultamiento.

% Michel Péronnet, Vocabulario bdsico de la Revolucién Francesa, Traduccion de Pablo Bordonava, Bar-
celona, Critica, 1985, p. 235.

2" Timothy Brennan, “La nostalgia nacional de la forma”, en Homi K. Bhabha, Op. cit., p. 66.

28 Juan Ledn Mera, “Biografia y juicio critico”, en Obras selectas de la célebre monja de Méjico, sor Juana
Inés de la Cruz, Quito, Imprenta nacional, 1873.
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De manera que la nacién que encontraremos en las primeras novelas ecuatorianas
no sera aquella definida desde un punto de vista politico, geografico o juridico, sino aque-
lla que aparece en los textos como un sistema de significacion cultural, que implica, por
un lado, concebir la nacion como mito originario y ficcion, y, por otro, como comunidad
imaginada. Ahora bien, si “El advenimiento de la nacion como un sistema de significa-
cion cultural, como representacion de la vida social mas que como la disciplina de la
organizacion social, pone de relieve [la] inestabilidad del conocimiento”?® del origen
mismo de la nacidén, no nos queda mas remedio que dejar a un lado las especulaciones y
discusiones teoricas al respecto, y entregarnos al encuentro de la “la nacion tal como esta
escrita” (Bhabha, 2010: 13) en las obras de ficcion de los intelectuales fundadores de la
nacion. “Este abordaje [sic] pone en tela de juicio la autoridad tradicional de aquellos
objetos nacionales del conocimiento —la Tradicion, el Pueblo, la Razén del Estado, la
Cultura de la Elite, por ejemplo— cuyo valor pedagogico a menudo reside en el hecho de
que son presentados como conceptos holisticos, situados dentro de una narrativa evolu-
cionista de la continuidad historica” (Bhabha, 2010: 13), como si la ocurrencia de la na-
cion fuese la cima evolutiva de la cultura humana, y como si solo a partir de ella se pudiera
entender el futuro de la humanidad. En resumen, al concebir la nacién como un relato
escrito para “subordinar, fracturar, difundir o reproducir, en igual medida que [para] pro-
ducir, crear, imponer o guiar”,*® la descubriremos como una fuerza que construye y des-
truye en igual medida, y la observaremos como una estrategia que recuerda en la misma
medida en que olvida.

Al estudiar su natural ambivalencia, descubrimos que el nacionalismo cre6 la idea
los llamados temas nacionales, a través de “los medios impresos nacionales”, tales como
los diarios y las novelas. La emergente prensa politica y literaria del siglo XIX, las revistas
y los semanarios fueron los vehiculos de la aparicion de los primeros relatos nacionalistas
(tanto como lo fueron la Historia Nacional, la Geografia Nacional, la Gramatica de la
Lengua, la Constitucion Politica de la Republica), entre las que se encuentran las novelas

(Cfr. Brennan, 2010: 71): “Las naciones, entonces, son construcciones imaginarias que

2 Homi K. Bhabha, “Introduccién. Narrar la naciéon”, en Homi K. Bhabha, Op. cit., p. 12.
30 Edward Said, El mundo el texto y el critico, Buenos Aires, Debate, 2004, p. 232. Citado por Homi K.
Bhabha, Op. cit., p. 14.
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dependen de un aparato de ficciones culturales en la cual la literatura de ficcion desem-
pefia un papel decisivo. En este marco, la aparicion del nacionalismo europeo [modelo
politico del nacionalismo americano] coincide especialmente con una forma de literatura:
la novela” (Brennan, 2010: 73). Se explica asi que la constitucion del género novelesco
haya sido complejo y polémico en Latinoamérica, a lo largo de todo el siglo XIX, pues la
constitucion misma de las naciones americanas se encontraba aun en pleno proceso. A
una nacion incompleta y en ciernes parece corresponderle un género novelesco igual-
mente dubitativo, cuyos limites recién se definieron después del primer cuarto del siglo
XX. En Europa, la novela se asienta como género literario unas décadas antes, quiza por-
que el nacimiento de los Estados nacionales empez6 primero. En cambio, las naciones
americanas tuvieron que enfrentar en sus primeros afios una dolorosa separacion de las
metropolis europeas, de las cuales debian diferenciarse a cualquier costo.

De alli proviene el inmenso poder creativo de los discursos nacionales america-
nos: “El nacionalismo no es el despertar de las naciones a su autoconciencia; inventa
naciones alli donde no existen.”®! Siguiendo las huellas de José Carlos Mariategui, vere-
mos que “la nacidon misma es una abstraccion, una alegoria, un mito, que no corresponde
a una realidad constante y precisa, cientificamente determinable.”*? La necesidad que te-
nian las ¢€lites de encontrar un pasado mitico y legendario, mas que plenamente histdrico,
impulso a los escritores a novelar la nacion, remitiéndose a menudo a tiempos inmemo-
rables, poco o nada sustentados en evidencias arqueoldgicas o documentales. En las ins-
tituciones, asi como en los discursos nacionalistas, “la continuidad histérica tuvo que ser
inventada, por ejemplo, al crear un antiguo pasado mas alla de la efectiva continuidad
historica, tanto mediante la semificcion [...] como por la falsificacion.”® Por esto las
narrativas nacionalistas acompafian la creacion de simbolos como los himnos y las ban-
deras, los escudos y los emblemas patrios.

Por estas razones, la nacion que encontramos en las novelas ecuatorianas del siglo
XIX es también una comunidad imaginada, que consiste en “Una representacion cuya

compulsion cultural reside en la unidad imposible de la nacién como fuerza simbdlica”,

31 Ernest Gellner, Though and Change, Londres, Weinfiel & Nicholson, 1964, p. 169. Citado por Timothy
Brennan, “La nostalgia nacional de la forma”, en Homi K. Bhabha, Op. cit., p. 72.

32 José Carlos Mariategui, Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana, Lima, Amauta, [1928]
2002, p. 235. Citado por Timothy Brennan, Op. cit., p. 72.

33 Eric Hobsbawn y Terence Ranger, La invencién de la tradicion, Barcelona, Critica, 2002, p. 13. Citado
por Timothy Brennan, Op. cit. p. 72.
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y que es el resultado “persistente de los discursos nacionalistas de producir la idea de
nacién como una narrativa continua del progreso nacional, el narcisismo de la autogene-
racion, el presente primitivo del Volk” (Bhabha, 2010: 11). En este sentido, los escritores
nacionalistas hablan de los origenes de la nacion como de “un signo de la ‘modernidad’
de la sociedad”, desconociendo a propdsito que “la temporalidad cultural de la nacion se
inscribe en una realidad social mucho mas transitoria” (Bhabha, 2010: 11), que no res-
ponde a esencialidades ni ontologias irrefutables, sino a la historicidad y las contingencias
a la que responde cualquier narracion. El error esencial de los discursos nacionalistas es
que “presumen siempre de un pasado inmemorial y miran un futuro ilimitado”34. Esta
nocion temporal, innegablemente moderna, de 1a marcha de la humanidad hacia el futuro,

posibilitd la instauracion de los discursos nacionalistas en el siglo XIX.

La narrativa de la naciéon moderna sélo puede comenzar, segiin sugiere Benedict
Anderson en Comunidades imaginadas, una vez que la nocion de “arbitrariedad del
signo” fisura la ontologia sacra del mundo medieval y su sobrecogedor imaginario visual
y auditivo. [...] el significante arbitrario posibilita una temporalidad nacional del “entre-
tanto”, una forma de tiempo vacio homogéneo; el tiempo de la modernidad cultural que
reemplaza la nocion profética de simultaneidad-a-lo-largo-del-tiempo. [ ...] Esta forma de
temporalidad produce una estructura simbolica de nacion como comunidad imaginada
que, en consonancia con la escala y la diversidad de la nacion moderna, funciona a la

manera del argumento de una novela realista.®®

La distancia que tomo de la definicion politica de nacidn, para hablar de las nove-
las del siglo XIX, responde a la misma realidad politica del Ecuador de aquellos afios: “Si
hemos de creerles a algunos teoricos de la politica, una nacién es, sobre todo, una dinastia
que representa una conquista anterior que la masa del pueblo aceptd en primer término y
luego olvido. Segun estos tedricos, el agrupamiento en provincias que lleva a cabo la
dinastia mediante sus guerras, sus matrimonios y sus tratados pone fin a la misma dinastia

que le dio lugar.”®® Este postulado se aplica bien a la mayor parte de naciones europeas,

3 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas: reflexiones sobre el origen y difusién del nacionalismo,
Buenos Aires-México, D.F., Fondo de Cultura Econémica, 2000, p. 29.

% Homi K. Bhabha, “DisemiNacién. Tiempo, narrativa y los méargenes de la naciéon moderna”, en Homi K.
Bhabha, Op. cit., p. 406.

% Ernest Renan, “;Qué es una nacién?”, en Homi K. Bhabha, Op. cit., p. 27.
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pero en el caso ecuatoriano esta nocion, dada la multiplicidad de etnias y tribus que habi-
taban y aiin en nuestros dias habitan el territorio considerado nacional. De ahi que, en el
umbral de la fundacion nacional, surgiera la necesidad de aunar varios factores, a saber:
una sola religion, una sola lengua, una raza (la mestiza), una sola narracién nacional. Y,
en este ultimo aspecto, las novelas apuntalan la idea de un pasado y un futuro en comun.
El proyecto oligarquico de una identidad nacional ecuatoriana monolitica tuvo que atra-
vesar un escollo aun vigente: las fuertes identidades locales, identificadas frecuentemente
con la existencia de dinastias locales; es decir, con aquellas identidades surgidas de los
lazos de parentesco entre las familias de notables e intelectuales fundadores de la nacion,
que hicieron de la quiteidad, la guayaquilefiidad, la cuencanidad y otras tantas identifi-
caciones locales, las marcas ancestrales de lo ecuatoriano.

A esta nocion dinastica, afin también a la nocion de raza, esta afiliada la existencia
de los sefiorios locales (cuyo origen se encuentra tanto en los cacicazgos precolombinos
como en las alianzas de ellos con las familias de los conquistadores, adelantados y enco-
menderos), que configuraron el desarrollo de las culturas regionales del Ecuador. La iden-
tidad nacional ecuatoriana nace fragmentada también por esta razon, y quiza por eso las
novelas de aquella época no reflejaron esas identidades multiples, so pena de fracasar
como signos funcionales de un proyecto nacional unitario. “Por lo tanto, debe admitirse
que una nacion puede existir sin un principio dinastico, e incluso que las naciones que se
conforman a partir de dinastias pueden separarse de éstas sin por ello dejar de existir”
(Renan, 2010: 28), sobre todo en las naciones poscoloniales como el Ecuador del siglo
XIX. La nacion ecuatoriana que examinaremos es sobre todo un espacio y un tiempo

delimitados por la ficcion literaria.

Apologias y censuras en torno del nacimiento de la novela ecuatoriana

“La novela ecuatoriana es, en el panorama de las provincias espirituales de Amé-
rica, una de las que mas ha tardado en aparecer.”’ Con estas palabras, Benjamin Carrién
dict6 sentencia contra uno de los géneros literarios menos comprendidos y estudiados en

la historia de la cultura nacional del siglo XIX. Con estas palabras, uno de los fundadores

37 Benjamin Carrion, El nuevo relato ecuatoriano. Critica y antologia, 2da edicion revisada, Quito, Casa
de la Cultura Ecuatoriana, 1958, p. 13.
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del imaginario nacionalista de mediados del siglo XX esculpi6 una sélida lapida que ape-
nas en los primeros anos del siglo XXI ha empezado a resquebrajarse. Quiza las preten-
siones y necesidades politicas de su entorno le impidieron a Carrién observar una realidad
que para nosotros resulta innegable a simple vista: existen muchas mas novelas que aque-
llas que refiere en sus ensayos, y si bien pueden ser percibidas como tardias en relacion
con la mayoria de obras publicadas en el resto del continente, su origen y naturaleza no
es muy distinta. Si bien es verdad que el nacimiento de las literaturas nacionales se gesto
de formas muy particulares en cada pais, nada nos obliga a pensar que el Ecuador es un
caso anémalo o aislado, como se colige de muchas de las afirmaciones de Carrion. En el
pensamiento de este autor, el desarrollo de la cultura nacional estd signado por un destino
inevitable: el Ecuador siempre llega tarde a la Historia. Para este critico literario, la novela
ecuatoriana nacié tardiamente, tanto como ¢l piensa que lo hizo el Modernismo o el Rea-
lismo. El Ecuador aparece aislado dentro de los Andes, en una especie de cerco religioso
que no puede transmontar.

Esta vision de la literatura ecuatoriana como naturalmente tardia, atrasada o ana-
cronica tiene un doble origen: por un lado, la persistencia de las ideas coloniales sobre la
funcion social del arte y la literatura hasta finales del siglo XIX e inicios del XX; y, por
otro lado, la impronta colonial que esas mismas ideas dejaron en los criticos que, como
Benjamin Carrion, intentaron escribir el relato de la cultura nacional, superando aquellas
estructuras epistemoldgicas. En muchas ocasiones, podemos observar que los modos de
leer, interpretar y valorar la realidad literaria, que tuvieron criticos de “izquierdas” como
Carrion, no distan mucho de los modos que practicaron los idedlogos de la nacion ecua-
toriana del siglo XIX. Con las obvias sutilezas que cada momento historico demandé de
ellos, casi todos leyeron la literatura nacional como naturalmente tardia y marginal, am-
parados por criterios que los obligaron a concebir al Ecuador como la periferia de alguna
metropoli.

Al no encontrar en su acervo personal ninguna ficcion ecuatoriana digna de ser
equiparada con las grandes novelas europeas o americanas, Benjamin Carrion lleva su
argumentacion a un territorio alin mas subjetivo y abstracto: compara la imaginacion del
historiador o cronista Juan de Velasco con la imaginacion del antiguo Herodoto, quien,
segun sus palabras, fue “el primer novelista de Grecia”. Asi pues, queda saldada la deuda

con la Historia. Quiza Velasco no haya sido un escritor de ficcion, en el estricto sentido
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del término, pero el portento de su imaginacion es tan grande como el de cualquier autor
de la Antigiiedad Clasica. En consecuencia, nada tendria que envidiar el Ecuador a los
griegos, considerados los fundadores de la civilizacion occidental; y, por lo tanto, casi
nada le haria falta a la Literatura Ecuatoriana para ser tan grande como la de cualquier
nacion del mundo. Tal es la actitud que define el talante de estos criticos e historiadores
ecuatorianos: frente a la ausencia de pruebas con las cuales puedan celebrar la grandeza
de la cultura nacional, acuden a las comparaciones que les resultan mas naturales para
suplir los vacios que encuentran. Es muy posible que se dieran cuenta del artilugio tropo-
logico que estaban elaborando, pero la urgencia politica de inventar un pasado nacional
del cual poder sentirse orgullosos les disculpaba de cualquier exceso retdrico. No obs-
tante, es mucho mas probable que no se dieran cuenta de que el origen de tal necesidad,
que les obligaba a suplir las evidencias histdricas con la imaginacion poética, no radicaba
en una deficiencia intrinseca del ser de la nacién o la cultura ecuatorianas, sino en el
particular punto de vista que adoptaron como lectores de la cultura nacional.

En otras palabras, el problema central no es que la novela en el Ecuador haya sido
un fendmeno tardio o deficitario, sino que los criticos como Carridon no encontraron textos
que pudieran encasillar dentro de la categoria de novela, toda vez que aquella nocion
literaria la habian aprendido leyendo relatos europeos. En un principio, se trata de un
problema de perspectiva: querer parecerse a los otros nos niega con frecuencia la posibi-
lidad de reconocernos como otros; ni mejores ni peores, tan solo distintos. Probablemente,
aquellos libros que escribieron los primeros narradores ecuatorianos del siglo XIX no
fueron precisamente novelas. Acaso eran interpretaciones mas o menos eficientes de los
modelos metropolitanos, y en tanto imitaciones fallidas devinieron por exceso de signifi-
cacion en productos falsamente originales, o en tanto imitaciones fallidas devinieron por
defecto de significacion en productos verdaderamente originales. En cualquier caso, y tal
como veremos a lo largo de la presente investigacion, el debate sobre el origen y natura-
leza de la novela en el Ecuador debe reubicarse en el contexto original de su enunciacion,
porque so6lo desde alli podremos entender los problemas que ha tenido la recepcion de la
novela en tanto género literario.

Antes de cualquier valoracion, debemos comprender qué entendian los escritores

ecuatorianos del siglo XIX por novela, y en qué medida esos preceptos les ayudaron a
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construir y promover sus ideas sobre la nacion. Para los criticos e historiadores ecuato-
rianos ha existido desde el inicio una relacion consustancial entre el origen de la novela
y el nacimiento de la idea misma de nacion ecuatoriana. Esta primera constatacion no es
de ninguna manera un descubrimiento original ni una interpretacion polémica, sino el
resultado de un proposito moral y politico declarado explicitamente por los autores del
siglo XIX, mediante las palabras de sus narradores y personajes, y que constan también
en los prologos, dedicatorias, ensayos y articulos escritos por esos mismos autores. Esta
es la mision que le asignaron a la ficcion literaria: edificar la nacidon ecuatoriana.

Pero antes de explicar con mayor detalle mi perspectiva de analisis en la tltima
parte de este capitulo, necesito detenerme en la descripcion de las primeras ideas sobre el
origen de la novela ecuatoriana, para poder explicar luego los entresijos de la identidad
literaria e importancia historica de este género literario. S6lo de esta manera podré probar
que la lectura que estoy ofreciendo constituye una auténtica alternativa. Por lo tanto, re-
greso sobre las ideas de Carrion y sus contemporaneos, y en ellas encuentro una vez mas
afirmaciones tajantes, que iré matizando de a poco. Carridon asevera, por ejemplo, que
nada tuvo tanto éxito entre los autores de la época como el Romanticismo de Pablo y
Virginia de Bernardino de Saint Pierre. Y tan cierta es esta idea para el célebre critico,
que la novela que ¢l mismo considera como la primera escrita en el pais, Cumanda, de
Juan Le6én Mera, a sus 0jos no es mas que una palida imitacion de la Afala de Chateau-
briand. ;Cudl es entonces la razon por la cual el Romanticismo domind el escenario lite-
rario del primer siglo republicano? Carrion encuentra una identidad casi innegable entre
novela y Realismo. ;Por qué entonces el Realismo en el Ecuador fue también un feno-
meno “tardio”?

La lectura de Benjamin Carrion es la siguiente: “En este Continente, la época del
realismo europeo no tuvo correspondencia considerable, ni en cantidad ni en calidad. Era
época de agitacion para nosotros” (1958: 23). Es precisamente esa “agitacion” a la que se
refiere Carrion la que impidid la gestacion de una novela realista, y produjo una literatura
de ficcion de timidas actitudes realistas, desde el punto de vista expresivo, y de una pesada
factura didactica, desde el punto de vista tematico. “Estdbamos, en suma, acumulando
material para la novela del mafiana” (Carridn, 1958: 23). Para Carridn, no existia todavia
suficiente material historico como para crear una narrativa equiparable a la europea. Sin

nada que contar en la ficcion novelesca, la realidad politica en si misma era el &mbito de
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la creacion literaria de los ecuatorianos del siglo XIX: de alli que haya predominado el
periodismo politico y el ensayo. Y Carridon vuelve a sentenciar: “La novela se escribe
cuando un pueblo tiene que decir algo. Cuando sabe que tiene que decirlo” (1958: 35).
Por esa razén habria calado tan profundamente el Romanticismo en el ambito de la fic-
cion: la nacién misma se estaba edificando; toda ella era un proyecto, una ensonacion. La
nacion se podia novelar sdlo después de empezar a caminar por los senderos de la Histo-
ria.

Pero Carrion no se limita a estas explicaciones, pues de inmediato se apoya en
otras de orden mas bien historico. En primer lugar, encuentra en la censura clerical de la
Colonia el primordial origen del atraso de la novela en América: “No tuvo Espafia, dire-
mos, mucho empefio en traernos al Quijote, acaso también por aquello de que, largo
tiempo, en la misma Espaiia, la obra mayor de Cervantes, del idioma y de la raza, no habia
conquistado el crédito definitivo que adquiriera después” (Carrion, 1958: 37). Y a esta
explicacion suma al menos otro factor, ademas de la agitada situacion politica de las jo-
venes naciones americanas en el siglo XIX: la llegada del Modernismo lirico, que domina
en el panorama literario de entre siglos, y a su modo también retrasa la maduracion del
Realismo y, por lo tanto, de la novela. Carridon sefiala dos casos paradigmaticos: Juan
Montalvo y Juan Ledén Mera.

Del primero, Capitulos que se le olvidaron a Cervantes, afirma: “es un panfleto
terrible” (1958: 45), con lo que demuestra que cualquier prodigio de la ficcion estuvo
supeditado al combate politico, antes que al cultivo de la imaginacion. Al segundo lo
acusa de ser regresivo en todo sentido; de haber sido influenciado sin mayores matices
por Chateaubriand; de haber sido una suerte de diplomatico consagrado literariamente,
mas que por sus méritos literarios, por sus habilidades y entronques politicos e institucio-
nales. Finalmente, Carrion afirma que la novela de Mera es puramente doméstica, si se la
compara con la Maria de Jorge Isaacs: “Es simplemente, lo que ahora se dijera, un relato
evasivo, de intencidon apologética” (Carrion, 1958: 49). Como veremos en detalle en el
siguiente capitulo, es precisamente este tipo de lecturas las que cuestionan fuertemente
los mds recientes criticos, porque descubren en Cumandd una metafora de la colonizacion
de nuevos territorios geograficos y simbdlicos para la nacion ecuatoriana, y la construc-
cion de otros significados en la concepcion del cuerpo de la mujer como metéafora de la

nacion.
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Benjamin Carrion también critica duramente la intencion de Mera de crear tipos
novelescos con sus personajes: “ese es, realmente, el sentido y la intencion de Cumanda:
propaganda ideologica que utiliza el arte, que hace del arte un vehiculo para llegar mas
pronto, mejor, mas ampliamente, a las conciencias” (1958: 50). ;Existio en realidad otra
posibilidad para la novela latinoamericana del siglo XIX? Lamentablemente, Carrion
juzga las pocas primeras novelas ecuatorianas que conoce desde el punto de vista del siglo
XX, y desde su particular posicion como idedlogo nacionalista de “izquierdas”. En ningiin
momento contextualiza historicamente sus apreciaciones o las matiza con suficiente ener-
gia: simplemente vapulea y pontifica. Afirma sin mas que Mera no tuvo continuadores,
excepto Quintiliano Sanchez (quizas por su libro Amar con desobediencia®). Para Ca-
rridn, el novelista ecuatoriano tipico es por definicion un “anti-Mera” (1958: 55). Si lo
pensamos bien, enfriando un tanto la fiebre sectaria, esta afirmacion es francamente con-
tradictoria, sobre todo si observamos la conviccion combativa del Realismo Social que
defiende Carrion en sus ensayos, y que ¢l mismo ayudo a instaurar como canon estético
nacional a mediados del siglo XX.

En este sentido, muchos de los textos realistas de la década de1930 son tan pan-
fletarios como las novelas de Mera. Del mismo modo, como veremos mas adelante, el
legado de Mera esté precisamente en aquellos tipos novelescos que instalan detras de cada
personaje la posicion de una determinada clase social o determinado grupo politico, tal
como sucede en las novelas del llamado Realismo Social Ecuatoriano. La novela de Mera
es tan alegdrica como cualquier otra novela ecuatoriana de las primeras décadas del siglo
XX. La efigie del escritor civil del siglo XIX no se diluye del todo con la entrada del siglo
XX; antes bien, camina por otros derroteros ideoldgicos igual de intrincados. Pero, para
Benjamin Carrién, parece que con Garcia Moreno muere el Romanticismo. Lo que haria
pensar que a partir de 1875 toda la literatura ecuatoriana fue algo mas que romantica,

cuando en realidad, lo fue en gran medida desde los albores de la Republica.

Otro escritor que interviene con entusiasmo en estos primeros debates sobre el
origen de la novela en el Ecuador es Isaac J. Barrera. Su Historia de la Literatura Ecua-

toriana es el primer esfuerzo totalizador sobre este tema. Los volimenes I y Il aparecieron

38 Quintiliano Sanchez, Amar con desobediencia, novela original, Quito, Tipografia Salesiana, 1905.
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bajo el auspicio de la Academia Ecuatoriana de la Lengua en 1944 y el volumen III en
1950, segun se informa en el prélogo de 1953. Pero su vasto proyecto inici6 alrededor de
1942, segun la fecha del primer prologo.®® Barrera es el primero en intentar consistente-
mente una cronologia de toda la produccion literaria nacional, y, por lo tanto, el primero
en abrir el debate sobre el origen de la novela en el Ecuador. Los autores que mayor
atencion le merecen son también Montalvo y Mera. Mediante el trazo de una linea bio-
grafista, Barrera reconstruye el desarrollo de la obra del primero, y gracias a su esfuerzo
tenemos un primer dato relevante: los Capitulos... habrian sido escritos en la época del
exilio de Montalvo entre 1874 y 1875, lo que prueba que este escritor habria sido el pri-
mero en intentar una novela, incluso antes que Mera. Barrera ademads le concede un mé-
rito: “Montalvo no se propuso imitar, sino evocar el alma del héroe para seguir contrapo-
niendo lo real a lo ideal” (1960: 763).

De la misma manera, defiende al autor de Cumanda contra aquellos que aseguran
que su obra es un mero sucedaneo de El genio del cristianismo de Chateaubriand. Barrera
tampoco cree que la novela de Mera sea una mala compaiiia de la Maria de Isaacs: “Cu-
manda es lanovela de la selva, ante todo [...] En Cumanda la naturaleza es una decoracion
solemne y encantadora: impone y sugestiona” (1960: 807). Ahora bien, resulta evidente
que la idea que tiene Barrera sobre el significado de la selva es tan ingenua y citadina
como la del mismo Mera; no puede distanciarse de su objeto de estudio: “Es la selva el
personaje principal de la novela” (1960: 810). Con todo, desde su punto de vista, el tema
selvatico hace de la novela de Mera un texto fundacional de la nacion literaria. En este
sentido, para Barrera, Mera supera a Montalvo de cierta manera, y se posiciona como el
primer novelista ecuatoriano.

Para Barrera, la originalidad del tema de la obra de Mera construye la inédita na-
cionalidad ecuatoriana en el &mbito literario: “Un recorrido del mismo intento de nacio-
nalizacion de la literatura son sus novelas cortas, que ademas persiguen un nuevo propo-
sito, el de convertir el tema indigena en nativo” (1960: 812). Por primera vez, un critico
literario reconoce que el entorno cultural de un autor lo supera y condiciona. Barrera tam-
bién es el primero en ubicar las ideas del autor en el contexto de su obra, y, por lo tanto,

el primero en intentar leer la novela de Mera como la parte de un todo més complejo que

% Isaac J. Barrera, Historia de la Literatura Ecuatoriana, Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1960.
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las simples declaraciones politicas que contiene. Nos recuerda que en el prologo de La
novia de una aldea ecuatoriana, publicada segun €l en 1872, y reimpresa en parte (solo
10 capitulos) en las Memorias de la Academia ecuatoriana de la Lengua en 1933, Mera
manifiesta abiertamente su intencion educadora y proselitista, como escritor de ficcion.
Barrera comprende mejor que Benjamin Carrion, aunque quizas en el mismo sentido, la

funcion de las novelas del siglo XIX en la region:

La novela tiene un encargo de gran importancia en la vida de las naciones y es el
de historiar paisaje, costumbres y psicologias, para hacer comprensibles los aconteci-
mientos sociales. En las novelas de Mera, la anécdota parece haber sido tomada de suce-
sos ocurridos en la vida accidentada de la nacién ecuatoriana o por lo menos de la seccion

territorial a la que el Ecuador pertenecia. (1960: 813)

Barrera utiliza un verbo muy preciso: “parece”. Tal indefinicion espacial y temporal re-
sulta fundacional para este historiador: el novelista del siglo XIX se encargaba de dibujar
simbolicamente los limites territoriales de la nacion. En las ficciones novelescas, el
tiempo y el espacio de las naciones se expanden y contraen segun los avatares politicos
que atraviesan.

Esta perspectiva abarcadora de Barrera le permite considerar otros nombres fun-
dacionales de la novela ecuatoriana, ademas de Mera y Montalvo. De Alfredo Baquerizo
Moreno dice, por ejemplo: “y publicé también una serie de novelas cortas, con titulos
extravagantes, que sefialaban los caminos que seguian sus lecturas, asi como sus preocu-
paciones intelectuales de joven” (Barrera, 1960: 896). Entiende perfectamente que “El
tema de sus novelas es el cotidiano; no necesita de trama, o si existe es de tan pequeia
contextura que facilmente se adivina el contenido” (1960: 896), porque Baquerizo Mo-
reno, tanto como sus contemporaneos, no buscaba la consecucion de un mundo novelesco
auténomo y consistente, sino la construccion de una herramienta educativa eficaz. Con
todo, Barrera llega a desdecirse en cierta medida, cuando afirma que las ficciones de Ba-
querizo Moreno “No son novelas, sino fantasias novelescas, carrera de la imaginacion y
de la pluma de un escritor ingenioso que trata de romper la gravedad de su compostura
con la anotacidn ligeramente humoristica [...] Pero no es un novelista en el sentido estricto
del término” (1960: 897). Y del mismo modo que Carridn, Barrera juzga las ficciones del

siglo XIX desde un criterio retroactivo.
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Aunque sin mayores pruebas, suelta de nuevo su pluma para afirmar, en favor de
la tradicidn ecuatoriana, que existen otros novelistas y otras novelas. Reconoce que “Fran-
cisco Campos es un meritisimo escritor, ha dejado varias novelas: Narraciones fantdsti-
cas, Placido, La receta, Un viaje a Saturno, en que dio muestras del vigor de la pluma y
de la facilidad de su concepcion” (1960: 905). Inclusive se arriesga un poco cuando su-
giere que “La novela historica ha tenido un representante de alta calidad en la obra de
Carlos R. Tobar, uno de los ecuatorianos mas eminentes de los ultimos tiempos” (1960:
912). Con todo, el caracter totalizador de su obra le impide a Barrera entrar en mayores
detalles, citar fuentes o referir con precision el origen de sus hallazgos. Su mérito consiste
en haber intentado un primer registro exhaustivo de la produccion literaria del Ecuador.
La polémica se volveria a encender décadas mas tarde, cuando nuevos lectores intentaron

sumergirse en los archivos y las bibliotecas.

Las revisiones sobre este asunto llegarian apenas en los ultimos afos del siglo XX
y los primeros del siglo XXI. El primero y més enérgico de todos los revisionistas ha sido
Rodrigo Pesantez Rodas.*° Con la intencién de reordenar la cronologia de la novela en el
Ecuador, enumera “nuevamente” las obras escritas por autores ecuatorianos desde la
época colonial. A pesar de sus esfuerzos por definir el género novelesco desde sus carac-
teristicas formales, no queda del todo claro si aquellas estrategias discursivas que registra
son suficientes para aceptar que al menos uno de los textos que enlista pueda concebirse
como una auténtica novela. En primer lugar, porque no da pruebas suficientes de que
dichos libros cumplan con todas las virtudes textuales que propone. Y, en segundo lugar,
porque no nos brinda datos suficientes para comprender las situaciones especificas de
emision y recepcion de esos libros. Asi, pues, se quedan sin responder algunas preguntas
elementales: ; Aquellos textos fueron leidos como novelas por los primeros lectores?, ;sa-
bian esos lectores que las ficciones que estaban leyendo eran en realidad novelas?, ;esos
textos fueron concebidos por sus autores originalmente como novelas? Y lo mas rele-
vante: jExiste en realidad una definicion universal, textualmente intrinseca e inequivoca

de lo que es y debe ser una novela? En opinion de este critico, lo mas importante es

40 Rodrigo Pesantez Rodas, Vision y revision de la Literatura Ecuatoriana, Tomo 1, México, Frente de
Afirmacion Hispanista, 2006.
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construir una linea cronoldgica consistente, que obedezca sin mayores matices los crite-
rios de la historiografia tradicional, cuyo axis conceptual se origina en cierto entendi-
miento de la Historia del Arte europeo, que divide el desarrollo de la cultura en escuelas
estéticas, generaciones artisticas, autores eponimos y obras canonicas. Siguiendo estos
criterios, Pesantez Rodas afirma que son cuatro las primeras novelas ecuatorianas.

La primera seria el Viaje de Enrique Wanton al pais de las monas, publicada en
Alcala de Henares en 1769, por Ignacio Flores (Latacunga, 1733-Buenos Aires, 1786)
(Pesantez Rodas, 2006: 166-169). Este critico sustenta sus afirmaciones en dos fuentes
indirectas: Jorge Carrera Andrade*! y Alejandro Carriéon.*? Si este descubrimiento fuera
cierto, la novela ecuatoriana llevaria la delantera en todo el continente, y la historia de la
cultura nacional podria definirse como la suma de los hallazgos de individuos visionarios
y valientes como Flores: el Viaje de Enrique Wanton al pais de las monas es una ingeniosa
satira del sistema colonial de la Espafia de los austrias. El afan de Pesantez Rodas es
claramente reivindicativo: intenta sugerir que la literatura del Ecuador no ha llegado tarde
a la Historia. Pero Pesantez Rodas se equivoca. La verdad llega de la mano de un lector
menos justiciero, pero mas ordenado y cauteloso, que nos recuerda la liviandad con que
los procesos historicos de la literatura ecuatoriana se han examinado a la luz de excesivas
pasiones y sectarismos. En un articulo titulado “Don Ignacio Flores sin novela y un aca-
démico de la historia”, Hernan Rodriguez Castelo*® nos cuenta que en la biblioteca de los
mercedarios en Quito tuvo acceso a la edicion de este libro, realizada en Madrid por An-
tonio de Sancha, en 1781. El libro en cuestion es en apariencia la traduccién de un ma-
nuscrito inglés al italiano, y de este al espafiol, firmada por Joaquin de Guzman y Manri-
que, un ilustre jurista y letrado de la época. Este tortuoso camino entre varias lenguas nos
plantea un problema filoldgico elemental, que Pesantez Rodas no se molesto en resolver:
(en qué idioma fue escrito originalmente este libro y donde se publicé su primera edicion?

Rodriguez Castelo realiza una exploracion detenida sobre el origen del texto, y
encuentra en el camino algunas sorpresas. Para empezar, nos recuerda que Pablo Herrera

fue el primero en atribuirle a Flores la autoria de Viaje de Enrique Wanton al pais de las

41 Jorge Carrera Andrade, Galeria de misticos e insurgentes, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, 1959.

42 Probablemente, Alejandro Carridn, La otra historia, Quito, Gallo Capitan, 1983. No es preciso al con-
signar esta fuente.

43 Hernan Rodriguez Castelo, “Don Ignacio Flores sin novela y un académico de la historia”, en De libros
y gentes, libro inédito, sin fecha, facilitado por la Biblioteca del Centro Cultural Benjamin Carrion.
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monas, en 1860, siguiendo una opiniéon muy difundida entre los literatos ecuatorianos del
siglo XIX (Herrera, 1860). Y a continuacion nos explica su propio proceso de recepcion.
Rodriguez Castelo encontrd que el texto en espaiol esta lleno de laismos, mas propios
del dialecto peninsular que de las variantes americanas, ain para una novela escrita a
finales del siglo X VIII. El ambito literario ecuatoriano en general parecia no compartir su
desconfianza: Rodriguez Castelo sefiala que los hermanos Barriga, en su Diccionario de

%4 en la entrada correspondiente a Ignacio Flores, comentan la

la literatura ecuatoriana,
referida novela sin el mas minimo asomo de duda sobre su autoria. Para esos criticos, la
escritura de esta novela habria sido una de las causas de la condena a prisioén que recibid
Flores en los tribunales de Buenos Aires, en donde finalmente muri6. De esta manera, el
origen de la supuesta primera novela ecuatoriana resultaria ciertamente heroico, pues ha-
bria nacido desde la oposicion al régimen imperial espafiol.

Sin embargo, Rodriguez Castelo concluye que la centenaria atribucion es comple-
tamente falsa: Ignacio Flores no es el autor de Viaje de Enrique Wanton al pais de las
monas. Se trata originalmente de una obra de Zaccaria Seriman (Venecia, 1708-1784),
aparecida por primera vez en Venecia, en 1749, bajo el titulo de Viaggi di enrico Wanton
alle terre incognite Australi, ed al paese delle Scimie, ne quali si spiegano il caracttere li
costumi, le scienze, e la polizia di quegli straordinari abintati. Tradotti da un manoscritto
inglese, con figure in rame. Para Rodriguez Castelo, resulta evidente entonces que el ma-
nuscrito al que se refiere el titulo de la obra es en realidad un recurso del editor en caste-
llano, con el que pretendid sortear la censura del Santo Oficio. El Viaje de Enrique Wan-
ton... fue escrito originalmente en italiano, por un autor totalmente ajeno a las colonias
espanolas en América. La reivindicacion patridtica de Pesdntez Rodas pierde sustento.
Esta falsa atribucion se pudo haber evitado verificando el titulo del libro y el nombre de
su presunto autor en los motores de bisqueda del internet y en los servicios de los repo-
sitorios y bibliotecas digitales de cualquier universidad. El libro de Pesantez Rodas data
de 2006. No existe excusa para tal descuido.

Pero ;cudl pudo haber sido el origen de esta centenaria confusion? Luego de la
edicion en Venecia de 1749, Rodriguez Castelo registra una segunda, impresa en Népoles,

en 1750, y otra en el mismo lugar, de 1756. Después esta la de Berna, de 1764, y otra mas

4 Franklin Barriga Lopez y Leonardo Barriga Lopez, Diccionario de la literatura ecuatoriana, Guayaquil,
Casa de la Cultura Ecuatoriana Nucleo del Guayas, 1980.
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en Napoles, publicada entre 1756 y 1775. Solo después de estas primeras cinco impresio-
nes, el Viaje de Enrique Wanton al pais de las monas se tradujo al espafol: aquella que
aparecid en Alcala de Henares, los primeros tomos entre 1769 y 1771, y el tercero y el
cuarto en 1778. Ciertamente existe una edicion en inglés, aparecida en Londres, pero data
recién de 1772. Finalmente tenemos las dos ediciones madrilefias, de 1778 y 1781-1785,
la ultima de las cuales es la que Rodriguez Castelo descubre la biblioteca de los merce-
darios en Quito. Después de todo este trafago, queda sin resolver la siguiente duda: ;La
sentencia que recibid Flores en Buenos Aires tuvo que ver con el hecho de haber sido
partidario de la causa criollista cuando fue Presidente de la Real Audiencia de Charcas,
en la entonces Chuquisaca, la actual Sucre? Es probable que una de las acusaciones por
las cuales se lo llevé a la cércel haya sido la injusta atribucion de este furioso libelo contra
la Corona espaiola. Tal podria haber sido el origen del rumor que Pablo Herrera y sus
contemporaneos tenian por certeza, y que Alejandro Carridon y Pesantez Rodas recogieron
sin cuestionar. Rodriguez Castelo nos cuenta que Manuel de Guzman Polanco llevé al
Archivo Jijon y Caamaio un sinnimero de hojas sobre el caso de Flores, que reposan a
la espera de que algiin investigador termine de aclarar este asunto. Para nuestros intereses,
apenas cabe dejar sentada una evidencia: el entusiasmo patridtico le gand la partida a la
seriedad filologica. Pesantez Rodas no verificd ni contrastd sus fuentes, y tampoco lo
hicieron sus antecesores. La historia de la novela ecuatoriana estd llena de este tipo de
tropiezos.

Similares imprecisiones ocurren con la apreciacion de la siguiente obra, pues,
adoptando de nuevo las opiniones de Alejandro Carrion (1983), Pesantez Rodas asegura
que la segunda novela ecuatoriana fue Cartas riobambenses, de Eugenio Espejo, escrita
en 1787 (Pesantez Rodas, 2006: 169-171), en la cual se narra los amorios adulteros de
Madamita Monteverde. Pero de nuevo sale al paso Rodriguez Castelo, para desmentir

estos juicios superficiales, cuyo origen ubica en otro trabajo de Carrion:*®

Alejandro Carrion ha querido ver en las Cartas riobambenses novela. [...] Hay,
sin duda, elementos y calidades [sic] novelescas en la obra, pero intencion y aliento son

de polémica —sobre todo si se repara en que la satira llevaba los nombres de los actores

4 Alejandro Carrion, “La novela”, en Trece afios de cultura nacional, Quito, Casa de la Cultura Ecuato-
riana, 1957.
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del escandalo—. Mas cerca estaria esto de ser periodismo de combate. Pero no vemos
razon alguna para sacar esto de su propio género: el panfleto, el “papel satirico”, que se

decia en el tiempo.*

Las Cartas riobambenses de Eugenio Espejo no constituyen una novela, porque
si bien se puede hallar en ellas algunos rasgos novelescos, su materia no es para nada
ficticia y su direccion es claramente satirica y coyuntural: constituye una satira de la vida
de dofia Mariana Chiriboga y Villavicencio (Ilamada Madamita Monteverde en el texto),
conocida dama de la aristocracia quitefia de finales del siglo XVIII, que pertenecia a una
faccion politica contraria a la de Espejo (Cfr. Rodriguez Castelo, 2002: 1016-1026). Otra
vez, el problema de esta clase de juicios radica en la perspectiva de lectura, que desconoce
deliberadamente el contexto en el que surge cada obra literaria, y termina por asignar al
texto caracteristicas que en realidad no posee.

Distinta es la valoracion que Pesantez Rodas hace de las dos obras siguientes. Por
un lado, rescata como la tercera novela ecuatoriana a La emancipada, de Miguel Riofrio
(2006: 171-172). En ese caso, su fuente bibliografica es el trabajo de Fausto Aguirre
(1992), quien fue el primero en realizar una edicion critica y completa de esta novela. Y,
por otro lado, rescata como cuarta novela ecuatoriana a La muerte de Seniergues, de Ma-
nuel Coronel, aparecida en 1871 (Pesantez Rodas, 2006: 172-174). A diferencia de los
casos anteriores, Pesantez Rodas si se refiere a las distintas ediciones de esta novela. Lo
que si parece incuestionable para este critico, es que el género novelesco aparece en el
Ecuador junto con las pugnas politicas en torno de la construccion politica del Estado,
tres décadas después de su fundacion juridica, en 1830. Una vez mas, la inica certeza con
la que contamos a raiz de estos trabajos criticos es la relacion consustancial entre el sur-

gimiento de la novela y la nacion ecuatoriana.

Si aceptamos este primer supuesto, podremos entender mejor el espiritu que anima
la reflexién mas extensa que se ha publicado hasta la fecha sobre este problema: el libro

titulado La novela ecuatoriana, de Angel Felicisimo Rojas.*’ La perspectiva de Rojas ha

6 Hernan Rodriguez Castelo, Literatura en la Audiencia de Quito. Siglo XVIII, Tomo 11, Casa de la Cultura
Ecuatoriana Nucleo del Tungurahua, 2002, pp. 1027-1028, en nota al pie de pagina.

47 Angel F. Rojas, La novela ecuatoriana, “Coleccion Tierra Firme n® 34”, Primera edicion, México, Fondo
de Cultura Econdémica, 1948.
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condicionado la mirada de los criticos ecuatorianos, de tal forma que se podria afirmar
que en su ensayo estan prefiguradas todas las sucesivas polémicas y futuras interpretacio-
nes, sea porque recogen sus criterios de analisis, sea porque pretenden distanciarse de
ellos. Este libro de Rojas se divide en tres partes, que separan cronoldgicamente las épo-
cas de la novela ecuatoriana, desde un punto de vista historico-politico, segun las etapas
de las hegemonias ideoldgicas que construyeron el Estado nacional ecuatoriano, a saber:
1830-1895, Conservadurismo; 1895-1925, Liberalismo; y 1925-1945, Socialismo. Esta
division responde no solo a la realidad social y cultural de cada época, sino a la vision
historica mas tradicional, que separa la vida de la Republica en estancos fijos. La division
cronoldgica empieza en 1830, con la fundacion del Estado ecuatoriano, y no en 1863, con
el aparecimiento de la primera novela escrita por un ecuatoriano, La emancipada, de Mi-
guel Riofrio, que ni siquiera aparece en el estudio de Rojas. Alli se evidencia que sus
fuentes bibliograficas son los historiadores que le antecedieron y las novelas que a partir
de esos registros logré examinar. Es evidente que Rojas no realizé ningun trabajo exhaus-
tivo de archivo ni se acercd a los periddicos y revistas del siglo XIX, donde aparecieron
las primeras novelas, publicadas como anexos, por entregas, o en las secciones de folletin.
Rojas establece una relacion refleja entre la politica y la literatura nacional: “Los
escritores de esta parte de América, como de ninguna otra quiza, rara vez han escatimado
la intervencion activa en la politica nacional y, por lo mismo, las obras de ficcion del
Ecuador son una forma de esta actitud. El conocido apotegma de que la literatura es una
traduccion de un estado politico y social, sentido por ellos mas que deliberado, esta pre-
sente en lo mas representativo de sus producciones novelescas” (Rojas, 1948: 7). Rojas
explica las elecciones tematicas y realizaciones formales de todas las novelas ecuatoria-
nas, como consecuencias directas de la vida politica que atraviesa cada autor. Su interpre-
tacion busca el modo en que la cultura se manifiesta en el texto novelesco, y la biografia
del novelista no es otra cosa que un nivel particular de las razones historicas que la con-
tienen. Y quizas esta lectura acierte en mas de un sentido, pues, en el caso de los novelistas
del siglo XIX, la literatura fue concebida esencialmente como un instrumento politico.
Rojas empieza resefiando la situacion politica del primer periodo, comprendido
entre 1830 y 1895 (Cfr. Rojas, 1948: 7-46). Afirma que luego de la emancipaciéon del
imperio espafiol, las republicas americanas, entre ellas el Ecuador, sufrieron no solo el

embate de los caudillismos y el enfrentamiento entre facciones liberales y conservadoras,
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sino que ademas esta division politico-ideoldgica se agravé en el caso ecuatoriano, debido
a una suerte de natural identificacion entre regiones geograficas, procedencia étnica e
ideologia politica. De manera que los habitantes de la costa habrian sido, desde el inicio
del Ecuador, preponderantemente liberales, y los serranos, conservadores: “Y es que la
independencia dividi6 a la clase dominante, colocando a la que ocupaba el altiplano en
una situacion de inferioridad econdmica, en tanto que la que demoraba en la costa, con-
centrada en el puerto de Guayaquil, se beneficiaba con la apertura del mercado interna-
cional y asumia, virtualmente, el monopolio del comercio exportador de productos tropi-
cales” (Rojas, 1948: 10).

Esta identidad no resulta muy forzosa y es una de las primeras pistas que debemos
seguir al interpretar las novelas: efectivamente, la mayor parte de las obras mas conser-
vadoras, tanto en su tematica cuanto en su factura textual, fueron escritas por autores
serranos. No obstante, veremos que las pocas excepciones nos iluminan respecto de un
problema que no examina Rojas: las ideas sobre la naciéon que encontramos en estas fic-
ciones apenas sufren variantes sutiles, provengan de autores serranos o costefios. Tanto
liberales cuanto conservadores responden a una misma matriz cultural, que privilegia la
moral de origen religioso, por sobre otras ideas politicas o filosoficas presentes en aquella
¢época. El salto hacia la defensa de una ética liberal, que privilegie la agencia del indivi-
duo, al margen de la mediacidn institucional de la Iglesia, se encuentra en las novelas
posteriores a 1893. Tenemos dos ejemplos paradigmaticos de este mondtono clima moral:
en primer lugar, Juan Montalvo, quien a pesar de haber sido el escritor liberal més desta-
cado de su tiempo, escribi6 una de las novelas mas anacronistas del periodo, Capitulos
que se le olvidaron a Cervantes; y, en segundo lugar, el guayaquilefio Francisco Campos,
otro destacado catdlico liberal, quien publicé una extensa novela religiosa, titulada Pld-
cido,*® basada en la vida del santo martir. En suma, esta identidad entre etnia, procedencia
geografica e ideologia politica es apenas una modesta guia de lectura.

Rojas también recuerda que, luego de constituida la Republica del Ecuador, que-

daron emplazadas dentro del territorio nacional gran parte de las tropas independentistas,

8 Con el proposito de remediar la cronologia de la novela ecuatoriana del siglo XIX, debo sefialar una
notable imprecision de Rojas. Ubica la novela Placido, de Campos Coello, como parte del periodo que €l
denomina liberal. Pero la novela en cuestion fue publicada en 1871, mas de veinte afios antes del inicio
cronologico de aquel periodo. Con todo, vale la pena poner atencion a cierta pista que nos brinda sobre
los antecedentes literarios de la obra de Campos: “novela cuya accidon se desenvuelve en tiempo del im-
perio romano, sin duda bajo el influjo de Fabiola, del cardenal Wiseman” (Rojas, 1948: 107).
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que en su mayoria eran colombianas y venezolanas. El nuevo Estado ecuatoriano tuvo
que mantenerlas y ocuparlas en el servicio publico de alguna manera. Tal fue, segin Ro-
jas, el soporte militar que permitio6 al primer presidente, Juan José Flores, mantenerse en
el gobierno como un lider despotico y autoritario por un largo periodo. El antimilitarismo
que se expresa en las novelas Porque soy cristiano de Mera, y El pirata del Guayas, de
Bilbao, puede tener su origen en esta particular circunstancia. Especialmente en la novela
de Bilbao, que Rojas no conoce ni nombra, el dictador Flores representa una especie de
amenaza a la consolidacion del proyecto nacional. Sobre este mismo tema, Rojas recuerda
que el reclutamiento de tropas para la guerra de Independencia se habia hecho a la fuerza
por parte de ambos bandos, realistas y republicanos, y que el dinero recaudado para la
campafia libertaria se habia conseguido con igual violencia. Este método siguio vigente
durante el gobierno de Flores, y, en menor o mayor medida, muchas décadas después.

Para ilustrar esta realidad historica, Rojas cita una carta de Bolivar a Santander,
en la que cuenta cémo Quito y Guayaquil habian quedado desiertas de hombres y coémo
el dinero se habia obtenido “a fuerza de bayoneta”. La recaudacion de impuestos y con-
tribuciones fue desproporcionada desde el inicio de las campafias libertarias, pues el dis-
trito del Sur (Ilamado luego Ecuador) aport6é con mas del doble que Colombia y Venezuela
(Rojas, 1948: 12). “Libertarse de los libertadores”, separarse de Colombia, resulté un mal
negocio para los primeros ecuatorianos. El lado cruel de las guerras de independencia se
resefa detalladamente en la novela de Carlos R. Tobar, Relacion de un veterano de la
Independencia, y en aquella titulada Porque soy cristiano, de Juan Ledn Mera.

Quien se adentre en estas novelas constatara que otro de los grandes temas sociales
que recogen es la pervivencia de la estructura social estamentaria heredada de la Colonia.
La misma constitucion promulgada por el floreanismo dividia la sociedad ecuatoriana en
castas, segun su origen econdémico y étnico, perpetuando el pacto colonial contra el que
supuestamente se habian revelado aquellos dirigentes politicos. La critica a la creacion de
ese Estado y pais clasista estd también retratada en la Relacion... de Tobar. En repetidas
ocasiones, el narrador protagonista de la novela recuerda que la Independencia fue hecha
por hijos de espanoles contra espafioles, sin la plena participacion de indigenas, negros y
mestizos, de las clases medias, obreras y campesinas, quienes no tuvieron mas remedio
que tomar partido y unirse a uno de los bandos en disputa, segtn la inmediata convenien-

cia, y en el fondo, ajenos a los ideales libertarios bolivarianos.
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Asimismo, al final de la novela de Tobar, los afrodescendientes aparecen como
parte de los contingentes realistas provenientes del Pert. La vision final que le queda al
lector sobre este grupo €tnico es claramente negativa: los esclavos libertos son vasallos
del rey de Espaiia, no son mas que sicarios oportunistas, no merecen ser ciudadanos. La
ciudadania ecuatoriana fue en los primeros afios de la Republica una excepcion y un pri-
vilegio sancionado en la Constitucion Politica, del que muy pocos gozaron, puesto que
para ser ciudadano se debia ser alfabetizado y tener rentas fijas o extensas propiedades.
Esta segregacion se profundizé cuando Gabriel Garcia Moreno llego al poder, pues desde
entonces se debia también ser catdlico. Este ejemplo novelesco no merece la atencion de
Rojas, que apenas nombra a Carlos R. Tobar.

Otro de los temas que tratan las primeras novelas ecuatorianas es la definicion de
los limites geograficos y simbolicos del nuevo territorio nacional. Sabemos que la inde-
finicion de los mapas de las nuevas naciones trajo consigo una larga serie de disputas
territoriales entre Estados, algunas de las cuales empezaron a resolverse recién a finales
del siglo XX. Esta liquidez de las fronteras se tradujo en un afan por hacer de las descrip-
ciones de los escenarios naturales una estrategia de colonizacidon simbolica, que legiti-
mara la expansion politica del Estado. Incluso para Angel F. Rojas los limites nacionales
no estaban todavia bien definidos: en su ensayo afirma que son exclusivamente la costa
y la sierra las regiones de la vida nacional, puesto que la region oriental “Es una zona que
pertenece al porvenir” (Rojas, 1948: 22). En este aspecto, su pensamiento es heredero de
la vision evangelizadora del siglo XIX, que pretendié ocupar la selva amazdnica coloni-
zéndola con la ecuatorianidad. Este trabajo simbolico lo iniciaron las novelas de Mera
(Cumandda) y Manuel Belisario Moreno (Naya o la Chapetona). Aquellas ideas coloniza-
doras se construyeron sobre la base de ausencias u olvidos selectivos, cuidadosamente
elaborados. Toda la Amazonia, junto con las etnias no quichuas de la sierra y la costa,
conformaban una zona de frontera y, por lo tanto, no entraba cabalmente en el mapa sim-
bolico de la ficcion literaria del siglo XIX. Excepto Mera y Moreno, ningiin novelista
hablo de estos sectores de la poblacion. Al adentrarse en la Amazonia, la nacién ecuato-
riana penetraba un amplio espacio de penumbra y silencio.

Con todo, el panorama politico que pinta Angel F. Rojas nos ubica en la realidad

literaria de la época, y nos obliga a aceptar la primera y tal vez mas importante de sus
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condiciones: los novelistas ecuatorianos de los primeros afios escribieron para un redu-
cido grupo de la poblacion; escribieron desde las élites, para las élites. Ahora bien, debe-
mos alejarnos de cualquier tono acusatorio al respecto, toda vez que aquellos primeros
novelistas no pudieron haber escrito desde otro lugar enunciativo. Pues ademas de las
circunstancias politicas y econémicas, debemos tomar en cuenta la realidad demografica
del Ecuador de aquellos afios. Los primeros censos de la época arrojan cifras determinan-
tes: las dos terceras partes del total de la poblacion ecuatoriana eran analfabetas. De ahi
se deduce que solo un tercio del total de habitantes (unos 75.077 alfabetizados) habria
conformado el posible publico lector de la emergente literatura nacional. Pero este nu-
mero se reduce drasticamente si pensamos en el acceso limitado a los libros y revistas del
que se padecia en la época, debido a la poca fluidez comercial interna y el minimo numero
de imprentas con que se contaba. A estas circunstancias debemos sumar el factor de la
instruccion publica. En este primer periodo, en el afio de 1873 existian en el pais apenas
600 alumnos secundarios y 300 universitarios. El resto eran personas que apenas habian
terminado la escuela primaria. Mas de un millon de personas no sabian leer. Y es claro
que no todos los que sabian leer tenian acceso a las novelas y muchos menos tenian la
educacion formal suficiente para apreciarlas, de manera que podemos conjeturar que el
volumen real del publico lector de esas primeras ficciones no podia superar el millar per-
sonas. Estos datos, recogidos por Angel F. Rojas, quiza sean de los mas importantes de
su investigacion (Rojas, 1948: 39-40). Por supuesto que estas cifras crecerian con los
afios, conforme la instruccion publica penetraba en las capas populares, y conforme el
indice de natalidad aumentaba. Las cifras de 1863 no son las mismas que las de 1893. Sin
embargo, resulta innegable que las primeras novelas estaban destinadas a circular entre
un pequeno segmento de la poblacion, que encontraba en las ficciones novelescas argu-
mentos adicionales para reflexionar acerca de la construccion del Estado y la naturaleza
y origen de la nacidn ecuatoriana. A todo esto hay que sumar preguntas dificiles de res-
ponder y que sobrepasan el &mbito de las indagaciones del presente trabajo: ;existia ya
en las capas populares, el campesinado y los indigenas una conciencia de nacion en algo
similar a las ideas que circulaban entre las élites letradas?, ;en qué medida esas ideas
fundacionales se nutrieron del conjunto diverso y heterogéneo de pueblos y colectivos

que habitaban los territorios que ahora denominamos como Republica del Ecuador? Es
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un problema cultural que desborda lo literario, y cuya resolucion no se puede vislumbrar

con la lectura de las novelas que ocupan mi reflexion. Queda como tarea pendiente.

Podemos concluir que, para Rojas, la historia de la novela ecuatoriana empieza de
la mano de cuatro autores: Juan Leén Mera, Juan Montalvo, Carlos R. Tobar y Marieta
de Veintimilla, a quien incluye por su libro titulado Pdginas del Ecuador que, si bien no
es un libro de ficcion, gira en torno de la creacion de la nacidon ecuatoriana y, por lo tanto,
abona al debate que le interesa iniciar (Rojas, 1948: 46-65). Por mi parte, no tomaré en
cuenta esta obra de Veintimilla, porque la variable literaria que intento analizar, y que
limita el objeto de mi estudio, es la ficcion literaria.*® De todas maneras, se podria relati-
vizar el peso absoluto que en ocasiones los estudiosos asignamos a la dimension politica
de textos que, como estas novelas, acompafaron la construccion del Estado nacional. Sin
duda, mucho de puramente estético hay en ellos, mucho de plenamente “literario” y poco
serio. Pero las evidencias me demuestran que todas estas obras son, esencialmente, here-
deras del cariz didactico de la tradicion barroca de nuestra literatura. Y, en el caso de que
la construccion de la nacidn no fuera el argumento principal de todas ellas y no emergiera
de ellas hacia el ambito politico, cabe resaltar, de cualquier modo, que todas tienen a la
nacién como un motivo transversal que les da forma y legitima socialmente.

Antes de hablar de la obra de quienes considera los fundadores de la novela ecua-
toriana, Rojas identifica en el ambiente cultural de la época dos clases de romanticismos,
segun sean liberales o conservadores sus autores. Por lo tanto, ubica a Montalvo y Mera

en los dos polos de esta disputa; pero la produccion literaria de la época rebasa con mucho

49 Ademas de la novela, Rojas reconoce la existencia de otro género narrativo en la época, que, junto a la
autobiografia de Veintimilla, engrosa el cuerpo de la narrativa del siglo XIX: la leyenda, que, en su crite-
rio, es una derivacion del género espaiiol del mismo nombre, adaptado a los contenidos americanos. Segun
Rojas, este americanismo literario se inspiraba en las leyendas indigenas, con el fin de identificar raza y
civilizacion, idealizando el pasado de los pueblos precolombinos. De entre todas las primeras leyendas,
destaca La virgen del sol de Mera, Nina Yacu de Riofrio, y La Hija del Schiri de Quintiliano Sanchez;
todas ellas, sucesoras de la Historia del Reino de Quito, del sacerdote Juan de Velasco. A estos nombres
debo sumar al menos dos recopiladores de leyendas que no considera Rojas: Francisco Campos y José
Peralta. La leyenda, tanto en prosa cuanto en verso (en este ultimo caso catalogado frecuentemente bajo
el nombre de romance o romance historico), constituye todo un género literario en el siglo XIX ecuato-
riano, que no se ha estudiado en profundidad, y que resulta estimulante por su contacto con los saberes
populares y la oralidad. Algo se ha escrito sobre los trabajos de Mera como folclorista, pero ademas de él
existieron otros autores que se interesaron en recoger historias y reconstruirlas desde su particular punto
de vista. En términos muy generales, el vocablo “leyenda” designaba los relatos que se encontraban a
caballo entre la Historia y la ficcion: eran anécdotas de eventos reales, interpretadas con mucha libertad
por la imaginacién del autor. Este importante asunto queda pendiente para futuras investigaciones.

51



la supuesta hegemonia de estos dos autores, tal vez mas visibles que otros por su explicita
y publica oposicion o adherencia a la figura de Garcia Moreno, el politico eponimo de
aquellos afios. Con frecuencia, el término Romanticismo se vuelve una muletilla concep-
tual y metodoldgica, que nos impide ver en las novelas de esos afios la presencia de es-
trategias discursivas y motivos por completo contrarios a los ideales romanticos. Tal como
hicieron Barrera y Benjamin Carrién, Rojas se limita a asegurar que las fuentes literario-
politicas de Mera son Chateaubriand, “reaccionario en politica y revolucionario en litera-
tura”, y Rousseau, “enamorado de los bosques” (Rojas, 1948: 48). Nuevamente, la Gnica
idea en firme que se repite una y otra vez, entre estos historiadores y criticos, es que la
novela Atala de Chateaubriand es la fuente primaria de Mera, asi como se dice que Ber-
nardino de Saint-Pierre fue el maestro inspirador de la Maria de Jorge Isaacs. De Juan
Montalvo, Rojas se limita a recordar lo poco que se le ha estudiado como autor de ficcion
y la necesidad de volver la mirada sobre sus novelas (Rojas, 1948: 49). Finalmente, Rojas
le reclama a Mera repetidas veces el haber desconocido el problema del indio en su lite-
ratura, pues nunca habl6 de las matanzas de los comuneros de Colta y Guamote de 1790,
y tampoco del asesinato del cacique Fernando Daquilema, ocurridos en plena presidencia
de Gabriel Garcia Moreno (Rojas, 1948: 96).

Cumanda, de Juan Leon Mera, es la novela que mas llama la atencidén de este
critico. Rojas es el primero en sefalar la ajenidad de la anécdota de esta narracion, pues
se basa en una leyenda que el viajero Richard Spruce le conté a Mera, de regreso de la
selva ecuatoriana (Rojas, 1948: 52). Nada consistente se ha dicho todavia sobre la génesis
legendaria de esta novela, y la informacion de la que disponemos es insuficiente para
arriesgar una interpretacion novedosa. Lo més importante para Rojas es que la ambienta-
cion y caracterizacion de Cumanda (criticada en la época por el espafiol Juan Valera) no
son del todo verosimiles, porque se parecen demasiado a las falsificaciones de Chateau-
briand y las novelas de la época, que trataban del mismo modo a los espacios y escenarios:
El infierno verde de Rangel, La vordgine de Rivera (Rojas, 1948: 54). Pero Rojas olvida
que Mera pudo ser perfectamente consciente de este “defecto”, y que pudo practicarlo
deliberadamente como una virtud, con el fin de escribir su novela segun la moda de la
época, y con ella ubicarse en el centro del escenario hispanico de aquellos afios. En un
principio, Cumanda no fue auspiciada por la Academia de la Lengua Espafola como su

autor queria, pero fue de inmediato destacada por el critico espafiol Juan Valera, y con ese
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espaldarazo gané rapidamente fama en todo el continente. A pesar de alabar el estilo de
Mera, Rojas se suma al reproche que se le ha hecho de desconocer el drama de los indi-
genas andinos en medio de quienes el autor vivid. Posiblemente, su catolicismo y conser-
vadurismo le impidieron a Mera aceptar lo evidente (Rojas, 1948: 55). Sin embargo, esta
y otras opiniones no toman en cuenta que el desplazamiento geografico del tema indiano
de la sierra al oriente, le permiti6é a Mera evitar la reflexion realista sobre la situacion de
los indigenas andinos, y proteger su novela de la coyuntura politica, pues estaba destinada
a ser una alegoria moral sobre la nacidn, antes que un testimonio historico de su tiempo.
Rojas termina el extenso espacio que le dedica a Mera, comentando sus novelas breves:
Entre dos tias un tio, Un matrimonio inconveniente. Apuntes para una novela psicologica,
y Porque soy cristiano, la cual asegura que esta basada en E/ capitin Veneno, de Pedro
Antonio de Alarcén (Rojas, 1948: 55).

Menor atencion le dedica a Carlos R. Tobar y Marieta de Veintimilla. Del primero
celebra que haya sido un notable politico y ejercido diversas actividades, pues en la época
no se podia, como en la de Rojas tampoco, ser un escritor “profesional”. Tal como todos
los letrados de su época, Tobar fue un escritor civil, comprometido con la vida publica.
Sus novelas fueron una extension mas de su mision politica: fue lingiiista, médico y autor
de la llamada doctrina Tobar, que defini6 por décadas la politica internacional del Ecua-
dor.>® De su Timoleén Coloma, Rojas apenas dice que resefia la vida al interior de los
internados catolicos y se suma en términos generales al Romanticismo de la época (Rojas,
1948: 59). Y de Relacion de un veterano de la Independencia, Rojas destaca el retrato de
Sucre y las descripciones de las batallas (Rojas, 1948: 60). Igual de sucinto es con Marieta
de Veintimilla, y, siguiendo el ejemplo de Barrera, la ubica entre los primeros novelistas,
a pesar de que ni el nicleo semantico de su obra ni el significado que buscaba eran ple-
namente novelescos. No deja de admirar en ella la energia y calidad de su estilo, que ante
sus ojos resulta tan digno de celebrar como el de Ricardo Palma.

Para Rojas, Mera es el fundador de la novela ecuatoriana, junto con el cuento,

géneros totalmente inexistentes en la Colonia, segiin sus palabras. Rojas encuentra los

%0 “Se llama asi a la exhortacion hecha en 1907 por el canciller de Ecuador, doctor Carlos R. Tobar, en
defensa de la legitimidad democratica, para que los gobiernos de América Latina se abstuvieran, ‘por su
buen nombre y crédito’, de reconocer a los regimenes de facto surgidos de acciones de fuerza”. Tomado
de Rodrigo Borja, Enciclopedia de la politica, Tomo 1. A - G, 4* ed., México, Fondo de Cultura Econo-
mica, 2012.
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bandos politicos de la época reflejados en los bandos literarios. Mera y Tobar, conserva-
dores y académicos catolicos, pautan en su registro como novelistas; mientras que Mon-
talvo y Veintimilla pasan por “relatistas” liberales y anticlericales. Rojas no impugna del
todo esta categorizacion, ya candnica para mediados del siglo XX. ;Por qué no estudio6 la
novela de Montalvo, por qué no lo comenta y s6lo se limita a nombrarlo? Destaca que
Mera y Montalvo evadieron el tema historico del indio, y celebra la valentia de Veintimilla
y Tobar, por tratar temas histéricos complejos. Se sorprende del dominio de la lengua que
tenian estos escritores. Sefiala a la Academia de la Lengua como una institucion meritoria,
pero politicamente reaccionaria desde sus origenes. Clasifica a Mera y Montalvo como
clase media, y a Tobar y Veintimilla (por ascenso social) como dominante. Y aqui se le
escapa que tanto Mera cuanto Montalvo eran parte de esa clase dominante que detentaba
el poder simbolico: los unicos y verdaderos preteridos eran los indios y negros (a los
primeros los nombra Rojas; a los segundos, no). Asegura que Mera traiciono a su clase,
la clase media, para sumarse a la aristocracia clerical: una muestra mas del marxismo
esquematico de Rojas. ;Tal designacion clasista, de orden mas bien econdmico, es perti-
nente en este caso? Para Rojas no existen grandes personajes novelescos, pues los de
Mera son simples imitaciones de arquetipos romanticos. En resumen, para Rojas el Ecua-
dor del siglo XIX era todavia una colonia simbolica de Espana por via de la Academia, y

de Francia por via de la novela (1948: 65-68).

El siguiente periodo, comprendido entre 1895 y 1925, es en todo distinto. Rojas
encuentra en la llegada de la burguesia de la costa al poder mucho mas que un cambio de
manos en el manejo del Estado: el nuevo pacto entre gamonales costefios y serranos ase-
gurd la permanencia de la exclusion social de los indios, y facilité que la plutocracia
bancaria se consolidara a inicios del siglo XX. Es importante insistir en que durante todo
el siglo XIX las editoriales propiamente dichas no existieron, sino una serie de servicios
de impresion, que los mismos autores costeaban y camuflaban con nombres de pie de
imprenta inventados (Rojas, 1948: 90). Este ultimo dato es fundamental: cada tiraje con-
taba con un promedio de 100 ejemplares. En consecuencia, podemos afirmar que las cir-
cunstancias de la recepcion de las novelas no habian cambiado sustancialmente entre

1863 y 1893: leer narraciones de ficcion era un pasatiempo extraordinario, que s6lo los
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letrados acomodados de las urbes podian practicar. Rojas recuerda que las librerias pro-
piamente dichas en el Ecuador eran solo dos, una en Guayaquil y otra en Quito, y que
apenas distribuian uno pocos titulos de ficcion. La mayoria de periddicos y revistas, en
donde aparecieron por primera vez la mayoria de las novelas que estudiaremos, empeza-
ron a publicarse a mediados de la década de 1880. Por todo lo que hemos dicho, quiza la
mayor leccion que debemos recoger de las reflexiones de Angel Felicisimo Rojas sea que
las primeras novelas ecuatorianas deben leerse tomando en cuenta la situacioén precaria
de su publicacion, y las circunstancias marginales de su recepcion. Una razéon mas para
leerlas como documentos ideoldgicos e instrumentos politicos, como textos panfletarios

y didécticos, y no exclusivamente como artefactos estéticos o artisticos.

El debate sobre el origen de la novela en Ecuador podria seguir por estos derrote-
ros, pero prefiero sefialar con claridad mi punto de partida. No se puede afirmar sin mas
que la aparicioén de este género en el pais haya sido tardia. En primer lugar, porque la
primera novela de tema ecuatoriano se publico en 1855, de la mano de un chileno resi-
dente en Guayaquil: El pirata del Guayas, de Manuel Bilbao. La liquidez de los limites
politicos y culturales de las naciones americanas a inicios del siglo XIX se muestra pre-
cisamente en este ejemplo: un autor nacido en Chile, que vive en Guayaquil, public6 en
Lima una narracion ambientada en el gobierno del presidente Urbina, sobre el legendario
pirata ecuatoriano de apellido Briones. ;Se trata de una novela chilena, peruana o ecua-
toriana? La ingenuidad y violencia de los limites estrictos, que separan las literaturas na-
cionales sin tomar en cuenta estas circunstancias especificas, nos han impedido analizar
textos como esta novela, la primera de tema ecuatoriano escrita en el siglo XIX, como
parte de la herencia literaria del pais, y como parte del proceso de construccion del dis-
curso nacional. Las identidades patridticas entonces eran todavia muy laxas y apenas em-
pezaban a construirse. En 1855, los habitantes de la antigua Audiencia de Quito, conocida
luego como el departamento colombiano del Sur, habian pasado apenas 25 afios llaman-
dose a si mismos ecuatorianos. El pirata del Guayas es la primera narracion novelesca
del siglo XIX escrita en el Ecuador, ambientada en sus territorios y protagonizada por
personajes inspirados en hombres y mujeres de la vida real, todos ellos ecuatorianos.

Tampoco se puede afirmar que la novela en el Ecuador sea tardia sin mas, porque

en 1863 Miguel Riofrio ya habia escrito La emancipada. Y aun en el caso de que estas
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fechas (1855 y 1863) signifiquen demasiado poco, queda la evidencia de que el relato
novelesco aparece en toda América como un soporte del discurso estatal de la construc-
cién de la nacion, tal como las nuevas lecturas criticas han empezado a enfatizar.%* Las
novelas ecuatorianas aparecieron cuando pudieron y debieron aparecer, ni antes ni des-
pués: cuando la edificacion de la nacion ecuatoriana rebasé el &mbito juridico-politico y
empez0d a calar en la conciencia de la poblacion letrada. No se puede llegar tarde a la
Historia, simplemente se llega. Insistir en una fecha exacta para el nacimiento de la novela
en el Ecuador resulta un ejercicio inutil. EI nacimiento de la novela en todo el continente
es un proceso paulatino y complejo, tanto como el surgimiento de la nacion, entendida
como comunidad reunida en torno de un principio de autoidentificacién. Desde el punto
de vista critico, resulta mas productivo hablar de hitos, y en este sentido ampliar el archivo
de novelas fundacionales del siglo XIX, algunos afios antes de la canénica Cumanda.
Antes de ella encontramos varios textos que cumplen con los requisitos del género nove-
lesco: ademas de las obras de Bilbao y Riofrio, hallamos las de Salazar Arboleda, Manuel
Coronel, Francisco Campos y Juan Montalvo. El surgimiento de la identidad nacional es
un proceso lento y desigual, que también podria verse reflejado en la aparicion de textos
anteriores al género de la novela, cuyas caracteristicas narrativas los ubiquen como ante-
cedentes historicos. Tal seria el caso de los textos de Eugenio Espejo y, aun mas, los
relatos de viajes y retratos de costumbres, cuyos origenes se remontan a las Crénicas de
Indias.

No existe una Unica novela fundacional, porque ninguna de las primeras que apa-
recieron en el Ecuador sintetiza el complejo surgimiento de la nacion, ni siquiera la céle-
bre Cumanda. A pesar de esta evidencia, resulta dificil rebatir la creencia de que aquella
debe ser considerada la primera novela ecuatoriana, debido al “paquete cultural que en-
trega” (Balseca, 2001: 144). Lo cierto es que dicho conjunto de caracteristicas del imagi-
nario nacional emergente esta disperso en una pequefia multitud de novelas, mucho mayor
que el conjunto de tres o cuatro que los historiadores y criticos han estudiado hasta la
fecha. El desconocimiento o ignorancia de estos otros textos tiene diversos origenes. En

primer lugar, la poca exploracion que los criticos han tenido en los archivos del siglo XIX:

51 Cft. Fernando Balseca, “En busca de nuevas regiones: la nacion y la narrativa ecuatoriana”, en Gabriela
Polit Duefias (editora), Antologia. Critica literaria ecuatoriana. Hacia un nuevo siglo, Quito, Flacso,
2001, pp. 141-155.
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no buscaron con suficiente afdn en los periodicos y revistas, que es donde se publicaban
primero las novelas de la época. Casi siempre se conformaron con evaluar y releer el
canon ya conocido y celebrado por los primeros estudiosos. Este problema nos remite
casi de inmediato al siguiente: si los criticos desconocieron las fuentes bibliograficas fun-
damentales, en donde podian encontrar las primeras novelas, fue también porque ignora-
ban cémo entendian los escritores del siglo XIX el género novelesco. Esto quiere decir
que, en segundo lugar, y salvo recientes y muy pocas excepciones, los historiadores de la
literatura ecuatoriana han juzgado la novela del siglo XIX con los ojos criticos del XX,
sin apenas preguntarse cudl era su estatuto genérico, cuales sus caracteristicas, cudles sus
medios de difusion. Como consecuencia, en tercer y ultimo lugar, no se percataron de la
naturaleza heterodiscursiva y heteroclita de las primeras narraciones de ficcion de largo
aliento que aparecieron en el siglo XIX en el Ecuador. Esto se debe, entre otras razones,
a que olvidaron o desconocieron que el nucleo del fendémeno literario de la época no se
encontraba en la ficcion. Precisamente por este tltimo problema empiezo a explicar la
genealogia de la novela ecuatoriana del siglo XIX: por su poco prestigio social, su carac-

ter marginal y emergente, y su naturaleza evidentemente hibrida.

Polémicas en torno a la naturaleza de la novela del siglo X1X

Si bien la definicion de la novela en tanto género literario no es uno de los objeti-
vos de la presente investigacion, para continuar con ella es indispensable reflexionar so-
bre un supuesto elemental: la novela es un género de ficcion. Esta aseveracion es una
obviedad sdlo en apariencia, pues nos remite a uno de los problemas que la critica y la
historiografia de la literatura ecuatoriana ha evadido tradicionalmente, sin brindarnos res-
puesta alguna: en toda Latinoamérica, hasta antes del siglo XIX, la literatura no tuvo
como eje central la ficcion. De alli que la novela haya sido considerada una forma discur-
siva marginal o poco importante, incluso entre quienes empezaban a cultivarla como al-
ternativa estética o trinchera politica. La novela era un mero complemento o anexo de las
multiples funciones que cumplia el escritor civil del primer siglo republicano, entre otras
razones, porque constituia una estrategia poco conocida en el ambito de las letras hispa-

nicas. Asi se puede constatar en el Ensayo sobre la historia de la literatura ecuatoriana
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(1860) de Pablo Herrera, la primera obra dedicada exclusivamente a la historia de las
letras ecuatorianas.

Este libro es fundacional en varios sentidos, pues utiliza por primera vez el tér-
mino “literatura ecuatoriana” para identificar la produccion escrita por autores nacidos en
el pais o en los territorios identificados luego bajo el nombre de Ecuador. Herrera empieza
su trabajo con una reflexion sobre el estrecho vinculo que tenian la instruccion publica y
la literatura en el siglo XVI. Luego analiza el estado social y literario en el siglo XVII,
mostrando el progresivo impulso que la literatura empez6 a recibir de las urgencias poli-
ticas locales. Herrera termina sus reflexiones con algunas notas sobre el nacimiento de la
Historia como disciplina del pensamiento y la biografia como una de sus variantes en el
siglo XVIII, cuando se gestaron, al interior de las clases letradas, las ideas republicanas
que desembocarian en las gestas libertarias de las primeras décadas del siglo XIX. Para
Herrera son fundamentales las obras de Juan de Velasco y Eugenio Espejo, a quienes cita
y celebra constantemente, porque en ellas encuentra el germen de las ideas independen-
tistas. Para este autor, los fundadores de la literatura nacional son precisamente aquellos
autores cuya obra no orbita en torno de la ficcion. Para Pablo Herrera, la novela no existe
o0 no es relevante y, por lo tanto, ni siquiera la nombra en su estudio.

El criterio y la vision de Pablo Herrera no son excepcionales. Durante los siglos
XVl y XIX, en todo el ambito hispanico, la novela gozaba de muy poco prestigio. Mas
importantes eran los sermones, las cronicas de viaje, las coronas funerarias, todo texto de
naturaleza religiosa, moral o didactica y, por supuesto, la poesia lirica, cuya centralidad
como modelo de logro estético era indiscutible. El mismo estatuto genérico de la novela
estaba apenas construyéndose y el término mismo que lo designaba a menudo se confun-
dia con otros vocablos como cuento, leyenda o novela corta. “Lo que hoy significamos
con tales conceptos no se corresponde con lo que dichas palabras designaban durante el
siglo XVIII [e inicios del XIX, debo anadir]. Desde el punto de vista de la preceptiva,
literatura era lo escrito en verso; la prosa no tenia valor. La novela, desde ese mismo punto

de vista, no existia porque no tenia consideracién literaria: estaba escrita en prosa.”>? Por

52 Joaquin Alvarez Barrientos, La novela del siglo XVIII, Madrid, Jucar, 1991, pp. 11-12. Citado por Flor
Maria Rodriguez-Arenas, “La imaginacion, lo fantastico y la ética en EI hombre de las ruinas... (1869),
de Francisco Javier Salazar Arboleda”, en Dossier: “La novela ecuatoriana del siglo XIX”, Kipus: revista
andina de letras, volumen 29, Quito, Universidad Andina Sim6n Bolivar-Corporacion Editora Nacional,
I semestre, 2011, p. 25.
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eso sorprende e interesa que Herrera se haya fijado en los escritores de prosa, y les haya
asignado una importancia que hasta antes del siglo XIX no poseian. En su Antologia de
prosistas ecuatorianos,> Herrera ubica el origen de la prosa del Ecuador en el siglo X VII.
El primer escritor que antologa es fray Gaspar de Villarroel (nacido en 1587) y el ultimo,
Mariano Ontaneda (nacido en 1740). Herrera demuestra que en aquella época las cronicas
historicas y las oraciones funebres eran calificadas de literarias en el mismo sentido.
Cuando recopila y comenta a los autores del siglo XIX, Herrera registra como el primero
a Jos¢é Ignacio Moreno (nacido en 1767) y a Benigno Malo (nacido en 1807) como el
wiltimo.>* Si bien Pablo Herrera fue el primer critico que busco los origenes de la Literatura
Ecuatoriana en la prosa y no en el verso, al contrario de lo que lo hizo Juan Ledén Mera
en su Ojeada historico critica de la poesia ecuatoriana, en realidad no se interesa por las
narraciones de ficcidon, no solo porque eran escasas y poco relevantes, sino porque a los
ojos de los estetas de la época eran practicamente invisibles. En definitiva, esta es una de
las principales razones por las cuales los criticos e historiadores ecuatorianos del siglo
XX no hallaron motivacion para buscar mas alla de lo que era evidente. No tuvieron la
capacidad de situarse en la época y reconocer que la novela era un género emergente y
marginal, tanto como lo era la idea misma de nacidn ecuatoriana que la acompafiaba. Al
no encontrar entre los prosistas fundacionales escritores de ficcion, jpor qué molestarse
en averiguar si alguno de ellos habia escrito novelas?

La novela padecié durante mas de un siglo y en toda la region continental una
definicién muy poco concreta, sea por la tradicion hispanica (que no discriminaba entre
los distintos subgéneros narrativos y ponia a la prosa en tltimo lugar, muy por debajo del
verso) o sea por la influencia de otras lenguas (en donde tales distinciones se hicieron de
formas y con ritmos muy diferentes). De alli que numerosas narraciones de ficcion, mu-
chas de las cuales podriamos considerar en nuestros dias auténticas novelas, hayan pasado

inadvertidas ante los ojos de los criticos e historiadores de los siglos XIX y XX:

La distincion entre el “romanzo” y la “novella”, que en italiano, como en francés
(“roman” y “nouvelle”) y en aleméan (“roman” y “novelle”), se presenta mediante el em-

pleo de dos sustantivos distintos, se expresa en espafiol solo mediante la ayuda de un

53 Pablo Herrera, Antologia de prosistas ecuatorianos, Tomo primero, Quito, Imprenta del Gobierno, 1895.
5 Pablo Herrera, Antologia de prosistas ecuatorianos, Tomo segundo, Quito, Imprenta del Gobierno, 1896.
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adjetivo. Asi, ala novela (en el sentido de “romanzo”) opone la “novela corta”. La palabra
“novela”, importada del italiano en los siglos XIV-XV, sirvio en castellano tanto para
designar el relato breve (como en la famosa obra cervantina Novelas ejemplares), como
el mas amplio. Para el cual no pudo emplear el castellano la denominacion romance, ya
que esta se aplicaba ya a otro tipo de relato, un género poético tradicional. También el
inglés presenta un uso de los términos romance y novel que difiere sensiblemente de sus
denotaciones en francés y en italiano. Es interesante que en esta lengua ambos vocablos
se hayan utilizado para aplicarlos al relato amplio, distinguiendo en ¢l dos tipos: el relato

romantico idealizante y el mas realista moderno.*®

Esta indefinicion persistio al menos desde 1786 hasta 1900. Incluso grandes nom-
bres de la literatura hispanica de la época como Varela, Pardo Bazan y Clarin no sabian
bien cudles eran sus limites, de manera que entre novela, novela corta, relato y cuento,
los margenes apenas se estaban definiendo.>® De ahi se derivan las distintas denomina-
ciones que la novela adquirid en todo el continente: historia fingida, ficcion imposible,
novela, romance, leyenda, cuento inverosimil, pequefios romances, satira menipea o va-
rrénica, historia de.. ., lectura(s), folletin, episodios, ficciones, historia, obra, produccion,
texto (Rodriguez-Arenas, 2012: 75). Un buen ejemplo de este suceso lo encontramos en
México, donde en 1893 empezo a difundirse una terminologia mas o menos precisa: no-
velita, pequefia novela, esbozo de novela, esquema de novela, tentativa de novela, ensayo
de novela, leyenda de costumbres, apuntes para una novela, datos para una novela, nove-
lin, novelas y bocetos de este género, esbozos a la brocha.®” Por supuesto, el mismo fe-
nomeno ocurri6 en el Ecuador, donde los autores subtitularon sus narraciones novelescas
con diferentes apelativos, tal como ya hemos visto. leyenda fundada en sucesos verdade-
ros, novela relijiosa, novela original, leyenda historica, drama entre salvajes, apuntes

para una leyenda, escenas, dibujos de costumbres, apuntes para una novela psicoldgica.

% Carlos Garcia Gual, “Relaciones entre la novela corta y la novella en la literatura griega y latina”, en
Faventia. Revista de Filologia Classica, No. 1, Fasc. 2, 1979, p. 13. Citado por Rodriguez-Arenas, Op.
cit., pp. 25-26.

%6 Cfr. Flor Maria Rodriguez-Arenas, “Del romanticismo al realismo en Soledad (1885), novela de José
Peralta”, en Flor Maria Rodriguez-Arenas (Coordinadora y editora), La novela ecuatoriana del siglo XX,
1ra edicion, Doral, Florida-USA, Stockcero, 2012, p. 75.

57 Oscar Matta, La novela corta mexicana en el siglo XIX, México, Universidad Auténoma de México,
Coord. Humanidades, Programa Editorial, 1999, p. 33. Citado por Rodriguez-Arenas, Op. cit., p. 76.

60



En conclusion, “la ahora tajante division entre los que se considera: cuento, leyenda, no-
vela corta, novela, etc., no existia ni en Espafia ni en los paises hispanoamericanos durante
el siglo XIX, como tampoco durante las décadas iniciales del siglo XX (Rodriguez-Are-

nas, 2012: 76).

Este proceso de germinacion estética, que motivo la existencia de diversas desig-
naciones, ocurria al mismo tiempo que el nacimiento de la prensa comercial y literaria.
Muchas novelas aparecieron primero como anexos de revistas o peridodicos, 0 como parte
de la seccion de folletin. Al buscar las novelas ecuatorianas del siglo XIX, los criticos
ecuatorianos del siglo XX olvidaron observar en primer término estos medios de difusion.
Mas de la mitad de las narraciones que analizaremos aparecieron primero en la prensa,
antes de ser publicadas como libros independientes. La voluntad de los autores de publicar
sus obras de ficcion en revistas y periodicos reflejaba su interés de captar un publico
nuevo, quizas algo distinto del letrado tradicional, debido a su raigambre popular, cuya
cultura era predominantemente oral, y cuyo consumo de revistas y periddicos estaba ape-
nas iniciando en los albores de la Republica. Para comprender la precaria recepcion de la
novela ecuatoriana del siglo XIX, resulta muy util revisar brevemente ciertas valoraciones
que han recibido las narraciones de ficcion aparecidas primero en publicaciones periddi-
cas de la época. Tomaré como ejemplo dos casos del todo opuestos: La emancipada de
Miguel Rioftio y Campana y campanero de Honorato Vazquez.%® De la primera, al menos
un critico ha dudado de que sea una novela; y, de la segunda, al menos un lector ha dicho
que se trata de una. Pero ambos lectores yerran: por defecto el primero, pues La emanci-
pada es sin duda alguna una novela (aunque sea, eso si, una novela corta); y por exceso
el segundo, pues Campana y campanero es un relato muy corto de apenas unas pocas
paginas (10 de una revista) y no, definitivamente, no es una novela.

Mas alléd de cualquier disquisicion de orden formal, que no interesa para nuestros
fines, este paréntesis resulta util para sefialar que los textos escogidos como objeto de
nuestra reflexion, ademas de tratar el asunto de la nacion, tienen cierto grado de densidad

que solo se logra por efecto de la acumulacion. Dificilmente un texto breve puede trans-

%8 Honorato Vazquez, “Campana y campanero”, Revista Ecuatoriana, Tomo III, Volumen XXXVI, Quito,
diciembre de 1891, pp. 482-492.
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mitir la misma cantidad de ideas que una obra de cientos de folios. Detenernos breve-
mente en esta discusion nos ayuda también a aclarar que los textos escogidos como objeto
de estudio, aunque no fueran novelas, se acercan en términos generales al género nove-
lesco, debido a su complejidad y extension. En esa medida, son capaces de intervenir
enérgicamente en la invencion de la nacion ecuatoriana. No me propongo distinguir entre
subgéneros novelescos ni formular tipologias. Apenas intento demostrar como la falta de
perspectiva histoérica ha provocado en muchos lectores equivocos graves, que les han im-
posibilitado examinar la literatura ecuatoriana con una mirada mas amplia y un anhelo
menos preceptivo y determinista.

El primer fragmento que quiero comentar en detalle corresponde a Bruno Saenz
Andrade. Lo he escogido porque es parte de un proyecto colectivo de largo aliento, que

pretende revisar el conjunto total de la Literatura Ecuatoriana, desde sus origenes:

La emancipada de Miguel Rioftrio pasa, desde hace algunos afios, por la primera
novela escrita en el Ecuador. Publicada, inicialmente, en 1863, como folletin en La Union,
es un relato nada desdefiable, una 'moralidad' que poco tiene de novela: cuenta con un
planteamiento —la protagonista, Rosaura, se emancipa de la tutela paterna mediante el
matrimonio, abandona al marido, simple instrumento de su liberacion y al novio que des-
conoce los entretelones de la boda— y un desenlace —el suicido de Rosaura, tras una vida
de aventuras sentimentales, a la que se alude en las cartas cruzadas con el antiguo novio,
ahora sacerdote—; carece de cualquier intento de desarrollo. Las figuras tipicas —el padre,
por ejemplo—, la personalidad de Rosaura, la atmosfera gazmofia, estan trazadas con
acierto. La confrontacion de mentalidades —Rosaura y su novio—, a través del didlogo
epistolar, se constituye en un logro narrativo y psicologico. Es encomiable la intencion

feminista y antiautoritaria. Falta, inicamente, la novela. 59

En términos generales, se puede decir que Sdenz Andrade no se molesta en apoyar
sus afirmaciones con pruebas documentales. Varias, si no todas sus afirmaciones, son
inexactas. En primer lugar, el texto de Riofrio no se publico en el periddico de La Union.

Esto es falso y ya lo han aclarado sus editores mas recientes (Aguirre, 1992; Rodriguez-

% Bruno Saenz Andrade, “La literatura en el periodo”, en Araujo Sanchez, Diego (coordinador del volu-
men), Historia de las literaturas del Ecuador, Volumen 3. Periodo 1830-1895, Quito, Corporacion Edi-
tora Nacional y Universidad Andina Simo6n Bolivar, 2002, pp. 83-85.

62



Arenas, 2009). En segundo lugar, el novio no desconoce o ignora los entretelones de la
boda, y tanto es asi que un grupo de sus amigos ofrece apoyar a Rosaura en el caso de
que ella decida resistirse a la decision de su padre, de casarla contra su voluntad con
alguien mas que no sea su amado. En tercer lugar, no existe la tal “aventura sentimental”
de Rosaura, sino el fracaso de la union con su primer pretendiente y su posterior perdicion
en la prostitucion. En cuarto lugar, si la falta de extension en el desarrollo de las acciones
de La emancipada le quita su estatuto novelesco, como sugiere Saenz Andrade, habria
que pensar en similares actitudes narrativas en un sinnimero de novelas igual de sintéti-
cas, que han sido modelos del género en los siglos XX y XXI, como Niebla (1907) de
Miguel de Unamuno o The Road (2006) de Cormac McCarthy. Tanto es asi, que la sola
alusion al género epistolar, que Sdenz Andrade recuerda que existe en el texto de Rioftio,
es motivo suficiente para recordar la nocion de géneros intercalados, que haria de este
texto lo suficientemente complejo®® como para ser algo mas que un relato o un cuento.
En definitiva, el cruce de perspectivas y el tratamiento diverso de un mismo asunto, que
dan forma a la breve narracion de Miguel Riofrio, son esencialmente novelescos, porque
apuran el texto mas alla de la unidad de acciones y el limite de perspectivas narrativas
propias de un cuento o una leyenda. Este critico ignora o desconoce las abundantes refe-
rencias y guifios histéricos y politicos que estan detras del texto de Riofrio, y que las
ediciones criticas y anotadas de Aguirre y Rodriguez-Arenas han puesto al descubierto,
la primera de las cuales sali6 a la luz diez afios antes de que se publicara el texto critico
de Sédenz Andrade. Este comentarista estd pensando en las novelas de acciones desarro-
lladas largamente, como aquellas del género de aventuras o del realismo posterior de fi-
nales del siglo XIX. Evidentemente, no investigd en los archivos del siglo XIX ni con-
trasto las distintas ediciones de La emancipada.

El segundo texto critico que referiré brevemente corresponde a Danilo Garcia Ber-
nal, escogido porque es parte también de un libro colectivo, que procura revisar la historia
de la novela ecuatoriana del siglo XIX, deconstruyendo algunos lugares comunes y resi-

tuando algunos textos dentro del género novelesco de la época.®! La tesis de este estudioso

80 Utilizo €l término géneros intercalados, en el sentido en que lo hace Mijail Bajtin, en Teoria y estética
de la novela, trad. H. S. Kriukova y V. Cazcarra, Taurus, Madrid, 1989.

81 Danilo Garcia Bernal, “La ‘intencion preexistente’ del intelectual y la focalizacion en Campana y cam-
panero (1891), de Honorato Vazquez”, en Dossier: “La novela ecuatoriana del siglo XIX” de Kipus:
revista andina de letras, volumen 29, Quito, Universidad Andina Simon Bolivar-Corporacion Editora
Nacional, I semestre 2011, pp. 101-127.
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es que el texto narrativo de Honorato Vazquez es una novela, porque posee una focaliza-
cion compleja, de “diferentes planos y niveles y compuesta por diferentes voces”. Sin
embargo, una focalizacion compleja, por si misma, no es condicion suficiente para cali-
ficar este brevisimo texto como novela. Podemos hallar estas y otras caracteristicas en
textos de diversos géneros, incluso de épocas anteriores. No cumple, por ejemplo, con la

idea fundamental de Bajtin, de que

La novela es la diversidad social, organizada artisticamente, del lenguaje, y a ve-
ces, de lenguas y voces individuales. [...] Esas relaciones y correlaciones espaciales entre
los enunciados y los lenguajes, ese movimiento del tema a través de los lenguajes y dis-
cursos, su fraccionamiento en las corrientes y gotas del plurilingiiismo social, su dialogi-

zacion, constituyen el aspecto caracteristico del estilo novelesco. (Bajtin, 1989: 81)

El texto de Vazquez, por el contrario, expone desde una sola vision, una sola len-
gua y una diccion especifica y excluyente las palabras de los otros, representados en los
personajes, que asoman como meras funciones discursivas de la exposicion ideoldgica
del autor. La diversidad social no aparece figurada ni representada en ningiin momento ni
en ningun nivel. Por el contrario, en este relato, el dinamismo de la focalizacion narrativa
oculta la diversidad social del entorno en que surge la anécdota. Este procedimiento no
es auténticamente novelesco: es la afirmacion del dominio absoluto del narrador omnis-
ciente, que por momentos juega a complejizarse, cuando se inmiscuye en la historia, justo
al final del discurso, en una especie de moraleja didactica. Es, por otra parte, un texto
brevisimo, que pasaria en la actualidad como un cuento de mediana extension. En térmi-
nos generales, se puede aceptar que Campana y campanero de Honorato Vazquez sea un
texto precursor de la novela posterior, pero se debe decir asimismo que no es plenamente
novelesco, a pesar de lo que dice Garcia Bernal acerca de la alternancia entre la focaliza-

cion interna, externa y omnisciente (se trata en realidad de un cuento de tema navidefio):

Esta técnica narrativa compleja le permite al autor varias ventajas: primero,
brinda una sensacion de mayor verosimilitud e inmediatez a lo relatado desde la percep-
cion del protagonista; segundo, el recurso del dialogo citado complementa y refuerza la

sensacion de inmediatez de los eventos presentados e incrementa la verosimilitud; tercero,
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el recurso de permitir la percepcion del interior del protagonista y los juicios y sensibili-
dades del narrador, delimita el mundo representado para poder resaltar la intencion pre-
existente en esta novela de exaltar a Dios como explicacion y razén de la vida humana.

(Garcia Bernal, 2011: 111-112)

La cadena de argumentos y contraargumentos sobre la verdadera naturaleza de la
novela puede no tener fin. En lo que nos concierne, he querido mostrar que el caracter
precario y emergente de la novela del siglo XIX en el Ecuador la volvid invisible para los
ojos criticos del siglo XX, y que, en el intento de rescatarla del olvido, algunos criticos se
han excedido en su afan de hallar una vasta tradicion, que es en realidad muy modesta.
Lo cierto es que la ficcidn, y en definitiva la novela misma, se convirtié en el centro de
las disquisiciones teodricas de los estudios literarios ecuatorianos ya bien entrado el siglo
XX. En el Ecuador, ya los hemos visto de la mano de Angel F. Rojas: el primer ensayo
sobre la novela ecuatoriana aparecid en 1948, casi un siglo después de la publicacion de
la primera novela escrita en el pais y sobre el pais. Esto nos lleva necesariamente a la
ultima consideracién que quiero tratar sobre la naturaleza de las primeras novelas ecua-

torianas: su factura heterodiscursiva.

El espacio marginal que ocup6 la novela en el ambito literario del XIX se refleja
en los textos mismos. La novela se fue abriendo campo a empellones, entre un mar de
discursos religiosos, morales y politicos. No es raro entonces que las primeras novelas
llevaran como impronta las estrategias expresivas de esos discursos con los cuales convi-
vid. Como consecuencia, las primeras narraciones de ficcion de largo aliento escritas en
el Ecuador mezclan la ficcion literaria con otros ingredientes, que hacen de ella un mero
pretexto narrativo, un simple vehiculo de la moral, la religion y la politica. Los primeros
novelistas ecuatorianos estaban interesados en fabular, en inventar historias, solo en la
medida en que les permitiera educar y formar a un nuevo lector modelo: el ciudadano
ecuatoriano. Por lo pronto, podemos adelantar que aquellas primeras novelas fueron una
hibridacion de varios modos narrativos vigentes en la época: leyenda, melodrama y folle-
tin, cuadro de costumbres, relato de viajes, hagiografia. Asimismo, podremos ver que to-
das ellas, en mayor o menor medida, son el resultado de la hibridacion de varios subgé-

neros novelescos, que solo ahora, gracias a la distancia temporal, podemos identificar con
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alguna claridad: novela de romance, novela historica, novela de tesis, novela religiosa,
novela fantastica, novela de aprendizaje, novela de caballerias.

A partir de estas evidencias, se podria elaborar una tentativa de clasificacion de
cada uno de los textos que analizaremos a partir del siguiente capitulo, con la intencién
de proponer futuros caminos para la interpretacion de estas obras, y justificar al mismo
tiempo que todas ellas, al menos para los propositos de la presente reflexion, se encuen-
tren bajo el denominador comun y flexible de novela. Con esta advertencia, tal clasifica-
cion podria ser la siguiente. El pirata del Guayas de Manuel Bilbao es esencialmente una
novela de aventuras, de tema piratico, con elementos de novela de tesis politica. La eman-
cipada de Miguel Riofrio es una novela realista, con ingredientes de novela romantica
(romance, intercambio epistolar) y novela de tesis politica. £l hombre de las ruinas, le-
venda fundada en sucesos verdaderos acaecidos en el terremoto de 1868, de Francisco
Salazar Arboleda, es una novela de tesis religiosa, con componentes de novela fantastica
y novela historica. Placido, de Francisco Campos, es una novela de tesis religiosa, basada
en el género de la hagiografia o vida de santos, con rasgos de novela historica. La muerte
de Seniergues, leyenda historica, de Manuel Coronel, es una novela histérica, con ele-
mentos de romance y novela de tesis politica. Capitulos que se le olvidaron a Cervantes,
de Juan Montalvo, es una novela de tesis, con ingredientes de papel satirico y novela de
caballerias. Cumanda o un drama entre salvajes, de Juan Le6n Mera, es un romance, con
componentes de novela de tesis. Soledad, apuntes para una leyenda, de José Peralta, es
una novela de tesis politica, basada en la estructura de la novela de folletin (con elementos
de melodrama y romance). Entre el amor y el deber: escenas de la camparia de 1882-
1883 en el Ecuador, de Tedfilo Pozo Monsalve, es una novela historica, con rasgos de
novela de tesis politica y romance. Timoleon Coloma, dibujos de costumbres quiterias, de
Carlos R. Tobar, es una novela de aprendizaje, con cuadros de costumbres intercalados, y
elementos de novela de tesis. Naya o la Chapetona, de Manuel Belisario Moreno, es una
novela historica, con componentes de leyenda popular y novela de tesis religiosa. Entre
dos tias y un tio. Costumbres y sucesos de antaiio en nuestra tierra, de Mera, es una
novela a caballo entre el romance y la novela de costumbres. Porque soy cristiano, del
mismo autor, es una novela de tesis religiosa, con rasgos de novela histérica. Relacion de
un veterano de la Independencia, de Tobar, es una novela histérica, con elementos de

novela de tesis politica, romance y cuadros de costumbres intercalados. Un matrimonio
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inconveniente, apuntes para una novela psicologica, de Mera, es una novela a caballo
entre la novela de tesis religiosa y el romance.

Ahora bien, estas distinciones y propuestas de interpretacion han sido tradicional-
mente desestimadas por los criticos e historiadores, porque han colocado todos los relatos
de ficcion de la época bajo el membrete del Romanticismo. Para la mayoria de ellos, sin
mayores matices, todos los autores ecuatorianos del siglo XIX son romanticos y, como
consecuencia, toda su produccion literaria cabe dentro de esa categoria. Mas alla de la
pertinencia de esta mirada, que considera al romanticismo un horizonte cultural mas que
una escuela literaria o una tendencia estética, encuentro que el Romanticismo en si mismo
es insuficiente para explicar la literatura del Ecuador del siglo XIX. Si bien es cierto que
casi todas las novelas en cuestion tienen elementos de esta escuela literaria, también es
verdad que casi todas sobrepasan con mucho dicho territorio expresivo. El realismo, el
naturalismo, el modernismo, la persistencia de ciertas miradas preceptivas propias del
clasicismo, y el enfoque moral y religioso heredado del barroco, son visiones que enri-
quecen un fenémeno cultural, que sobrepasa el horizonte del romanticismo literario. Po-
siblemente, los criticos se han visto atrapados por su innegable eurocentrismo, y se han
sentido comodos utilizando nociones metodoldgicas que les han servido para explicar
casi todo. Para sortear este escollo, quiero explicar a continuacion por qué no acudo a la
categoria del Romanticismo, adoptada en gran medida por una visidén persistente y pro-

bablemente deficitaria: la teoria de las generaciones.
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Dos muletillas metodoldgicas y conceptuales de la critica literaria ecuatoriana

La teoria de las generaciones como receta historiografica

Al examinar los diversos acercamientos criticos e historiograficos sobre la Litera-
tura Ecuatoriana del siglo XIX, en especial aquellos dedicados a la novela, podriamos
concluir que la teoria de las generaciones se ha convertido en un instrumento inadecuado,
porque ha ocultado en parte la heterogeneidad y multiplicidad de los fendmenos literarios
de aquel siglo fundacional. La teoria de las generaciones ha motivado a los criticos a
encasillar dentro del Romanticismo toda la produccion literaria, cuando, por el contrario,
las primeras novelas ecuatorianas del siglo XIX muestran una realidad mas compleja. El
método generacional ha resultado ser una camisa de fuerza que ha empobrecido la apre-
ciacion y deformado la comprension de la literatura ecuatoriana del siglo XIX. En este

sentido, coincido con Flor Maria Rodriguez-Arenas, cuando afirma que

La literatura del Ecuador ha tenido las mismas fases que las literaturas de otros
paises hispanoamericanos; pero la intransigencia, producto del desconocimiento, de las
generaciones presentes ecuatorianas, continia mostrando una situacion de estancamiento
y ranciedad sobre el quehacer literario decimonénico del pais, que nunca existio. Este es
un fenomeno que han creado los historiadores de la literatura y los mismos profesores
universitarios del pais [,] anclados en la concepcion de la teoria de las generaciones, quie-
nes la defienden obstinadamente y la contintan aplicando en los libros de la historia de

la literatura ecuatoriana.®?

Esta estudiosa hace referencia especificamente al tercer volumen de la Historia
de las literaturas del Ecuador, coordinado por Diego Araujo Sanchez,% en el cual el ho-
rizonte del Romanticismo define las reflexiones de casi todos los autores que participan

en el libro. A pesar de ciertas afirmaciones que se realizan a lo largo de ese y otros trabajos

62 Flor Marfa Rodriguez-Arenas, “La novela ecuatoriana del siglo XIX. Presentacion”, en Flor Maria Ro-
driguez-Arenas (Coordinadora y editora), La novela ecuatoriana del siglo XX, 1ra edicion, Doral, Florida-
USA, Stockcero, 2012, pp. 7-8.

83 Diego Araujo Sanchez (coordinador del volumen), Historia de las literaturas del Ecuador, Volumen 3.
Literatura de la Republica, periodo 1830-1895, Quito, Corporacion Editora Nacional y Universidad An-
dina Simén Bolivar, 2002.
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similares, los textos de las novelas que he “recuperado” muestran que los escritores ecua-
torianos del siglo XIX fueron buenos lectores, que procesaron con solvencia las influen-
cias de distintas vertientes literarias, filosoficas y culturales, mas alla del Romanticismo
europeo. La narrativa de ficcion del siglo XIX ecuatoriano es mucho mas que romantica,
porque hereda mas de su propia estirpe religiosa y barroca que de otras fuentes. Precisa-
mente, el hispanocentrismo de casi todos los autores que analizaremos es un importante
factor que freno el triunfo y el asentamiento de un auténtico y radical romanticismo en el
Ecuador.

En efecto, los autores de aquel volumen de la Historia de las literaturas del Ecua-
dor no se atreven a cuestionar del todo la muletilla metodoldgica de la teoria de las gene-
raciones y el subsecuente membrete del romanticismo. Cuando mas, se limitan a aceptar
que las épocas estéticas “se superponen, antes de sucederse” (Sdenz Andrade, 2002: 75).
Quiza su mayor mérito radique en haber sefialado la poca accesibilidad de las ediciones
del siglo XIX, la falta de estudios profundos sobre la literatura de la época y la distancia
que existe para los lectores contempordneos, que emotiva e intelectualmente son muy
lejanos de las preocupaciones y la sensibilidad novecentista. Sdenz Andrade participa sin
mayores cuestionamientos de la idea introducida por Isaac J. Barrera (1960) de que el
Romanticismo abarca practicamente todo el siglo XIX y se divide en dos generaciones
de escritores: los nacidos entre 1820 y mediados de los 1830, y aquellos nacidos entre
1845 y 1860. Mas alla de este agrupamiento, presuntamente elaborado sobre la base de
las afinidades estilisticas de los autores, intentaré demostrar la poca eficacia e imprecision
de este método, toda vez que los temas y elecciones expresivas de las novelas en cuestion
son mucho mas diversos y ricos que la division binaria que propuso Barrera. Con algunos
timidos matices, Sdenz Andrade es de los que acepta que el Romanticismo ecuatoriano
puede ser leido como un fendmeno tardio, irregular y persistente, cuyas profundas huellas
e influencias se pueden encontrar en el Modernismo lirico de inicios del siglo XX y el
Realismo de entre siglos, e incluso mas alla de la segunda década del siglo XX. Todo esto,
por supuesto, teniendo como patrén comparativo y modelo de lectura el Romanticismo
europeo.

Tal subordinacion conceptual obliga a este mismo critico a aceptar los limites de
su propio ejercicio: “No es tan sencillo determinar —o concretar— la multiplicidad de in-

fluencias que pesan sobre los autores del siglo XIX: una sintesis por el estilo de la actual

69



se arriesga a borrar las diferencias, la riqueza de una actividad que engloba a personali-
dades divergentes, hasta enemigas, aunque compartan algunos —muchos— rasgos” (Saenz
Andrade, 2002: 75). A pesar de este mea culpa, no se plantea para nada la posibilidad de
leer las obras por fuera de su mapa metodologico. El problema mas grave no se encuentra
en las “personalidades divergentes” de los autores que conforman el horizonte literario
del primer siglo republicano. El problema se encuentra en reducir tales divergencias al
plano de la autoria particular, cuando en realidad son productos de un intenso y complejo
intercambio cultural, que se puede encontrar expresado de forma muy concreta en las
novelas del siglo XIX. ;Cémo ha limitado la potencia de los criticos e historiadores la
comun adopcién de la teoria de las generaciones? La recepcion de La emancipada es un

claro ejemplo, como explico a continuacion.

Incluso los lectores mas minuciosos se han mostrado renuentes a abandonar la
teoria de las generaciones. La lectura que Fausto Aguirre (1992) realiza de La emancipada
de Miguel Riofrio constituye un caso paradigmatico de como este instrumento historio-
gréafico ha resultado una limitante. Al contrario de sus predecesores, Aguirre afirma que
Riofrio pertenece a una generacion pre-romantica, y con ello discute en algo la vision
evolucionista y progresiva de la Literatura Ecuatoriana. Lamentablemente, se vale tam-
bién del argumento cronologico, mediante el cual apela al método generacional. La nece-
sidad de los criticos e historiadores de hacer coincidir el nacimiento juridico de la Repu-
blica del Ecuador con el surgimiento de las primeras generaciones de escritores en un afio
especifico (1930) habla de su sesgo nacionalista y empefio normativo. Nacionalismo y
eurocentrismo parecerian dos nociones contradictorias, pero en el discurso de este y otros
criticos parecen convivir arménicamente. Por su parte, Aguirre se justifica sefialando que
“la mayor parte de las influencias, en materia de lectura, [fue] roméntica” (1992: 9) para
los autores de aquella época, con lo cual sugiere que el marco de la llamada generacion
romantica obedeceria a factores de orden cultural antes que a la secuencia de las fechas
de nacimiento de los autores. Incluso podriamos afirmar que Aguirre no se queda del todo
atrapado por el método generacional, cuando recupera la idea de Herndn Rodriguez Cas-

telo® de que La emancipada es precursora de la novela del periodo liberal e incluso del

%4 Hernan Rodriguez Castelo, Literatura ecuatoriana (1830-1980), Otavalo, Instituto Otavalefio de Antro-
pologia, Serie de Divulgacion Cultural, 1980, p. 10.
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Realismo Social del siglo XX. Pero su estudio inicia irremediablemente con una revision
de las caracteristicas generales del romanticismo europeo, seguida de algunas particula-
ridades del romanticismo que tiene lugar en Latinoamérica, como si el segundo fuera
apenas un sucedaneo del primero.

La hipoétesis de Aguirre es que el Romanticismo extiende su radio de influencia
por fuera del siglo XIX hasta bien entrado el siglo XX, especialmente en las novelas y
cuentos del Realismo Social ecuatoriano, debido a su contenido mayoritariamente nacio-
nalista o patridtico. Aguirre esta convencido de que las caracteristicas generales del Ro-
manticismo lo identifican como el paradigma de la modernidad literaria de Occidente
(Aguirre, 1992: 12-13). Asi pues, La emancipada seria una novela esencialmente roman-
tica, porque reacciona contra el cosmopolitismo literario, apela al sentido de la conciencia
y diversidad nacional, estudia a los hombres en lugar de estudiar a la humanidad en abs-
tracto y, por lo tanto, muestra “al hombre contemporaneo, como un producto de su medio”
(Aguirre, 1992: 12). Y, lo mas importante, porque plantea problemas resueltos anterior-
mente por la religion, como nuevos retos éticos, morales y existenciales que se deben
resolver en ausencia de la fe. En otras palabras, la literatura de la época en general, y la
novela de Riofrio en particular, “apunta a reformar la sociedad”, antes que “a estimular
las virtudes privadas” (Aguirre, 1992: 13). Pero tal como veremos en las primeras novelas
ecuatorianas, la direccion moral de la literatura no es ni exclusiva del Romanticismo ni
en la tradicion hispanica se inicia con ¢él. Por el contrario, es en su mayor parte herencia
del espiritu didactico del Barroco, y la influencia que las ideas religiosas tuvieron durante
el siglo XIX. Si hubo romanticismo en el Ecuador, fue uno muy particular y anémalo.

Para la critica ecuatoriana, La emancipada ha sido desde el principio una novela
romantica, fundamentalmente, debido a la fecha de nacimiento de su autor (1819). El
origen de esta lectura se encuentra en el proélogo de su primer editor, que la rescatd apenas

en 1974 del olvido en que se encontraba: Alejandro Carrion,®® quien fue el primero en

8 Alejandro Carridn, “Semblanza y sentimiento poético”, “La emancipada una rebelde con causa” (Prologo
y nota introductoria), en Miguel Riofrio, La emancipada, Primera edicion, Loja [Guayaquil, impreso en
los talleres Offset Graba], Consejo Provincial de Loja, septiembre de 1974, pp. 5-6, 7-8 y 36-37. En el
prologo, Alejandro Carrion asegura que Riofrio nacio el 7 de septiembre de 1822 de José Maria Rioftio
y Custodia Pedreros, mujer mulata. Esta informacion ha sido ya desmentida por Rodriguez-Arenas (2009:
xx y ss.): Riofrio fue inscrito en el libro de blancos como hijo sin padre de Custodia Sanchez, nacido el
19 de junio de 1819 en Landangui, anejo de Malacatos. Carridon resefla brevemente las peripecias de
Rioftrio por la politica y el periodismo, hasta que sus ideas liberales lo llevaron a enfrentar en el gobierno
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afirmar que la novela sali6 a la luz en un folletin del diario La Union de Quito en 1863,
“el mismo afio en que se escribio” (Carridon, 1974: 36). Pero Carrion estuvo equivocado
desde el inicio: hacia 1863, Miguel Rioftio ya vivia en el Peru. Dificilmente pudo haber
publicado en Quito, en un diario que no existié6 como tal, sino como 6rgano de difusion
del colegio La Union, regentado por los mismos pedagogos neogranadinos que lo habian
fundado uno afios antes en Loja. Carrion afirma que La emancipada es sin duda la primera
novela escrita en la época republicana, pero que no es la primera escrita en los territorios
nacionales, pues da noticia de la existencia del Viaje de Enrique Wanton al pais de las
monas, cuya erronea atribucion a Ignacio Flores ya hemos desmentido. También sefala
la inclusién que Eugenio Espejo hace en sus Cartas riobambenses de la historia de Ma-
damita Monteverde, como otro de los primeros relatos novelescos del Ecuador, cuyo ca-
racter novelesco también hemos discutido. Este juicio de Carridn se repitio sin mayores
matices hasta hace muy pocos afos: “Novela romantica, didactica y edificante, como es
natural; novela de costumbres también, 'La Emancipada’ crea una vigorosa figura feme-
nina, apasionada y tragica” (Carrion, 1974: 36). Pero esta novela no es estrictamente ro-
mantica ni costumbrista; en todo caso, podria considerarse una novela realista, que goza
inevitablemente de algunos rasgos romanticos. Y lo es sobre todo por el tipo de verosimi-
litud construida en varios niveles: desde la caracterizacion de los personajes hasta la am-
bientacion cultural, social y politica de la época. Podria ser, eso si, una precursora del
Realismo Social de inicios del siglo XX, debido a la defensa de la figura de la mujer en
medio de una sociedad patriarcal y opresora.

Una vez adoptada la vision generacional, es dificil salir de ella. Alejandro Carridén
intenta justificar que La emancipada es esencialmente romantica debido a los monologos,
la epistola, el diario intimo (;?) y “la rebelion total contra la sociedad y el medio, guerra
contra lo establecido, clamor por la libertad y batalla por la humanidad de la vida” (Ca-
rrion, 1974: 37). Pero esta batalla ;no es acaso la aspiracion de todo arte humano, aun
cuando no fuera romantico? Carrion intenta ajustar su lectura al canon generacional de la
critica ecuatoriana, sin brindar razones contundentes: para ¢l, cronolégicamente, esta no-
vela debe ser romantica. Con esa conviccion, afirma que la novela de Rioftrio inicia la

tradicion liberal consagrada luego por Montalvo y Zaldumbide a mediados del siglo XIX.

de Garcia Moreno a los conservadores, por cuya causa fue perseguido y huyo a Piura, donde se dedico
también al periodismo ademas de la docencia. Riofrio murid en octubre de 1879.
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La novela de Rioftrio se ensarta, segiin Carrién, en la tradicion pedagogica y politica de
Eugenio Espejo, del conjetural Ignacio Flores y por tanto conecta perfectamente con el
romanticismo. Sin duda, se le escapa que es precisamente la herencia hispanica, por via
del barroco, y no el ajeno y trasplantado romanticismo europeo, el que tiene en su nicleo
semantico el rigor politico y ético, que reclama como mérito innovador.

Si bien podemos reconocer el &nimo difusor de Alejandro Carridn, primer editor
de La emancipada en el siglo XX, también debemos sefalar su apresuramiento y poca
atencion a detalles tan importantes como los marcos narrativos que decidié no incluir en
su version. La advertencia inicial y el epilogo con que termina Riofrio su novela son
indispensables para percatarnos de que el texto cumple con las convenciones editoriales
con que aparecian las novelas publicadas como folletin de los diarios del siglo XIX (Cffr.
Rodriguez-Arenas, 2009). Ademas, nos ayudan también a entender el &nimo realista, mas
que romantico, que insufla de vida la historia de Rosaura. Desde 1974 hasta 1992, cuando
Aguirre vuelve editar la novela de Riofrio, incluyendo por primera vez los marcos narra-
tivos (introduccion, epilogo), La emancipada circul6 en ediciones e impresiones incom-
pletas y mutiladas. El texto original de la novela ha desaparecido de la luz publica. Su
custodio, Ecuador Espinosa, lo presté primero a Carridon y luego a Aguirre para que co-
piaran el texto y editaran la novela. Nada se ha sabido de ese documento desde entonces.
Nadie ha podido encontrar los nimeros del periddico en que aparecid por primera vez.
Lo més probable, como sefiala Aguirre, es que se trate de un periodico de Piura.®® Lo
cierto es que, frente al descuido del primer editor, la conjetura sobre el caracter romantico
de la novela fue durante un tiempo la mas comoda. Sin embargo, ya una vez con el texto
completo, gracias a su segundo editor, no existe pretexto alguno para, por lo menos, con-
templar la posibilidad de que La emancipada sea algo mas que una novela romantica,
incluso si fuera solo un texto en transicion hacia el realismo. Lo cierto es que resultd
mucho mas comodo ubicarla en la cronologia tradicional, seglin la teoria de las genera-
ciones. Esta herramienta nos ha impedido aceptar que un autor de poemas y otros textos
de factura romantica, como Miguel Riofrio, haya coqueteado con el realismo narrativo, y

gracias a su novela se haya ubicado como uno de sus precursores.

% En el anexo al final del presente estudio, sefialo con detenimiento el complejo proceso de edicidon y
recepcion que ha sufrido la novela fundacional de Rioftio.
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Las caracteristicas realistas de La emancipada han sido ya senaladas por lectores
recientes, desde la observacion detenida del texto mismo, antes que desde la ubicacion
estrictamente temporal que le asigna la teoria de las generaciones. La novela de Miguel
Riofrio podria leerse perfectamente como una obra realista, por tres razones generales
bastante claras, que la critica reciente ya ha identificado (Cfr. Rodriguez-Arenas, 2009).
En primer lugar, por su capacidad mimética; vale decir, porque posee “una corresponden-
cia bastante cercana entre el mundo real y el literario” (Rodriguez-Arenas, 2009: xx-xxi).
En segundo lugar, por la ética realista que se encuentra detras de ella, que persigue pre-
sentar lo que se ha observado, sin alteraciones figurativas o fantasiosas. De ahi que sus
temas sean banales, en comparacion con las idealizaciones del Romanticismo. Y, en tercer
lugar, por el protagonismo de los personajes bajos, pues hasta antes del realismo los per-
sonajes literarios estaban reservados a los nobles y reyes. Pero, ademas, existen dos razo-
nes especificas por las cuales el texto de Riofrio no es una novela romantica.

En primer lugar, por el predominio de técnicas representativas propia del Rea-
lismo, como las que resefio a continuacion. Al mostrar la sociedad ecuatoriana de la época
como un “complejo social dinamico” (Rodriguez-Arenas, 2009: xxiii), Riofrio procur6
“evitar olvidos y silencios” (Rodriguez-Arenas, 2009: xxiii) en el futuro, sobre la percep-
cion de la realidad histdrica que le toco vivir. Esta conciencia sobre el pasado alentaba
los cambios sociales, mediante la superacion de viejos paradigmas heredados del régimen
colonial. Por eso la construccion de la verosimilitud hace que los lectores reconozcan en
el mundo ficcional los comportamientos sociales de su entorno conocido (Rodriguez-
Arenas, 2009: xxv). En ese mismo sentido, el narrador en tercera persona, omnisciente,
casi siempre no focalizado y extradiegético, es quien construye la ilusién de objetividad
narrativa (Rodriguez-Arenas, 2009: xxvi). Y, por esa misma razon, Riofrio ubica su no-
vela en una provincia y un pais especifico, para compensar la técnica realista europea de
referirse al lugar de las acciones mediante una sola letra: “parroquia de M...”%" De esta
manera, el lector ubica el lugar de los eventos ficticios como parte de una generalidad
social, antes que como parte de una especificidad geografica. En esta novela, el ambito

influye decisivamente en el cardcter de la protagonista (este es un rasgo compartido con

67 No obstante, para los ecuatorianos es evidente que se refiere a Malacatos, en la provincia de Loja.
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las novelas romanticas del siglo XIX). Asi, pues, el origen social de la heroina es deter-
minante: Rosaura es hija de un campesino, de un pequefio propietario, y una mujer noble
y educada. Esta relacion desigual de clases causa la reaccion autoritaria del padre y pre-
cipita a Rosaura a su final tragico.

Y, en segundo y ultimo lugar, podriamos afirmar que La emancipada es una no-
vela mas realista que romantica, debido a la representacion no idealizada de la mujer. Su
figura es critica y denunciante, casi positivista, nunca melodramatica. Rosaura esta cons-
trefiida en espacios cerrados (la casa, el jardin), descritos parcamente por el narrador,
como lugares propios de la domesticidad y la sumision femenina. La descripcion fisono-
mica de Rosaura se adscribe plenamente a la fisiognomia de los siglos XVIII y XIX, tan
popular en las novelas de la época, que identificaba los rasgos fisicos con el caracter y la
personalidad de los hombres y mujeres. Esta disciplina, de origen muy antiguo (Rodri-
guez-Arenas, 2009: xxiv), se hizo popular entre los escritores del XIX, especialmente
entre Balzac, Stendhal y Dickens, adalides del realismo literario, quienes recibieron la
influencia de un famoso tratado de Johann Casper Lavater, publicado a finales del siglo
XVIII (1775-1778);%8 “En la ficcién del siglo XIX, el cuerpo declaraba lo que al sujeto
no se le permitia decir, de ahi que los indicios que expresaba el semblante de la joven

fueran complejos” (Rodriguez-Arenas, 2009: xxx).

La tortuosa recepcion de La emancipada nos demuestra que mas importante que
la ubicacion cronologica de la novela, e incluso el afio mismo del nacimiento de su autor,
que nos brinda la perspectiva generacional, es el modo en que la cultura se manifiesta en
la anécdota y las estrategias narrativas. Asi, pues, podemos afirmar que la novela de Mi-
guel Riofrio no es una novela esencialmente romantica, ademas de las razones ya descri-
tas, por el contenido politico partidista que se encuentra detras de la anécdota. Es en gran
medida también una novela de tesis. Nada mas lejano del romanticismo idealizante que
el combate politico de Riofrio. El narrador ubica la historia en 1841, en el primer periodo
floreano, que, ademas de ser un momento de despotismo militar, resistio las reformas
liberales que se estaban impulsado desde varios sectores como la instruccion publica,

desde los tltimos afios de la Gran Colombia. Debemos recordar que Riofrio fue parte de

% Segtin Graeme Tytler, Physiognomy in the European Novel. Faces and Fortunes, Princeton, New Jersey,
Princeton University Press, 1982. Citado por Rodriguez-Arenas, Op. cit., p. XxiX.
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la Escuela Democratica Miguel de Santiago, hermandad de ilustrados liberales afines a
los revolucionarios marcistas, que se opusieron al dictador Juan José Flores. Sus ideas
politicas se expresan y defienden claramente en la voz de Rosaura, y en la debilidad con
que se formulan los argumentos del padre y el cura parroco. La experiencia del desarraigo
del autor, reflejada en el desarraigo de los personajes de Rosaura y Eduardo, es un reflejo
del fracaso politico de los primeros liberales ecuatorianos. En efecto, la experiencia del
exilio fue un hecho real en el caso de Riofrio, que tuvo que emigrar al Pera, después de
vivir la virtual disolucion de la nacion ecuatoriana en 1859, y la posterior gesta despotica
y restitutiva de Gabriel Garcia Moreno. Incluso ciertas referencias autobiograficas del
autor se podrian hallar en esta breve novela. Ciertamente, el calificativo de romantico es
muy pobre para definir este texto fundacional.

En el caso de la novela de Rioftrio, lo mas dificil de todo es que la teoria de las
generaciones nunca nos ayudo a mirar con atencion aquellos modos alternativos de vivir
la politica republicana que practicaban las mujeres, y que en parte se defienden en La
emancipada. Aquellos modos alternativos de la participacion politica, que fueron formas
de intervenir en el proyecto nacional, fueron apagados por la ley patriarcal de la Iglesia,
mediante estructuras sociales y mentales heredadas de la Colonia. Asi sucedi6 cuando las
ideas conservadoras empezaron a ganar terreno desde el exilio que Rocafuerte le impuso
a Manuela Saenz, y asi mismo se pueden ver en el doloroso desprestigio que padecio
Dolores Veintimilla de Galindo (y que finalmente la llevo al suicidio), por haber defen-
dido publicamente a un indigena ajusticiado en la plaza ptblica en Cuenca. Los paralelos
de estas mujeres con Rosaura son evidentes y ponen de manifiesto lo que Rosemarie Te-
ran Najas sugiere que sucedid con el triunfo del conservadurismo garciano: la “masculi-
nizacién de la politica” en el siglo XIX.®° Tal como veremos a partir del siguiente capitulo,
estas tesis de Teran Najas se pueden confirmar en varias fuentes literarias posteriores es-
critas por autores conservadores como La escuela doméstica (1880) de Juan Ledn Mera’,

o por miembros de la Iglesia como La lectura de novelas (1891) del presbitero Alejandro

8 Segun Carmen Mc Evoy, “De la republica utopica a la reptblica préctica: intelectuales y artesanos en la
forja de una cultita politica en el area andina (1806-1878)”, en Historia de América Andina. creacion de
las Republicas y formacion de la Nacion, vol. 5, Quito UASB, 2003, p. 363. Citada por Rosemarie Teran
Najas, “La Emancipada: las primeras letras y las mujeres en el Ecuador decimononico”, en Historia de
la educacion: revista interuniversitaria, no. 29, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2010, pp. 35-55.

70 Juan Ledn Mera, La escuela doméstica. Articulos publicados en “El Fénix”, Quito, Imprenta del Clero,
1880.
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Mateus.”! Para ser buenos ciudadanos, Mera aseguraba que la lectura del catecismo era
suficiente. Para evitar que contenidos excesivamente liberales suscitaran comportamien-
tos inadecuados, no se debia pasar el tiempo leyendo novelas, auténticas fantasias perver-
tidas que no edificaban el alma del buen cristiano, segiin Mateus. Ser buen cristiano equi-
valia a ser un buen ciudadano. El estudio de estas ideas, que condicionaron la escritura y
lectura de las novelas del siglo XIX, son mucho mas importantes que los debates sobre

las generaciones artisticas, las escuelas estéticas y sus correctas denominaciones.

A manera de conclusion, podriamos argumentar que la situacion metodolégica de
los historiadores y criticos de la novela ecuatoriana sigue siendo en cierto sentido preca-
ria, toda vez que es evidente que han desconocido o ignorado las tendencias estéticas del
siglo XIX presentes en el Ecuador, més alld del Romanticismo. Tanto es asi que unas
pocas ideas bastante inflexibles se han vuelto candnicas al momento de hablar de la lite-
ratura de todo un siglo: “lineamientos retomados y reelaborados por Ortega y Gasset en
1920 y en 1933, y seguidos por su discipulo Julidn Marias en 1949; pero difundidos como
dogma en el Ecuador; situacion agravada por el empleo sistematico e indiscriminado del
libro de Arrom (1963)” (Rodriguez-Arenas, 2009: ix). Cono sugiere Rodriguez-Arenas,
esta aplicacion acritica del modelo generacional ha causado enormes desfases historio-
graficos. Aquellos criticos parecen haber entendido que la historia funciona como una
linealidad sucesiva de periodos fijos, que se pueden limitar sin mayores matices ni com-
plejidades. {No es acaso aquella una decision ideoldgica antes que una impericia meto-
doldgica? En mi criterio lo es, porque el método generacional les ha permitido a los estu-
diosos ecuatorianos construir un relato nacional monolitico y cronoléogicamente progre-
sivo, que, a pesar de mostrar las polémicas internas entre conservadores y liberales, les
ha librado de analizar esa polémica desde otras perspectivas. La persistencia de este
mismo binarismo reductor es una muestra de dogmatismo critico.

Pero lo mas peligroso de esta muletilla metodologica es el “imaginario eurocen-

trista que moviliza”,’”? porque empobrece el multiforme y heterdclito panorama del siglo

! Alejandro Mateus (Presbitero), Lectura de novelas, Biblioteca Popular, Quito, Imprenta de las EE. CC.
por J. Sédenz R., 1891.

2 Cfr. César Andrés Ospina Mesa, “El suefio de la modernidad en Titania (1892) de Alfredo Baquerizo
Moreno”, en Flor Maria Rodriguez-Arenas (Coordinadora y editora), La novela ecuatoriana del siglo
XIX, Doral-Florida, USA, Stockcero, 2012, pp. 190-192.

77



XIX, entendiéndolo como una repeticion de modelos extranjeros. La ubicacion genera-
cional de los autores ecuatorianos se hace comparandola con la que recorre el resto del
continente y Europa, sin tomar en cuenta en primer lugar las realizaciones concretas de
los textos, es decir, sus caracteristicas textuales especificas. La novela del siglo XIX ecua-
toriano no fue esencialmente ni exclusivamente romantica. Desde los albores de la Repu-
blica, los intentos de inventar lo propio fueron muy abundantes; bien logrados o no, desde
un punto de vista formal, todos ellos son parte del desarrollo cultural de América: “nues-
tros escritores fueron lectores, sujetos cosmopolitas que fundaron la autonomia artistica
latinoamericana” (Ospina Mesa, 2012: 210). El método generacional es del todo incon-

veniente en nuestro caso, porque nos obliga a caer

en lo que Enrique Dussell llamo el “mito eurocéntrico de la modernidad”, el cual consistia

en creer que Europa fue el centro cultural por excelencia a nivel planetario. [...] este mito

9

implica lo que Dussell llama la “falacia desarrollista”, “segtn la cual todos los pueblos

de la tierra deberan seguir las etapas de desarrollo marcadas por Europa con el fin de

mantener su emancipacion social, politica, moral y tecnolégica”.”

Valorar la literatura ecuatoriana desde estos miradores conceptuales afirma “la co-
lonialidad del poder, en la medida en que se oculta al otro, invisibilizando sus conoci-
mientos y formas de ver el mundo y, en consecuencia, [sigue] reproduciendo la idea de
que la region es la periferia cultural o el pasado 'salvaje’ de Europa” (Ospina Mesa, 2012:
211). Asi, pues, para distanciarme alin mas de este método canonico en los estudios lite-
rarios del Ecuador, debo explicar por qué la categoria del Romanticismo, en parte produ-
cida y apuntalada desde la teoria de las generaciones, resulta insuficiente para llevar a

cabo las reflexiones que me he propuesto.

3 Cft. Santiago Castro-Gomez, La poscolonialidad explicada a los nifios, Popayéan, Universidad del Cauca/
Instituto Pensar, 2005, p. 46. Citado por César Andrés Ospina Mesa, “El suefio de la modernidad en 7ita-
nia (1892) de Alfredo Baquerizo Moreno”, en Flor Maria Rodriguez-Arenas (Coordinadora y editora), La
novela ecuatoriana del siglo XIX, Doral-Florida, USA, Stockcero, 2012, p. 211.
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La etiqueta del Romanticismo como respuesta precaria

Uno de los argumentos que diversos criticos han esgrimido para validar la perti-
nencia del membrete del Romanticismo ha sido la afirmacion de la naturaleza “vernacula”
del movimiento ecuatoriano,’* que se habria estado gestando en el seno de la cultura local,
en la época de la Independencia de Espana, a la espera del impulso que la influencia de
los escritores europeos le brindé. Esta vision critica concibe que cualquier tipo de roman-
ticismo es inherente a los movimientos revolucionarios. El romanticismo en si mismo
seria un tipo de manifestacion social, cuyos origenes tienen una explicacion antropolo-
gica, y pueden tener una aplicacion universal. Visto de esta manera, el romanticismo seria
un signo de los momentos revolucionarios, de los cambios de paradigmas culturales, po-
liticos y econdmicos, que todas las sociedades humanas atraviesan en determinado mo-
mento histdrico. Desde este punto de vista, se podria aceptar que el término romanticismo
es el mas idoneo para designar fendmenos tan disimiles como el nacimiento de los Esta-
dos nacionales americanos y el despertar de las nacionalidades europeas a su autocon-
ciencia. E1 Romanticismo seria el signo estético inequivoco de un momento especifico
del desarrollo del capitalismo y su consagracion global: la aparicion del Estado nacional.
Asi las cosas, toda manifestacion estética nacionalista seria esencialmente romantica. Y
el Romanticismo, més que un momento historico, seria un modo discursivo y una gene-
ralidad tematica; en otras palabras, constituiria un sintoma de las transformaciones poli-
ticas y economicas que acompaian el surgimiento de las naciones. El problema que en-
cuentro con esta estimulante idea es que por esta misma via podriamos vaciar de su con-
tenido original cualquier tipologia historica, extraviandola de su sentido etimoldgico y
suscitando innumerables confusiones. El Romanticismo, en estricto sentido, nacid en el
centro de Europa, y, de manera precisa, en la Alemania del siglo XVIIIL. Al desconocer
esta realidad, empobrecemos el vocabulario critico, en vez de enriquecerlo.

Ahora bien, quizas esta hipotesis lleve algo de razdn, si pensamos en el “enraiza-
miento al terrufio” que comparten los romanticismos de diversas geografias (Cfr. Agui-

naga Zumarraga, 2002). La mirada hacia el medioevo de los europeos y la mirada hacia

7 Cfr. Susana Aguinaga Zumarraga, “La lirica roméntica”, en Historia de las literaturas del Ecuador, Vo-
lumen 3, Literatura de la Republica (1830-1895), Diego Araujo Sanchez (Coordinador editorial del vo-
lumen), Quito, Universidad Andina Simén Bolivar-Corporacién Editora Nacional, 2002, pp. 91-124.
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la herencia amerindia precolombina de los criollos coinciden con el encuentro y la inven-
cion de la tradicion, que inaugura el relato de lo nacional en las bellas letras y los discursos
del Estado nacional emergente, tan necesitado de un sustento simbdlico y espiritual que
lo justifique historicamente, atenuando las diferencias étnicas, religiosas y de toda indole
que poseian sus habitantes. De esta manera, la inclusion de los indigenas en el relato
nacional de los romanticos americanos, antes que un gesto incluyente y democratico (y
en esa medida espiritualmente desinteresado), es ante todo una necesidad politica. El dis-
curso del Estado nacional ecuatoriano debia borrar las diferencias que hervian al interior
del territorio, lo suficiente como para que la nueva nacidén se mostrara sélida frente a sus
rivales. Pero, al mismo tiempo, debia incluir esas incomodas diferencias, para afirmar su
individualidad y reclamar su legitimidad simbdlica. Sin embargo, la supervivencia de las
tradiciones precolombinas debe verse también como resultado de la resistencia de los
diversos grupos étnicos, marginados por el Estado nacional emergente, y no como el mero
resultado de la recuperacion arqueologica de los letrados nacionalistas.

Un ejemplo de este comportamiento es el indianismo que, inspirado en la época
colonial, “habia creado la imagen de un indio europeizado, mas parecido a la idealizacion
de un héroe épico o romantico, que el pobre explotado que deambulaba por los sitios mas
miserables de nuestra patria” (Aguinaga Zumarraga, 2002: 97). El indianismo, a pesar de
ser la marca distintiva de gran parte del Romanticismo americano, fue esencialmente ato-
pico y anacronico, pues ni el tiempo ni el espacio histdricos se vieron reflejados con fi-
delidad en sus anécdotas o dicciones. La realidad del indigena americano es, en la época
del llamado romanticismo literario, parte de un olvido selectivo, cuidadosamente resguar-
dado por los escritores oficiales del Estado nacional. En este mismo sentido, se ha dicho
que “El romanticismo en América responde a una actitud sentimental del continente: al-
gunos han visto incluso en las supervivencias de la literatura precolombina un anuncio de
la predisposicion del poeta americano al romanticismo” (Aguinaga Zumarraga, 2002: 97).
(No es ya demasiado afirmar que los poetas americanos estuvieron naturalmente dispues-
tos al romanticismo durante décadas, embaucados por las ilusiones que la tierra fértil e
inexplorada de América suscit6 en su imaginacion? Estas afirmaciones son otro modo de
etnocentrismo, el mismo que condend a los escritores latinoamericanos a ser colonizado-
res del territorio, y estar indefectiblemente condicionados por la naturaleza agreste y bar-

bara, de la cual eran parte sustancial los pueblos originarios. Para ellos, el indio americano
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fue parte del paisaje que se debia colonizar mediante la evangelizacion, vale decir, que se
debe nacionalizar.

A diferencia de la novela ecuatoriana, la poesia del siglo XIX se ha estudiado
consistentemente. Del seno de esas reflexiones, ha surgido una conclusion dificil de re-
batir: el Romanticismo en el Ecuador no prosper6 como en otros lugares. Del mismo
modo que hizo Isaac J. Barrera en su momento, Aguinaga Zumadrraga analiza la tibieza
formal y tematica del romanticismo lirico ecuatoriano, y, en definitiva, explica su aire
neoclasico y preceptivo como producto de la influencia de un entorno politico rigido,
heredero indiscutible del régimen colonial. Por un lado, se encuentra la politica educativa
de Gabriel Garcia Moreno, y, por otro, el acompanamiento ideologico desde las filas de
la critica y la historia literaria de manos de Juan Ledén Mera. El conservadurismo catdlico
de la época se expresa de esta manera también en una literatura reaccionaria frente a la
revolucidon romantica mas radical: “En tanto, el gobierno de Garcia Moreno reordena las
instituciones culturales y da importancia a los estudios humanisticos. Ademas, en 1868
aparece la Ojeada historico-critica sobre la poesia ecuatoriana de Juan Leon Mera, obra
que repercutiria en la formacién y orientacidon poética de nuevos escritores. Los dos he-
chos recién citados ocasionan el retorno del neoclasicismo” (Aguinaga Zumarraga, 2002:
98). Este neoclasicismo, al tiempo que constituy6 una plataforma ideal para el adoctrina-
miento de la iglesia catdlica, se convirti6 en una tara que impidio6 el surgimiento de un
romanticismo consistente, cuya defensa de la autonomia creativa y la libertad individual
se veria consumada varias décadas mas tarde, en los poemas del llamado Modernismo
ecuatoriano, décadas después de que la Revolucion Liberal hubo triunfado en el pais. Esta
es otra evidencia que no debemos perder de vista: la novela ecuatoriana nacidé en un en-
torno social represivo y convulsionado, entre la victoria del conservadurismo y su paula-
tino retroceso frente al liberalismo. ;Puede ser auténticamente romantico un autor edu-
cado en las formas mas reaccionarias de la moral cristiana, que subordina la individuali-
dad a las instituciones eclesiales? ;No es acaso el discurso de los conservadores y libera-
les ecuatorianos variantes de una misma matriz cultural? Por un lado, salvo Miguel Rio-
frio y Juan Montalvo, ninglin autor podria catalogarse como liberal radical, y aun en esos
casos tendriamos que matizar. Por otro lado, incluso los liberales como Francisco Campos

o los moderados como Carlos R. Tobar, son personajes esencialmente aristocratizantes y
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catolicos. En rigor, el Romanticismo nunca cuajoé del todo en el Ecuador; no si nos remi-

timos al sentido original del término.

Los criticos han pretendido consagrar al Romanticismo como modelo cultural he-
gemonico del siglo XIX, ubicando el evento ecuatoriano en el contexto de Sudamérica,
para sefalarlo como uno de tantos casos. Sin embargo, estos esfuerzos no han senalado
siempre las diferencias profundas que existieron entre el romanticismo del Pacifico y el
romanticismo del Atlantico.” Para Diego Araujo Sanchez, como para la mayoria de estu-
diosos, el Romanticismo se extendié durante casi todo el primer siglo republicano, y per-
sistié mas allé de los albores del siglo XX. Por eso asegura: “No faltan quienes creen que,
por una especial disposicion del talante latinoamericano, el espiritu romantico seria una
especie de rasgo constante en el desarrollo de nuestra cultura; tampoco faltan quienes
nieguen la existencia del romanticismo en América y menosprecien el significado de sus
realizaciones” (Araujo, 2002: 59).”® Como se puede observar claramente, en este analisis
se imponen los binarismos reductores y las oposiciones simplistas: o el romanticismo no
existid o es parte consustancial del ser americano. Desde mi punto de vista, el problema
no radica en que ningun tipo de romanticismo haya existido en América, o de que su
influencia haya sido o no importante en la cultura literaria del continente. Se trata de que
la categoria conceptual por si misma es insuficiente y nos impulsa a este tipo de solucio-
nes dicotomicas y excluyentes. El Romanticismo es una respuesta precaria. A pesar de
mostrarse prudente al principio, Araujo Sanchez apuesta pronto por la tesis del dominio
romantico en la América hispanica. No considera la posibilidad de un aparato epistemo-
logico distinto, que explique lo que ocurri6 en la region andina. Con todo, recuerda que
el romanticismo en América tuvo al menos dos grandes vertientes: la del Atlantico, iden-
tificada mas tempranamente con el movimiento del centro de Europa; y la del Pacifico,
México y Cuba, mas cercana a los autores espafioles. El mismo acepta que los “ismos”

locales no se sucedieron en perfecta sincronia con los europeos, no solo por el retraso en

5 Cfr. Diego Araujo Sanchez, “El Romanticismo en Ecuador e Hispanoamérica”, en Historia de las litera-
turas del Ecuador, Volumen 3, Literatura de la Republica (1830-1895), Diego Araujo Sanchez (Coordi-
nador editorial del volumen), Quito, Universidad Andina Simén Bolivar-Corporacion Editora Nacional,
2002, pp. 55-70.

76 La fuente critica de Araujo es Emilio Carilla, £/ romanticismo en la América Hispanica, 2da. edicion,
Madrid, Gredos, 1967.
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la recepcion de los textos europeos, sino porque en general la cultura americana se carac-
teriza por la yuxtaposicion, maridaje y convivencia de tendencias “dispares y aun contra-
dictorias”. De todas maneras, cabe preguntarse si esta es una caracteristica privativa de la
cultura americana o una experiencia por la que atraviesan todas las culturas sometidas a
los procesos coloniales. Quiza la heterosincronia a la que alude este critico sea en Lati-
noamérica mas acentuada que en Europa, debido a su condicion poscolonial, y su multi-
tudinaria diversidad étnica y lingiiistica.

A la luz de estas consideraciones, debo senalar mi desacuerdo con la centralidad
o metropolitania que para autores como Araujo Sdnchez parece que tiene el romanticismo
americano del Atlantico. Cuando este critico habla de romanticismo en el continente, con-
vierte a la Argentina y su ambito de influencia en la metropoli de la periferia sudameri-
cana. A pesar de los matices que introduce, Araujo Sanchez no se aleja demasiado de la
vision mas canodnica sobre la historia literaria. Registra a Bello, Olmedo y Heredia como
los epénimos del movimiento neoclésico, al tiempo que los primeros en anunciar la lle-
gada del romanticismo a América, a través de sus incursiones liricas, que resultaron
arriesgadas y renovadoras para la época. Asimismo, data el inicio del movimiento, en
estricta coincidencia con la publicacion de Elvira o la novia del Plata de Esteban Eche-
verria, en 1832, dos afios antes de la aparicion del poema titulado E/ moro exposito, del
espafiol Angel de Saavedra, Duque de Rivas, considerado por muchos como el iniciador
del romanticismo en la peninsula ibérica. Cuando habla de las particularidades del ro-
manticismo en Hispanoameérica, destaca que “Los escritores juntaban a su condicion de
intelectuales los atributos de hombres de accion” (Araujo Sanchez, 2002: 63). Pero recor-
demos que tal mixtura de intelectual y hombre de accion no es exclusiva ni de los ameri-
canos ni de los romanticos. Basta con recordar los ejemplos de escritores barrocos como
Miguel de Cervantes (1547-1616), Garcilaso de la Vega (1501-1536), Francisco de Que-
vedo (1580-1645), Diego Hurtado de Mendoza (1503-1575), Félix Lope de Vega (1562-
1635), Pedro Calderon de la Barca (1600-1681) y Francisco de Aldana (1537-1575), que
fueron a un tiempo poetas y militares, diplomaticos o politicos y, como tales, fueron com-
prometidos defensores de la integridad del imperio espafiol. De haber nacido en América
en el siglo XIX, posiblemente esos mismos poetas barrocos habrian sido considerados
escritores civiles: intelectuales orgénicos de los nuevos Estados americanos. Con frecuen-

cia olvidamos que parte de ese pasado también le pertenece a los latinoamericanos por el
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lado de su herencia hispanica, y nos empecinamos en buscar razones por fuera de nuestra
propia historia. Araujo Sanchez se aplica en afirmar que “En ningln otro espacio nacional
tiene el romanticismo hispanoamericano tanta fuerza como en la Argentina” (2002: 63),
pero no aborda el problema del romanticismo en la zona andina, en el Ecuador, precisa-
mente.

Hemos dicho que el modo particular en que el Romanticismo penetra y “fracasa”
en el Ecuador se debe en gran medida a la campafia educativa, reformadora y represiva
del garcianismo. Poco import6d que los autores ecuatorianos hubieran leido y citaran de
primera mano a sus contemporaneos espafoles y los grandes autores europeos. Todos los
esfuerzos de las clases letradas se inspiraron en los estudios religiosos y la educacion de
cufio conservadora, instaurada por el régimen estatal y la tradicion colonial, en plena vi-
gencia todavia. Tal vez por estas razones el Romanticismo en el Ecuador fue tibio, timido,
o casi inexistente. Si la solucion fuera pensar que el Romanticismo ecuatoriano fue mo-
ralista y pedagdgico, por qué no pensar mejor que lo fue porque nunca existié un cabal
romanticismo, sino el ecléctico resultado de la matriz barroca, que fagocitd cualquier im-
pulso renovador. Si bien es cierto que Francisco Javier Salazar Arboleda cita a Longfe-
llow (1807-1882) y a Goethe (1749-1842), Julio Zaldumbide a Victor Hugo (1802-1885),
Vicente Piedrahita a Thomas Gray (1716 - 1771), y Luis Cordero a Olegario Andrade
(1839-1882), entre otros casos que bien recuerda Araujo Sanchez (2002: 67), también es
cierto que su literatura esta mas cercana de la didactica barroca y la preceptiva neoclasica,
que de la libertad y anarquia romanticas de sus presuntos modelos. En el Ecuador, el
Romanticismo y el Neoclasicismo se cruzaron y superpusieron, aun en el caso de los
considerados los més grandes autores del siglo: “El liberal y apasionado Montalvo es
conservador desde el punto de vista de la lengua. Y el conservador Mera esta en puesto
de avanzada en su comprension de las manifestaciones populares” (Araujo Sénchez,
2002: 69). Una vez mas, no creo que los autores del XIX se hayan equivocado; simple-
mente respondieron a su tiempo. Creo mas bien que nuestro empefio por ubicarlos en el
mapa cultural, bajo los términos de la Historia del Arte europeo, nos ha impedido descri-

bir y defender sus particularidades nacionales.
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Estas ideas ya las han expuesto anteriormente estudiosos como Nelson Osorio’’.
No es la primera vez que ha sido sefalada aquella falacia recurrente entre los criticos e
historiadores de la cultura latinoamericana, de que todo arte americano es derivativo del
europeo y que, por lo tanto, se puede organizar histéricamente segin los esquemas del
paradigma de Europa occidental, sin mayores consideraciones criticas. Si bien es cierto
que el influjo colonial de las metropolis sobre las periferias determiné el predominio de
ciertos entendimientos de lo que era o debia ser el arte y la literatura, no es menos cierto
que las particularidades culturales de cada region y pais suscitaron el surgimiento de ar-
tefactos literarios concretos, cuyas caracteristicas textuales rebasan en mas de un sentido
la nocidn de periodos y escuelas estéticas. Como sefiala Osorio, debido al fuerte vinculo
de los escritores con la vida publica, y la ausencia de una tradicion literaria fuerte a la
cual oponerse, el romanticismo hispanoamericano “fue mas inaugural que ruptural, y tuvo
un fuerte acento de identificacion nacional y un marcado interés por los valores propios.
Mas que anti clasico fue anti espafiol” (2000: 41-42). Y es esta ultima nocién la que quizas
se pueda aceptar como certeza absoluta y denominador comun para todos los “romanti-

cismos” del continente, escritos o no en lengua castellana: su cariz fundacional.

Esta polémica se podria saldar parcialmente, entendiendo la etiqueta del romanti-
cismo como una designacién conceptual extendida desde la Historia del Arte hacia la
Historia de la Literatura y luego hacia la Historia de la Filosofia. En ese caso, funcionaria
como la denominacion de un horizonte cultural mucho mas amplio, que rebasa los limites
de las expresiones artisticas y literarias, e incluiria al pensamiento politico del siglo XIX.
Desde ese punto de vista, se podria afirmar que en el Ecuador existi6 un romanticismo
muy peculiar, caracterizado por “un pensamiento catdlico metafisicamente trascenden-
tista y realista, que lo aleja de cualquier forma de idealismo filoséfico.”’® Pero, nueva-
mente, el problema no radica en redefinir el romanticismo para el caso ecuatoriano, sino
en encontrar una designacion critica original, que explique sus particularidades. El voca-

blo en si mismo no es el problema. Pensemos en el caso del cuento de Honorato Vazquez,

" Nelson Osorio T., Las letras hispanoamericanas en el siglo XIX, Santiago, Universidad de Santiago-
Universidad de Alicante, 2000.

8 Cfr. Rodolfo Mario Agoglia, Estudio introductorio, en Pensamiento romdntico ecuatoriano, “Biblioteca
Basica del Pensamiento Ecuatoriano No. 5”, Quito Corporaciéon Editora Nacional/Banco Central del
Ecuador, 1980, pp. 49 y ss.
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que revisamos hace poco, y que seria un ejemplo de lo que ocurre con muchos otros textos
de ficcion de la época. Desde una definicion algo laxa, que entienda el romanticismo en
el sentido que estamos comentando, Campana y campanero podria considerarse un texto
romantico. Pero al momento de ubicarlo en el contexto literario del continente, y, alin
mas, después de observar sus caracteristicas textuales concretas, el término “romantico”
podria resultar confuso. Mas preciso seria hablar en ese caso de Realismo Espiritualista;
es decir, de la reaccion catdlica y conservadora contra el avance del Naturalismo a finales
del siglo XIX. El origen de las ideas que estan detras del relato de Vazquez se pueden
hallar en figuras tan variadas como Emile Zola (1840-1902), Jules Barbey d'Aurevilly
(1808-1889), Maurice Barres (1862-1923), Léon Bloy (1846-1917), Francis Jammes
(1868-1938) y Joris-Karl Huysmans (1848-1907), entre otros, tal como lo ha sugerido
Garcia Bernal (2011). El ecuatoriano es en parte seguidor de esa tendencia continental,
que se origind como una réplica de lo sucedido en Europa. Esa corriente literaria adoptd
del Realismo su animo de retratar la realidad, pero sublimandola, no mostrandola sola-
mente en su decadencia descarnada como hacia el Naturalismo. Su intencidn era convertir
a los sujetos anonimos y vulgares en héroes de la literatura y el arte, como lo hicieron
Benito Pérez Galdos o Emilia Pardo Bazan (Cfr. Garcia Bernal, 2011: 184). En su relato,
Viazquez se distancia de sus contemporaneos costumbristas, porque no se preocupa de los
seres normales, sino de los personajes excepcionales, de enorme riqueza espiritual, con-
fundidos entre el vulgo (Cftr. Garcia Bernal, 2001: 185). También se desmarca de los ro-
manticos, porque no idealiza a sus personajes ni los propone como arquetipos morales.
De manera que asi como hacemos con este autor y este texto especifico, deberiamos hacer
con todos los autores y novelas, advirtiendo en cada caso a qué nos referimos con roman-
ticismo, realismo, costumbrismo, etcétera. Pero tal resultaria ser un ejercicio agotador y
poco productivo. Es mas econémico describir el problema, antes que obsesionarnos con
acufiar un término ingenioso para designarlo.

En efecto, la nocion de Romanticismo, entendida como horizonte cultural, mas
que como tendencia estética, ha sido muy usada por criticos literarios tan influyentes
como Galo René Pérez. Mas alla de su legitimidad o utilidad descriptiva, esta idea ha

suscitado desde el inicio un fuerte sesgo eurocentrista:
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En lugar de producirse una influencia reciproca entre los paises del continente, se
origind un sometimiento comun a la corriente de ideas y normas estéticas de Europa. Las
semejanzas y coincidencias que guardan entre si las obras romanticas hispanoamericanas
no son pues fruto de un contacto directo de nuestras culturas nacionales, sino mas bien de

la general aproximacion de ellas a una misma fuente.”

Y tales opiniones pueden tener mucho de certeza; sin embargo, no consideran que
las semejanzas entre los autores andinos podrian responder también a la influencia ame-
rindia, asi como sus diferencias con los autores del Cono Sur podrian responder a su ori-
gen étnico distinto. Este tipo de generalizaciones no se pueden superar, sino renunciando
a categorias tan polisémicas, al tiempo que homologadoras, como el Romanticismo. Con
demasiada frecuencia, este término ha funcionado a la manera de un comodin conceptual,
tal como se puede ver en esta clase de sentencias: “Lo que se diga sobre autores colom-
bianos, argentinos, uruguayos o cubanos es, de ese modo, aplicable también a los ecuato-
rianos. Y cualquier explicacion de su romanticismo necesita de los antecedentes euro-
peos” (Pérez, 1972: 160). Pero ;y qué hay de los antecedentes vernaculos?, ;qué de los
procesos de asimilacion, signados muchas veces por actitudes que resisten y reinterpretan
las fuentes europeas, seglin las necesidades de cada caso? El término romanticismo re-
sulta ser de nuevo una camisa de fuerza, paradojicamente imprecisa y autoritaria al mismo
tiempo. Nada soluciona Pérez nominando el problema sin mirarlo en profundidad.

En defensa de esta problematica categoria, se podria argumentar que todo roman-
ticismo es un nacionalismo, y, por lo tanto, un sintoma de la lucha de los pueblos contra
los imperios que los oprimen: “El romanticismo favorecio, en el mundo, particularmente
en los paises —naciones— oprimidos, divididos o postergados, el despertar de un anhelo de
unificacion, de sentimientos solidarios entre quienes hablaban una lengua, tenian idénti-
cas costumbres y una misma escala de valores” (Sdenz Andrade, 2002: 77-78). Pero en el
caso andino, el sustrato multicultural, multiétnico y plurilingiiistico de los pueblos ame-
rindios, integrados por la razoén o por la fuerza a los proyectos nacionales de las élites
criollas, nos obliga a pensar que el Romanticismo en el Ecuador fue un asunto de las élites

hispanicas, y en esa medida significo la consagracion de un nacionalismo, en la peor de

" Galo René Pérez, Pensamiento y literatura del Ecuador (critica y antologia), Quito, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, 1972.
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sus acepciones, pues inventd una nacién alli donde no habia existido del todo. Otra vez:
no se puede designar bajo el término de romanticismo a fenémenos tan dispares como
aquellos que acompaiiaron el surgimiento de los Estados nacionales americanos y los eu-
ropeos, sin tomar en cuenta sus dramaticas particularidades. ;Por qué insistir entonces en
una sola categoria para denominarlos a todos? Si realmente existi6 un Romanticismo
ecuatoriano, no fue la herramienta de un “buen” nacionalismo, sino la expresion letrada
de un ejercicio colonizador, que termind de imponer a los pueblos amerindios la lengua
espanola, la religion cristiana y la moral occidental. ;No se supone que el Romanticismo
es el epitome de la defensa de la Libertad? ;Qué tipo de romanticismo es herramienta de
la dominacion?

Finalmente, se podria argumentar en favor de la universalidad de esta categoria
que todos los romanticismos, en tanto expresiones nacionalistas, se vieron obligados “a
asentarse, paraddjicamente, sobre bases 'importadas': es conocida la predominancia de la
musica alemana en la formacion de los 'idiomas' musicales de Checoslovaquia, Noruega,
Hungria, antes del descubrimiento del folklore” (Sdenz Andrade, 2002: 78). De alli que
después de una primera retrospeccion arqueoldgica en busca de un pasado nacional, apa-
reciera un segundo momento de corte eminentemente realista, cuando el costumbrismo le
otorgd a la verosimilitud mimética un valor similar al que tenia la historicidad. La otra
cara del costumbrismo, la del mero gusto por lo pintoresco, seria en realidad el paso pre-
vio, una fase de transicion hacia el realismo, expresado como folclorismo romantico. Por
el contrario, en las primeras décadas hasta mediados del siglo XIX, la diferencia entre
ficcion y realidad se disuelve, en favor de la invencion de la tradicion: 1a leyenda historica
y la historia nacional nacen precisamente en el momento del surgimiento de las primeras
novelas. Casi todas las novelas que analizaremos organizan la anécdota novelesca en
torno de algun valor legendario o presumiblemente historico. La ficcién novelesca opera
como una alegoria de la nacion. Pertenezcan o no a los subgéneros de la novela historica,
el romance o la novela ética, casi todas las narraciones que analizaremos proponen mo-
delos de ciudadania. En el fondo, todas son novelas éticas o de tesis. Es precisamente esta
caracteristica tan poco romantica la que incomoda a més de un critico, hasta el punto de
sazonar sus explicaciones con adjetivaciones mas o menos impertinentes: “nuestro lite-

rato se siente maestro vocacional: si se ha de seflalar un elemento estilistico —e ideolo-
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gico— que vuelve pesada la lectura de una novela del siglo XIX en el nuestro, es la ma-
chacona mania del consejo, que recuerda a Sancho y su pasion por los refranes y, mas
cerca, a las maternales serioras de provincia de hoy en dia, rebosantes de 'sabiduria po-

199

pular” [El énfasis es mio] (Sdenz Andrade, 2002: 79). Estos desajustes del estandar ro-
mantico europeo son vistos como deficiencias, antes que como necesidades contextuales
y virtudes del decoro literario de la época o, mejor aun, como productos de la evolucion

literaria local.

Esta visto que las caracteristicas del llamado romanticismo ecuatoriano responden
a condiciones sociales muy propias de la region andina, que en ningiin momento debemos
perder de vista. Un claro ejemplo de ello es la presencia precaria y tardia de la imprenta,
manipulada en un inicio por el Estado y la Iglesia. El que una orden religiosa haya intro-
ducido la imprenta en el pais habla del espiritu confesional de la paulatina revolucion
(entiéndase este oximoron como expresion del grado de intervencion que tuvo el clero en
la modelacion del proyecto nacional ecuatoriano) ocurrida en el siglo XIX: “lo arduo de
la empresa estuvo en manos de los jesuitas, pero conseguidas, al fin, las cédulas del caso,
la imprenta inici6 su brillante trayectoria por quienes en ella intervinieron: autoridades
coloniales, frailes, los propios jesuitas, proceres y gente de armas, autoridades eclesiasti-
cas y seglares, hombres de pensamiento y accion e impresores y tipografos.”® Tanto peso
tuvo la presencia del clero, incluso entre los mismos liberales, que, hasta el mas radical
de sus idedlogos, Jos¢ Peralta, inicid su combate politico detras de las trincheras de la
prensa catolica, defendiendo la importancia de la religion y la Iglesia, antes de sumarse a
las causas alfaristas y sufrir por ellas una auténtica transformacion espiritual. La novela
de Peralta, titulada Soledad, es ciertamente un discurso de corte realista y panfletario, en
muchos sentidos ajeno a la nociéon mas originaria del Romanticismo. Asi podriamos y
deberiamos analizar cada caso nacional, y no clausurando el debate, arguyendo la abso-
luta sumision de los autores latinoamericanos a los canones europeos, como hicieron en

su momento Pérez y otros criticos ecuatorianos. De manera que, para terminar de explicar

8 Antonio Lloret Bastidas, “El periodismo en el periodo”, Historia de las literaturas del Ecuador, Volumen
3, Literatura de la Republica (1830-1895), Diego Araujo Sanchez (Coordinador editorial del volumen),
Quito, Universidad Andina Simén Bolivar-Corporacion Editora Nacional, 2002, pp. 287-288.
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mi postura, y justificar mi decision de renunciar al método generacional y al escollo con-
ceptual del romanticismo, mostraré lo dificil que resulta encerrar en esta categoria incluso

el ideario de uno de los autores eponimos del siglo, Juan Leon Mera.

Podriamos empezar la discusion preguntando si Juan Ledn Mera es realmente un
autor romantico, o si la impronta neoclasica de su obra lo convierte en un ejemplo de
eclecticismo. Para responder esta pregunta, deberiamos primero discutir cudl es la esencia

del Romanticismo. Por este camino ha marchado ya la critica literaria ecuatoriana:

La irrupcion del Romanticismo en el tltimo tercio del siglo XVIII operé algo
parecido a una revolucidon copernicana en el ambito de la teoria literaria y de la estética
en general. El centro de atencion dejo de ser la relacion universo/poema, para girar hacia
la relacion entre el 'espiritu del poeta' y el poema. Ya no se concebiria ni definiria la poesia

como imitacion de la naturaleza, sino como expresion del sentimiento del poeta.8!

Mera no es en estricto sentido neoclasico ni romantico, pues, si bien cree por un
lado que la naturaleza determina al hombre y por lo tanto hace del poema una imitacion
del universo, cree por otro lado que la literatura es expresion de la personalidad de ese
hombre, que vive en comunidad, y por lo tanto el poema es en alguna medida también
expresion de la sociedad que lo cobija. En consecuencia, la relacion universo/poema esta
mediada por la presencia humana, que no es meramente sombra de la individualidad, sino
producto de la interaccion social. Esta compleja relacion entre naturaleza, sociedad y
poema es la que interesa a Mera, y hace de su ideario algo més que un manifiesto romén-
tico o una actualizacion local del romanticismo.

Del mismo modo, podriamos decir que las actitudes academicistas de Mera no son
un simple neoclasicismo reaccionario, sino la mezcla de una incompatibilidad ideologica
y temporal. En primer lugar, debemos considerar que el romanticismo que lleg6 a Amé-
rica, y al Ecuador especialmente, pudo resultar un fenémeno algo desgastado o anacro-
nico para las necesidades expresivas de los letrados nacionalistas. En segundo lugar, el

Romanticismo sin mas, tal como se manifestaba en la época de Mera, no era del todo

81 Manuel Corrales Pascual, “Juan Ledn Mera, critica e historia literaria”, en Julio Pazos Barrera (Editor),
Juan Leon Mera. Una vision actual, Quito, Pontificia Universidad Catolica del Ecuador/Universidad An-
dina Simén Bolivar/Corporacién Editora Nacional, 1995, p. 15.
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funcional para la edificacion del ideario de la nacion ecuatoriana, pues debia pasar pri-
mero por el tamiz ideoldgico del conservadurismo catolico. “Parece ser que por los afios
en que Juan Ledn Mera revisaba la produccion literaria ecuatoriana y pergefiaba su
Ojeada, del Romanticismo solo quedaba un sentimentalismo amargo y decadente que ¢l
repudiaba sin contemplaciones” (Corrales Pascual, 1995: 16). Tal decadentismo, que de-
vendria en un momento dado en la obra de los simbolistas franceses y algunos modernis-
tas hispanoamericanos, no armonizaba con el optimismo y la seguridad que el esfuerzo
de fundar una nacion nueva requeria. Lo dice explicitamente Mera en varios momentos
de su Ojeada, que podriamos resumir en expresiones tales como “escuela sentimental y
llorona tan a la moda en el dia” o “esa peste de melancolia que sin causa ha invadido el
mundo literario”, entre tantas otras. El “romanticismo” de Mera es muy peculiar porque
constituye una reinvencion estética, inspirada por una necesidad politica muy precisa: su
labor literaria es consustancial a su vision nacionalista. Mera no es de ninguna manera un
romantico puro, aunque lo aparente en Cumandd y en su labor de folclorista, y tampoco
es un neoclésico puro, aunque asi aparezca cuando pontifica como ensayista y preceptista
literario.

Se podria afirmar que su ideario se basa en una estética de origen romantico: en
su opinion, la esencia de la poesia radica en el arquetipo de la naturaleza, y su manifesta-
cion lingiiistica en el poema es antes que nada un instrumento. En otras palabras, para
Mera el lenguaje poético permite a los escritores hacer asequible a todos los hombres
aquello inefable que habita en el universo en conexioén con Dios, que mas que la poesia
misma, en términos metafisicos, se conoce como “lo poético”. Para Mera, esta conexion
con lo eterno o sublime significa que “Belleza es poesia, bondad es poesia, todo aquello
que gratamente impresiona y conmueve al ser humano puede ser llamado poesia” (Corra-
les Pascual, 1995: 20). No obstante, se debe observar que la factura neoclasica de la obra
critica de Mera existe para modular el impetu individualista del romantico que habita en
¢l en tanto poeta. La inspiracion, nocion romantica esencial e irrenunciable, debe pasar
por la censura ideoldgica del fiel catdlico, mediante instrumentos propios de la academia
y la escuela clasica. La inspiracion le permite al poeta entender el universo de un modo
mas amplio que sus semejantes, pero, una vez hallado el fruto del rapto de las musas,
debe someterlo “a medida y juiciosa disposicion” (Corrales Pascual, 1995: 23). El mismo

Mera esta consciente de la doblez y complejidad de su propuesta, como cuando califica
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su actitud de “racional entusiasmo” o “juicioso fervor” (1995: 23). Estos oximoros expre-
san a la perfeccion el juego de simulaciones, superposiciones y contradicciones que defi-
nen su ideario.

Si queria cumplir con su propdsito politico de fundar una nacion, Mera no podia
entregarse al rapto estético que definid a los romanticos, ni tampoco imitar sin rubor las
maravillas del mundo entregado por el Creador a los hombres. Debia hallar un paraddjico
justo medio. Para €I, s6lo “la observacion constate de la naturaleza” incognita e inédita
de América le daria al hombre americano una nueva voz. La poesia como imitacion, al
estilo de los clasicos, pero imitacion entendida como canon que encauza la inspiracion
individual. Por eso la dicotomia fondo/forma, tan tipica de los neoclésicos, es también
esencial en Mera, como lo explica en el capitulo XIX de su Ojeada, titulado muy clara-
mente: “;Es posible dar un carcter nuevo y original a la poesia sudamericana?”. Su es-
tética es paradodjica, mas que contradictoria: “Mera sabe muy bien que existe una estética
de la imitacion y una estética expresiva. Sabe también que la primera es la llamada cldsica
[...] y la otra es romantica. Pero expresamente se niega a aceptar la division tajante entre
clasicos y romanticos. En la préctica lo veremos utilizar criterios de una y otra tendencia,
segun el asunto que en sus criticas quiera poner de relieve” (Corrales Pascual, 1995: 27).
Precisamente esta adecuacion al momento hace de la obra de Mera un conjunto hetero-

clito, al cual el membrete de romanticismo le queda muy corto. Nuevamente,

Aqui es donde la teoria mimética y la expresiva adquieren nuevo sentido: la na-
turaleza que el poeta vive y contempla, es la naturaleza americana, tan distinta de la eu-
ropea [...] Ese mundo, tanto material como espiritual, es el que ha de pasar al interior de
los poetas a través de la contemplacion y de la reflexion y se ha de verter después en las

obras. (Corrales Pascual, 1995: 29)

Podriamos incluso discutir si el ideario de Mera inclina su balanza mas del lado

romantico que del neoclésico, si tomamos en cuenta que “El programa o proyecto del que
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hablamos contiene estas cinco grandes lineas de reflexion: naturaleza, historia, costum-
bres, lengua y religion.”®? A través de ellas, Mera encuentra sefias estables de una identi-
dad nacional posible, frente a una constante recreacion y formulacion, sujeta a los cam-
bios historicos. Asi, pues, la naturaleza imprime en los hombres un “color original” que
llega a constituir parte de su ser: “El modo de ser del hombre se configura de acuerdo con
el suelo que pisa” (Pazos Barrera, 1995: 11). La religion cristiana salva a los hombres de
la mentira y el error e instaura la verdad y la justicia de Dios. La historia la hacen los
héroes, sujetos excepcionales, que son “el alma de su época”. Las costumbres se arraigan
tanto en los pueblos que pueden pasar siglos antes de que cualquier condicion pueda mo-
dificarlas. Y la lengua, vale decir la literatura, es la expresion natural de ese pueblo. La
combinacion de estos cinco factores brinda a cada nacidn su identidad.

El aporte de Mera consiste en creer que la originalidad de la literatura americana
se ve mermada por el animo de imitacion de lo europeo, que dominaba a los autores de
su época. Pero la originalidad por la que pelea Mera debia ser del orden del contenido,
antes que de la forma: Mera sigue con disciplina los preceptos cldsicos y usos de los
poetas espafioles, con la misma conviccidon con la que intenta introducir en la tradicion
hispanica contenidos referentes a la cultura, la historia y la geografia de América. Su afan
de introducir en el acervo del espafiol vocablos provenientes del quichua tiene mucho que
ver con este proposito: los nuevos contenidos debian expresarse en nuevas palabras. La
originalidad de la literatura nacional ecuatoriana que Mera estaba ayudando a fundar era
mas bien la consecuencia de un nuevo lugar de enunciacion, antes que la copia de modelos
extranjeros. Por eso la centralidad de la naturaleza en el proyecto de Mera es mucho mas
que una consecuencia de su romanticismo, es el origen mismo de su ideario. Mera tiene
una vision determinista de la naturaleza: condiciona la cultura, condiciona al individuo.
De ahi que la dicotomia civilizacién-barbarie no se exprese tajantemente en su caso,
puesto que es la naturaleza benévola la que trasuda en sus paginas literarias y no la natu-
raleza como habitacion de la barbarie. En consecuencia, la tan recurrida dicotomia civili-
zacion-barbarie, propia del romanticismo del Cono Sur, define solo parcialmente la esté-

tica de Mera. ;| Ddonde queda entonces el poder irrefrenable del animo individual del tipico

8 Julio Pazos Barrera, “El ideario romantico de Juan Leén Mera”, en Julio Pazos Barrera (Editor), Juan
Leon Mera. Una vision actual, Quito, Pontificia Universidad Catoélica del Ecuador/Universidad Andina
Simoén Bolivar/Corporacion Editora Nacional, 1995, p. 10.
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sujeto romantico? Ciertamente, se ve mermado; primero, por las condiciones naturales, y
constrefido después por la mediacion de la Iglesia y el Estado.

Como se ve, no existe una etiqueta del todo adecuada para designar el eclecticismo
de la obra de Mera. En tanto fue esencialmente un hombre conservador y catolico, en su
obra ensayistica reacciona contra los grandes autores romanticos, que fueron todos esen-
cialmente ilustrados liberales. Si bien no tira sus dagas directamente contra Goethe, Hugo,
Byron o Lamartine, si lo hace contra los ecuatorianos que los emulaban, y que en su época
fueron practicamente todos. En su Ojeada, Mera sigue la huella de fray Vicente Solano,
feroz ideodlogo antiliberal, y se posiciona como critico literario basando sus criterios en el
juicio moral de los autores o el contenido inapropiado de sus obras. De ahi que podamos
encontrar entre Solano y Mera similares fuentes criticas, como el historiador catolico Cé-
sar Cantu, que “introdujo los episodios biblicos como textos histéricos a la par que docu-
mentos de los historiadores clasicos.”®® Mera desprecia continuamente a los filésofos de
su tiempo, pues “parte del centro de la fe catolica y al dirigir su pensamiento, ya sea a la
poesia quichua, o a la poesia popular o al paisaje americanista, lo hace para cubrir esos
objetos de interés con la uniformidad de su dogmatismo” (Ponce Ortiz, 2009: 193). Un
ejemplo de tal dogmatismo se encuentra en su critica a los excesos del barroco, que Mera
creia innecesarios, precisamente por ser dispendios o desperdicios propios de la vanidad.
La afirmacion de la individualidad, tan valiosa para los romanticos, no esta en ninguna
parte de la obra de Mera. En la Ojeada, se presenta como critico anacrénico, porque de-
nuesta el supuesto mal gusto de Gongora y Gracidn, y por lo tanto repudia a su mayor
imitador “ecuatoriano”, Jacinto de Evia. Asimismo, tampoco se puede afirmar que Mera
sea un critico literario neoclasico sin mas, porque su marco de referencia es muy anterior,
pues se trata de la Poética de Luzan, de 1737: “Que el texto de Luzan fuera escrito 130
afios antes que sus ensayos criticos, y que ademas Luzan estuviera reprendiendo a poetas
muertos entre 1627 y 1658, esto no es importante para Mera” (Ponce Ortiz, 2009: 204).
Deliberadamente anacronica, la vision de este autor no puede ser calificada de roméantica
o neoclésica, al menos no desde un ejercicio intelectual que renuncie a las muletillas con-

ceptuales y metodoldgicas.

8 Esteban Ponce Ortiz, La idea del mal en el siglo XIX latinoamericano, Primera edicion, Buenos Aires,
Corregidor, 2009, p. 191, en nota al pie.
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Quizas el fondo del problema se encuentre en que Mera no quiso o no pudo re-
nunciar a los beneficios del pensamiento ilustrado, y no encontrd una solucion consistente
al criticar el origen liberal de ese pensamiento, que mas temprano que tarde enfrento y
contradijo sus creencias religiosas. No supo donde localizar la “superioridad espiritual”
de la literatura que propuso: “si la atribuye a la tendencia mas conservadora del romanti-
cismo europeo siente que esta traicionando su americanismo, si la atribuye a las novelas
de Fenimore Cooper es reconocer en el liberalismo la ventaja creativa de la que carece el
pensamiento conservador” (Ponce Ortiz, 2009: 210). Si la literatura de Mera se define por
su afan de anular toda sensualidad, todo trance ludico y toda racionalidad critica, mediante
la censura de cualquier “rasgo de impiedad, duda religiosa o cualquier aproximacion a un
pensamiento materialista” (Ponce Ortiz, 2009: 205), la categoria de roméntico no es so-
lamente insuficiente, sino del todo impertinente: “Se podria decir que Mera intentaba pro-
ducir mas bien una especie de 'neorenacentismo criollo’ en el que, sin negar la exuberancia
americana, se la sometiera al equilibrio de una fe simple, mas que una racionalidad re-
fractante como la de Bello, Echeverria o Caro” (Ponce Ortiz, 2009: 196-197). En tanto
funcion6 como uno de los brazos ideoldgicos del proyecto conservador de Gabriel Garcia
Moreno, la obra literaria de Mera se fundd sobre tres pilares: la restauracion politica,
religiosa y estética de muchas ideas anteriores al proceso independentista (Cfr. Ponce
Ortiz, 2009: 198).

La literatura de Mera expresa sobre todo una ideologia de clase: por un lado, de
la clase terrateniente, entonces en proceso de perder el poder politico; y, por otro lado, de
la burguesia emergente, “orgullosa de no tener necesidad de pensar porque le bastaba la
inmovilidad satisfecha en la que se queria ver reflejada” (Ponce Ortiz, 2009: 214). Esta
suerte de cerco ideologico, que encerrd durante décadas la literatura nacional ecuatoriana,
empez06 a romperse con el triunfo de la Revolucion Liberal. Sin embargo, sus consecuen-
cias en el desarrollo de la cultura literaria persistieron, en la forma de una natural resis-
tencia de los criticos literarios a todos los cambios que supusieran un atentado contra el
decorum retorico heredado de la estética neoclasica y la ética conservadora. Manuel J.

Calle es un claro ejemplo de ese legado: fue un critico radical de los primeros escarceos
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modernistas en el Ecuador,®* a pesar de haber sido un polemista identificado con las cau-
sas liberales. Del mismo modo, cuando décadas mas tarde, ya en el siglo XX, los gustos
modernistas calaron entre las élites letradas, una parte importante de ellas vio en los jo-
venes poetas a un puilado de inmorales evasivos, que no se comprometian con la realidad
de su entorno social inmediato, como se suponia debia hacer todo buen literato, patriota
y militante por definicion. El sentido moral del ejercicio literario (no solamente ético ni
estético), en los términos en que Mera y sus coetaneos lo entendian, subsistié entre los
novelistas liberales y en los primeros libros de los llamados realistas sociales. El sentido
civico de la escritura literaria de ficcion en el Ecuador tiene un remoto origen cristiano
catolico, aun para aquellos que, desde el liberalismo, primero, y desde el socialismo, des-
pués, pretendieron inaugurar otro tipo de literatura nacional, complementaria u opuesta a
la que Mera y sus contemporaneos fundaron.

De uno u otro modo, los lectores de Mera han intuido antes que nosotros el cariz
heterdclito de su escritura, pero no se han animado del todo a sacarlo de la 6rbita poliva-
lente del Romanticismo. Mera transita su camino desde aquel lejano referente europeo
hasta llegar a un incipiente realismo, que tampoco lo convence como instrumento idoneo
de su proyecto politico y literario. Bastaria con recordar las palabras de los mismos na-
rradores de Mera, para constatar su voluntad apologética y determinante, contraria a los
ideales romanticos de aquellos afios, aun en sus novelas breves, tenidas como anteceden-
tes del costumbrismo y el realismo en el Ecuador, por mas de un critico. En Un matrimo-
nio inconveniente podemos leer pasajes como el siguiente, compuestos de juicios morales

antes que de retratos sociales:

“iQué joven tan estimable el Fulano! jQué inteligente, qué juicioso! Con un ba-

nito de Europa no habria mas que hacer para tenerlo redondo.”

8 Cfr. Manuel J. Calle (Director), Revista de Quito. Semanario de politica, literatura, noticias y variedades,
Tomo I, Quito, Imprenta de “El Pichincha”, 1898. En el nimero II del 12 de enero, dice: “al considerar
locuras y flofieces que los jovenes bohemios (como ellos se titulan) de Guayaquil publican, creyéndolas
decadentismo y modernismo, cuando no son sino un puro barbarismo con mucho de solecismo, me ha
hecho la pregunta de si real y verdaderamente estaremos en plena decadencia... sin haber llegado nunca
al apogeo” (64). Esto demuestra la resistencia que tenian los periodistas y académicos de la época frente
a las tendencias expresivas modernistas que empezaban a filtrarse en el ambiente literario, al considerarlos
innecesarios afrancesamientos, producto de la ignorancia y la noveleria.
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En efecto, a muchos sienta bien ese baiiito, cuando para que le reciban se han
tomado muchas precauciones: prepararlos con una bien fundada y seria educacion reli-
giosa y moral, acostumbrarlos a la moderacioén y economia, darles por compafiero un
mentor cristiano, etcétera. Pero si aqui mismo (lo cual jay! es tan comtn) se ha descui-
dado de nutrir 4 un joven con sanas ideas y sentimientos generosos y delicados, y después
se le llena la bolsa, y completamente solo y libre se le envia mas alla del Océano y pone
en el centro de aquel otro mar de placeres, lujos, voluptuosidades y tentaciones de todo

género que se llama Sociedad Europea, ;qué ha de suceder? (Mera, 1874c: 68)

En esta novela hallamos facilmente las fuentes no catolicas de Mera: por ejemplo,
Sir Walter Scott, cuando el narrador nos cuenta que el personaje de Luisa toca una pieza
de la 6pera titulada Lucia de Lammemoor, conocido drama tragico en tres actos, con mu-
sica de Gaetano Donizetti y libreto en italiano de Salvatore Cammarano, basado en la
novela del autor inglés, The Bride of Lammermoor. Asimismo podemos leer que detras
de las sentencias y comentarios del narrador se encuentran las figuras filoso6ficas y teolo-
gicas mas destacadas del cristianismo de la época, tales como Jacques Benigno Bossuet,

obispo del siglo XVIII, defensor de la doctrina del origen divino de la autoridad.®®

Se ha dicho también que Mera es el padre del realismo en el Ecuador, porque fue
supuestamente el primero en abordarlo, “partiendo desde el estadio primerizo de los 'cua-
dros de costumbres”®®. Un antecedente del costumbrismo los hallamos al interior de su
misma obra, en 1872, en la seccion de folletin del periddico La Prensa de Guayaquil, en
donde Mera empez6 a publicar un texto titulado Los novios de una aldea ecuatoriana.
Ensayo de una novela de costumbres, que interrumpio6 luego de 18 entregas.8” Con esa

narracion, Mera se sumo a otros hispanicos que empezaron a publicar este tipo de litera-

8 Cfr. Susana Aguinaga Zumarraga, “Estudio Introductorio”, en Juan Ledn Mera, Novelitas ecuatorianas,
“Coleccion Antares n° 147, Quito, Libresa, 1999.

8 Herndn Rodriguez Castelo, “Juan Ledn Mera, padre de la novela realista ecuatoriana”, en Juan Ledn
Mera, Novelitas ecuatorianas, Guayaquil/Quito, Publicaciones Educativas Ariel, sin fecha (circa 1974),
pp. 5.

87 Juan Ledn Mera, Los novios de una aldea ecuatoriana. Ensayo de una novela de costumbres, en La
Prensa, Guayaquil, 1872, nimeros 20 (15 de febrero), 21 (17 de febrero), 23 (22 de febrero), 25 (27 de
febrero), 26 (29 de febrero), 28 (15 de marzo), 29 (7 de marzo), 33 (16 de marzo), 34 (19 de marzo), 36
(23 de marzo), 40 (2 de abril), 53 (2 de mayo), 54 (4 de mayo), 56 (9 de mayo), 59 (16 de mayo), 60 (18
de mayo), 62 (23 de mayo) y 64 (28 de mayo).
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tura: Pepita Jiménez (1874) de Juan Valera, La navidad en las montarias (1871) de Igna-
cio Manuel Altamirano, El diablo en México. Novela de costumbres (1859) de Juan Diaz
Covarrubias, y Durante la reconquista: novela historica (1864-1897) de Alberto Blest
Gana. Incluso algunos criticos han visto en Mera a un precursor del indigenismo ecuato-
riano, y nada menos que en su novela Cumanda, por cuatro caracteristicas que de una u
otra forma se van a repetir en las novelas de la primera mitad del siglo XX: “(1) Caracter
documental, (2) presencia comentadora del autor, (3) evocacion del ancestro, (4) la justi-
cia al servicio del poderoso.”® De todas ellas, me ocupo por ahora del caracter documen-
tal y la evocacion del ancestro.

En primer lugar, las fuentes documentales de Mera se pueden hallar en los escritos
historicos de su amigo y coetaneo Pedro Fermin Cevallos, quien resefio los levantamien-
tos indigenas de finales del siglo XVIII e inicios del XIX a los que Mera alude en su
novela, para darle un anclaje historico que le ayude a construir la verosimilitud. La alusion
de Mera a la crueldad de los obrajes, descrita en el Capitulo VI, se puede hallar también
en las Noticias secretas de América, de Jorge Juan y Antonio de Ulloa, publicadas en
1826, libro al que seguramente tuvo acceso el escritor ambatefio. La causa inmediata de
los levantamientos a los que alude Mera en su novela es la cobranza del diezmo sobre las
hortalizas. La rudeza con que las autoridades estatales aplacaron la rebelion esta también
resefiada en el texto novelesco. Mera apenas modifica una de los nombres de las mujeres
que hicieron parte del levantamiento, y que se distinguieron por su liderazgo: Lorenza
Pefia, Jacinta Juarez y Lorenza Huamanay, que en la novela es llamada Lorenza Avema-
nay. Esta ultima referencia historica le sirve también al narrador para advertir al lector de
la conocida fiereza y valentia de las mujeres indigenas: rasgos fuertes que luego traslada
a su personaje Cumanda.

En cuanto a la evocacion del ancestro, “El contacto entre las razas indigena y es-
paiola en el momento de la conquista ha sido vista por los novelistas ecuatorianos, de
una forma mas o menos explicita, como un conflicto de dos razas que desemboca en el

despojo de la raza indigena por parte de los conquistadores. Al mismo tiempo, y en esa

8 Manuel Corrales Pascual, “Cumanda y las raices del relato indigenista ecuatoriano”, en Manuel Corrales
Pascual (Editor), Cumanda 1879-1979. Contribucion a un centenario, Quito, Pontificia Universidad Ca-
tolica del Ecuador, 1979, pp. 121-122.
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perspectiva, parecen recalcarse los rasgos tipicos de cada una de las dos razas en con-
flicto” (Corrales Pascual, 1979:128). Este rasgo tematico inicia con Mera y llega a la obra
de novelistas tan distantes como el Jorge Icaza de El chulla Romero y Flores (1958) y
Atrapados (1972). La huella de Mera no es la del maestro que lega un género literario a
sus compatriotas, o la de un genio que crea escuela, pero si es la herencia de quien usa
primero cierta forma expresiva con un fin especifico. Aquello de que el tipico novelista
ecuatoriano es el anti-Mera, como aseguraba Angel F. Rojas, dista mucho de ser cierto, y
es el mismo critico Rojas, en tanto novelista célebre del Realismo Social ecuatoriano, uno
de los herederos de esta diccion y este tema nacional literario: el encuentro de dos razas
contado por un narrador editorial, que comenta el mundo ficticio desde un punto de vista
ideologico muy claro y con una direccidon proselitista muy firme. La diferencia mas no-
toria entre Mera y sus remotos “herederos” realistas radica en que, en las novelas de los
narradores del siglo XX, “Ya no son las dos razas vistas 'desde afuera’, ni la evocaciéon de
los antepasados juzgada por el narrador como algo parecido a un objeto importante, pero
siempre en cierto modo ajeno; ahora la evocacion del ancestro la vive el propio personaje
'desde adentro' y se transforma en conflicto intimo. Es el hecho del mestizaje experimen-
tado como una realidad existencial” (Corrales Pascual, 1979: 130).

Este traslado del contenido ideoldgico desde el territorio del narrador hacia el te-
rreno del personaje es uno de los cambios mas importante de este modo “nacional” de
hacer literatura de ficcion. La huella de Mera permanece indeleble. En las palabras de los
personajes de la mayoria de novelas ecuatorianas, subsiste la vocacion que les dio origen
en el siglo XIX: la edificacion simbdlica y moral de la nacion. Pero el nacionalismo, en
el caso de los latinoamericanos, no es una preocupacion exclusiva ni original de los ro-
manticos. El discurso heterdclito de Mera se alimenta de diversas tendencias, y las utiliza
del modo que mas le conviene a sus intereses politicos. Dicha actitud es permanente en
los autores que le suceden. Estas conexiones genealdgicas son mucho mas importantes
que el debate sobre el romanticismo o la ubicacidon generacional de sus autores, porque
nos ayuda a comprender el modo en que la narrativa de ficcién nace como un discurso
nacionalista y acompafia la fundacion del Estado nacional ecuatoriano. El nacionalismo
no se puede identificar sin mas con el romanticismo, porque el nacionalismo es una acti-
tud que fagocita lo que precisa, y se vale de cualquier estilo, escuela o tendencia estética

para conseguir sus fines. Este cardcter nacionalista y suplementario de la novela del siglo
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XIX, que intenta corregir o rellenar los vacios dejados por los discursos de la Historia, la
Jurisprudencia, la Geografia, es el que nos tendra cautivos a lo largo de la presente inves-

tigacion, y el que explicaré en el siguiente y ultimo apartado de este primer capitulo.

La novela como discurso fundacional de la nacién ecuatoriana

Entender la novela como uno de los mecanismos de la invencion de la tradicion y
“suplemento narrativo” de la historia nacional, nos libra de tener que insistir en el método
generacional y el subsecuente encierro dentro de los limites ambiguos del llamado Ro-
manticismo hispanoamericano. Desde nuestra perspectiva, la novela surge en el siglo XIX
como complemento de un relato nacional escrito sin suficientes evidencias cientificas,
que apenas estaba empezando a elaborarse. La novela se constituye por esa razén como
“la oportunidad de dirigir esa historia hacia un futuro ideal”,®® que no podia ser disefiado
de otra manera. Fue Andrés Bello quien sugirié en un ensayo titulado primero Modo de
estudiar la historia (1848) y luego Autonomia cultural de América, que, frente a la falta
de evidencias documentales y arqueologicas, resultaba imposible escribir una historia con
pretensiones cientificas: “Cuando la historia de un pais no existe sino en documentos
incompletos, esparcidos, en tradiciones vagas, que es preciso compulsar y juzgar, el mé-
todo narrativo [es] obligado. Cite el que lo niegue una sola historia general o especial que
no haya principiado asi.”®® La novela sirvié para cubrir aquellos resquicios que los dis-
cursos de la Historia y la Jurisprudencia no podian ocupar, y que, ademas de ser vacios
histéricos y politicos, eran silencios éticos o morales, y carencias sentimentales comuni-
tarias o personales. La nacion debia inventarse como un complejo de acontecimientos del
pasado, a la par que como un conjunto de aspiraciones intelectuales y emocionales, que

los discursos de la Ley y la Historia no podian afrontar con sus instrumentos discursivos.

8 Doris Sommer, “Un romance irresistible: las ficciones fundacionales de América Latina”, en Homi K.
Bhabha (Compilador), Nacion y narracion. Entre la ilusion de una identidad y las diferencias culturales,
Traducido por Maria Gabriela Ubaldini, Buenos Aires, Siglo XXI, 2010, p. 108.

% Andrés Bello, “Modo de estudiar la historia”, en Obras completas, volumen XXIII, Caracas, Fundacién
La Casa de Bello, 1981, p. 241. Citado por Sommer (2010: 108), quien anota que este ensayo fue origi-
nalmente publicado en E/ Araucano n° 913, Santiago, 4 de febrero de 1848, y reeditado como “Autonomia
cultural de América”, en Conciencia intelectual de América, editado por Carlos Ripoll, Nueva York, Eli-
seo Torres, 1966.
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La novela latinoamericana nacié como vehiculo de una nueva sensibilidad e ima-
ginacion nacional. Las élites criollas intentaron recuperar el control de esa nueva sensibi-
lidad e imaginacion original, que el régimen colonial habia solapado, prohibiendo la pu-
blicacion e importacion “de todo material de ficcion en las Américas. Ya fuese debido a
su propia vision catolica utdpica del Nuevo Mundo o por razones de seguridad, Espafia
trat6 de controlar la imaginacion de los colonizados” (Sommer, 2010: 109). Esta nueva
sensibilidad tiene varias dimensiones, y una de ellas es la identidad entre Eros y Polis,
entre el amor pasional y el patriotismo: “Las novelas mas modernas, a veces llamadas
'romances', aparecieron recién a mediados de siglo, una vez obtenida la independencia y
en un momento en el cual el desafio era la consolidacion nacional. [...] el pais y la novela
nacieron juntos [...] otra razon igualmente valida para explicar la ausencia de novelas
antes de la independencia” (Sommer, 2010: 109-110). Pero esta nueva imaginacion y sen-
sibilidad americana empezd a gestarse desde el inicio mismo de la conquista y coloniza-
cion del continente. El origen de la narrativa latinoamericana se encuentra en textos que
oscilan entre la historia y la ficcion: las Cronicas de Indias, los Diarios de Colon, las cartas
de los adelantados y conquistadores espafioles. El origen de este tipo de novelas es ame-
ricano, antes que europeo. Si existe una forma narrativa propiamente latinoamericana,
que sea “expresion independiente y local” (Sommer, 2010: 108), es la novela entendida
como “‘suplemento narrativo” de la historia. De ahi que las lecturas de muchos criticos e
historiadores ecuatorianos resulten insuficientes, porque explican todo desde la irradia-
cioén del Romanticismo europeo en América.

Como en ninguna otra parte del mundo en el siglo XIX, en Latinoamérica la no-
vela oper6 como manifiesto politico y herramienta pedagdgica de las é€lites criollas. “En
1947, el historiador argentino, futuro general y presidente Bartolomé Mitre publicé un
manifiesto que promovia la produccion de novelas constructoras de la nacion” (Sommer,
2010: 108). En el prologo a su novela Soledad, Mitre se quejaba de que América del Sur
no poseyera una gran cantidad de novelistas, lo que indicaba “inmadurez social y politica,
porque, observa, las buenas novelas son la mas alta expresion de cualquier nacion (en su
lista de grandes novelas figura La lliada)” (Sommer, 2010: 108). Este nuevo tipo de no-
velas “le ensefaria al pueblo su historia, sus costumbres apenas formadas y las ideas y

los sentimientos modificados por el modo de ser politico y social” (Sommer: 2010: 108).
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Esos nuevos modos de ser y sentir debian convertirse en consensos sociales que reconci-
liaran las diferencias de clase, etnia, region o partido politico, mostrando las distintas
facciones “como amantes que se atraen 'naturalmente' y que son el uno para el otro. [...]
En término ideales, eran un discurso hegemonico del sector mas 'ilustrado’ de determi-
nado pais, es decir, el sector que prometia responder a los deseos de un amplio electorado
nacional” (Sommer, 2010: 113).

Parto de la evidencia de que las novelas expresan el consenso de las ¢élites criollas,
que es en el fondo un consenso de blanqueamiento cultural: “Una elite blanca [...] debia
convencer a todos —desde los terratenientes y los mineros hasta las grandes masas de
indios, negros y mulatos— de que el liderazgo liberal uniria a las razas y regiones tradi-
cionalmente antagonicas en una nueva prosperidad” (Sommer, 2010: 113). De ahi que
muchas novelas se fundamenten en “matrimonios ideales contraidos entre blancos e in-
dias”, en una suerte de “romance interracial”’, que redimia “a las razas 'primitivas' a través
de la cruza de razas y el blanqueo ideologico” (Sommer, 2010: 114); es decir, mediante
la evangelizacion y castellanizacion. Asi ocurre en Cumanda de Juan Leon Mera y en
Naya o la Chapetona de Manuel Belisario Moreno. Excepto porque el “liderazgo liberal”
al que se refiere Sommer es suplantado en estas novelas por el liderazgo institucional de
la Iglesia, a través de la defensa de los principios catolicos mas conservadores. De manera
que la peculiaridad de las novelas latinoamericanas en relacion con las europeas, en el
caso del Ecuador, es alin mas acentuada o excepcional.

La novela de romance representa la nacion en ciernes en el tropo del matrimonio
entre dos jovenes castos, cuya union conyugal representa “la unificacion nacional” (Som-
mer, 2010: 114). Esta codificacion de los factores politicos en términos eroticos nos libra
de distinguir “entre épica y romance [...] entre construccion de la nacion y sensibilidad
refinada” (Sommer, 2010: 115). De manera que la nacidén representada como un gran
matrimonio, como una alianza sentimental, establece el romance como “la marca genérica
de la ficcion del siglo XIX” (Sommer, 2010: 120), al tiempo que fija en el imaginario
social una analogia perfecta entre la nacion y la familia. Si bien estoy de acuerdo con
Sommer en que esta identidad entre historia sentimental y destino de la nacién volvia
aquellos libros “particularmente americanos”, debo sefalar que los tropos de la nacién
presentes en las primeras novelas ecuatorianas no se reducen al matrimonio y la familia.

En tanto novelas esencialmente morales o éticas, todas novelas de tesis, al fin y al cabo,
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construyeron modelos de ciudadania que imaginaban una nacién mas alla del nucleo fa-
miliar, en las instituciones estatales representadas en una lista de modelos entre los que
se incluyen la esposa ejemplar, el martir cristiano, el héroe de guerra y otros tantos que
revisaremos en detalle. Ademas, en el caso de las novelas ecuatorianas, el matrimonio
casi nunca se consuma, debido a las vicisitudes que imponen las guerras civiles y agita-
ciones politicas, o porque alguno de los protagonistas se rebela contra un matrimonio
arreglado o injusto. A raiz de esta constatacion, quiza no seria demasiado afirmar que los
romances son imperfectos y escasos en las novelas ecuatorianas, porque atestiguan el
nacimiento convulso o fallido de una nacién, que se consolida como proyecto politico
recién con el triunfo del Liberalismo alfarista, después de 1895. Esta podria ser una de las
conclusiones de esta via interpretativa. Asimismo, la presencia y hegemonia de géneros
novelescos “menos” modernos que el romance, como la hagiografia, podrian ser sintomas
de que la mayoria de las primeras novelas ecuatorianas formaron parte de una maquinaria
de retrogradacion, que resistio la paulatina entrada de las ideas liberales. A pesar del ca-
racter anacrdonico de alguna de ellas, son todas expresiones de la sensibilidad e imagina-
cion nacional, que se gestaba al interior de las élites criollas.

En el caso ecuatoriano, incluso las novelas que prescinden de los elementos del
romance comparan las historias personales con el destino de la naciéon. Mal hariamos en
reducir la nacién imaginada en las novelas a los tropos del matrimonio y la familia. De
manera que tomamos con prudencia que el matrimonio entre Eros y Polis haya funcio-
nado en el Ecuador, tal como lo vislumbraba el novelista mexicano Ignacio Altamirano,
cuyo programa Sommer describe en detalle: en primer lugar, se encuentra “La novela
histérica, con raices en la épica cldsica”; en segundo lugar, el costumbrismo, pues “insis-
tiendo en que en los mitos y tradiciones locales habia una auténtica verdad historica [...]
Seria un gesto claramente antipatridtico ignorarlos a favor de una moda europea”; y, fi-
nalmente, “Las historias de amor ocupan el altimo lugar de la clasificacion de Altamirano,
quizas porque descienden de las obras obscenas de Apuleyo y Petronio, aun siendo mas
castas las ocasionales historias de amor griegas.”®! De esas ultimas historias de amores

inmaculados entre principes y hermanos desciende indiscutiblemente la Cumanda de Juan

% Doris Sommer, Ficciones fundacionales: las novelas nacionales de América Latina, Traduccion de José
Leandro Urbina y Angela Pérez, Bogotd, Fondo de Cultura Economica, [1993] 2004, pp. 290-291.
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Ledn Mera. Remontandonos atin mas en el tiempo, resulta que la novela ecuatoriana ca-
noénica del siglo XIX es irrefutablemente una heredera de la novela griega antigua titulada
Las etiopicas, conocida también como Tedgenes y Cariclea, escrita por Helidoro de
Emesa (Siria, siglo IV). Los mismos amores castos, el mismo peligro de incesto, el mismo
sentido patridtico de la redencion de la casta familiar.

Y es que la novela latinoamericana del siglo XIX es mucho mas que una suma de
alegorias. Muchas de ellas se escribieron también como defensa contra el ataque de los
imaginarios de novelistas, cronistas y politicos extranjeros, que caracterizaron a los habi-
tantes americanos y sus costumbres como barbaricas. Muchos novelistas latinoamerica-
nos utilizaron la novela como escudo y respuesta argumentativa (Cfr. Sommer, 2004:
289). En los casos precisos de Juan Leén Mera y Juan Montalvo, y en general de los
novelistas ecuatorianos del siglo XIX, fue més su labor como ensayistas y periodistas la
que respondi6 contra la construccion de ese imaginario barbarico. Las novelas, en térmi-
nos generales, se escribieron hacia el interior, porque estuvieron dirigidas a la educacion
civica y sentimental de los ciudadanos. Por eso es un craso error reducir la novela del
siglo XIX al &mbito de influencia del romanticismo europeo. Esos mismos autores acep-
taban explicitamente que sus fuentes literarias provenian mayoritariamente de Europa,
pero es mas que un error decir que sus obras fueron una imitacion servil: “La novela se
convirtio en el medio mas prometedor para escribir una autodefensa cultural y también
para crear conciencia entre la gente del pais. En primer lugar, [...] porque la novela era
el género mas popular entre la gente y su popularidad seguia creciendo. Y, en segundo
lugar, se prestaba adecuadamente al quehacer patriotico asignado a la literatura” (Som-
mer, 2004: 290). Se trata de un caso de antropofagia cultural: habia que responderles a
los europeos, identificados como invasores y colonialistas, en sus propios términos, con
sus propias armas, con el género narrativo que ellos habian “inventado”: la novela. Difi-
cilmente, muchas ideas politicas y religiosas hubieran penetrado en la poblacién local y
extranjera de otro modo que no fuera la narrativa de ficcion.

En un principio, podriamos estar de acuerdo en que el esfuerzo ingente de los
novelistas del siglo XIX fue resultado de la premura de las clases dominantes por recon-
ciliar el poder y el deseo (Cfr. Sommer, 2004). Pues al confundir los deseos intimos con

la urgencia de apuntalar las instituciones estatales, los lectores de novelas, los ciudadanos
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educados en el civismo patridtico, podian sentirse plenamente identificados con la funda-
cion politica de la nacidon. De esta manera, la pasion que los ciudadanos lectores sienten
por la pareja novelesca, con la que completan la construccion de su identidad, es analoga
a la pasion por la patria, que les asigna a esos mismos lectores un sentido de pertenencia.
Sin embargo, debemos considerar que el ciudadano ecuatoriano promedio de la época (y
por lo tanto el lector ideal o modelo de las primeras novelas ecuatorianas) era sobre todo
un hombre blanco o mestizo, educado en el cristianismo catélico y la cultura hispéanica
mas tradicional. Mal hariamos en creer que su devota educacion no le motivara a sentirse
identificado emocionalmente también con personajes que evitaran la consecucion de sus
pasiones amorosas, y que incluso las sacrificaran por un bien mayor, como lo harian los
santos del pantedn catdlico. ““; Es posible que los romances sean en si mismos sinécdoques
del matrimonio entre Eros y Polis que se celebraba bajo el amplio palio de la cultura de
Occidente?” (Sommer, 2004: 50). En el caso del Ecuador, quiza sea cierto que la forma-
cion del Estado nacional se logré mediante una hegemonia cultural, pero no exclusiva-
mente ni predominantemente a través de las novelas, y mucho menos de la mano de un
solo subgénero novelesco. Como describiremos a partir del siguiente capitulo, la natura-
leza heterodiscursiva de las primeras narraciones de ficcion ecuatorianas sobrepasa el
ambito del romance, lo incluye como uno de sus componentes, y no siempre como el mas
importante de todos. El romance es apena un componente de la novela ecuatoriana del
siglo XIX, y no siempre es el mas importante o el mas evidente.

No debemos perder de vista que las novelas y romances fueron s6lo un eslabon
mas de la cadena de discursos ideologicos, tendientes a adoctrinar a los nuevos ciudada-
nos en el amor a la patria recién nacida. También debemos recordar el poco prestigio que
tenia el género a inicios del siglo XIX, y la indefinicion que padecid hasta bien entrado
el siglo XX, en toda la cultura hispanica. A estas circunstancias debemos sumar también
que las novelas en el Ecuador fueron muy pocas, fueron escritas por un reducido grupo
de autores, y estuvieron destinadas a una audiencia casi conjetural, que apenas estaba
viendo la luz en las primeras décadas de la Republica. Hasta bien avanzado el siglo XX,
la mayor parte de la poblacion del pais era analfabeta. Dificilmente la nueva educacion
sentimental y patridtica podia echar raices profundas a través de la ficcion literaria. Las
novelas fueron escritas para la clase letrada, como un instrumento para fortalecer los lazos

entre grupos politicos y clases sociales mas o menos homogéneas. Una vez logrados los
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consensos minimos entre las clases dominantes, imponer la nueva ideologia nacional al
resto de la poblacion desde el Estado, la cual carecia de una participacion efectiva en los
asuntos publicos, seguramente fue mas sencillo.

Si bien en un principio las novelas de romance fueron mal vistas por gran parte de
la clase letrada, aun por aquellos liberales de vanguardia (Juan Montalvo detestaba los
romances Yy folletines franceses de la época), al adquirir el atractivo de lo censurable y lo
prohibido, se transformaron en un territorio fértil para atraer la atencion de los mas jove-
nes. De este modo, los lectores seducidos por las historias donde hasta el sexo era diver-
tido, antes que pecaminoso, terminaban transformados al final de la lectura en ciudadanos
comprometidos con las causas nacionales, que sentian tan propias como las causas del
amor prohibido. Este amor novelado, auténtica metafora del amor patridtico, fue para
Mera y otros escritores del continente un medio idoneo para ejercer su derecho al prose-
litismo de una sola causa indiscutible: el mestizaje como soluciéon homogeneizadora de
los conflictos internos, que amenazaban con disolver los proyectos nacionales a lo largo
y ancho de todo el continente. Esta es la gran originalidad de la novela latinoamericana
del siglo XIX: el mestizaje como tema trascendental historico, espiritual, politico y cul-
tural: “El mestizaje era el camino hacia la perdicion racial en Europa, pero era la via hacia
la redencién en América Latina, una manera de aniquilar la diferencia y construir el suefio
profundamente horizontal y fraternal de la identidad nacional” (Sommer, 2004: 56). Y, si
el tema central de aquellas primeras novelas fue el mestizaje, las formas narrativas serian
inevitablemente mestizas: fusion de géneros, escuelas literarias y estrategias narrativas.
Que la mayoria de narraciones latinoamericanas consideradas como “novelas nacionales”
pertenezcan al subgénero del romance, tal vez se deba a la centralidad que ha tenido para
la historia de la literatura nacional, en muchos paises del continente, el horizonte ampli-
simo del Romanticismo, cuyo tema por antonomasia es precisamente el amor erético.

En esa medida, la novela de Mera se erige como pionera de la tesis del mestizaje,
la hispanizacion y blanqueamiento cultural de la nacion ecuatoriana. Todas las novelas
que analizaremos cumplen en diverso nivel esta pretension, pero quiza ninguna sea tan
explicita en su elaboracion alegérica como Cumanda. El tema del indio, sea el buen sal-
vaje, el rebelde impio o el siervo humillado, tiene una fuerza en la novela de Mera que no
aparece en otros textos. En la mayoria de ellos, los criollos emergen como los nicos

protagonistas de la historia nacional. Si algin indigena asoma en la novela, es apenas
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como parte de la escenografia exotica en la que se debate el héroe novelesco, o como
parte de ese horizonte cultural que hay que cristianizar por la razén o por la fuerza. Ex-
ceptuando Mera, el profundo silencio que guardaron los autores ecuatorianos de ficcion
del siglo XIX sobre los grupos marginales es una evidencia mas del cariz elitista y etno-
céntrico de los primeros narradores ecuatorianos. Su idea de nacion se funda sobre un
olvido selectivo muy preciso, que busca edificar un imaginario monolitico, sin fisuras ni
contradicciones. Mera apuesta por los intersticios que esos otros novelistas desconocen a
plena luz del dia, aunque tal vez no resuelva las consecuentes contradicciones exitosa-
mente. Por estas mismas razones, debemos observar nuevamente y con mayor atencion
las novelas de Miguel Riofrio, Manuel Belisario Moreno, Carlos R. Tobar y Manuel Co-
ronel: en ellas los sujetos marginales y subalternos cumplen un papel también fundacio-
nal. Y en ese sentido, son también auténticas novelas nacionales.

Sabemos que muchos periddicos latinoamericanos del siglo XIX crecieron en
torno a las novelas de folletin y por entregas, que los lectores demandaban dvidamente
(Sommer, 2004: 57). Pero ese no es el caso especifico del Ecuador, donde las novelas por
entregas se publicaron en revistas y periddicos especializados en artes literarias, mayori-
tariamente después de 1880, cuando la decadencia politica de los conservadores anun-
ciaba la llegada del liberalismo. Fueron muy pocos los periddicos y revistas culturales,
politicos o comerciales que tuvieron una seccion de folletin consistente. Casi siempre
aparecian de manera esporadica, lo que hace pensar que la demanda lectora que tenian
estos productos editoriales era muy escasa. De todas formas, resulta estimulante pensar
que fueron las comunidades de lectores de periddicos y novelas las que finalmente se
transformaron en comunidades nacionales, sobre la base de ideales comunes, que adqui-
rieron en la educacion civica y sentimental que las narraciones de ficcion y el periodismo
politico les brindaron.

Sin embargo, pensar en la nacion ecuatoriana como un colectivo de lectores de
novelas no resulta plausible. Si algo de esto sucedio tal vez fue mucho mas tarde, cuando
los esfuerzos del liberalismo radical extendieron la cobertura de la educacion inicial a las
zonas rurales y los sectores populares de las ciudades. De manera que esta hipotesis po-
dria explicar, en alguna medida, el fortalecimiento o constitucion del nacionalismo ecua-
toriano, pero solo a partir del primer tercio del siglo XX, cuando algunas de aquellas

novelas fundacionales se volvieron lectura obligatoria en las instituciones de ensefianza

107



publica. La época de Mera y sus coetaneos fue apenas un momento de gestacion. Los
ciudadanos autoidentificados plenamente como ecuatorianos en la época de Mera no eran
solamente aquellos lectores de novelas y periddicos, sino sobre todo aquellos adoctrina-
dos por el sistema educativo estatal, manejado por las érdenes religiosas con las que el
garcianismo habia firmado un pacto.

Con todo, también para el caso ecuatoriano, la lectura de Sommer es estimulante
en mas de un sentido: “no serd demasiada presuncion afirmar aqui que las novelas de
América Latina parecen estar 'corrigiendo' los romances europeos o por lo menos dando-
les buen uso, quizés ejemplar, al realizar sus deseos frustrados” (Sommer, 2004: 57). Lo
que significa que, si bien en Europa algunas novelas tuvieron una influencia politica con-
siderable, solamente en América Latina fueron instrumentos efectivos en el ejercicio del
poder politico y el manejo del Estado nacional. De este modo, se puede afirmar que la
comunidad letrada, que fue el sustento de la primera comunidad nacional ecuatoriana, se
formé en gran medida como colectivo politico gracias a los peridédicos, y como colectivo
emotivo gracias a las ficciones literarias. El proyecto nacional pudo cubrir de esta manera
las dos dimensiones constitutivas del nuevo sujeto moderno del Ecuador. Por una parte,
atendio la dimension publica y civil al inventar o novelar la nacionalidad. Y, por otra
parte, ocupd6 la dimensidn intima y sentimental al dotar a los nuevos individuos de iden-
tidad de género: la novela de romance, como todas las que revisaremos, es claramente
heteronormativa. El patriotismo ecuatoriano de los novelistas del siglo XIX se definid
desde pardmetros catolicos, conservadores y patriarcales.

Por lo tanto, la novela latinoamericana, entendida como alegoria de la nacion, en-
trafia una complejidad especial de la que carecen la mayoria de novelas europeas: “En
vez del paralelismo metaforico entre, digamos, la pasion y el patriotismo que los lectores
podrian anticipar de una alegoria sencilla, veremos aqui una asociacion metonimica entre
el amor romantico, que necesita la bendicion del Estado, y la legitimidad politica que
necesita fundarse sobre el amor” (Sommer, 2004: 59). No se trata entonces de una simple
analogia entre ficcion literaria y realidad politica; se trata, en verdad, de un proceso inter-
constitutivo: el surgimiento politico de la nacidon permite el nacimiento literario de la no-

vela, al tiempo que la novela suscita el florecimiento simbolico (cultural) y emotivo de la
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nacion. La novela latinoamericana del siglo XIX es mucho més que el sintoma cultural
de una transformacion historica. La novela también fundo una nacion.

Sin embargo, el término alegoria no hace referencia al procedimiento retdrico que
guia la construccion novelesca, sino que explica el modo en que los recursos novelescos
operan en funcidon de un objetivo ideoldgico determinado. Un ejemplo claro lo podemos
encontrar en el motivo de la Naturaleza. Sommer, siguiendo a Walter Benjamin, lo explica
de esta manera: “en el simbolo, la naturaleza es un indicio de eternidad y parece indepen-
diente de la cultura; en la alegoria, es un registro de la historia humana y su decadencia”
(2004: 62). La selva, el bosque y las montafias deberian responder como en todo buen
romanticismo a los afectos y emociones de los personajes, pero en las novelas ecuatoria-
nas no siempre ocurre asi. En el caso de las literaturas nacionales poscoloniales como la
ecuatoriana del siglo XIX, la naturaleza concreta el espacio del tiempo nacional, pues,
mas que reflejar la interioridad del personaje, retrata la interioridad emotiva de la nacién.
La naturaleza americana, en su exotismo, funda el espacio de lo nacional americano, aun-
que Sommer sefiale que las palmeras de Cumanda fueron “trasplantadas” de la novela
Pablo y Virginia de Saint-Pierre (2004: 307). El tipo romantico del arbol tropical es re-
creado y enriquecido por un nuevo contexto geografico y una nueva direccion politica.
No es una simple imitacion del modelo europeo, aunque lo sea en parte. No hay nada
ingenuo en el gesto de Mera. Se trata de un célculo politico: necesita simbolizar la expan-
sion de la geografia nacional, desde el epicentro andino hacia las fronteras fluviales de la
Amazonia, que representan a su vez la Naturaleza virgen, donde se encuentran las fron-
teras ultimas del espacio nacional, que sigue en plena construccion.

Las novelas fundacionales en su conjunto y muchas al interior de ellas tienen un
comportamiento expansivo y desordenado, quiz4 porque son sobre todo parte de proyec-
tos politicos y literarios ambiciosos y complejos. Es dificil que todo un programa ideold-
gico quepa en los acontecimientos de una sola ficcion novelada. Y todo esto, ademas,
porque responden a proyectos literarios poco sistematicos, aunque al interior se muestren
coherentes. Si bien en Latinoamérica el pensamiento filosofico y la disciplina de la His-
toria empiezan en la misma €época en la que aparecen las primeras novelas, no se consa-
gran como ambitos especializados del saber, prestigiosos y normados institucionalmente
desde las universidades y academias, sino hasta después del periodo que estamos estu-

diando. Por eso estas novelas se perciben a menudo como parte de un tipo de pensamiento
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recatado: “Las ficciones fundacionales son modestas, incluso descuidadas, desde el punto
de vista filoso6fico” (Sommer, 2004: 3). Su atencidn se enfoca en promulgar nuevas ideas,
mediante alegorias, simbolos o0 imagenes que eduquen el intelecto y las emociones de los
lectores en los ideales de la nacion emergente, antes que en la elaboracidon de sistemas
completos de pensamiento politico-ideologicos. La novela del siglo XIX es solamente un
eslabon de la cadena de discursos nacionalistas de los fundadores del Ecuador.

Este mismo desorden y debilidad filosofica de las novelas permite que la pulsion
erdtica aparezca en ellas, mas que como un motivo del novelar, como una alegoria ficcio-
nal en contra del peligro de la disolucion del territorio y la cultura nacionales: “Y a cada
obstaculo que los amantes encuentran a su paso intensifica el amor, suyo y nuestro, por
el posible surgimiento de una nacién donde el enlace pueda consumarse” (Sommer, 2004:
66). Los amantes no pueden unirse porque no pueden acceder a un estado (nacional) se-
guro, debido a los azotes de la guerra, la dictadura y las diferencias culturales o de clase
que los separan. Esta pulsion erotica puede leerse también como una representacion del
nacimiento de un Estado nacional, cuya economia necesitaba ser esencialmente agricola,
y que, por tal razon, para prosperar, necesitaba de comunidades sedentarias que tomaran
posesion de la tierra y la cultivaran. Recordemos que el final de Cumanda deja en la selva
amazodnica un espacio agreste, donde no se ha cultivado adecuadamente la economia agra-
ria, donde no ha germinado exitosamente la semilla de la catequesis cristiana: en la novela
de Mera, los indigenas del Oriente siguen siendo, en su mayoria, nomadas y paganos.

A pesar de esta regresion temadtica, los héroes novelescos no solamente son de
origen aristocratico o noble, independientemente de si son indigenas o blancos, sino que
también son los “protagonistas reflexivos que los tedricos europeos esperan encontrar en
lanovela” (Sommer, 2004: 67). Generalmente son estudiantes, poetas, artistas, personajes
dominados por alguna urgencia espiritual o religiosa, que ademas deben enfrentar enor-
mes dificultades externas a su voluntad, para conseguir o bien la unién con el ser amado
o bien el surgimiento de la patria: “La aventura romantica necesita de la nacion, y las
frustraciones erdticas son desafios al desarrollo nacional” (Sommer, 2004: 68). Esta afir-
macion es especialmente exacta cuando se piensa en las novelas de Mera, Moreno, Pozo
Monsalve y Riofrio; pero no funciona del todo en las novelas de Campos o Salazar Arbo-
leda, puesto que el motivo erdtico no es el centro del desarrollo argumental. Deberiamos

entonces distinguir entre novelas y romances ecuatorianos o, para evitar la discusion poco
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productiva sobre los géneros literarios de la época en el Ecuador, deberiamos arriesgar
una tipologia abierta y critica, que empiece en una dicotomia sencilla: ficciones con ro-
mance frente aquellas sin romance, y dentro de la primera categoria podriamos distinguir
entre ficciones donde el romance es central y otras donde el romance es complementario.

En definitiva, el &nimo nacionalista que se encuentra detrds de las novelas del
siglo XIX es un discurso liminar, porque se halla en la encrucijada entre “la sedimentacion
histérica (lo pedagdgico) y la pérdida de identidad en el proceso de la identificacion cul-
tural (lo performativo)” (Bhabha, 2010: 401). Esto significa que en cuanto aparece cual-
quier discurso sobre la nacion, una identidad acumulada histéricamente se expresa en el
texto, para proyectarse al futuro ensefiando sus particularidades (la dimensién pedago-
gica); y, al mismo tiempo, en ese ejercicio de autoidentificacion y autoexpresion (lo per-
formativo) esa individualidad historica sufre una modificacion e inaugura una nueva iden-
tidad, pues constituye una pausa en la acumulacién de caracteristicas identitarias. Todo
discurso nacionalista es siempre un texto inaugural, porque, si bien testimonia el cierre o
la completitud de determinados procesos histdricos, también constituye el inicio de nue-
vos procesos de autoidentificacion, en la medida en que marca hitos o pautas desde donde
empezar a narrar de nuevo la historia de la nacion. En consecuencia, la naciéon podria
entenderse como un proceso social, que el discurso nacionalista congela en el tiempo y
expone como estructura social. Solo asi se entiende que las contradicciones y debilidades
sean inherentes a cualquier discurso nacional: la identidad, mas que una estructura, es un
proceso; es decir, mas que una realidad dada, la identidad es algo que se cuenta o se narra.
La identidad nacional es una realidad historica que se novela.

Por eso la nacion, al menos desde el punto de vista de la construccion de signifi-
cados, mediante discursos diversos, es mucho mas el resultado de la voluntad de confor-
mar una comunidad que la respuesta a una identidad de raza, lenguaje o territorio preexis-
tentes y anteriores al relato nacional (Cfr. Bhabha y Renan, 2010). Aqui se encuentra la
naturaleza imaginada, que no imaginaria, de las naciones que respiran por los poros de
las primeras novelas latinoamericanas. El inico sustento legitimo y concreto de una na-
cion es su propia voluntad de existir y perpetuarse en el tiempo y el espacio. Las novelas

que leeremos son instrumentos y testimonios de esa voluntad de nacer y persistir, pero
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también una prueba de que todo nacionalismo se edifica sobre olvidos selectivos, me-
diante los cuales las debilidades del pasado se ocultan en un presente ideal y un futuro
promisorio y mendaz.

En el siguiente capitulo dejaré un registro de algunos de estos puntos ciegos de la
historia patria, que el suplemento de la ficcion novelesca pretendié remediar e integrar en
la nacion, mediante una “sintaxis del olvido™ que “'agrega' [add to] sin 'sumar' [add up]”
(Bhabha, 2010: 409). Esos primeros nacionalistas desconocieron categoéricamente u ocul-
taron que sus debilidades provenian precisamente de su necesidad de enfrentar al otro sin
desplazarse de su propio lugar de enunciacién. Tal error solo fue evidente décadas des-
pués, cuando ese primer proyecto nacional, de corte oligarquico, terrateniente y conser-
vador, habia fracasado por sus propias contradicciones. La mas importante en aquellas
novelas fue su intento de ocultar la inevitable necesidad de silenciar al otro. Sobre esos
vacios dejados por los fundadores de la nacién criolla, oligarquica, se construyeron otros
proyectos nacionales que, opuestos o complementarios al conservadurismo, le deben a

este primer impulso nacionalista su existencia.
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Caprituro Il
ALEGORIAS Y REPRESENTACIONES DE LA NACION ECUATORIANA

EN LA NOVELA DEL SIGLO XIX

He detectado al menos dos maneras esenciales en que la novela ecuatoriana del
siglo XIX configura imaginariamente la nacion. En primer lugar, encuentro un procedi-
miento de representacion alegérico, mediante el cual los narradores dibujaron el paisaje
cultural de la nacidon conjeturada. En ocasiones crearon tipos de personajes cuyas carac-
teristicas los convirtieron en modelos de moral ciudadana, otras veces representaron los
ideales de ciudadania en los espacios y sucesos narrativos. Algunos de ellos se presentan
como sintesis de los ideales nacionales, otros tantos se ofrecen como antitesis de aquellas
aspiraciones. En segundo lugar, encuentro un procedimiento mas mimético, menos figu-
rado, mediante el cual los autores retrataron el presente de la nacion en ciernes, para fijar
de a poco los limites de aquel mismo paisaje cultural que intentaban definir. Como vere-
mos a continuacion, la primera estrategia de representacion define dos espacios: aquel
que se encuentra cercado por los limites imaginarios de la nacidn, y aquel que se encuen-
tra en las fronteras, en los bordes del escenario nacional. En contraste, la segunda estra-
tegia se limita a dar testimonio del ser mismo de los habitantes que conformarian la na-
cion. Mientras este segundo medio de representacion se concentra en el ser de los sujetos

nacionales, el primero se enfoca en e/ deber ser de aquellos primeros ecuatorianos.

Dentro de los margenes de la nacion: los modelos de ciudadania

En las novelas ecuatorianas del siglo XIX existen representaciones mediante las
cuales cada narrador construye su idea de nacion y cada autor expresa sus ideas politicas.
Algunas de ellas constituyen modelos de comportamiento ciudadano, logren o no crear
tipos narrativos originales. Estas representaciones dibujan mas el deber ser de la nacién
que tenian en mente los letrados de entonces, antes que el ser mismo de la nacion en
ciernes, cuyas complejidades no se ajustaban siempre a los ideales de los fundadores de
la nacién. Me inspiro en el caso mas conocido y estudiado, Cumanda, de Juan Leon Mera.

En aquella novela se aglutinan y suceden varias representaciones de la nacion, de tal modo
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que la intencion moralizante del autor queda absolutamente clara desde el inicio, refor-
zada ademads por la sobreabundancia de comentarios y reflexiones, que explican al lector
el significado de cada uno de los personajes, acontecimientos y espacios novelescos. Si
bien no todas las novelas de la época son tan explicitas como la de Mera, al analizarlas
desde esta perspectiva, nos damos cuenta de que comparten con Cumanda un idéntico
animo adoctrinador y nacionalista. El ejemplo de Juan Le6n Mera me sirve para intentar,
mas que una tipologia de figuras retoricas o un registro de personajes prototipicos, una
lectura que aune las formas expresivas a los significados culturales de esas novelas fun-
dacionales.

En la novela de Mera podemos encontrar al menos tres de estas representaciones
culturales. En primer lugar, la nacidon presentada como el desencuentro de dos razas, en
el matrimonio imposible entre Cumanda y Carlos, debido al peligro del incesto. Dado que
Cumanda no es racialmente una verdadera indigena, el matrimonio entre razas no se con-
sigue y el proyecto del mestizaje armonico se suspende. En segundo lugar, hallo a la
nacion representada como la unidon de dos familias enemigas, explicada como la imposi-
bilidad de lograr la armonizacion de dos pueblos distintos, sobre la base de una relacion
de desigualdad, dominacién y dependencia. Dado que la sed de venganza de la parte in-
digena de la historia se satisface como consecuencia del pecado original del terrateniente
(la muerte de la familia de Tubdn-Tongana por los maltratos en la hacienda), la reconci-
liacion final entre los antagonistas, el terrateniente Orozco y el indigena Tongana, no im-
plica el éxito del mestizaje ni la unidn racial o matrimonial de sus familias. En tercer
lugar, encuentro que la nacion puede estar representada en el cuerpo femenino de Cu-
mand4, que debe ser domesticado y educado mediante la evangelizacion y civilidad oc-
cidental. El cuerpo de la mujer podria ser una representacion del territorio nacional, que
debe ser colonizado por la palabra del evangelio y la ley del Estado, y, ya que Cumanda
se convierte al cristianismo apenas unos instantes antes de su muerte, no puede cumplir
una vida plena en las ensefianzas cristianas y, tal como sucedid con la expulsion de los
jesuitas en el reinado de Carlos III, la Amazonia se queda nuevamente sin la presencia
evangelizadora, representada por fray Domingo, quien decide retirarse al convento des-
pués de los tragicos sucesos. El cuerpo de Cumanda muere virgen, del mismo modo en

que la selva continta intocada por la civilizacion criolla, y por tanto permanece al margen
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de la integracion al proyecto nacional terrateniente. A continuacion, propongo una inter-
pretacion del significado de estas y otras figuras presentes en las novelas, con la convic-
cion de que todas ellas compartieron las mismas preocupaciones y anhelos que expresa

la obra de Juan Ledn Mera.

Siluetas del territorio nacional: el cuerpo de la heroina y el templo religioso

La representacion del cuerpo de la heroina novelesca se podria leer como una re-
presentacion del territorio nacional, desde la primera ficcion de este género escrita por un
ecuatoriano del siglo XIX: La emancipada de Miguel Riofrio. El narrador encuentra en
el rostro de la protagonista, Rosaura, cierta voluptuosidad, que insinua la existencia de un
impetu lascivo reprimido. En esta novela, el rostro de la mujer podria simbolizar el cuerpo
mismo de la patria, inexplorado y a punto de revelar su complejidad; se puede leer como
una metafora perfecta de la voragine con que los letrados de la época identificaban a la
naturaleza americana. En este sentido, el cuerpo femenino representaria en esta ficcion
las vastas extensiones geograficas no civilizadas por Occidente: bosques, llanuras, valles
y selvas poco habitadas, en donde la ganaderia, la agricultura y la urbanidad no habian
penetrado todavia. Si aceptamos esta analogia, parece mas claro que el cuerpo de la mujer
debia someterse a las leyes e instituciones del nuevo Estado nacional (tales como la reli-
gion oficial y la instruccion publica), del mismo modo en que la tierra debia ser cultivada
y los animales domesticados. Mas que una sencilla metafora de origen romantico, este
tropo del territorio nacional constituye una evidencia de la matriz patriarcal, catdlica y
colonizadora de la literatura ecuatoriana del siglo XIX.

La lectura de los simbolos y representaciones de la nacion en las novelas ecuato-
rianas empezaron a tomar fuerza entre los criticos e historiadores a inicios del siglo XXI.
Estas nuevas visiones empiezan por rescatar la “alta conciencia de los mecanismos de
configuracion narrativa” (Balseca, 2001: 148) que poseian autores como Miguel Rioftio,
quien al inicio de su novela publica la siguiente advertencia: “Nada inventamos: lo que
vamos a referir es estrictamente historico: en las copias al natural hemos procurado sua-
vizar algin tanto lo grotesco para que se lea con menor repugnancia. Daremos rapidez a
la narracion deteniéndonos muy poco en descripciones, retratos y reflexiones” (Riofrio,

2009: 1). Desde el inicio mismo de su texto, el escritor lojano advierte al lector que el
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exceso digresivo, tan natural de muchos tipos de novela, le serd escatimado en favor de
un propdsito mayor: educarlo en la ciudadania. Esta advertencia sugiere también una “se-
paracion tajante entre ficcidon y no ficcion, entre ficcion e historia, que ofrece un peldafio
para dar verosimilitud a su texto. El narrador intenta hacer pasar este relato como si fuese
verdadero, acaso motivado por su afan de transmitir una anécdota moral” (Balseca, 2001:
148). De esta manera, el narrador se presenta sobre todo como un educador y censor de
contenidos. Investido de una novedosa autoridad, Riofrio dota a la ficcién novelesca de
un sentido utilitario: la novela debe convertirse en un vehiculo de la ensefianza moral,
pues su existencia es pertinente en la medida en que adquiera valor y eficacia didactica.

Esta pretendida distincion entre historia y ficcion podria ocultar algo mas que la
intencion educativa del autor lojano, o la necesidad de dotar a su narracion de una vero-
similitud de corte realista: “;Pero qué es lo que realmente maquillaba Riofrio? Sin duda,
el rostro de la patria que no debia parecerse en nada a la cara de Rosaura, [...] su rostro es
recorrido con detalle, pero en un momento de climax en que las alabanzas abundan, el
narrador, definitivamente admirado por su belleza, encuentra algo ‘raro’ en su cara” (Bal-
seca, 2001: 148). Aquella extrafieza radica en la incongruencia entre sus bellas facciones
y la dudosa moral que evocan, mediante la presencia de un tic nervioso: “No habia una
perfecta consonancia en sus facciones: por eso el conjunto tenia un no sé qué de extraor-
dinario [...] de modo que ningtn fisonomo habria podido adivinar su cardcter moral y
fisiologico con bastante precision” (Riofrio, 2009: 3). Tal es la intencidon frustrada del
narrador de la novela: describir con precision el cardcter moral de su personaje, y a través
de ella describir el ideal moral de la nacion en ciernes. La ambigiiedad de Rosaura le
dificulta ser un auténtico modelo de ciudadania. Quiza por esta razon, el personaje de
Riofrio se convierte en una cruda representacion de la situacion marginal en la que se
encontraban las mujeres de la época, y su historia se transforma en una critica a las insti-
tuciones sociales que lo permitian: el Estado y la Iglesia Catdlica.

En suma, y tal “Como la patria, el rostro de la mujer no tiene lugar mas que en su
misma extrafieza. Esta presencia del tic, movimiento incontrolado que interrumpe la nor-
malidad de la cara, es una molestia para la interpretacion de ese ser” (Balseca, 2001: 148).
La nacidn ecuatoriana, ain desconocida en toda la posible extension y complejidad de su
naturaleza, aparece ambigua, dificil de definir, del mismo modo en que el rostro y el ca-

racter de Rosaura resultan misteriosos. Riofrio no apela solamente al tema romantico de
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la mujer como enigma, sino que alude al tema politico de la nacion que surge en medio
del caos, al interior de un territorio moral aun indefinido. El cuerpo de Rosaura no repre-
senta solamente el espacio geografico de la nacidon, poco colonizado o intervenido solo
parcialmente; su rostro sensual representa también el espiritu nacional, que se encontraba
en plena construccidn, y que aparecia naturalmente ambiguo. Si bien estoy de acuerdo en
términos generales con esta primera lectura de la novela de Riofrio, quiero llamar la aten-
cion sobre el lugar de la enunciacion del escritor de la época, porque observandolo po-
driamos descubrir otras facetas de este tipo de representaciones.

Detras de aquel tic nervioso que perturba al narrador de Riofrio, y que segun ¢l
ningun fisonomo de la época hubiera podido descifrar, se encuentran también el temor a
lo desconocido y el deseo de poseerlo. El cuerpo voluptuoso de la mujer incita al hombre
a consumar su deseo, tanto como la fertilidad de la tierra invita al colono a cultivarla, a
penetrarla con el azadon y dejar su semilla. Detras de la extrafieza del cuerpo de Rosaura,
se encuentra el discurso moralizante y civilizador del siglo XIX, que invitaba a extender
el territorio moral de la republica, habitando la geografia inexplorada de América. La
imagen del tic nervioso podria representar asimismo las anomalias de ese paisaje, que los
letrados del siglo XIX procuraban neutralizar mediante la educaciéon moral: las diversi-
dades y diferencias de credo religioso, clase social, origen étnico, identificacion de gé-
nero, eran sin duda una molestia para la consumacion de una idea monolitica de nacion.

Si seguimos la estela de esta lectura, deberiamos afirmar incluso que la anomalia
corporal del tic nervioso representa, en igual medida, los linderos fisicos y espirituales,
tanto externos como internos de la precaria nacion: aquellas fracturas entre los miembros
de una comunidad que aun no se veia a si misma como un cuerpo entero, consistente y
unitario. Pero estas afirmaciones quizas incurran en un ejercicio demasiado libre, que nos
lleve a preguntarnos si Rioftio era consciente de que el sentido de su obra podia rebasar
sus propias intenciones literarias y politicas. Del mismo modo que el rostro de Rosaura,
el cuerpo naciente de la patria sufre de involuntarios movimientos nerviosos, y por ellos
se asemeja a un cuerpo fetal que convulsiona en el vientre materno, esperando la madurez
de la gestacion para salir al mundo. Si recordamos que Rosaura muere en circunstancias
grotescas, abandonada de cualquier aura vindicatoria, solitaria y prostituida, descubrimos
con relativa facilidad el significado aleccionador de su presencia: es como si el narrador

nos dijese que tal es el destino que esperaba a las mujeres libertarias, que se oponian al
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régimen anacronico y machista del proyecto nacional conservador. Dificilmente se podria
afirmar lo contrario (que el destino de Rosaura es el ejemplo del castigo que les aguarda
a las hijas desobedientes), ya que desde el inicio de la trama queda claro que el padrastro
y el cura (representantes del Estado y la Iglesia) son los villanos ambiciosos € injustos, y
que la mujer es victima de su autoritarismo y desmesura.

De ahi que no esté¢ de acuerdo con algunas afirmaciones que se han escrito sobre
esta heroina. Por ejemplo, se dice que el narrador de La emancipada no es solidario con
Rosaura: “lo que nos interesa establecer es la carencia de solidaridad que se da entre el
narrador y su protagonista, que tiene que ver con el caracter pasional de las mujeres”
(Balseca, 2001: 150). Pero ;por qué debia ser solidario con ella? ;No es acaso el personaje
novelesco un mero instrumento del adoctrinamiento nacionalista de Riofrio? El final tréa-
gico de Rosaura es inevitable, no por una necesidad estética, sino por una urgencia poli-
tica. Si bien para el narrador de La emancipada la mujer tiene una naturaleza pasional, no
la juzga por esa razon hasta el punto de conducirla al suicido; la lleva hasta ese final
tragico porque victimizédndola su tesis anti-conservadora se vuelve més eficaz. Por otra
parte, el narrador debe cumplir con las expectativas de su posible audiencia. Al respecto,
Balseca afirma: “asustado por la belleza, se descontrola y emite juicios contrariados entre
si del aspecto de su heroina” (2001: 151). ;En realidad el narrador se asusta y se contra-
dice? Por el contrario, creo que el narrador no tiene mas remedio que cumplir con el
decoro estético de la época, para ser tomado en serio por sus lectores. De no haberlo
hecho, ;seria el ejemplo moral de Rosaura tan contundente o atractivo? Posiblemente, no.
El narrador no le debe respeto ni piedad a su personaje. Rosaura es apenas un instrumento
de su mensaje politico. Rosaura muere, no s6lo porque se asemeja a las heroinas roman-
ticas de su tiempo, sino sobre todo porque no existe nada mas aleccionador en una novela
que un final tragico, injusto e indignante.

La prostitucion y muerte de la heroina es una salida inevitable, dadas las injustas
condiciones en las que vivian las mujeres de la época. En este sentido, se trata mas de un
retrato realista que de una figuracion romantica. Para emanciparse, y tal como esté plan-
teada la trama, la heroina no tenia mas remedio que buscarse la vida abandonando a su
familia. La escena final, en que un estudiante de medicina asiste con su maestro a la di-
seccion del cadaver de Rosaura, podria simbolizar también el &nimo analitico y pedago-

gico de la novela. En este sentido, la ciencia médica operaria como una sinécdoque del
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método cientifico y como un vehiculo idoneo del realismo literario, que le permite a Rio-
frio analizar la realidad social de su tiempo mediante la ficcién. “En esta linea de refle-
xion, tanto La emancipada |[...] como Cumanda, pueden ser leidas como la metaforiza-
cion de la nacidn en el cuerpo femenino, representativo de una ofredad y una territoriali-
dad que deben ser ‘capturadas’ y ‘conquistadas’ e incorporadas al proyecto nacional.”%?
El cuerpo de la nacion debia ser delimitado, pero también debia ser abierto, analizado,
juzgado desde las ideologias liberales o conservadoras.

Ahora bien, no solo en la descripcion del cuerpo de la mujer podemos hallar una
metafora del territorio nacional, entendido como espacio simbolico y fisico. El destino
tragico de ese mismo cuerpo femenino lo comparten Rosaura y al menos otras dos heroi-

nas mas: las protagonistas de Cumanda y de Naya o la Chapetona, de Manuel Belisario

Moreno.

Solo que el tratamiento del cuerpo, en medio del castigo, difiere. Para quien ha
obrado mal, movida por el descreimiento, la descomposicion material unida a la descom-
posicion moral de un alma impregnada de rencor [el cuerpo de Rosaura en la mesa del
forense]. Para quien ha obrado, en cambio, movida por el amor casto y el espiritu cris-
tiano, el premio de una muerte apacible que no descompone el cuerpo en concordancia

con la paz de un alma pura [el cadaver incorruptible de Cumanda]. (Balseca, 2001: 236)

No obstante, en el caso de Naya o Blondina (segun nos refiramos a su nombre
indigena o cristiano, respectivamente), esta premisa sufre un revés dramatico en el desen-
lace de su tortuosa vida. Victima de la venganza, Naya es arrojada a las llamas de un
incendio provocado por sus enemigos paganos, apenas desmayada y todavia con vida.
Este martirio permite que su legado espiritual se perpetue, mas alla de su pérdida material;
sus cenizas se mezclan con los despojos de la biblioteca donde estudiaba, y del refugio
que construyo para los indios y negros libertos que protegia y educaba en la fe catdlica.
El fuego eleva el alma de Blondina hasta su dios y deja una huella heroica que su tutor,
Mr. Blacker, preserva hasta convertirse en un misionero jesuita seguidor de San Pedro

Claver, el protector de los esclavos africanos de las colonias espafiolas en América.

%2 Vallejo, Raul, “Juan Leén Mera”, en Diego Araujo Sanchez (Coordinador del volumen), Historia de las
literaturas del Ecuador, Volumen 3. Periodo 1830-1895, Quito, Corporacion Editora Nacional/Universi-
dad Andina Simén Bolivar, 2002, p. 212.
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En resumen, el cadaver de Rosaura padece una autopsia luego de su suicidio, el
de Cumanda permanece impoluto antes de su entierro, y el de Blondina es cremado y se
eleva a los cielos. El liberal Riofrio muestra el final injusto que les espera a las mujeres
que se rebelen contra el patriarcado, obligadas a descomponerse fisica y moralmente sin
posibilidad de redencion. El conservador Mera muestra el castigo que le espera a las mu-
jeres y familias que desobedecen la ley del padre divino, pero también muestra el cadaver
impoluto de quien se arrepiente y muere reconciliada con su dios. El catdlico Moreno
erige su personaje femenino hasta la categoria de martir, y con ella contribuye a la crea-
cioén de un nuevo pantedn republicano. El cadaver de Blondina desaparece en las llamas.
Su final es el mas espiritual de todos. La idea del santo cristiano como héroe nacional
aparece al menos en otra novela mas, Pldcido, de Francisco Campos, y constituye por si

mismo un tipo de representacion distinto, que analizaré mas adelante.

Los criticos han afirmado en innumerables ocasiones que Cumandd colabora en
la creacion simbolica del espacio nacional, a través de las descripciones de la naturaleza
feraz de la Amazonia, extendiendo la patria por fuera de los limites de las ciudades. Pero
aquella no es una ocupacion exclusiva de esta novela: “La construccion de los limites es
una de las tareas a las que se aboca la literatura por mas de una centuria” (Balseca, 2001:
145). Al presentar a los lectores de su tiempo un espacio geografico desconocido, Mera
les invitaba también a la colonizacion de aquellos lugares ubicados en los margenes del
espacio nacional. Al tiempo que “inaugura una manera de sentir ‘emotivamente’ al pais”
(Balseca, 2001: 146), colabora en la delimitacion geografica y simbdlica de un territorio
todavia inestable. Ni los limites politicos del Ecuador se habian definido con seguridad
juridica, ni las lindes culturales de la nacién en ciernes habian llegado hasta donde los
reclamos de las élites del pais aseguraban. Ningln ciudadano ecuatoriano habitaba en
esas tierras, y los hombres que alli vivian estaban muy lejos de sentirse ecuatorianos.
Novelas como Cumanda constituyeron estrategias para expandir el territorio geografico,
empezando por la apropiacion simbolica, que les proporcion6 a los ecuatorianos de la
época el convencimiento de tener que cerrar las fronteras politicas, y, con ello, asegurar
la unidad fisica y geografica de la nacion.

Y asi como la novela de Mera ayudo a dibujar el mapa de la nacion, desde el centro

civilizatorio de la ciudad hacia la periferia ubicada mas alla de los Andes, La emancipada
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de Riofrio hizo lo propio desde la periferia rural. “La anécdota central del texto [...] se
fundamenta en una preocupacion territorial por configurar una nacion en la que los pue-
blos, pequefios teatros de cotidianidad, también tienen una mision que cumplir” (Balseca,
2001: 148-149). En estos espacios rurales podemos ver proyectadas las actitudes morales
de los hombres y mujeres del campo. En este sentido, el pueblo de Rosaura funciona
como un ejemplo de las fronteras que existian en el interior de los limites politicos del
Estado. Al mostrar las fracturas e inconsistencias sociales de su tiempo, Riofrio llamaba
la atencion sobre la necesidad de incluir en el proyecto nacional esos fragmentos sociales
dispersos dentro del territorio geografico. Para adquirir consistencia politica, la nacion
debia consolidarse hacia dentro de sus propios limites.

“El cuerpo de la nacion es representado en La emancipada como una parro-
quia”,® unidad minima de la divisién administrativa estatal, que al inicio de la Republica
coincidia plenamente con la division eclesidstica, tal como ocurrié durante la Colonia. El
pueblo de Rosaura es el espacio de la comunidad familiar y de la gente que asiste a una
misma iglesia. A partir de estas divisiones politicas y religiosas minimas se construyo el
imaginario nacional. De ahi que la novela de Riofrio, y mas tarde la de Mera, empiece
precisamente con la descripcion topografica: el narrador dibuja el mapa, limita el cuerpo
de la nacion. Fundar la nacidon en un espacio cerrado como la aldea significaba abarcar
sus limites con una sola mirada. Los mismos personajes se ocupan de nombrar la aldea.
En La emancipada, la colectividad nacional florece como una comunidad de vecinos.
Esta delimitacion permitio a las élites conservar las prebendas heredadas de la Colonia,
mediante el control de un espacio acotado, mucho mas sencillo de administrar que la
inmensa selva oriental que aparece en la novela de Mera (Cftr. Nina, 2007: 10).

Estas miradas hacia el campo no solamente operan como una estrategia de expan-
sion territorial. En la mayor parte de estas novelas, la naturaleza es digna de atencion en
la medida en que se puede comparar con las obras del hombre. Dice el narrador protago-

nista de Timoleon Coloma, de Carlos R. Tobar:

9 Fernando Nina, “La letra con sangre entra. La emancipada (1863) de Miguel Rioftio, primera novela
ecuatoriana”, Kipus: revista andina de letras, volumen 22, Quito, Universidad Andina Simén Bolivar, II
semestre 2007.
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Siempre que he cruzado nuestro exuberantes bosques, lo he observado, me ha
sobrecogido ese respeto, como religioso, proveniente, sin duda, de que encuentro algo de
semejanza entre estos santuarios de la naturaleza y los templos, especialmente cuando
estan desiertos y en semioscuridad. [...] me figuraba en una ciudad encantada y veia to-
rres, columnas, artesonados, palacios completos sin que faltasen sus habitadores, aunque

inmoviles. [El énfasis es mio] (Tobar: 1984: 88)

Los paisajes bucdlicos no son la habitacion de la barbarie, porque encarnan la
morada de lo sublime, de lo sagrado. En estas novelas es muy comun encontrar revitali-
zado de esta manera el topico literario del beatus ille, que consiste en una alabanza de la
vida sencilla y espiritual del campo frente a la vida en la ciudad, llena de negocios mun-
danos y falsa sofisticacion. Un interesante ejemplo aparece en la novela Timoleon Co-
loma, donde la caceria, pasatiempo propio de los terratenientes, es vista por el narrador
protagonista como una actividad moralmente superior a los juegos de mesa, propios de
los habitantes urbanos, que le resultan muy aburridos al protagonista (Tobar, 1984: 92).

Tobar se extiende cuanto puede en reeditar el antiguo topico literario del beatus
ille, para asignarle una funcion multiple, estética y politica al mismo tiempo. El capitulo
XII, titulado “Egloga en pura prosa.-Capitulo largo” (1984: 95 y ss.), y el capitulo XIII,
“Prosa poética.- Capitulo corto” (1984: 103 y ss.), constituyen dos pruebas fehacientes.
Para Timole6n Coloma, como para los demas narradores y personajes patagonicos de las
novelas del siglo XIX, el campo es un suceddneo del Paraiso terrenal, porque en medio
de sus tesoros, “el pecho dolorido como que se ensancha y como que trata de volver a
aspirar ese aire fragante, tibio, luminoso, el mismo ciertamente que, desprendiéndose de
la proximidad de Dios, debi6 circundar a nuestros primeros padres antes de la expulsion
y del destierro” (Tobar: 1984: 105). En el campo, el guerrero descansa, el sabio medita y
aprende, y al neofito de cualquier fe se le revela el propdsito de su existencia. En el campo
se esta mas cerca de Dios. Por lo tanto, en el campo esta el futuro de la nacion cristiana.
En este sentido, la fundacion imaginaria o simbdlica del territorio nacional adquiere cua-
lidades sagradas, y la ficcién novelesca se transforma a su modo en un manifiesto nacio-
nalista, profundamente religioso. Para aquellos primeros novelistas, en el campo, los bos-
ques o la selva no habita solamente el barbaro, sino primordialmente la presencia de Dios.
Quizas en la obra de Tobar este aspecto no sea tan claro como en las novelas de Juan Ledn

Mera y Manuel Belisario Moreno.
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La nacién imaginada en ellas no se limita a los desplazamientos de los personajes
sobre el territorio nacional o las descripciones que el narrador hace de ciertos espacios
exoticos o inexplorados. La ubicacion temporal de los acontecimientos también consti-
tuye una coordenada de este mapeo simbolico de la patria. En Naya o la Chapetona de
Moreno, la leyenda de Blondina le permite al narrador trazar una linea entre su tiempo
historico y el pasado colonial, en que estd ambientada la trama, de forma que el devenir
histérico se entienda de un modo causal. Al valerse de una leyenda local para elaborar su
novela, Moreno sefiala el tiempo de la colonizacion y evangelizacion del territorio ame-
ricano como el momento de la siembra de un futuro sentido nacional: para este escritor,
el Ecuador empieza a crearse en la Amazonia, de la mano de los primeros misioneros, por
lo menos desde 1549. El pais imaginado por Moreno funciona como una mision catequi-
zadora: su deber era colonizar el territorio con las armas de la religion, para abrir las
puertas de par en par a la civilizacioén occidental. El Ecuador imaginado por este autor es
como una multitud que marcha sobre la América apenas poblada, sembrando las semillas
de la civilizacion del futuro, aquella que Moreno y los letrados conservadores de su
tiempo sofiaron: la nacidn catolica del siglo XIX. La dicotomia civilizacion-barbarie, tan
tipica del romanticismo del Cono Sur, encuentra en la ficcion andina y selvatica de Mera,
en la novela de Moreno y en menor medida en la obra se Tobar, un matiz que la invalida
como explicacion categorica o sumaria. La selva no es primordialmente la habitacion de
la barbarie, sino sobre todo el lugar donde el templo cristiano puede volver a fundarse,
lejos de los peligros de la civilidad liberal de las ciudades.

Para Mera y sus contemporaneos, el proceso civilizador era ante todo un proyecto
evangelizador. La oposicion entre civilizacion y barbarie no se daba por el contraste entre
“la razon positivista y la naturaleza primitiva”, sino entre un mundo pagano y otro guiado
por las ensefianzas del Evangelio (Vallejo, 2002: 224). En su cosmovision, el buen salvaje
amazonico estaba listo para la salvacion; apenas necesitaba un empujon de las Santas
Escrituras. Mas que un retrato de la barbarie, Mera construye en la selva un santuario
simbdlico, donde sus tesis puedan mostrarse consistentes, lejos de las distorsiones del
combate politico que, por otra parte, resulta esencialmente mundano. Nada de ingenua
copia del modelo europeo tiene Cumandad, como han dicho algunos criticos. Su ambien-
tacion en la selva resulta muy conveniente para sus propositos politicos y religiosos. Tanto

es asi que se podria afirmar que “el narrador de Cumanda no duda en eximir de culpa al
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'mundo salvaje' y en su lugar echa la culpa a la misma 'sociedad civilizada' del estado en
que se encuentra 'la barbarie'; esto es debido a la incapacidad de la 'sociedad civilizada'
de asumir la tarea evangelizadora por causa de las coyunturas politicas” (Vallejo, 2002:
225). En este sentido, Cumanda y sus contemporaneas estan muy lejos de sus supuestos
modelos europeos. Son todas ellas novelas de tesis y combate politico.

Los casos que presentan Mera y Moreno ilustran las consecuencias de la impiedad
y la ignorancia, de la falta de luz divina y compatfiia piadosa. El complemento ideal del
buen salvaje, que espera ser evangelizado para civilizarse y llegar al reino de Dios, es la
naturaleza americana, la selva como escenario del hombre primigenio. El mismo Mera
empieza la novela pidiendo al lector que abandone su condicion urbana para que pueda
contemplar el paraiso terrenal: “En términos simbodlicos, para Mera se trata de abrir una
posibilidad de redencion frente a la culpa de la civilizacion: ver en esa naturaleza esen-
cialmente buena el espacio preciso para un proceso de evangelizacion que permitiese la
reconciliacion en la fe” (Vallejo, 2002: 228). La naturaleza selvatica, nicho de la pureza,
es el espacio ideal para realizar los afanes de Mera que son, en esencia, los mismos de
Moreno, Tobar o Pozo Monsalve. Queda claro que la naturaleza como espacio de evasion
del mundo y contemplacion de la verdad sagrada es también el habitat de la belleza ideal,
es el objeto poético por antonomasia. Ese mundo sublime, descrito por la palabra del
novelista, “da forma al espacio de la naciéon que aiin no ha sido contaminado por el 'pe-
cado' de la civilizacion” (Vallejo, 2002: 229). En suma, dificilmente se podria afirmar que
Mera y Moreno (y en menor medida Tobar y Pozo Monsalve) apuestan por la civilizacion,
sin mas, pues la “barbarie” de la naturaleza americana constituye su territorio simbolico
ideal, su templo religioso, el dgora perfecta para sus debates politicos.

Con todas estas pruebas, puedo afirmar que el santuario que fabrican Mera y Mo-
reno en sus novelas supera con mucho el binarismo categoérico de civilizacion y barbarie.
Tanto en Cumanda como en Naya o la Chapetona, aparece, como he sugerido, una nueva
figura: la del cerco religioso, donde se encuentra el arcano divino, donde la naturaleza
americana funciona como alegoria religiosa o recreacion del paraiso terrenal. Tal como
sucede con las pinturas barrocas que decoran los templos e iglesias coloniales de las ciu-
dades andinas, los escenarios naturales funcionan como un cerco mistico, dentro del cual
se suspenden las disputas politicas e ideoldgicas. Este cerco religioso funciona como un

templo protegido de las adversidades historicas que amenazaban el catolicismo de la
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época, y dentro del cual pueden ocurrir historias y existir personajes que operen como
alegorias de las ensefianzas religiosas. La naturaleza no es solamente el hogar de los bar-
baros, sino sobre todo el sucedaneo terrenal de la tierra prometida, donde los designios
inapelables y misteriosos de Dios se cumplen segin su ley y las instituciones humanas
que la sancionan. El territorio nacional imaginado en estas novelas funciona como un
templo cristiano, donde se puede orar, estudiar la moral y practicar la religion, a salvo de
las vicisitudes de la vida politica del Estado nacional emergente.

Igual comportamiento discursivo se puede hallar en el arte pictdrico de la época:
“Como en su produccion literaria, en la plastica Mera registra, por encima de cualquier
otra voluntad, la de un esfuerzo pedagogico-moral-religioso. Este esfuerzo debe descubrir
en los arcanos ocultos de la naturaleza los ecos de la voz divina que revelan su omnis-
ciencia del bien y del mal” (Ponce Ortiz, 2009: 185). Especialmente en las novelas de
Mera y Moreno, este volver la mirada hacia el campo y la selva significa volver a fundar
la civilizacion cristiana en un lecho virginal, intocado por los peligros de la Reforma y
las ideas liberales de Occidente. Ese retorno hacia la muralla interior posibilita la protec-
cion de los elementos integradores de la identidad nacional: religion, lengua, sentido de
pertenencia. Mera pinta esa virginidad americana, tal como en su poesia y su novela, “para
que la naturaleza sea sede de la revelacion” (Ponce Ortiz, 2009: 212). En resumen, tanto
Cumandda cuanto Naya o la Chapetona construyen un fortin espiritual contra las ideas

liberales que amenazaban con fundar un Estado laico.

Santos del panteon republicano: el martir catolico y el héroe militar

La novela de Mera no fue la primera ni la Gnica en defender los principios cristia-
nos como fundamentos inapelables de la nacion ecuatoriana. En 1871 y 1872, el escritor
guayaquilefio Francisco Campos Coello publico por entregas su novela Placido, con el
subtitulo de Novela relijiosa, en La esperanza. Periodico relijioso y literario. En 1871,
también la public6 como volumen independiente, con el subtitulo de Novela. Mas tarde,
en 1895, Placido volvio a aparecer como anexo de Guayaquil. Revista de Literatura,
Ciencias y Artes. Y en 1896 se publicd nuevamente con el subtitulo de novela original.

Por si el lugar de enunciacion no haya quedado claro (periddicos e imprentas religiosas),
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y genere en nosotros alguna duda sobre sus propositos, basta con leer como el autor de-
claré explicitamente sus intenciones en el prélogo, en el que ademas le dedica el libro a

su padre:

Describir el triunfo del cristianismo en su marcha progresiva desde el primer siglo
de su fundacion; verle derribando poco a poco, y uno por uno, los templos del hombre, y
elevando también uno por uno los templos de Dios [...] es el espectaculo mas sublime
que es dado contemplar a la raza humana. De este cuadro de inmensas dimensiones, he
tomado uno de sus interesantes episodios, y sobre €l he escrito algunas paginas, que doy
al publico. Si ellas nada valen bajo el punto de vista literario, si tienen valor bajo el punto
de vista religioso, porque ellas son la ofrenda del alma, cuya fe esta intacta, cuya creencia

no ha vacilado. | El énfasis es mio] (Campos Coello, 1871: 1-2)

Campos Coello no pudo haber sido més explicito. El suyo es un libro de tema
religioso, que celebra sus intenciones didacticas por sobre sus posibles cualidades estéti-
cas o artisticas. La critica ha sugerido que esta novela armoniza con el proyecto garciano,
toda vez que constituye un discurso que apoya la modernizacion catolica del Estado, de-
dicada a crear una auténtica instrucciéon publica controlada por la Iglesia.** No obstante,
cabe acotar que este escritor fue en realidad un moderado, que siempre estuvo lejos de
los radicalismos politicos. Cuando el alfarismo se afianz6 politicamente en el poder, en
1906, Campos Coello decidio retirarse definitivamente de la vida politica.

Quiza porque fue un docente comprometido, durante muchos afios, Campos
Coello supo como transmitir su conviccion religiosa a través de su novela, y con ella
influir en la conciencia de los lectores, para que se inclinaran a favor de las creencias
catolicas. Su retdrica novelesca tiene un doble origen, clerical y juridico: recordemos que
estudio tanto en el Seminario cuanto en la Facultad de Derecho. Esta novela acude a fuen-
tes medievales y religiosas. Hered6 de los hermanos Schlegel la reduccion de la realidad
al “yo pienso”, y la conviccidon de que la literatura debia ser un medio para mejorar la

moral colectiva y construir sujetos ideales, tanto para la nacion cuanto para la Iglesia (Cfr.

% Patricia G. Carrasco, “Hagiografia en invencion en Pldcido (1871), novela de Francisco Campos”, en
Dossier: “La novela ecuatoriana del siglo XIX” de Kipus: revista andina de letras, volumen 29, Quito,
Universidad Andina Simo6n Bolivar-Corporacion Editora Nacional, I semestre de 2011, p. 53.
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Carrasco, 2011). Por eso el héroe de la novela es un martir cristiano: San Placido, llamado
también Eustaquio.

Campos Coello recurri6 al género de la hagiografia (biografia de santos cristianos)
y a la retorica como instrumentos para crear el ideal del nuevo ciudadano: “Como versado
latinista sabia que la retdrica, la poética y la elocuencia se transforman en literatura, y
esto fue lo que se propuso con la escritura de Pldcido, novela acerca de uno de los martires
de la Iglesia catodlica en el siglo I de la era cristiana” (Carrasco, 2011: 56). Campos Coello
habia estudiado en el Pontificio Colegio Pio Latinoamericano de Roma, bajo la tutela de
los jesuitas, y luego habia cursado la carrera de Jurisprudencia. Con esta formacion aca-
démica, y de regreso al Ecuador, se dedicé entre otras actividades a ensefiar “varias ramas
de lo que entonces se llamaba latinidad.” Debido a que la suya era una sociedad en plena
transicion politica, llena de crisis sociales y morales, debia construir modelos que lograran
conformar una nacion digna del “concierto de los Estados del hemisferio occidental; an-
helo decisivo en los pensadores del siglo XIX” (Carrasco, 2011: 55-56).

Debido a la fragmentacién interna del pais, Campos Coello, asi como hicieron
Mera o Moreno, busco paradigmas comunes a los diversos grupos étnicos y politicos, que
todos pudieran aceptar como ejemplos plausibles. Tales parametros se encontraban so6lo
en la religion dominante: “Los grupos étnicos no tenian un pasado comun; por eso, habia
que construir un escenario que constituyese una historia compartida, que inventara un
colectivo que se aceptara, para proyectar un ideal nacional; [...] Lo que se compartia en
su presente era el sistema de creencias y practicas religiosas” (Carrasco, 2011: 56). Y las
vidas de santos, las hagiografias, eran modelos discursivos conocidos por los posibles
destinatarios de esta obra. Aunque la novela en tanto género literario atravesaba todavia
un proceso de formacion en todo el continente, Campos Coello ya conocia el poder difu-
sor que tenia, gracias a sus estudios y viajes por Europa. El martir cristiano que protago-
niza su novela se parece mucho a los héroes de la Independencia o a cualquier otro per-
sonaje patriotico, porque los valores que representa Placido pertenecen a una matriz reli-
giosa compartida por conservadores y liberales.

La otra novela ecuatoriana que concurre a la consumacion de este propdsito na-

cionalista es Naya o la Chapetona. En ella, como ya conocemos, se cuenta la historia de

% Julio Tobar Donoso, “Francisco Campos”, en Los miembros de numero de la academia ecuatoriana
muertos en el primer siglo de su existencia, Quito, Editorial Ecuatoriana, 1976.
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una mestiza ilustre, hija de una indigena noble y un adelantado espafiol, de la mano de
quien entran en la Amazonia los primeros misioneros, en los territorios de la actual pro-
vincia ecuatoriana de Zamora Chinchipe. La novela es mucho mas que la recreacion de
la leyenda local de Blondina, asociada con la tortuosa y varias veces fracasada fundacioén
espafiola de la capital provincial. La protagonista de la historia es una mujer que decide
ser célibe para cumplir con idoneidad su mision de liberar a cada uno de los esclavos
negros de su comarca, darles refugio y educarlos como hacia con los indigenas de la co-
munidad de su madre. Blondina encarna el ideal del nuevo ciudadano ecuatoriano: sacri-
fica su posicion social y las prebendas heredadas de su padre, en favor de una vision
imposible de concretar para la época colonial (incluso para el tiempo en que Moreno
escribid su novela): integrar por igual en la comunidad nacional catdlica a los negros,
indios y blancos. Si reparamos en este tltimo detalle, la novela de Moreno resulta mucho
mas arriesgada y consistente en su nacionalismo integrador que Cumanda. Resulta sor-
prendente que sea una mujer la que lleva la batuta de los cambios politicos de su comu-
nidad, por encima de los miembros regulares de la iglesia o las autoridades politicas.
Sabemos que Moreno no pudo publicar su libro en los afios cercanos a su escritura, porque
fue censurado por un poderoso obispo. Esta, que podria ser la novela nacional por anto-
nomasia, ha pasado casi inadvertida por su tardia difusion y posiblemente porque carece
de la potencia o virtud estilistica de la novela de Mera. Con todo, es indispensable con-
signar su existencia y ponerla dentro del mapa de la novelistica del siglo XIX, para me-

jorar la pobre vision que existe sobre la narrativa escrita en aquella época.

La otra figura del pantedn republicano que los escritores de la época encumbran
es el héroe militar. La primera novela en construir esta imagen nacionalista es Entre el
amor y el deber: escenas de la camparia de 1882 y 1883 en el Ecuador, de Teofilo Pozo
Monsalve. Desde la introduccion, el autor expresa su preocupacion por construir un pais
unido, lejano de las divisiones politicas que provocaban una sucesion interminable de
golpes de Estado y dictaduras. Este libro es un alegato contra la violencia armada, que
modulaba el devenir de la vida politica ecuatoriana: “No serd posible que el Ecuador
progrese [...] si el iris de la paz no fulgura en su cielo oscurecido por la densa bruma de
las guerras civiles” (Pozo Monsalve, 1886: 1). Pero, antes que nada, es el relato de un

soldado que participa en la lucha militar contra Ignacio de Veintemilla, representado como
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un personaje nefasto, debido a su codicia y torpeza como gobernante: “La ambicion de
un hombre ha hecho retroceder un siglo al Ecuador en su brillante carrera de progreso”
(Pozo Monsalve, 1886: 1). Y también por ser un hombre tremendamente vicioso, en otras
palabras, por ser esencialmente un pecador: “Veintemilla en Guayaquil, rodeado de un
poderoso ejército, sentia el horrible peso de su pérfida causa, que le oprimia el corazon,
con la mano de hierro del remordimiento, y ahogaba su desesperacion y su afrenta en
torrentes de alcohol” (Pozo Monsalve, 2011: 54).

Reinaldo se presenta como el héroe cristiano y patridtico perfecto: célibe, de ori-
gen noble y actitud caballeresca. Se sacrifica por su familia y su patria en igual medida:
decide luchar en la campaiia de la llamada Restauracion, tomando el lugar que le corres-
pondia a su futuro suegro, Carlos de Sandoval, para que este pudiera cuidar de su esposa
e hija. Su heroicidad pretende asemejarse al martirio de los santos, cuando decide suspen-
der su matrimonio antes de salir a la guerra. Y lo mismo le exige al compafiero con quien
abandona el hogar: “Yo también, como no lo ignoras, amo demasiado; pero todo lo he
sacrificado por ver libre a mi querido Ecuador” (Pozo Monsalve, 1886: 39), le dice
Reinaldo a Federico, y lo convence de sumarse a las filas de los restauradores. El bien
comun de la patria estd por sobre la felicidad individual. Su heroicidad también lo acerca
a los proceres criollos de la Independencia, debido a su noble cuna: “De ilustres padres
de distinguida alcurnia, habia nacido Reinaldo de San Miguel” (Pozo Monsalve, 1886:
1). Su imagen heroica imita la del caballero medieval: “Dos horas después cabalgaba
Reinaldo un fogoso bridon tordo rodado y en compaiia de su lacayo Manuel, partia &
largo galope con direccion a Gualaceo” (Pozo Monsalve, 1886: 8). El valiente joven, cé-
libe, noble, y asistido por la fiel servidumbre, es més tarde comparado a ciertos personajes
biblicos convenientes para el efecto. Cuando se entera de la repentina muerte de Angela,
su prometida: “Reinaldo, como Satl, herido por el rayo de Jehova, cayo al suelo desplo-
mado” (Pozo Monsalve, 1886: 73). A partir de entonces, ninguna ambicién terrenal lo
detiene: estd listo para morir por la patria, defendiendo los principios cristianos.

Sibien Reinaldo no consigue la gloria, reservada a los héroes maximos de la patria
(el martirio y muerte en el campo de batalla), los delicados vientos del campo le llevan el
recuerdo de su novia fallecida y lo animan a encontrar una pizca de esperanza: “Ojala,
Ecuador idolatrado, [...], que las brisas de tu horizonte, sean brisas de ventura, y que un

porvenir brillante y glorioso te haga tan feliz cual mi corazon ansia” (Pozo Monsalve,
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1886: 98). No obstante la relativa debilidad de este héroe novelesco, el narrador lo com-
para con el Duque de Montebello®® (Pozo Monsalve, 1886: 17), y a la batalla de Guaya-
quil en la que interviene con la famosa batalla de Waterloo. No es raro que por estas
mismas motivaciones, el narrador equipare a los militares Landazuri y Lizarzaburu con
el célebre Bliicher®” (Pozo Monsalve, 1886: 29). Pero mas alla de estos y otros similes,
que destacan la figura heroica del protagonista, Reinaldo se enviste, sobre todo, de un
aura religiosa que el narrador dibuja con sumo cuidado. Su valor en la batalla solo es
equiparable, concretamente, a su fidelidad cristiana, que tanto le preocupa conservar in-
tacta.

Esa preocupacion se extiende a la familia que dejo atrés, por cuyo bienestar espi-
ritual pregunta todo el tiempo: “Manuel le habia asegurado que con alguna frecuencia,
Angela y su buena madre hacian venir a un sacerdote, por consolarse con los divinos
auxilios de la religion, fuente de agua viva, que mitiga las dolencias del espiritu” (Pozo
Monsalve, 1886: 61). Una vez muerta Angela, el narrador sentencia: “;Felices lo que po-
demos acogernos a la cruz redentora, cuando nos embisten los recios vendavales de la
vida [...] No fue, pues, la religién en este caso, menos vivificante para el alma lacerada
de Don Carlos y su esposa: en ella encontraron consuelo y resignacioén a sus pesares”
(Pozo Monsalve, 1886: 74). Tan importante son para Reinaldo los fundamentos religio-
sos, que le impiden suicidarse cuando se entera de la muerte de su novia. En una especie
de alucinacion, en el momento mismo en que iba a consumar su propia muerte, escucha
una voz misteriosa llamandolo desde el cielo: “aquella voz que le producia una impresion
magnética, era la de Angela [...] aquel eco de la religion [...] le hizo comprender que
llegaria tiempo en que volveria a ver al ser idolatrado” (Pozo Monsalve, 1886: 77). A
cambio de la muerte, Reinaldo opta por el exilio y se marcha a Paris: “Alli te dejo, Ecua-
dor, las prendas mas idolatradas de mi afecto en tu suelo estan jPatria querida!...” (Pozo
Monsalve, 1886: 78).

Este primer héroe militar de la novela ecuatoriana del siglo XIX reproduce con
fidelidad el arquetipo roméntico del lider marcial, porque muestra enorme audacia y ha-
bilidad en el campo de batalla, y también porque tiene un lado sensible y artistico. Esta

clase de héroes, ademas de valientes, suelen ser talentosos juglares. Luego de una cruenta

% Llamado Jean Lannes (1769-1809), uno de los més notables mariscales de Napoledn Bonaparte.
9 Gebhard Leberecht von Bliicher (1742-1819), famoso general prusiano que ayudo a derrotar a Bonaparte.
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batalla, Reinaldo toca la guitarra y le ofrece una serenata a su amada (Pozo Monsalve,
1886: 32). A pesar de esta pasion delirante, el amor entre ambos permanece casto: “jAy!
de aquellos para quienes el amor estd reducido a la pequefia y vil esfera de la pasion
terrestre” (Pozo Monsalve, 1886: 37), dice el mismo Reinaldo sobre el amor que le pro-
fesa a Angela. Esta actitud recatada, inspirada sobre todo por el catolicismo de la época,
se mantiene desde el primer encuentro entre ambos: “E iba a continuar sin duda; pero en
ese momento se encontraron los ojos de Angela con los de Reinaldo, como pueden en-
contrase los polos de una pila galvanica, y un rapido estremecimiento circuld por las ve-
nas de aquella pareja encantadora” (Pozo Monsalve, 1886: 10).

Mas el tiempo heroico de la fundacion de la patria no se ubica exclusivamente en
los conflictos internos de la Republica, sino también en los albores de la fundacion del
Estado nacional, cuando junto a los conflictos militares con los paises vecinos, previos a
la separacion politica de Colombia, se sucedieron numerosas asonadas entre caudillos y
facciones que intentaban gobernar el pais emergente. El relato de Juan Ledn Mera titulado
Porque soy cristiano (1890) estd ambientado precisamente entre 1829 y 1835; es decir,
entre la Batalla de Tarqui y la de Mifiarica. En ella vemos el sacrificio total del humilde
campesino Jos¢, reclutado a la fuerza en el regimiento del Capitan Feroz, que marchaba
junto a Juan Jos¢ Flores, para detener las pretensiones del Perq, lideradas por el mariscal
Lamar. José sufre una horrible mutilacion como castigo por no caminar al ritmo impuesto,
debido a una innata debilidad fisica. Afios mas tarde, José salva la vida de su antiguo
verdugo, el Capitan Feroz, sublevado entonces contra su antiguo comandante, el general
Flores. En la figura del campesino José se atnan el valor patridtico y la caridad cristiana,
no porque haya sido un héroe militar, pues su mutilacion le impidid continuar en la mili-
cia, sino porque perdona la ofensa del brutal Capitan Feroz y consigue que regrese al
ejército, transforméandolo en un defensor del catolicismo, que perdona las ofensa de sus
enemigos y trata con justicia a sus subalternos. El campesino José es un héroe. Evangeli-
zar es su manera de hacer patria.

Este personaje le sirve a Mera para expresar su opinion sobre la moral del pueblo
ecuatoriano: “la gente de nuestro pueblo es limosnera, y no ve el hambre de un desdichado
sin partir con ¢l su mendrugo de pan” (Mera, 1974: 45). Pero Mera se cuida de no dejar
alli la pintura del ecuatoriano ideal. Ademas de piadosos, los ecuatorianos son sobre todo

valientes, cuando se trata de defender los pilares que sostienen el edificio de la nacion:
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“Nuestros mozos son asi: hasta lloran cuando se despiden de las personas 4 quienes aman,
para emprender el camino de la guerra; pero una vez en el ejército y con el patriotismo y
el honor que los espolean; jqué cholos y qué chagras para dar y recibir balazos sin arre-
drarse con nada! Subordinado, infatigable, paciente, valeroso, el soldado ecuatoriano es
de los mejores de Sud-américa” (Mera, 1974: 45). Aunque José no alcanza a ser soldado,
sabe dar la otra mejilla, y recibe voluntariamente las humillaciones de Feroz, a quien
acoge en su propia casa, sabiendo bien que es ¢l quien le habia cortado la mano afos atras.
Lo perdona y salva, fisica y espiritualmente. Cura sus heridas y le rescata para la fe. José
es un catolico perfecto. Antes que un tipo de personaje narrativo, es la representacion de
una tesis religiosa y politica contundente: “jDios! Repitié después de un instante de si-
lencio. [Escuchamos a Feroz] Al fin dime hombre del diablo, ;por qué has hecho conmigo
esas cosas, en vez de matarme y vengarte?”, a lo que José responde: “Porque soy cris-
tiano” (Mera, 1974: 58). Y con esa misma frase, Mera termina mas adelante su novela.
Ahora bien, debo aclarar que esta apologia de la caridad cristiana, que todo lo
sacrifica por cumplir la ley de Dios, precisamente porque esta ambientada en un momento
de conflictos bélicos al interior de la naciente reptblica, muestra los matices del pensa-
miento de Mera. La historia de José y Feroz sirve también de excusa para justificar el
proceso civilizatorio en un sentido mas concreto: Mera sugiere que, antes que hacer la
guerra entre ellos, los ecuatorianos debian dedicarse a cultivar y sembrar. La tierra debe
dejar de ser un erial desértico, abandonado por los hombres, y transformarse en un vergel
santificado por la agricultura y la ganaderia, tal como dice el narrador que ocurre con las
llanuras de Huachi que, antes desérticos escenarios de la guerra, son luego prodigos sem-
brios frutales: “jPlegue el Cielo que la civilizacion sea para el corazon y el alma de mis
paisanos lo que es el benéfico riego a los arenales de Huachi!” (Mera, 1974: 47). La suya
es una vision antibélica. Mera describe a los militares como seres endurecidos por la ba-

"7

tallas hasta el punto de ser insensibles e irracionales. “jMaldita sea la guerra!”, exclama
el narrador (Mera: 1974: 52). En vano intenta disimular el cariz didactico de su texto:
“No es mi animo entrar en disquisiciones sobre las causas de la revolucion que a raiz de
la caida de Colombia y del comienzo de la vida autonémica del Ecuador, vino 4 conmo-

verle; ni es para el caso esta obrilla, forjada sin mas proposito que el de dar un momento
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de distraccion honesta 4 mis lectores” (Mera, 1974: 50). Jos¢ y més tarde Feroz son mo-
delos nacionales no porque sean primordialmente héroes militares, sino porque son esen-
cialmente sujetos cristianos.

El cristianismo ejemplar del campesino José€ contrasta con la actitud “mas hu-
mana” de su esposa, Margarita. Apenas conoce al capitdn Feroz, momentos antes de que
le mutilara el brazo a su esposo, ella descubre la natural disposicion a la violencia que
tenia aquel oficial: “—;Que Dios castigue a ese monstruo! / —No digas eso Margarita. / —
iQue se muera ese malvado! / —Calla, hija. No es bueno desear mal & nadie. / —;Pero no
ves que es un diablo y que te quiere matar? / —No serda sino lo que Dios quiera. / —Y Dios
ha de querer que ese... / -jCalla! Es preciso perdonarle” (Mera, 1974: 46). A diferencia
de su marido, Margarita es una persona practica, lejana de los pujos de santidad de su
pareja. Es como si Mera intentara resaltar la tendencia espiritual de los hombres, contras-
tandola siempre con la inclinacion terrenal de las mujeres. Baste recordar la diferencia
que existe entre los protagonistas de su célebre novela Cumandd. En el caso que nos
ocupa, afios mas tarde del tragico incidente (la mutilacion de José), cuando por casualidad
ambos descubren al capitdn Feroz herido de muerte en el campo, Margarita le pide a su
marido que lo abandone a su suerte, para salvar la propia vida y evitar el riesgo de que
los soldados que merodean los encuentren y asesinen. José se empecina en salvar de la
muerte a su antiguo verdugo, y se sobrepone a los ruegos y forcejeos de su esposa. Queda
claro que el personaje de Margarita cumple la funcion de caracterizar, por contraste, la
figura de un hombre entregado al cumplimiento heroico de su fe. La figura de la mujer
en si misma nos es importante, salvo por la relacion que mantiene con su marido. El
modelo de ciudadano que imagina Mera es la de un vardn, martir del cristianismo.

En esta orilla, la novela con mayor acumulacion de figuras militares heroicas es
Relacion de un veterano de la Independencia, de Carlos R. Tobar. Alrededor del héroe de
la novela, Antonio Mideros, que es narrador y protagonista, orbitan una legion de figuras
patrioticas y enemigas, que juntas ofrecen un panorama bastante claro sobre los ideales
que Tobar profesaba para erigir la nacion. Antonio mismo es un héroe de la Independen-
cia, que tiene la oportunidad de combatir junto a la Division de Antonio José de Sucre en
la Batalla de Pichincha (24 de mayo de 1822), y sobrevivir pese a las graves heridas que

lo dejan inconsciente y desangrado en el campo. El padre del mismo Antonio habia sido
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uno de los conspiradores del 10 de agosto de 1809, y uno de los mértires quitefios asesi-
nados el 2 de agosto del afo siguiente. Su destino heroico parece trazado desde la infan-
cia. Se nos presenta como un sobreviviente octogenario, que relata sus memorias y deja
en ellas constancia del fracaso de la utopia republicana que lideré Bolivar, y que se disol-
vié en multiples facciones politicas y territorios divididos por fronteras imprecisas, asal-
tadas después en innumerables ocasiones por la codicia de los caudillos locales.

Naturalmente, la pintura del héroe romantico no estaria completa si no constara el
sacrificio mas sensible y concreto de todos: Antonio interrumpe su romance con Aurora,
por la urgencia de asistir a la fundacion heroica de la patria. Los largos didlogos entre los
amantes, que ocupan casi todos los capitulos XVII y XXVIII de la primera parte, nos
muestran la dolorosa pero inevitable decision que tienen que enfrentar los amantes, de
renunciar uno al otro para servir a la causa libertaria. Al final de la historia, el destino los
compensara con una larga y prospera vida, que disfrutan juntos. El paradigma del héroe
novelesco nacionalista del siglo XIX ecuatoriano se llama Antonio Mideros.

No obstante, el mayor ejemplo historico que ofrece este libro es el retrato de Sucre,
que consta en el capitulo XIV de la segunda parte (Tobar, 2002: 216-217). Las facciones
bellas y el porte regio del maximo comandante bolivariano son el reflejo perfecto de su
personalidad aquilatada y practicas ejemplares. Durante muchos afos, este pasaje de la
novela formo parte de la educacion en valores civicos e historia nacional, de la escuelas
y colegios ecuatorianos, como bien lo recuerda Hernan Rodriguez Castelo en el prologo
de una de la ediciones (Tobar, 1987). También es importante la referencia a la heroicidad
del joven Abdon Calderon, que Antonio Mideros atestigua de cerca, y que también ayudo
a construir el panteén de martires republicanos durante el siglo XIX. Poco importa que la
descripcion de la muerte del llamado Aéroe nifio de Cuenca sea casi inverosimil e histo-
ricamente falaz. Representa el sacrifico de los proceres y fundadores del primer momento
de la nacion ecuatoriana: “Al lado mio recibio el plomo que le destrozo el brazo derecho.
Empuia el sable con la mano izquierda y vitoreando a la patria, se entra en lo mas refiido
de la lucha. Otro balazo le rompe la siniestra, a lo que el héroe de dieciocho afios contesta
con un viva a la Republica. Poco después una tercera bala le atraviesa el muslo, y por

wiltimo una de cafién, como a Nelson,®® le lleva ambas piernas” (Tobar, 2002, 267).

% Horatio Nelson (1758-1805), célebre oficial naval britanico, que destaco en las Guerra Napolednicas,
especialmente en la Batalla de Trafalgar, donde perdi6 la vida.
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La historia nos presenta al primer martir, cuando Antonio y su madre, buscando
entre los cadaveres de la matanza del 2 de agosto de 1810 al padre de Mideros, encuentran
todavia con vida a Mariano Castillo. Este procer ficticio de la Independencia encarna el
modelo de patriota radical, que se retira de la contienda antes de la gesta libertaria del 24
de mayo, decepcionado por la ambicién de las distintas facciones, que anunciaba la inmi-
nente disolucion de la Gran Colombia. Castillo es el tutor y primer maestro del huérfano
Mideros, y también el ejemplo de sacrificio absoluto por la causa patridtica: renuncia a
su herencia y decide no volver a ver a su familia, para protegerla de la persecucion de los
realistas (Tobar, 2002: 224-225). Castillo siempre se muestra vehemente y presto a iniciar
la batalla, a diferencia de los méas mesurados, como Arturo Pefiamar, quienes esperan el
momento justo entre las negociaciones diplomaticas y la planificacion militar, para con-
seguir la emancipacion politica. De manera que Tobar, ademas de presentarnos distintos
modelos de ciudadanos a través de sus personajes, también muestra a los lectores los
diversos senderos que la naciente republica podia seguir para constituirse en un Estado
nacional moderno. La vision de Tobar es critica y en cierto sentido analitica, antes que
radical o militante como las de Mera, Moreno o Campos Coello.

En este sentido, ademas de los ejemplares personajes y acontecimientos historicos
que recupera en su novela, Tobar crea extensos y ricos didlogos, en los cuales descubri-
mos las diversas tendencias ideologicas en pugna. Como cuando nos muestra diversas
visiones sobre la revolucion: por un lado estan los personajes que creen que, si bien es
inevitable la emancipacion, no debe ser inmediata y violenta, sino paulatina y con paso
seguro. El argumento mas fuerte lo interpone el personaje de Arturo, cuando se refiere a

Ameérica como a un menor de edad:

La revoluciones —hablo de las que no son suscitadas por méviles mezquinos— tratan de
apresurar el perfeccionamiento de los pueblos, por medios violentos que, casi siempre,
obtienen lo contrario de lo que se proponen. Nos conviene, no la revolucion sino la evo-
lucidn: si ésta nos trae alguna sangre y desgracias que no se pueden evitar, qué hacerle...
Yo creo, si sefior, creo, tengo viva fe en la ley del progreso. La violencia, hija siempre de
la falta de razon, atrapara quizas a su presa, pero sangrienta, muerta, como la paloma que
agarra el gavilan.

Partidario como soy de la emancipacion, la encuentro con todo —quiero ser com-

pletamente franco—, la encuentro prematura. ;Qué duda cabe de que caminando el tiempo,
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América ha de independizarse? ;Quién cree que el nifio no ha de ser joven y el joven no
ha de ser hombre? [...] pero para que el joven ponga casa aparte, es menester que antes
haya adquirido el desenvolvimiento de razon suficiente, el desarrollo de cuerpo necesario
y por fin los bienes de fortuna bastantes para dejar de llevar la vida parasita del pupilo.

(Tobar, 2002: 64-65)

Frente a Arturo, el mesurado, se encuentra Castillo, el radical: “—Qué prematuro,
ni qué pan caliente: la libertad no admite esperas. Para ella estan los pueblos siempre
preparados: que son débiles, pequefios... pues bien, hijo, darles luz, mucha luz, aire, mu-
cho aire, alimento, mucho alimento, es decir, libertad, libertad y libertad, y ya vera usted
como el chiquillo que en el hogar paterno va en cuatro pies se yergue y es gigante” (Tobar,
2002: 65-66). Aquella larga controversia termina con un lance magistral del narrador:
“Por fortuna para el lector y para Rey [otro de los personajes que interviene en el colo-
quio], la llegada de los postres puso punto a la peliaguda discusion” (Tobar, 2002: 68).
Mariano Castillo es el idealista que persigue la utopia liberal de la democracia: “lealmente
sofiaba con la Republica utdpica, con la igualdad y fraternidad practicas, con el gobierno
de todo y para todos” (Tobar, 2002: 85). Los pensamientos en voz alta de Castillo rozan
en ocasiones un radicalismo imposible de practicar: “—Qué Patria, ni qué demonios —decia
dando paseos a lo largo de la pieza—. Mire usted. ;No iremos a caer en las garras de los
tiranos de cogulla, cuando nos hayamos libertado del pupilaje de Espafia? [...] La selva,
la selva, vamos a las selvas —agrego después de un rato—: estoy creyendo que la santa
libertad se ha vuelto cimarrona y que sociedad es palabra sindnima de esclavitud” (Tobar,
2003: 85). (Estamos al borde de un manifiesto anarquista? Ya veremos que no.

Quizas estos extremos argumentativos de Castillo se deban al flujo de la escritura
novelesca, mas que a las certezas ideologicas del autor. Este personaje adquiere voz pro-
pia y representa por si mismo toda una coordenada ideologica. Con frecuencia, el lector
encuentra estos momentos en los que parece que los personajes se le salen de las manos
al autor, y sus ideas cobran vida propia, de tal forma que se llenan de contradicciones y
matices, como ocurre en la vida real. Este un caso tipico de lo que Bajtin (1989) llamaba
polifonia: en las palabras del narrador y los personajes, no se enfrentan solamente las
palabras de los rivales, sino las ideologias del momento histérico en que es concebida la
novela. Con todo, esta polifonia no es completa, porque no existe una auténtica hetero-

glosia; es decir, porque el narrador no deja hablar a sus personajes en su propia lengua,
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con sus propias palabras. Por el contario, ejerce un sutil control detras de cada didlogo,
de cada accion. Este problema sobrepasa las intenciones de mi estudio, pero lo sefalo
aqui, muy extrainado de que los criticos y estudiosos no se hayan fijado con mayor aten-
cion en esta novela, cuyas complejidades, a veces muy sutiles, nos invitan a redefinir el
panorama literario del Ecuador del siglo XIX. Esta historia de Tobar podria estar por sobre
la de Mera, como paradigma de novela nacional.

En todo caso, la preocupacion central de los personajes y el narrador nos conducen
hacia la defensa de un par de ideas que se afirman, desde diversos puntos de vista, una y
otra vez: la superacion del partidismo y el elitismo. Afirma Mariano Castillo que del “des-
calabro de Verdeloma” y “la retirada de Caspicorral”, sonados fracasos de las milicias
independentistas, “tuvieron la culpa tinica y exclusivamente los partidos politicos, o me-
jor dicho las ambiciones personales, perenne tumba de la prosperidad de algunas naciones
sudamericanas” (Tobar, 2002: 134). Por su parte, Antonio Mideros (y por su mediacion
el mismo Carlos R. Tobar) se lamenta de la factura clasista y elitista de la gesta libertaria

y, por extension, del ejercicio del poder en la era republicana:

Verdad histoérica, hecho confirmado y que no puede ponerse en duda, es que la
guerra de la independencia fue guerra de hijos de espafioles contra espafioles: los indios,
propiamente tales, los negros y muchos mestizos, se eran res nullius, esto es, propiedad
del primer ocupante, dado que la recluta los convertia, ora en soldados del monarca, ora
en soldados de la patria. Asi se comprendera, pues, como fusilados algunos jefes, deste-

rrados otros, las paz parecié haberse afirmado en Quito. (Tobar, 2002: 141)

Ahora bien, esta revision critica sobre el surgimiento de la nacion en la época de
la Independencia, si bien demuestra cierta vision antielitista de parte de Tobar, va acom-
panada también de la creencia en liderazgos fuertes como los de Bolivar. En un principio,
la nacion debe ser edificada por las €lites sociales y no exclusivamente por el pueblo,
cuyas masas harian peligrar la unidad, abandonadas a la anarquia, sin un buen dirigente:
“nosotros queremos un pueblo, una nacion, no un hacinamiento de ruinas y de cadaveres”
(Tobar, 2002: 63). Tobar quiere evitar el derramamiento de sangre entre hermanos, que
atestiguo a lo largo de su propia vida, en las luchas contra los tiranos como Veintemilla.
Su personaje Antonio se lamenta en varias ocasiones de que “en los campos de batalla del

sur de Colombia la grande, no se derramo casi mas sangre que la americana” (Tobar,
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2002: 184). Sin duda, Tobar se sirve de su anécdota novelesca para deplorar la disolucion
de la Gran Colombia, pero también para asentar una doctrina antimilitarista. Un claro
ejemplo aparece cuando Antonio se encuentra con un viejo rival de la escuela, quien in-
tenta matarlo, motivado por la envidia, a pesar de estar en el mismo bando. El traidor falla
y asesina por accidente al teniente Rodriguez, quien lo habia sancionado anteriormente
por indisciplina. Esta reyerta, impulsa a Antonio a reflexionar sobre el “cainismo” que
dividiria el primer Estado republicano en tres paises distintos, a pesar de estar cobijados
por la misma bandera de Miranda:*° “Ah, si el acontecimiento sera un finebre presagio
de lo que sucederd en lo futuro a las naciones duefias de esta hermosa ensefia! ;Si ella
tendra que cubrir con vergilienza los cadaveres de las victimas de Cain...!” (Tobar, 2002:
188). Queda claro que nuestro autor es un americanista bolivariano.

Sin embargo, toda esta pintura ideoldgica de los personajes como Castillo y Mi-
deros va mas alld de la resena legendaria. Aunque quede claro que uno de los propdsitos
de Tobar fue fabricar con su novela un suplemento de la historia, tal como Andrés Bello
y otros idedlogos americanos sugirieron que debian hacer los novelistas americanos, tam-
bién le sirvio para exponer una vision escéptica sobre la vida politica de su tiempo. Tobar
no solamente es un patriota moralista, como lo fueron sin duda Mera, Campos, Moreno y
Pozo Monsalve. Este escritor también es un cronista de su tiempo: las palabras de su
personaje Antonio Mideros, que analizan y sentencian la época que le tocd vivir, son
igualmente validas para juzgar la convulsionada contemporaneidad de las naciones andi-
nas de finales del siglo XIX: “he visto a mi pais cambiar de duefio como una acémila: del
seforio de Espafia al de la Gran Colombia y después al despotismo, salvas escasas excep-
ciones, de tiranuelos de tres al cuatro subidos muchos de ellos al poder, por artes de felo-
nia, de traicion o de vileza” (Tobar, 2002: 80).

Antonio Mideros es uno de los personajes politicos mas intensos, y probablemente
el mas explicito idedlogo de todos los que se puede hallar en las novelas ecuatorianas del
siglo XIX. Es un veterano de la guerra de Independencia, y por ello el ciudadano ameri-
cano por antonomasia. Sus opiniones se pueden percibir como vehiculos de los anhelos

patridticos de casi todas las facciones politicas de los letrados de la época. El llamado a

% Se refiere a la bandera que comparten Ecuador, Colombia y Venezuela, que flamearon los patriotas boli-
varianos inspirados por Francisco de Miranda (Caracas ,1750-Cadiz, 1816), precursor de la Independen-
cia.
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la cordura, la reflexion y la actitud critica y generosa entre los rivales no tiene equivalen-
cia en ninguna novela ecuatoriana de aquellos anos. En ella se pueden ver reflejados ca-
tolicos conservadores como Mera, liberales moderados como Campos Coello, e incluso
liberales radicales y laicistas como Juan Montalvo. ;Quién entre todos ellos hubiera po-
dido descalificar la pertinencia histdrica y politica de esta novela? Con certeza, ninguno.
Tobar, a través de su narrador protagonista, repudia las rivalidades entre connacionales.
El horizonte de la fundacion definitiva de una sola nacidon era mas urgente que la resolu-
cion de las diferencias al interior del territorio, cuyas fronteras geograficas tampoco esta-
ban definidas. Los ejemplos que utiliza Tobar pertenecen a la generacion de sus padres.
Tan reciente era para ¢l la existencia del Ecuador como legitima y urgente su consolida-
cion. En el capitulo XXI de la primera parte, Tobar refiere la decepcionante competencia
entre los proceres Montufares y sus rivales también patriotas, que acab6 por diluir el pri-
mer movimiento independentista de la Audiencia de Quito, que, segun el narrador de la
novela, tuvo alguna posibilidad de derrotar militarmente a los realistas, afios antes de la
participacion de las huestes bolivarianas en el conflicto (Tobar, 2002: 130-131).

A través de las opiniones de su narrador y sus personajes, Tobar habla sobre la
nacién como de una casa heredada de los mayores, que no se refacciona a tiempo y se cae
a pedazos: “por haber pertenecido al padre de Aurora, don José Rey la miraba con aver-
sion y dejaba que se hundiesen los techos y se desplomasen las murallas sin acudir a éstas
o a aquellos con oportunos reparos. Ni mas ni menos como los presidentes de Republica
que dejan destruir las obras de sus predecesores” (Tobar, 2002: 98). Podemos leer estas y
otras ideas de la novela como propias del autor, mas que de los personajes, si recordamos
que Tobar intervino en la administracion del Estado, a partir del gobierno de los llamados
progresistas, como funcionario de gobierno y diplomadtico. Solo tras el asesinato de Alfaro
y Julio Andrade, Tobar decidi6 exiliarse en Barcelona, donde falleci6. En determinado
momento de la novela, el lector asiste a una refiida discusion entre Arturo Peflamar y
Mariano Castillo, que representan, respectivamente, a los independentistas moderados y
a los radicales, y constituyen también una proyeccion de lo que ocurria en el momento
mismo de la escritura de la novela (1891-1893): el advenimiento de la Revolucion Liberal
y el fin del Progresismo. En este caso, Mideros, el narrador protagonista, se limita a ser

un mero espectador: ni siquiera se atreve a moderar el debate.
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Por esta razon, quizéa no quede del todo clara la posicion de Tobar respecto de esta
disputa, pero la polisemia es resultado del mayor mérito de la novela: a través de la voz
de sus personajes, Tobar logra auténticas concreciones lingiiisticas de las ideologias que
se encontraban en pugna en los primeros afios de la Republica. En esta linea, vale anotar
al menos como curiosidad que Mariano Castillo, el personaje mas importante de la novela
luego del narrador, sea un radical que nunca le ensefa a su pupilo absolutamente nada de
religion, ; Tobar se sentia identificado con €l o con los mas moderados? La novela no nos
permite saberlo, pero si nos deja intuir que el autor simpatizaba de alguna manera con el
laicismo. Al final, el lector se lleva por lo menos una idea en firme: esta novela aboga por
un sentido de patria muy cercano a la arcadia sofiada por los democratas liberales. Asi lo

explica Castillo con sus propias palabras:

Feliz ta, oh Antonio Mideros, llamado a gozar de la Republica, quiero decir, de las delicias
de una sociedad arcangélica, formada de hermanos todos carifiosos, todos iguales, todos
empefiados en la prosperidad comun: sin envidias, sin preponderancias, sin mio ni tuyo;
bendecidos por Dios, alumbrados, vivificados por un sol de edén, aumentados por una
tierra prodiga, acariciados por un aire tibio, fragante, roborativo, agasajados, que no go-
bernados, por autoridades sabias, desprendidas, abnegadas, justas, amadas por los subdi-
tos... no subditos... sino miembros de una familia rica, prospera, contenta, beatifica... (To-

bar, 2002: 167)

Estas son las palabras de un idedlogo nacionalista, no las de un héroe militar. Ma-
riano Castillo es el complemento intelectual del joven y activo protagonista de la historia:
Antonio Mideros, el guerrero que intenta poner en practica las ideas de su maestro. Ese
maestro, envejecido por la enfermedad y las decepciones, se muestra animado por el en-
tusiasmo de su pupilo, porque encuentra en él realizadas sus propias expectativas. El idea-
lismo de Castillo se manifiesta con fuerza cuando rechaza todas las gradaciones que los
jefes del ejército le ofrecen como recompensa a sus sacrificios. Al contrario, Mideros
empieza siendo soldado raso y llega a ser Capitan y, en el ultimo momento, mayor del
ejérceito, bajo el comando directo de Antonio José de Sucre. Castillo representa esa parte
utopica y casi ingenua del liberalismo més radical: “cuando no haya coroneles ni genera-
les en los batallones, tendremos batallones de coroneles y generales, quiero decir, que

entonces todos los soldados combatirdn iguales en el valor, como iguales en la esperanza
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de gloria” (Tobar, 2002: 174). Carlos R. Tobar inaugura con Castillo un modelo de ciu-

dadano en la figura del letrado fundador, que examinaré a continuacion.

El hombre letrado: fundador de la nacion imaginada

Quiza no deba parecernos extrafio que la primera novela publicada en el siglo XIX
de tema ecuatoriano, El pirata del Guayas, del chileno Manuel Bilbao, tenga entre sus
personajes secundarios a uno que encarna el ideal del hombre ilustrado. Se trata de un
joven estudiante francés que esta de paso por el principal puerto ecuatoriano, y a quien le
toca presenciar el montaje del cadalso donde iban a ser ejecutados una partida de piratas
que merodeaban las aguas del Golfo del Guayas. El juego de identidades que construye
Bilbao parece claro: al decir francés, el narrador estd refiriéndose al origen europeo de
gran parte de las ideas que animaron la emancipacion americana. Sin entrar en mayores
polémicas ni precisiones sobre el supuesto origen o cariz ilustrado del ideario emancipa-
torio (porque no es el tema de nuestra reflexion), vale sefialar que este es el primer per-
sonaje novelesco del siglo XIX en hablar del Ecuador en términos de nacion. En este
personaje, como en otros posteriores, podemos descubrir con relativa facilidad las nocio-
nes que tanto escritores liberales cuanto conservadores, vale decir, nacionalistas de di-
versa especie y ralea, tenian como horizonte politico o ideoldgico comun.

Este estudiante francés discurre con un abogado que se encuentra en la calle, mien-
tras observa como erigen el patibulo en una plaza publica. El narrador se pone del lado

del estudiante, que va ganando el debate sobre la inutilidad de la pena de muerte:

Fécil fue a este leer en el semblante del abogado la revelacion del nacionalismo
ofendido, y a fin de manifestarle su opinion, que estaba en pugna con la leyes criminales
del Ecuador, tenia fundamentos nada despreciables que, lejos de ofender el nacionalismo
o dafar las convicciones de la mayoria, podian servir de utilidad presentdndoles un mal
admitido para reemplazarlo por un bien desechado, abord¢é la cuestion que discutian re-

duciéndola a los términos mas precisos. [El énfasis es mio] (Bilbao, 2012: 154-155)

El francés repudia que a los criminales mas peligrosos como los piratas se los condene a
la pena de muerte, pero no porque la ejecucion sea en si misma reprochable, sino porque,

en este ejercicio violento de la autoridad, se desnuda la ineficacia de instituciones sociales
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como la instruccidon publica. Matar al forajido no es una prueba de fortaleza del Estado
nacional emergente, sino una accion extrema, desesperada e inevitable, producto de una
nacion débil, fragmentada y al borde de la disolucion. La pena de muerte es el sintoma de
un Estado incapaz de prevenir la disidencia violenta, el crimen, la exclusion social.

El joven francés critica luego el sistema penitenciario ecuatoriano, argumentando
que, antes que reformar a los delincuentes, las condiciones de la reclusion perfeccionan
sus vicios y destrezas criminales. Y termina su disquisicion con dos ideas centrales, deri-
vadas de lo que el personaje denomina Derecho Natural: en primer lugar, “—La culpa no
es del reo, es de la sociedad que abdica su soberania, es de los gobiernos que han olvidado
satisfacer las exigencias sociales” (Bilbao, 2012: 161); y, en segundo lugar, “Debe aten-
derse a la educacion antes que al castigo si es que se quiere corregir al delincuente” (Bil-
bao: 2012: 162). Tales ideas dan para hacer una extensa genealogia del pensamiento juri-
dico en Latinoamérica, pero para nuestros propdsitos demuestran la presencia de una
preocupacion central que tenian los escritores de aquella época; el pilar fundamental en
la construccion de la soberania de la nacion tiene un solo nombre: instruccion publica.
Bilbao asume de este modo su rol de pedagogo de la nacion.

No es una novedad decir que la mision primordial de los escritos literarios del
siglo XIX fue la edificacion de la patria a través de la educacion moral y el adoctrina-
miento politico. Lo que si resulta al menos interesante es observar el modo en que estas
tesis politicas se manifiestan en las narraciones ficticias ecuatorianas. Mucho se ha dicho
sobre la figura del letrado como fundador de la nacidn, en tanto idedlogo politico, educa-
dor y esteta; pero casi nada se ha comentado sobre como se proyecta esta funcion, del
denominado escritor civil, sobre ciertos personajes novelescos: estudiantes, autodidactas,
maestros, sabios extranjeros. En esta ultima, debemos detenernos un instante: el primer
sabio ilustrado que aparece en la novela ecuatoriana del siglo XIX (incluyendo el texto
ecuatorianista de Manuel Bilbao) es un extranjero. La idea detras de este fendmeno pa-
rece estar clara: se creia que la sabiduria civilizatoria provenia de Europa, especialmente
de Francia. Asi ocurre también en la novela de Manuel Coronel, La muerte de Seniergues.
Leyenda historica, basada en sucesos reales ocurridos en 1739, en la ciudad de Cuenca,
en torno de la muerte del médico de la mision geodésica francesa.

En determinado pasaje de la novela de Coronel, los sabios franceses dialogan so-

bre los beneficios de la Ilustracion y el abandono de costumbres que consideran barbaras,
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tales como la fiesta taurina a la que han sido invitados. En su criterio, esas practicas anti-
guas se conservaban en las colonias espafiolas de América, para aplacar los animos del
populacho y mantenerlo sojuzgado. Al final, concuerdan en que la corrida de toros es una
herramienta de manipulacion y distraccion ideoldgica asociada con las fiestas religiosas
catolicas. Les queda claro que las autoridades coloniales se cuidaban de proveer a la po-
blacion de las dosis justas de educacion, junto con grandes porciones de entretenimiento,
aparentemente fatuo, pero de enorme eficacia politica, porque aseguraban la obediencia
a las instituciones coloniales. Mas que educacion, la corona espafiola proveia a sus sub-
ditos de circo. El alegato de Coronel, a través de sus personajes europeos, posee ademas

un fuerte corte anticlerical:

—Qué estas sofiando, Moranville? Periddicos aqui, en donde so6lo esta permitido
publicar la Carilla del P. Ripalda?'® Teatro, jah, teatro! Ya estas viendo el teatro que se
ha levantado en estos paises. Cuantos siglos piensas que se necesitan para demolerlos y
sustituirlos con los teatros civilizadores? [...] Ahora, si hablamos de ensefianza publica,
joh! Eso si, que raya en la fatuidad, en los desvarios mas extravagantes. Toda doctrina se
entiende por aca al revés de la razon. ;| No has asistido 4 los sermones que se han predicado
en estos dias, alli en la iglesia? ;No te has fijado en la forma, y modo, como los curas

adoctrinan & los pobres indios? (Coronel, 1906: 118-119)

De esta manera, la imagen del ilustrado les sirve a Bilbao y a Coronel para posi-
cionar ciertas nociones liberales que, aunque entraban en tension con las ideas conserva-
doras predominantes, apelaban a una razén en comun: el pueblo llegaria a ser soberano
solo si era educado en la libertad, independientemente de sus inclinaciones partidistas. El
matiz conservador consiste en que tal educacion debia ser religiosa. Bilbao ambienta su
novela en los anos del gobierno de Urbina (1852), pues no tiene més remedio, ya que el
famoso pirata Bruno, llamado en realidad Briones, es un personaje historico. Como casi
todas las novelas que estamos revisando, la de Bilbao intercala varios géneros: novela de
tesis, novela historica, novela de aventuras de tema piratico. Distinto es el caso de Coro-

nel: ambienta su historia en 1739, durante la estancia de la Mision Geodésica Francesa

100 Coronel se refiere al jesuita espafiol Jeronimo Martinez de Ripalda (1536-1618) y a su famoso Catecisno
y exposicion breve de la doctrina cristiana (1591), reimpreso centenares de veces en todo el Imperio
espafiol.
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en la actual provincia del Azuay. Los personajes ilustrados de Coronel y Bilbao intervie-
nen en la historia mediante sus didlogos, para imaginar una nacion distinta, una nacion
futura. La distancia entre la época de Coronel y la de su fabula vuelve mas sutil su posi-
cion politica, aunque tan clara como la de Bilbao. El ilustrado es un modelo de ciudadano,
porque detenta el conocimiento suficiente para ejercer sus derechos y permitir a sus se-
mejantes igualar su estatus soberano. El ilustrado es el educador del pueblo.

Afios mas tarde aparecen otros personajes de letrados menos explicitos y potentes
que los franceses referidos hasta este momento. Uno de ellos es el Mr. Blacker de Naya
o la Chapetona. A diferencia de los otros, este es un ilustrado europeo de origen britanico,
que decide radicarse en América, encantado por las bondades de la naturaleza, en un sitio
donde la virginidad de la selva oculta secretos que pueden servir a la humanidad, para
sanar las enfermedades o dinamizar el comercio y la industria. Blacker es el prototipo del
sujeto racional que desea conquistar la naturaleza en beneficio de la ciencia. Pero la cien-

cia de este sabio europeo se encuentra al servicio de la fe:

Mr. Blacker era catdlico; y al revés de tantos semisabios que en el dia adoran las
fuerzas de la materia y sus continuas evoluciones como origen y causa primaria de todos
los fenomenos, de todas las leyes del universo, €l solo veia en ellas y en la misma materia,
efectos multiples y al parecer contrarios; pero todos en armonia con la unidad de un pen-
samiento creador; todos dependientes, en sus diversas manifestaciones, de una voluntad

suprema, omnisciente y causa primordial de cuanto existe. (Moreno, 1912: 30)

Este personaje de Moreno es el instructor de la mujer protagonista, la bella Blondina,
quien aprovecha los conocimientos de su maestro para curar a los enfermos y aliviar sus
sufrimientos. En tanto ilustrados, ambos son modelos de ciudadanos, aunque menos am-
biciosos que los de Coronel o Bilbao. Su proposito es servir al necesitado. Su proyeccion
patriotica esta justificada por su cotidiana profesion de fe.

No ocurre lo mismo con Timoleén Coloma, quien al final de la historia termina
asimilado al arquetipo del letrado del siglo XIX, que se supera a si mismo mediante la
introspeccion y el cultivo espiritual. Coloma es llamado a ser un constructor de la nacion.
Es el intelectual que debe disefiar e/ deber ser del ciudadano ecuatoriano: “la concentra-
cion del alma me dio una cualidad que, de seguro, no deben poseer los nifios alegres: me

hice reflexivo. El espiritu afluy6 al cerebro cuando encontr6 obstruidas todas las salidas
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al exterior. No me he olvidado cuan dulce fue la melancolia de cierta noche [...] suspiré
con agradable tristeza y me dormi nuevamente” (Tobar, 1984: 44-45). Coloma vive en su
mente aquello que su cuerpo no es capaz de experimentar. Con este personaje verificamos
que el letrado de su época aspira a ser un librepensador, en ejercicio de una profesion
liberal, que se ve a si mismo como realizacion del hombre del siglo: “Justo, necesario es
que renuncie el propio querer quien, como el sacerdote regular, tiene que vivir siempre
sujeto por provechosa obediencia; pero el hombre del siglo ha menester voluntad propia
y firme para salir airoso en infinidad de trances de la vida” (Tobar: 1984: 52).

El letrado es el cerebro de la nacion. Su mision se compara con la del sacerdote.
Es como un pastor; es quien puede salir del adocenamiento y liderar; es el destinado a ser
el individuo que guie a la comunidad, porque el hombre comin de su tiempo, “como
animal de reata, ha de dejarse conducir irreflexivamente donde a bien lo tenga el mas
insolente o el més fuerte [...] Pero la sujecion moderada, la obediencia no pasiva sino
razonada y razonable, acostumbra a poner limite a los deseos” (Tobar, 1984: 52-53). Esta
mision pastoral, apenas insinuada en la primera novela de Tobar, se afirma desde el inicio
de su segunda y mds extensa obra de ficcion, Relacion de un veterano de la Independen-
cia. Antonio Mideros, el narrador protagonista, declara cuadl es el “cumplimiento del sa-
grado y primordial objeto del escritor: la moralizacion de las naciones” (Tobar, 2002: 27).
El escritor al que se refiere es cualquier sujeto que tenga la dote de escribir: el letrado,
que ha accedido a la educacion formal, o el ilustrado que participa en la disputa del poder
politico. Mideros asegura que su relacion no es una mera obra de ficcion: “Si fuese esta
una novela, para concluir tal cual artisticamente pondria aqui punto final, después del
Pichincha de Sucre” (Tobar, 2002: 269).

La intencion declarada de Tobar no es esencialmente estética, sino educativa. En
los ultimos parrafos, Mideros pasa revista al destino final de todos los personajes princi-
pales, y termina citando el testamento de su madre, verdadera apologia del ideal republi-

cano catolico, auténtica moraleja novelesca, y quizas ingenua pretension:

Pon todo tu empefio, afanate con teson en no participar de las miserias politicas
del ciego partidarismo que divide estos pueblos apasionados, cuya grandeza no se mos-
trara a la lumbre de las hogueras que encienden los bandos opuestos, sino a la claridad de

la tranquila irradiacion del gabinete del hombre de estudio, de la oficina del industrial
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laborioso, del hogar del agricultor entendido, del taller del artesano honrado, en una pa-
labra a los fulgores de la azulina luz que despide dulcemente la lampara del tabernaculo

del templo del DIOS-PAZ. (Tobar, 2002: 272)

El matrimonio y la familia: pactos renovados de la nacion cristiana

Una vez descritas las representaciones que considero mas sencillas, me resulta
indispensable detenerme en las figuras novelescas de mayor poder simbolico, debido a
los significados politicos y estéticos que sintetizan: el matrimonio y la familia catolicos,
entendidos como pactos sociales que sostienen a la republica poscolonial. En varias de
las novelas que estamos discutiendo, la nacion se representa en las figuras del matrimonio
o la familia cristiana. En ambos casos, la nacion en ciernes se representa mediante un
procedimiento discursivo que, segiin Doris Sommer, organiza a muchas novelas naciona-
les latinoamericanas: la retdrica del erotismo (2004: 19). Esta linea interpretativa es muy
eficaz, entre otras razones, porque el matrimonio y la formacioén de una familia retratan
con sencillez la aspiracion fundacional de “los padres de la patria”: el surgimiento de una
comunidad con identidad propia. En este sentido, no s6lo Cumanda, sino todas las novelas
que estamos examinando podrian recibir el mote de novela nacional: “El concepto de
novela nacional apenas necesita explicacion en América Latina; se refiere a aquel libro
cuya lectura es exigida en las escuelas secundarias oficiales como fuente de la historia
local y orgullo literario” (Sommer, 2004: 20). Pero si queremos entender el modo en que
las pequefias comunidades de lectores del siglo XIX construian su idea de nacion, que
acompafiaba en la narrativa de ficcion a otros discursos como la Historia Nacional, debe-
mos incluir en esta categoria a otros relatos, que no tienen como eje articulador la retdrica
del erotismo. La vigencia de novelas distintas de Cumanda en el curriculo educativo ecua-
toriano, a lo largo del siglo XIX y XX, como la Relacion... de Tobar, nos indican que no
todas las novelas nacionales responden a una retorica del erotismo como centro organi-
zador. Algunas la refieren simplemente como vehiculo de legitimacion literaria; es decir,
como elemento que les permite ingresar al canon nacional, gracias a la aceptacion del
publico de entonces, acostumbrando a identificar el género de la novela con el modo dis-

cursivo del romance.
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Con todo, lo més importante es descubrir en estas novelas que el amor heterose-
xual es normativo, porque expresa el horizonte fundacional de la época: “los ideales na-
cionales estan ostensiblemente arraigados en un amor heterosexual natural' y en matri-
monios que sirvieran como ejemplo de consolidaciones aparentemente pacificas durante
los devastadores conflictos internos de mediados del siglo XIX” (Sommer, 2004: 22-23).
La sexualidad reproductiva, en el seno regulado de la familia cristiana catdlica, se concibe
como uno de los motores del crecimiento nacional, porque a partir de ella se podia pro-
poner la colonizacion de las vastas extensiones territoriales de América, con ciudadanos
cristianos. Y mediante estas uniones también se podian solucionar las diferencias de clase
social, etnia e ideologia politica. Ademas, como bien sefiala Sommer: “la sociedad civil
debia ser cortejada y domesticada después de que los criollos conquistaron su indepen-
dencia” (2004: 23), y esta seduccion politica se podia conseguir con relativa eficacia a
través de ciertos discursos estéticos, a los que la poblacion estaba ya habituada, como las
novelas de tema romantico. En el caso ecuatoriano, el proposito de la retorica del ero-
tismo, como ya podemos imaginarlo, consistid en convencer a la poblacion de la necesi-
dad de fundar la nacién criolla, oligarquica y terrateniente, poblando el territorio de la
patria con nifios educados en la cultura hispénica y el cristianismo.

El matrimonio cristiano es una suerte de pacto social que resuelve las diferencias
al interior de los territorios considerados como espacios nacionales. Y si bien, como en el
caso de Cumanda y otras novelas de la época, “las pasiones domésticas resultan triviales
frente a los imaginarios patrioticos” (Sommer, 2004: 33), la figura de la familia cristiana,
resultado de esa unién ecuménica, surge como el ntcleo fundacional de la nacién. Ahora
bien, el caso de Cumanda es complejo, porque la unidn entre los amantes, vale decir, entre
los fragmentos interiores de la nacidon, no se puede llevar a cabo, debido a que Carlos y
Cumanda son en realidad hermanos. El motivo del incesto pervierte y enrarece el signifi-
cado nacionalista de la retorica del erotismo, es decir, de la representacion de la nacion
como la unién de los contrarios mediante un pacto amoroso. De alli que a los personajes
les resulte mejor rezar y hacer penitencia, antes que a los amantes unirse en matrimonio.
Para Mera, resulta mejor evitar esta union agregando el ingrediente del incesto, para que
el final tragico de la historia se perciba como inevitable. El pecado de la clase hacendada,
representada por el cura Orozco (padre de los jovenes enamorados, que ha maltratado a

los indios contraviniendo el cristianismo) debe ser castigado. El ideal patridtico de Mera
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es el ideal del cristiano catdlico que se retira a la vida santa de la oracion, para redimir
sus pecados. Orozco abandona la selva donde han muerto sus hijos y se entrega a la pe-
nitencia. La vision tragica de Mera pone por delante el respeto a las leyes de su dios y
religion, antes que la consecucion del pacto nacional entre indios y blancos. La eleccion
tematica de Mera no es para nada ingenua.

Aunque sabemos que “Como solucion retérica a la crisis en estas novelas/nacio-
nes, el mestizaje, lema en muchos proyectos de consolidacion nacional, con frecuencia es
la figura empleada para la pacificacion del sector 'primitivo' o 'barbaro” (Sommer, 2004:
39), el encuentro armodnico de las diversidades, encarnadas en Carlos el blanco y Cu-
manda la india, no se lleva a cabo, debido a una urgencia religiosa o moral (por la prohi-
bicion del incesto), a pesar de contravenir una necesidad patriotica (la union de los pue-
blos y razas). Tributar al cristianismo era para Mera mas importante que fundar, de una
vez por todas, la naciéon multiétnica. Que Cumanda sea una falsa india, y que esa falsedad
se descubra en el Ultimo instante, resulta un artificio violento que apoya la posicion con-
servadora del autor. Asimismo, el matrimonio no consumado podria reflejar la intransi-
gencia de la clase politica a la que pertenecia Mera, y que resistio la penetracion paulatina
de las ideas liberales, hasta el punto de provocar una guerra civil: la tinica via politica que
pudo relevar del manejo del Estado nacional a los partidarios y simpatizantes del conser-
vadurismo garciano. El mestizaje, como resolucion de los conflictos de la nacidn en cier-
nes, queda suspendido indefinidamente en esta novela de Mera, aunque las condiciones
de dicho acuerdo social se muestren mas claras y posibles de llevar a cabo en su obra
como critico e historiador de la literatura. El incesto, mas que un motivo literario tipica-
mente romantico (que Mera también usa como cumplimiento del decorum retorico o
como parte de su estilo) constituye un pretexto narrativo, una celada moralista propia de
un catodlico conservador de la época.

También es posible pensar que aquellos salvajes de la selva podrian haber repre-
sentado tanto a los indios paganos, cuanto a los rivales politicos de Mera, barbarizados
en la metafora del otro “no occidental”. Segiin Sommer, la funcidn alegdrica del mestizaje
en este tipo de novelas representa también la llamada al encuentro entre facciones politi-
cas rivales, antes que el llamado a una auténtica “alquimia racial” (2004: 39). No obstante,

me parece que en el caso de Mera no es excluyente esta posibilidad. En Cumanda, asi
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como en todo su proyecto literario y politico, el &nimo mestizante de Mera es incontro-
vertible, més alld de que la raza india, para €1, deba ser blanqueada y occidentalizada con
la religion cristiana y la lengua espanola, para ser digna de integrarse a la sociedad criolla
y su proyecto de nacién. Mera se decanta por una resolucion tragica en Cumanda, para
defender ideales mas altos que la paz de los contrarios politicos y raciales, que posibilitara
la fundacién de una patria mestiza, incluyente o ecuménica. Mera utiliz6 otras herramien-
tas, como el ensayo y la didactica, para dejar en claro cuales eran sus posiciones respecto
del futuro de la nacidn ecuatoriana: o era una republica catolica, o no lo era en absoluto.

Como sugiere Juan Valdano,'* la vision del amor presente en esta novela corres-
ponde a una cosmovision tragica, posiblemente heredada de la cultura barroca de la Con-
trarreforma: Carlos y Cumandé no pueden consumar el amor no solamente como un cas-
tigo por el pecado de su padre, sino porque el tema del incesto le permite a Mera evitar el
tratamiento patético y apasionado, que los romanticos de la época hacian del tema del
amor. Como hombre de convicciones religiosas que era, Mera no podia permitir que nin-
gun viso de sexualidad desatada o culto a los placeres del cuerpo asomara en su narracion.
Es claro que aquella decision, més que favorecer a la verosimilitud y consistencia de la
historia, tiene una funcioén ideologica precisa: convertir a la ficcion novelesca en un en-
granaje mas de la maquinaria del proyecto conservador. Tal como lo propone Araujo San-

chez,1%?

el apologeta (moralista catdlico) que vivia en Mera censura al romantico (expre-
sivo, impulsivo) mediante una modulacidon neoclasica (preceptista, censuradora), para que
su discurso sea politicamente correcto e ideologicamente pertinente. Cualquier posible
contradiccion o debilidad que encontremos en la novela de Mera se puede aclarar leyén-
dola en el contexto de su proyecto literario.

Como consecuencia, junto a la vision tragica y catolica del mundo, “Hay, en Cu-
manda, dos concepciones del amor 'espiritual' y 'casto' que s6lo puede darse en ciertos
individuos de la raza blanca, y el amor 'vulgar', 'concupiscente' y 'material', mas propio

de seres innobles, y que, segiin el autor-narrador, es el que se da entre los indios y también

en la generalidad de los blancos” (Valdano, 1995: 50). Estos dos tipos de amor, raza y

101 Juan Valdano, “Pecado y expiacion en Cumandd: elemento de una vision del mundo tragica”, en Julio

Pazos Barrera (Editor), Juan Leon Mera. Una vision actual, Quito, Pontificia Universidad Catolica del
Ecuador/Universidad Andina Simén Bolivar/Corporacion Editora Nacional, 1995.

192 Diego Araujo Sanchez, “Cumandd: ideologia y literalidad”, en Manuel Corrales Pascual (Editor), Cu-
manda 1879-1879. Contribucion a un centenario, Quito, Ediciones de la Universidad Catolica, 1979, pp.
239-253.
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culturas debian comulgar de alguna manera si el proyecto de unidad ecuatoriana del con-
servadurismo pretendia triunfar. Al respecto, el final de la novela es ambiguo, pues no
queda totalmente claro si el perdon de Tongana (el padre putativo de Cumanda) llega
finalmente a Orozco, y el cura debe marcharse, inseguro, a seguir su penitencia enclaus-

trado en un monasterio hasta el final de sus dias:

—Tubon, hermano mio, estas de mi parte perdonado, mas perddname también los
terribles males que te causé. José Domingo de Orozco, que te privé de tus padres y te
esclavizo largos afios y a quien ti después perseguiste y arrebataste cuanto bien poseia en
el mundo, es ahora el padre Domingo que ha llorado mucho y llorar4 hasta la muerte sus
extravios pasados [...] El indio aprieta los parpados y los labios en sefial de disgusto. El
padre le toma el pulso y conoce que esa vida se va apagando rdpidamente. (Mera, 2003:

205)

En cualquier caso, el ejemplo de Mera me ha motivado a buscar si la familia, leida
como representacion de la nacion en ciernes, es una constante significativa en las novelas
del siglo XIX. En varios casos, encuentro que las familias enemigas o rivales simbolizan
la nacion mestiza en ciernes, aun dividida interiormente por el conflicto entre sus com-
ponentes indigenas y criollos, pero también dividida entre las tendencias liberales y con-
servadoras, que pugnaban por monopolizar el ideal de la nueva nacion. El discurso de
Mera se puede leer en este sentido como una llamado al mestizaje racial y cultural en
torno de la matriz hispanica y, al mismo tiempo, como un Illamado a la sumision de las
ideas liberales en torno de la verdad inapelable de los principios cristianos. Si la vision
de Mera sobre el tema del matrimonio resulta débil o contradictoria después de leer Cu-
manda, como parece ocurrir en la lectura de Sommer, podemos acudir a dos relatos pos-
teriores en donde queda bien claro cudl es su posicion al respecto. Entre dos tias y un tio
y Un matrimonio inconveniente. En estos dos relatos, el matrimonio cristiano, entendido
como representacion y fundamento de la nacion, se afianza como uno de los nucleos de
su discurso ficcional y nacionalista.

Entre dos tias y un tio cuenta la historia de la huérfana Juanita (hija de un veterano
de la Independencia) y Antonio, jovenes ambatefios que no pueden casarse. Los tios de

ella, Tecla y Bonifacio, no dan su consentimiento, porque aquel es un muchacho pobre, y

150



porque al casarse Juanita, ella y Tecla dejarian de percibir la pension del Tesoro (el mon-
tepio militar del padre de la muchacha). Para alejar a los enamorados, envian a Juanita a
vivir a Quito con su tia Marta. La codicia de Tecla solo es equiparable al alcoholismo de
Bonifacio. Tiempo después, ya en Quito, la bella Juanita recibe en la calle los coqueteos
de varios jovenes soldados. La tia Marta encuentra en ellos una amenaza peor que el
mismo Antonio, y le pide a sus hermanos que se la lleven de regreso a Ambato. Antonio
y Juanita planean el escape a través de su correspondencia secreta: una vez que Bonifacio
y ella estén de regreso a su pueblo, Antonio y tres colegas los interceptarian en el camino
y se llevarian a Juanita para esconderla. Luego, un cura amigo de Antonio los casaria y
de esa manera su union seria incuestionable. Bonifacio descubre por azar el plan de los
novios y cambia repentinamente de rumbo, por el vado de un rio torrentoso. El tio alcoh6-
lico, seguro de haber cumplido su tarea, se deja llevar por los caballos y cae dormido por
una de sus cotidianas borracheras. Al llegar a su destino, se da cuenta de que Juanita no
lo acompana. Al sospechar que la perdié mientras dormia, solicita al alguacil que lo acom-
pafie a casa de Antonio, donde supone que la chica se esconde. Una vez en el sitio, se
entera de que Antonio y su comitiva nunca se cruzaron con ellos. Repentinamente, una
cuadrilla de indigenas llega con el cadaver de Juanita: se habia caido del caballo al cruzar
el rio, la corriente la habia arrastrado y se habia ahogado. La sacralidad del matrimonio
queda clara: quien se atreva a cuestionarla recibe el castigo mas fuerte. No importa si los
novios, como en este caso, pertenecen a clases sociales diferentes: la bendicion divina
anula todas las diferencias. De paso, Mera nos deja ver su vision patriarcal: la tragedia
ocurre en ausencia de la figura del padre; la autoridad femenina subrogante es negligente
y ambiciosa. La sentencia del narrador de Mera es tajante: “Dona Tecla lloré mucho la
muerte de su sobrina; pero crecia su pena el primero de casa mes, porque ya no podia
acudir a la Tesoreria” (Mera, 1974: 39).

En Un matrimonio inconveniente, Mera narra la historia de los hermanos Juan y
Pedro, que cuidaban juntos de Luisa, la hija del primero, quien habia enviudado siendo
todavia muy joven. Juan se opone al matrimonio de Luisa con Rodolfo, porque es un
materialista (desde el punto de vista filos6fico) y un ateo, ademds de ser un prometedor
comerciante. Pedro la apoya y por su proteccion la boda finalmente se realiza. Los temo-
res de Juan, de que su hija se vea afectada por la falta de piedad cristiana y fe de su esposo,

se vuelven ciertos en el momento en que Rodolfo se embarca en un importante negocio,
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que haria duplicar su fortuna. Desafortunadamente, el banco en el que habia depositado
su dinero quiebra y Rodolfo, desesperado por su tremendo fracaso, se suicida. El argu-
mento velado del narrador es que, por un lado, la falta de fe cristiana y resignacion a la
voluntad divina son las razones de su decision fatal. Y, por otro lado, el narrador sugiere
también que la tragedia es consecuencia de la desobediencia al padre. Con esta historia,
Mera vuelve a sustentar su vision patriarcal. Asimismo, aprovecha para combatir a uno
de sus peores enemigos, el ateismo: “Es facil colegirlo: El infortunio que amenazaba a
Rodolfo y Luisa era terrible, y Rodolfo no estaba preparado para recibirlo y soportarlo;
los materialistas y los ateos jamas lo estan. La resignacion a la voluntad divina es el mejor
confortativo del alma contra la desgracia, y ellos no pueden tenerla, la nobleza del sufri-
miento les es desconocida” (Mera, 1974c: 86). No me parece excesivo asegurar que este
texto es una defensa del matrimonio catélico como fundamento de la nacion. Conversan

los personajes:

—Ya comprendo 4 donde vas con tu razonamiento: vas 4 las ensefianzas de la Igle-
sia.

—Exactamente; y no sé como tu que has recibido como yo esas ensefanzas divi-
nas, ti que eres catolico, tomas el matrimonio unicamente por su lado humano. [...] Las
leyes morales vienen del cielo, y los frutos que ellas sazonan en la tierra, al cielo suben.
El matrimonio cristiano esta fundado esencialmente en esas leyes; sus frutos son las almas
santificadas en la familia bendecida por Dios, para que se eleven a su fin ultimo, inmuta-

ble y eterno. (Mera, 1974c: 64)1%3

Mera no se cansa de insistir. En seguida, el narrador defiende la necesidad de entender el
matrimonio como una responsabilidad y una dura carga, legitimada por la bendicion di-
vina, cuyo fruto ideal y fin ultimo son los hijos (Mera, 1974c: 76-77). En estas historias
sufren quienes desobedecen al padre y quienes se alejan del dios cristiano.

Una caracteristica interesante de esta imagen que elabora Mera, y que los criticos
apenas han insinuado, es la persistencia del tema de la orfandad de sus protagonistas mu-

jeres: Juanita, Luisa y Cumandé son victimas de una figura paterna débil o ausente. Su

103 He transcrito este fragmento con la ayuda de la edicion de 1893, con todas sus particularidades ortogré-
ficas. A pesar de que la edicion de 1974 esta plagada de errores formales y omisiones, la cito como fuente
principal, debido a que es la tinica que se puede hallar fAcilmente en las bibliotecas y librerias.
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condicion tragica se debe en gran medida a la falta de una autoridad masculina que las
guie por el camino de la ética cristiana. Araujo Sanchez ha sefialado que “En el plano
individual, probablemente los psicélogos podrian explicar la inconmovible fe catélica de
Mera como una compensacion de la ausencia del padre.”*®* Mera nunca conocié a su
propio padre, quien abandono a su familia durante el embarazo de su madre. Esta ausencia
se puede ver solventada o castigada en la figura del penitente Domingo Orozco, que con
todos sus esfuerzos intenta redimirse de sus pecados de juventud y fracasa: sélo la espe-
ranza cristiana en la justicia divina después de la muerte lo conforta y fortalece. Aparen-
temente, Mera ajusta cuentas con su padre en la figura de su personaje novelesco. Posi-
blemente, también reproduce la pena que como hijo tuvo que sufrir en la felicidad incom-
pleta e irrealizable de Carlos y Cumanda. El ajuste de cuentas contra los hacendados, que
parece sugerir el final de su novela, constituye también un escarmiento a esa figura pa-
terna irresponsable, que no supo conservar la unidad de la familia, nticleo perfecto de la
nacién ecuatoriana. Domingo Orozco lo pierde todo, porque es incapaz de crear una fa-
milia multiétnica y multicultural: los indios de la novela Cumanda, vistos como los bue-
nos salvajes, son también los hijos que no pueden entrar al redil de la familia cristiana.
La vision paternalista de Mera tiene varias dimensiones y se expresa también en el motivo

de la orfandad. Las mujeres sin padre estan destinadas a fracasar.

En Naya o la Chapetona, la nacion imaginada por Moreno se cimienta en un tra-
tado de paz firmado por los colonos espafioles con las tribus amazonicas, en torno de la
educacion y la patria potestad de los hijos mestizos, y los hijos de indios que vayan na-
ciendo en los territorios evangelizados. Todos deben someterse al rasero de la catequesis,
de la occidentalizacion, del blanqueamiento espiritual. Sin embargo, el mestizaje de la
princesa Naya debe mantenerse en secreto, pues se considera una afrenta a la pureza de
la familia india de su supuesto padre. En esta novela, el mestizaje es visto como un peli-
gro, desde la perspectiva de los indigenas colonizados: amenaza la existencia de su raza
y, por lo tanto, de su cultura. El pais imaginado en la novela de Moreno es una congrega-
cioén de paz, llevada en torno de esta sintesis homogeneizadora, que finalmente fracasa

por estar basada en la mentira y el ocultamiento: el mestizaje es algo vergonzoso que hay

104 Diego Araujo Sanchez, “Juan Leén Mera y la educacion”, en Julio Pazos Barrera (Editor), Juan Leon

Mera: una vision actual, Quito, PUCE/UASB/Corporacion Editora Nacional, 1995, p. 142.
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que disimular, o al menos naturalizar como parte de un proceso historico, sentenciado por
la ley del dios cristiano. El mestizaje es como el pespunte que borda el bies de un vestido,
y brinda la sensacion de que los limites de ese espacio material son sélidos y no tienen
fisuras. Al mismo tiempo, el mestizaje debe ser invisible al primer vistazo, precisamente
como el pespunte que forma el bies de la tela: si queda al descubierto, todo el vestido
corre el riesgo de deshilvanarse, deshilacharse, destejerse por su borde mas fragil. El mes-
tizaje en esta novela es un pacto siempre al borde del fracaso. Es un contrato liminar que
debe permanecer tacito, que debe ocultarse con prudencia. El contrato del mestizaje, que
atna la nacion ecuatoriana del futuro, es un arte del disimulo, un protocolo para disfrazar
el cuerpo y mostrar un alma isotopica, de una sola procedencia. El pacto colonial, que
permitio la convivencia entre etnias y culturas desiguales y jerarquizadas, se transforma
en un peculiar contrato republicano, que intenta borrar las diferencias de la diversidad
originaria. El matrimonio entre el jefe indio y la madre de Naya es un pacto destinado al
fracaso, porque oculta la naturaleza heterotopica de toda conformacién nacional. Al no
reconocer la heterogeneidad cultural de los pueblos que habitaban el continente, el pro-
yecto nacional conservador se negd a si mismo la posibilidad de mirar la diferencia como
una ventaja, antes que como una tara para el desarrollo de las relaciones sociales.

En la novela de Moreno, la familia de Naya es un conglomerado atipico, en donde
conviven representantes de las diversas etnias de la nacion en ciernes. Por un lado, se
encuentran Mr. Blacker (el preceptor extranjero) y el adelantado espafiol Flavio Paez (su
padre bioldgico), quien fallece muy joven y a quien Naya nunca conoce. Por otro lado, se
encuentra Quiroa (la madre, que muere en el parto) y Tocoya (su supuesto padre), ambos,
nobles yaguarzongos convertidos al cristianismo y casados en la nueva fe. Y he aqui un
detalle novedoso: la esclava africana, Crisnelay, amamanta a Naya y cumple el papel de
madre de crianza. Sin embargo, en la casa de Naya solo viven ella, su mentor y su nana,
junto a otros sirvientes y esclavos, porque asi dictamina el armisticio entre los criollos y
los indios de la ciudad recién fundada. Los yaguarzongos ceden la custodia de Naya a los
representantes de la familia de la madre de Blondina, hasta que ella decida casarse y
vuelva a la familia de su supuesto padre.

Esta novela deja la leccion de que la Amazonia debe ser recuperada de las manos

de los barbaros paganos: la nacidon, simbolizada también en el cuerpo virgen y hermoso
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de Quiroa, debe integrarse a la matriz hispanica mediante su cristianizacion y el matri-
monio con el teniente espanol Flavio Paez. Una vez muerto Pdez, Quiroa regresa a sus
origenes étnicos, pero se vuelve a casar en el cristianismo, con el principe Tocoya. Sélo
la imposicion de la civilizacion occidental, por la razon de la evangelizacion y la fuerza
de las armas, logra sembrar el destino de la futura nacidon ecuatoriana. En esta novela de
Moreno si se completa al inicio la alegoria del mestizaje, racial y cultural que Mera plan-
tea, y que no cumple en Cumandd. Sin embargo, debido a su tragico final, en la novela
de Moreno el mestizaje también queda como proyecto politico inacabado, cuando los
colonos espafioles se retiran de las riberas amazonicas, luego de que los indigenas se alzan
en armas y queman todos los asentamientos.

Mencidn aparte merece el aporte de los personajes de origen africano de la novela
de Moreno, los esclavos Blasco y Crisnelay, esta Gltima traida desde Guinea. Su presencia
construye una alianza compleja, pues si bien el mestizaje de blancos con negros o de
blancos con indios se reconoce, el narrador sefiala la mutua repulsion entre las razas
subordinadas: “Y 4 la verdad, entre la raza africana y la cobriza, ha existido desde tiempo
inmemorial una innata repulsion y antipatia que no pueden corregir hasta ahora ni el andar
de los tiempos, ni la mejora de las costumbres, ni la predicacion de la fraternidad universal
hecha por el Evangelio, para aproximar a los hombres en una sola familia” (Moreno,
1912: 70). Respecto de este ultimo detalle, quizd podamos encontrar incluso una tesis
racista: en esta novela, la mezcla nacional ideal surge a raiz del matrimonio entre la blanca
y las otras razas. A la mezcla entre indios y negros le hace falta la matriz europea, el centro
mismo del proceso civilizatorio que engendra a la nacion del siglo XIX.

Otro elemento novedoso de esta novela es que el cadaver de la princesa Quiroa no
descansa en la villa espafiola, sino en la aldea indigena cercana. La posesion de la tierra
era tan sagrada para los amazonicos de la actual Zamora Chinchipe, que se negaron a
entregar los restos de la madre india de Naya. Tal accion hubiera significado una usurpa-
cion territorial: “Mi adorada Naya, permiteme observarte que tus deseos son irrealizables,
porque nuestras leyes consideran como una propiedad de la Nacion los restos de la finada
que yace en nuestra tierra y forma con ella un solo cuerpo: arrebatar sus cenizas seria,
pues, como un robo de su territorio, y una verdadera profanacion” (Moreno, 1912: §89).
Reparemos en que el personaje indigena, que pronuncia esta sentencia, utiliza la palabra

“Nacion” para referirse al territorio amazonico y al cuerpo de la mujer. Mas adelante,

155



reaparece este vocablo (Moreno, 1912: 108) cuando el narrador se refiere a las leyes in-
digenas. La identidad que guarda el cuerpo de la mujer con la nocién de territorio nacio-
nal, asociados ambos por las leyes de la cultura ancestral, sugiere que Moreno era plena-
mente consciente de que con la narracion de estas uniones familiares fallidas estaba re-
presentando la dificultad de construir esa nacion imaginada.

La lectura que estoy ensayando me impulsa a descubrir en la familia constituida
por Naya (mestiza), Quiroa (indigena), Crisnelay y Blasco (negros), Blacker y Paez (blan-
cos), una figuracién visionaria del origen diverso de la nacidon ecuatoriana. ;Sera que por
este atrevimiento la novela fue censurada en su tiempo? No poseo informacion para res-
ponder satisfactoriamente esta pregunta, pero la formulo porque revela los debates poli-
ticos y culturales que estan detréds de esta novela, independientemente de que la podamos
considerar una pieza estética tan lograda como las narraciones de Mera y otros contem-
poraneos. Esta cuestion por si misma constituye un tema de investigacion que rebasa mis
actuales propoésitos. Lo cierto es que el narrador de Moreno destaca que ademas de la
sangre india y blanca que corria por las venas de Blondina, la fuerza pasional de la raza
negra le habia sido inoculada a Naya a través de la leche de Crisnelay, la nodriza africana
que la habia amamantado al morir su madre. El personaje de Naya es una alegoria racial

de la nacion por venir, del Ecuador del futuro.

Los malos ciudadanos: el forajido, el codicioso, el mason

Ademas de los modelos de ciudadania que hemos revisado hasta aqui, las novelas
del periodo que nos ocupa apuntalan los ideales de la nacidn en ciernes ofreciendo a los
lectores también algunos antimodelos: personajes que encarnan los temores y antivalores
de los sujetos republicanos de la época. Si con los simbolos culturales del letrado, la fa-
milia o el martir, se representaban las aspiraciones y el deber ser de la republica emer-
gente, con estos ejemplos negativos se confirman cuéles son los limites de la moral y la
ética que enmarcan el proyecto nacional de la época. Cronologicamente, la primera figura
que encontramos en las novelas del siglo XIX es la del forajido, en El pirata del Guayas,
de Manuel Bilbao. El personaje de Bruno es un representante perfecto de la nacion emer-
gente en permanente crisis politica, a punto de disolverse por su incapacidad de generar

instituciones estatales que logren cohesionar sus componentes diversos.
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Utilizo la palabra forajido como sinonimo de pirata, remitiéndome a su sentido
etimologico: el forajido es aquel que, literalmente, vive en los extramuros de la polis, en
las afueras del Estado. El forajido impone su propio gobierno alli donde la autoridad de
la ley no llega o resulta ineficaz. El forajido ocupa el lugar de la ley estatal y representa
en si mismo la movilidad e inestabilidad de las fronteras nacionales. En el siglo XIX, la
imagen novelesca del pirata representd el ideal libertario de los individuos que se cons-
truian a si mismos, al margen del cumplimiento de una ley que muchas veces presumia
de ser perfecta, pero que en la practica resultaba injusta o inaplicable. El pirata es el fo-
rajido por antonomasia, porque actua en territorios donde las fronteras son, por definicion,
liquidas: los océanos y mares. Son precisamente las aguas territoriales los ultimos limites
geograficos que los Estados suelen cerrar con el dibujo de un mapa.

En la novela de Bilbao, el pirata aparece no sélo como un delincuente, sino tam-
bién como un justiciero, a punto de convertirse en héroe patridtico. Mediante este perso-
naje, Bilbao mezcla su interés por acudir al llamado de las denominadas “ficciones fun-
dacionales” (Doris Sommer, 2004), con el &nimo de escribir una novela de aventuras. En
ella retrata la inminente disolucion del proyecto nacional ecuatoriano y la posible desa-
paricion del Estado recién fundado, evocando el desorden y caos del periodo posfloreano.
Su reflexién final sobre la naturaleza de la ley y su funcion cohesionadora dota a esta obra
de un poder argumentativo propio de las novelas de tesis. El pirata del Guayas nos mues-
tra el lado positivo del rebelde, que lucha contra las injusticias sociales que lo han margi-
nado, y también su lado negativo de delincuente, que debe robar y matar para sobrevivir.
En la figura del forajido encontramos representados los limites que los sujetos no deben
cruzar, aunque sus intenciones sean precisamente colaborar con la proteccion de la patria.
Por todo esto, el pirata encarna el problema de la colonizacion republicana, tanto de la
geografia nacional cuanto de los territorios simbdlicos, donde la ley del Estado naciente
no respondia a los ideales ilustrados de los liberales de la época. Las Galapagos, donde
estan recluidos los piratas, representan el limite fisico y simbolico del territorio nacional.

Pero aqui no termina la alegoria nacional de Bilbao, pues Bruno es un pirata ati-
pico: “Si el reo representa al Ecuador antes del primer grito de independencia, el pirata
venia a ser el pais ya emancipado pero falto de direccion y, por ello mismo, destinado al

fracaso. En efecto, el pirata de esta novela consigue mucho mas por medio de la razéon
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justamente argumentada que a través del crimen y la intimidacion”.1®® Bruno lidera la
huida y revuelta de los reos confinados en la isla Isabela, mediante la argumentacion y el
raciocinio, antes que luchando cuerpo a cuerpo como hacen los demés. Uno de sus com-
paneros de celda lo compara con el rey Salomon, el sabio por antonomasia (Bilbao, 2012:
110). La discusion del pirata con el Gobernador de las islas, sobre la naturaleza de las
leyes que lo recluyeron en las Galapagos, exponen la crisis en la que se encontraba la idea
de la autoridad como eje articulador de la nueva comunidad nacional, y muestra la justicia
nacional como algo precario y casi salvaje: “;Qué ley puede ser esa que pone al hombre
en la situacion de avergonzarse de cuanto ve?, ;de huir del ultimo muchacho para no
correr al grito de azotado?” (Bilbao, 2012: 85). Con el término azotado, Bruno se refiere
a las huellas que los castigos fisicos dejaban en los criminales. Una vez estigmatizados
por la ley del Estado, era casi imposible que los reos se integraran nuevamente a la socie-
dad. El azotado estaba destinado a ser un marginal para toda la vida: era desde ese mo-
mento un forajido, un desterrado de la nacién.

Este rasgo ilustrado del pirata del Guayas lo ubicaria junto a otros modelos mora-
les que ya hemos revisado, pero sus antecedentes criminales lo descalifican como posible
héroe patridtico. Con todo, Bilbao dibuja la situacion de Bruno, de tal modo que el lector
se ve obligado a culpar al ineficaz gobierno por el destino que sufre: “—No digais eso,
sefior, antes de que me asociasen a los criminales, de que me arrebatasen a mi adorada
Angela, de que me infamasen, yo amaba a los hombres y en cada compafiero encontraba
a un amigo” (Bilbao, 2012: 140). Bilbao fue un liberal que seguramente no hubiera co-
mulgado con el autoritarismo garciano. Su pensamiento lo condujo hacia un exilio inter-
minable. Jamdas pudo regresar a Chile. En esta novela, los aparatos judiciales del Estado
nacional se muestran obsoletos e ineficaces, porque antes que cohesionar la comunidad
nacional, la disgrega y lleva al limite de su disolucion. En ese mismo sentido va la argu-
mentacion de Bruno en contra de la violencia, concebida como motivo constructor de la
nacion. La violencia del estado constituye el mejor recurso de una naciéon débil.

El pretexto de Bruno para escapar de la carcel es unirse a las fuerzas patridticas

contra el regreso del dictador Flores. Su heroismo es una expresion mas de la pulsion

105 Mayorga, Esteban, Prologo a Manuel Bilbao, El pirata del Guayas, “Coleccion Luna de Bolsillo”, Quito,
Campafia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura, 2012, p. 15.
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salvaje que hace del proyecto nacional una quimera. Bruno prefiere ser tachado de ase-
sino, porque asi seria reconocido como valiente, antes que como ladrén, sinénimo de co-

barde:

Le consolaba el partido que habia tomado, de cubrir el epiteto de /adron con el
de asesino, y, en consecuencia con esa idea, Bruno tenia la conviccion de encontrar sim-
patias en su nada y en el sentimiento nacional que aplaude cuanto lleva el sello del valor,
del heroismo en todas sus fases.

jHabito arraigado que por desgracia prepondera en las masas y de donde frecuen-
temente se ven surgir fenomenos inconcebibles! La supremacia de la espada sobre la in-
teligencia ha sido uno de esos resultados que tantas revoluciones ha costado a la América
y una de las principales fuentes de despotismos que han obstruido el desarrollo de la in-

dustria y de las reformas. (Bilbao, 2012: 104-105).

Esta novela es también una critica a las dictaduras de la época y al militarismo preponde-
rante y casi inevitable de los primeros afnos republicanos, incluido el gobierno de Urbina,
en cuya época estd ambientada. No sorprende que Bilbao no se radicara en Guayaquil.
De cualquier manera, el autoritarismo de Garcia Moreno lo hubiera expulsado.

A pesar de su tinte liberal, la novela de Bilbao es también un texto edificante,
moralizador. El pretexto que esgrime Bruno es que por la patria se podia hacer todo, in-
cluso delinquir. Esta es la actitud que Bilbao censura con su historia aleccionadora. Ni

siquiera el heroismo patridtico puede ir mas alla de los limites de la moral y la razén:

—Hicieron bien —observo el juez—, porque se han librado del castigo.

—;Del castigo, sefior juez? —interrogd el jefe con duda administrativa, mostrdan-
dose humilde y resignado a morir por la patria—; no creo que sea un delito el acudir a
defender la ciudad cuando la atacan facinerosos como los que vienen [...].

La sencillez con que Bruno se expresaba, la disposicion en que se encontraban
los animos de los ecuatorianos en esa época para apreciar todo lo que era heroismo
nacional, el silencio de los marineros que parecian ser testigos de la inocencia y senti-
mientos de los bandidos, produjeron en el &nimo del juez una conviccion tal que borrd de
su mente la idea sospechosa que habia producido la captura de esos hombres. [El énfasis

es mio] (Bilbao, 2012: 130-131)

159



Finalmente, la comprension y empatia que despiertan los piratas en los jueces y la pobla-
cion en general no los libra de ser ejecutados en publico. El Estado nacional debia mos-
trarse implacable, para demostrar que la nacidon no se habia resquebrajado hacia el inte-
rior, sin importar cuantos peligros externos acecharan sus fronteras.

La figura del bandolero, que imponia su propia ley ante la evidencia de un Estado
nacional deficiente, incapaz de garantizar los derechos de los ciudadanos, es una tradicion
no solo de las historias populares, sino de la novela hispanica desde sus origenes. E/ Qui-
Jjote recoge, en su segunda parte, la figura del bandolero, de aquel que hace justicia por
sus propias manos, y reparte la riqueza mal habida o injustamente acumulada por las cla-
ses dominantes de la sociedad feudal. Tal parece haber sido el caso de este primer Robin

Hood criollo, cuyo auténtico nombre fue Manuel Briones:

El bandolerismo rural, por su parte, es un fendmeno que merecio la atencion de
intelectuales de la talla del historiador Eric Hobsbawn, quien acufa la expresion de “ban-
dolerismo social” como un fenémeno propio de las sociedades arcaicas que expresa, en
parte, el abandono de la institucionalidad estatal en sectores apartados de la centralidad

politica, donde la 'ley de la costumbre' se impone sobre la legislacion oficial 1%

La figura ambivalente del bandolero, el forajido, el pirata, representa ademas otro
tipo de fracturas internas de la nacion: las diferencias entre clases sociales, y entre cam-

pesinos y citadinos, como explica el historiador Angel Emilio Hidalgo:

En el caso de Manuel Briones, su origen montubio —habia nacido en Daule- le
granjed una animadversion de los blancos y mestizos urbanos que lo convirtieron en un
\ \ o : .
monstruo' de la lujuria y el mal. Se sabe que mantuvo relaciones incestuosas con su her-
mana, quien también le secund6 en sus tropelias. Este aspecto, reprochable para la socie-
dad ecuatoriana del siglo XIX e incluso para la actual, es una realidad que muchas veces

ocurre por la promiscuidad que se vive en el entorno montubio. (Hidalgo, 2014)

Bruno es un antimodelo ciudadano también porque su origen mestizo, campesino

y analfabeto va en contra del ideal blanco, urbano y letrado. Y, para agravar alin mas este

106 Angel Emilio Hidalgo, “Manuel Briones: montubio, pirata y ‘;héroe?’”, El Telégrafo, 23 de febrero,
2014.
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retrato, el incesto es el motivo de la perdicion de Bruno, pues en un principio habia sido
detenido, por haber sido acusado de raptar a su amada, quien habia salido del campo
voluntariamente, aunque en contra de la decision de su madre. La madre del pirata nunca
le dio una explicacion, pero, al final de la novela, la noche anterior a su ejecucion, la
madre le confiesa a Bruno que Angela es en realidad su hermana. Bruno se entera de que
su madre habia sido una adultera, pecado original que motiva la saga tragica de Bruno y
su familia. El origen liberal de su autor no atenua el sentido moralista y cristiano de esta

historia. A fin de cuentas, el castigo llega porque la ley de Dios no fue acatada.

Afios mas tarde, en El hombre de las ruinas..., Francisco Javier Salazar Arboleda
pinta la devastacion posterior al terremoto de Ibarra de 1868. En medio de los restos de
la ciudad, el narrador testigo nos describe a uno de los pocos sobrevivientes, cuyo com-
portamiento le llama la atencion. Se trata de un anciano prestamista que ha perdido toda
su fortuna en la tragedia. A través de este personaje, el pecado de la avaricia esta retratado
en su mas extrema posibilidad: la profanacion de los cadaveres esparcidos en medio de
las ruinas, cuyos bolsillos el anciano esculca en busca del pago de las deudas que no logrd
cobrar cuando sus acreedores estaban con vida. El fraile se encuentra con “el hombre de
las ruinas”, pero no logra convencerlo de la necesidad de las buenas obras, y sélo capta
su atencion en el momento en que le asegura que el cielo prometido esta lleno de tesoros.
Pero “el hombre de las ruinas” se desencanta cuando escucha que tales tesoros son espi-
rituales y provienen de las buenas obras de los hombres.

Su extrema avaricia se manifiesta mas tarde, cuando aparece en escena un niio
ciego, que le canta un yaravi para pedir limosna. El anciano se indigna y jura estar tan
pobre como el nifio mendigo. Con los personajes del viejo vidente y el nifio ciego, Salazar
Arboleda establece una contraposicion entre la ceguera del anciano y la sapiencia interna
del nifio. El viejo, pervertido por su ambicidn, no ha logrado desarrollar las virtudes pro-
pias de su edad, mientras que el nifio tiene la capacidad de conocer el mundo, a pesar de
no poder verlo, gracias a su innata sabiduria. El nifio es una especie de “angel anunciador
y premonitorio” (Rodriguez Arenas, 2011: 40), porque le aconseja al anciano que no ate-
sore aquello que el tiempo o los ladrones le pueden arrebatar: los bienes materiales, el
dinero. Es claro que la novela tiene un sentido critico y pedagdgico. Hay que destacar

también que las caracteristicas caucésicas del nifio, rubio y blanco, acentiian sus posibles
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significados alegéricos: constituye una clara muestra del origen y la estructura mental
hispanica y eurocéntrica de Salazar Arboleda. Ademads, la ceguera, identificada con la
videncia, es un motivo literario que se encuentra en la tradicion occidental desde los mitos
griegos.

Este prototipo de anticiudadano se completa con otro artificio novelesco. Tiembla
nuevamente la tierra, y el narrador testigo nos describe la aparicion de un gigante, desde
las entrafias de la tierra, que se lamenta de que no hayan muerto todos los habitantes de
la ciudad. Esta especie de demonio le dice al “hombre de las ruinas” que debe llevarselo,
pero ¢l intenta negociar diciéndole que antes de irse desea recoger el dinero acaudalado.
El gigante se lo niega y le recuerda el castigo eterno que le espera a los avariciosos, tal
como aparece en el Canto VII de la primera parte de la Divina Comedia: el cuarto circulo
del Infierno le esta reservado a los pecadores de su clase, los avaros y prodigos. Esta
disyuntiva, entre entregarlo todo a Dios o al Demonio, y perder lo que ha atesorado en la
vida, produce un enorme conflicto en el prestamista, quien finalmente no encuentra una
solucion satisfactoria. La codicia lo ha condenado irremediablemente: perdera sus rique-
zas y también su alma. Ante esta vision, el narrador testigo decide abandonar la ciudad
en ruinas. Poco después, el personaje del fraile le escribe una carta al narrador, para con-
tarle el final del “hombre de las ruinas™: habia enloquecido después de que unos ladrones
le robaran todo el dinero que habia encontrado entre los escombros. Solo el reencuentro
con el nifio ciego le proporciond en sus ultimos dias algin alivio, porque el muchacho
compartid con el viejo el producto de sus limosnas. Finalmente, el avaricioso prestamista

muere solo, y su tumba permanece abandonada para siempre:

De esta manera, el mensaje ético que se transmite guia hacia formas de vida so-
lidaria, de respeto y de mutuo reconocimiento e igualdad; ademas de la defensa de los
vulnerados y débiles. De ahi que el nifio le haya profetizado el final que iba a sufrir; pero,
a su vez, en la postrera parte de la vida del anciano fuera el tinico que lo habia ayudado.
Mediante los signos proféticos y las pequefias acciones y ejemplos realizados por el nifio,
se explicita la funcion simbolica de la ideologia religiosa que divulga lo relatado. (Rodri-

guez-Arenas, 2011: 44)

Con esta obra, Salazar Arboleda, alguna vez partidario de Garcia Moreno y miembro ac-

tivo de su gobierno, particip6 en el adoctrinamiento de la poblacion y la creacion de los
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ideales éticos de la nueva ciudadania. La moraleja del relato es muy clara: nada, ni si-
quiera la acumulacion de riquezas materiales, beneficia més a la nacion ecuatoriana que

convertir su realizacién en una obra consagrada al dios cristiano.

Por debajo del forajido y el codicioso, se encuentra el mason. En la mirada de la
ética catolica de la época, en su figura confluian los vicios y males mas peligrosos. La
novela folletinesca de José Peralta, titulada Soledad, es un manifiesto antimasonico y, por
contagio, también constituye un alegato antiliberal. En esta breve narracion, la logia sim-
bolica “Estrella Polar del Pert” es descrita como una sociedad antidemocratica y sata-
nista, llena de contradicciones e hipocresias: “la fraternidad y la igualdad se habian con-
vertido aqui en el mas horrible despotismo, la filantropia en odio, el progreso en muerte,
la algazara del convite en silencio sepulcral, y la luz en tinieblas” (Peralta, 1885: n° 20).
Tal es el compromiso antimasonico del narrador, que la llegada de los iniciados al Gltimo
recinto del templo, llamado “Gabinete del numero sagrado, que es el sancta sactorum de
la logia” (1885: n°® 25), se describe como una verdadera catdbasis: “El descenso es, sin
embargo, lento. / El huracdn brama en aquel caos, y dyese el horrisono retumbar de olas,
que mugen embravecidas, y se revuelven en pavoroso remolino en medio de las tinieblas.
/ Voces extrafas, gemidos de muerte, fiunebres lamentos, se mezclan y confunden con el
sordo rumor de la tormenta. / Y los Hermanos bajan y bajan, sin fin” (1885: n° 25). El
suspenso, que produce la interrupcion de la entrega de la novela por capitulos, se acentiia
cada vez que el narrador dosifica la develacion del misterio. Asi termina la segunda en-
trega: “La Masoneria va mostrandose por grados: corramos el telon, y ocultemos negras
escenas, para que no se horroricen nuestros lectores” (1885: n° 20). La pintura del templo
masonico se alterna con las descripciones de los espacios luminosos y hogarefios de la
casa de la familia Witt, de tal forma que, por contraste, el templo mason resulta todavia
mas ligubre y misterioso.

Sir William Witt es un desertor de la masoneria, que debe expatriarse para salvar
la vida, perseguido por sus antiguos hermanos de logia. El motivo mismo del destierro
simboliza la precariedad de la construccion imaginaria de la nacion, porque se concibe
como un objeto inalcanzable: Witt no encuentra paz en su tierra natal y tampoco en su

patria adoptiva. La patria no llega, la nacion (entendida como extension del hogar) se les
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escapa de las manos a Soledad y su padre. Su destierro ha sido provocado por los maso-
nes, enemigos de la iglesia catolica y, por lo tanto, enemigos de la nacidn cristiana. La
vision de Sir William Witt es tan negativa que concibe el destierro como un destino in-
apelable, de tal modo que espera encontrar su patria en la presencia de Dios, en el regreso
al paraiso después de la muerte. La patria del desterrado no esta en el terrufio perdido,
sino en la promesa divina de la restitucion eterna: “en el destierro no hay mas que abrojos
que hieren las plantas del viajero [...] la ausencia de la patria no es tan amarga como la
vida, verdadero destierro de la humanidad” (Peralta, 1885: n°® 21).

Pero, por si el personaje del mason, retratado como el arquetipo del enemigo del
ciudadano cristiano, no esclareciera el sentido religioso de esta obra, Peralta nos ofrece

en las palabras del narrador una patética apologia del catolicismo:

La religion catoélica tiene no sé qué de irresistible, de sublime, de encantador, que
acalla las pasiones mas exaltadas, y eleva el alma sobre regiones serenas, inaccesibles a
las borrascas, regiones desde donde se contempla con indiferencia las furiosas tormentas
de la vida. [...]

Ah! la Religion! no hay llanto que no enjugue su mano benéfica. Ay! de aquél

que no busque alivio en los tiernos brazos de ella!... (Peralta, 1885: n°® 40)

Los masones finalmente descubren que Witt y su hija estan escondidos en Lima y
se valen de los militantes locales para manipular a Ricardo, el novio de Soledad, también
iniciado en la logia peruana. El plan de escape de Ricardo falla completamente. Una vez
muerto Sir William, pretende esconder a Soledad en un convento, pero en el instante de
la despedida, su mejor amigo, Julio, quien también es mason, entra en escena y asesina a
los amantes de un solo tiro. La maldad del supuesto enemigo, encarando en el personaje
traidor de Julio, triunfa en la historia como un ejemplo aleccionador de las consecuencias
que acarrea el alejarse de la iglesia y acudir a estas organizaciones liberales, consideradas
espurias y malignas. En la vision predominante de la época, la iglesia catélica es la Ginica
autorizada para edificar las almas y proveer a la nacién de buenos ciudadanos. Las otras
instituciones son alternativas falaces y mortales.

Ademas del mason como arquetipo del enemigo de la Iglesia y la nacion, esta
novela aporta otro elemento para interpretar el desarrollo del proyecto nacional. La fami-

lia Witt también puede ser leida como una representacion de la nacion: la patria como una
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familia en peligro constante, amenazada por los enemigos de la Iglesia, que son al mismo
tiempo enemigos del Estado. La representacion de ese espacio nacional, que no puede ser
poseido o habitado, debido a la constante huida para preservar la vida, tiene varias dimen-
siones. En primer lugar, al estar ambientada en Lima, la novela simboliza cuan inapren-
sible podia ser el territorio de la nacion en ese entonces: sus limites geograficos eran tan
imprecisos, que los conflictos militares entre paises se extendieron durante mas de un
siglo. En segundo lugar, el valor simbolico de los espacios novelescos afirma su mora-
lismo dicotémico, casi maniqueo. Los espacios de la casa, del hogar, son iluminados e
idilicos, mientras que el templo de la logia es oscuro, misterioso (Cfr. Rodriguez-Arenas,
2012: 88). El valor simbolico se extiende al nombre mismo de la protagonista: “Soledad,
como su nombre y sus circunstancias lo indican, estd marcada por la desintegracion de su
familia [...] es un ser emocionalmente vacio” (Rodriguez-Arenas, 2012: 92).

Este ataque de Peralta a los valores liberales que representaba la masoneria perte-
nece a la tendencia mas conservadora del catolicismo de la época. Su fuerza pastoral
cooptd la voluntad y el intelecto del joven autor, quien afios més tarde se convertiria en
un feroz anticlerical: “Durante el siglo XIX, hubo un abierto rechazo a las sociedades
secretas porque para muchos simbolizaban una alianza satdnica” (Rodriguez- Arenas,
2012: 95). El enemigo debia retratarse con fidelidad y en toda la complejidad de su mis-
terio: Peralta ocupd cinco de los dieciocho capitulos de su novela de folletin caracteri-
zando los ritos y practicas de los masones.’®” En aquella época, ya existian numerosos
libros sobre la masoneria, a los que Peralta seguramente tuvo acceso, y cuyos autores eran
bien conocidos: Felix Antoine Dupanloup, arzobispo de Orleans, y Louis Gaston de Se-
gur. Estas obras circulaban en Latinoamérica traducidas al espaiol. El primero habia sido
impreso en Bogota en 1875, y el segundo en Chile en 1868 y en Bolivia en 1878 (Cft.
Rodriguez-Arenas, 2012: 97).

Las ideas de los catdlicos de la época, acerca de las sociedades secretas como la
masoneria, estan resumidas en la enciclica papal Humanum Genus, promulgada por Ledn

XIII, el 20 de abril de 1884, apenas tres afios después de que Peralta empezara a publicar

107 Para obtener una descripcion completa de estos simbolos y ritos, se puede revisar el trabajo de Rodri-

guez- Arenas (2012: 93) y la fuente bibliografica que utiliza: Juan Carlos Daza, Diccionario de la Franc-
masoneria, Madrid, Akal Ediciones, 1997.
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su novela. Recordemos que cinco capitulos de Soledad se publicaron en 1881, en el nu-
mero 19 de El Correo del Azuay, y que en 1885 sali6 integra en el periddico El Progreso
de Cuenca. Si bien he tomado las fuentes bibliograficas sobre este asunto del trabajo de
Rodriguez-Arenas, cuyas ideas sobre Soledad han inspirado mis argumentos, me permito
insistir en este dato. Quiza Peralta modifico en algo y enriqueci6 su novela con las refe-
rencias a la enciclica de Ledn XIII, pero con toda seguridad ya la tenia lista algunos afios
antes de que apareciera la carta pontificia. Posiblemente no sea tan preciso afirmar, como
sugiere Rodriguez-Arenas, que Peralta haya adaptado en ““su novela los mensajes emiti-
dos en Humanum Genus” (2012: 103), pues ya habia empezado a publicarla algunos afios
antes de que la Enciclica se difundiera.

Peralta no hizo otra cosa que codificar en una narracion ficticia los consensos que
los catdlicos de la época tenian sobre las sociedades secretas como la masoneria. La fa-
mosa enciclica papal no hizo otra cosa que sentar catedra sobre ese consenso y fijarlo
como criterio religioso. Puede resultar sorpresivo que el fundador del Partido Liberal del
Azuay haya escrito un libelo religioso tan iracundo, pero debemos tomar en cuenta que
lo hizo siendo todavia muy joven, mucho antes de su transformacion ideolégica. En 1885,
Peralta era todavia un escritor en ciernes, que colaboraba en El Correo del Azuay junto a
otros intelectuales de la misma tendencia: Remigio Crespo Toral, Honorato Véasquez, Mi-
guel Moreno, Juan Leon Mera. Sus ideas reaccionarias no calaron profundo en Peralta.
Afos mas tarde, el mismo joven conservador se transformo6 en el idedlogo anticlerical del
liberalismo y confesé en uno de sus escritos: “Por primera vez me avergoncé de haber
desempetiado el papel de apologista de una religion que nadie atacaba ni tenia necesidad
de defensores imberbes e ignorantes.”'® Su conversion espiritual fue tan extrema que
algunos historiadores sefialan el hecho de que también haya pertenecido a la masoneria.'®
En cualquier caso, es sabido que Peralta se destacé sobre todo como escritor politico. Esta
obra de ficcion confirma su transicion desde el catolicismo militante hacia el liberalismo
radical, que los historiadores han estudiado con detalle. Y también confirma el papel ideo-

logico que cumplia la Iglesia en aquellos afios.

198 Juan J. Paz y Mifio, “La historicidad de José Peralta”, en Varios autores, Vision actual de José Peralta,
Quito, Fundacion Friedrich Naumann, 1989, p. 45. Citado por Rodriguez-Arenas, Op. cit., p 103.

109 Jorge Nifiez Sanchez, “Alfarismo, masoneria y estado republicano, parte 17, Fénix. Journal Masénico
del Perti para América y el mundo, 2 de noviembre de 2007. En http://fenix137rls.blogspot.nl/2007/11/al-
farismo-masonera-y-estado-republicano.html. Citado por Rodriguez-Arenas, Op. cit, p. 103.
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Sobre las fronteras de la nacion: la representacion de los subalternos

Hasta el momento hemos revisado aquellos tipos narrativos que representan algu-
nos de los ideales que apuntalaron la nacidon imaginaria del siglo XIX, junto con otros que
se les opusieron radicalmente, pero que intervinieron en el levantamiento del pais desde
el centro mismo de los debates. A continuacion propongo otra tipologia, que recoge aque-
llos sujetos que no habian entrado todavia en la disputa, porque se encontraban comple-
tamente relegados del ambito cultural y politico, o porque se los consideraba antimodelos
ain mas radicales que los examinados en el capitulo anterior (masones, forajidos, codi-
ciosos). Ahora bien, el grado de lejania de estas figuras con respecto del ideal del ciuda-
dano (vardn, blanco, hispénico, letrado y catolico) me impulsa a pensar en al menos dos
subcategorias: aquellos sujetos subalternos que se encontraban fuera de los limites de la
nacion y aquellos que estaban dentro, pero arrimados a los margenes del territorio cultu-
ral, lejos del centro de la disputa. Por esta razon, hablo en primer término de subalternos
marginales; y, en segundo, de subalternos integrados.

Mas allé de esa frontera, liquida como cualquier otra, esta division atiende mas a
la claridad expositiva que a una base axiologica firme. No me propongo crear tipologias
categoricas (siempre polémicas e insuficientes), sino ofrecer nuevas herramientas de lec-
tura. En cualquier caso, queda claro que la nocion de subalternidad implica la integracion
de los individuos al proyecto nacional como sujetos subordinados y obedientes. De ahi
que califique a ciertos subalternos de marginales, pensando en aquellos que, pudiendo ser
parte de ella, se hallan al borde de la nacion, saliendo de su territorio para oponérsele.
Son los rebeldes que fracasan en su intento de emancipacion (como las hijas y las esposas
desobedientes) o los individuos que se alejan tanto del ideal ciudadano que pasan casi
inadvertidos (como los afrodescendientes analfabetos). Los subalternos no son ni pueden
ser disidentes exitosos: no poseen ni la voluntad ni las habilidades suficientes como para
escapar de la orbita del poder que les otorga sentido. El subalterno que logra escapar se
transforma en cimarron, en forajido invencible, en sujeto soberano. Funda su nacién. Por
eso también he propuesto la subcategoria de subalternos integrados, pensando en aquellos
sujetos que ni siquiera se plantean la posibilidad de impugnar el régimen. Se trata de
aquellos mas sumisos o adheridos al relato nacional, con la mayor violencia o eficacia;

aquellos que ni siquiera se plantean la posibilidad de disentir. En suma, esta clasificacion
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muestra como los escritores representaban a los individuos que debian integrarse a la
comunidad nacional, dependiendo de cudnto se alejaran de su ideal de ciudadano ecuato-
riano, nuevamente: varon, blanco, hispanico, letrado y catolico.

Los subalternos marginales

Los afrodescendientes: barbaros que balbucean

Cuando no se presentan como una parte exotica del paisaje, los afrodescendientes
apenas son referidos como miembros de la extensa clase servil, que integraban mayorita-
riamente los indigenas. O los afrodescendientes aparecen al margen de la historia, o no
aparecen del todo. Tal olvido selectivo demuestra con claridad que para ninguno de los
autores que estamos revisando, incluso para aquellos mas liberales como Coronel, Rioftio
o Montalvo, la poblacion de origen africano era lo suficientemente importante como para
integrarla a la nacién imaginada. Sea por las distancias culturales o sea por los cercos
demograficos, las novelas de este periodo anterior a la Revolucion Alfarista no encuentran
en el negro a un ciudadano integrado o a un individuo con capacidad de integrarse al
espacio nacional. Cuando el negro emerge como personaje o actor novelesco, la caracte-
ristica que mayor atencion merece de parte de los narradores es su incapacidad para co-
municarse con solvencia en la lengua nacional. Esta es la caracteristica comtn de todas
las representaciones del afrodescendiente: apenas balbucea el idioma de sus amos o
enemigos. Al no poder comunicarse, como lo hacen entre ellos los indigenas, mestizos y
blancos, todos en espafiol, los negros quedan confinados a espacios excepcionales, exoti-
cos o extrafios. Para estos autores, si los indios son como nifios, los negros son como
infantes. Por un lado, los indios son como menores de edad, que deben ser tutelados por
el criollo blanco, hasta que su nivel de conciencia, que crece gracias la educacion evan-
gelizadora, les permita obtener el grado de ciudadanos de la nueva republica. Por otro
lado, los negros son como infantes, eternos menores de edad, cuyo nivel de conciencia
jamas crecerd, pues ni siquiera son capaces de hablar correctamente la lengua de la reli-
gion y el Estado nacional. El infante, en su sentido etimoldgico, es aquel individuo inca-

paz de articular palabras inteligibles. Ahora bien, en algunos momentos, el indio también

168



calla. O, mejor dicho, el narrador (suceddneo del autor) no le permite hablar y lo con-
vierte, junto al esclavo negro, en un semoviente mas del feudo del patrén blanco.

Cronologicamente, la primera novela ecuatoriana del siglo XIX que representa a
los afrodescendientes es La muerte de Seniergues de Manuel Coronel. Su posicion social
esta muy cerca de los indios, quienes aparecen apenas aludidos por el narrador, pero nunca
nombrados directamente, mucho menos con sus nombres propios: simplemente son los
indios, unos indios, ciertos indios. Y todos son asistentes o sirvientes de algun hombre
blanco. En una suerte de representacion jerarquizada, los mozos y sirvientes cuyo nombre
pronuncia el narrador de la historia, son individuos mestizos o blancos. En todos los ca-
$0s, NO son sino actores muy secundarios, que intervienen como compaiiia ocasional de
los protagonistas, que el narrador nombra al paso. Los indios no hablan y no tienen nom-
bre: no son importantes para el desenvolvimiento de la historia. Y los esclavos negros
tampoco hablan, pero, curiosamente, si tienen nombre: el esclavo del sabio Juscién se
llama José Cujidon, y el esclavo de Seniergues se llama Agustin Congo. A diferencia de
los indios, estos negros posiblemente tienen nombre porque forman una especie de corte
o compaiia permanente de los europeos.

Su presencia en la novela de Coronel ofrece una vision edulcorada de la esclavitud
a finales del siglo XVIII: se consideraba a los negros como parte de la familia, tal como
lo podria haber sido una mascota o algiin animal doméstico. Esta vision del esclavo negro
como parte de la familia del notable o del burgués europeo aparece también en Soledad
de José Peralta. Seglin se deduce de las palabras con que el personaje Sir William Witt se
comunica con su esclavo Jorge, la vision del autor de la novela sobre los sirvientes do-
mésticos es paternalista, y propia de la clase criolla catolica de la época: “tu solo, que eres
como mi hermano, sabes todos mis secretos [...] —amigo, no hay mas que aprovechar este
momento, que nos dejan respirar las logias” (Peralta, 1885: n° 19). Con estas palabras, el
narrador pinta a su personaje europeo como un hombre generoso y condescendiente con
sus subordinados. La presencia del negro Jorge no sirve tanto para retratar la situacion de
los afrodescendientes, cuanto para caracterizar al protagonista de la historia como un
hombre piadoso y caritativo. Los esclavos negros presentes en las novelas de Coronel y
Peralta son meras piezas decorativas, que refuerzan el caracter de los héroes.

Si las de Coronel y Peralta son las primeras apariciones de los afrodescendientes

en la novela ecuatoriana del siglo XIX, la primera caracterizacion probablemente sea la
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que Carlos R. Tobar logra en Timoleon Coloma. En el capitulo X, titulado “;Al campo!
iAl campo!”, Tobar retrata el estatuto servil de la comunidad afrodescendiente de la sierra
norte ecuatoriana, que habitaba en las plantaciones y trabajaba en los ingenios azucareros,
ubicados en los valles de los rios Chota y Mira, y en el valle de Salinas, al noroccidente
de Ibarra. Por supuesto, el trato del narrador es condescendiente: “el crujido de las mazas
de bronce, apagaron casi el simultdneo saludos de negros, negras y negritos que trabaja-
ban en la molienda; mientras yo lo veia todo, una de ésas descortez6 una caia, la rajoé con
su machete y nos la ofrecio con ciertos ademanes de coqueteria, podria decirse mujeril”
(Tobar, 1984: 86). Los negros son sumisos y “coquetos” con el patron que pasea por la
plantacion. Es posible que su aparicion en estas ficciones nos haga pensar que la exclusion
de los afrodescendientes no fue tan radical como he insinuado en un principio, pero no
debemos perder de vista que su presencia es marginal y que en ningin momento son tema
central del interés del narrador. Estan alli como parte del paisaje o el escenario, para ca-
racterizar mejor a los auténticos protagonistas de las novelas: los criollos blancos.

Estos pasajes de Timoleon Coloma probablemente sean los primeros momentos
negristas de la literatura nacional ecuatoriana, al menos en la narrativa de ficcion. Los
afroecuatorianos aparecen como personajes barbaros y exoéticos, retratados sobre todo a
través de su habla coloquial. Los negros de Timoleon Coloma son como infantes que ape-
nas balbucean el espafiol. Su &nimo costumbrista ubica a Tobar como un autor que pre-

10 ¢ celebrado casticismo de su obra.!!

tende todo el tiempo ir mas alla del criticado
Tobar se adelanta con mucho a José Antonio Campos y los realistas sociales del siglo XX,
con esta suerte de micro etnografia lingiiistica: “~Mire, fio Melecio, no le bese tanto a la
punta. / —jOya! Y qué no, si me muero por ya. / —, Y su mujé que dird? / —Noa; porque
temién le gusta mucha al aguardiente” (Tobar, 1984: 86). A pesar de la fugaz atencion que
Tobar presta a los afrodescendientes en Timoleon Coloma, su vision sobre estos sujetos
no es realmente positiva, quiza porque no estaban integrados en un pueblo o etnia defini-

dos, y permanecian separados del contacto mestizante del que gozaban indigenas y blan-

cos. Es conocida la procedencia fragmentaria de los negros que llegaron a América. Esta

110 Cfr. [Miguel Donoso Pareja], “Timoleén Coloma, un joven Torless de por acd”, en Carlos R. Tobar.
Timoleon Coloma, “Coleccion Joyas Literarias, novelas breves del Ecuador”, Quito, El Conejo, 1984, pp.
9-29

11 Cfr. Hernan Rodriguez Castelo, “Timoleén Coloma”, en Cuento ecuatoriano del siglo XIX y Timoledn
Coloma, “Coleccion Clasicos Ariel n° 957, Guayaquil-Quito, Publicaciones Educativas Ariel, 1972, pp.
126-129.
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divisién étnica, cultural, lingiiistica e incluso religiosa de los afrodescendientes fue pla-
nificada por los comerciantes de esclavos y el mismo aparato colonial espafol, para faci-
litar el dominio y sumision de millones de gentes llevadas por la fuerza de las armas a su
triste destino. Sin identidad propia que los uniera contra sus victimarios, los africanos
fueron facilmente esclavizados en las colonias americanas.

Ya he comentado como en su Relacion de un veterano de la Independencia, Tobar
sefala el modo en que cualquiera, fuera mestizo, indio o negro, formaba parte de las filas
militares realistas o bolivarianas, segun qué partida de la recluta llegara primero (Tobar,
2002: 141). En la novela histérica de Tobar, los negros y mulatos intervienen activamente
del lado de las fuerzas leales a Lima y son despreciados precisamente por esa razon:
“'1Demonio! Estamos gastando pdlvora en gallinazos: alli estan dos escarbando el suelo
con las ufias y el pico', decia aludiendo a los negros y mulatos realistas” (Tobar, 2002:
29). Su porte fisico y ferocidad en el campo de batalla sirven para resaltar el valor del
héroe blanco: trabada la lucha en las faldas del Pichincha, Antonio Mideros debe enfrentar
a dos gigantescos negros que por poco lo matan (Tobar, 2002: 267). Con un poco de suerte
y la ayuda de su amigo Juan (que mata a uno de los negros realistas), Mideros vive para
contar la espeluznante experiencia. Al final del episodio, permanece en la memoria del
lector la imagen de los negros como aquellos sujetos sin identidad ni convicciones pro-
pias, que por carecer de una memoria historica como la que poseen los indios, se allanan
a las causas de sus actuales o antiguos amos. Los negros son la representacion de los

corsarios o sicarios, que apuestan siempre por el mejor postor.

Los indigenas paganos

Quiza la escasa poblacion de negros en el Ecuador de esa época, asi como su dis-
persion simbolica y real dentro del territorio de la nacion, hizo de ellos un objeto de re-
presentacion poco apetecible o interesante, desde un punto de vista politico. Més que una
exclusion por descarte, se trata de un olvido selectivo, manifiestamente intencionado. Por
el contrario, los indigenas amazdnicos son fundamentales en la figuracién nacional de al
menos dos novelas, Naya o la Chapetona y Cumanda. La frontera de la selva oriental,
como ya hemos visto, representa el limite efectivo que habian alcanzado las pretensiones

evangelizadoras del proceso colonial, pero también representa esa ultima frontera que el
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Estado republicano necesitaba integrar al territorio nacional, en una suerte de reivindica-
cion historica de las misiones evangelizadoras de la Colonia. En ambas novelas, los indi-
genas amazonicos aparecen con dos caras: la del buen salvaje, bondadoso por naturaleza
y que para salvar su alma so6lo requiere adoptar la religion oficial del Estado, y la del
salvaje levantisco, cuya fiereza y &nimo vengador surge por no recibir a tiempo la buena
nueva del evangelio cristiano. Mera y Moreno tienen una vision igualmente paternalista
y catolica sobre el indigena oriental. A pesar de estar ubicado en las margenes geograficas
de la nacion, el indio amazonico se encuentra simbolicamente dentro de ellas, en la me-
dida en que el proyecto conservador los consider6 miembros naturales de ella, toda vez
que eran hombres susceptibles de ser salvados, debido a que poseian un alma. Asi lo de-
muestran, segun los narradores de Mera y Moreno, sus sofisticadas religiones, lenguas y
culturas, aunque estén equivocadas: “Su cardcter y costumbres son diversisimos como
sus idiomas, incultos pero generalmente expresivos y enérgicos” (Mera, 2003: 23).

Mas adelante analizaré, desde otra perspectiva, la identidad que existe en estas
novelas entre la accion de civilizar y la de evangelizar. Por el momento, llamo la atencién
sobre la vision paternalista y religiosa de Cumandd acerca de los indigenas no cristiani-

zados, a través de un fragmento citado con mucha frecuencia:

Ha mas de un siglo, la infatigable constancia de los misioneros habia comenzado
a hacer brillar algunas rafagas de civilizacion entre esta barbara gente; habiala humanado
en gran parte a costa de heroicos sacrificios. [...] jOh, qué habria sido hoy del territorio
oriental y de sus habitantes al continuar aquella santa labor de los hombres del Evange-
lio!... Habido habria en América una nacion civilizada mas, donde ahora vagan, a par de
las fieras, hordas divorciadas del género humano y que se despedazan entre si. (Mera,

2003: 24)

Mera se refiere a los indigenas de la Amazonia como “hordas divorciadas del gé-
nero humano”: su humanidad no era innegable, pero si cuestionable, debido a que no se
habian adscrito al proceso republicano. Y no se trataba solamente de que aceptaran la
religion verdadera, sino de que adoptaran criterios civilizatorios absolutamente ajenos.
Colonizar y asentarse en el territorio amazonico implicaba definir los limites fisicos de la

nacion, pero también suponia llevar a cabo una transicion de orden econémico:
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Los sacerdotes que evangelizaron en esas tribus nomadas les ensefiaron la estabi-
lidad y el amor a la tierra nativa, como bases primordiales de la vida social; y una vez
paladeadas las delicias de ésta, gustaban ya de proporcionarse las cosas necesarias para
la mayor comodidad del hogar, aprendian algunas artes y criaban con afan varios animales
domésticos, de aquellos sin los cuales falta toda animacion en las aldeas y casas campes-

tres. (Mera, 2003: 48)

Para Mera, el traslado de la estructura agricola ganadera desde la sierra andina
hacia los bosques del Oriente, habitado en su mayoria por comunidades cazadoras y re-
colectoras, significaba el paso de la civilizaciéon nomada a la civilizacion sedentaria. Su
objetivo era la definicion de los limites econémicos del territorio nacional. Los criollos
tenian una urgencia enorme de ocupar la tierra, y el nomadismo de muchas etnias y pue-
blos amazonicos eran un gran impedimento para definir las fronteras agricolas.

El primer paso para esquivar este escollo era evangelizar a los indios, cuya impie-
dad es vista como producto de su ignorancia de las leyes del dios cristiano. Segin el
narrador de Cumanda, de esto tienen la culpa sobre todo los gobiernos nacionales de la
época, que no se habian ocupado de promover la colonizacion, la evangelizacion y exten-

sion de la civilizacion occidental, con el afan suficiente:

Vosotros no sois culpables de esto; lo es la sociedad civilizada, cuyo egoismo no
le permite echar una mirada benéfica hacia vuestras regiones; los son los Gobiernos que
atentos so6lo al movimiento social y politico que tienen delante, no escuchan los gritos del
salvaje, que a sus espaldas se revuelca en charcos de sangre y bajo la lluvia del 'ticuna',

en sus espantosas guerras de exterminio. (Mera, 2003: 50)

El narrador se dirige de esta manera a un interlocutor imposible e impostado, los
indios de la selva amazonica, que son una mascara retorica del verdadero destinatario de
esta exhortacion proselitista: los blancos y mestizos de las ciudades. A ellos va dirigido
el mensaje de la novela. En ningin momento los indios usan sus propias palabras: cuando
los personajes indigenas hablan, lo hacen con expresiones propias de un espafiol castizo
y de modos de argumentar occidentales. El narrador los califica sucintamente, y no va
mas alla de lo que conviene al desenvolvimiento de las acciones. Los indios amazonicos

nunca fueron un objeto de interés ficcional auténtico para Mera; antes bien, como todos
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los demaés personajes de las novelas del siglo XIX, constituyen instrumentos discursivos
que le permiten argumentar en favor de su ideologia. Sabido es que Mera nunca visitd
esos lugares y que la historia que cuenta esta basada en la anécdota que un viajero europeo
le contd. Asi de grande es la distancia que existe entre el autor de Cumanda y sus objetos
novelescos. No obstante, hay quienes han encontrado en esta novela una parte de las rai-
ces del indigenismo ecuatoriano (Ver Corrales Pascual, 1979).

Y quizas haya algo de cierto en quella lectura, pero Mera pelea por los indios en
la medida en que se adapten al proyecto nacional criollo; su defensa contra los poderosos
lleva implicita una condicion: los indigenas deben someterse a la ley y religion del nuevo
Estado. El pacto de convivencia, sugerido en la novela de Mera, de ningiin modo puede
leerse como un auténtico indigenismo. Quiza podamos concederle el ser un antecedente
lateral de los indigenistas del realismo social del siglo XX. Mera no defiende a los indios
amazoOnicos por ser quienes son, pues no le interesa mantener su cultura ni su lengua.
Mera los defiende en la medida en que le permiten argumentar en favor de su religion:
son un pretexto para defender los principios del catolicismo. El mismo evento que desata
la trama novelesca, e impone la necesidad poética de un final tragico, es una suerte de
rechazo a la situacioén en que vivian los indigenas en el siglo XIX, por haber estado ale-
jados de las leyes de la Iglesia, gracias a la inoperancia de los gobernantes.

Los indigenas amazonicos hacen las veces de la némesis de Orozco. Su hybris lo
hace pagar de forma ineludible con su propio dolor el sufrimiento que en un principio le
impuso a los otros: esto es justicia poética, resolucion tragica y decoro neoclasico, pero

sobre todo pensamiento catolico del siglo XIX:

Orozco, el buen Orozco, no estaba libre de la tacha del cruel tirano de los indios.
Notabase en ¢l dos hombres de todo en todo opuestos: el excelente esposo y tierno padre,
el honrado ciudadano y cumplido caballero y hasta el piadoso catélico, por una parte, y,
por otra, el inhumano y casi feroz heredero de los instintos de Carvajal y Ampudia, figuras

semidiabolicas en la historia de la conquista. (Mera, 2003: 55)

La doblez del personaje apuntala su estatus perverso: su inconsistencia espiritual
provoca el desequilibrio y la ruptura del orden establecido, que se recupera solo al final,
con la muerte de los héroes romanticos de la historia y el retiro de Orozco a un convento.

Los indigenas, por su parte, se mantienen al margen de la resolucion: aparentemente (el
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final de la novela deja abierta esta posibilidad), Tongana se reconcilia con Orozco, pero
las tribus permanecen en la selva sin integrarse plenamente a la sociedad occidental. Los
indigenas son objeto de la representacion novelesca, pero solo de forma marginal; son en
realidad elementos caracterizadores del objeto central del analisis o la representacion fic-
cional: las consecuencias que acarrea el pecar contra cierto dios.

Con todo, vale aclarar que el proyecto literario de Mera estd imbuido de un ame-
ricanismo hispanista, en el que la presencia indigena es fundamental. Ciertamente, no es
Cumanda la parte de su obra que expone mejor su voluntad ecuménica. La polisemia
propia del discurso novelesco deja en la ambigiiedad muchas ideas sugeridas. Distinto es
el caso de sus obras folcloristas y ensayisticas, a las que me remitiré en el ultimo capitulo.
Su defensa del quichua, por ejemplo, no tiene parangdn entre los escritores de ficcion de
su época, aunque si entre otros criticos y poetas como Luis Cordero, autor del primer
diccionario espafol-quichua, y de los primeros intentos por describir la gramatica de esa
lengua. Incluso en su papel de apologista de la cultura indigena, Mera pronostica que el
quichua es una lengua destinada a desaparecer. Para este autor, el interés de aquel legado
cultural consiste en ser una peculiaridad distintiva de la ecuatorianidad, frente a la hispa-
nidad en general y frente a las naciones vecinas en particular. No se puede decir lo mismo
de los indigenas del oriente: ni su lengua ni sus peculiaridades y diferencias irreconcilia-
bles con los pueblos quichuas son tomados en cuenta en Cumandd, mas que como refe-
rencias generales. Los indigenas de la novela imponen finalmente sus costumbres, y se
ve que aquellos de origen quichua se asimilan a las culturas dominantes de los otros pue-
blos y etnias. Cuando Mera recopil6 los cantares populares y la poesia de origen indigena,
lo hizo pensando en lo que tenia a la mano y conocia de siempre: el pueblo quichua.'*?
Posiblemente, otro habria sido el caso si Mera hubiera visitado la Amazonia. Los indige-
nas paganos, jibaros y zaparos, como los llama Mera, son la tltima frontera de la nacion,
porque encarnan los confines civilizatorios mas importantes.

Similar es el caso de la novela de Manuel Belisario Moreno. En un principio, su
vision sobre los indigenas amazodnicos es positiva. Son descritos por el narrador como

gente organizada y disciplinada, hasta el punto de recordar lo famosos que fueron sus

112 Juan Ledn Mera, Antologia ecuatoriana. Cantares del pueblo ecuatoriano, Quito, Imprenta de la Uni-
versidad Central del Ecuador, 1892.
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combates, anteriores a la llegada de los colonizadores, contra las huestes de Huayna Ca-
pac, quien jamas pudo vencerlos para integrarlos al imperio Inca. Tal imagen de fuerza
merece el respeto de los colonizadores espafioles. Pero pronto el narrador de Moreno ma-
tiza su apologia, y termina el retrato de estos indigenas hablando de ellos como si de
animales salvajes se tratara, que, domesticados por la fuerza, acechan esperando el mo-
mento de liberarse de las cadenas del colonizador: “El salvaje americano, tan feroz ¢
inexorable en sus venganzas, es astuto, sagaz y traicionero. Deja con paciencia recorrer
el tiempo, hasta condensar todas sus fuerzas, aglomerar todos sus elementos, conjurar
todos los peligros y los obstaculos que pudieran oponerse a la satisfaccion de sus deseos”
(Moreno, 1912: 92). Acaso Manuel Belisario Moreno ley6 Cumanda.

La caracteristica mas notable de los habitantes originarios descritos por Moreno:
ser pacientes, astutos y feroces en la venganza. El respeto que les guarda el narrador pro-
viene claramente del miedo: “el salvaje americano lleva hasta la exageracion el culto de
los intereses nacionales; y a mas de ser suspicaz, taciturno y receloso, ama con delirio su
territorio y llega hasta el heroismo y el sacrificio por la patria independencia [sic]” (Mo-
reno, 1912: 111). Nétese que Moreno utiliza el vocablo “patria” para referirse al apego
de estas gentes por su tierra. Los “intereses nacionales” estan muy claros en su caso: su
nacién no es la ecuatoriana, es la jibara, la zapara, la yaguarzonga, la amazoénica. Y si bien
el autor incluye notas al pie continuamente para explicar el significado de determinadas
palabras provenientes del quichua, o para explicar cudles y cuantas eran las tribus de los
territorios entonces designados por el nombre comin de Yaguarzongos, no describe en
detalle sus costumbres o la estructura de su sociedad. Tal como hace Mera en su novela,
Moreno se detiene en la pintura de los indigenas, en la medida en que le sirva para dejar
en claro que son enemigos temibles del cristianismo.

En Naya o la Chapetona, el lector se traslada incluso mas atras en el tiempo que
en la novela de Mera. Ambientada en la época de la Colonia, la historia nos cuenta como
la alianza entre los yaguarzongos y los colonos espafioles se quiebra y suscita continuos
enfrentamientos armados. Blondina, el nombre espafiol de Naya, debe volver a la aldea
india de la familia de su madre, para casarse con un notable indigena de una tribu aliada.
Su decision de permanecer célibe, de rechazar a todos los pretendientes, sean indios o
sean blancos, y consagrarse a la evangelizacion y liberacion de los esclavos negros, des-

pierta las sospechas y la ira de su padre indio, el cacique Quiroa. Pero el lector atento
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puede intuir de inmediato cudl serd el motivo que desate la tragedia. El padre indigena de
Naya no es su padre bioldgico, y a pesar de que lo sospecha, no acepta la verdad sino
hasta cuando ve la ocasion de tomar venganza por la afrenta que los colonos le han hecho
con tal engafo. Naya es la hija huérfana de una noble indigena y un adelantado espafiol.
Su fenotipo la condena: en el pueblo todos la llaman la Chapetona, pues sus caracteristicas
fisicas no se parecen en nada a la indigena que dice ser.

Tal como ocurre en Cumanda, la revelacion del verdadero origen racial de la he-
roina permanece oculto hasta el ultimo momento. De modo similar como ocurre en la
novela de Mera, la desobediencia a las leyes de los indigenas motiva su venganza y la
muerte de la protagonista. Los llamados jibaros, de un modo impreciso y colonizador, no
reciben la palabra del cristianismo a tiempo. La mision evangelizadora de Naya fracasa,
porque ella misma es fruto de una mentira, de un pecado contra su propia religion. Su
madre estaba ya embarazada cuando se volvio a casar, pero debi6 ocultar su estado para
no ser sacrificada y salvar la vida de su hija. Finalmente, los indigenas paganos asesinan
a Blondina e incendian el asentamiento espafiol y otras colonias cercanas. Los yaguar-
zongos regresan a las profundidades de la selva y permanecen al margen de la integracion
nacional. La comunidad afrodescendiente de Zamora, los protegidos de Blondina, se re-
fugian en la provincia de Loja, y con el tiempo pierden su identidad comunitaria y se
asimilan, cultural y racialmente, a la poblacion mestiza del resto de la provincia. El pro-
yecto utopico de la comunidad multirracial y pluricultural se suspende indefinidamente.

Aquella frontera fisica y simbdlica de la nacion permanece abierta.

La mujer contra el patriarcado

Puede parecer excesivo volver a hablar de las mujeres protagonistas de las novelas
que ya hemos revisado. Pero como ocurre con muchas heroinas novelescas, se puede ha-
llar en ellas mas de una faceta significativa. Y en el caso de La emancipada de Miguel
Riofrio, la figuracién de un modelo de mujer, opuesta al patriarcado de su €poca, es la
que mayor fuerza cobrd desde el inicio entre la critica. Miguel Donoso Pareja, por ejem-

plo, calificé la novela de “Alegato en defensa de la mujer”, en el prologo a la edicion de
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1984.113 Su argumento inicial es que la obra de Riofrio aparecié en un contexto politico
y cultural especialmente adverso, que no reconocid la ciudadania de la mujer en el Ecua-
dor sino hasta después de la Revolucion Alfarista de 1895: la constitucion de 1883 decla-
raba ciudadanos exclusivamente a los varones que supieran leer y escribir y hubieran
cumplido los 21 afos. Donoso Pareja plantea, por lo tanto, que La emancipada es el an-
tecedente documental de las luchas feministas de inicios del siglo XX y de las reivindi-
caciones del Liberalismo politico en el Ecuador.!'* La suya es una reubicacion politica de
la novela de 1863, en pleno siglo XX. Esta valoracion literaria esta condicionada por su
contenido politico. El prologuista asevera: “literariamente lineal e inocente, hasta cierto
punto (como veremos mas delante), un aporte auténtico, sin embargo, para constatar,
desde entonces, una vertiente ideoldgica progresista, las mas poderosa, en nuestra narra-
tiva” (Donoso Pareja, 1984: 9). Para este lector, el valor de la novela radica en su progre-
sismo ideologico, antes que en cualquier cualidad textual. Rosaura seria un instrumento
de critica a la estructura patriarcal de la época y al clericalismo que la apuntalaba, antes
que una pieza literaria digna de atencion, debido a sus cualidades estéticas.

La principal estructura social que critica La emancipada es el tipo de matrimonio
que se practicaba en aquella época. Donoso Pareja recuerda que los matrimonios arregla-
dos como los de Rosaura eran mejor vistos que los de mutuo acuerdo, porque los decidia
el padre de familia: estaban legitimados por la figura central de aquella sociedad. Rosaura
intenta emanciparse porque, gracias a la educacion que habia recibido de su madre, toma
conciencia de su situacion desaventajada. La educacion de Rosaura le permite apercibirse
de su injusta situacion como subalterna. Esta sustitucion del padre como autoridad del
nucleo familiar convierte a Rosaura en una inadaptada social. Al contrario de lo que su-
cede con los varones de la época, Rosaura esta al margen del proyecto nacional, precisa-
mente por ser una letrada. Su oposicion al patriarcado es en el fondo una afrenta contra
el proyecto nacional llevado a cabo por los varones letrados y conservadores. La mujer
no debia acceder al conocimiento formal, sino limitarse a los quehaceres domésticos; es-

taba supeditada a la autoridad paterna, primero, y a la del marido, después.

113 [Miguel Donoso Pareja], “Nota introductoria”, en Miguel Riofrio, La emancipada, “Coleccién Joyas
literarias, novelas breves del Ecuador n° 6, Quito, El Conejo, 1984.

114 Donoso Pareja cita el estudio de Ketty Romo Leroux, La mujer, dura lucha por la igualdad, Guayaquil,
Imprenta de la Universidad, 1983.
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A esto hay que sumar que la juventud era vista entonces como una época de poca
autonomia intelectual. La rebeldia de Rosaura también es una trinchera contra la geron-
tocracia, tipica de las instituciones catélicas. Los mayores de edad, que por definicidon en
esa ¢época eran los varones adultos, también eran los inicos autorizados a educarse y con
esa capacitacion detentar el poder politico. Rosaura encarna un ideal del todo opuesto al
modelo de ciudadano del régimen conservador, porque es mujer, letrada y joven. Recor-
demos que las acciones se sitian en 1841, en pleno auge de la educacion lancasteriana,
que en la novela aparece como un caso de avanzada pedagogica, pero destinada primor-
dialmente a los varones. Por todo esto, podemos afirmar que esta etapa de consolidacion
del Estado Oligarquico, como la denomina Ayala Mora (1988), es también un proyecto
androcéntrico, patriarcal, donde la figura del varén es el centro organizador de la vida
social y politica.

La figuracion nacional anticonservadora de Riofrio apela a una realidad historica
muy precisa. El reformador educativo Joseph Lancaster estuvo en Venezuela por invita-
cion de Simon Bolivar entre 1825 y 1827, después de que Bolivar conociera una de sus
escuelas para maestros en 1801. Se sabe que los seguidores de Lancaster instauraron sus
métodos en varias escuelas del Ecuador de la época. En la novela de Riofrio es un tal
padre Mora, “un religioso ilustrado”, el comisionado por Bolivar para fundar estas escue-
las. Al ser un ilustrado y un bolivariano, el padre Mora es una excepcion liberal en medio
de los clérigos ecuatorianos de la época, en su gran mayoria reaccionarios.'*® La misma
obra de Miguel Riofrio es una isla liberal en medio de un mar de ficciones conservadoras.
La carga politica de raigambre liberal del personaje de Riofrio, en contraste con los prin-
cipios conservadores que se resaltan en casi todas las otras novelas de la época, armonizan
bien con la idea de que La emancipada es precursora no solo del Liberalismo politico
sino del realismo social del siglo XX, como han sugerido Donoso Pareja (1984) y Rodri-
guez Castelo (1980: 30).

Ademas de la caracterizacion ideologica de Rosaura, otro dato interesante com-
pleta la identidad entre texto literario e ideologia politica, en contra del patriarcado. El

padre de Rosaura es descrito fisicamente como alguien despreciable. Su estupidez estd ya

115 Me detendré en la figura historica del padre Mora en el siguiente capitulo, cuando examine las novelas
en tanto discursos politicos, dedicados a defender ideas especificas sobre la funciéon que debia cumplir la
instruccion publica en la construccion de la nacidén ecuatoriana.
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reflejada en su fenotipo. Esta alusion a la frenologia, en los comentarios del narrador de
la novela, revela los referentes educativos de Riofrio. En contraste, Rosaura no solamente
es bella, sino inteligente y mejor educada que su padre. Su desubicacion es absoluta: es
mujer y es mas inteligente que su padre. En el caso del sacerdote que educo a la madre
de Rosaura, los calificativos de “Padre normal” (posiblemente por haber sido maestro
normalista y también normal en cuanto a su vida intima, vale decir, sexual), “Padre maes-
tro” o “padre mason” que los vecinos de Malacatos profieren, muestran el desprecio que
existia por las ideas liberales en los pueblos y ciudades mas tradicionales del Ecuador.

La clase social se expone también como un problema, cuando el padre de Rosaura
asegura que ninguno de los terratenientes de la zona, ademas de €1, quiso casarse con su
madre, una “masoncita remilgada”. Rosaura es, ademas, de un estrato econdmico mo-
desto, por parte de uno de sus padres.

Esta caracterizacion se completa cuando el narrador cuenta como la clase domi-
nante tuvo una posicion acusatoria y monolitica en contra de Rosaura, mientras el pueblo
se dividio, aunque mayoritariamente se plego a la ideologia dominante: la catélica con-
servadora. Y todo esto porque la mayor ofensa y accion contra el patriarcado que ejecuta
Rosaura fue el desvirtuar la institucién del matrimonio, que por entonces era al mismo
tiempo un contrato (obligacién econdmica y juridica) y un sacramento (sagrado e indiso-
luble). Al aceptar casarse con quien escogio su padre y después huir de su hogar, la eman-
cipada se opuso al Estado y la Iglesia al mismo tiempo. Recordemos que el matrimonio
era un recurso para cuidar la pureza de sangre, de religion y clase social. Por eso los
padres de familia participaban tan activamente en el mantenimiento de la sociedad de
castas (Cfr. Rodriguez-Arenas, 2009: xiv). El tragico fin de Rosaura era inevitable: Rio-
frio s6lo estd mostrando las condiciones sociales de su tiempo, y en esa medida su novela
constituye un antecedente del realismo. Muy poco tiene de romantica esta historia, como
quiso ver su primer editor, Alejandro Carrion (1974).

Novelas como la de Riofrio representan a la mujer tal y como las concibe la so-
ciedad del XIX, sea para afirmar determinadas practicas sociales (como en el caso de los
conservadores), sea para impugnarlas (como en el caso de liberales como Riofrio). En La
emancipada podemos incluso encontrar un antecedente de los personajes femeninos de
Pareja Diezcanseco que, ya en pleno siglo XX, pretendian desmantelar ciertas visiones

de la domesticidad, a partir de las cuales las mujeres solo podian integrarse socialmente
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y realizarse como personas, a través de los roles de esposas y madres.!*® Esta vision de la
domesticidad, ademads, estaba determinada por el discurso dominante de los hombres,
cuyo tutelaje era incuestionable, dadas sus posiciones de lideres de las instituciones so-
ciales de aquella época: el padre, cabeza de familia; el cura, cabeza de la iglesia; el te-
niente politico, cabeza del Estado nacional emergente. A los tres se opone Rosaura con
decision inapelable. En esta linea de reflexion, podemos afiadir otro elemento de andlisis,
que es la alienacion, al menos desde dos perspectivas: “la fragmentacion del ser humano”
(segun la entendia Marx) y “la prohibicion para ejecutar acciones tipicamente humanas”
(segin Sandra Lee Bartky!'’). Desde la primera perspectiva, Rosaura se escinde en el
momento en que pierde el control de sus acciones, una vez fugada de casa de su marido
y del pueblo de su padre. Desde el segundo punto de vista, Rosaura es alienada cuando
su padre le prohibe poner en practica la educacion liberadora que le habia brindado su
madre difunta, y la somete a su voluntad. Desde ambos puntos de vista, la domesticidad
figurada en la novela de Riofrio aparece como un documento de censura y combate contra
las ideas conservadoras y tradicionales de la época, y por lo tanto contra la consolidacion
del Estado Oligarquico, tal y como lo estaban pensado los idedlogos conservadores como
Juan Ledn Mera. Riofrio hace de su novela un documento politico, que pretende cambiar
la vision que se tenia en su época sobre el rol que debia cumplir la mujer en la sociedad.
La domesticidad a la que estd condenada Rosaura es un ingrediente indispensable para
cumplir el proyecto de nacion de los conservadores.

En este momento, cabria preguntarse por qué, entonces, el destino final de Ro-
saura es tan humillante, tan despreciable. Pareceria una contradiccion afirmar que la de-
rrota de la heroina novelesca de Riofrio constituye una reivindicacion de la mujer de su
tiempo. Pero no debemos perder de perspectiva el lugar de enunciacion del escritor. Con-
cederle un triunfo absoluto o incluso relativo a Rosaura hubiera significado faltar al de-
coro retorico de la época en un doble sentido: por un lado, se hubiera ido en contra de la
didactica de origen barroco que entonces predominaba, y que utilizaba las imagenes tor-

turadas para ganar eficacia draméatica y penetracion emocional; por otro lado, se hubiera

116 Cfr. Raul Neira, “Construccion social de la 'domesticidad' de la mujer en la novelistica ecuatoriana: La
emancipada (1863)”, en Pamela Bacarisse (editora), Tradicion y actualidad de la literatura iberoameri-
cana, Tomo 1, Actas del XXX Congreso del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana, Pitts-
burgh, University of Pittsburgh, 1995, pp. 147-152.

17 Cfr. Sandra Lee Bartky, Feminity and Domination. Studies in the Phenomenology of Opression, Nueva
York y Londres, Routledge, 1990. Citada por Neira, Op. cit.
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ido en contra de la verosimilitud mas obvia, al desconocer que tal hubiera sido el final
mas probable para una mujer disidente del patriarcado catolico y conservador. También
se podria afirmar que algo de las heroinas romanticas de la novela de la época heredo
Rosaura. En cualquier caso, el personaje de Rioftrio es eficaz, precisamente, por su factura
tragica, mas alla, incluso, de su certero o cuestionable sentido ideologico.

Pero hay algo més. Ha quedado claro que Rosaura es una subalterna porque es
mujer, joven, educada y proviene de un estrato social modesto. Queda claro también que
su marginalidad esta dada por su cariz liberal, al margen del proyecto nacional conserva-
dor de la época. Queda también claro que, ademas de tener un significado politico, Ro-
saura representa la reclusion a la domesticidad que sufrian las mujeres de su época. Pero
no ha quedado claro todavia qué relacion tiene este personaje con otros subalternos y
marginales de ese entonces. Siguiendo con este enfoque, que coincide parcialmente con
el de Nina (2007), acepto que toda literatura menor tiende a ser esencialmente politica (lo
que haria que incluso las representaciones de lo intimo y lo familiar sean en verdad una
alegoria de lo nacional). En una sociedad periférica como la ecuatoriana, la literatura
ofreci6 a los ciudadanos del siglo XIX modelos de comportamiento social y modos de
sociabilidad ideales. Dentro de esta logica, el dominio patriarcal iguala en el mismo nivel
de sujetos subalternos a indios y mujeres, porque reciben por igual los latigazos del pa-
tron. Son sujetos intercambiables en sus roles sociales frente a la autoridad del padre, del
gamonal, del Estado hacendatario. En el maltrato fisico al que asistimos en la novela, la
maxima de “la letra con sangre entra” simboliza la entrada de los subalternos al espacio
nacional de los letrados y los fundadores, mediante la violencia fisica y la sumision a sus
leyes (Nina, 2007: 12). Que el padre de Rosaura escriba la carta que ella quiere enviar de
despedida a Eduardo (su novio), significa que el padre tutela la voluntad, pero también
que la primera destinataria de la carta es la misma Rosaura: es un modo que tiene el padre
para aleccionarla en la obediencia. Cuando Rosaura escribe atras de esa esquela un men-
saje secreto, Riofrio también simboliza, quizas sin proponérselo, el modo en que la lite-
ratura nacional latinoamericana emerge: bajo la tutela de la lengua nacional del imperio
espafiol, como una nota al margen. Nace casi clandestinamente, en rebeldia contra el pa-
dre de la lengua nacional: el régimen colonial (Cftr. Nina, 2007: 13).

Asi como Rosaura intercede por los indios para que no se les azote, los indios

interceden por ella cuando es humillada en el campo, cuando ya se ha prostituido, cuando
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se ha igualado a ellos en la extrema marginalidad social. La prostitucion y tragica caida
de Rosaura no es solamente un castigo moral del autor o el cumplimiento de un motivo
romantico, sino una consecuencia inevitable del alejamiento de su familia, iglesia y co-
munidad. El narrador de Riofrio pareceria decirnos que tal es la marginacion extrema que
le espera a quien incumple las normas de una sociedad conservadora e intolerante con las
diferencias. No obstante, es Rosaura quien intercede por su agresor cuando es apresado
por los indios, a quienes pide que no le maltraten fisicamente para vengarla. Con este acto
solidario, Rosaura también se opone a los métodos disciplinarios de los varones, susten-
tados en la violencia fisica, ejercidos tanto por los indios como por los patrones. Con ese
sencillo gesto, aparentemente piadoso, Rosaura desestabiliza y rompe momentaneamente
el sistema de castas y clases. El personaje de Rioftrio es el simbolo de la mujer liberal, que
se opone con la paz, con una estrategia equivalente a la desobediencia civil, a la agresion
de un Estado naturalmente autoritario y violento. Tal vez por eso se puede afirmar que
“La letra con sangre entra” es uno de los /leit motiv de la fundacion de la literatura nacional
(Cfr. Nina, 2007), aunque no sea el mas importante.

Salvo la fundacion de la nacidon misma, no existe un motivo central en el naci-
miento de la literatura ecuatoriana, sino un complejo de oposiciones y tensiones ideolo-
gicas. Nina afirma que “Si para Anderson narration is politics, para Riofrio la narracion
debe alejarse de toda filiacion politica” (2007: 19). No comparto del todo esta asevera-
cion, porque el escenario esquematico, en el que los personajes estan divididos en clases,
es una muestra del animo denunciador y opuesto al estatus vigente entonces, signado por
la filiacion entre iglesia catolica y Estado nacional emergente, y sustentado por las enor-
mes diferencias sociales heredadas de la Colonia. Riofrio es un liberal que se opone cla-
ramente a los usos y costumbres arcaicos de su tiempo. La emancipada se ubica, como
toda la labor politica y literaria de Riofrio, dentro de su camino ideologico.'® Este escritor
no esté castigando a su heroina con una muerte humillante; por el contrario, estd denun-
ciando el final protervo con que el patriarcado catdlico y conservador castiga a las mujeres

desobedientes. Si alguna ambigiliedad existe al respecto, es porque esta narracion esquiva

118 Esta es la aparente contradiccion que encuentro en el trabajo de Fernando Nina: sugerir al inicio que
toda literatura menor es esencialmente politica y luego afirmar que la novela de Riofrio deja una ambi-
giiedad demasiado abierta como para identificar en ella una filiacion politico-ideoldgico clara (Nina,
2007: 20).
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los limites panfletarios, en los que las novelas de Mera, Moreno, Campos o Montalvo se

ubicaron muy comodamente.

Tal como se puede observar en la obra de Rioftio, en la novela Juan Ledn Mera la
subordinacion de la mujer era un asunto estructural, porque resultaba indispensable para
el desarrollo del proyecto nacional conservador. Precisamente por ser mujer, Cumanda es
tratada como una menor de edad, que debe ser tutelada por el hombre a lo largo de toda
su vida. Ademas, por haber crecido entre indigenas, se la considera culturalmente inferior,
y por lo tanto aparece como sujeto del tutelaje de la cristiandad criolla. Su situacion subal-
terna es doble: es mujer e indigena. El control que ejerce sobre su destino el cacique de
su tribu no es menos severo que el control que un padre cristiano de la época hubiera
practicado. La novela de Mera se erige como un discurso vindicativo del patriarcado,
incluso desde motivos aparentemente inconexos. El topico del incesto, por ejemplo, tam-
bién le sirve a Mera para erigirse en apologeta del catolicismo, porque muestra a Carlos,
el varon, naturalmente inclinado a la castidad. Por el contrario, Cumanda se muestra mas
pasional y, consecuentemente, mas cercana al pecado. El topico del incesto se ha leido
como un contenido tipicamente romantico, porque se puede encontrar en René (1801) de
Chateaubriand, en Cecilia Valdés (1839, 1882) de Cirilo Villaverde, en Aves sin nido
(1889) de Clorinda Matto de Turner, y en otras novelas del siglo XIX.

La preferencia por la castidad, por parte de Carlos, nunca sera argumentada con
razones logicas: siempre sera explicada con rodeos y con la confesion de imposibilidad
para hacerlo. [...] Carlos, un alma arquetipica del romanticismo sentimental, esta enamo-
rado del amor casto, dado que su mundo vital reside en el pensamiento. [...] Cumanda es
una heroina romantica: apasionada, siempre expresa sus sentimientos con vehemencia;
sacrificada, es capaz de entregar su vida por el ser que ama y al final lo hace. (Vallgjo,

2002: 232)

Pero la eleccion de este topico, en el caso de Mera, responde también a su inten-
cion doctrinaria; es un auténtico instrumento ideoldgico. “Es Carlos el que siempre esta
controlando la pasiéon de Cumanda. Hasta cierto punto, es ¢l quien estd violentando en
cada instante los codigos culturales de la 'salvaje' para 'por amor' imponer los propios y

con ello, estd terminando con el espiritu rebelde de Cumanda” (Vallejo, 2002: 233). Esto
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significa que el motivo del incesto le sirve a Mera para mostrar al criollo blanco como un
sujeto espiritualmente superior a la mujer indigena y, por lo tanto, destinado a guiarla por
el camino verdadero del cristianismo. La raza indigena es inferior a la blanca, mas que
por su fisonomia, por su cultura: la debilidad de Cumanda proviene de la sociedad en la
que crecio y de su condicion de mujer, en igual medida. Con el pretexto del incesto, Mera

doma el cuerpo rebelde de la india y la llama a someterse a la ley casta del varon catélico.

Lo subalternos integrados

Los indigenas v negros evangelizados

En la mayoria de las novelas, los indigenas y afrodescendientes aparecen subyu-
gados por el sistema. Y, cuando no se presentan como rivales del blanco, apenas integran
el paisaje como elementos escenograficos. No terminan de ser compaifieros de los criollos
ni actuan como sus iguales. Tal es el caso de los indigenas en Timoleon Coloma. En esa
novela, la convivencia intercultural entre criollos y quichuas es referida tan solo una vez.
Los indigenas apenas aparecen como parte del escenario; nunca intervienen en las accio-
nes: “se miraban y se galanteaban los enamorados y recibiamos las mishas o las ddbamos,
todo entre las estrepitosas carcajadas y ruidosas conversaciones en quichua de nuestras
circunvecinas” (Tobar, 1984: 104). Del mismo modo, la servidumbre mestiza solo es alu-
dida de paso para denigrarla, pues es vista como un mal necesario. Frente a este horizonte,
es legitimo pensar que la débil presencia e incluso la ausencia total de indigenas o afro-
descendientes en las ficciones de Tobar, Campos, Pozo Monsalve, Montalvo y la mayoria
de sus contemporaneos fue una estrategia deliberada y casi necesaria para la construccion
de la memoria nacional criolla y su autoidentificaciéon como heredera del hispanismo. La
construccion del imaginario nacional esta plagada de estos olvidos selectivos.

No obstante, en el caso de Mera, debemos hacer algunas precisiones. Los motivos
indigenas de su obra narrativa son una parte integral de su americanismo literario, asi
como lo son sus investigaciones sobre la poesia popular, especialmente aquella de heren-
cia quichua. Por esta razén, algunos criticos recientes han cuestionado la tradicién hege-

monica en la historiografia literaria, que ha visto en Mera simplemente a un fanatico ca-
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tolico seguidor de Gabriel Garcia Moreno, porque participa “en el debate de como incor-
porar la tradicion indigena al horizonte cultural de la naciéon y de como definir la consti-
tucion compleja del pais en un proyecto mestizo” (Vallejo, 2002: 221). Por supuesto,
Mera es mucho mas que un fanatico, pero seria una ingenuidad desconocer la matriz re-
ligiosa de su pensamiento y el modo en que ella condiciona cada una de sus elecciones
artisticas.

Es claro que para Mera la tradicion indigena debe incorporarse a la nacion emer-
gente, pero esta membresia estd condicionada. Debe pasar por el filtro de la evangeliza-
cion y el mestizaje cultural, de una matriz hispanica y cristiana. Si bien es cierto que Mera
“senala la incapacidad de la clase dominante, atin desde sus propios valores religiosos,
para asumir un proyecto politico que incorpore al conjunto de la poblacién —particular-
mente a los indigenas— al Estado nacional” (Vallejo, 2002: 225), también es cierto que
dicho cuestionamiento no va contra las clases dominantes en cuanto tales, sino en cuanto
son incapaces de practicar los preceptos cristianos consistentemente. La “sintesis racial”
que propone Mera en su novela no persigue el reconocimiento del otro, sino su asimila-
cion. Esto quiere decir que “la apropiacion 'emotiva' del ofro pais, el que es necesario
recuperar para fijar el nuevo entorno de la nacion” (Vallejo, 2002: 225), refleja la necesi-
dad del proyecto nacional conservador de atenuar las diferencias de etnia, cultura y clase.
Si el indio es un buen salvaje, lo es en la medida en que se encuentra naturalmente dis-
puesto para la salvacion en Cristo.

Mera se empefia en justificar la inclusion de la herencia indigena incluso contra
los prejuicios de su época. Pero en este asunto debemos ser absolutamente claros: “la
'bondad natural' se remonta, en la historia, al tiempo en que shiris e incas 'gobernaban sus
pueblos, mas con la blanda mano del padre que con el temido cetro del monarca™ (Vallejo,
2002: 227). Esto significa que los indigenas son dignos de entrar en contacto con la cul-
tura criolla, mas que por ellos mismos, por mérito de su herencia cultural. Los comparie-
ros del proyecto nacional criollo no son los indigenas contemporaneos de Mera, sino los
antepasados nobles y gloriosos de un pueblo juzgado como descastado y vencido.

Aceptemos que el indianismo de Mera es parte integral de su proyecto nacional:
investigo la poesia popular y la poesia quichua, y las ubic6 como antecedentes de la poesia
nacional ecuatoriana. La necesidad de encontrar y elaborar temas nacionales, indepen-

dientes de la orbita cultural hispanica, lo exigia. Una muestra de que su proyecto pretendio
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ser consistente desde su inicio es su poema narrativo La virgen del sol, leyenda indiana
(1861) y Melodias indigenas (1887). “Tanto Mera como Montalvo coinciden en la nece-
sidad de que los indios deben ser 'civilizados' por la nacion en ciernes, con la particulari-
dad de que Mera siente que es necesario la preservacion de las lenguas vernaculas, y
Montalvo, en cambio, se burla de los trabajos quichuistas de Mera” (Vallejo, 2002: 247).
Con todo, resulta dificil aceptar que su “defensa de la lengua quichua podria verse como
una defensa pionera el caracter pluricultural de la nacion” (Vallejo, 2002: 248). En su
caso, la recuperacion cultural de la herencia indigena esta condicionada por su vision
colonizadora y evangelizadora, y es mas bien la respuesta a su necesidad de encontrar una
expresion poética original, una expresion literaria nacional auténticamente ecuatoriana.
No es suficiente con hallar en su obra casos como el relato “Historieta” (1866), en el que
se denuncia como un indigena es despojado de sus bienes por la intervencion maléfica de
ciertos representantes de la Iglesia, el Estado y los terratenientes. Mera defiende al indio
porque es su deber cristiano, en primer lugar, y so6lo después porque le interesa que las
culturas indigenas convivan con la suya propia, la criolla hispanica.

En la obra de Mera, la vision del indio que debe integrarse a la nacion tiene al
menos tres dimensiones: la del buen salvaje que vive en el paraiso terrenal (representado
en las lindes de la selva oriental, ya cristianizada), la del salvaje sanguinario que vive en
la profundidad de la selva (en un espacio todavia pagano), y la del serrano humillado y
resentido eternamente con el criollo (Cfr. Valdano, 1995: 42-43). Este pensamiento racial
deviene por momentos en un auténtico racismo, pues en la misma novela Cumanda es
descrita como una mujer especialmente bella, mucho mas que las otras mujeres de la
selva, precisamente porque es en realidad una blanca y no una indigena. El proceso de
mestizaje solicitado ideoldgicamente por la novela de Mera gira en torno de una idea fija:
debe hacerse en torno de la cultura y la raza criolla, el mestizaje debe ser un procedimiento
de continuo blanqueamiento. De este modo, raza blanca, civilizacidon y cristianismo son
conceptos “plenamente integrados” (Valdano, 1995: 44).

Otro ejemplo del racialismo de Mera se puede hallar en su estudio sobre la obra
de Sor Juana Inés de la Cruz (Mera, 1873), en la que censura duramente, y a raiz de la
idea del “buen gusto” y el “mal gusto”, la voluntad de la monja mexicana de reproducir

en algunos de sus versos el habla de los esclavos negros en América, como bien lo ha
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sefialado Yolanda Montalvo.'!® Esos rasgos de oralidad, juzgados por él como excesivos,
son similares a los que borra de las coplas y versos populares que recopila en su obra
Cantares del pueblo ecuatoriano (1892),° del mismo modo en que censura los versos
contrarios a la religiosidad cristiana, como lo ha estudiado en detalle Maria de Lu-

bensky.1?!

Antes de juzgar cualquier actitud de Mera con respecto al componente indigena
de la cultura nacional, debemos observar con atencion “la importancia del papel que
desempeiia el idioma en la formacion del significado y el estatus simbolico del quichua
como lengua que denota la liberacion cultural de Espafia.”*?? Si bien Mera defiende en
sus ensayos la idea de que la lengua modela el pensamiento, nunca aposté por “la adop-

cion del quichua como idioma nacional” (Harrison, 2002: 248):

Partiendo de esta base teorica justifica la inclusion del vocabulario quichua en
sus poemas como unico medio de expresar ciertas diferencias culturales. [...] Aunque
Mera no pretendié nunca el abandono del castellano vio la necesidad de incorporar ex-
presiones y vocabulario quichua para potenciar la capacidad expresiva del idioma nacio-

nal. (Harrison, 2002: 248)

Asimismo, en su Ojeada historico-critica de la poesia ecuatoriana, Mera fue el
primero en sugerir que el origen de la lirica nacional ecuatoriana se puede hallar también
en la cultura indigena de los Andes. Los quichuismos son expresion de esa necesidad de
distincion nacional, pero no hay que perder de vista el conjunto total del proyecto de
Mera: se trata del mismo idedlogo que fundo junto a otros la Academia Ecuatoriana de la

Lengua correspondiente de la Espafiola, y quien redact6 el primer manifiesto del Partido

119 Yolanda Montalvo, “Mera y Sor Juana Inés de la Cruz”, en Julio Pazos Barrera (Editor), Juan Leén
Mera. Una vision actual, Quito, Pontificia Universidad Catodlica del Ecuador/Universidad Andina Simén
Bolivar/Corporacion Editora Nacional, 1995, pp. 69-89.

120 Jyan Leén Mera, Antologia Ecuatoriana. Cantares del pueblo ecuatoriano, Edicién hecha por orden y
bajo el auspicio de la Academia Ecuatoriana, Quito, Imprenta de la Universidad Central del Ecuador,
1892.

121 Maria de Lubensky, “Politica lingiiistica de Juan Ledn Mera”, en Julio Pazos Barrera (Editor), Juan
Leon Mera. Una vision actual, Quito, Pontificia Universidad Catolica del Ecuador/Universidad Andina
Simoén Bolivar/Corporacion Editora Nacional, 1995, pp. 55-67.

122 Regina Harrison, “Actitudes hacia el idioma quichua”, en Diego Araujo Sanchez (Coordinador del vo-
lumen), Historia de las literaturas del Ecuador, Volumen 3, Literatura de la Republica (1830-1895),
Quito, Universidad Andina Simén Bolivar/Corporacion Editora Nacional, 2002, p. 248.
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Conservador, denominado en un inicio Sociedad Cat6lica Republicana.'?® Quiza por estas
razones debamos concederle ser pionero en mas de un sentido. Sin embargo, y como ve-
rificaremos mas delante, su vision es innegablemente etnocéntrica. Introduce los temas
del indio y la cultura popular, para demostrar que esos fragmentos de la realidad nacional
debian ser cristianizados o regulados por la Academia hispanica. Mera no propugna la
conservacion de las distintas culturas, religiones y desarrollos sociales. Lo indigena y lo
popular son parte de un paisaje pagano que debe ser colonizado: “Todo en Mera es volver
al interior del cerco religioso, llevarlo todo alli, a la 'interioridad' de la nacidon hispanica
y catdlica a salvo de lo externo contaminante” (Ponce Ortiz, 2009: 193).

Esta vision colonizadora se manifiesta con diversos matices en la obra de otros
autores como Carlos R. Tobar. En su Relacion de un veterano de la Independencia, los
indigenas aparecen primero como parte de la multitud. Antonio Mideros, el protagonista
de la historia, los recuerda entre el conjunto de fieles que asisten a la iglesia: “paréceme
mirar las indias sentadas sobre los talones y los enormes pies de los indios arrodillados,
cuyas anchurosas plantas desnudas servian de preferente almohada a Japiter, menguado
perro de Rey, que asi inclinaba su cabeza en el basamento referido, como hincaba el diente
en sus pantorrillas cuando se le presentaba la ocasion” (Tobar, 2002: 75). En este frag-
mento, incluso parece ser mas importante el perro de Rey, llamado Jupiter, que los mis-
mos indios, que no son tratados como sujetos de la novela, sino como actores comple-
mentarios, como meros componentes escenograficos. En esta misma novela se aclara la
vision de Tobar: “Habiamos acompafiado a los indiecitos en su rezo lleno de oraciones
adefesiosas, hibridas entre quichua y castellano; habiamos cantado con ellos poética-
mente al aire libre esos versos prosaicos que los mayorales ensefian en las haciendas”
(Tobar, 2002: 81). Las palabras de los indios, aunque sean oraciones religiosas, son “ade-
fesiosas” porque mezclan el castellano y el quichua. Antonio se refiere a ellos en diminu-
tivo, revelando su mentalidad paternalista y condescendiente. Tan secundarios son los
indios para el narrador, que incluso los trata como parte de los recursos naturales que
utilizan los criollos para llevar a cabo su guerra de la Independencia. Tal es el caso del
indigena Blas, conocido de Mariano Castillo, que aparece en la segunda parte de la no-

vela. Basta con que sea un blanco el que requiera sus servicios, para que €l se muestre

12 Sociedad Catélica Republicana: bases, en El Porvenir, n° 22, Quito, 11 de septiembre de 1885.
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presto a servirlo, sin importar si tiene con ¢l alguna relacion laboral o de patronazgo, o si
esta de acuerdo o no con sus ideas politicas.

La vision de los indios del Oriente es igualmente utilitaria. El narrador de Tobar
compara la cabeza cortada del comandante Garcia, que le envian a Aymerich, con las
tzantzas amazodnicas: “la enviaron como un trofeo de las celadas de nuestros salvajes de
Oriente” (Tobar, 2002: 211). La denominacidn de “nuestros salvajes” enfatiza la subordi-
nacion y el sentimiento de propiedad que los criollos tenian sobre los indigenas orientales.
Los indigenas paganos son indomables, los cristianos son sumisos. En términos genera-
les, la idea de Tobar no es muy distinta de la de Mera. Los soldados en campaia por todo
el territorio nacional encuentran sin dificultad alivio, alli “donde la bondad natural que
caracteriza a nuestros indios nos dio hospedaje” (Tobar, 2002: 232). Los indios cristianos
son mansos, sumisos, bondadosos. La tinica ocasion en que Tobar caracteriza a los cam-
pesinos de otra manera ocurre con la aparicién de los montuvios. Los mira como ejem-
plares soldados, porque han sido “adiestrados en la caza al manejo de las armas” (Tobar,
2002: 219). Son guerreros temibles y fieles compafieros en combate. Quizas esta sea la
primera ocasion en que los montuvios son nombrados como parte del retrato nacional. En
cualquier caso, asoman nuevamente en el capitulo XI de la segunda parte (Tobar, 2002:
204), ya como miembros plenos del ejército que Sucre lidera desde Guayaquil hacia
Quito.

Algo similar ocurre en Naya o la Chapetona. Desde el principio hasta el final de
la historia, prevalece la representacion del indio amazoénico como un salvaje, que, aunque
haya sido bautizado, es traicionero y vengativo. Los indigenas no pasan el tiempo sufi-
ciente dentro del cristianismo como para ser domesticados. La peculiaridad de esta novela
se encuentra en la representacion de los negros. En Zamora, todo criollo de posicion tenia
esclavos y sirvientes libertos. Después de haber sido los mas explotados en las intermi-
nables jornadas de trabajo, pasaron a ser los capataces que castigaban a los indios que
buscaban oro para los espaiioles. Por eso los yaguarzongos esperaban pacientemente la
oportunidad de vengarse de los colonos blancos y sus complices negros. Una vez cobrada
la cruel venganza de los llamados jibaros, Zamora quedé abandonada, debido al éxodo de
los habitantes atemorizados. La novela cuenta que casi todos se refugiaron en Loja. Alli

también fueron los negros de la colonia espafiola, con la talla de la Virgen Chapetona y el
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cuadro de Miguel de Santiago, que Naya y sus esclavos negros, Blasco y Crisnelay, ha-
bian encontrado en la cueva oculta debajo de su casa, como parte de un valioso tesoro.

Al oriente de Loja, a orillas del rio Zamora, los africanos compraron una quinta
que se llamo6 desde entonces “La Cueva Santa”, y que fue comprada con los restos del
tesoro de Blondina. Alli se vener6 desde entonces a la Virgen de la Cueva Santa, en una
ermita construida para el propdsito. Con el tiempo, los negros emigraron por falta de
recursos y se ocuparon como siervos en los valles del Arenal y el Catamayo. La hacienda
de La Cueva Santa fue parcelada, vendida y repartidos los dineros entre los herederos. La
procesion de los negros en Viernes Santo hasta Loja, que terminaba en una famosa cele-
bracion, contaminada con el tiempo por los excesos festivos, fue prohibida en 1858. Para
entonces, los negros del Catamayo recordaban atn a su libertadora, pero se habian sumido
en los vicios que la pobreza y la desigualdad social les habian llevado. En esta novela, los
esclavos manumitidos y cristianizados por la intercesion de Naya se asimilan rapidamente
a la sociedad criolla y su marginalidad desaparece gracias al mestizaje. No obstante, sin
la proteccidn de su benefactora, pierden su independencia al cabo de algunas generacio-
nes, y se ven forzados a volver al régimen servil del que habian salido. Los afrodescen-
dientes son representados por Moreno como los eternos subordinados, como aquellos que
no pueden gobernarse a si mismos.

Distinto es el caso del mulato que aparece en el relato Porque soy cristiano, de
Mera. El Capitan Feroz, nombre por demas alegorico, se integra al ideal de la nacién en
el momento en que aprende y acepta la verdad del cristianismo: es digno de ser un modelo
ciudadano una vez que ha sido educado en la ley del régimen nacional. Este mulato es el
ejemplo de la oveja descarriada que vuelve al redil. Lo encontramos primero en Ambato
y las llanuras de Huachi, al frente de la recluta obligatoria que las huestes de Juan José
Flores llevan a cabo para detener las ambiciones de Lamar sobre el sur del Ecuador, en
1829, cuando todavia formaba parte de la Gran Colombia. Le toca al protagonista, el
bondadoso y humilde José, caer preso del regimiento liderado por el bravo mulato. Feroz
es un militar cruel que, al ver que entre la fila de reclutas, atados unos a otros hasta la
linea de fuego, estaba José, enfermo y débil, a punto de desmayarse, lo escoge para cas-
tigarlo severamente y dar un ejemplo a sus compaieros. Con un golpe de espada, le corta

la mano con la que se sujetaba a su compafiero de fila, que lo ayudaba a caminar. Ese
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mismo José, como ya hemos visto, es el que afios mas tarde evangeliza y permite la con-
version del Capitan Feroz en un devoto cristiano. Quizéas en Cumanda el fanatismo reli-
gioso de Mera no sea tan evidente, y quiza su ambigiiedad, consustancial a toda la novela,
nos deje dudas. Pero es un error imperdonable no leerla en el contexto de la obra completa
de Mera. Esta novela breve, titulada por mas sefias Porque soy cristiano, confirma las

ideas radicales de este autor: solo el cristianismo nacionaliza, solo €l edifica la nacion.

Los indigenas v negros ancestrales

Los conflictos raciales y de clase que enfrentan en el siglo XIX a indigenas, afro-
descendientes y blancos hacen imposible pensar en una representacion nacional que ar-
monice todas las razas, etnias y pueblos. A menudo, la solucion que los narradores del
siglo XIX encuentran es similar a la que utilizd José Joaquin de Olmedo (Guayaquil,
1780-1847) en su célebre Canto a Junin (1825).1* Recordemos que en ese poema aparece
el ultimo emperador inca, Huaina Cépac, como un espectro que vaticina desde el cielo el
triunfo militar de Bolivar. Mas all4 de la utilidad formal que el mismo Olmedo se encarg6
de aclarar en vida, este artificio alegdrico sienta un interesante precedente: los indigenas
aparecen representados por los reyes gloriosos del pasado, no por sus lideres contempo-
raneos ni por los individuos comunes y corrientes del siglo XIX. Tal era la distancia je-
rarquica entre indios y blancos en la época que nos ocupa, que sélo se podia salvar a los
indios, por entonces degradados y sometidos socialmente, elevandolos a la categoria de
simbolos nacionales, para que fueran equiparables en dignidad a los héroes criollos de la

gesta libertaria contra la corona espafiola.

El caso mas claro de este procedimiento narrativo que he encontrado en la narra-
tiva de ficcion del XIX es el relato titulado Por entre riscos (1889)1%° de José Gomez
Carbo. En ¢l aparece por primera vez la imagen de una mujer indigena, pura de raza,

digna de la atencion del narrador protagonista, no solo por su belleza fisica, sino también

124 Regina Harrison (1996) recuerda que Cancion indiana, del mismo Olmedo, aparecida unos afios antes,
presenta por primera vez a los indigenas en la literatura ecuatoriana del siglo XIX. Sin embargo, es la
influencia de la oda a Bolivar sobre las siguientes generaciones la realmente paradigmatica y efectiva.

125 José Gomez Carbo [bajo el seudonimo de Jecé], Por entre riscos, en La Revista Ecuatoriana, Tomo 1,
n° 10, Quito, 31 de octubre de 1889, pp. 377-403.
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por sus origenes misteriosos, casi magicos. Ella es en realidad la descendiente directa de
la estirpe de los reyes vernaculos anteriores a los incas: los Shiris. Y este detalle es muy
importante: al contrario de Olmedo, Gomez Carbo apela a un origen cultural distinto de
la nobleza peruana. El &nimo nacionalista de este relato y su intencion de distinguir la
historia ecuatoriana de la peruana son evidentes. A pesar de que no es una novela propia-
mente, consigno aqui esta narracion porque me sirve para mostrar como toda la narrativa
de ficcion de la época, independientemente de su género literario, corria armoénicamente
por un mismo sendero.

La historia cuenta que, pasando por una encrucijada de caminos ubicada a la en-
trada a Quito, cinco amigos se encontraron de improviso con una india de hermosura
deslumbrante. El narrador protagonista de la historia, uno de los cinco muchachos, la
compara con las diosas griegas y con Cisa, la protagonista del célebre poema de Juan
Ledn Mera, La Virgen del sol. Al sentirse acosada por los torpes galanteos de los hombres,
cuya actitud anunciaba el abuso o la violacion, la mujer hace lo imposible por perderlos
y huye. El narrador, enamorado de la india, la defiende de sus compafieros. La busca
desesperado por todas partes, en la ciudad y el campo. Un buen dia, en una de sus explo-
raciones por las faldas del Pichincha (cerca del lugar de la batalla heroica), encuentra
finalmente a esta indigena, tremendamente hermosa. Su hallazgo fue sorpresivo, pero ella
parecia haber estado esperandolo durante todo ese tiempo. Desde ese primer momento,
vivieron juntos en secreto, por temor a que la gente de Luisa (tal era su nombre) se ente-
rara de su unidn y le hiciera a su enamorado algin dafio. De manera que Luisa y el narra-
dor deciden vivir en una cueva, cerca de unos potreros, donde ella criaba las vacas y
animales de granja que les proveian de alimento. La vida retirada de la pareja termina
cuando ¢l tiene que volver a la universidad para estudiar y optar finalmente por un grado
académico. Luisa decide esperarlo, porque le asegura que su gente no puede volver a vivir
a Quito si no es en las condiciones anteriores a la colonizacion. El triunfo en la obtencion
del grado académico se convierte para el narrador en una celebracion con colegas y veci-
nos que dura toda la madrugada, entre obsequios y bailes. Al terminar las celebraciones,
la sirvienta del protagonista le entrega un paquete que un “indiecito muy aseado” le habia
encargado. Se trataba de un mensaje de Luisa.

El estudiante vuelve de inmediato a la gruta donde vivia con su amada. Desde esa

altura divisa la aldea de Lloa y describe la fiesta de toros de pueblo (Gémez Carbo, 1889:
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386-387). Entre tanto, Luisa se queja de la humillacion que significa para su raza el estar
sometidos al alcoholismo y la fiesta, auténticos sistemas de dominacion: “No es la suerte
de mi Raza? Abatida, se sumerje [sic] mads y mas en la indolencia que es la muerte del
ser. Es un cadaver ambulante, galvanizado por el aguardiente, que no tiene mas valor que
el que da el companerismo, ni mas goce que hartarse y dormir” (Gémez Carbo, 1889:
387). El protagonista decide llevarla a la ciudad, a pesar de sus reticencias, pero ella de-
mora habilmente la llegada a Quito, obligandolo a subir al cerro, a la parte més alta, desde
donde contemplan la cordillera oriental. Deciden entonces bajar por el lado occidental, y

es alli donde sucede lo mas sorpresivo del relato:

En el punto en que el Yanayacu salta por lo cortado del plano, los flancos del cerro estan
horadados por una galeria baja y estrecha que se interna profundamente, y el piso del cual
es una interminable charca. Esa galeria conocida con el nombre de Curi-uctu conduce al
lugar en que los indios que escaparon de Quito cuando fué tomada por Benalcdzar 6, mas
propiamente por Ampudia, ocultaron los tesoros de la ciudad. El objeto de Luisa al lle-
varme alla era el hacerme duefio de ese tesoro.

Era ella la tinica hija del ultimo véstago de la familia de los Shirys [sic], y como
tal, duefia del secreto y del tesoro. En su mente habia convenido en ir a vivir conmigo en
Quito; pero no queria entrar en la antigua morada del poderio y esplendor de su familia

sino como sefiora y poderosa. (Gémez Carbo, 1889: 392)

Hasta aqui, los planes de Luisa parecen perfectos, pero al consultar con los ele-
mentos naturales los deseos de sus dioses, y recibir por respuesta una tremenda tormenta
que los aisla por horas del camino de vuelta, Luisa se convence de que no deben vivir
juntos en la ciudad. La marcha de regreso que Luisa hace en hombros del narrador, quien
la obliga dulcemente, termina mal: lo resbaloso del terreno hace que caigan y ambos que-
dan desmayados. Dias después, ¢l despierta en Quito y se entera de que un vaquero que
trabaja por el sector lo habia rescatado y llevado a salvo. Luisa estaba ya con sus padres
en Salahoya (tal es el nombre de la aldea). El protagonista sale de nuevo, pero antes de
encontrarla, los padres de ella le comunican que ya esta casada. Tras su busqueda sélo
puede hallar al marido, un indio viejo, que no habia visto a su esposa desde el dia de la
boda. Luisa habia escapado. Cuando el narrador la encuentra, como era de esperarse, en

la gruta secreta donde vivieron tan felices, se entera de que la habian casado a la fuerza,
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amenazandola con matar a su amante blanco. La resolucion de ella es que ya no puede
dejar de amar al blanco, pero que, una vez casada con alguien de su raza, no podria serle
fiel nunca més. Luisa huye por entre los riscos y €l nunca mas la vuelve a ver. Luego, por
via de Julian, el vaquero que lo habia rescatado, el narrador se entera de que Luisa habia
huido de la persecucion del cura, el marido y la familia. Y al ver que estaban dispuestos
a atraparla y castigarla con latigazos, amenazo con despefiarse... y finalmente se suicido.

Me he detenido en el resumen detallado de las acciones, para demostrar como
representan el proyecto nacional detras del Estado Oligarquico. Precisamente por ser
tanto o mas alegorica que Cumanda o Naya o la Chapetona, esta historia muestra con
eficacia una idea recurrente. La union mestiza ideal es aquella que ocurre entre el hombre
blanco, digno y casi heroico, y la mujer india, cuya belleza debe ser similar a una diosa
griega (Goémez Carbo, 1889: 383): Luisa es digna del blanco por ser divina y descender
de la realeza de los Shiris. Pero la familia de Luisa la casa a la fuerza con alguien de su
comunidad. La unién nacional entre indios y blancos resulta imposible en esta historia,
porque una distancia mediada por los dioses teluricos y el rito cristiano lo impiden. Sus
culturas son irreconciliables. Una de ellas tiene que ceder y asimilarse a la otra. El mes-
tizaje armonico se presenta como una anomalia o un accidente. En este sentido, es impor-
tante que se vea el modo en que el narrador ve la relacion del indio con la tierra: se trata
de un vinculo religioso teltrico. De alli que el narrador asegure que la esclavitud y servi-
dumbre coloniales hayan pasado para el indio casi naturalmente, porque el colonizador
solamente se aprovecho de esta relacion de dependencia religiosa entre los indios y la
naturaleza, para explotarla economicamente. Gomez Carbo no hizo mas que valerse de

un conocido cddigo literario, para transmitir sus ideas sobre la nacion.

Es mucho mas sencillo hallar a los indigenas dignificados como pares de los crio-
llos blancos, mediante este tipo de idealizaciones, antes que encontrar a los afrodescen-
dientes en situaciones similares. Ya hemos observado como los negros guardan mas bien
una suerte de identidad servil con los amos, y los acompafian en su empresa colonial. S6lo
he encontrado una excepcion: la historia de la nana negra de Naya o Blondina, llamada
Crisnelay. En una de sus frecuentes digresiones, el narrador nos cuenta el origen noble de
la esclava de la Chapetona. Cuando asistimos al parto de Tocoya, la madre de la heroina,

el narrador nos ofrece paralelamente la historia de como Crisnelay, la sirvienta negra del
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Capitan Péez, habia llegado desde la Guinea hasta el Ecuador. La negra Crisnelay es en
realidad la princesa hija de Ramelik, la célebre reina de un poblado ubicado a orillas del
rio Kangis. Siendo todavia una pequena nifia, habia sido secuestrada de los recintos cer-
canos al palacio de su madre por unos traficantes de esclavos y llevada a Sudamérica, en
uno de los tantos barcos negreros que proveian de mano de obra a las colonias espafiolas.
Esta esclava justifica su presencia en la ficcion, en la medida en que es una princesa. Su
estatus noble hace para el lector mas aceptable la decision del narrador de convertirla en
la madre de crianza de Naya. Con Crisnelay se completa la amalgama multiétnica nacio-
nal, encarnada en Naya, Blondina o la Chapetona: su padre es héroe de la colonizacion
espafiola, su madre una noble indigena evangelizada, la nana que la cuida y amamanta,
una princesa africana, también cristiana. No hay lugar para los plebeyos ni la gente comun

entre estos modelos idealizados del ciudadano ecuatoriano.

La mujer a favor del patriarcado

La posicion subordinada de las mujeres, sobre todo cuando estan plenamente in-
tegradas al patriarcado, les otorga una serie de funciones previsibles: la madre abnegada,
la novia del soldado, la célibe piadosa. Estos personajes prototipicos hallan su origen en
los estereotipos sociales de la época, pero también en las necesidades comunicativas de
la novela de tesis. De todas estas figuras femeninas, la mas sumisa e invisible es la madre
abnegada, que aparece aludida en La emancipada. Su ausencia como personaje muestra
claramente el modo en que las mujeres se integraban al proyecto nacional: subordinadas
a la voz patriarcal del padre y sus leyes educativas, que le impedian acceder a la partici-
pacion en la vida publica. La historia paralela y vedada entre Rosaura y su madre pone
en evidencia el legado generacional que se transmitia secretamente de madre a hija, y que
quedaba oculto por la intervencion del padre. La educacion por via materna era doméstica
y furtiva, mientras la educacion por via paterna se daba en las instituciones de educacion

publica, regidas por el Estado nacional. Esos mecanismos de trasmision de saberes entre
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madres e hijas son precisamente los que el proyecto nacional conservador inmoviliza e
invisibiliza, como ha ya sefialado Teran Najas.'?®

Otro es el caso de la novela de Tobar. En Relacion de un veterano de la Indepen-
dencia, se ve a las mujeres en la cocina y limitadas al &mbito doméstico, como es el caso
de la madre de Antonio. Cuando intervienen en las discusiones politicas, los hombres las
mandan a callar o las desautorizan, como ocurre en el capitulo en que debaten con Castillo
y Pefiamar sobre la conveniencia de adoptar la democracia y combatir contra la monar-
quia. Las mujeres se muestran reacias al cambio y mucho mas conservadoras que los
hombres, porque le temen a la rapifia y la violencia que implica la desestabilizacion del
antiguo régimen: “—Podemos ser ignorantes, somos en realidad ignorantes las mujeres;
pero el corazon nos dice que de los horrores de la guerra no puede salir nada bueno. / —
Usted ni sabe: todo eso es por bien del pais y de altos propositos de un orden muy elevado.
[...] -Si, sefiora, a usted no le corresponde sino ser inocentemente feliz: los altos politicos
saben lo que hacen” (Tobar, 2002: 105). A través de las palabras de las mujeres, los lec-
tores observan el papel secundario que juegan en la vida politica de la republica, y al
mismo tiempo asisten a la declaracion de su voluntaria y conveniente sumision. Pero,
sobre todo, el lector puede identificar al bando de los villanos, los realistas, con la vision
acomodaticia y pueril de las damas que intervienen en esta conversacion. La tnica excep-
cion en la novela de Tobar sirve ademds para afianzar este retrato de la subalternidad
femenina, cuando el narrador recuerda el papel del “enjambre de mujeres” (Tobar, 2002:
204-205) que acompafiaban a los ejércitos revolucionarios. El narrador se refiere en ese
caso a las entonces conocidas como “guarichas”, mezcla de sirvientas, amantes y porta-
doras de la tropa independentista.

En toda la novela de Tobar parece que la dicotomia liberal-conservador, o patriota-
realista, estd sexualizada o caracterizada mediante los roles de género: la mujer conserva
la estabilidad econdmica y la seguridad corporal y grupal de la familia, mientras el hom-
bre busca la mejora y el cambio constante de las condiciones de vida. En el capitulo XVII
de la primera parte, escuchamos a Antonio Mideros tomar partido por el liberalismo ra-

dical de Castillo. De todas maneras, la posicion del narrador protagonista es la de quien

126 Rosemarie Teran Najas, “La emancipada: las primeras letras y las mujeres en el Ecuador decimondnico”,
en Historia de la educacion: revista interuniversitaria, n°. 29, Salamanca, Universidad de Salamanca,
2010, pp. 35-55.

197



critica los absolutismos, y el uso del poder ptblico para el beneficio propio y de las causas
de la facciones caudillistas (Tobar, 2002: 106). Tobar, a través de su personaje Mideros,
se muestra escéptico del cambio y la eficacia del sistema republicano de su época, no
porque sea imperfecto en si mismo, sino porque ha sido presa de los caudillos y ha sido
instrumentalizado por los ambiciosos de turno. En todo caso, estas razones se muestran
mediante una compleja identidad: los conservadores y monarquicos son cobardes e igno-
rantes como las mujeres, porque no quieren el cambio; mientras que los liberales y revo-
lucionarios son valientes e ilustrados y apuestan por el cambio historico y el futuro poli-
tico de la patria. Tobar estd mostrando el retrato social de la época de sus padres y abuelos,
pero también esta proyectando su opinion sobre la época que le toco vivir.

La adquisicion de los roles de género se halla descrita con detalle en 7imoleon
Coloma. La masculinidad se afianzaba mediante la practica de habitos cotidianos senci-
llos, como almorzar fuera de casa, beber hasta la ebriedad, chismear con los amigos (To-
bar, 1984: 113). El hombre debia salir de casa y ganarse su virilidad en la calle, en medio
de los riegos que esto implicaba. Por el contrario, el rol de la mujer, como se ve en el
personaje de Aurora, la enamorada de Timoledn, es completamente dependiente de la
familia: su espacio es el encierro doméstico. Las malas compafiias que busca Timoleon
Coloma son parte de un auténtico rito de iniciacion o de pasaje a la masculinidad, pues
una vez superada la prueba, lo éptimo era asumir responsabilidades que definian plena-
mente la madurez: buscar pareja y sentar cabeza (Tobar, 1984: 114). En contraste con esta
visibilidad masculina, los personajes femeninos pasan casi inadvertidos. La madre de An-
tonio Mideros, una vez iniciada la campaiia, al igual que su prometida, no hacen otra cosa
que esperarlo en casa, rezando por su salud. La madre abnegada y la novia del soldado
son el ejemplo del silencioso sacrificio que les estaba reservado a las mujeres. Tobar tam-
poco se ocupa demasiado en pintar la situacion en que se encontraban. Sus mayores hé-

roes fueron todos militares, varones, blancos, letrados y catdlicos.

Asi como podemos hallar en La emancipada de Miguel Rioftio el mayor ejemplo
de la mujer letrada y que por educada se vuelve rebelde, en la novela de Manuel Belisario
Moreno encontramos el paradigma de la mujer letrada que se mantiene célibe y piadosa,
gracias a la sumision a la fe cristiana. La secuencia de acontecimientos, que la caracteri-

zan como personaje, parece disefiada expresamente para destacar una idea: la ilustracion
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solo es legitima si se pone al servicio de la fe. Asi pues, la noble Tocoya muere en el parto
y de ella nace, por cesarea, la princesa Naya. La noble nifa, de tez muy blanca para ser
indigena, es apodada por el pueblo la Chapetona, pues se sabia que en realidad era hija
del capitan espafol Paez, y no del cacique Quiroa. Mr. Blacker, el padre Anselmo y el
Corregidor de la ciudad, convienen en retenerla para que sea educada en el cristianismo,
y como garantia de que la paz con los yaguarzongos se mantendria. Esta es una forma de
presionar a Quiroa, que al inicio de la historia cree que la nifia es su hija. El jefe Quiroa
concede al médico Blacker que se haga cargo de la nifia, también como agradecimiento
de haberla salvado de un parto riesgoso. Los varones resuelven que su “padre” Quiroa la
visite y que la esclava Crisnelay la lleve una vez a la semana a la aldea indigena. “Y
cuando Blondina esté crecida y amaestrada por la Religion y por la ciencia, ¢élla ird a
plantar [sic], como Tocoya, el labaro de la cruz y la bandera de la paz en el corazon de su
padre y de sus subditos” (Moreno, 1912: 68). Naya, llamada también Blondina, conocida
como la Chapetona en toda Zamora, recibioé una educacion propia de las élites de aquella
época: de la mano de su protector, Mr. Blacker, aprendi6 a leer y escribir perfectamente
en inglés y espafiol. Ademas, hablaba la lengua de los yaguarzongos.

Con el tiempo, Blondina se convierte en defensora de los indios y los negros de
su comunidad. De los indios porque llevaba su sangre, y de los negros, a decir del narra-
dor, porque “Con la actividad de la juventud y los recursos del ingenio, Blondina se in-
teresaba y trabajaba con ahinco por la felicidad de los yaguarzongos y de la colonia afri-
cana, cuya sangre se habia inoculado en ella con la leche que habia libado en los pechos
de Crisnelay” (Moreno, 1912: 77). Moreno describe la ceremonia que la Chapetona habia
disefiado para instigar a los criollos a liberar un esclavo cada Semana Santa (Moreno,
1912: 78-80). Naya, Blondina o la Chapetona, sintesis de razas, piadosa por su educacion
en la fe, inteligente por su cultivo intelectual, se entrega a la causa de los indios siervos y
la liberacion de los esclavos africanos. Es una virgen consagrada a la fundacion de una
comunidad multirracial y cristiana en Zamora. Es el ideal de la mujer y ciudadana cato-
lica. Es la mestiza perfecta, cuyos tres nombres designan sus diversos origenes. Pero tam-
bién es una cautiva de la religion. Naya rechaza a todos sus pretendientes para mantenerse

casta y atenta a su mision. Acepta heroicamente permanecer en su claustro.
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La otra mujer dominante que aparece en estas novelas es Marieta de Veintimilla,
en Entre el amor y el deber, de Teéfilo Pozo Monsalve. Resulta una combatiente aterra-
dora, una oponente tenaz, que solo descansa de la lucha cuando la vence el cansancio
fisico y el ayuno forzado (Pozo Monsalve, 1886: 30). A pesar de haber sido un personaje
de la vida real, se nos presenta mas bien como un prototipo heroico, propio de las historias

¢épicas antes que de la historia nacional:

existe una fuerte semejanza entre ella y las mujeres guerreras como Marfisa (guerrera
pagana que se convierte al cristianismo) y Bradamante (guerrera cristiana) en los poemas
épicos italianos. Las acciones de estas mujeres hacen fuerte eco en el texto de Pozo Mon-
salve, y sus hazafias heroicas son muy parecidas a las que Marieta ejecutd en la vida real
y que se hallan representadas en el relato; hasta el punto que en algunos pasajes se llega
a olvidar momentaneamente que Marieta no es una descendiente de estas dos atrevidas
mujeres sobrehumanas, sino que fue un ser real que paso, gracias a sus actos de valentia,

a vivir como representacion en las paginas de la ficcion.*?’

Antes que describir a la persona real, Pozo Monsalve prefiri6 dibujar una méscara
netamente literaria. La gran contrincante militar de los patriotas restauradores esta tan
idealizada que su verdadera complejidad ideologica desaparece. Tan sublimada esta la
figura de la Veintimilla en esta novela que el narrador acude a un tépico muy conocido
de las ficciones caballerescas, en que las fieras amazonas sufren solamente cuando ven
morir a sus corceles. Estas alusiones a los poemas épicos renacentistas italianos, que otros
criticos ya identificaron (Picicci, 2011: 83-84), cumplen la funcién de resaltar las facul-
tades bélicas del enemigo ideologico del autor. Con ello, el narrador logra que el triunfo
de los restauradores sea ain mas meritorio. La imponente presencia de la mujer sirve para
acentuar la heroicidad de los varones, pero no para reivindicarla en si misma.

Esta figuracién de la mujer revela un aspecto conservador del pensamiento de
Pozo Monsalve, a pesar de su supuesta militancia liberal. Ademas, su alegato en favor de

la mujer virtuosa y recatada acentia los rasgos machistas de su voz narrativa. La mujer

127 Picicci, Christen, “Ecos de la literatura italiana en Entre el amor y el deber: escenas de la campafia de
1882y 1883 en el Ecuador (1886), de Teodfilo Pozo Monsalve”, en Dossier: “La novela ecuatoriana del
siglo XIX”, Kipus: revista andina de letras, volumen 29, Quito, Universidad Andina Sim6n Bolivar/Cor-
poracion Editora Nacional, I semestre, 2011, p. 80.
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no puede, no debe protagonizar las iniciativas politicas ni militares. Ni siquiera en la vida
intima puede demostrar que es duefia de sus deseos y su cuerpo. No debe llamar la aten-

cion, no debe prestarse a las habladurias. Cualquier aspecto de la fama le esta vedado:

Lucila no aspiraba nunca a esos efimeros triunfos de la coqueta, que se evaporan como
una bocanada de asqueroso humo de tabaco, dejando los mismos rastros que él: hedion-
dez, amargura y vascas. Inspira lastima ver a una infeliz solterona queriendo arrancar
triunfos a un destino ingrato, poniendo en planta lo que llaman coquetismo, esto es: gui-
fiando al uno, codeando al otro, pisando al vecino, haciendo arrumacos con el de mas alla,
y mil otras sandeces por el estilo. jPobres Cleopatrillas, que si en realidad son malas,
procuran hacerse conocer, y si lo contrario, se empefian en parecer como tales! (Pozo

Monsalve, 1886: 55-56)

Estas ideas sobre la virtud femenina estdn plenamente ligadas a la practica de la religion
cristiana. Cuando su prometido Federico muere, la recatada y modosa Lucila decide ha-
cerse monja (Pozo Monsalve, 1886: 74). La nacion imaginada por este novelista es una
comunidad que gira en torno del respeto a la centralidad de los varones.

En contraste con sus opiniones sobre la mujer, Pozo Monsalve presenta una escena
en que los soldados liban copiosamente y festejan con euforia el triunfo inminente sobre
las huestes del dictador Ignacio de Veintemilla. El arrebato y la expresion desatada de las

emociones son una marca legitima de la mas reconocida masculinidad:

Asi los jovenes campeones de la libertad exhibian sus patridticos sentimientos en
acalorados brindis. Federico hasta entonces no habia hecho sino acompafiar con sus hu-
rras, los hurras de sus camaradas; pero al fin llamo la atencion de estos.

—iLibertad, Libertad! dijo: hoy que te miro florecer lozana en este suelo querido,
ha pasado mi alma del caos a la mafana de la vida. jCuéanto dolor me combatia al verte
alejada de mi patria, proyectando tu luz vivificante en playas extranjeras solamente!

(Pozo Monsalve, 1886: 58).
La mujer debe encerrarse en el claustro del hogar, del convento, de los sentimientos mas

intimos, aquellos que nunca confiesa. El hombre debe gritar a los cuatro vientos el goce

de su poder, embriagado de alcohol o triunfalismo. A los hombres les corresponde la lucha
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por el poder politico y la concrecion de los grandes ideales patridticos; a las mujeres,
guardar silencio y esperar a que los hombres regresen de la guerra.

La critica ya ha observado el modo en que Pozo Monsalve responde al prototipo
de la mujer de la poesia renacentista, de origen neoplatonico, especialmente petrarquista,
para el cual la hermosura fisica es reflejo de la belleza espiritual (Picicci, 2011: 77-78).
Segun ese canon, la mujer no podia abandonarse a los placeres mundanos, sino consa-
grase al cultivo espiritual, unica fuente de la auténtica belleza. En definitiva, la mujer
debia ser un vehiculo de elevacion espiritual para el hombre, y no la fuente de consuma-
cion de su deseo carnal, ni siquiera del suyo propio. Mas allé del registro de petrarquismos
que se pueden hallar en la novela de Pozo Monsalve, que Christen Picicci ha estudiado
en detalle (Picicci, 2011), se encuentra el significado politico de esta adscripcion literaria.
La continua referencia al modelo del ideal femenino petrarquista hace que la historia de
amor entre Angela y Reinaldo, y entre Lucila y Federico, sea mucho mas que un asunto
interpersonal.

El topico del amor no correspondido y el ideal de la belleza femenina, tal como
estan planteados en esta novela (al modo europeo), operan como motivos legitimadores
del texto, en un sentido colonial; es decir, gracias a que el autor los incluye en su universo
ficcional, su novela puede ingresar en el universo de la literatura occidental, descono-
ciendo los nexos americanos que tiene la cultura que intenta representar. La escritura de
Pozo Monsalve es un ejercicio colonial, en la medida en que busca adscribirse al canon
europeo, sin mayores matices estilisticos o tematicos: “El discurso de amor no es simple-
mente interpersonal, como se podria esperar, sino politico e imperial, y el petrarquismo,
la convencidn de la escritura del amor no correspondido que provino del trabajo del poeta
del siglo XIV, Francesco Petrarca, es uno de los discursos coloniales originales.”128 La
nacion ecuatoriana que imagindé Pozo Monsalve es una comunidad de héroes militares,

que son varones de raza blanca, de procedencia y cultura europea.

En esta revision del papel de la mujer, plenamente integrada al modelo patriarcal
del proyecto nacional de la época, resulta ilustrativo detenerse en la obra de Juan Ledn

Mera, para sefalar sus cercanias con Juan Montalvo. Debo insistir en que no se puede

128 Roland Greene, Unrequited Conquests. Love and Empire in the Colonial Americas, Chicago, Chicago
UP, 1999, p. 1. Citado por Picicci, Op. cit., p. 91.
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leer su obra por fuera del contexto politico y, por cierto, desconectada del contexto lite-
rario ecuatoriano. De lo contrario, los excesivos matices nos llevarian a encontrar en sus
novelas complejidades ideoldgicas que, en realidad, no se expresan por ningin lado. Por
esta razon, coincido con Juan Carlos Grijalva cuando afirma que las semejanzas entre las
ideas de Mera y las de su antipoda ideologica, Juan Montalvo, son mayores que las dife-
rencias que los separan.'?® El lugar que ambos le otorgan a la mujer y el papel que desem-
pena la familia en la organizacion social de la nacion, convierten a Mera y Montalvo en
dos variantes de un mismo discurso, antes que en dos polos opuestos radicalmente.

Tal como ocurre en las novelas de Moreno y Pozo Monsalve, en toda la obra lite-
raria de Mera, asi como ocurre en los escritos de Montalvo, la ilustracion de la mujer debe
ser regulada por la censura varonil, a través de sus instituciones: la Iglesia o el Estado.
Para todos estos autores, la mujer debe cumplir con el papel de educadora doméstica y
guardiana de la unidad familiar. Tanto en las novelas cuanto en los ensayos de Mera, en
la misma medida en que ocurre en los textos de Montalvo, la subjetividad de la mujer esta
controlada mediante varios procedimientos discursivos: “a) una parodia masculina de la
voz femenina que habla por/para las mujeres sobre sus propias necesidades y deseos; b)
una practica discursiva de censura literaria que opera sobre la creatividad poética feme-
nina; y ¢), un discurso de violencia y castigo sobre aquellas mujeres rebeldes que cues-
tionan la autoridad masculina y la misma sociedad patriarcal” (Grijalva, 2010: 59-60).

Tanto Mera cuanto Montalvo, y con ellos la mayoria de los llamados conservado-
res y liberales de la época, responden a un mismo momento de formacion y edificacion
del ideario nacional. De alli que haya sido inevitable que respondieran a ciertas urgencias
politicas y estructurales de formas similares. No deberia resultarnos sorprendente o inco-
modo que ambos autores hayan pensado en un mismo tipo de sujeto nacional femenino.
Aunque se ha dicho muchas veces que Mera fue, en este sentido, bastante mas abierto que
su rival, lo cierto es que no existen diferencias abismales entre ellos.

Es sabido que Montalvo escribi6 gran parte de su obra en el momento del garcia-
nismo, precisamente para combatirlo. Pero debemos pensar en la posibilidad de que tam-

bién haya apoyado, involuntariamente, a una parte de la ideologia que llev6 al dictador al

129 Juan Carlos Grijalva, “El discurso romantico-masculino sobre la virtud femenina: ventriloquismo tra-
vesti, censura literaria y violencia donjuanesca en Montalvo y Mera”, Kipus: revista andina de letras,
volumen 27, Quito, Universidad Andina Simoén Bolivar, I semestre, 2010, pp. 59-83.
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solio presidencial. En sus ensayos, mediante la incrustacion de ciertos momentos ficcio-
nales, Montalvo simula las voces de mujeres jovenes, sumisas y castas, avidas de una
guia masculina. Estos personajes femeninos hablan y reflexionan en un sentido que pa-
rece estar dirigido a los hombres ilustrados de la época, antes que a las (im)posibles lec-
toras de Montalvo. Las mujeres, para Montalvo, deben ser sumisas, subordinadas al inte-
lecto y voluntad masculinos: “Subjetividad femenina, familia, escuela, nacion, Estado
teocratico conforman una cadena ideoldgica de sentido en la cual los roles de esposa,
madre y educadora doméstica resultan decisivos. A pesar de su criticismo politico, Mon-
talvo apoya la ideologia catdlica conservadora de Garcia Moreno como fundamento mo-
ral de la educacion de las mujeres y sus roles en la vida doméstica” (Grijalva, 2010: 65-
66). No es gratuito que el papel de las mujeres en su novela, Capitulos que se le olvidaron
a Cervantes, sea casi irrelevante o, al menos, pase inadvertido.

En toda la obra de Mera, la mujer aparece sometida al hombre. No seria suficiente
con argumentar que Cumanda es algo distinta a otros personajes femeninos de la época,
porque es valiente y voluntariosa. Mds all4 del sacrificio que hace por su amado, no en-
cuentra mas remedio que cumplir con la ley impuesta por los varones que la rodean. Las
heroinas de Mera terminan por aceptar la ley patriarcal. Cumanda tiene un antecedente
en la obra de este autor: Cisa, la protagonista de la leyenda escrita en verso, titulada La
virgen del sol. Ella es igual de brava, tan pura como Cumandd y, en Ultima instancia,

resulta igual de obediente de las leyes del padre:

En La virgen del sol, 1a heroina se fuga con su amante; se van lejos, mas alla del
control de la ciudad o la ley, y sin embargo, una vez solos, refrenan sus pasiones carnales.
Cisa se reconoce a si misma como la virgen del Inca prometida y Titu asi la considera. En
otras palabras, la ley del Inca, que bien podria leerse como un paralelo alegérico de la ley
religiosa del Estado garciano, se ha subjetivizado, forma ahora parte de la misma intimi-

dad de los amantes. (Grijalva, 2010: 69)

Pero Mera fue mas alla de las figuraciones novelescas, para propugnar la sumision
de las mujeres. Un ejemplo claro lo encontramos en su Ojeada historico-critica, donde
explica claramente lo que considera buena poesia, en gran medida, guiado por ciertos
criterios morales. Su opinion sobre la poesia de Dolores Veintimilla, mas que una critica

literaria, es un juicio de valor moral. “En su ‘pastorado literario’, en sentido literal, Mera
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extiende el poder teocratico del Estado de Garcia Moreno a la manera en que las mujeres
escriben” (Grijalva, 2010: 70). El erotismo, la sensualidad, la libertad de los sentidos,
estan muy lejos de este escritor supuestamente romantico. En su opinion, la literatura es
buena en la medida en que ayude a edificar una ética nacional, una ciudadania inspirada
en la religion catolica. Y en este sentido, las mujeres, tanto como los hombres, debian
someterse a ese molde patridtico. Cisa, Cumanda y todos sus personajes novelescos, sean
hombres o mujeres, siguen una misma direccion ideologica.

La casta Cumanda, en tanto alegoria de la femineidad, no encuentra una contra-
parte dentro de las novelas de Mera, aunque si la tenga en la Ojeada historico-critica:
Dolores Veintimilla de Galindo. Pese a reconocer su talento poético y sus virtudes estilis-
ticas, Mera se concentra en deplorar su comportamiento moral y la pecaminosa decision
de suicidarse. Tal es el grado de control social que el varon debe ejercer en el ideario de
Mera que, en su libro titulado Obras selectas de la célebre monja de Méjico Sor Juana
Inés de la Cruz, se atreve a corregir y enmendar los textos copiados del original, no solo
porque le molestan algunos giros idiomaticos, sino porque “Para Mera, la Sor Juana que
vale, la Sor Juana 'célebre' poetisa es la que, después de haber escrito su 'Respuesta a Sor
Filotea de la Cruz' defendiendo sus derechos y capacidades intelectuales a las letras y las
ciencias, decide, forzada por el Santo Oficio, arrepentirse y someterse a un voto de silen-
cio y penitencia por el resto de su vida” (Grijalva, 2010: 75). Para Juan Ledn Mera, la
mejor Sor Juana es aquella que ha declinado su voluntad creativa a los pies del trono

obispal, y ha sometido sus inquietudes literarias a la censura de su confesor.

Algunos retratos de la nacién emergente: el registro de la vida cotidiana

Quiza no exista en la narrativa de ficcion del XIX momentos mas nacionalistas
que aquellos dedicados a retratar a los hombres y mujeres comunes y corrientes, en sus
costumbres y creencias, en sus habitos menos trascendentes y heroicos. Con estos pasajes
novelescos se completa el mapeo del espacio nacional, dedicado primordialmente a las
ideas mas abstractas, los hombres notables y los sucesos mas cercanos a la constitucion
de las instituciones estatales. Si con las representaciones y simbolos culturales que hemos
revisado, aquellos escritores difundian los preceptos que debian guiar la construccion de

la nacién ecuatoriana, con los retratos que veremos a continuacioén ofrecen ejemplos de
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como era el cuerpo social real, que la nacion imaginada por ellos debia poseer y modelar.
Dejando testimonio de cémo eran en la vida diaria los ecuatorianos del XIX, estos escri-
tores ocuparon un vacio dejado por la mayoria de los historiadores nacionales: el &mbito
microhistorico. De esta manera, pasamos de las ideas sobre la nacion mas abstractas a las
evidencias mds concretas, que intentan responder ciertas preguntas elementales: ;qué co-
mian los ecuatorianos del siglo XIX, como festejaban, de qué modos hablaban entre ellos
en la intimidad, como construian sus relaciones sociales? Indirectamente, he respondido
ya algunas de estas interrogantes. Muchas otras quedaran por resolver, porque no mere-
cieron la atencion de los narradores de ficcion sino hasta la época de entre siglos, que se
encuentra fuera del limite temporal que estamos estudiando. Por lo tanto, es necesario
aclarar que esta es la parte menos consistente de todas las propuestas novelescas que he-
mos revisado hasta aqui. Sin embargo, la he incluido para completar el mapeo de motivos,

temas y técnicas narrativas, que sin esta breve revision quedaria incompleto.

Las costumbres culinarias y alimenticias

Posiblemente no exista una actividad tan intima que, al mismo tiempo, pueda ser
mas publica que la comida. Con ella saciamos nuestro apetito primario, el de la propia
supervivencia, y cumplimos la necesidad irrevocable de compartir la vida con nuestros
projimos, cuando nos sentamos a la mesa. Son los comensales de un mismo plato los
primeros en construir la comunidad humana. Etimologicamente, “compafiero” significa
aquel que come el mismo pan y, por lo tanto, aquel que comparte la misma conversacion,
las mismas preguntas y posiblemente las mismas aspiraciones. Antes del compatriota, se
encuentra el compafiero, porque junto a €l se origina el sentido primitivo de lo connacio-
nal. La gastronomia puede decir mucho més de un pueblo que sus mismos relatos miticos
o historicos. En los ingredientes de la comida nacional, y en el modo en que se mezclan
y disponen, podemos encontrar las claves de la economia y la cultura que sustentan cual-
quier pais y, por lo tanto, los lazos mas firmes que unen a sus ciudadanos. Sin embargo,
las costumbres culinarias y alimenticias son motivos apenas tomados en cuenta por los
primeros narradores del siglo XIX. Probablemente, las urgencias politicas de la época les
quitaban el tiempo necesario para observar los profundos significados histéricos que com-

ponen un plato de comida. De manera que lo que podemos encontrar en estas primeras
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novelas sobre la comida ecuatoriana es muy poco, pero quiza suficiente como para em-
pezar un mapeo costumbrista de la nacion en ciernes.

La primera referencia sobre este asunto en la narrativa de ficcion del siglo XIX se
encuentra en La muerte de Seniergues, de Manuel Coronel, en una nota al pie donde el
autor explica a los lectores en qué consiste la timbuzhca, que uno de los personajes desea
preparar: “Hervido de aguardiente con poca agua y harto azticar” (Coronel, 1906: 67). De
alli no pasa la descripcion del autor, pues apenas nos enteramos de que tal bebida les
hubiera servido a los viajeros para paliar en algo el frio que desmejora su paseo por el
campo. Del mismo modo, Coronel anota en varias ocasiones al pie de las paginas de su
relato, esta y otras expresiones coloquiales que considera poco inteligibles para los lecto-
res no ecuatorianos o para a aquellos que no conocieran las particularidades de la época
en que esta ambientada la historia: inicios del siglo XVIII, cuando ocurrid la visita de la
Mision Geodésica Francesa al Ecuador. Con esta edicion anotada, el mismo Coronel se
encarga de que su texto sea inteligible para los lectores del futuro y los extranjeros. Pero
el costumbrismo tardaria un tiempo mas en llegar al Ecuador.

Otro es el caso del Timoleon Coloma, de Carlos R. Tobar, que se extiende contan-
donos la costumbre que tenian los anfitriones rurales de brindar abundante licor (casi
siempre artesanal y muy barato) a las visitas, como si del mejor agasajo posible se tratara,
en cumplimiento de un riguroso protocolo de hospitalidad. El calor de la acogida del con-
vidante parecia medirse por la cantidad de alcohol dispensado a las visitas. Lo cierto es
que tanto los visitantes cuanto los duefios de casa terminaban borrachos (Tobar, 1984: 98-
99). Més adelante, Timoleon Coloma nos refiere el nombre de otra bebida de la época,
similar a la timbuzhca que conocemos en la novela de Coronel: el gloriado (Tobar, 1984:
123). Estos hervidos de aguardiente, azucar, especias y en ocasiones yerbas y frutas, si-
guen siendo muy comunes en Ecuador, Colombia, Peru, Chile y otros paises de la region.
Reciben diversos nombres, segun los ingredientes que brindan el aroma y sabor distinti-
vos: canelazo, draque, naranjillazo o, simplemente, hervido.

En todo caso, los narradores de estas historias no consignan la receta de aquellos
populares tragos. Su intencion es pintar la costumbre, caracterizar al pueblo en su intimi-
dad social, y no instruirnos en las artes culinarias de la época. En este caso, el &nimo de
los narradores no es enciclopédico ni antropoldgico, sino politico y moralizante. Por su

parte, Tobar no pierde la ocasion de expresar su opinion a través de las palabras de su
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personaje: “En cuanto al licor, protesto enérgicamente contra la brutal costumbre de jpor
fineza! precisar a beberlo” (Tobar, 1984: 103). Las formas de hospitalidad que se practi-
caban en las haciendas de la sierra, en concreto entre las azucareras del norte del pais
(Capitulo “X.- jAl campo! jAl campo!”), podrian constituir todo un tema de reflexion
cultural, a partir de este y otros posibles registros escritos de la época (Ver Tobar, 1984:
85 y ss.). La atencion sobre estos y otros aspectos de la vida cotidiana del periodo no
persigue la consecucion de un relato exhaustivo y fiel del ser de los ecuatorianos, sino la
construccion de otro motivo que suscite las reflexiones morales, religiosas y politicas de

los narradores y personajes protagénicos de las novelas.

Entre otras razones, esa enorme generosidad con la comida y el alcohol, entre
burda y desbordante, de la que hacian gala los anfitriones del siglo XIX, que nos pintan
las novelas de Tobar, podria haber sido el paradéjico resultado de una profunda precarie-
dad material. El mismo autor recuerda en su Relacion... la prodiga hospitalidad que prac-
ticaban los quitefios de la época recibiendo a cualquier viajero en sus propias casas, fuera
extraio o conocido. Pero dicha cortesia ocurria, en primer lugar, porque en la pequeia
ciudad andina de entonces no existian posadas ni hostales, de manera que la mayor parte
de casas tenian habitaciones exclusivas para los huéspedes posibles, fueran amigos o pa-
rientes. Ceder uno de esos espacios por unos dias a cambio de una pingiie renta, o a cam-
bio de nada, les dio a los capitalinos la fama de ser muy hospitalarios. Tobar es muy claro
en mostrar la escasez de comodidades con que vivian la mayoria de los hacendados de la
época. Esa modestia material era la herencia de una economia de subsistencia basada en
el servilismo y la esclavitud, que habia pasado de la Colonia a la Republica sin mayores
cambios. En Timoleon Coloma, el lector puede ver como los pequefios y medianos terra-
tenientes serranos no disfrutaban de comodidades tan basicas como muebleria, vajilla,
cristaleria, y peor aun de lujos como una servidumbre educada y abundante (Tobar, 1984:
102). En medio de dicha escasez, la solidaridad inevitable devenia con frecuencia en una
vida austera, que se suspendia en los dias festivos, caracterizados por el dispendio y el
exceso, como una forma de romper el orden de la vida cotidiana. Pero los pequefios o
medianos propietarios nunca estuvieron al nivel de los grandes terratenientes.

En Relacion de un veterano de la Independencia, Tobar nos habla de potajes como

el rosero quiterio, comida y bebida a un tiempo, con que se recibia a los invitados: “que
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se compone de frutas, hojas, flores, maiz cocido, cascaras y otras basuras” (Tobar, 2002:
54). Segtn el narrador, a inicios del siglo XIX “el aguardiente no era conocido ni usado
mas que por sus propiedades medicamentosas, la cerveza, nombre que no habia sonado
aun en el continente, y aun el mismisimo vino de Malaga, inico que nos llegaba de la
madre Espafia, no salia a luz sino en las grandes ocasiones y cuando repicaba fuerte”
(Tobar, 2002: 54). Una de aquellas ocasiones es el opiparo almuerzo ofrecido por Segundo
Rey, el villano casado con Candida, dama terrateniente que, a pesar de serlo, no solo que
ordena y participa en la cocina, sino que sirve con sus propias manos a los hambrientos
contertulios: “caldo pingiie de capon, arroz amarillo con rocotos rellenos, lomo prenado
de tocino, de almendras y de pasas, colosales patatas coronadas de rojo aji”. Y por si fuera
poco, completa el festin con cuyes recostados “en una humeante cazuela, sobre un cimulo
de papas, empanadillas, lengiietas de platano frito, cafiutos de cebolla, medallones de
clara argentina engastando el oro de la yema, rebanadas de aguacate o sea esmeralda ve-
getal, plateadas sardinas y gordas aceitunas” (Tobar, 2002: 57). En estos breves cuadros
de la vida rural, quedan claras algunas diferencias entre los grandes propietarios retrata-
dos en la Relacion... y aquellos que, al disponer también de tierras, como los retratados
en Timoleon Coloma, no podian igualar el tren de vida de los grandes sefores feudales,
descendientes de los encomenderos.

Estos pasajes costumbristas de Tobar insisten en la pobreza material de la mayoria
de los blancos y mestizos de ese entonces. Del mismo modo, esa precariedad parece con-
tinuar en las pobres nociones que se tenia sobre la salud y la medicina: “las mujeres eran
menos nerviosas que en dias de vivos, segun opinion de un tedlogo, a causa de que el café
no se venia aiin de la Arabia y el t€ no se extralimitaba de su categoria de droga” (Tobar,
2002: 95-96). Si la comida y la bebida han sido consideradas desde siempre nutrientes y
remedios al mismo tiempo, no es de extrafiar que este autor se ocupara del modo en que
esta relacion se entendia entre sus contemporaneos. Debemos recordar que Tobar habia
estudiado Medicina, de manera que su critica a las practicas de sus mayores puede tener
un sustento cientifico, segiin los pardmetros de su tiempo. “La Materia Médica se reducia
a los agentes denominados calidos y frescos, cosa que no entiendo bien hasta ahora” (To-
bar, 2002: 96), dice uno de sus personaje de la Relacion...

Pero si Tobar pretende ser mesurado en su critica de las costumbres de su época,

defendiendo el mejoramiento de disciplinas esenciales como la medicina, o mediante el
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retrato sorprendido de los excesos en el alcohol y la comida, Mera representa el lado mas
reaccionario a la inevitable llegada de la modernidad capitalista. Su actitud recelosa se
manifiesta en un pasaje de Un matrimonio inconveniente, en que critica la llegada de

ciertos productos extranjeros como la comida enlatada:

No hay que afiadir que los platos, desde el caldo hasta las rebanadas de suculento
lomo de ternera, desde la fresca ostra hasta el picante chupé, todo estuvo exquisito; y
miren que asi estuvo sin que Rodolfo, 6 mas bien Luisa que fue quien tnicamente se
entendio en hacer preparar el almuerzo, hubiese tenido que acudir 4 las porquerias que la
moda nos trae del extranjero, y que muchos gustan de ellas porque el extranjero nos la
envia en tarros de lata con bonitos rotulos. jHasta donde llega nuestro necio capricho!

(Mera, 1974: 84)

Una vez mas, el ambatefio es el menos abierto a incorporar en su imaginario cual-
quier cambio histérico. Y quizas sea asi porque en la comida enlatada, que el narrador
novelesco de Mera mira con repugnancia, se atestigua el cambio de matriz econémica
global, que terminaria por derribar el proyecto anacrdonico y aislacionista de la Republica
del Corazon de Jests, que tan devotamente Mera ayudoé a constituir. En las ultimas déca-
das del siglo XIX, incluso la comida se convierte en objeto de la industrializacion, y en
mercancia capaz de viajar miles de kilometros alrededor del mundo, como cualquier otro
bien procesado por la maquinaria del capitalismo. En este pasaje, la nostalgia del escritor
del Himno Nacional por la comida campirana es evidente. Mas temprano que tarde, el
Ecuador terminaria integrandose al movimiento econdmico que trascendi6 incluso las
fronteras ideoldgicas del catolicismo mas retrogrado. La comida enlatada que Mera con-
dena podria muy bien representar el fin de la economia feudal terrateniente y el inicio de
la fase agroexportadora, que empezaria en el Ecuador con el triunfo del alfarismo. El asco
que expresa el narrador de Mera por la comida enlatada podria ser un sintoma del temor
de que la modernidad liberal, industrializada y globalizante, rompiera el cerco religioso

que protegia la pequena nacion catdlica que habia ayudado a fundar.
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Los ritos religiosos y las fiestas populares

En los cuadros costumbristas que Carlos R. Tobar nos ofrece, vemos claramente
como la precariedad material afecta todos los ambitos de la vida cotidiana. La falta de
infraestructura vial de la época, por ejemplo, no solamente fue un problema para la inte-
gracion econdmica de las distintas regiones, sino también para la integracion de la socie-
dad civil, de modo que las diferencias culturales entre los distintos pueblos y etnias mar-
caron los derroteros que la politica nacional tomaria hacia finales del siglo. La diversidad
cultural al interior del territorio, antes que ser una ventaja para la consecucion de los
ideales patridticos de los primeros idedlogos del nacionalismo, fue un auténtico escollo
que no lograron superar del todo. En el capitulo de 7imoleon Coloma titulado “La misa
en la parroquia”, Tobar expone el esfuerzo que suponia para los habitantes de las zonas
rurales acudir al sagrado rito dominical. Apenas existian senderos vecinales y caminos de
herradura. Precisamente por eso, los rituales como la misa convertian a la religion en un
auténtico elemento de cohesion nacional, porque obligaba a los habitantes rurales a acor-
tar las distancias simbolicas y materiales. La gente simplemente cumplia con su deber
sagrado, incluso toméndolo como un sacrificio necesario. En la iglesia se encontraban
con sus parientes, amigos y remotos vecinos. Gracias a la Iglesia, el sentido de comunidad
se reforzaba periddicamente y los lazos sociales se renovaban: “Charlamos un poco con
el cura, mi tio salud6 con unos cuantos chagras. Resolvié consultas acerca de jurispru-
dencia, medicina, teologia, etnografia y lingiiistica, concedié besamanos a alguna docena
de indios” (Tobar, 1984: 94).

Sin embargo, para este escritor, todo beneficio tiene su contraparte. Las ceremo-
nias religiosas, ademas de cohesionar a la comunidad, afirmaban las diferencias internas
entre sus miembros, quiz4 también como una forma de unirlos y volverlos parte de una
comunidad nacional, llena de jerarquias y castas. En Relacion..., Tobar describe con sorna
los funerales de la época, llenos de los artificios que practicaba la clase alta quitefia, en
contraste con la sencillez y el silencio en que se sumian los méas humildes. La familia que
mas dinero tenia, mas y mejores plafiideras contrataba para sus funerales. Cuando la es-
posa de Segundo Rey agoniza, recibe la visita de numerosas mujeres, muchas de ellas,
practicamente desconocidas. Una vez muerta, su familia debia “verificar el duelo” o “re-

cibir el duelo” en casa, ocasidon que aprovechaban los vecinos para mostrase solidarios:
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“El dia de la muerte de la sefiora Candida, el de la traslacion del cadéaver y el del duelo,
la casa estuvo de bote en bote, segiin entiendo, por la atraccion de las abundantes viandas
con que familias amigas trataban de consolar a los deudos, recordando el gran proloquio
de nuestros mayores: duelos con pan son menos” (Tobar, 2002: 127). Aparentar cierta
posicion social era tan importante como ser “verdaderamente” hospitalario y auténtica-

mente cristiano.

Del mismo modo que las ceremonias religiosas, las fiestas y celebraciones popu-
lares son factores de cohesion y autoidentificacion social. En 7imoleon Coloma, observa-
mos como se animaban las reuniones familiares: “el pianista habia cedido su butaca a un
joven que, acompafiado por la voz de una semivieja, maullaba el alza que te han visto
para que bailaran mi tia y el padrino que, en medio de la sala, estaban haciéndose rogar”
(Tobar, 1984: 79). Mientras en las ciudades no faltaba quien pudiera rasgar una guitarra
o golpear las teclas de un piano, en el campo la extrema escasez de recursos materiales
encendia el ingenio de los més desposeidos. En esa misma novela, asistimos a la primera
noticia costumbrista sobre la musica afroecuatoriana de la sierra norte, al menos la pri-
mera que conste en un relato de ficcion: “Lo que los negros llaman bomba es un tambor
grande o sea un bombo de forma especial; el alfandoque es un cafiuto de guadua (cana
muy larga y gruesa) lleno de guijas, el cual, sacudido, marca el compas en los bailes a
que los negros son en extremo aficionados” (Tobar, 1984: 87). Nuevamente, la pintura de
la sociedad de la época consigna la manera en que las fiestas populares diferenciaban y
reafirmaban la posicion de las castas y clases sociales.

Del mismo modo, cuando Tobar nos cuenta en 7imoleon Coloma que la caceria
era una tipica actividad recreativa de la clase terrateniente y de cierta alta burguesia, tam-
bién nos estd mostrando que aquellos ciudadanos no necesitaban practicarla como sus-
tento alimenticio. Tobar aprovecha la oportunidad para censurar el ocio improductivo de
los citadinos, que nada tenia que ver con las formas moralmente edificantes con que se
podia pasar el tiempo libre en el campo. No obstante, el narrador termina concediéndoles
a los juegos de mesa, entretenimiento esencialmente urbano, similar legitimidad que la

caceria y los paseos por los bosques que practicaban los habitantes rurales:
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Las dificultades inherentes a la caza me recordaron el trabajo extraordinario con-
que algunos se entretienen: no comprendo, en realidad de verdad, eso de gastar la noche
entera en empujar bolas con un taco, o eso de quebrar la cabeza, horas y horas, ante un
tablero cubierto de figurillas, o ante un abanico de naipes asegurados entre los dedos; y
estoy persuadido de que, si el billar, el ajedrez o la baraja no fuesen entretenimientos, el
jugador ofreceria un fuerte jornal por pasar en vela golpeando bolas, coordinando movi-
mientos o recapacitando cartas. Pero, en ltimo resultado el jugador cree también, como
los cazadores, como los viajeros, como los tunos, que se esté divirtiendo, y basta. (Tobar,

1984: 91-92)

De esta manera, queda claro que la pintura de costumbres, en el caso de las fiestas y
pasatiempos, no es solamente un ejercicio testimonial del autor, sino una oportunidad para
posicionar de un modo ameno y eficaz ciertos principios que atafien al disfrute del ocio.
Es un pretexto mas para catequizar y edificar la nacién, mostrando cémo era el cuerpo
social que debia disciplinarse en el respeto a la moral inspirada en el cristianismo.

No obstante, Tobar deja ciertos pasajes de sus novelas un poco mas libres de con-
tenidos moralizantes, especialmente cuando se detiene en los detalles de las fiestas. En su
Relacion..., nos cuenta en qué consistia “el juego de la gallina”, previo a la corrida de

toros, con que celebraba su cumpleafios el patron de la hacienda:

Los dichos gafianes dieron una o dos vueltas de zapateado baile alrededor del
patio, y, en seguida, montando algunos a caballo, pasaban de carrera por bajo la horca
descrita anteriormente y trataban de coger la gallina péndula que era elevada por medio
de tirones de cabestro, en el momento de querer asirla los gafianes. Uno, a la postre, la
tomo del cuello y jValgame Dios...! Sino temiera herir la nerviosidad de los lectores, les
referiria los tormentos de esa pobre martir descuartizada por la multitud, que se precipitd

a agarrarse también de la infelice. (Tobar, 2002: 55)

Este es apenas el antecedente de otro ritual ain mas sanguinario y todavia vigente
en muchos paises latinoamericanos. Pero la fiesta que se describe en la novela es aquella
que en Ecuador se denomina cominmente como “toros de pueblo”, distinta de la fiesta
taurina regulada por los ayuntamientos, porque no obedece la etiqueta ni los estrictos

protocolos de las plazas y cosos urbanos. Antes bien, la improvisacion y el aparente caos
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son los atractivos mayores de dicha celebracion: “el no menos salvaje mayoral abrio re-
pentinamente el porton y dio entrada a un novillo feroz, que, [...] revolcd a unos cuantos,
peloted a otros, corneo a éste, resoplo al de mas alla, persiguio al de mas alla, persigui6 a
aquél” (Tobar, 2002: 55). Aun en estos casos, el narrador protagonista, inventado por To-
bar, no pierde la oportunidad de aludir al principal motivo novelesco de ese tiempo, el
tema politico: “La turba —ni mds ni menos que los gobernados, con algunos presidentes
de la Republica— llamaba al novillo, le gritaba, le silbaba, le arrojaba guijarros, le echaba
los ponchos a los ojos, le seguia, le acosaba” [El énfasis es mio] (Tobar, 2002: 55).

Llegado este punto, cabe hacer una precision. Tobar no estd solamente pintando
el cuadro exdtico de alguna practica social que le resulte del todo repulsiva o ajena. Esta
también narrando una actividad que, seguramente, ¢l mismo disfruté o padecié en carne
propia. Sus registros no son simplemente pinturas que orientalicen a las clases populares,
los mestizos e indios de su época, aunque podamos encontrar a través de las palabras de
sus narradores su propia vision de clase. Tobar intenta dejar testimonio del ser de la nacion
que conocid. Asi parece suceder cuando describe el modo en que van ataviados los mozos
que se enfrentan a los novillos: “veinte o veinticinco gafianes cubiertos los rostros con
caretas o pinturas de ataco, tizne y achiote, vestidos, unos con bastas blusas y guirnaldas
de plumas, a modo de como en Europa se cree que nos vestimos los americanos” [El
énfasis es mio] (Tobar, 2002: 54-55). Tobar aprovecha la careta carnavalesca de la fiesta,
para burlar la mirada exotizante del europeo, que veia en los habitantes de América a unos
buenos salvajes. Acaso esos muchachos disfrazados con harapos y pintados la cara se
parezcan en mas de un sentido a los participantes de un carnaval cualquiera, quizas uno
tan sofisticado como el veneciano de aquellos afios. Tobar presenta a los ecuatorianos de
su época en estas facetas tan poco heroicas y dignas, precisamente para acentuar su hu-
manidad. En estos momentos actiia como un etndgrafo que, desde el interior de un terri-
torio poscolonial, muestra lo parecidos que son sus habitantes a los ciudadanos de cual-
quier parte del mundo, incluida la Espafia en donde termind sus dias, y de donde proviene
la fiesta taurina que describe y repudia en su novela historica.

Asi pues, pasada la euforia de la multitud después de la misma tortura a “tres o
cuatro toretes mas”, Tobar nos describe lo que en el Ecuador se denomina desde aquella

época el juego del palo encebado:
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los gafanes, casi completamente borrachos, merced a las fuertes y frecuentes libaciones
del vino de maiz, se dieron a trepar por los maderos de que antes hablé. [...] un jayan
medio ebrio habia trepado, a fuerza de mafa, las tres cuartas partes de la viga; tras el otro
y en pos un tercero, un cuarto, un quinto, un sexto y un séptimo ascendian estrechamente
abrazados de la cufia con piernas y manos: poco faltaba ya al primero para apoderarse de
las frutas, cuando resbalando en la tersa superficie, untada de jabon previamente, dio con

el extremo inferior del espinazo en la cabeza del sujeto que le seguia (Tobar, 2002: 56).

Y como es habitual en las novelas de Tobar, su narrador establece contrastes entre el
campo y la ciudad (como entre clases sociales y grupos étnicos), cuando mas adelante
nos refiere la fiesta de los toros que se efectuaba en Quito: “Tal era la vocacion de nuestros
buenos antepasados a los cuernos, que hasta los frailes dentro de los conventos se entre-
gaban a los placeres tauromaquicos” (Tobar, 2002: 91). Tan arraigada estaba esta costum-
bre entre los quitefios de la época, que “Todos los sabados del afio habia toros en la 'plaza
de la Carniceria', lo cual daba gran precio a las casa ahi situadas, cuyos balcones-galerias
se arrendaban a los aficionados” (Tobar, 2002: 91). Estas celebraciones estaban enlazadas
o, mejor dicho, legitimadas por ser en la mayoria de casos la continuacion pagana de
alguna fiesta religiosa cristiana: “Que las pascuas, solemnidades de la Virgen y de grandes
santos debian ser de oir misa y de torear, no hay para qué decirlo. Y pues el 18 de octubre,
dia de San Lucas... toreo de precepto” (Tobar, 2002: 91). De esta forma, queda claro que
tanto las fiestas populares cuanto las religiosas formaban parte de un mismo mecanismo
de cohesion comunitaria. La novela de Tobar se ubica en las postrimerias del siglo XIX
(1891-1893). Quiza por ello anuncia en estos pasajes el predominio que tendria el cos-
tumbrismo en la literatura de entre siglos.

Pero, pionera una vez mas, la primera novela ecuatoriana en introducir cuadros o
pasajes costumbristas similares a los que hemos visto es La emancipada (1863) de Miguel
Rioftrio. El narrador describe el mismo ritual de arrancar de la horca a la gallina antes de
iniciar la corrida de toros. Una diferencia importante con otras novelas posteriores es que,
ademas de pintar un cuadro de costumbres, esta escena le sirve al narrador para acentuar
la heroicidad de su protagonista. Una vez mas, Rosaura se sobrepone a los usos y tradi-
ciones, y luego de arrancar de la horca al animal, con habilidad que los otros jinetes y el
publico admiran, se lo devuelve a una humilde indigena a quien le habia sido arrebatado:

“—Esta ha sido la duefia del animal, y se lo han quitado por fuerza, segin la pena con que
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lo estaba contemplando. / —Cierto, ama mia, Dios se lo pague —dijo la india” (Rioftio,
2009: 28). En seguida, los siervos que tensan la soga de la horca reconocen su generosi-
dad: “Colocado el segundo gallo fue Rosaura por segunda vez facilmente vencedora, por-
que los indios que tenian la cuerda, seducidos por la hermosura y agradecidos del acto de
piedad de esta amazona, aflojaron de modo que el gallo quedase muy accesible” (2009:
28). Pero el favor de los humildes provoca la ira de uno de los contendientes, quien arran-
cha el trofeo de las manos de Rosaura y le causa una herida. Los indigenas salen en de-
fensa de su benefactora en contra del agresor, pero, al borde del linchamiento, interviene
nuevamente Rosaura en favor de la justicia y evita que ocurra una desgracia. En este caso,
Riofrio utiliza el costumbrismo como pretexto para retratar el alma noble de su heroina.

En esta misma linea, otra novela que contiene escenas costumbristas data de 1871:
La muerte de Seniergues de Manuel Coronel. Ambientada a mediados del siglo XVIII,
nos demuestra la persistencia que han tenido entre los ecuatorianos ciertas fiestas de raiz
hispanica como la taurina. La descripcion que Coronel hace de la corrida de toros parte
de un lugar de enunciacién muy distinto del espacio que delimitan Tobar o Riofrio: esta
ambientada un siglo antes, y su narrador es omnisciente, no protagonista. Esta distancia
posiblemente influya en el tono sentencioso y en ocasiones exotizante de sus palabras:
“La plazoleta de San Sebastian, convertida en un pequeio circo, ofrecia un aspecto ani-
mado, pero un tanto ridiculo y semisalvaje, [sic] Rodeada de palcos de dos y tres pisos
desiguales, adornados con toldas y sobrecamas, y cubiertos de paja silvestre, semejaba
una porcion de chosas [sic] americanas, aglomeradas unas sobre otras, en risible desor-
den” (Coronel, 1906: 106-107). En contraste, el narrador protagonista de Tobar trasuda
cierto aire americanista que, a pesar de ver en la fiesta de toros un rezago del barbarismo
del colonizador, se concentra en las acciones, entre crueles y comicas, que frente a sus
ojos legitiman la alegria popular. Como hemos visto, el caso de Riofrio también es dife-
rente: el costumbrismo apenas es un trazo mas del retrato de su célebre Rosaura.

Por el contrario, Coronel se muestra mas distante de su objeto ficcional, y no duda
en revelar las fuentes europeas de su relato: “La-Condamine refiere, [sic] que habia mas
de cuatro mil personas en aquel reducido anfiteatro. ;Cudl no seria el movimiento, cual
el bullicio, cuél la variedad de tantos actores y de tantos espectadores de ese drama medio
barbaro, pero sublime, en que confundidos la nobleza y la plebe, apuraban la copa del

placer?” (Coronel, 1906: 108). Mientras Tobar utiliza la ficcion como espejo reflectante
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de una realidad que seguramente conoci6 de primera mano, Coronel utiliza una lejana y
antigua documentacion histérica como filtro que autoriza su eleccién tematica. Para To-
bar, lo que vale es la pintura del caracter de una parte del pueblo ecuatoriano: no requiere
mas autorizacion que la que le otorga la funcion pedagogica de la ficcion novelesca de su
tiempo. Para Coronel, el valor de su interés por lo popular estd mediado por la remision
a la autoridad europea: al pintar la barbarie en que vivian los cuencanos de inicios del
siglo XVII, destaca atin mas el valor de los sabios franceses y sus compaferos quitefios y
cuencanos, asi como su estatus de modernos iluminados.

Sin embargo, Coronel atentia su tono orientalizante cuando describe unas de las
fiestas de barrio, que se celebraban en la Cuenca de entonces. Nos cuenta que el Hayan-
faile era una suerte de competencia entre facciones de danzantes y copleros, que enfren-
taba amistosamente a los vecinos de barrios rivales, por descubrir quién era el mas inge-
nioso o mas habil con las palabras y el canto. El tono distante y un tanto severo con que
nos habia informado sobre las corridas de toros se disuelve en una actitud mas referencial
o neutral, sobre todo cuando recopila algunas coplas populares que se cantaban en aque-
llos bailes callejeros. Quizas esta sea la primera ocasion en la narrativa ecuatoriana que
se intercalan poemas populares con la anécdota novelesca. En este sentido, Coronel se
adelanta a la antologia de Mera, Cantares del pueblo ecuatoriano (1892), aunque es pro-
bable que haya conocido antes la Ojeada historico-critica (1868) del mismo autor. Si bien
sunovela estd ambientada en el siglo XVIII, debemos recordar que la escribié a mediados
del XIX, de manera que su perspectiva sobre la nacion encuentra una continuidad en las
costumbres populares. La exactitud de su registro etnografico no es importante, porque
se trata de un gesto politico, nacionalista, que construye una identidad.

A través de estos breves momentos costumbristas, obtenemos una imagen del pro-
ceso del mestizaje que ocurria en aquella sociedad estratificada, heredera de los gremios
y castas coloniales. En el contrapunto festivo se enfrentan todos contra todos, y en esa
pugna simbolica las diferencias se borran por un momento. Los barrios de los zapateros,
los carniceros, los herreros, entre otros, son por unos dias, por unas horas, un solo bario,
una sola comunidad, una sola nacion. La mezcla social y racial no es s6lo una referencia
del texto novelesco, sino una realizacién concreta de la misma materia verbal. Los voca-
blos y giros morfosintacticos quichuas se entrelazan con los espafoles en cada copla, que

cada barrio entona como respuesta al barrio rival: “El barrio de fiaguzapa./ Hasta upallay
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/ Ura barrio; / Que no vales / Un comino / Ozomaqui- / ta llutizhpa, / Ruraszhunmi /
Pergamino. // El barrio de Matavaca. /| Muspanguimi / Naguizapa, / Sin vergiienza, /
Bullanguero. / Allcurucu / Rurangami / Chaquicaras / De tu cuero” (Coronel, 1906: 98-
99). Con todo, vale insistir en que estas son apenas las primeras pinturas costumbristas
que, aunque precarias y escasas, anuncian la voluntad de los letrados de acercarse a los

estratos populares de la nacion en ciernes.

El habla del pueblo y la cultura letrada

El registro del habla popular de cada pais y region fue unas de las formas mas
explicitas que tenian los criollos latinoamericanos de mostrar las diferencias con sus pri-
mos espafioles. Mediante la recopilacion de diversas peculiaridades lingiiisticas, los ide6-
logos del nacionalismo ecuatoriano dejaron en claro que, a pesar de las raices comunes
que los unian en la hispanidad, la historia politica y cultural los habia separado paulatina-
mente y con distancia suficiente, como para ser considerados un pueblo distinto del pe-
ninsular. Las formas culturales més concretas y sencillas, como las expresiones mas usua-
les del lenguaje cotidiano, son evidencias irrefutables de aquellas distancias idiosincrasi-
cas. Si hablamos distinto, es porque pensamos y vivimos de modos diversos, parecen
decirnos Coronel y Tobar. Sin embargo, no debemos abandonar la cautela al momento de
valorar estas novelas. Si bien los narradores cambian de elemento focalizador (los grandes
héroes por la gente comun, los grandes ideales por las costumbres cotidianas), su lugar
de enunciacion sigue siendo el mismo: hablan en nombre de la clase terrateniente criolla,
de cultura hispanica, catolica y letrada.

En Timoleon Coloma el narrador integra a los didlogos algunas expresiones colo-
quiales y modismos de los criollos de la época, de manera tal que el lector perciba que
son un giro natural de la narracién, y no un esfuerzo por realizar una etnografia lingiiis-
tica. Algunas frases que encontramos en el texto nos sefialan las distancias y cercanias
que el habla de los hispanohablantes ecuatorianos de entonces guardaba con el resto del

universo hispanico.’®® Tobar fue un reconocido académico de la lengua espafiola que,

130 En este registro encontramos las siguientes expresiones: “ir a California con todo el mundo” (Tobar,
1984: 76), “carta de Urias” (62), “por los cerros de Ubeda” (62), “jobra de manos, o de yankees! como se
diria hoy” (93, referente a una accioén que requeria mucho empefio), “El 'dispensaran, no mas', ‘perdonen
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siguiendo la tendencia dominante de su época, resguardo6 lo que mas pudo y convino po-
liticamente el casticismo en el habla popular, como se puede observar a lo largo de toda
la novela: “—Si, ingrato; sepa, sefior enojadizo (ella dijo enojon) que no me he opuesto,
porque solo vamos a la quinta y volveremos mafiana mismo” [El énfasis es mio] (Tobar,
1984: 122). Que el narrador sefale la sinonimia entre la expresion dialectal 'enojon' y la
mas castiza 'enojadizo' comprueba la validez de mi aseveracion. El registro de vocablos
como “el gloriado” o “la punta” (licores locales), asi como los latinajos que pone en cur-
siva en la edicion de 1888 (jgesto que no recogen ninguno de los editores del siglo XX!),
son prueba de la preocupacion lexicografica que tuvo Tobar. Ademas, su observacion cri-
tica al lenguaje periodistico de la época constituye una defensa de la importancia que el
buen decir y el buen hablar tenian para este fundador de la nacion: “A obra de las tres de
la mafiana (a las 3 a.m. como dicen ahora los periddicos)” (Tobar, 1984: 78). Ademas de
la constatacion del valor del habla popular, un breve vistazo por el vocabulario del narra-
dor nos puede conducir al andlisis de los referentes que tenian los miembros de la alta
cultura criolla, la llamada cultura letrada de la época (mezcla compleja de humanismo

clasicista y cristianismo cat6lico).!3!

Y de nuevo, como ya hemos visto que ocurre en toda la novelistica de Tobar, los
contrastes entre las clases sociales se muestran tanto en las reflexiones y anécdotas del
narrador, cuanto en la materialidad lingtiistica. En su caso, temas y motivos parecen estar
perfectamente enlazadas a las formas expresivas. Esta suerte de sinergia estilistica ha sido
ya observada de alguna manera por la critica. Donoso Pareja destacd en su momento el
tono predominantemente conversacional de la novela, que lo libera de los limites del aca-
demicismo castizo que, sin embargo, cumple en virtud de la riqueza de su sintaxis: “Car-

los R. Tobar es, sobre todo, un conversador de historias o, segiin expresion de Onelio

la confianza', 'reciban el carifio', fue repetido setecientas mil veces por los papas y por las hijas” (100-
101).

181 He aqui algunos referentes culturales citados en las palabras y expresiones del narrador y los personajes:
Casiodoro (Tobar, 1984: 81), Epaminondas, Alejandro, Termodpilas, Rubicon, Catalina, Bruto, Cannas,
Sagunto (67), “la guerra civil de Julio César” (en referencia a La guerra de las Galias, en la pagina 60),
Jupiter (60), “manzana del Asfaltides” (46), Tantalo y Prometeo (82), Rochefoucauld (82), El barén de
Trenck (83), Rothschild (85), Diana de Poitiers (102), Lady Hamilton (102), Proteo (107), “el fuego de
las Vestales™ (115), Santa Teresa (116), Elias (116), Luzbel, Averno (116), Jacob, S. Vicente de Patl, San
Martin de Tours (116), Faeton (119), “Bateria selectas de Chateau Margaux y Chateau Fafitte, y vino del
Rhin y vieux-Cognac” (134).
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Jorge Cardoso, un cuentero” (Donoso Pareja, 1984: 14). En la obra de Tobar podemos
hallar un anticipo concreto del retrato del lenguaje popular de la literatura de los afios 30
del siglo XX. Si “la generacion del 30 propicié la produccion de un lenguaje nacional y
popular, a partir de la recreacion del habla del pueblo”, como sugiere Donoso Pareja
(1984: 15),1% las novelas de Tobar constituyen los primeros antecedentes escritos, junto
a la novela de Coronel y el trabajo folclorista de Juan Ledén Mera.

Hasta este punto podriamos decir que el proyecto nacional del segundo y tercer
tercio del siglo XIX no es mas que una variante criolla del animo colonizador de las pos-
trimerias del régimen imperial. Sin embargo, la timida o tenue recuperacion del valor de
la oralidad, sobre todo en las obras de Tobar y Mera, es un elemento de ruptura con el
coloniaje letrado de principios de siglo, aunque no constituya un divorcio tajante, pues,
una vez mas, recordemos que el mismo Tobar fue un tipico letrado del siglo XIX: politico,
académico de la lengua, diplomatico, pedagogo y escritor de ficcion al mismo tiempo.
Con todo, quizas valga la pena recuperar esta idea: “Dentro de esta limitacion (su casti-
cismo), Tobar es, sin embargo, un autor que se libera, por lo menos, de todo alambica-
miento y supuesta elegancia retorica” (Donoso Pareja, 1984: 15). Pero, como sucede con
Mera y sus contemporaneos, el casticismo de Tobar no es una limitacion sin mas, sino el
cumplimiento del decoro retdrico de la literatura de la época: es una marca historica de
su tiempo. En este sentido, el decorum retorico del proyecto nacional popular de los afos
30 del siglo XX (que celebra Donoso Pareja) se opone radicalmente al que pertenece al
proyecto nacional oligarquico del siglo XIX, sobre todo, en su vision sobre el modo en
que el habla de los personajes debe ser registrada en la ficcion narrativa.

Podriamos decir que, en mayor o menor medida, la cultura nacional literaria del
siglo XIX dependia del cumplimiento de ciertas normas del modelo peninsular. Por esa
razon, la obra de Tobar constituye una transicion, en esa medida también fundacional,
entre un lenguaje literario colonial y uno “propiamente nacional”. La suya es una lengua
literaria protonacional o nacional emergente. La obra literaria de Tobar se inscribe toda-
via dentro de la literatura de la lengua, en los margenes del nacimiento de las literaturas
nacionales latinoamericanas, culminado quiz4 solamente en el llamado Modernismo lite-

rario. Ya en los afios de 1970, Rodriguez Castelo notd estas virtudes etnolingiiisticas de

132 Donoso Pareja toma esta idea de Alejandro Moreano, en Hernan Rodriguez Castelo y otros, La literatura
ecuatoriana en los ultimos 30 afios (1950-1980), Quito, El Conejo, 1983.
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Tobar, no sin antes sefalar su academicismo: “digno representante de una época dorada
en que el conversar contaba como las mas importante de las artes del vivir diario [...]
Esta claro que no son modos conversacionales populares, sino profesorales; pasados por
el tamiz retorico” (1972: 127). No obstante, mas que una critica a Tobar, Rodriguez Cas-
telo realiza una alabanza a la pureza de la lengua castellana del novelista: “La lengua,
castiza. Hermosa lengua castellana, la de Tobar” (1972: 127). La vision de la clase letrada,
como aquella privilegiada y destinada a fundar la nacidn, a través de la lengua heredada
de los colonizadores, se impone también en la vision de este comentarista. No se puede
negar que Tobar registra el habla de su época, para pintar las peculiaridades de los ecua-
torianos, pero también para sefalar las diferencias de clase que impedian la consecucion
de una sociedad menos desigual e inequitativa.

Tobar no solamente es un copista del habla del espafiol de los ecuatorianos de su
tiempo. En su Relacion..., deja testimonio de las diferencias de clase que ensamblaban la
sociedad de entonces. Unos eran los estratos populares, y otras las clases letradas, cuyas
diferencias pinta bien en sus registros coloquiales. Tobar ocupa gran parte de su novela
para brindarnos una panoramica de aquellas relaciones sociales. Ya hemos senalado la
practica de los matrimonios por conveniencia que retrata Riofrio en La emancipada. De
mismo modo, Tobar nos cuenta que el padrastro de Aurora, Segundo Rey, la quiere casar
con su compinche Pantorrés (Tobar, 2002: 243-244), para consolidar su posicion social.
En un intento por mostrar cudn cerca esta la sociedad republicana de la sociedad de sus
ancestros hispanicos, el narrador de Tobar confiesa que su intencidn es hacer una “galeria
de cuadros de la vida colonial” (2002: 245), mostrando a los lectores las actitudes de gente
de diversa clase y origen social.

En ese mismo sentido, Tobar pinta la piedad cristiana con que se desenvolvia la
filantropia de Manuela Vicuiia, la rica viuda del partido realista, casera de Antonio y su
familia. El narrador retrata la clase sefiorial quitefia como holgazana y glotona, con “le-
giones de esclavos”, entre cocineros y sirvientes de toda clase, incluidos una “negra o
negrito destinado solo a llevar a la misa el tapete de la sefiora” (Tobar, 2002: 88). “Figu-
rense los lectores que los antepasados nuestros eran glotonazos en la mas amplia acepcion
de la palabra” (2002: 88), nos dice Tobar, y con ello matiza la idealizacion del valor civico
de los quitefios que, de todas maneras, resalta: “Gente ya se sabe que nunca escasea en

Quito los dias de ajustar cuentas con los tiranuelos...” (Tobar, 2002: 30). Su visioén sobre
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los criollos acaudalados es muy critica, como cuando describe moralmente a José Se-
gundo Rey, pues habla de ¢l como una persona esquizoide: amable y bondadoso con sus
iguales, déspota y tiranico con la servidumbre, con los pobres. Esta es la pintura social
que acompaiia el registro del habla del siglo XIX, que Tobar lleva cabo en su novela.

De manera que, en el caso del autor de la Relacion..., el registro del habla colo-
quial es mucho més que un ejercicio de distincion cultural de la nacidon emergente, porque
va acompanado de una exploracion de las diferencias e iniquidades sociales. Quiza se
pueda argumentar lo mismo de autores como Juan Ledn Mera, pero en su caso pesa mas
el cumplimiento de los protocolos académicos en la redaccion de sus novelas, antes que
la invencion de una lengua literaria plenamente nacional o, al menos, que incluya el habla
de los sustratos populares. Ese vacio lingiiistico dejado por Mera en su obra narrativa se
solventa de alguna manera en sus trabajos como critico y folclorista. Y quizés alguna
distancia del purismo idiomatico practicado en Cumanda se puede hallar en su narrativa
breve. En este caso, la critica se ha limitado a celebrar su manejo magistral del castellano
castizo. Rodriguez Castelo sentencia: “Para quien conoce a Mera, ni falta hace mentar el
aspecto lengua de sus 'Novelistas ecuatorianas'. Mera es un clasico de la lengua espafiola,
y su lectura puede resultar utilisima para ensefiar al pueblo a hablar bien y con riqueza y
con sabor” (1974: 9).

Valga insistir en esta ultima sentencia: las novelas breves de Mera bien podrian
servir para ensefiar a hablar bien al pueblo, segiin las ideas conservadoras y casticistas,
que ven en el habla peninsular el modelo que el habla americana deberia emular. Lo que
no dice Rodriguez Castelo es que aquellos giros coloquiales, predominantemente casti-
zos, tienen un origen literario, no popular, puesto que provienen del habla coloquial re-
tratada en el costumbrismo de Valera, Galdds y otros autores ibéricos, que operan como
modelos tanto de Mera cuanto de Rodriguez Castelo. En este aspecto, el comentarista se
adhiere sin matices al eurocéntrico ideario de Mera. Esa defensa del espafiol castizo ubica
a Mera como un autor conservador, que rescato la herencia popular para aplicar sobre ella
el lema de la Real Academia de la Lengua, que /impia, fija, y, s6lo después de ese juicio
historico, brinda esplendor. Mientras Tobar intenta concretar en la materialidad lingiis-
tica de sus novelas la diversidad cultural del Ecuador, Mera la desconoce en gran medida.

Quienes han visto en el ambatefio un antecedente del realismo ecuatoriano del siglo XX,
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parecen olvidar que las ideas propugnadas en sus novelas se manifiestan también en el
modo en que hablan sus personajes.

De todas maneras, ambos autores, Mera y Tobar, hablan de lo popular desde un
sentido de superioridad, es decir, desde la autoridad que les concede un supuesto manejo
solvente del espafiol, la inica lengua nacional reconocida por ellos. Cuando Mera fija su
mirada en las clases populares, lo hace desde su posicion privilegiada de etndgrafo y fol-
clorista; cuando Tobar hace lo mismo, pone el habla de los criollos blancos junto a la de
los negros y mestizos. Posiblemente, esta sea una diferencia demasiado fina, pero quiza
también sea suficiente para sefialar el modo en que la palabra marginal del pueblo se
convierte, de a poco, no solamente en un problema de analisis del experto que la recopila,
analiza y censura, sino en un tema digno de ser representado en la ficcion literaria. Y
Coronel y Tobar son los primeros en hacerlo, y en ese sentido se adelantan al novelista

Juan Ledén Mera.

El mundo infantil y la transicion a la vida adulta

A pesar de su sencillez estilistica y formal, Timoleon Coloma puede leerse como
algo mas que una novela costumbrista o de humor, al contrario de lo que han sugerido la
mayoria de criticos hasta ahora.™*® Tal lectura resulta sin duda simplista, en la medida en
que desconoce la importancia didactica y politica de la ficcion literaria de ese tiempo. Si
el tema central de esta novela de Tobar es la transicion de la nifiez a la vida adulta, podria
interpretarse también como una figuracion narrativa del paso de la nacion ecuatoriana de
su minoria de edad a su plenitud politica, por via de la disciplina que concede la instruc-
cion publica y el cumplimiento de las virtudes civicas del ideal republicano. En el espiritu
y el cuerpo de Timole6én Coloma, paulatinamente sometido a las reglas del Estado nacio-
nal, podemos ver el cuerpo mismo de la patria ecuatoriana, que estd aprendiendo a ser
una nacion occidental, sometiéndose a las reglas de la modernidad. Antes incluso de que
lleguemos a esta interpretacion, el mismo autor nos dice en la “Advertencia” (que las

ediciones mas recientes no publican): “Y nétese que aquello de no mostrar al lector sino

133 Claudio Malo Gonzalez, “Humor en el Ecuador”, Estudio introductorio a El humor y su contexto socio-
politico en el Ecuador, “Biblioteca Basica del Pensamiento Ecuatoriano n°® 50, Quito, Banco Central del
Ecuador/Corporacion Editora Nacional, 2008, p. 53.
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los propios personajes durante el desenvolvimiento de una novela, no es verosimil. Hablo
de una novela de costumbres tal cual 7imoleon Coloma, si Timoleon Coloma fuese una
novela” (Tobar, 1888: 51).

Tobar estaba consciente de que su libro debia ser algo mas que una novela de
costumbres, pues tal era su deber civico y patridtico. Podemos hallar descritos en clave
ficcional o novelesca (vale insistir, alegorica) los pasos que un varén debia cumplir para
convertirse en ciudadano. Asi ocurre con el archivo de las canciones y rimas infantiles
(1984: 51, 80), los juegos como “brincar la patadita y el capirote de San Andrés” (1984:
57-58), las tipicas travesuras de los nifios, como los grafitis (1984: 50) y el “hacer hoja al
estudio”, que consistia en “faltar todos juntos” (1984: 57). Pero, ademas, Timoleon Co-
loma se puede leer como una critica a la pedagogia de la época, basada en métodos mne-
motécnicos tan precarios como la repeticion de la leccion en voz alta (1984: 59), que
encontraban en las técnicas ludicas, inventadas por los nifios (1984: 61), la respuesta es-
pontanea y mas eficaz contra el sistema autoritario del que provenian.

Este sometimiento del cuerpo y la mente a los rigores de la instruccion publica
tiene su contraparte en el espacio de la educacion sentimental. Me refiero a los escenarios
del crecimiento emotivo y volitivo de los individuos, en donde el Estado y sus institucio-
nes no pueden intervenir directamente. Por lo general, se trata de costumbres, rituales y
practicas que los individuos de una comunidad llevan a cabo de forma espontanea, para
construir lazos interpersonales que definen la amistad, el amor fraternal, el amor de pa-
reja. Tobar nos brinda una breve relacion de los juegos de seduccion y cortejo mas habi-
tuales entre los jovenes de la época: “diré que las mishas son mazorcas sanas y enteras
con solo un grano de color distinto de los otros; y que quien encuentra una misha toma
alglin pretexto para ponerla en manos de la persona que, al recibir la mazorca, queda
obligada a dar confites, si es hombre, y tortas amasadas por ella misma, si es mujer”
(Tobar, 1984: 104).134 A estos juegos casi infantiles, se suma la descripcion de los bailes
de sociedad (“Capitulo VIII.- Me desencojo.- Estrenos”), con la que Tobar completa el

retrato de los ritos de pasaje, socializacion y demarcacion del espacio de la comunidad

134 Misha, ademés, es un vocablo quichua que se refiere a los mestizos, de alli que se use para identificar a
los granos de la mazorca de distinto color.
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nacional criolla (matrimonios y fiestas familiares). En estos momentos de la novela en-
contramos, nuevamente, a la familia y su expansion de lazos sociales como sinécdoque
del crecimiento y consolidacion de la nacidn en ciernes.

Ninguna educacion sentimental del siglo XIX estaria retratada por completo sin
el registro de los modelos éticos y estéticos indispensables para aquellos adolescentes,
constituidos por escritores, musicos, fildsofos y politicos de raigambre romantica. En el
“Capitulo VI. La época de exdmenes.-Las primeras novelas que lei”, se nombran las no-
velas Pablo y Virginia de Saint Pierre, Atala de Chateaubriand (Tobar, 1984: 64), Los
Mosqueteros de Alejandro Dumas (66), El espia del gran mundo de Saint-Georges (66).
Y también se nombran personajes tan disimiles como Hobbes (56), Strauss (75), Bona-
parte (82), Carlos de Suecia (82), Pio VII (82), Espronceda (108) y Velarde (108). Desde
un punto de vista cultural, Timoledn Coloma es un personaje prototipico, porque vive las
angustias y aspiraciones de todo varon burgués, joven y blanco de mediados del XIX.
Pero, ademas, es lo suficientemente atento y sensible como para registrar en sus memorias
las palabras y acciones de aquellos que son radicalmente distintos: los negros, los indios,

los siervos. De todas formas, la vision de este joven adulto,'3®

que recuerda su nifiez y
adolescencia, nos deja el testimonio de coémo veian los de su clase social el nacimiento
de la comunidad ecuatoriana, llena de diferencias heredadas de la Colonia.

En resumen, podriamos ubicar al menos cinco lineas tematicas en Timoleon Co-
loma: el sometimiento a la autoridad, la infructuosa resistencia del subordinado, el nifo
que descubre y se enfrenta al mundo, la adquisicion de la propia identidad individual, y
la llegada a la adultez. En este encadenamiento de motivos, Donoso Pareja ha encontrado
una “metéafora del poder en general” y, por lo tanto, el transcurso del sujeto ciudadano
desde el sometimiento a su propia liberacion (real o imaginaria, pues toda liberacion,
insinla, comporta un nuevo sometimiento) (Cfr. Donoso Pareja, 1984: 16-17). Ahora
bien, si observamos con detalle el modo en que estan expuestos estos contenidos temati-
cos, podriamos hallar que esta breve novela de aprendizaje se adelanta a muchas ficciones

ecuatorianas. Tanto es asi que acompaiia el surgimiento del costumbrismo y anuncia el

predomino del realismo posterior, a través de una de las figuraciones de la literatura del

135 “E] narrador, a la vuelta de los afios —tenia veintiocho al tiempo de escribir el Timoleén Coloma—", por

lo que en esta obra no existe “ni un lenguaje infantil, ni una perspectiva rigurosamente infantil” (Rodri-
guez Castelo, 1972).
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siglo XX, que so6lo Pablo Palacio y los narradores de la década de 1950 adoptaran como
algo propio: el valor simbdlico de los suefios.

En las pesadillas de Coloma esté representada la transicion hacia la vida adulta:
expresan la pérdida de aquella individualidad precaria que se construye en el seno de la
casa materna, y la obtencion de esa otra individualidad, también deficiente, sujeta al Es-
tado nacional. Raul Neira (2012) ha sido el primero en fijarse en el valor alegorico de los
suefios de Coloma. Cuando este personaje suefia con un burro, nos dice, “significa la
muerte directa de la vida pasada y el enfrentamiento con las tendencias diabdlicas que
encuentra en sus nuevos compaiieros de vida” (2012:142), cuando se halla al inicio de su
vida como interno del colegio. Cuando sueia con el grifo, Coloma expresa inconsciente-
mente “su inscripcion tanto dentro de la comunidad estudiantil donde pasara siete afios
como posteriormente en la sociedad como ciudadano” (Neira, 2012:147). Ahora bien, esta
simbologia onirica puede tener significados mas complejos que los resefiados por Neira.

Los suefios de Coloma se pueden leer también como alegorias de la nacién. En
primer lugar, el burro puede representar la nacion terrenal o teldrica, encarnada en la bes-
tia de carga, que soporta con su trabajo fisico el surgimiento de un nivel social superior:
el intelectual. El burro es la pesadilla que simboliza la nacion real, la ya existente, y que
espera y apuntala la consecucion del proyecto nacional de los letrados. En segundo lugar,
el grifo puede representar la nacion celestial o imaginada, aquella que habla del porvenir.
El grifo es la ensonacion que representa la nacion deseada, aquella disefiada a través de
los principios mas abstractos de la ideologia nacionalista. Mientras el burro representa el
ser mismo de la nacion ecuatoriana en ciernes, el grifo representa el deber ser del proyecto
nacional. Desde mi punto de vista, tal es la doble intencion del texto de Tobar: representar
la nacion de su tiempo y sofiar la nacion futura.

Por lo tanto, no es solamente un relato costumbrista, sino una clara alegoria de la
nacion. El nifio que llega como un burro para ser domado y sometido a la ley de la rept-
blica, se convierte luego en un ser espiritualmente excepcional. El grifo que vuela en las
pesadillas de Coloma es el escritor, el individuo letrado que estd sobre los de su clase
social, destinados a ser clérigos o burdcratas del Estado nacional. El grifo es una especie
de alter ego del autor; es una representacion del arquetipico constructor de la nacion del
siglo XIX. No obstante, la militancia nacionalista de esta novela tiene algunos matices.

Coloma decide ser ciudadano de aquella republica violenta y precaria, porque no tiene
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mas remedio, no por una auténtica conviccion. Coloma “entiende el concepto de que en
el colegio se aprende a un nivel embrionario lo que seran posteriormente las leyes que
rigen la reptblica” (Neira, 2012: 147). El mismo personaje nos cuenta de qué modo ve
reflejada la sociedad politica de su época en la escuela a la que asistio: “Es tan cierto que
el colegio es una republiquita, que habia hasta partidos: uno de gobierno, por decirlo asi,
y otro demagogo” (Tobar, 1888: 82-83).

La proyeccion del sujeto republicano en la ficcion de Tobar ocurre del siguiente
modo: si bien en un principio el mismo Coloma opta por ser parte del partido de los
aduladores del poder, gracias a un cambio de administracion de la escuela, puede concre-
tar su vocacion literaria y se dedica a la escritura, se deslinda de las pugnas por el poder.
Gracias este golpe de azar, puede convertirse en un intelectual que observa y analiza su
entorno criticamente y, en esa medida, se destaca por sobre el hombre promedio de su
época. De ahi que la escritura, en su caso, funcione también como una especie de terapia,
curacion o sublimacion del estado precario en el que el individuo debe enfrentarse a los
procesos de dominacion. Ciertamente, el de Tobar no es un interés repentino, pues el valor
alegdrico de los ritos de iniciacion de los varones de la época también estan retratados en
su Relacion... En ese caso, nos cuenta como la disciplina del cuerpo es al mismo tiempo
un ejercicio de identificacion de los roles de género: “Debo advertir que por aquellos
tiempos los chiquillos hasta los quince afios, llevabamos la cabellera virgen de tijeras y
atada en erecto mofio sobre la coronilla” (Tobar, 2002: 81). Con la poda de la cabellera,
los nifios de entonces empezaban a distinguirse de manera radical de las mujeres. Al tallar
el cuerpo del ciudadano sobre el cuerpo del nifio, la nacion destinaba a los varones a los
puestos directivos y politicos del Estado emergente. Por el contrario, las mujeres perma-
necian con su cabellera virgen, con su cuerpo dispuesto a la reproduccion biologica.

Volveré sobre Timoleon Coloma, y sobre el motivo de la transicion a la vida adulta,
desde otra perspectiva, distinta del costumbrismo, cuando explique con mayor detalle la
manera en que esta novela del siglo XIX constituye una herramienta didactica. Revelaré
entonces de qué manera Tobar se valié de ella para exponer sus ideas progresistas sobre
la educacion y, consecuentemente, la analizaré como novela de aprendizaje, sefialando
algunos detalles alegoricos que prueban su naturaleza politica. Por lo pronto, no podia
dejar de enunciar el motivo de la transicion a la vida adulta, como parte de la pintura de

costumbres que la novelistica de Tobar lleva a cabo.
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En este capitulo hemos visto que las alegorias y representaciones de la nacién
ecuatoriana en la novela del siglo XIX tienen al menos tres dimensiones. Una primera
corresponde a los modelos de ciudadania que defendian los primeros ide6logos de la na-
cion, desde sus principios cristianos. Aquellos estandares debian ocupar el territorio geo-
grafico y también el simbolico. El campo y la selva debian ser colonizados y cultivados,
del mismo modo en que el cuerpo de los hombres y mujeres debia ser disciplinado, con
las herramientas de la instruccion publica, inspirada en las ensefianzas del Evangelio. Ex-
pandir y definir el territorio simbolico y real de la nacion equivalia a cristianizar, hispa-
nizar y blanquear la geografia y sus habitantes. La segunda dimension en la que se ubican
estas representaciones corresponde a los elementos que se encontraban en los limites de
ese territorio real e imaginado. La mayor o menor integracion de aquellos habitantes al
proyecto nacional los ubicaba dentro o fuera del redil de la patria. Asi como existian mo-
delos y antimodelos de ciudadania, existian también sujetos subalternos integrados o des-
terrados de la nacion. En cualquier caso, todas esas representaciones persiguieron el adoc-
trinamiento de las conciencias y la sumision al proyecto nacional de las élites. La tercera
dimension de estas alegorias y representaciones de la nacidon es la mas débil. El costum-
brismo apenas estaba desarrolldandose en el Ecuador. Si bien los estratos populares son
tomados en cuenta en las novelas, lo son exclusivamente para mostrarlos como parte de
ese ambito social que debia incluirse en el retrato de la patria, con la condicion de pasar
por el tamiz de la hispanidad criolla y cristiana. Con esta revision de técnicas y procedi-
mientos de la representacion novelesca, hemos disefiado un mapa que recoge lo esencial
de una suerte de retorica novelesca de la época. Gracias a este conocimiento general del
funcionamiento interno de las novelas ecuatorianas del siglo XIX, estamos listos para
ahondar en los significados politicos y religiosos que defendieron. A partir de este tltimo
paso, estaremos listos para apreciar su valor y trascendencia histérica. Y, como conse-

cuencia, podremos evaluar mejor el estado real de su vigencia.
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C4piTuLo 111
LANOVELA ECUATORIANA DEL SIGLO XIX,

TERRITORIO DE BATALLAS Y DISPUTAS

Las primeras narraciones novelescas del siglo XIX ecuatoriano se concibieron
como habitacioén de las més arduas polémicas politicas y culturales de la época. A conti-
nuacion, revisaremos al menos tres de los ambitos en los que la novela operé como un
instrumento discursivo de las clases letradas, en la pugna por el poder politico y simbolico
suscitado en torno de la construccion del proyecto nacional criollo. En primer lugar, exa-
minaremos de qué manera la novela funcioné como una herramienta didactica de aquellas
disputas, en la conformacion de la mentalidad de los ciudadanos. Veremos como en ellas
se encuentran las discusiones mds importantes sobre el fundamento de la nacionalidad y,
de manera especial, sobre el tipo de educacion que las élites procuraban imprimir en la
conciencia de los individuos. En segundo lugar, analizaremos como la novela ocupa tam-
bién el terreno de las batallas entre rivales politicos y, en consecuencia, como se convierte
en el medio de comunicacion idoneo para la satira combativa y el manifiesto partidista.
En tercer lugar, analizaremos los casos mas relevantes en los que la novela supera la dis-
cusion sobre los temas coyunturales, y gracias a esa ambicion se transforma en un autén-
tico suplemento de la Historia Nacional, porque la completa, corrige o valora, desde pers-
pectivas no abordadas por los historiadores del XIX. En ultimo lugar, y como corolario
de las reflexiones anteriores, ofrezco una posible interpretacion del valor histérico que
estas novelas tuvieron en la conformacion de la comunidad imaginada por las clases le-
tradas, en un intento por llevar a cabo, a través de la invencion ficcional, una critica social

trascendental, que hasta la fecha se ha menospreciado o ha sido pasada por alto.

La novela como herramienta didactica: educar y evangelizar deleitando

Al hablar de la novela como escenario de la educacion en la ciudadania ecuato-
riana de mediados del siglo XIX, debemos discriminar entre las distintas estrategias y

temas predominantes, segiin provengan de una u otra faccion de la disputa. En correspon-
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dencia con la afinidad o pertenencia ideoldgica de cada uno de los autores, podemos en-
contrar un mayor o menor énfasis en algunos aspectos de este problema, asi como cierta
preferencia en el uso de determinados modos narrativos. Por ello he preferido ejemplificar
en la obra de determinados autores los temas y perspectivas dominantes de la €época, en
un encadenamiento que me lleva a afirmar que para todos, sin excepcion, la novela debia
educar o evangelizar (segun el novelista fuera méas o menos conservador) mediante los
procedimientos retéricos con que enriquecieron sus textos. Vale aclarar que en ningin
caso levanto por completo el repertorio de las figuras que utilizaron estos autores, porque
la parte mas significativa de este registro ya consta en el capitulo anterior; apenas me
limito a senalar las actitudes y temas preponderantes en cada obra. De manera que, con
el proposito de recordar que la mayor parte de esos intelectuales pensaban que el catoli-
cismo era el fundamento mismo de la nacionalidad ecuatoriana, inicio citando el ejemplo
de Honorato Vazquez, quien, si bien no escribié novelas, fue un importante idedlogo del
conservadurismo, que reflexion6 sobre la funcidn social de la literatura. Contintio revi-
sando primero las posturas liberales de Miguel Riofrio, y después las mas conservadoras
de Salazar Arboleda (quien defendia la mision confesional de la ficcion novelesca), para
contrastar los extremos liberales y conservadores de la contienda. En seguida, comento el
modo en que esas ideas se transmitian, revisando los casos de Campos Coello y Montalvo,
cuyas novelas cumplian a cabalidad el precepto clasico de persuadir a los lectores me-
diante el deleite del ornato retérico, que los condujo, inevitablemente, a identificar el uso
correcto del idioma con el comportamiento ético de los individuos. Este recorrido me
lleva de nuevo a Mera, en cuya narrativa es claro que la novela debia convertirse en una
suerte de catecismo, en donde lo nacional se identificara con lo religioso. Finalmente, me
permito abrir el horizonte de lecturas hacia posturas mas progresistas sobre la educacion,
y sobre la funcion del arte literario, que estan presentes en la narrativa de un reformador

moderado, ubicado en las postrimerias de este periodo: Carlos R. Tobar.

El catolicismo como fundamento de la nacionalidad

Una de las ideas dominantes en las novelas del periodo es que el arte debia estar

por entero al servicio de la fe. Este principio constituye el nicleo de la poética de muchos

autores ecuatorianos del siglo fundacional. Varios ejemplos claros se pueden hallar en la

230



obra de uno de los més influyentes de ellos, Honorato Vazquez (Cuenca, 1855-1933),
escritor y militante conservador. En sus ensayos, Vazquez manifiesta su oposicion a la
idea del arte por el arte, que empezaba a dominar en la literatura latinoamericana de fina-
les del siglo XIX, de la mano de los politicos liberales y los escritores del llamado Mo-
dernismo latinoamericano. Como para la mayoria de sus coidearios, para este autor la
escritura debia cumplir una mision didactica, que a la vez era politica y religiosa: instruir
a los ciudadanos de la nacién emergente en los principios de la nueva ciudadania, que
segun este autor coincidian plenamente con los valores del cristianismo catolico.'® Los
escritores ecuatorianos como Vazquez eran intelectuales organicos del régimen. Su hoja
de vida es muy similar a la de la de Mera, Salazar Arboleda y otros tantos: fue abogado,
diputado, diplomético, maestro, y miembro fundador del Partido Conservador. Y asi como
hicieron sus compaiieros de bando, tanto en sus ensayos y articulos como en su obra na-
rrativa, Vazquez identifica la religion catélica como el factor definitorio de la nacionali-
dad ecuatoriana. La suya es una vision de claro origen colonial e hispanocentrista. En uno

de sus ensayos sentencia categdricamente:

El Catolicismo en el Ecuador es inherente a la nacionalidad, estd encarnado en
ella, es la historia misma del pueblo ecuatoriano; y asi los articulos constitucionales rela-
tivos a la Religion Catolica que se han sucedido hasta hoy en la serie de las Constituciones
que nos han regido, no son otra cosa que la declaracion de un hecho, la confirmacion de
la historia ecuatoriana y el consiguiente acatamiento a los derechos de la Religion Cato-

lica en la Republica del Ecuador.*®’

Esta misma posicion reaccionaria y temerosa de los cambios se encuentra expre-
sada con claridad en su relato titulado “Campana y campanero” (1891). En ese texto,
Véazquez defiende la idea de que Dios es la justificacion tltima de la vida humana. El
protagonista del relato, un muchacho apodado Gorridn, va perdiendo de a poco a todos a
los seres queridos y las cosas que lo hacen feliz. El nifio se va haciendo adulto, en la

medida en que descubre y acepta que ninguna emocion ni posesion mundana se compara

136 Honorato Vazquez, Arte y moral: Discursos, lecciones, Quito, Imprenta de la Universidad, 1889.
137 Honorato Vazquez, Defensa de los intereses catélicos en el Ecuador, Cuenca, Imp. Gutenberg, Castro
y Cia., 1908, p. 91.
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al premio que le espera después de la muerte, junto a su creador. La persistencia de Go-
rrién en la busqueda de respuestas a sus inquietudes racionales, que las explicaciones
miticas y religiosas de su madre no pueden satisfacer, avanzan hasta el punto en que el
narrador revela el verdadero nombre de Gorridon: Adan, tal como el personaje biblico que
fue expulsado del Paraiso, precisamente, por probar la fruta del arbol del conocimiento.
Al comparar la torre del campanario donde vive Gorridon con el Paraiso, y a la soga del
badajo de la campana con la serpiente del Edén, el narrador de Vazquez transforma el
motivo de la pérdida de la inocencia en un manifiesto: es la fe mas no el conocimiento el
camino verdadero para la buena vida, tal como dictamina la Biblia: “Confia de todo co-
razon en el Sefior y no en tu propia inteligencia” (Proverbios 3: 5).

Honorato Vazquez y sus contempordneos convirtieron la ficcion en una plata-
forma de combate y defensa de sus ideas religiosas y politicas, eso esta claro. Pero, en el
caso de Vazquez, sus esfuerzos representan ademas uno de los ultimos estertores de una
generacion de politicos e idedlogos, cuyas ideas habian cumplido su ciclo de vida en gran
parte del continente, y estaban por perder la hegemonia también en el pais: “En el mo-
mento de la publicacion de 'Campana y campanero', en Ecuador estaban los liberales al-
faristas impulsando una reforma hacia un pais laico y, por otra parte, los conservadores y
liberales de vieja guardia luchaban por mantener la religion catolica como estandarte de
la identidad ecuatoriana” (Garcia Bernal, 2001: 125). El ejemplo de Vazquez nos sirve
ademas para mirar como en los ultimos afios de apogeo del proyecto nacional criollo, ya
en el periodo politico denominado como Progresismo, tanto los ensayos cuanto las fic-
ciones se vuelven mas explicitas y firmes en la defensa de ciertas posiciones ideoldgicas.

En la mayoria de las ocasiones, las novelas o relatos construyen universos litera-
rios complejos en mas de un sentido, pero siempre con una sola direccion: promover entre
la comunidad de lectores determinada idea de religion, moral, politica y nacion, imbuida
sin excepciones del cristianismo de la época. Liberales y conservadores estaban contagia-
dos por igual de aquellas ideas, pues habian crecido dentro del mismo sistema de referen-
cias culturales y religiosas. Distinguir los grados de pureza entre conservadores y libera-
les, al menos en este sentido, no resulta productivo para nuestros afanes reflexivos. Indis-
tintamente, unos eran mas abiertos a los cambios estéticos y politicos, otros mas reaccio-
narios; unos mas cercanos a la tradicion colonial hispanica, otros mas “cosmopolitas”.

Mientras en el resto del continente el Modernismo se apropiaba del escenario literario, en
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el Ecuador se promovian con energia una serie de ideas de profunda raigambre colonial
y religiosa. Pero no todo fue sumision y obediencia. Las voces disidentes estuvieron pre-
sentes a lo largo de todo el siglo XIX, y convirtieron a las primeras novelas en auténticas
extensiones del campo de batalla, donde las disputas politicas e ideoldgicas definian el

futuro de la nacién ecuatoriana.

Posturas liberales que no prosperaron

Uno de los textos que muestra esta disputa con mayor claridad es La emancipada
de Riofrio, porque en ella podemos ver como los primeros liberales dialogaban con las
ideas hegemonicas conservadoras. Uno de los debates mas importantes ocurrid en torno
de la naturaleza y funcion de la instruccion publica. Si bien el narrador de La emancipada
apenas se refiere a la educacion de raigambre lancasteriana que recibid la protagonista
Rosaura, con ello basta para recordar que ese método pedagodgico habia atravesado la
membrana del sistema educativo en varios lugares, incluso a despecho de los sectores
mas conservadores. Sabemos con certeza, por ejemplo, que en las aulas de la época “los
alumnos mas avanzados monitoreaban e instruian a los compafieros mas atrasados. Esto
se hacia bajo la guia de un inspector que vigilaba el orden, repartia y recogia los utiles
escolares e informaba al maestro sobre los resultados” (Rodriguez- Arenas, 2009: xiii).
Como veremos mas adelante, cuando regresemos sobre el Timoleon Coloma de Carlos R.
Tobar, el sentido colaborativo y horizontal de este sistema se iria perdiendo con el tiempo,
y se empezaria a reforzar desde las aulas la estructura jerdrquica vertical, de castas y
clases, heredada de la Colonia. No obstante, el narrador de La emancipada mira con bue-
nos ojos que algo de ese impulso educativo le haya tocado a su heroina, por medio de la
educacion que le brind6 su madre, que a su vez la habia recibido de un cura de apellido
Mora. Pero ;quién era en realidad este sacerdote y educador, qué representaba, y por qué
las ¢lites del pueblo de Rosaura debian preocuparse por su influencia? ;Este cura existio
en la realidad o es solamente un invento novelesco de Miguel Riofrio? Pues bien, se trata
de un guino, dirigido al lector informado de la época, o al mas curioso de los lectores
contemporaneos, que ancla raices historicas profundas en la cultura nacional.

En 1820, el Gobierno de Colombia habia iniciado la contratacion de profesores

para la instalacion de escuelas lancasterianas en todo el territorio. El primero en instalarse
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en el Departamento del Sur fue el franciscano quitefio Sebastian Mora Bermeo, quien
habia sido desterrado a Espana por el pacificador Pablo Morillo, acusado de ser un pro-
pagador ardiente de las ideas independentistas. En Espafia, Mora Bermeo habia estudiado
el método del afamado pedagogo britanico Joseph Lancaster (Londres, 1778-Nueva York,
1838) y, al recuperar su libertad, regreso a la recién fundada Republica de Colombia para
ofrecer sus servicios al gobierno nacional. Al ser contratado, establecid varias escuelas
publicas que empleaban ese método. En 1824 se lo nombrd director de la Escuela Normal
bogotana, que buscaba promover la formacién de maestros nacionales. Poco después,
viajo a su region natal, con el objetivo de establecer escuelas lancasterianas. Como se
puede suponer, hubo sectores civiles y religiosos que se opusieron al avance de la educa-
cion en todos los niveles. Sin embargo, el gobierno, con el vicepresidente Francisco de
Paula Santander a la cabeza, continud desarrollando la educacion publica. Hacia 1823
Mora Bermeo establecio un colegio publico en Loja, que se uni6 a los dos que ya existian
en Quito. En 1825 habia 57 escuelas publicas en el entonces Departamento del Ecuador
(Quito y su zona de influencia) y 65 en el Departamento del Azuay. Desafortunadamente,
no existen datos para el Departamento de Guayaquil (Cfr. Rodriguez-Arenas, 2009: xiv).

De todas esas escuelas publicas, al menos 30 se encontraban en la provincia de
Loja,'®® y al menos una de ellas era lancasteriana, lo que justifica que para Riofrio este
asunto haya sido una referencia indispensable para construir el ambiente social de su fic-
cion. Si bien no existen datos concretos sobre la estancia del cura Mora en Loja, es muy
probable, como deduce Teran Najas (2010), que al menos haya impartido algunos cursos
del método en distintos colegios del pais. Ahora bien, podemos colegir que aquel supuesto
avance en la educacion publica representaba para los sectores mas conservadores de la
sociedad una amenaza a las costumbres y practicas relacionadas con su religion. Recor-
demos que la novela estd ambientada después de 1838, cuando la educacién ya se habia
dividido en primaria y secundaria, y las escuelas mixtas se habian suprimido; pero, al
mismo tiempo, cuando se habian fundado mas escuelas parroquiales y conventuales, bajo

la administraciéon conjunta del Estado y la Iglesia.®® Para cuando la novela de Miguel

138 Jorge Nufiez Sanchez, “Inicios de la educacion publica en el Ecuador”, Antologia de Historia, Jorge
Nuiiez S. (Compilador), Quito: Flacso, pp. 189-211, citado por Rodriguez-Arenas, Op. cit., p. Xiv.

139 Julio Tobar Donoso, “La instruccion publica de 1830 a 19307, Monografias histéricas, Quito, Editorial
Ecuatoriana, 1937, p. 473, citado por Rodriguez Arenas, Op. cit., p. Xiv.
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Riofrio fue publicada, en 1863, el régimen garciano habia ya cambiado de direccion, en-
tregando al clero la administracion de la nueva institucionalidad educativa. En este sen-
tido, el tema de la educacion, tal como esté referido en La emancipada, le sirve al narrador
para acentuar el caracter reaccionario de quienes juzgan y oprimen a Rosaura. Por estos
motivos, esta novela constituye un testimonio del debate entre liberales y conservadores
sobre la educacion (sobre todo de las mujeres), que habia entrado en auge antes del triunfo
del garcianismo y que son contemporaneas a la escritura de las primeras novelas ecuato-
rianas.

Como se puede ver, este tipo de exploracion de la cultura, tal como se expresa en
las novelas que estamos revisando, permite revertir el “silencio de las fuentes”.**° En vista
de que los archivos oficiales nos mezquinan la informacion sobre la realidad educativa de
las mujeres del siglo XIX, mediante este andlisis de la novela de Riofrio, podemos al
menos deducir cuales eran las condiciones en las que vivian. En todo caso, el modelo
educativo de Lancaster no era del todo nuevo, pues tenia un antecedente en las reformas
borbodnicas, que promulgaron la idea de que ilustrar a las poblaciones implicaba educar
también a las mujeres, puesto que s6lo de esa manera se podia educar adecuadamente a
sus hijos (Cfr. Teran Najas, 2010). Desde este punto de vista, la novela de Riofrio denun-
ci6 un retroceso en la instruccion publica, en los albores del garcianismo. Por ello puede
leerse también como una advertencia sobre la progresiva constitucion de un Estado con-
fesional, alejado del ideal republicano de muchos liberales como Riofrio. Esta quiza sea
la razoén mas importante para considerar La emancipada como una novela realista.

A pesar del entusiasmo de los primeros gobiernos ecuatorianos, el proyecto de las
escuelas lancasterianas no prospero en el Ecuador de mediados y finales del siglo XIX.
Teran Najas recuerda bien como Juan José Flores y Rocafuerte apoyaron este proceso que
fue relativamente exitoso en Colombia. Posiblemente, especula esta autora, junto con las
ideas pedagogicas lancasterianas se filtraron otras de orden ideoldgico protestante, que
incomodaron profundamente el ambiente catdlico reinante y suscitaron resistencia de
parte de las comunidades religiosas y las familias tradicionales, que en la época eran la
mayoria. La reforma promulgada entonces por el presidente Vicente Rocafuerte (Guaya-

quil, 1783-Lima, 1847) fue demasiado liberal para la época y no cal6 en la idiosincrasia

140 Término acufiado por Michelle Perrot en Mi historia de las mujeres, Buenos Aires, Fondo de Cultura,
2008, p. 19. Citada por Rosemarie Teran Najas, Op. cit.
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del pueblo ecuatoriano: “El vinculo de la iglesia con la educacion elemental continuaba
inamovible” (Terdn Najas, 2010: 40). Tanto es asi que la mayoria de los establecimientos
educativos continu6 en manos del clero, y el método lancasteriano fue restringido mayo-
ritariamente para los nifios, mientras que las nifias siguieron educandose con métodos
antiguos. Ademas, en el gobierno de Rocafuerte se disolvieron las escuelas mixtas, que
en la Colonia habian sido una tradicion muy arraigada: “En definitiva, hasta mediados del
siglo XIX el sistema de instruccioén publica no habia cumplido con el anhelo ilustrado
liberal de unificar la nacidon por medio de la educacion, ni en términos territoriales, ni en
torno a lograr un sistema ciudadano incluyente y un universo simbolico compartido” (Te-
ran Najas, 2010: 44). La novela de Riofrio también nos habla indirectamente de esta de-
rrota de los ideales liberales. Por estas razones, se la puede considerar como un texto
abiertamente politico y proselitista.

En todo caso, vale la pena reiterar que la novela del escritor lojano muestra que la
educacion de las mujeres de la época, llevada generalmente en casa, estaba disefiada para
lograr su subordinacion al sistema patriarcal. La domesticidad de la educacion bésica, a
las que estaban sujetas las mujeres de las clases pudientes de la época, revela también su
papel en la formacion de los lideres politicos, que guiaron la transicion desde el régimen
colonial hacia la época republicana. La educacion de las mujeres estaba destinada a per-
petuar su posicion subordinada en el entramando social, del mismo modo que la creacion
de escuelas publicas, después de la Independencia, excluydé mayoritariamente a los indi-
genas y las mujeres. El método lancasteriano, referido en la novela de Rioftrio, fue una
experiencia importante, gracias a la decision de Simon Bolivar, que no dud6 en implan-
tarla para la escolarizacion masiva y acelerada de la poblacion.’*! El fin de aquella alfa-
betizacién masiva implico la creacion de los nuevos ciudadanos que dieron cuerpo a un
peculiar sistema republicano, basado en la consolidacion de las élites letradas, masculinas
y catolicas. En la novela de Rioftrio, se presenta criticamente este funcionamiento de los
roles de género entre las clases letradas. El enamorado de Rosaura, Eduardo, escribe en-
sayos, género literario sapiencial y exclusivo de los varones, al que accede porque conoce

la Retorica que habia estudiado en la universidad. En cambio, Rosaura escribe memorias,

141 Testimonios de esta experiencia en el Ecuador son recogidos por Jorge Nufiez en “Inicios de la educacion
publica en el Ecuador”, Procesos. Revista Ecuatoriana de Historia, no. 13, Quito, 1998-1999, citado por
Teran Najas, Op. cit.
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cartas, diarios, dispositivos propios de la mujer autodidacta, que ha recibido la guia edu-
cativa de su madre. Como consecuencia de la instruccion publica de la época, la escritura
practicada por los hombres estaba destinada a formar ciudadanos para la nueva republica,
mientras la escritura de las mujeres se limitaba a ser un intimo consuelo, sin efectos poli-
ticos ciertos. No hace falta que el narrador de Riofrio sea declarativo y esté continuamente
explicandonos el significado de su historia, como hace el narrador de Cumanda. Basta
con que nos presente estas desigualdades sociales con crudeza, para que reconozcamos

su impetu combativo o, por los menos, su animo acusador.

La mision confesional de la ficcion novelesca

Quiza no exista ninguna novedad en esta constatacion: la busqueda de “identidad
territorial” y “definicion sociocultural” en el Ecuador del siglo XIX estuvo condicionada
por las “ideas religiosas y éticas” provenientes del catolicismo (Rodriguez-Arenas, 2011:
13). Sin embargo, si que resulta novedoso observar como el cariz teocratico del programa
del gobierno garciano funciona como una marca de agua, que las novelas de la época
acogen o rechazan, en diversa medida, segtn la afinidad politica de cada autor. El mismo
Garcia Moreno dejo en claro que su principal objetivo era armonizar las instituciones
politicas del nuevo Estado con las creencias religiosas, y dotar a la autoridad publica de
fuerza suficiente para enfrentar la anarquia en que las contiendas entre caudillos habian
sumido al pais.*> Mas de una de las novelas que estamos revisando participa sin duda
alguna de este programa. Por eso es indispensable revelar la funcion didactico-confesio-
nal de algunas de ellas, tomando en cuenta que “La literatura representa cédigos morales
que pueden funcionar como una forma de teoria moral o de teoria social” (Rodriguez-
Arenas, 2011: 45). Estas teorias se encuentran cifradas en la ficcion novelesca, del mismo
modo en que estan cifradas las ensefianzas cristianas en las parabolas de los sermones que
se escuchaban en los templos. Recordemos que la llamada “Carta Negra”, la constitucion
fundacional del proyecto garciano, resulté un documento de tintes mondrquicos, “confe-

sional y excluyente” (Ayala, 1990), porque, entre otras condiciones, exigia que para ser

142 Cfr. Enrique Ayala Mora, “El periodo garciano: Panorama historico 1860-1875”, Nueva Historia del
Ecuador. Epoca republicana. I. El Ecuador: 1830-1895, Volumen 7, Quito, Corporacion Editora Nacional
/ Editora Grijalbo Ecuatoriana, 1990, pp. 197-233.

237



ciudadano ecuatoriano se debia ser catolico. Por eso la figura de Garcia Moreno paso a la
historia en medio de una disputa entre detractores y seguidores: o era el “vengador y
martir del derecho cristiano™ o el “santo del patibulo” (Ayala Mora, 1990).

Una de las novelas que con mayor claridad participa de esta polémica, y que per-
sigue la consecucion de la armonia entre el Estado nacional y la Iglesia catolica, es El
hombre de las ruinas, de Francisco Salazar Arboleda (quien, por cierto, muy util nos re-
sulta recordarlo, lleg6 a ser una figura politica muy cercana al dictador: fue ministro de
Guerra y Marina y, luego de la muerte de Garcia Moreno, candidato a la presidencia de
la Republica de la faccion mas cercana al difunto lider). Salazar Arboleda es ademas autor
de informes sobre pedagogia y manuales de ensefianza que se usaron en la educacion
primaria y el adiestramiento del ejército y la guardia nacional.**® Este militar y pedagogo
fue ademads un activista de las causas del garcianismo. Su obra responde por entero al
ideal plasmado en la “Carta Negra”. Como veremos, tanto sus temas y motivos cuanto
sus elecciones expresivas provienen de la misma fuente de la que bebié Honorato Vaz-
quez: el convencimiento de que el arte debia servir a la fe.

La critica ya ha destacado el talento que posee el narrador de El hombre de las
ruinas para describir los cuadros y ambientes de la devastacion dejada por el terremoto
de Ibarra de 1868, asi como las caracteristicas fisicas de los personajes, cuyos rasgos y
detalles minimos anuncian el sentido de la narracion: persuadir al lector de la gravedad
de lo ocurrido y densificar este significado mediante las adjetivaciones (Cfr. Rodriguez-
Arenas, 2011). Sin embargo, cuando el narrador describe al clérigo que esta orando entre
las ruinas, la caracterizacion del personaje se vuelve topica: el cura no esta alli por si
mismo, representado a un determinado individuo, sino que se encuentra alli en represen-
tacion de todos los ministros catdlicos; es el modelo del hombre piadoso entregado a la
vocacion sacerdotal. Este tipo de rasgos tipificados responden al llamado decorum de la
retorica clasica. Salazar Arboleda no hizo més que cumplir con los minimos indispensa-

bles de los géneros discursivos en que se inspird. Estaba cumpliendo con las expectativas

143 Entre estos libros didacticos podemos citar: Nuevo manual de esgrima de bayoneta (1867), El método
productivo de ensefianza primaria aplicado a las escuelas de la Republica del Ecuador (1869), Instruc-
cion del tiro, de las armas de precision y perfeccionadas, traducidas de diferentes idiomas, compilada y
dispuesta para texto de ensefianza en los cuerpos del ejército y guardia nacional del Ecuador (1870),
Informe sobre la instruccion de batallon en la nueva tactica de infanteria, elevada al Supremo Gobierno
(1872), Informe sobre las operaciones ejecutadas en Alsacia por la 31 division del ejército alemdan en
setiembre de 1873 (1875).
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de sus posibles lectores. Es asi como las palabras que el clérigo pronuncia, y las ideas que
propugna, son mas importantes que sus circunstancias particulares en tanto personaje de
ficcion. La descripcion de la ética cristiana, a través del discurso del clérigo, convierte a
El hombre de las ruinas en una novela de tesis: mediante los parlamentos de los persona-
jes, el lector es aleccionado sobre los valores de la ética cristiana (Rodriguez-Arenas,
2011: 34). Esas pautas de comportamiento integran un cédigo apologético o religioso,
antes que estético, que contagia a la narrativa de ficcion de su pretendida o efectiva sa-
cralidad. La exposicion de los ideales religiosos de la época convierte a esta novela en un
instrumento de la moral publica del Estado confesional, que se estaba gestando entre las
¢lites conservadoras.

En efecto, la sacralidad de varios simbolos propios de los discursos religiosos se
transmite a la novela de Salazar Arboleda sin mayores matices. Por ejemplo, la referencia
al nogal podria interpretarse como una alusion al discurso de las profecias (Rodriguez-
Arenas, 2011: 36), cifradas mediante simbolos que se pueden interpretar sélo en el seno
de la comunidad religiosa que los conoce. Detrés de ese arbol, asociado antiguamente con
las revelaciones divinas, el narrador testigo observa al protagonista, al hombre de las rui-
nas, explorar su entorno en busqueda de algo misterioso, peligroso, mundano: el dinero
que perdi6 en el terremoto. Este personaje, contrario en todo al clérigo piadoso, no duda
en mancillar los cadaveres de sus deudores, que va encontrando entre los vestigios de la
ciudad. Este y otros simbolos estan cifrados de modo que los lectores de la época entien-
dan claramente el mensaje del narrador (Rodriguez-Arenas, 2011: 40-41): el buho que
anuncia la muerte (signo de Satan segun cierta tradicion cristiana), los perros que atllan
y anuncian la inminencia de alguna desgracia (considerados guias del hombre en su ca-
mino hacia la muerte), o los montes que son llamados “titanes” por el narrador (arquetipos
de la fuerza brutal de la naturaleza, que doblega y destruye el espiritu humano, su volun-
tad y su obra). En este mismo sentido, la imagen de la devastacion natural podria repre-
sentar el triunfo de las fuerzas de la naturaleza sobre los arrestos de la civilizacion cris-
tiana. La alusion a las ruinas de Ibarra podria interpretarse también como una alegoria de
la precariedad en que se encontraba el Estado nacional, y la razon por la cual debia ser
reconstruido desde sus origenes, desde sus cimientos. En la narracion de Salazar Arbo-

leda, sélo la piedad cristiana es capaz de marcar el camino, para que tal castigo no recaiga
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sobre los ecuatorianos pecadores, y su nacion pueda surgir. En esa medida, esta obra de

Salazar Arboleda es sobre todo un instrumento educativo, religioso y proselitista.

Deleitar para persuadir

El poder persuasivo de estos discursos novelescos se asienta en la naturaleza re-
torica y la direccion pedagogica que los autores le asignaban a la literatura. El humanismo
cristiano en que todos se habian educado (tanto liberales cuanto conservadores) les habia
ensefiado que era indispensable deleitar para poder instruir, y que solamente instruyendo
a los receptores se podia persuadirlos. “Todo ello estd compendiado en las tres cualidades
(virtutes) necesarias para la narratio: ser breve (brevis), clara (dilucida / aperta / perspi-

»144 : Cudles eran las fuentes de esta nocion

cua) y verosimil (verisimilis / probabilis).
educativa de la literatura? Como lo demuestra el testimonio de Carlos R. Tobar,* los
manuales de retdrica y poética europeos eran muy conocidos en la época, y con toda
seguridad guiaban a los maestros en las escuelas y colegios. Efectivamente, en el trans-
curso de esta investigacion, encontré numerosos manuales de retorica y poética, ademas
de otros de ortologia, gramatica y ortografia, destinados a la ensefanza de la lengua y la
literatura, tanto en la educacion primaria cuanto en la secundaria, traducidos de otras len-
guas o escritos como imitacién o adaptacion de grandes clésicos pedagogicos y precep-
tistas de la época. Traigo a la memoria apenas tres ejemplos: Curso elemental de elocuen-
cia i poesia (Quito, 1870) de Federico Aguilar, Prontuario de Retorica y poética (Quito,
1876) de Quintiliano Sanchez, y Lecciones de Retorica (Quito, 1839) de Fernando Valero.
Los autores que estamos estudiando no solo que se formaron con textos similares, sino
que tradujeron y adaptaron ellos mismos varios de esos manuales, como una manera de
complementar la labor educativa y proselitista que llevaron a cabo en sus ficciones. Si
bien podemos hallar aplicadas estds méximas estilisticas en casi todas la novelas que he-
mos revisado, quizas en ninguna es tan evidente como en Placido, cuya estructura imita
el género de la hagiografia, con todos sus giros retdricos, como ya hemos visto en el

primer capitulo, y que ha sido ya analizado por la critica (Carrasco, 2011: 58).

144 Bice Mortara Garavelli, Manual de retérica, Madrid, Catedra, 1988, p. 76.
145 Carlos R. Tobar, De todo un poco, Quito, Imprenta de la Universidad Central, 1896.

240



El estatuto novelesco del texto de Campos Coello se origina en la tension entre la
realidad historica aludida y la ficcion tejida en el argumento, tal como se estilaba en un
género narrativo de menor extension vigente en aquella época, denominado ambigua-
mente “leyenda”. Algo similar ocurre en el relato de Salazar Arboleda, salvo que no se
inspira en acontecimientos legendarios, como la vida de un santo, sino en eventos tan
conocidos como la catastrofe natural del terremoto de Ibarra de 1868. En el caso de la
novela de Campos Coello, el contenido educativo aparece sobre todo en las opiniones de
los personajes, en las cuales se filtra la vision del autor sobre la politica, la filosofia y la
religion de su tiempo. Dice Fabio, uno de los romanos de la multitud de personajes que
apoyan las tesis, la imagen y la entrada en escena de Placido: “morir por la verdad es
triunfar” (Campos Coello, 1871: 12). Dice Ignacio, un sacerdote cristiano que aparece
mas adelante: “Toda filosofia que no descansa en verdaderos principios relijiosos, carece
de base, vacila y cae” (Campos Coello, 1871: 111). Ignacio, personaje coprotagonico,
vaticina lo que los conservadores del XIX seguramente habian naturalizado como ley
historica, el triunfo del cristianismo: “—Los siglos pasaran, i las jeneraciones también:
llegaran épocas lejanas, mui lejanas. Entonces no serd necesario que el cristianismo se
oculte en la cripta para ofrecer su incienso a Dios: profesarad su culto a luz del sol, i la
cruz, instrumento de ignominia, se vera sobre la corona de los reyes” (1871: 114). Mas
adelante, el Papa Clemente alecciona a Placido respecto de su vision y deseo de morir
martir: “—Dios os de tamaia felicidad, hijo mio. Confesar la verdadera fe en presencia de
la muerte i el tormento, es la mayor de las glorias. La palma que se conquista tiene un
vigor eterno; jamas se marchitan sus hojas” (1871: 129).

Asi como hacen los narradores de Salazar Arboleda y Mera, el narrador de Cam-
pos Coello tampoco nos deja mucho espacio para interpretar las intenciones de su novela.
Nos las recuerda cada tanto, mientras narra los entresijos de la anécdota. Y por si alguna
duda quedara sobre la direccion pedagogica de su historia, el autor coloca abundantes
notas al pie, para explicar ciertos detalles de la historia sagrada del cristianismo o sus
referencias a la cultura latina antigua, o sobre los galos, germanos y celtas que aparecen
en escena. Por momentos, Pldcido se transforma en un texto sobre historia y cultura eu-
ropea antigua. De esta manera, cuando Calpurnio, el romano que se casa con la gala Ve-
lleda, recuerda algunos versos antiguos de la tradicion oral de los galos, que se cantaron

en la celebracion de su matrimonio, el autor nos advierte al pie de la pagina: “Este canto
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ha sido traducido de la obra intitulada ‘Un viaje entre los galos,’ por C. Roland” (Campos,
Coello 1871: 30). Asi mismo, sefiala que Massalia es el nombre que le dan los habitantes
de esa época a Marsella (1871: 33). Y nos aclara el significado de ciertas palabras como
casteria —‘Llamaban asi el lugar donde depositaban los remos” (1871: 44)— o rheda —
“Nombre galo dado a un carruaje de cuatro ruedas, que se usaba para los viajes largos”
(1871: 76)—. Ademas, el impresor de la novela, seguramente por disposicion del autor,
puso muchas de estas voces y vocablos en caracteres italicos, llamando todavia mas la
atencion de los lectores sobre estas peculiaridades lexicograficas. Esa misma actitud pe-
dagogica se ve claramente en el uso de ciertos giros lingiiisticos del narrador, que lo co-
locan en la misma posicién de un maestro aleccionador, como cuando, luego de las des-
cripciones de ambientes y escenarios, introduce el didlogo y las reflexiones de los perso-
najes mediante apelaciones directas al lector, como la siguiente: “Los marinos duermen.
S6lo dos hombres hablan en secreto en un estremo [sic] de la nave. El uno es piloto.
Escuchémosles” [El énfasis es mio] (Campos Coello, 1871: 132). Sin duda alguna, Pla-
cido fue un texto escrito para educar en el cristianismo a los ciudadanos de la nacién
emergente.

Ahora bien, esta novela fue publicada en pleno auge del proyecto garciano, mo-
mento histdrico caracterizado por la agitacion social y la represion del gobierno. Por lo
tanto, no deberia sorprendernos que, ademas del valor alegoérico de la novela, que ya se
ha examinado con detalle (Cftr. Carrasco, 2011), el autor hable a través de ciertos perso-
najes sabios o piadosos como Calpurnio, sobre la naturaleza conflictiva del pueblo, y la
dificultad que entrafia, en consecuencia, el ejercicio del poder. Antes que una queja sobre
el caracter volatil de las multitudes, este fragmento parece describir las dificultades que
entrafiaba la consecucion del proyecto nacional ecuatoriano. Si bien no se le puede atri-
buir a Campos el ser un seguidor de Garcia Moreno, si que se puede verificar a lo largo
de su obra cierta nostalgia por la estabilidad politica y la fortaleza de los proyectos nacio-

nales europeos, que conocio cuando fue estudiante en el Viejo Continente:

Oh pueblo! Nifio terrible, cuya voluntad cambia como cambia el océano: por la
mafana terso y limpio como un palido marmol; por la noche, una rafaga de viento le
convierte en un espantoso abismo. Hoy has aclamado con entusiasmo a aquel a quien

ahora insultas i1 cuya muerte deseas; hoy has corrido en todas direcciones, esclamando
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lleno de gozo jviva Nerva! I ahora te agrupas al pié de estos porticos, vociferando lleno

de furor: Muera Nerva! (Campos Coello, 1871: 80-81)

La historia y las instituciones europeas son los limites que cercan la idea de civilizacion
de Campos Coello y otros autores de esos ainos. Dentro de ese espacio cultural, cabe todo
lo necesario para edificar la nacion; fuera de €l, no existe nada significativo. Si la novela
ha de convertirse en un dispositivo de la instruccion publica, lo hara apelando a los temas,

autores y estrategias educativas de los escritores europeos.

El bien decir y el buen obrar

Uno de los temas que muestran este eurocentrismo con mayor claridad es la iden-
tidad entre el buen decir y el buen obrar. Y en ninguna otra novela se presenta con tanta
recurrencia como en Capitulos que se le olvidaron a Cervantes. Juan Montalvo hace que
su Don Quijote corrija continuamente el habla vulgar de Sancho Panza (a partir del Ca-
pitulo II). Al tiempo que el caballero le ensefia a su escudero las formas verbales castizas
y el uso y significado correcto de diversas palabras y expresiones antiguas, le brinda al-
guna ensefianza moral relacionada con la aventura que ambos atraviesan o con la anécdota
que, a proposito, se le viene a la mente. El habla vulgar de Sancho es sintoma de su inge-
nuidad y poco entendimiento, pero sobre todo es producto de su ignorancia, de su falta
de educacion. Montalvo parece afirmar a través de sus personajes, una y otra vez, que
aquel que hable con esmero o correccion es por definicion un hombre educado y, por lo
tanto, un sujeto que conoce las reglas del buen comportamiento en sociedad. Por ejemplo,
cuando el Quijote montalvino corrige a Sancho en el buen uso y significado de dos pala-
bras, “eminente” y “vuélvamos”, y con su leccion de lengua le transmite también ciertos
valores cristianos: “Si algin peligro hubiese, podria €l ser inminente. Eminentes son los
principes de la Iglesia. Y quieres que nos vuélvamos: s¢ ti mas buen cristiano, y querras
cuando mas que nos volvamos” (Montalvo, 2004: 201). El conocimiento de la lengua
castellana se identifica con la civilidad y la ética. Para instruir a los ciudadanos sobre el
deber ser de la nacion, tanto Montalvo cuanto Campos Coello no necesitaron inventar
ninguna ficcion, pues les bastod con recurrir a la tradicion religiosa (la vida de San Placido)

o la tradicion de la lengua materna (la vida de Don Quijote y Sancho).
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Pues bien, Montalvo recurre al poema del Mio Cid y otros clasicos espafioles en
numerosas ocasiones, y no sdlo como imitacion de las referencias que el Quijote de Cer-
vantes hace de las aventuras, leyendas y novelas caballerescas, sino como parte del desa-
rrollo de las argumentaciones de los personajes o el desarrollo puntual de las acciones.
Las citas al Cid, como en otros casos, suelen ser textuales y precisas (Montalvo, 2004:
299-300, 326), de manera que no se inspiran solamente en el gesto de Cervantes, sino que
son también producto de las lecturas que Montalvo hizo directamente de obras como el
Libro de Buen Amor (2004: 331) o las Eglogas de Garcilaso que cita en el Capitulo XXVII
(2004: 342). Esta recurrencia a la autoridad de la tradicion o del canon literario espafiol
reafirma su intencion hispanizante. La vision de Montalvo sobre el desarrollo de las len-
guas y culturas literarias es claramente conservadora. En muy pocos casos, las fuentes
directas del Quijote montalvino estan por fuera del acervo hispanico, como en el caso de
los Essais de Montaigne, que aparecen citados en el Capitulo XXVIII (2004: 339-340).
Otras referencias a las literaturas no peninsulares aparecen, pero mediadas por el prestigio
de pertenecer a la épica hispénica, y por hablar del momento heroico de la conquista
espanola de América, como es el caso del Canto XX de La Araucana de Alonso de Ercilla,
también citado en la novela. Montalvo en tan hispanocentrista como cualquiera de sus
rivales politicos. Como ellos, buscaba la unidad de la nacion ecuatoriana en la cultura de
la lengua materna heredada de la colonia espafiola.

Al igual que sus rivales politicos, Montalvo halla en el cristianismo la principal
fuente de legitimacion moral. Educar equivale para ¢l a moralizar y, por defecto, resulta
lo mismo que evangelizar: ensefar lo que dictamina la palabra del dios cristiano. Esto se
puede descubrir con facilidad revisando el archivo de autoridades a las que Montalvo
recurre. Mucho se ha dicho de las fuentes clasicas de este autor, especialmente grecolati-
nas e hispanicas, pero otro de los repertorios a los que acude en busca de ejemplos para
sus afirmaciones y sentencias morales es la Biblia. Cito uno pocos ejemplos: Cam, hijo
de Adan, aparece referido en el Capitulo XI (2004: 252); Enoc, padre de Matusalén, apa-
rece en el Capitulo XIII (2004: 263); los salmos son referidos en el Capitulo XII (2004:
307); David, el autor de los Salmos, y el Libro I de Samuel aparecen citados en el Capitulo
XXV (2004: 322). Los personajes sagrados son para Montalvo modelos éticos y, por lo

tanto, constituyen modelos de la nueva ciudadania ecuatoriana.
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Ahora bien, la abundancia de citas y referencias hace de la busqueda de las fuentes
del pensamiento de Montalvo un trabajo descomunal. A pesar de ello, Anderson Imbert
se supo capaz de realizar este rastreo en los ensayos y escritos politicos del ambatefio:
“Montalvo solia citar por afan de lucirse. Ni ley6 todos los autores que citaba ni, de los
que leyo, todos influyeron en €. [...] Y hay que reconocer las fuentes por indicios eviden-
tes (manifestaciones del mismo escritor) o por lo menos convincentes (parecidos no for-
tuitos).”**® La cantidad y la diversidad de fuentes montalvinas revelan la actitud didactica
de su autor, y de paso nos muestran su honradez intelectual, pues “no solo cita sus fuentes
sino que avisa cuando las modifica con gran libertad” (Anderson Imbert, 2002: 170). El
modo que Montalvo tenia de citar y utilizar sus fuentes, no para la ensefianza de conoci-
mientos como hizo Montaigne, sino para moralizar como hizo Chateaubriand, le hacen
decir a Anderson Imbert que es precisamente este Ultimo autor francés quien mas influyo

en la carrera literaria del ecuatoriano:

No digo que Montalvo no leyera a estos autores, sino que probablemente los leyo
con una sensibilidad de un lector de Chateaubriand. El mismo modo de agrupar artistica-
mente los hechos, los mismos “cuadros vivos” donde el movimiento del relato parece
detenerse en busca de una postura plastica, el mismo aprovechamiento de frases al gusto
romantico, la misma vibracion lirica... [...] Montalvo no descubrié a Montaigne (en el
sentido en que podriamos decir que Montaigne descubri6 a Plutarco), sino que recibi6 su
influencia a través de una larga descendencia. [...] llegaba en ondas ya débiles y muy

interferidas. (Anderson Imbert, 2002: 172)

Si bien se podria discutir y matizar estas afirmaciones, la forma de coleccionar
conocimiento y agrupar recursos para ensenar deleitando parece ser una estrategia muy
propia del estilo de Montalvo. Y tanto es asi que aparece con fuerza en los Capitulos... A
pesar de esta dispersion de recursos, tenemos evidencias suficientes como para asegurar
que la obra de Montalvo se construy6 alrededor de un eje clasicista, preceptista y mora-

lizante. Las opiniones de Montalvo acerca de la critica literaria y el ensayo, por ejemplo,

146 Enrique Anderson Imbert, “La libertad estilistica”, en Diego Araujo Sanchez (Coordinador editorial del
volumen), Historia de las literaturas del Ecuador, Volumen 3, Literatura de la Republica (1830-1895),
Quito, Universidad Andina Simén Bolivar/Corporacion Editora Nacional, 2002, pp. 168-174. Tomado de
El arte de la prosa en Juan Montalvo, 2da. edicion, Medellin, Bedout, s. f.
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estan repartidas a lo largo de toda la novela (y de la obra montalvina en total, por su-
puesto), pero tienen un peso especial en el Capitulo XXXV. Alli Montalvo se muestra
como un seguidor respetuoso de los preceptistas clasicos, las autoridades académicas y
los grandes autores espafoles y grecolatinos que cita asiduamente: Horacio, Plutarco,
Suetonio, Quevedo, Cervantes, Lope de Vega, Santa Teresa de Jesus, San Juan de la Cruz,
Bello, Cuervo, Caro, Campany, Clemencin, Galiano, y un largo etcétera. Y recordemos
que el unico libro que funciona como hipotexto claro y absoluto de la novela montalvina
es, por supuesto, el Quijote. Esto ya deberia decirnos suficiente sobre como entendia
Montalvo el sentido de la autoridad literaria. El texto cervantino es el unico eje de la
composicion artistica de Montalvo, es su primordial motivo estético. Los demas textos y
autores referidos por ¢l son, mas bien, elementos accesorios de su construccion morali-
zante. El modelo de ciudadano montalvino es el Quijote de Cervantes.

Y asi como Montalvo intercala ficciones en sus ensayos y escritos politicos, su
novela se abre con un largo y denso prélogo, en el que explica con mucha claridad cual
es la funcion social que tiene para €l la ficcion literaria, y como la escritura de una obra
de tal magnitud esta relacionada con sus ideas politicas, vale decir, con sus ideas sobre la
nacion ecuatoriana. En este extenso ensayo sobre la estética y la literatura, titulado E/
Buscapié, Montalvo también pone en relacion el desarrollo de la nacidon con el desarrollo
de la literatura: “La época del arte es la de la madurez de las naciones, dado que arte es el
conjunto armoénico de los conocimientos humanos recogidos en un punto y componiendo
obras maestras, bien como los rayos de luz forman el fuego en los espejos ustorios. El
poeta no ha menester otra sabiduria que la natura. Sabiduria natural es la idea que tenemos
del Hacedor del mundo y sus portentos visibles e invisibles” (Montalvo, 2004: 116). Lo
que quiere decir que a una nacion desarrollada le corresponde un arte elevado; si el arte
se eleva, se eleva la nacion con él, parece decirnos Montalvo; pero, por su puesto, esto
ocurre gracias a la sabiduria eterna de Dios. Asimismo, el desarrollo del arte es correlativo
a la justicia social y la equidad, signos maximos del progreso de una sociedad: “En las
naciones para las cuales la caridad es parte de la sabiduria, y no se tiene por cultas si no
practican las obras de misericordia [...]” (2004: 150). Esta vision del desarrollo social,

que proviene de un politico liberal, no se contradice con la presencia de la religion como
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un factor de cohesion social y un vehiculo de legitimacion moral y realizacion espiri-
tual.*’ Por este camino, el mismo Montalvo nos conduce a una conclusion perentoria:
“Nuestro animo ha sido disponer un libro de moral, no un Pantagruel para la risa, ni Le
moyen de parvenir para gula de los sentidos: Rabelais y Richet no aciertan ni a sernos
agradables, menos a servirnos de numen” (Montalvo, 2004: 169).

En suma, es la mision de la novela, como la de cualquier expresion literaria, la
edificacion de una sociedad justa. De ahi que Montalvo critique la novelas francesas de
su época por inmorales y por influir negativamente en el buen decir de los lectores cultos
y los escritores coetaneos, llenandolos de galicismos (por lo tanto, de malas costumbres).
La identidad entre el buen decir y el buen obrar es una maxima que Montalvo predica
tanto en el prologo como en el cuerpo de su novela. Dice en un memorable pasaje de E/

Buscapieé:

Traducidnos la Enciclopedia, por Dios, traducidnosla, vosotros que sois, joh es-
pafioles!, tan amigos y partidarios de Rousseau, Diderot, D'Alembert, Grimm y mas pun-
tos luminosos de la gran constelacion del siglo XVIII, cuya estrella polar, el hélice del
infierno, es Francisco Maria Arouet, convertido en Voltaire por obra y gracia del demonio.
Pero esos libritos, esas novelitas, esos santitos, esas estampitas de que estan atestadas las
librerias de Madrid y Barcelona, todo traducidito de los autorcitos mas chiquitos del Pa-
risito del dia o de la noche, joh!, estas chilindrinas son la vergiienza de la Espaiia moderna,
la vergiienza de la América hispana. [...] estos romances cuyo protagonista ha de hacer
mil trampas y picardias; estas obras magnas de comer y beber con mujeres de ruin fama;
esto de no acostarse hasta las dos de la mafiana, ni de levantarse hasta la doce; todo esto
es escoria, amigos mios: de ella no sacaremos un gramo de oro, por mucho que seamos

avisados en alquimia de la sociedad humana. (Montalvo, 2004: 174-175)

Si el realismo y naturalismo de factura francesa (como maés tarde el Modernismo
hispanoamericano) no cal6 en el Ecuador, fue porque incluso las facciones mas liberales
de la clase letrada eran reaccionarios tanto frente a los nuevos temas como a las nuevas

actitudes narrativas; vale decir, leyeron y comprendieron a los franceses del XIX, pero ni

147 Es conocida la devocion de Montalvo por la advocacion de la Virgen de Bafios de Agua Santa, a la que
dedica un soneto de buena factura que, en palabras de Angel Esteban, es “quiza su mejor obra poética”
(Montalvo, 2004: 167).
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pudieron ni quisieron cultivar esa clase de novelas, sino estos otros textos intermedios y
heterdclitos que estamos revisando, que son mucho mas que el producto de la ausencia
de una clase burguesa que consumiera novelas escritas al estilo europeo: estas narraciones
son el producto de la necesidad de las clases letradas de cohesionar socialmente su en-
torno mediante discursos edificantes. Quiza la incipiente nacidén ecuatoriana no estaba
lista para enfrentar el llamado a la fuga de las responsabilidades civiles y politicas, y al
cuestionamiento profundo del sentido mismo de la autoridad, a los que apelaban de alguna
manera el naturalismo y el realismo francés, asi como las ensofiaciones de los modernistas

latinoamericanos, que ya por entonces empezaban a surgir.

La novela como catecismo de lo nacional

Para entender como las primeras novelas ecuatorianas asumen que la funcion de
la educacion es edificar la nueva patria, es indispensable ubicarlas en el contexto de las
ideas de la época. En el caso de Juan Leon Mera, este ejercicio es relativamente sencillo,
porque el autor dejo abundantes testimonios escritos sobre sus ideas respecto a la educa-
cion y la instruccion publica. Si en alguin momento su narrativa de ficcion dejo resquicios
por los cuales se cuela la ambigiliedad, propia de todo artefacto artistico, con sus tratados,
ensayos y articulos, cualquier duda se despeja. Efectivamente, la labor educadora de Mera
se manifiesta en varios niveles expresivos: la ficcion, el periodismo y el ensayo, pero
también en textos pedagogicos que siguen la metodologia didactica de la catequesis ca-
tolica, que perseguian el adoctrinamiento a los nuevos ciudadanos en la ideologia nacio-
nal que se estaba construyendo. Vale citar como ejemplos Catecismo de geografia de la
Republica del Ecuador (1875) y Catecismo explicado de la Constitucion de la Republica
del Ecuador (1894).148 El primero de ellos fue escrito en pleno auge del garcianismo, en
1873, y publicado dos afios después, en la caida del régimen. El segundo fue publicado
en 1894, justo un afo antes del triunfo alfarista, y nada menos que por la Imprenta del
Clero de Quito. Pero, sin duda alguna, el texto mas importante que dejo escrito Mera al

respecto es La escuela doméstica, de 1880.

148 Juan Ledn Mera, Catecismo de geografia de la repiiblica del Ecuador, Quito, Imprenta Nacional, 1875
(he registrado una segunda edicion hecha en Guayaquil en 1884, sin pie de imprenta); y Catecismo expli-
cado de la Constitucion de la Republica del Ecuador, Quito, Imprenta del Clero, 1894.
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En este tratado, Mera distingue claramente dos nociones: la instruccion y la edu-
cacion. Para la primera existe la escuela, el aparato formal del Estado, destinado a trabajar
con la inteligencia de los alumnos. Para la segunda, no halla reemplazo posible: es la
familia la primera formadora de la mayor cantidad posible de hijos (Mera tuvo trece):
“cristianos, para el cielo; ciudadanos, para la patria”. Y es precisamente la familia, porque
cree que la entrada mas efectiva para el adoctrinamiento se encuentra en las emociones.
La educacion sentimental de la poblacion inicia en la familia y a través de la familia se
regula durante la mayor parte de la vida. A Mera también le interesa este nivel de la edu-
cacion, porque alli penetra profundamente el adoctrinamiento ideologico de la Iglesia Ca-
tolica de su tiempo. Una familia eficazmente adoctrinada es el complemento emocional
ideal del adoctrinamiento intelectual y moral, que el clero ejercié mediante el manejo de
la instruccion publica, que le fue encargada en el gobierno de Garcia Moreno. Tan con-
vencido estaba Mera de la necesidad de una buena educacion, en los términos del catoli-
cismo de su época, que le imputa al sistema educativo de esos dias ser el responsable del
estado precario de la literatura nacional. Quizas esta relacion causal entre instruccion y
literatura no se pueda verificar facilmente, y no pase de ser un lugar comtn de la cultura
ilustrada del siglo XIX; pero la vision de Mera parece ir mas alla, y aqui resulta incluso
un tanto progresista: en la medida en que propugna la diversificacion de las profesiones,
también “critica el tradicionalismo en esta materia”.}*® De ahi que no cause sorpresa que
la educacion del proyecto modernizador del garcianismo haya desatado en gran medida

el surgimiento definitivo del liberalismo capitalista:

Paradogjicamente, como explica Osvaldo Hurtado en El poder politico en el Ecua-
dor, incluso el conservador Gabriel Garcia Moreno habia favorecido el avance hacia
cierto desarrollo econdomico capitalista gracias, como fruto de su gobierno, a las obras
publicas, el fortalecimiento de las actividades productivas, la mayor eficacia de la admi-
nistracion, etc. Ese desarrollo crearia las mejores condiciones para vigorizar a la vez a
nuevos grupos sociales. El régimen conservador se perfilaba como un gigante con los pies
de barro: aunque mantuviera su hegemonia ideoldgica, el poder econdomico de la aristo-
cracia serrana parecia cada vez mas débil frente a un poder creciente de la burguesia gua-

yaquilefia. Mas alin: mientras mas fragil era el sustento material, el redoblado control

149 Araujo Sanchez, Diego, “Juan Ledn Mera y la educacion”, en Julio Pazos Barrera (Editor), Juan Leén
Mera: una vision actual, Quito, PUCE/UASB/Corporacion Editora Nacional, 1995, pp. 137-152.
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ideologico conservador representaba el obvio movimiento del grupo dominante por re-

producirse y perdurar. (Araujo Sanchez, 1995: 139)

Las familias son las escuelas domésticas que se convierten en el enclave de de-
fensa del orden patriarcal catélico, que habia empezado a resquebrajarse luego de la
muerte de Garcia Moreno. Mera publica su escuela doméstica en 1880, en el periodo del
llamado Progresismo, regentado en su mayoria por liberales catolicos. Aqui se desnuda
el elitismo del proyecto nacional de Mera que, como todo elitismo, tiende a ser discrimi-
natorio y paternalista: Mera recomienda educar a los empleados y criados “para su estado”
(Araujo, 1995: 11), con lo cual se asegura cierto inmovilismo social y la permanencia de
las clases sociales, herederas del sistema colonial de castas. ;Podemos dejar a Cumanda
por fuera de este entramado ideoldgico? Mas alla de la ambigiliedad que le otorga su es-
tatuto novelesco, definitivamente, no. A menudo se cita sus infulas liberales cuando joven
y se llama entonces a matizar la actitud religiosa de Mera. Pero son sus escritos los que
hablan por ¢l. Los matices presuntamente democraticos y liberales del joven Mera son

excepcionales y complementarios al conservadurismo de su vida y obra:

Los limites ideologicos de Juan Ledn Mera no se ocultan en otra sintomatica ex-
presion de La escuela doméstica: “Despreciar al pueblo es injusticia y necio orgullo —
escribe—; exponer a nuestros hijos al contagio de los defectos de los hijos del pueblo, es
reprensible imprudencia. Moralicemos, ilustremos al pueblo, tenddmosle la mano para
subirle hasta nosotros; pero guardémonos de descender hasta é1”. El paternalismo no
oculta la postura elitista y las connotaciones discriminatorias y racistas. (Araujo, 1995:

147)

Para Mera, como para Montalvo, el habla esmerada era sintoma de una educacion
de élite. Hablar con correccion era sintoma de poseer aptitudes éticas propias de la élite.
Hablar bien era un pasaporte para la obtencion de la ciudadania. No todos los ecuatorianos
de la época podian acceder a ese estatus privilegiado. Primero habia que aprender a hablar
y escribir bien el castellano, y mediante el aprendizaje de la lengua nacional, habia que
conocer la verdad del evangelio. (Es Cumanda un catecismo o parte de uno? Posible-

mente sea excesivo afirmarlo. Sin embargo, es cierto que podria leerse como un catecismo
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de los sentimientos castos, y el sacrificio total por la fe y la redencion de los pecados
contra el dios cristiano. Que no se nos olvide quién escribi6 esa novela.

Pero volvamos a Cumanda. Tal como sucede en el indigenismo ecuatoriano, y en
gran parte del indigenismo andino y latinoamericano, la novela de Mera posee dos di-
mensiones, dos mundos ficticios que corren paralelos, con frecuencia se entrecruzan y se
apuntalan mutuamente: “el mundo narrado y el mundo comentado por el autor” (Corrales
Pascual, 1979: 126).1° Estas dos dimensiones del relato de Mera concurren aparente-
mente hacia una sola direccion: retratar la sociedad de su €poca, para mostrar sus defi-
ciencias, y a través de ellas ensefiar con el ejemplo. Esta seria, segin Corrales Pascual,
quien sigue a Fernando Alegria en este punto, un rasgo tipico de gran parte de la novela

151 <

hispanoamericana: ™" “entre los narradores ecuatorianos, hay ademas este segundo carac-

ter: el de la discusion y la opinion, el juicio sobre la sociedad que retratan; pero un juicio
que no se ha hecho narracion, sino que aparece entre-metido en ella y 'a proposito de ella"™
(Corrales Pascual, 1979: 127). El especial acento sobre esta segunda dimension nove-
lesca, que hace del relato ecuatoriano en su mayor parte una narracion politica, didactica
y adoctrinadora, podria considerarse una caracteristica fundacional de la literatura nacio-
nal ecuatoriana, que trasciende hasta mediados del siglo XX en el llamado Realismo So-
cial, en especial en su vertiente indigenista. La forma propiamente nacional literaria de la
narrativa ecuatoriana del siglo XIX se asienta entonces en esta doble dimension (mundo
narrado y mundo comentado), con un énfasis muy especial en el comentario de orden
ideologico, pedagogico y adoctrinador. Tal es la herencia que recibe el relato indigenista
de parte de la obra de Mera, que domind la escena literaria ecuatoriana durante buena
parte del siglo XX y que estuvo siempre vinculada a la conformacion de un discurso na-
cional literario. El mundo comentado en la novela seria entonces la marca de agua no solo
del realismo ecuatoriano del siglo XX, sino de la mayor parte de la literatura de ficcion
escrita en el pais desde el siglo XIX: “La novela-tribuna es caracteristica en nuestro medio

literario” (Corrales Pascual, 1979: 128) y, en este sentido, Mera también es precursor y

pionero de esta forma literaria nacional.

1%0 para designar estos casos, preferiria el término indianismo, ya que se puede leer como un vocablo defi-
nido por su connotacion idealizante o exotizante, distinto del animo reivindicativo del indigenismo. Mien-
tras el indianismo tiene un origen romantico, el indigenismo hunde sus raices en el realismo y naturalismo.
Por ahora, este debate terminologico no es el centro de mi atencion.

151 Fernando Alegria, “Retrato y autorretrato: la novela hispanoamericana frente a la sociedad”, en Litera-
tura y revolucion, México, Fondo de Cultura Econémica, 1971.
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Se podria poner una tela de duda sobre estas aseveraciones, cuestionando si en
verdad estos dos mundos novelescos, el narrador y el comentado, se pueden diferenciar
claramente. Se podria incluso observar que todo relato, incluso en nuestros dias, utiliza
estas dos estrategias de narrar y comentar. Pero la dimension didactica de esta novela ha
sido ya probada incluso desde un punto de vista estadistico, textualmente concreto y em-
pirico: “Al leer Cumanda o Un drama entre salvajes se tiene el sentimiento de que se
recibe siquiera un doble mensaje: el del narrador de una bella historia de amor y de
muerte; el del ensayista que a proposito de la muerte y del amor hace de gedgrafo, antro-
pologo, filésofo de la ética y de la estética, predicador, abogado del diablo en pro de la
divina Providencia y politico social.”**?> Simén Espinosa verific que la dimension del
mundo comentado es mucho mayor a la del mundo narrado en la novela de Mera. Después
de enlistar las formas verbales personales (los verbos conjugados) presentes en la novela,
y analizarlas segun la teoria de la funcion de los tiempos en el lenguaje de Harald Wein-
rich,®® Espinosa destaca una evidencia apabullante: los comentarios del narrador se ex-
presan mediante 4.603 formas verbales, mientras que la historia del narrador se cuenta a
través de 2.810. Esto significa que la dimension del mundo comentado en la ficcion de
Mera duplica la dimensioén del mundo narrado. Este peso de los comentarios y opiniones
en la novela de Mera le motiva a decir a Espinosa que en Cumanda existen en realidad
dos narradores: uno omnisciente, preocupado de la verosimilitud; y otro editorial, preo-
cupado por la religion, la politica, la sociedad y la naturaleza. Aunque mas adelante reco-
noce que “Cumandd con todo rigor no es una obra que conste de dos mundos superpuestos
[sino mas bien] un relato fuertemente editorializado” (Espinosa, 1979: 177).

Esta suerte de desdoblamiento del narrador ha sido tratada en otras lecturas,'®
para las cuales el narrador comentarista funciona como una proyeccion ficcional del au-

tor: “Los comentarios de Mera aparecen sumamente explicativos y didacticos. Tenemos

152 Simén Espinosa Cordero, “Cumanda {Dos mundos superpuestos?”, en Manuel Corrales Pascual (Edi-
tor), Cumanda 1879-1979. Contribucion a un centenario, Quito, Pontificia Universidad Catolica del
Ecuador, 1979, p. 61.

18 Harald Weinrich, Estructura y funcion de los tiempo en el lenguaje, trad. De Federico Latorre, reimpre-
sion, Madrid, Gredos, 1974.

1% Victor Hugo Ponton Plaza, “Cumandd: €l autor y sus personajes”, en Manuel Corrales Pascual (Editor),
Cumanda 1879-1979. Contribucion a un centenario, Quito, Ediciones de la Universidad Catolica, 1979,
pp. 205-237. Y también Maria de Lubensky, “Esclarecimiento de un problema: Cumanda y Atala”, Cu-
manda 1879-1979. Contribucion a un centenario, Manuel Corrales Pascual (Editor), Quito, Ediciones de
la Universidad Catolica, 1979, pp. 103-118.
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la sensacion de ser objeto de un adoctrinamiento continuo. El autor insiste siempre en
explicarnos claramente lo que ¢l piensa sobre los diferentes temas tratados en la novela”
(Lubensky, 1979: 114). Pocas obras de la tradicion literaria nacional son mas orgéanicas
del régimen politico de su época, al menos en este sentido, que la obra literaria de Juan
Ledn Mera: “El escritor transfiere al narrador de la ficcion el encargo de comentar sobre
la naturaleza, los hechos y sus autores. Pero el narrador no lo hace directamente, sino a
través de su desdoblamiento en un 'autor implicito'. [...] sus personajes no actiian por si
solos o independientemente de su 'autor': la autonomia de los personajes en Cumanda es
nula” (Ponton, 1979: 233). En resumen, el espiritu de Cumanda esta expresado por el
dominio de una codificacion apologética (Araujo Sanchez, 1979), que la convierte no
solo en una herramienta educativa, sino en un medio de proselitismo politico.

Ahora bien, parte del mérito de este autor, por sobre el aporte de sus contempora-
neos, a lo mejor se encuentre en los tipos novelescos con los cuales construye su discurso
didactico. Mas alla de que se pueda criticar la estructura esquematica de sus personajes,
es precisamente ese funcionamiento sencillo el que convierte su novela en un instrumento
eficaz, que la tradicion de la literatura nacional ecuatoriana recoge y naturaliza como
signo distintivo: “La novela indigenista posterior explicitara, llegando incluso a estereo-
tiparlos, los otros elementos de esta estructura: el cura y el oficial administrativo, que
puede ser el militar y el policia, el teniente politico o el juez” (Corrales, 1979: 132). Asi
ocurre en las novelas de Icaza y en al menos dos de las primeras novelas indigenistas o
de tema indigenista del siglo XX: Plata y bronce de Fernando Chavez y Agua de Jorge
Fernandez, ambas de 1927. Cumanda es la primera en sefialar la persistencia de la estruc-
tura social colonial en los primeros afios de la Republica: “En Juan Leon Mera existe la
critica de tal estructura de dominacion; pero es alin una critica delicada, tenue, incluso a
ratos velada” (Corrales, 1979: 134). Hay que decir ademas que tal hallazgo formal es en
verdad un evento al que asisten otros autores latinoamericanos de la época, como la pe-
ruana Clorinda Matto de Turner, en su novela Aves sin nido (1889). Antes que valorar la
originalidad de Mera, debemos fijarnos en su voluntad de sintonizar con las tendencias
expresivas de su €poca, y en la influencia que tuvo incluso entre sus detractores, ya bien
entrado el siglo XX. Estos son algunos de los méritos que criticos como Benjamin Ca-

rridn, por ejemplo, intentaron negarle, finalmente sin éxito.
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Posturas progresistas sobre la educacion

Todas las novelas que estoy revisando constituyen en distinta medida instrumen-
tos pedagdgicos, pero de entre todas ellas sobresale Timoleon Coloma, de Carlos R. Tobar,
porque, ademas de ser una plataforma de la didactica moral de la época, tiene como uno
de sus temas centrales el problema de la educacion. En ella el narrador plantea el pro-
blema de la instruccion publica y su vinculo con la construccion de la nacion ecuatoriana,
en relacion con la dominacion del cuerpo y la disciplina de la mente de los futuros ciuda-
danos. El tema de la educacion en esta novela de Tobar puede leerse como un proceso de
adaptacion de los individuos a las reglas de la familia cristiana, la escuela catodlica y el
Estado nacional, en un orden de progresiva sumision. A lo largo del texto observamos el
proceso de paulatina adecuacion del cuerpo y la mente de los nifios a las estructuras de la
ley y la institucionalidad nacional. Este proceso de civilizacion y ciudadanizacién opera
mediante formas de restriccion y limitacion de los instintos, de la barbarie o animalidad,
representada en el cuerpo impulsivo del nifio. El modelo de ciudadano que se muestra en
la novela es todo “quietud en lugar de movimiento” (Tobar, 1984: 35). Por lo tanto, el
Timoleon Coloma de Tobar se puede leer como un instrumento de ensefianza, pero tam-
bién como un documento que critica las practicas educativas de mediados del siglo XIX,
mediante la anécdota humoristica de aquel nifio que aprende a ser hombre.

Asi pues, esta novela muestra una pedagogia que perpetuaba el sistema de castas
de la colonia, mediante la jerarquizacion vertical del poder desde la nifiez, entre los cole-
gas, entre los iguales: “El bullicio era producido por los decuriones y los decuriatos.
Aquéllos tomaban la leccion con gravedad magistral y contaban en los dedos los puntos,
o sea, las equivocaciones del decuriato repitiendo en alta voz la palabra jChito!” (Tobar,
1984: 39). Eran los mismos compaifieros de clase los encargados de impartir los castigos,
segun ascendieran en la escala de los méritos establecidos por el maestro. En ese mismo
sentido, vemos que aquella pedagogia incitaba el uso de la violencia entre los iguales:
Timoledén Coloma es aporreado, linchado por sus compaferos luego de la primera clase,
por haber delatado al compaiero que le clavo una pluma en el trasero (Tobar, 1984: 41).
Estas escenas muestran que aquella diddctica de la dominacion aunaba el castigo fisico a
la humillacién simbdlica, para moldear la mente y el cuerpo de los estudiantes. Luego de

que Timoleon no pudiera dar la primera leccidon correctamente: “el maestro [le senala]
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asiento al fin del poyo, cerca de un chiquillo que tenia sobre la cabeza, clavado en la
pared, un carton con un burro pintado, en actitud de rebuznar y hollando libros abiertos”
(Tobar, 1984: 40). Del mismo modo, el castigo fisico funcionaba como un ritual de expo-
sicion y humillacion publica: “Al criminal se le mando arrodillarse en media clase; 1la-
maronle al portero del colegio, mozo rollizo, e hicieron que éste aplicase a aquel, que
repetia en todos los tonos, —j Yo no he sido!— media docena de palmetas™ (Tobar, 1984:
40). Domar la mente, controlar el cuerpo y organizar a los individuos segin jerarquias
sostenidas por la violencia, tales eran los principios pedagogicos.

Como consecuencia, aquella formacion provocaba el adocenamiento entre los do-
minados y el consecuente nacimiento del espiritu de cuerpo. Gracias a la violencia ejer-
cida por el maestro, el alumno transitaba de la corporalidad individual del nifio a la cor-
poralidad colectiva de la nacion. Por ello el narrador de la novela compara a los chicos
con “venados” y “soldados”, segiin se posicionan frente a la autoridad del maestro y la
fidelidad al grupo. La anécdota de Timoledén Coloma también revela la mentalidad y el
comportamiento paranoico de la autoridad educativa, cultivada con los criterios mas con-
servadores del catolicismo de la época. De ahi que como opcion de resistencia surgiera
entre los alumnos la huida de clases, como salida tanto fisica como simbolica del ambito
de influencia de la autoridad. El nifio que huye de la escuela nos recuerda la figura del
forajido, desde su acepcion etimologica, porque mantiene su individualidad frente al sis-
tema represivo, saliendo del territorio nacional y convirtiéndose en su reflejo negativo:
“Las obradas consistian en faltar a las oraciones matinales por quedarnos durmiendo; en
escondernos a las horas de recreo para no entrar al salon, acto que ejecutabamos con todas
las dificultades y sobresaltos que deben de agitar al venado perseguido por la jauria o al
desertor acosado por los soldados todos del batallon” (Tobar, 1984: 48). Ademas, aquella
pedagogia imitaba los rituales mondsticos: el narrador nos cuenta que mientras los inter-
nos comian en el refectorio, un alumno de turno leia un capitulo de “Moral y urbanidad”
(Tobar, 1984: 42) o cualquier otra lectura edificante como las vidas de santos, los evan-
gelios o el catecismo. De esta forma, el espiritu de cuerpo y la obediencia a la imagen de
una autoridad fuerte eran reforzadas con el ejemplo religioso de las figuras biblicas. Los
ciudadanos debian acercarse al comportamiento de los martires catolicos. La eficacia de
aquella pedagogia impedia que los forajidos como Timoledn quedaran fuera del territorio

nacional: mas temprano que tarde, este personaje se asimila al proyecto nacional.
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Esta pedagogia represiva suscitaba la pérdida subita de la inocencia infantil, me-
diante eventos violentos y traumaticos como las palizas entre compafieros, o como los
episodios en que los nifios debian tomar partido a favor de la autoridad o en contra de
ella, por mera conveniencia propia. El resultado era la sustentacion de una moral mani-
quea, como se expone en el Capitulo III (Tobar, 1984: 43-47). Por esta razon, el personaje
principal termina alidndose a su acosador, Agustin Manso, como una estrategia de super-
vivencia: “Quiero apuntar ahora que esta amistad me fue en extremo perjudicial: pues,
para ser semejante a mi amigo y complacerle, participé en infinidad de travesuras, cosa
que no se aviene mucho con la autoridad de los maestros” (Tobar, 1984: 47). Dicha alianza
es por cierto transitoria, porque luego de los afios Timole6n se redefine a si mismo como
el letrado que se consagra a su vocacion literaria, una vez que la administracion del cole-
gio cambia de manos y Agustin Manso abandona la escuela, vale decir, cuando las estra-
tegias y condiciones pedagogicas de la institucion dejan de ser esencialmente represivas.
He aqui la critica que Tobar realiza sobre las instituciones educativas de su tiempo, que
no habian terminado de abandonar las antiguas practicas basadas en la violencia, la re-
presion y la contencion de los impulsos.

A pesar de esta denuncia o critica social, la vision de Tobar, proyectada en su
narrador protagonista, sigue siendo clasista: “el colegio produce el excelente fruto de pre-
caver a los nifos de los modales y aun vicios que, en las casas y calles, comunican los
criados, serpientes de los diminutos reyes de la creacion, y esos diablitos silvestres que
comunmente se crian para comida del pandptico o para carne de cafion” (Tobar, 1984:
53). En definitiva, la critica de Tobar al sistema educativo de la nacion en ciernes es muy
mesurada. En su opinion, las escuelas y los colegios, con todas sus deficiencias, terminan
por rescatar a los individuos de padecer otros tipos de ignorancia y violencia, que sélo se
hallan en el vulgo iletrado o analfabeta. En esta narracion, Tobar no encuentra en las cla-
ses bajas y populares la sabiduria ancestral que pudiera haber asistido también a la cons-
truccion de la nacionalidad ecuatoriana. La suya es una critica a ciertos defectos del sis-
tema, pero no una impugnacion a su naturaleza excluyente. Y tanto es asi que en las pa-
labras del narrador subsiste cierta tolerancia por la maxima de “la letra con sangre entra”.
Timoleon Coloma parece aceptar sin mayores remilgos que el sufrimiento es la condicion
de todo aprendizaje: “La letra con sangre entra, lector, ésta es ley ineludible: el novicio

ha de pasar por las duras pruebas del noviciado, al recluta le caminan el cuerpo con palos
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para que aprenda a marchar, al aprendiz de pianista le dislocan los dedos, al nifio que va
al colegio le bautizan con capoteadas y a los mujeriegos les sobrevienen mil cochinas
aventuras” (Tobar, 1984: 71).

En suma, la escuela es una auténtica microsociedad, que representa a toda la so-
ciedad ecuatoriana de la época, porque muestra la precariedad y fragilidad de las institu-
ciones gubernamentales del Estado nacional en construccion: “es mas facil castigar las
travesuras que prevenirlas, asi como en la sociedad es menos dificil infringir las leyes
penales que hacer guardar las morales” (Tobar, 1984: 44). Si bien Tobar critica, mediante
su narrador, el caracter represivo de la educacion publica que le toco experimentar, como
un simbolo de poca civilidad (de barbarie) de la sociedad ecuatoriana en su conjunto, no
llega a ser un revolucionario, sino apenas un reformador. Un revolucionario opta por el
cambio de las estructuras sociales mas profundas; un reformador solo cambia las super-
estructuras del sistema, no sus bases. Por ello también los juegos infantiles aparecen como
una simulacion del puesto en la escala social que un dia los muchachos del colegio ocu-
paran. Sentencia el narrador: “profetizadoras de las aptitudes y hasta del puesto social que
en épocas ulteriores habian de ocupar esos pichones de ciudadanos” (Tobar, 1984: 58).
Los diversos personajes aparecen como arquetipos de ciudadanos, clasificados segun sus
virtudes y defectos: Esparza, la viveza criolla, la astucia; “el oso Galvez”, el politico arri-
bista que se entronca con la alta sociedad por via de un matrimonio por interés; Javier
Paz, el “comerciante paciente, laborioso y muy afortunado”, austero, ahorrador; Esparza,
el oportunista; y Agustin Manso, apodado “La pulga”, el rebelde de la escuela, que muere
en la mas infame miseria. La sociedad clasista y excluyente persiste, y el narrador lo
acepta como algo natural, independientemente de que se concentre en criticar la institu-
cion didactica violenta que reproduce esas mismas estructuras sociales.

Por todo esto, tal vez el contenido mas importante de la novela se encuentre en
aquellas representaciones de la transicion del cuerpo infantil al cuerpo disciplinado de la
nacion. Un ejemplo son los articulos que la madre de Timole6n empaca para que se los
lleve al internado, porque representan la transicion de la conciencia infantil, casi informe,
hacia la conciencia formada por la institucionalidad nacional (Tobar, 1984: 35): Timole6n
lleva en su equipaje la Gramatica (“una Nebrija nueva”), la Retorica (“Autores selectos
de la mas pura latinidad”) y la Religion (“una Virgencita en marco con lentejuelas™); es

decir, la triada perfecta del proyecto nacional criollo que propugnaban los letrados como
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Tobar; en otras palabras, el buen pensar, el buen hablar, el buen obrar. Esos libros son
empacados junto a las medias, pantalones y calzoncillos, como un sintoma de que la co-
nexion entre estas dimensiones de la instruccion publica estaba naturalizada. Debian ha-
cerse parte del cuerpo, debian encarnarse en la nueva naturaleza del individuo ciudadani-
zado por la escuela. El cuerpo infantil debia aprender a comportarse como una maquina
productora de objetos y sentidos convenientes al proyecto nacional: “los hombres no son
sino piececitas del conjunto, partes del mecanismo; la voluntad individual es inutil o, en
ocasiones, estorbadora, a la manera del cuerpo extrafio que impide el movimiento orde-
nado e incesante del rodaje” (Tobar, 1984: 51-52).

Ahora bien, antes de ser “una sabrosa novela de humor”, como sugirié Rodriguez
Castelo (1972: 128), o un documento sobre la edificacion de la nacidon ecuatoriana, Timo-
leon Coloma es, principalmente, una novela de aprendizaje, tal como lo ha sefalado con
minuciosa exactitud Rut Roman'®®. Esa naturaleza genérica le permite, a pesar de su bre-
vedad, construir diversos significados. Una de las estrategias discursivas que utiliza para
mostrar la transicion hacia la adultez, es el motivo del suefio, acompafiado de la alegoria
de los equinos. Esta interpretacion ha sido ya sugerida en extenso por Ratl Neira (2012)
y en parte por Roman (2014), pero aqui la desarrollo en otras direcciones, por donde
encuentro algunos significados no examinados todavia, en relacion al modo en que la
nacidn ecuatoriana aparece representada. Se trata de un motivo que pasa por tres momen-
tos bastante claros: el suefio, la pesadilla y la ensonacion. Esta via interpretativa habla
también del proyecto progresista o reformista de Carlos R. Tobar: la nacion ecuatoriana
debia crecer espiritualmente y superar su primer estado de infantilismo y fragilidad espi-
ritual. En su novela, la nacidon es como un nifio que, ademas de ser disciplinado, debe
convertir sus impulsos en deseos y luego transformarlos en obras; vale decir, debe llevar-
los del nivel inconsciente al mundo de la conciencia y los actos voluntarios.

En primer lugar, nos encontramos en el nivel del suefio. La primera noche en el
internado, Timoleon suefia con imadgenes de caballos retozones, que se pueden leer como
un simbolo onirico de la nostalgia del paraiso perdido, del hogar materno: “Entonces sofié,

jarmaga burla del alma en vela!, sofi¢ con jardines, pajaros hermosos, caballos retozones,

155 Rut Roméan, Constelaciones de infancia, Quito, Universidad Andina Simén Bolivar-Corporacién Editora
Nacional, 2014.
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confites y otras cosas deliciosas. Seguia a los caballos, comia los confites cuando dieron
una fuerte sacudida a mi cama. Me desperté bruscamente y grité: —jMamadaa!” (Tobar,
1984: 38). Podria interpretarse que en este pasaje la mente del nifio no ha salido todavia
del cerco protector del vientre de la madre, que no acepta todavia que el cordon umbilical
se ha cortado. Este suefio infantil se puede entender como una alegoria de la nacién ecua-
toriana, todavia en ciernes, que anhela el pasado historico que la ha engendrado.

En segundo lugar, aparece la pesadilla. El suefio placentero y evasivo de la primera
noche en el internado, ocasionado por la nostalgia, se transforma en angustia, y los “ca-
ballos retozones” ceden paso a un “asno rebuznador” que muerde y da de coces. Este
momento se podria leer como una alegoria del cambio violento y represivo que padece
Timoledn: “sofié que el del burro me mordia las narices y me arrancaba y me pisoteaba
el vientre, y se reia a carcajadas y se transformaba en el asno rebuznador de carton, y me
coceaba y tornaba a darme tarascadas, y se revolcaba sobre mi y me ahogaba” (Tobar,
1984: 43). En este pasaje, parece que Tobar intenta representar la nacion que se distingue
de su pasado, y se enfrenta a la dificultad de construirse una individualidad distintiva.

Superada aquella condicidn, entramos en la ultima etapa: la ensofiacion. Este paso
implica el “sofiar despierto”; es decir, el llevar las soluciones del inconsciente al nivel de
la plena conciencia, del &mbito del suefio al territorio de la vigilia. La imaginacion de
Timoledn encuentra en las figuras de las nubes a los nuevos seres, las nuevas alegorias.
La solucién ya no se encuentra en el interior de la conciencia, sino en las posibilidades
que la realidad inmediata le plantea a la imaginacion. El asno rebuznador se transforma
en un grifo, simbolo onirico de la proyeccion espiritual: “de todo me olvidé y me figuré
cabalgando en una nube que tomo la forma de esos leones (parodias de grifos) con alas,
que habia visto pintados en las cajas de obleas, y recorri el cielo entero y sofié con infini-
dad de cosas muy vagas pero muy agradables” (Tobar, 1984: 45).

Este transito del suefio infantil a la pesadilla y de ella a la ensofiacién se puede
leer como una alegoria del crecimiento de la conciencia de la nacion, que se sabe distinta
de sus progenitores y empieza a proyectar un deber ser, que empieza a construir un por-
venir propio. Si esto es asi, el suefio simboliza el pasado, la pesadilla el presente, y la
ensofiacion, el futuro de la nacioén ecuatoriana que imagina Tobar a través de su personaje
novelesco. Con esta cadena de alegorias, Tobar invitaba a imaginar una nacion algo mas

abierta al mundo, algo menos constrefiida por lo lazos de una educacion represiva.

259



La novela como herramienta proselitista: coyuntura y combate politico

La novela ecuatoriana de mediados del siglo XIX cumplié dos funciones politicas
coyunturales muy claras. De una parte, funciond como sétira y pasquin, que los rivales
politicos intercambiaron para descalificarse mutuamente. Y, de otra parte, acogio entre
sus paginas la defensa de los principios ideologicos de cada bando en disputa, a la manera
de un manifiesto partidista. No siempre es sencillo observar de qué manera cada novela
desempefid estas funciones, y no en todas ellas estas ocupaciones se cumplen a cabalidad.
De manera que presento solo un ejemplo paradigmatico de cada caso: la novela de Mon-
talvo, leida como tribuna satirica; y la novela de Peralta, como declaracion ideoldgica. En
estas novelas, el lector puede encontrar facilmente las posturas de sus autores sobre los
asuntos politicos mas urgentes de la época. Futuras reflexiones podran hallar en otras
novelas pistas suficientes sobre el &nimo que sus autores tenian, por participar en el ma-
nejo de los asuntos publicos. En mayor o menor medida, todas las novelas ecuatorianas
del siglo XIX sirvieron como herramienta del proselitismo politico de aquellos escritores

civiles.

La novela como satira y pasquin

De entre todas las obras analizadas en este estudio, la que mas se acerca a ser una
auténtica trinchera politica es la novela de Montalvo. A pesar de su dislocacion espacial
y temporal (pues trata la anécdota de un caballero espafiol de la baja Edad Media), no hay
nada de neutral o autbnomo en los Capitulos que se le olvidaron a Cervantes. Al ubicar
su novela en un paisaje o ambiente caballeresco y medieval, Montalvo pareceria reclamar
que el origen de sus ideas sobre la moral, la religion, la politica y la cultura, vale decir,
sobre la nacidn misma, son anteriores a la herencia colonial y, por contraste, son auténti-
camente republicanos. Ademas de las ideas sobre la lengua y la cultura hispanica que
defiende desde el inicio del texto, el narrador montalvino aprovecha cada ocasion que se
le presenta para exponer sus ideas politicas, atacando con encono e ingenio a sus rivales.

Uno de los temas que salta de inmediato a la vista es su critica a la acumulacién

de las riquezas que la Iglesia catdlica del siglo XIX habia heredado de la Colonia, y que
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habia naturalizado como un derecho propio. Esta intencion militante, ciertamente no se
encuentra en el Quijote cervantino. Montalvo es un duro critico del clero de su época, al
que llama a reformarse y volver sobre los origenes primitivos de la iglesia cristiana,
cuando el clero estaba muy lejos todavia de intervenir en los asuntos del Estado. Estas
ideas se ven con mucha claridad en el didlogo que inicia el Capitulo IX. En ese pasaje,
intercambian vivamente don Quijote y un cura, y luego Sancho interrumpe con su nota
de pragmatismo e ingenuidad politica. En la pregunta final de Sancho y la respuesta torpe
y desvergonzada del cura, se puede leer entre lineas la opinién del autor, de Montalvo,

del critico feroz de la iglesia corrupta de su tiempo:

Pues en suma, de nada sirven estos brazos y piernas preciosos, cuando hay tantas hambres
que mitigar, tantos dolores que aliviar. La piedad al servicio de la caridad, es el bello y
dulce misterio de la religion cristiana. —Nadie toca estas joyas, sefior mio, respondi6 el
cura: fraude seria ése, que el santo castigaria con rigor. Le gusta ver de dia y de noche
estas prendas de veneracion, y él sabe en sus altos juicios para lo que la destina. —;El cura
tiene derecho a ellas?, torné Sancho a preguntar. —Cuando urge la necesidad, respondid

el cura, puede disponer de tres o cuatro. (Montalvo, 2004: 240)

Pero ademas de la defensa de ciertas ideas éticas y morales, cuyas implicaciones
politicas le valieron a Montalvo exilios y persecuciones de los poderosos caudillos con-
servadores y otros que se definian como liberales, la novela esta plagada de alusiones a
sus enemigos y rivales. Tal como lo ha visto mas de un critico, los Capitulos... se puede
leer como una satira politica, al menos, contra ciertos nombres muy especificos, que apa-
recen como personajes secundarios, casi siempre crueles y ridiculos. Por supuesto, el mas
notorio es Gabriel Garcia Moreno, que aparece en el Capitulo XI, titulado “De la temerosa
aventura de la cautiva encadenada”, bajo el nombre del conde Briel de Gariza y Hua-
grahuasi, “por otro nombre, el cruel Maureno” (Montalvo, 2004: 249). En la mas reciente
edicion critica de esta novela, el editor Angel Esteban (2004) sigue en su nota al pie al

156

critico Roberto Agramonte, ™ quien

1% Roberto Agramonte, El panorama cultural de Montalvo, Ambato, Biblioteca de Autores Nacionales,
1935.
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sostiene con so6lido fundamento que bajo la figura del conde late la imagen de Gabriel
Garcia Moreno, el presidente del Ecuador hasta 1875, adversario politico de Montalvo a
quien éste acusa de mantener en cautiverio a su primera esposa, dandola por muerta, para
casarse con su sobrina. [...] Por otra parte, el origen de las palabras Brial y Guardainfante
se encuentran en los Cuadernos de apuntes (1, 12) del ambatefio, y adjudicados a los dos
personajes, marido y mujer, de los que habla y a los que satiriza. Por Gltimo, hay otro dato
que completa la satira. El término 'Huagrahuasi' se ha formado a partir de las palabras
'wak'ra' (cuerno) y 'wasi' (casa), del quechua, es decir, 'casa de los cuernos'. (Montalvo,

2004: 249)

Esta novela se convierte asi en un engranaje mas de la maquina discursiva del
eponimo escritor liberal. Y el combate politico contintia, pues incluso los antiguos aliados
de Montalvo, convertidos con el tiempo y las agitaciones politicas en rivales, merecen
alguna diatriba de su parte. Tal es el caso de Pedro Fermin Cevallos, que aparece en escena

cuando el Quijote montalvino dice:

—Quintiliano insinué ya, respondié Don Quijote, que la historia nada a caballo, aludiendo
a la grandeza, elegancia y rapidez que caracteriza su estilo. Ahora quisiera yo saber el
nombre del famoso historiador de quien vuesa merced me ha dado noticia, por si me
ocurre la oportunidad de darle una leccion. —Es el gran Remingo Vulgo, sefior caballero,
dijo el estudiante; y no vaya vuesa merced a confundirlo con Mingo Revulgo, que éste es
un cancionero de marras. —Yo sé quién es Mingo Revulgo, torné a decir Don Quijote:
conténtese vuesa merced con haberme hecho conocer a Remingo Vulgo y no se meta en

biografias que no vienen al caso. (Montalvo, 2004: 305)

Esteban explica en una nota al pie la importancia historica de este pasaje, y para nosotros

el sentido politico de esta referencia velada de Montalvo:

Aunque el estudiante de Teologia quiere dar importancia a la figura del historia-
dor, después de haber hablado sobre la excelencia de las Ciencias Historicas, el nombre
Remingo Vulgo resulta ridiculo, por la coincidencia con el autor de las coplas, y sobre
todo porque el apellido remite a las gente plebeya, al pueblo ignorante, el vulgo. [...]
Remingo Vulgo es también el historiador ecuatoriano Pedro Fermin Cevallos (Fermin-

Remin...), también ambatefio, que habia sido amigo y colega liberal de Montalvo, pero
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del que éste se distancié por el apoyo que Cevallos dio a Garcia Moreno desde el mo-
mento en que comenzo6 a tener poder politico como senador, miembro de la Real Acade-
mia de la Lengua, director de la misma, etc. Montalvo eché en cara a Cevallos ese apoyo,
y también la amistad que surgi6 entre él y Juan Ledn Mera, otro de los grandes enemigos

de Montalvo. (Montalvo, 2004, 305)

Sin el acceso a los cuadernos de notas, los diarios y la correspondencia de Montalvo del
que disponen lectores como Esteban o Agramonte, estas claves de lectura resultarian poco
accesibles. Con todo, no podemos despreciar el esfuerzo creador del escritor ambatefio,
ni su ingenio y enorme habilidad para convertir esta novela es un testimonio de los en-
frentamientos politicos de la época que le toco vivir. Ademas, las intenciones de Montalvo
no siempre son tan oscuras.

En el Capitulo XLVI, titulado “Qué fue lo que Don Quijote y su escudero hallaron
al salir de un bosque”, el narrador de Montalvo hace morir a uno de tantos personajes
secundarios que aparecen en el relato, con la particularidad de que en esta ocasion el

sujeto en cuestion es un ladron llamado Ignacio de Veintemilla:

El pobre del hombre, dijo Don Quijote, muere como ha vivido. ¢Piensas, buen Sancho,
que ese miserable habra sido el espejo de las virtudes? Los vicios, los crimenes que hi-
cieron en su alma los mismos estragos que las gallinazas han hecho en su cuerpo. Asesi-
nato, robo, traicion, atentados contra el pudor son bestias feroces que devoran interior-
mente a los perversos. Ignacio Jarrin... O yo sé poco, o éste es aquel famoso ladron que
dio en llamarse Ignacio de Veintemilla. En el primer lugar adonde lleguemos nos daran

noticia de este ajusticiado. (Montalvo, 2004: 435)

Ademas de la evidente satira contra Veintemilla, Montalvo intercala un comenta-
rio del autor, no del narrador del relato, para explicar esta alusion a la situacion histérica
inmediata que le toc6 vivir. Dice Montalvo, en una nota al margen: “Tenia yo que imponer
a ese malandrin un castigo digno de su vida, y nada mas puesto en razoén que hacerlo
ahorcar. [...] Como quiera que sea, el criminal se queda en su picota, y ésta no es imitacion
directa del Quijote, pues ahorcados en arboles se hallan muchos en las novelas clasicas
espanolas de los siglos decimosexto y decimoséptimo” (Montalvo, 2004: 435-436).

Cuando Montalvo queria dejar en claro ciertas posiciones politicas, lo hacia frontalmente.
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Segun Galo René Pérez, otros enemigos de Montalvo que estan muy bien referidos
en los Capitulos... son Mariano Mestanza y Juan Ledén Mera: “No los nombra, pero los
alude con tan netas referencias que para el buen conocedor de la historia de Montalvo
ellos son Juan Leén Mera y Mariano Mestanza.”*®” Dice Juan Montalvo en los Capitu-
los...: “No habian andado media hora cuando a la entrada de una aldehuela se detuvieron
ante un grupo de gente que entre curiosa y aterrada parecia estar contemplando un espec-
taculo extraordinario. Eran dos cuerpos humanos colgados en sendas horcas, vestidos
hasta la cintura y de alli para arriba desnudos” (2004: 487). En efecto, los fragmentos a
los que se refiere Pérez podrian ser los siguientes (falta verificar en las cartas y libros de
notas del autor si en verdad Montalvo estaba pensando en sus supuestos difamadores y
rivales politicos cuando escribi6 estos pasajes de su novela; en todo caso, queda claro que
la humillacién del cuerpo de los personajes novelescos, el cadaver colgado y en descom-
posicion, es una venganza simbolica radical). Posiblemente, Mestanza esté aludido en
estas palabras: “~Este, sefior, dijo uno de los mirones, fue un poetastro para quien no
habia cosa respetable ni en el santasantorum. [...] Fin merecido el del perverso; nadie le

llora” (2004: 487). Y Juan Le6én Mera, probablemente esté retratado aqui:

Este, sefior, volvié a decir el mismo que ya habia dado sefias del otro malhechor, fue un
viejo devoto lleno de hipocresia y perversidad. Metido en la iglesia de dia y de noche,
confiesa y comulga, y piensa que con esto descuenta infamias y picardias. Su oficio fue
ganar la vida con la difamacion pagada. [...] Y no se contenta con su oficio, su trabajo
personal, sino que ha fundado una comunidad o cofradia que él dirige o gobierna, sir-
viendo de centro al mundo de maldades e infamias que son el comercio de su estableci-

miento. (Montalvo, 2004: 488)

En toda la obra de Montalvo, es muy importante la proyeccion de si mismo como
el prototipo del héroe romantico. De alli que aparezcan otras personas reales relacionadas
con ¢l, ademas de sus enemigos politicos, como Ana Elvira Bueno Yerovi, hija de dos
grandes amigos que Montalvo frecuentaba en Quito antes de su ultimo destierro (Cft.

Esteban, 2004: 311, en nota al pie). En este sentido, vale recordar como Montalvo se queja

157 Galo René Pérez, Vida de Juan Montalvo, “Coleccion Media Luna n°® 5”, Quito, Campafia Nacional
Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura, 2003, p. 117.
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de su propia situacion como escritor de calidad, y condena el reconocimiento que otros
tienen por sus conexiones politicas y entronques sociales. Montalvo parecia estar conven-
cido de ser una figura heroica. Recordemos que ¢l escribi6 los Capitulos... estando ya en
el exilio y, por lo tanto, resulta natural que hiciera de este espacio literario otra trinchera
contra sus rivales: “ingenios eminentes tras de comunes y acaso ruines escritores. Na-
dando éstos en la fama y las riquezas, victimas de los otros de la oscuridad y por ventura
de la inopia. Estas son injusticias, atrocidades de los hombres, los cuales tienen por nece-
sario algo de que arrepentirse, si aun es tiempo, 0 una gran reparacion que legar a los
venideros” (Montalvo, 2004: 375). Asi pues, debe quedarnos en claro el sentido de la
novela montalvina, en el contexto de una obra literaria avocada por completo a la mili-
tancia politica y el adoctrinamiento moral. Esta novela también se ocupa, como el resto
del trabajo literario de Montalvo, del estado cadtico que padecia la politica interna de una
de las naciones latinoamericanas que se estaban edificando en el siglo XIX. La célebre
frase “Mia es la gloria. {Mi pluma lo mat6!” resume “el sentido profundo que el intelec-
tual moderno tiene de su obra literaria. Un libro no puede acabar con un tirano, pero puede
instigar a otros a hacerlo” (Esteban 2004: 25). En este sentido, Capitulos... constituye un

escenario de las disputas politicas por la construccion del proyecto nacional.

La novela como manifiestos partidista

Del mismo modo en que podemos hallar en la biografia de Juan Le6n Mera algin
momento en su juventud en que se mostrd afin a las ideas liberales, que luego combatid
con encono, en las antipodas ideoldgicas hallamos a José Peralta, ide6logo del liberalismo
radical, cuya temprana juventud estuvo determinada por su filiaciéon conservadora. En
ambos casos, asistimos a la evolucion intelectual y espiritual de dos escritores que no
hicieron otra cosa que responder a las urgencias politicas de sus dias, participando en el
debate partidista. Mal hariamos en descalificar la trayectoria de cualquiera de los dos,
apelando a sus inicios literarios, y sefialando las inevitables contradicciones del proceso
de aprendizaje por el que todos los seres humanos atraviesan hasta encontrarse a si mis-
mos. En los primeros escritos de José Peralta, podemos hallar una serie de sorprendentes
coincidencias con los catdlicos liberales e incluso con los conservadores mas reacciona-

rios de su época. Antes de convertirse en el tedrico liberal mas importante del horizonte
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politico ecuatoriano, Peralta fue un militante de las filas conservadoras de la juventud
cuencana de finales del siglo XIX, que escribia frecuentemente en sus periddicos. Y en
aquellos primeros escarceos politicos, se valid de la ficcion en igual medida que de la
prosa periodistica.

En su novela titulada Soledad, Peralta defiende la idea de la educacion publica
como agente fundador de la nacidn. En la carta que abre la novela, Peralta se la dedica a
José Miguel Ortega, entonces decano de la Facultad de Jurisprudencia de la Universidad
del Azuay. Peralta afirma que su antiguo profesor merece un homenaje por haberse dedi-
cado “4 la instruccion publica, fuente unica del progreso patrio” (Peralta, 1885: n° 19).
Con esta declaracion, el escritor azuayo situa su novela como un artefacto educativo, di-
dactico. Peralta califica a los maestros de “obreros de la civilizacion” y al hacerlo se afilia
o pretende inmiscuirse en ese grupo de fundadores de la patria. La dimension didactica
de la novela de Peralta se evidencia en las notas al pie de pagina, mediante las cuales
intenta demostrar a sus lectores la importancia de la cultura letrada, y les informa sobre
las fuentes autorizadas de las que se valid para construir su ficcion. De esta forma, aclara
que su proposito es educar y persuadir, mediante el entretenimiento que brinda la ficcion
literaria, sobre el peligro que entrafia la presencia de quienes se consideraba los mayores
enemigos de la iglesia catolica: las logias masénicas. Por un lado, el narrador de Peralta
explica la terminologia con que describe los ritos masénicos (Peralta, 1885: n° 20, 24 y
25); y, por otro, demuestra de qué fuentes autorizadas se ha valido para crear su ficcion
(Peralta, 1885: n° 24). En novelas como esta, instruccioén publica y proselitismo politico
se confunden como el haz y el envés de un mismo alfanje ideoldgico.

Para comprender la eficacia proselitista de esta obra, debemos observar en primer
lugar ciertas estrategias narrativas que la componen. Las mas evidentes son los didlogos
de tono melodramatico, propios de la novela folletinesca, asi como alguna referencia es-
pecificamente romantica: la alusion a una pieza musical de Hernani (Peralta, 1885: n°
21). El melodrama ocurre con mayor claridad en los didlogos entre los hermanos Julio y
Carolina (Peralta, 1885: n° 27) y entre los amantes Soledad y Ricardo (Peralta, 1885: n°
38). Al apelar primero a la sentimentalidad antes que al intelecto de los lectores, Peralta
pretende persuadirlos por la via mas répida del peligro que los enemigos del catolicismo
representan para la sociedad de su tiempo. Con el gesto de editar con notas al pie su

novela, desubica continuamente al lector de su contrato con la ficcion y lo devuelve a la
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realidad que intenta representar criticamente. Mediante estas explicaciones, Peralta
afirma que la suya no es una invencion artistica solamente, sino un retrato fiel de una

peligrosa realidad sobre la que intenta aleccionar al lector:

No se crea que a fuer de novelistas, hemos inventado algo. Los autores citados vy,
ademas, Hammer y otros, presentan a la masoneria tal cual es. Nuestra opinion respecto
de las sociedades secretas es que son perniciosas a toda religion, por ser esencialmente
ateas, y a toda republica por anarquistas. Los Masones del Peru, que han protestado contra
la enciclica de Leo6n XIII, no son, sin duda, iniciados, y si lo son, la protesta es hipocrita.

(Peralta, 1885: n° 24)

A estas continuas aclaraciones y comentarios, se suman las estructuras apelativas
y las llamadas de atencion del narrador, mediante las cuales Peralta imprime al texto un
tono teatral. Con estas continuas acotaciones al margen, que poco o nada contribuyen al
desarrollo de la anécdota novelesca, el narrador de Soledad llama la atencion del lector
sobre algunos asuntos acerca de los cuales deberia reflexionar. Resalto algunos de estos
momentos apelativos en esta lista: “El dia, saben nuestros lectores, cuan pesado, cuan
amargo fué para la pobre nifia!” (Peralta, 1885: n° 22); “Se levantaron ambas amigas a la
vez: Soledad tomo una bujia, y se dirigieron al salon, que ya conocen nuestros lectores”
(1885: n° 23); “Dos masones se dirigen por entre las sombras, por la galeria llamada del
Destino, como fantasmas evocados por una sibila. / Sigamosles” (1885: n° 25); “Dejemos
el teatro, que hemos recorridos durante la noche, y penetremos en una hermosa casa [...]
No detengamos la planta ni en los embaldosados patios ni en las suntuosas galerias; siga-
mos, hasta el gabinete del desgraciado amante de Soledad” (1885: n°® 27).

Estas llamadas de atencion al lector, propias de un narrador apelativo y didéctico,
ponen en evidencia que este breve texto narrativo posee cualidades propiamente noveles-
cas. Ademas de estos cambios de puntos de vista y focalizacion, observamos varias anti-
cipaciones o prolepsis, que construyen una intriga que alterna momentos climaticos y
anticlimaticos, que, si bien complejizan el desarrollo de la trama, la vuelven mas seduc-
tora e interesante: “—;No estd la dicha en amar y ser amada?... No me adora Ricardo?...
iAh yo alo menos ser¢ feliz! —se decia la pobre joven. / La infeliz se equivocaba’ (Peralta,
1885: n°® 23); “Este abrazo de la agonia, fué la ultima promesa de fidelidad y amor, que

recibid la desolada virgen, se puede decir, al borde mismo del sepulcro” (1885: n° 38).
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Asimismo, las cartas que recibe el personaje Ricardo Bolzani de parte del misterioso Ca-
ballero de Kadosh (Peralta, 1885: n° 39 y 40) sirven para mantener la atencion del lector.
En suma, la capacidad educativa de esta novela responde a los procedimientos propios
del género folletinesco: en primer lugar, el suspenso con el que se cierran casi todos los
capitulos; en segundo lugar, la truculencia de algunas de las acciones; y en tercer lugar,
la intriga que se crea con estas estrategias (Cfr. Rodriguez-Arenas, 2012: 84): “Los pro-
positos primarios de la intencionalidad de la novela de folletin eran: el entretenimiento y
la distraccion; pero también se intentaba persuadir al ejercer influencia sobre el lector en
un determinado dngulo social o tema” (Rodriguez-Arenas, 2012: 102).

Pero todo esto no lo vieron con claridad sus criticos, que se limitaron a la diatriba
(Manuel J. Calle) o al elogio (Vicente Cordero Estrella), con igual dosis de frivolidad
(Cfr. Rodriguez-Arenas, 2012: 82). Ahora bien, de las pocas lecturas que existen de este
texto, resalta aquella que afirma: “En los inicios romanticones y costumbristas de la no-
vela en el Ecuador, asoma por alli, una novela de José Peralta, que, fiel a la moda de la
época, tiene nombre femenino, Soledad, pero evidentemente merece un modestisimo se-
gundo plano en el contexto de las grandes obras filosoficas y politicas que escribi6 el
pensador azuayo.”!® Pese a todo, es claro que a José Peralta le interesaba més el efecto
de su texto sobre los posibles lectores, que las formas estéticas que lograra con su escri-
tura. Con su relato Soledad, José Peralta no escribid solamente una herramienta didactica;

elaboro, sobre todo, un instrumento de expresion politica.

La novela como suplemento de la Historia nacional

Ademas de construir modelos de ciudadania, retratar las costumbres de los habi-
tantes, constituirse en instrumentos de la instruccion publica y servir de plataformas para
el combate politico, las primeras novelas ecuatorianas del siglo XIX funcionaron como
suplementos de la Historia Nacional. En ellas encontramos realidades que el discurso

historico no podia representar, fuera porque no se habian encontrado todavia suficientes

1%8 Felipe Aguilar, “Novela, sin novelistas”, en Universidad Verdad, Revista de la Universidad del Azuay,
n° 43, agosto de 2007, p. 113. Citado por Rodriguez-Arenas, Op. cit., p. 83.
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evidencias arqueoldgicas o documentales para sustentar el origen de la nacion, fuera por-
que tales evidencias jamas existieron, o fuera porque no habia pasado el tiempo suficiente
como para que tales pruebas de la existencia de la nacion ecuatoriana se forjaran. Aquellos
vacios podian muy bien suplirse a partir de leyendas, mitos y tradiciones populares, que
tuvieran la capacidad de proyectar la nacion hacia el futuro. Y es cierto que algunos de
estos escritores llevaron a cabo la tarea de recopilar, reinterpretar, e incluso inventar esas
tradiciones necesarias para el proyecto nacional, especialmente a través de los periddicos
y revistas de la época (Mera, Campos, Peralta). No obstante, todos se concentraron en
imaginar a través de sus novelas la sensibilidad de los protagonistas de los grandes suce-
sos nacionales, que la Historia por si sola no podia explicar. El sustrato popular quedé
relegado en sus ficciones a ser un complemento de las anécdotas que inventaron. Con
todo, estas novelas constituyeron verdaderos relatos fundacionales, tanto como lo fueron
los discursos histéricos y juridicos, porque construyeron, reconstruyeron o inventaron una
parte del origen de la nacion, y porque elaboraron literariamente las pruebas mismas
acerca de su existencia.

Una vez mas, no es raro encontrar en el siglo XIX textos que recopilen las tradi-
ciones orales de los pueblos ancestrales ecuatorianos, como una muestra del paisaje cul-
tural que debia ser evangelizado, hispanizado e incorporado al proyecto nacional criollo.
Pero en las novelas, los protagonistas de la historia no pertenecen al pueblo llano, sino a
las élites sociales de aquella época. Por ello también algunas de las primeras novelas estan
ambientadas en los momentos histdricos paradigmaticos para las élites sociales de enton-
ces. El alcance conceptual de este “suplemento” de la Historia Nacional ya fue explicado
en el primer capitulo, cuando discutimos “La novela como discurso fundacional de la
nacion ecuatoriana”. Valga la oportunidad para reafirmar y ejemplificar el sentido de estos
relatos ficticios respecto de la Historia oficial. Sirvieron para inventar la tradicién nacio-
nal, alli donde otros discursos fundacionales no llegaron, mediante dos estrategias claras:
la valoracion emocional de los hechos mas conocidos de la Historia y el levantamiento
de informacion adicional sobre algunos eventos marginales pero significativos, por su-
puesto, desde la perspectiva de las clases dominantes.

Incluso una novela tan cercana a la literatura fantastica como EI/ hombre de las
ruinas..., de Salazar Arboleda, estd ambientada en el medio de un acontecimiento histo-

rico preciso, que completa y valora emocionalmente: el terremoto de Ibarra de 1868. Esta
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ubicacion temporal de la anécdota novelesca es un recurso retérico que llama la atencion
de los lectores sobre el sentido religioso de la trama, pero que también cubre un vacio
dejado por los textos oficiales de la Historia ecuatoriana: los sentimientos que provoco
aquella catéastrofe natural, y las consecuentes actitudes religiosas que los lideres de enton-
ces adoptaron, para alzar la moral de aquella comunidad disgregada simbdlica y emocio-
nalmente por la tragedia. Es evidente que casi todas las novelas ecuatorianas del siglo
XIX pueden leerse como suplementos de la Historia, sobre todo de los contenidos emo-
cionales que la disciplina historica no siempre retrata eficazmente, pero en esta ocasion
me detendré solamente en aquellas cuya intencidon de corregirla o completarla es mas
evidente, sea porque consignan explicitamente sus referentes, o sea porque analizan algin
suceso poco conocido. En primer lugar, me fijaré en aquellas novelas que nos brindan
entradas alternativas a la Historia oficial del Ecuador, porque presentan hechos inéditos
0 poco conocidos, o los reinterpretan desde un punto de vista moral. En segundo lugar,
observaré aquellas novelas que valoran emocionalmente algunos de los sucesos mas cé-
lebres de la Historia nacional, con el fin de suscitar en los lectores una identificacion mas

patética que intelectual con la aparicion y desarrollo de la nacion ecuatoriana.

Algunas entradas alternativas a la Historia nacional

Recordemos que la primera novela que aparece en el Ecuador del siglo XIX es
también la primera que habla directamente de un capitulo de la historia del pais. El pirata
del Guayas, escrita por Manuel Bilbao, estd ambientada en el gobierno de Urbina. En ella
se retrata el ambiente de temor ante la amenaza de que Juan José Flores regresara del
exilio a recuperar violentamente el poder, luego de que fuera depuesto en 1845. Tal am-
biente de zozobra es el marco ideal para esta novela de aventuras de tema piratico. En
esta novela, como en varias de las novelas posteriores (de Salazar Arboleda, Campos
Coello o0 Pozo Monsalve), se mezclan diversas actitudes, estrategias y géneros narrativos,
en una maniobra discursiva propia del género novelesco, que Mijail Bajtin denomin6
“géneros intercalados” (1989). Efectivamente, la ambientacion histérica hace que esta
novela sea un hibrido entre novela piratica de aventuras, novela de tesis politica y novela
histérica. El caso de los piratas retratados en la trama fue real; el héroe, llamado Bruno,

se llamo en realidad Briones. A partir del Capitulo X de la tercera parte, la gesta de los
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personajes novelescos se vincula con los ultimos intentos de Flores por retomar el poder,
mediante una incursiébn maritima que pretendia tomar el Golfo del Guayas y el puerto
principal. En este resquicio historico, el narrador inventa que, una vez capturado por las
autoridades, el personaje novelesco Bruno (sucedaneo del pirata real Briones), quien ha-
bia secuestrado un ballenero para huir de su prision en la isla Floreana, arguy6 en su favor
el haber estado luchando contra los sicarios floreanistas. Mas alléd del valor ficticio o es-
peculativo de la novela de Bilbao, el historiador Angel Emilio Hidalgo confirma que los
datos histdricos que utilizo el escritor chileno son fidedignos y resalta la percepcion po-
pular de que Manuel Briones era visto como un auténtico héroe, que se enfrento al poder
de los criollos urbanos, que lo habian despreciado por su origen humilde y campesino
(Hidalgo, 2014).

Lo que mas sorprende de esta historia es que hasta el mas descalificado de los
delincuentes arguyera en favor de sus actos pendencieros la causa patridtica. Lo que no
ha dicho la Historia nacional, o lo ha dicho muy débilmente, lo dice con conviccion la
novela. El sentimiento nacional tenia raices profundas en las bases populares y se mani-
festaba en la admiracion hacia ciertas figuras heroicas, o antiheroicas como en el caso del
pirata Bruno. Bilbao también nos cuenta que algunos de estos forajidos actuaban por ini-
ciativa propia, corrigiendo, al margen de la ley, las injusticias que provocaba una sociedad
clasista, racista, rigidamente estamentaria. Ante los ojos del pueblo, el pirata se convierte
en un justiciero, mientras que ante los ojos del Estado es simplemente un criminal. De
alli se entiende que la autoridad civil de entonces no haya aceptado su contingente, po-
tencialmente beneficioso para combatir al invasor. La novela suple este vacio dejado por
la Historia oficial, concentrada en la figura de los proceres: los forajidos y marginales

también fueron, a su manera, agentes de construccion del proyecto nacional.

En otras novelas encontramos este mismo valor suplementario. Si bien en La
emancipada de Miguel Riofrio las referencias al tiempo histérico no son tan precisas
como en la novela de Manuel Bilbao, el retrato del ambiente moral es muy exacto. La
Historia oficial apenas ha empezado a reflexionar sobre esos resquicios histdricos, que el
personaje Rosaura ha representado con solvencia. En la obra de Riofrio podemos ver cla-
ramente que el cambio politico de la Independencia de América no significo para la ma-

yoria de su poblacion (especialmente las mujeres, los indigenas y negros) un auténtico
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cambio de régimen, sino apenas un cambio de manos entre gobernantes. En este contexto,
que determina la situacion subordinada de Rosaura, la Iglesia Catolica no habia perdido
su enorme poder sobre los cuerpos y las conciencias de los habitantes, pues estaba ligada
a la formacion de los nuevos ciudadanos a través de la educacion. Estado e Iglesia admi-
nistraban los afectos de hombres y mujeres. El Patronato que el Vaticano concedi6 a la
corona espafiola habia impedido un auténtico contacto de las iglesias hispanoamericanas
con Roma. El Estado colonial primero y luego el Estado nacional nombraba a los obispos
y ratificaba el nombramiento de los parrocos. Esta situacion, que pudo revertirse con la
independencia de Espaiia, se reprodujo con los concordatos como el firmado en la época
de Garcia Moreno. El tipo de manejo politico y la afiliacion entre Estado nacional e Igle-
sia local replico las estructuras coloniales. En lltima instancia, las emociones que condu-
cen a Rosaura al suicidio son resultado de ese mecanismo de control de raigambre colo-
nial. Las mujeres no ejercian la soberania sobre su cuerpo, y esa parte de la realidad em-
pezd a contarla la novela mucho antes que la Historia. Un valor suplementario muy claro
de La emancipada es precisamente este: la relacion de la historia de los afectos, sobre
todo de los marginados, especificamente, de las mujeres.

Es cierto que la firma de los concordatos sirvid para apuntalar el poder del precario
Estado nacional con el poder reconocido de la iglesia local, que ademas poseia un enorme
poderio econdmico en comparacion con el gobierno de las nacientes republicas, casi sin
presupuesto ni capacidad de gestion fiscal. Pero también es cierto que cuando el patronato
regio fue sustituido por el patronato estatal, se produjo un cisma al interior de la iglesia
local: muchos clérigos conservadores apoyaron a los realistas en la Independencia y mu-
chos otros se resistieron a perder su poder en las primeras décadas republicanas, hasta el
punto de promover conflictos internos, que sobrepasaron el ambito religioso. En defini-
tiva, los clérigos mantuvieron el poder que tenian sobre la poblacion local, especialmente
los parrocos de los pueblos chicos. En la novela de Riofrio se puede ver claramente que
el cura del pueblo tiene una enorme influencia sobre el teniente politico y los terratenien-
tes del lugar. El parroco aparece como un regulador de los afectos personales: aprueba
aquellos que le resultan convenientes, y censura aquellos que no lo son. La estructura toda
del Estado nacional se refleja en el pequefio pueblo de Rosaura. La macrohistoria nacional
se transforma, por obra y arte de la ficcion novelesca, en microhistoria local y, en el caso

de la novela de Riofrio, en microhistoria personal: es como si toda la historia de la nacién
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se condensara en la anécdota de una mujer que se emancipa de su padre y su marido, para
gobernar su cuerpo, para administrar sus propias emociones.

Por estas razones, la novela de Riofrio es también un suplemento sobre la historia
del matrimonio en el Ecuador, y una revision sobre su sentido predominantemente eco-
némico, antes que espiritual o religioso. El casamiento por arreglo que dispone para ella
el padre de Rosaura es signo de la situacion subordinada de la mujer, como bien anot6
Teran Najas (2010), pero también la expresion mas concreta de un determinado régimen
econdmico. Mediante el matrimonio, la mujer permanecia bajo la tutela masculina du-
rante toda su vida: sus bienes eran administrados primero por el padre y luego por el
marido. La mujer misma se convertia en un bien intercambiable entre familias. Al quitarle
a Rosaura la fortuna que hereda de su madre, el padre anula la autonomia econdémica de
su hija, y se convierte en el unico sujeto autorizado para administrar la economia familiar.
El matrimonio arreglado era un modo de perpetuar el patriarcado mediante la herencia a
los hijos legitimos por parte del padre. En el matrimonio catolico del siglo XIX, todo
giraba alrededor de los intereses de la familia paterna, tal como lo habia sido en el tiempo
de la Colonia, incluso en la diferencia de edad entre los conyuges. Recordemos que el
prometido de Rosaura es mucho mayor que ella: “los espafioles trataban de casarse con
adolescentes, porque mientras mas jovenes fueran las mujeres, mayor era el tiempo dis-
ponible para aumentar la descendencia. El derecho civil y candnico llegd a autorizar el
casamiento a las nifias de doce afios” (Rodriguez-Arenas, 2009: xxxiv). Tan cierto es el
cariz econdmico del matrimonio en esa época, que incluso se puede verificar en la divi-
sion del trabajo por sexos. Las mujeres debian cocinar, parir y cuidar a la mayor cantidad
posible de hijos, para poblar con ellos las grandes extensiones del territorio americano.
Aquel régimen patriarcal respondio a razones econdmicas, ademas de las culturales y
politicas. La emancipada de Riofrio retrato esta realidad social mucho antes que cualquier

libro de Historia ecuatoriana.

No todos los vacios dejados por la Historia requieren de un trabajo interpretativo
tan abstracto o complejo. Algunas ficciones literarias simplemente afiaden colores emo-
tivos a los eventos fundacionales de la nacion, brinddndonos detalles personales de los
protagonistas. Asi mismo, algunas novelas utilizan aquellos elementos para reivindicar la

imagen de los ecuatorianos hacia afuera o adentro del territorio nacional. Tal podria ser
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el caso de La muerte de Seniergues, de Manuel Coronel, que nos cuenta las circunstancias
especificas de la muerte del cirujano de la Compafiia Académica francesa que llego al
pais en 1736, para medir un arco de meridiano bajo la linea ecuatorial. El médico Juan
Seniergues muridé en manos de una multitud que lo lincho, algin dia entre los meses de
agosto y septiembre de 1739, en la ciudad de Cuenca. Pero el relato del acontecimiento
ocupa algo menos de la mitad del libro: las digresiones, los didlogos y las ambientaciones
se llevan la mayor parte, junto con los comentarios a pie de pagina, en los que encontra-
mos declaradas las intenciones politicas y educativas del novelista.

En el prologo a la tercera edicion (1906), el autor confiesa que escribid su “en-
sayo” o “leyenda” con el objetivo de aclarar lo que se dijo en Espafia y Francia, una vez
calmados los 4nimos. Nos asegura a los lectores que su relato tiene como fuente principal
el proceso judicial que se siguid para esclarecer la muerte de Seniergues. Es asi como esta
narracion, al borde la de la veracidad historica, encuentra en la verosimilitud novelesca
su justificacion ética: se propone narrar lo que la Historia y la Jurisprudencia no han dicho
sobre aquellos sucesos que dibujan la imagen de los ecuatorianos en el mundo. Su obje-
tivo es aclarar los malentendidos que pudieran afectarlos. Coronel escribid su novela ha-
cia el interior de la nacién, para acallar las voces extranjeras que desprestigiaban a los
ecuatorianos pintandolos como barbaros, sin ningun matiz. Por estas razones, La muerte
de Seniergues constituye un suplemento historico. Ademés de completar el discurso de la
Historia del Ecuador, algunas novelas del siglo XIX también intentan corregirla.

En el prélogo de 1906, Coronel nos advierte también que la segunda edicion de
su novela, corregida y aumentada, empezo a publicarse en la seccion de folletin del pe-
riodico El Pichincha de Quito, en 1876, durante la presidencia de Antonio Borrero. Tam-
bién nos explica que no pudo terminar de publicarla, debido a la sangrienta llegada al
poder de Ignacio de Veintemilla, en agosto de ese mismo aflo. Asimismo, nos asegura que
los borradores del resto de la obra, y hasta el ultimo ejemplar de la primera edicion (1871)
que tenia en su poder, se perdieron en el trafago de la contienda. Afortunadamente, su
amigo Mariano Pardo Garcia era poseedor de un ejemplar del periddico El Porvenir de
1871, de tal suerte que Coronel obtuvo las fuentes necesarias para volver a escribir su
relato. Este escritor se animo6 a culminar su proyecto, con motivo de la visita de una nueva
mision geodésica francesa, que pasoé por el pais en 1906, con la intencidon de verificar los

calculos de sus antecesores del siglo XVIII. Coronel publica de nuevo su novela, esta vez
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completa, para “conmemorar’ la visita de los europeos en el siglo XX, pero también para
matizar la historia que se habia hecho popular en Europa.

La muerte de Seniergues inicia con un didlogo entre las hermanas Amelia y Clo-
tilde, que preparan con sus amigos y familiares un paseo a las praderas de Tarqui, ubicadas
en las afueras de Cuenca. Llegados a la entrada de la planicie, Clotilde divisa una co-
lumna, que a manera de lapida u obelisco conmemora el final de la tarea de la Mision
Geodésica. Dicha locacion seria el destino final de su paseo. El relato de la muerte de
Seniergues aparecera varios capitulos después, como una leyenda que uno de los perso-
najes, Cifuentes, narra a sus compafieros de viaje. La trama histérica estd enmarcada por
un romance (entre Clotilde, Amelia y un pretendiente), que nunca se termina de contar.
Este marco narrativo es en realidad un anzuelo para captar la atencion de los lectores de
novelas de ese tiempo, mas habituados a los romances que a los relatos historicos.

Una vez llegados a la cima donde se ubicaba el obelisco, los paseantes pueden
distinguir el lugar donde ocurri6 la batalla de Tarqui. Amelia observa con atencion la
inscripcion en latin sobre la mencionada columna, que el narrador traduce en una nota al
pie de pagina: “El afo de 1856, el Gobernador de la provincia y el consejo municipal de
Cuenca, bajo la Presidencia del General Urbina, y en honor del pueblo Azuayo, repusie-
ron esta lapida que fue colocada por las académicos franceses Bouguer y La-Condamine,
en 1742, y sustraida por Caldas en 1804” (Coronel, 1906: 16). La piedra original habia
sido encontrada fuera del sitio donde la dejaron los franceses, y, afios después, el sabio
neogranadino Caldas, indignado por la profanacion que sufriera el monumento, lo res-
taurd y se lo llevo a Colombia. Con el tiempo, el obelisco se extravio para siempre. Este
descubrimiento es el pretexto para la entrada de Cifuentes, como segundo narrador, que
empieza la historia de Seniergues en el capitulo V. Este segundo narrador nos explica que
extrajo la anécdota de su historia de ciertos apuntes privados del jesuita Félix Moreno, en
cuyos brazos habia muerto el afamado médico francés.

Ocurri6 que Seniergues frecuentaba mucho la casa de Manuela Quezada, una her-
mosa dama cuencana, conocida como la Cusinga, para atender a su padre enfermo. Esta
estrecha relacion motivé los rumores del amancebamiento entre la Quezada y Seniergues,
y fue la primera causa de escandalo entre la conservadora sociedad cuencana. A este su-

ceso le siguid la muerte de una nifia enferma de dispepsia, a quien Seniergues le habia
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prescrito una receta magistral de bismuto, que el cura boticario no supo preparar adecua-
damente y mezclod con opio. Los rumores atribuyeron la muerte de la muchacha a las
brujerias del médico francés, y el odio del pueblo hacia €l sigui6 creciendo. Entre tanto,
los lectores nos enteramos de que la Quezada habia estado prometida en matrimonio a
Diego Ledn, quien finalmente no cumpli6 el compromiso y se casé con la hija del alcalde
de la ciudad. Para alivianar las tensiones entre las familias y en compensacion por lo
ocurrido, Ledn habia regalado a Manuela una dote de valiosas joyas. Pero sucedié que un
esclavo de don Diego irrumpio en el domicilio de los Quezadas para sustraerse las joyas,
aduciendo que pertenecian en realidad a la Catedral de Cuenca, y que la Cusinga las habia
robado.

La amistad que Seniergues profesaba por los Quezadas le impulso a retar a Ledn
a un duelo, para lavar la afrenta cometida, pero el imputado engai¢ al francés y nunca
asistio a la cita. En parte para encontrarse con Ledn y en parte para desafiar las habladurias
del populacho, Seniergues se presentd en el coso taurino donde se festejaba a la Virgen
de la Nieves de San Sebastian, en compaiiia de la Cusinga. Una vez sentados en los gra-
derios, el médico francés logro ver en la arena a Leon y sus amigos, y se acerco para pedir
la satisfaccion de su demanda, con espada en mano, pero en ese momento intervino el
alcalde e impidid que se derramara sangre. Una vez iniciada la fiesta, empez6 a correr en
los graderios el rumor de que los franceses querian matar a la gente decente de la ciudad,
y de que don Diego habia caido herido. Asi pues, finalizada la primera parte de la cele-
bracion, los geodésicos y sus acompafantes, entre ellos los Quezadas, recibieron insultos
y amenazas, que terminaron en el linchamiento de Seniergues. A duras penas, el médico
lleg6 a la casa vecina de un amigo. Unos dias después, muri6 como consecuencia de sus
heridas.

El personaje-narrador no solo nos informa de la suerte de Seniergues, sino que
también se toma su tiempo para nombrar y caracterizar a los miembros de la mision geo-
désica, incluidos los ecuatorianos, de entre quienes destaca a Pedro Vicente Maldonado,
el gedgrafo que levant6 el primer mapa del pais. El narrador nos muestra un largo didlogo
entre los sabios, que tuvo lugar en la hacienda de Sempértegui, donde los geodésicos
franceses decidieron aplazar la fiesta de colocacion de las lapidas conmemorativas del
final de su mision, para asistir a la velada taurina con los Quezadas. El lector “escucha”

en “sus propias palabras” a La Condamine, Antonio de Ulloa, Juscién y Pedro Vicente
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Maldonado, disertar por turnos sobre la ciencia, la filosofia y la naturaleza americana. De
este modo, Coronel pinta el ambiente ilustrado en que se desenvolvian las élites criollas
del siglo XVIII, y con ello enfatiza la existencia de gente “civilizada” en el Ecuador.

El texto de la novela termina con el final del paseo de las hermanas Amelia y
Clotilde y sus compaifieros. Antes de regresar a Cuenca, el doctor Cifuentes anima a todos
a subir a la colina de Turi, en donde, ante la vista del atardecer, recita una oda de alabanza
al valle de Cuenca. Es asi como todos los amorios que sirvieron de marco e introduccion
de la novela se quedan sin resolver. El objetivo de Coronel se ha cumplido. El tema del
romance, como advertimos, es apenas la carnada que necesitaba para llamar la atencion
de los lectores de su época, posiblemente mas habituados a leer novelas romanticas que
relatos historicos. Las abundantes digresiones son en realidad una estrategia retdrica que
nos recuerda que las primeras novelas del siglo XIX tenian objetivos educativos y politi-
cos muy precisos. Coronel ha reivindicado la imagen de los cuencanos. Ha hecho ver que,
ademads de la plebe inculta, existié también gente ilustrada y pueblo solidario con los
necesitados.

Gracias a este recuento historico, la planicie de Tarqui, mas que un escenario no-
velesco, se convierte en un espacio simbolico: una parte del origen de la nacion ecuato-
riana se encuentra en aquellos campos, porque alli las tropas colombianas vencieron a los
invasores peruanos, y porque por alli pasaron los ilustrados cuyas ideas auparon la Inde-
pendencia. Coronel no es solamente un escritor de ficcion, es sobre todo un politico que
interviene activamente en la construccion del ideario nacional. En una extensa nota a pie
de pagina (Coronel, 1906: 27-28), nos explica que ¢l mismo participd como testigo de la
comision que intento6 reponer la lapida devuelta por Colombia en el gobierno de Caamafio.
En aquella ocasion, gracias a la ayuda de Juan Bautista Mentem, profesor de la Escuela
Politécnica y director del Observatorio Astrondmico de Quito, se pudo constatar que la
piedra devuelta tenia enormes errores historicos y cientificos: o aquella lapida no habia
sido construida por los académicos, sino por algin aficionado, o habia sido abandonada
por defectuosa, y en esas condiciones la encontr6é Caldas cuando se la llevo a Colombia
en 1804. En cualquier caso, la 1apida de los geodésicos no fue restituida. La que observan
Amelia, Clotilde y sus compatfieros, es apenas un objeto conmemorativo sin valor cienti-

fico. La autenticidad de aquella piedra fundacional de la nacién no se puede comprobar.
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En 1906, siendo presidente de la Corte Superior de Cuenca, Coronel tuvo la oca-
sion de preguntar a los nuevos geodésicos si venian a verificar las mediciones de La Con-
damine y su equipo. Recibié como respuesta que ellos habian escogido otro meridiano,
pues no les interesaba el restablecimiento del punto exacto del hito que sefialaba en Tarqui
el paso de la comitiva de 1736. Coronel lamenta que tal evidencia arqueoldgica no se
hubiera restituido, como si ocurri6 con las pirdmides de Oyambaro y Carburo. En cual-
quier caso, lo mas relevante para nuestra reflexion ha sido demostrar que Coronel intento
completar y corregir minuciosamente una pequeia parte de la Historia nacional, desde la
localidad provincial y al margen de los discursos totalizadores y centralistas, que hallan
en Quito y su zona de influencia la fuente primordial de la nacionalidad. Su investigacion
llega por momentos a tal grado de detalle que, en una de las notas a pie de pagina (Coro-
nel, 1906: 42-43), se anima a corregir a Juan Montalvo, cuando aclara que la cruz de
piedra ubicada por entonces sobre el Pichincha era un testimonio de la medicion geodé-
sica francesa, y no la Cruz de Piedra que luego se encontraba en el patio principal del
Hospicio de Quito, en el tiempo de Jeronimo Carridon, como aseguraba el escritor amba-
tefio.’®® En La muerte de Seniergues, comprobamos que la Historia nacional se edifica
también sobre objetos y lugares, posiblemente irrelevantes, cuyo significado patriotico

proviene exclusivamente de la voluntad de un pequefio pufiado de letrados fundadores.

En varias de estas novelas, los limites entre historia y ficcion tienden a disolverse.
Con mucha habilidad, algunos autores evitan calificar sus narraciones de novelas y pre-
fieren catalogarlas como “leyendas”, con el fin de ubicarlas a medio camino entre la his-
toria y la ficcion, y con ello ganar por partida doble. Tal es el caso de Naya o la Chape-
tona, de Manuel Belisario Moreno, subtitulada deliberadamente por su autor como “Le-
yenda tradicional”. Al estar ambientada en el siglo XVI, en plena época de las primeras
avanzadas colonizadoras que salian desde la sierra andina hacia la Amazonia, el narrador
crea un ambiente legendario, cuya heroicidad radica en los méritos de los misioneros de-
fensores de la fe cristiana. Gracias a su lejania con respecto a la época en que vivio Mo-
reno, esta ubicacion cronologica lo libra de compromisos explicitos con su contexto in-

mediato. A pesar de este esfuerzo, se sabe que Moreno no pudo publicar su novela sino

159 Juan Montalvo, El Regenerador, n° 3, 7 de agosto de 1876, p. 42.
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muchos afios después de haberla escrito (Cfr. Aguirre: 2009), debido a la frontal defensa
del papel evangelizador de la mujer que muestra la anécdota, y que constituyd un llamado
de atencion a la Iglesia Catolica ecuatoriana para que regresara a su mision religiosa, y
abandonara su papel beligerante en los asuntos politicos del Estado.

Hay que decir también que el papel del varon, como lider natural de la Iglesia,
queda muy disminuido frente a la valentia que demuestra la heroina legendaria recreada
en la novela. Esta postura le valié a Moreno la oposicion de la cipula eclesiastica, en una
época en la que el cuestionamiento a la autoridad moral de los lideres de la Iglesia, todos
ellos varones, implicaba un desacato a la figura de la autoridad. Esta novela es interesante
también como un ejemplo excepcional de disidencia ideoldgica desde las filas del clero.
Y, por si fuera poco, esta novela publicita una parte poco conocida de la historia de las
provincias ecuatorianas de Loja y Zamora. Ya conocemos el origen mestizo de la heroina
novelesca, y hemos examinado también las implicaciones politicas de la obra de Moreno.
Sin embargo, es necesario insistir en algunos detalles de la trama, en los que podemos
encontrar diversas tensiones entre la Historia y la ficcion.

Ademés de la anécdota de Naya o Blondina, llamada la Chapetona, Moreno intro-
duce en medio de su novela el cuento de la Tia Perruja. El lector no tiene posibilidad de
saber si esta narracion tiene bases historicas como la leyenda que da titulo al libro, lo que
enriquece literariamente el texto. En todo caso, la historia de los esposos César y Jacinta,
habiles y crueles estafadores que acumulan y esconden una gran fortuna, introduce opor-
tunamente el hallazgo accidental del tesoro que le permite a Blondina cumplir su mision
libertaria. Por obra de la Providencia, la Chapetona obtiene el capital necesario para com-
prar la libertad de todos los esclavos de Zamora, y cumplir su vocacion evangelizadora y
cristiana: emprende con esos fondos la construccion de un “Asilo de Caridad” junto a su
casa, destinado a la atencion de los pobres, enfermos y esclavos libertos. Con ese dinero,
Blondina construye también una escuela para los yaguarzongos, a poca distancia de la
tumba de sus padres, como una doble estrategia politica: educar a los indios y cuidar de
los restos mortales de sus seres queridos. El anclaje historico de la novela de Moreno se
enriquece literariamente con el contenido legendario que aportan estos y otros personajes,
ya que es muy dificil saber con precision cuantos de ellos estadn inspirados en personas
reales y cuantos son meramente ficticios. Lo més importante en este caso es la conviccion

y equidad con que el narrador caracteriza a todos sus personajes: tanto aquellos ficticios
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cuanto aquellos historicos exponen en un mismo nivel los principios morales que defiende
el autor. Por ejemplo, el narrador nos asegura que Alfredo Egiiez de Quintana, sobrino
del corregidor de Zamora, apenas llegado a la ciudad, se enamora perdidamente de Naya,
y por esa razdn decide quedarse a vivir. Pero también se nos cuenta que su mision original
habia sido promover una cédula real que prohibiera el trafico de negros en la Audiencia
de Quito, con documentos que debian enviarse desde Zamora hacia la peninsula ibérica.
Su presencia, a pesar de ser secundaria y lateral en el resto de la historia, ratifica la legi-
timidad y justicia del temprano reclamo de manumision de los esclavos negros promovido
por la Chapetona, desde un punto de vista histérico, pero sobre todo desde una perspectiva
emocional. Recordemos que se trata del siglo XVI.

Tras mucho esfuerzo, Naya logra liberar a todos los esclavos de Zamora y poner-
los al servicio remunerado de su asilo. Corria el afio de 1599, y tras la muerte de Felipe
II de Espafia y la coronacion de su sucesor, los habitantes de Zamora se disponian a cele-
brar el acontecimiento los mismos dias previstos para la inauguracion oficial del “Asilo
de Caridad”. El jefe indio Quirruba pide entonces la mano a Naya, quien se niega rotun-
damente. Esta afrenta, ademds de los nuevos impuestos que el Corregidor de Macas im-
pone sobre las tribus del Paute, motivan a Quirruba a tomar venganza y unirse en su plan
al jefe Quiroa. Es asi como en plenos festejos de Semana Santa, y después de la manumi-
sion de los esclavos negros, el Asilo de Naya arde en llamas. Blondina corre a socorrer a
las victimas, pero se desmaya. Quirruba y uno de sus complices atan el cuerpo de la he-
roina y lo arrojan al centro de las llamas. Blacker, el preceptor Blondina, llega al sitio
demasiado tarde y apenas puede rescatar el cadaver carbonizado de la heroina.

A manera de conclusion, el narrador asegura que la noticia de las hazafias de la
Chapetona fue tan conocida en todas las colonias espafiolas, que inspird a un joven jesuita,
de apenas 19 afios, a trasladarse a Nueva Granada y empezar desde alli, desde Cartagena
de Indias, su apostolado por la causa de los negros. Tal sacerdote no era otro que San
Pedro Claver, quien tuvo como compafiero los ocho primeros afios de su apostolado al
padre Juan Angel, conocido en otros tiempos como Mr. Blacker, el mentor de la Chape-
tona. El narrador de Moreno nos dice también que el pretendiente espaiol de Blondina,
Alfredo Egiiez de Quintana, regresé a Espafia y compuso un poema titulado “La Virgen
martir de Yaguarzongo”. Este texto habria convencido a Blacker de dejar su fortuna en

Inglaterra, luego de su huida por los sucesos acaecidos en Zamora, y regresar a América
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en busca de Pedro Claver. Gracias al poema de Alfredo y la leyenda difundida por todo
el continente americano, el martirio de Naya adquiere valor legendario: su ejemplo ins-
pir6 a muchos a buscar la justicia, en un mundo colonial regido por la esclavitud y la
segregacion. Intentemos imaginar lo incomoda que debid resultar para la Iglesia catolica
de mediados del siglo XIX la idea de que el apostolado de una mujer amazonica haya
inspirado la vocacion de uno de los santos catolicos mas venerados de la época.

Queda como trabajo para futuras investigaciones verificar cuantos de estos deta-
lles se siguen narrando entre los habitantes de Zamora, como parte de la legendaria fun-
dacion de su ciudad. Lo cierto es que Moreno trasladé la leyenda popular de Naya, Blon-
dina o la Chapetona, desde el ambito de la tradicion oral a los registros escritos de la
literatura ecuatoriana. Ningun lector contempordneo podria hallar facilmente otros testi-
monios sobre aquellos acontecimientos historicos. Lo que ha dicho esta novela sobre la
nacién ecuatoriana, no lo han dicho los libros de Historia. ;Cuanto de esta fabula es real
y cuanto de ella es producto de la ficcion? Con toda seguridad, jamas lo sabremos. Entre
tanto, una estatua de la heroina de nuestra historia, ubicada en la ciudad amazoénica de
Zamora, nos recuerda que, para muchos habitantes de Zamora, aquella rebelde emanci-
padora de esclavos realmente existio. Y también nos recuerda que el relato nacional se ha
construido desde la diversidad étnica y las identidades locales, quizas en la misma medida
en que se ha configurado desde las ¢lites letradas de las capitales. A pesar de la hegemonia
de las ideas cristianas y conservadoras sobre la nacion, el caso de Moreno es un ejemplo
de que los discursos nacionalistas de los grandes fundadores como Mera o Montalvo ha-
llan su complemento en las pequefias disidencias de los autores menores, que operan
como portavoces de las diferencias y multiplicidad sobre las que se asienta la nacionali-

dad ecuatoriana.

Algunas valoraciones emocionales sobre la Historia nacional

A pesar de lo dicho hasta este punto, no todo en las novelas ecuatorianas del siglo
XIX consiste en corregir y completar la Historia. La mayoria de ellas no hacen otra cosa

que acercar emotivamente a los lectores de la época a los grandes sucesos o temas nacio-

nales, a través de los artificios de la ficcion literaria. Su mision primordial consiste en
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afadir patetismo a los acontecimientos conocidos por todos, para lograr empatia y con-
vocar a los lectores en torno de ciertas ideas sobre la nacion, desde un punto de vista
emocional, que no estd necesariamente tratado en los libros de Historia ecuatoriana. Fun-
cionan como suplementos de la Historia, en la medida en que construyen la identidad
nacional como un afecto o sentimiento comun a todos los habitantes, antes que como un
principio religioso o moral, politico o0 econdmico. Para concluir el presente apartado, exa-
minaré dos ejemplos claros de esta actitud novelesca, que se suma y apuntala las visiones
sobre el origen de la nacion. Estas novelas son también las que recrean con mayor fideli-

dad los sucesos historicos que les sirven de marco narrativo.

Entre el amor y el deber, escrita por Tedfilo Pozo Monsalve en 1886, estad ambien-
tada en la campafia militar de la llamada Restauracion, que puso fin a la dictadura de
Ignacio de Veintemilla. El titulo de la novela nos presenta los temas que atraviesan todo
el relato (el amor roméantico y el amor a la patria) y el subtitulo nos ubica cronolégica-
mente en las conocidas batallas de Quito y Guayaquil: escenas de la camparia de 1882 y
1883 en el Ecuador. Esta obra se encuentra en el medio de los géneros literarios del ro-
mance y la novela historica, porque no posee el desarrollo sentimental propio de las his-
torias de amor, y tampoco una recreacion minuciosa y documentada de los eventos reales.
Esta novela funciona como un discurso suplementario de la Historia porque, a los acon-
tecimientos recopilados y examinados por aquella disciplina, afiade otros completamente
imaginarios. Gracias a la ficcion literaria, la lucha contra el caudillo parece mas justa y
heroica, porque a la legitimidad ideoldgica y juridica se suman los afectos y emociones
patrioticas y amorosas. Reinaldo, el protagonista del relato, no sélo pelea contra el dés-
pota y a favor de los ideales democraticos, sino que también arriesga la vida en nombre
de su prometida y su familia. Gracias a la imaginacion del escritor, patria y familia con-
forman una misma causa. En consecuencia, el lector tiende a sentirse identificado con
aquellas contiendas libertarias, porque siente que defienden los intereses de los seres que-
ridos mds cercanos. De esta manera, una idea tan abstracta como la patria se vuelve con-
creta; el Ecuador deja de ser una idea politica general y se convierte en un sentimiento

individual.
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En el segundo capitulo de este libro, ya examinamos en parte los ingredientes del
romance que contiene esta novela, cuando discutimos el significado alegoérico de los hé-
roes masculinos y femeninos. Ahora nos corresponde observar el modo en que el conte-
nido historico se engarza con la anécdota amorosa. Aunque podemos hallar los sucesos
que refiere Pozo Monsalve en su novela, descritos detalladamente en varios libros histo-
ricos escritos en la época, entre ellos Ecuador. La regeneracion y la Restauracion (1896),
de Eloy Alfaro,'®0 y Vida y muerte de Eloy Alfaro (1916), de Roberto Andrade,'®! no me
remitiré a estos textos, por tres razones fundamentales. En primer lugar, porque se trata
de discursos que persiguen un objetivo primordial muy distinto a los que pretende la fic-
cioén novelesca: la afirmacion de la verdad de ciertos eventos historicos, por sobre las
diversas interpretaciones politicas que pudieran suscitar. En segundo lugar, porque difi-
cilmente podriamos afirmar que aquellos testimonios son las fuentes que utilizé el nove-
lista. Y, en tercer lugar, porque aquellos documentos abarcan periodos histéricos muy
extensos en comparacion con la novela: por un lado, el libro de Alfaro describe su lucha
tenaz, entre 1883 y 1895, contra la alianza partidista denominada “la argolla”, que lo
traiciono y alejo del poder después de utilizar su contingente militar; por otro lado, la obra
de Roberto Andrade es en realidad una detallada y extensa biografia del Viejo Luchador,
como se le conocid al general Alfaro. Por el contrario, la narracion de Pozo Monsalve se
concentra primero en la batalla del 10 de enero de 1882, en que Marieta de Veintimilla
fue derrotada, y luego se enfoca en la batalla de Guayaquil del 9 de julio 1883, cuando
culminé la victoria de los insurgentes. Por estas razones, he escogido solamente algunas
pistas que la misma novela nos entrega.

La primera de esas claves de lectura es el uso del término “leyenda” como sino-
nimo de novela o narracion, que aparece en el prologo: “Si cual se anuncia en el titulo, es
historica mi leyenda, no por esto se crea que en todos los puntos que en ella se encuentran,
exista la verdad de la historia, no. La gran lucha de la Restauracion, asi como sus dos
célebres batallas en Quito y Guayaquil son hechos resplandecientes entre nosotros; mas
al relacionarlos no me he cefiido estrictamente a la historia” (Pozo Monsalve, 1886: 1).
Con esta advertencia, queda claro desde el inicio que el autor no ha pretendido en ningtin

momento representar con absoluta exactitud los hechos conocidos por todos sus lectores.

160 Eloy Alfaro, Ecuador. La regeneracion y la Restauracion, Panamé, Imprenta del Star & Herald, 1896.
161 Roberto Andrade, Vida y muerte de Eloy Alfaro (Memorias), Quito, El Conejo, [1916] 1985.
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La suya es una leyenda histdrica; es decir, una ficciéon ambientada en medio de lugares y
sucesos reales. A Pozo Monsalve la fidelidad histérica no le interesa tanto como la inter-
pretacion moral que pueda elaborar a raiz de los acontecimientos novelados. Ademas,
aquellas lecciones patridticas adquieren por momentos un tono gravemente emotivo,
como cuando el narrador introduce en medio de su prosa algunos versos. A esta mezcla
de géneros, compuesta por elementos del romance, la novela historica y la poesia lirica,
se suman las cartas que intercambian los novios. En este didlogo de estrategias discursivas
y géneros literarios, las ideas del autor se filtran en la voz del héroe, cuando monologa
sobre su vision de la patria por la que lucha.

Estas estrategias propias del género novelesco expresan la tension de las diversas
ideas en pugna, que forman el pensamiento del autor. En este libro, la principal tension
ocurre entre la palabra novelesca y su contraparte historica, que se alternan sucesivamente
a lo largo del texto. Los paréntesis que suspenden el desarrollo ficcional estan hechos de
referencias y ambientaciones historicas, asi como también de largos segmentos que narran
las acciones militares mas importantes de la Restauracion. En esos casos, el narrador
abandona por completo la vida sentimental de Reinaldo (Pozo Monsalve, 1886: 17-18, y
20-22). Gracias a este contrapunto, el lector intuye que el héroe triunfara en sus empefios
civicos, pero fracasara en su relacion amorosa: el amante se transformaré en soldado. Y
entonces la moraleja se torna evidente: el mayor sacrificio que exige la patria consiste en
renunciar a la vida intima. Tanto es asi que el narrador anticipa muy temprano, en el se-
gundo capitulo de la novela, que su protagonista sufrird un doloroso exilio: “Nunca podré
olvidar, decia a sus amigos predilectos, cuando mas tarde en Europa les narraba su histo-
ria, nunca podré olvidar las encantadoras veladas que en este corto tiempo disfruté en
casa de Angela” (Pozo Monsalve, 1886: 36). La tension que existe entre la palabra litera-
ria y la palabra histdrica equivale a la tensidon que existe entre las razones historicas y las
razones afectivas, que motivan la insurgencia politica y el maximo sacrificio por las cau-
sas patrioticas. El lector se ve impelido a identificarse emotivamente con el sacrificio del
héroe novelesco. La nacion deja de ser una idea y se convierte en un sentimiento.

En este escenario de contiendas ideologicas y discursivas, el narrador actiia como
un corifeo que dispone didacticamente de las acciones y personajes (y por lo tanto de las
ideas en conflicto), mediante apelaciones directas a sus lectores: “Reinaldo, con los dos-

cientos valientes de su mando, ardia también en deseos de luchar [...] Veamos la suerte
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que alla corria” (Pozo Monsalve, 1886: 55); “Mas, (qué pasaba en ese entonces con la
familia Sandoval, de quienes nos hemos separado por algin tiempo? Vamos a verlo” [Los
énfasis son mios] (1886: 60). Esta actitud apelativa se descubre también en ciertas refe-
rencias del narrador que intentan captar la benevolencia del lector, hablandole de modo
que pueda percibir como legitima la fabulacion. Asi describe el narrador el rio Gualaceo:
“iPero que aguas! Tan puras, tan didfanas, como pueden serlo las del Rodano 6 las del
Mediterraneo™ (1886: 9). El narrador parece decirnos que el entorno de su héroe nove-
lesco es tan digno como el de cualquier héroe europeo, y, por lo tanto, su lucha es igual
de justa. Si bien es cierto que con estas comparaciones el autor cumple primordialmente
con un protocolo estético muy propio de su tiempo, también es verdad que con ellas sus-
cita que el lector se identifique afectivamente con su personaje. Este comportamiento lo
convierte en un narrador que interpreta los hechos historicos a través de los acontecimien-
tos ficticios. Un ejemplo todavia mas claro lo encontramos cuando “Al principio de su
participacion en las hostilidades, el protagonista recibe el titulo de comandante. [Y] En la
narracion sigue un paréntesis filoso6fico de la voz narrativa sobre los héroes de guerra y
el papel de la dictadura de Veintemilla” (Picicci, 2012: 79). Ademas de estos paréntesis
filosoficos, el autor coloca alguna nota al pie de pagina, con informacion de sentido es-
trictamente coyuntural, que revela su filiacion ideoldgica, como el siguiente: “Ya hemos
tocado en el nombre del sefior Dor. Cordero, séanos permitido tributarle los elogios a que
es acreedor este ilustre patriota” (Pozo Monsalve, 1886: 46).

En esta alternancia entre lo afectivo y lo politico, entre lo historico y lo ficticio, el
motivo central de la novela es la suspension indefinida del matrimonio entre Angela y
Reinaldo, a partir del estallido de la guerra civil contra Ignacio de Veintemilla. El lector
se ve obligado a preguntarse: ;Existe algo mas atroz y grotesco que un caudillo que im-
pida la consumacion del amor entre un hombre y una mujer? De esta manera, la ficcion
literaria transforma los argumentos politicos y las explicaciones histéricas, en pasiones y
necesidades espirituales y amorosas. A pesar de lo breve y sencilla que esta novela de
Pozo Monsalve pueda parecer, cumple cabalmente su objetivo de suplir aquellos vacios
emocionales que la mera narracion de los hechos histéricos suele dejar. Con este tipo de
novelas, la Historia nacional deja de ser un asunto colectivo, casi ajeno, casi abstracto, y
se convierte en un problema casi personal, casi propio y absolutamente concreto. Con

estas novelas, la Historia nacional deviene en biografia personal: en la historia de todos
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los lectores que alguna vez tuvieron que sacrificar sus afectos por causas mas grandes que

ellos mismos. La nacion, la patria, se convierte en un asunto personal.

Asi también sucede con Relacion de un veterano de la Independencia, de Carlos
R. Tobar, escrita a la manera de una autobiografia. El narrador protagonista, Antonio Mi-
deros, se nos presenta desde el inicio como un sabio octogenario que ha presenciado el
nacimiento heroico de la patria y ha participado en las justas libertarias contra la corona
espanola desde su nifiez: “Hoy es, tengo, y mejor dicho no tengo ochenta y nueve afios
que supongo que he vivido” (Tobar, 2002: 80). La obra de Tobar abarca un periodo que
va desde el Primer Grito de la Independencia del 10 de agosto de 1809, hasta la Batalla
de Pichincha del 10 de agosto de 1822. En ella estan recreados los eventos militares y
politicos mas importantes de la gesta libertaria de inicios del siglo XIX, desde el punto
de vista ideoldgico y emocional de este héroe. Antonio empieza su lucha por la emanci-
pacion americana siendo testigo de la conspiracion contra el gobierno colonial, de la que
es activo integrante su padre. La historia sufre un dramdtico giro, cuando los ejércitos
realistas invaden la capital de la Real Audiencia y masacran a los patriotas y a gran parte
del pueblo quitefio, que se habia lanzado a las calles a defender a sus libertadores. Una de
las victimas de la masacre es el padre de Antonio. A partir de entonces, la busqueda per-
sonal del resarcimiento se transforma en el motivo implicito de la trama novelesca. Gra-
cias a la ficcion, el relato del sacrificio de los martires fundadores de la patria adquiere
una emotividad mas personal que aquella que podemos hallar en las cronicas de la época.
La Historia de la nacion se convierte en la historia personal de un solo sujeto, y con ella
la empatia enciende el civismo de los lectores. La venganza del héroe Mideros se trans-
forma en la venganza del lector.

Ahora bien, aquellos sentimientos patridticos tienen una dimension moral, que
ubican la historia de Antonio Mideros maés alla del desquite contra los esclavistas y auto-
ritarios espafioles, porque su modelo civilizatorio contradice el cristianismo. Al contarnos
las vicisitudes que enfrent6 a lo largo de su nifiez y juventud, el narrador cumple también
una funcion adoctrinadora. Reivindicar el tortuoso nacimiento de la patria significa tam-
bién defender las causas de la autodeterminacion de los pueblos y la busqueda de la de-
mocracia republicana. A través de su héroe novelesco, Tobar pretende edificar el discurso

legendario de la nacion ecuatoriana, pero también busca ejemplificar con aquellos sucesos
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sangrientos el valor del sacrificio individual en favor de los derechos colectivos. El origen
primordial de esa contienda se encuentra en los designios divinos. Luchar por la patria
implica cumplir con el mandato de Dios, porque en su nombre se defienden la justicia, la
libertad, y la igualdad de los seres humanos. Mideros siente la obligacion de brindar su
testimonio a las proximas generaciones, para complacer la voluntad divina. La misioén de
todo aquel que pueda escribir consiste en civilizar, en los términos que la religion cristiana

determina:

Relator de todo cuanto me ha impresionado con mas o menos viveza
en mi prolongada existencia, ni he podido pasar en silencio el vergonzoso he-
cho que acabo de referir, estimulado, ademas para ello por esa obligacion de
moralizar que juzgo impuesta por Dios a los que, mal o bien, manejan una
pluma o poseen don de la palabra, por desventura hoy en dia a menudo dislo-

cados de su fin civilizador. [ El énfasis es mio] (Tobar, 2002: 134)

Estas palabras del narrador son un fiel reflejo de las ideas del autor de la novela.
En una nota al pie que abre la edicion de 1895, el autor mismo nos indica cuales son las
fuentes historicas de su relato, y cudles son sus profundas intenciones: “Ya que no es
artista, permitasele al menos que ponga al alcance del pueblo y divulgue los magnos acon-
tecimientos de la época de la emancipacion: es esta una estatua de papel, que modesta-
mente erige 4 los progenitores de la libertad de la patria” (Tobar, 1895: 21). Esta nota
explicativa, que no ha sido recogida por ninguna edicion posterior a la primera, revela la
negligencia de los editores ecuatorianos de las novelas del siglo XIX. Con solo contrastar
esta declaracion de principios de Tobar, mucho de lo que podemos hallar en las palabras
del narrador se vuelve transparente. El autor no se bas6 en documentos historicos, sino
en el testimonio de una familiar. Este sencillo apunte es suficiente para asegurar que el
cariz afectivo de la historia de Mideros responde a una realidad humana e individual muy
concreta del autor. El relato del origen de la nacién muchas veces proviene de fuentes
orales y testimonios directos de los protagonistas de los sucesos. La invencion de la tra-
dicion nacional también responde a motivos personales, que solo se pueden hallar en la
historia de cada uno de los individuos que conforman la comunidad nacional. El relato de
la patria no sé6lo es una ficcion politica, sino también una realidad histérica particular,

narrada en clave moral, religiosa o legendaria. Desde la perspectiva de Tobar, la historia
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colectiva también es la suma de las historias particulares: “si presenci¢ de ese drama al-
gunos pormenores que, estoy seguro, seran leidos con interés; pues nada es pequeiio ni
insignificante en el poema de la independencia de un pueblo” (Tobar, 2002: 24).

Por estas razones, el libro de Tobar es mucho mas que una novela historica, porque
ademads de la representacion de los mayores acontecimientos politicos y militares que
protagonizdé Antonio Mideros, contiene cuadros de costumbres y descripciones propios
del realismo costumbrista de finales de siglo. Todas esas pausas orbitan en torno de un
objetivo central: retratar el surgimiento de la nacién. El mismo narrador limita estas di-
gresiones, como al inicio del capitulo XXI de la primera parte, cuando dice: “Pero volva-
mos, por fin, a los asuntos publicos” (Tobar, 2002: 128). El suplemento histérico mas
significativo de esta novela se encuentra en los extensos y numerosos comentarios ideo-
l6gicos, que aparecen en las palabras del personaje Mariano Castillo, el tutor de Mideros.
Ambos personajes se turnan en estas intervenciones propias de la novela de tesis. Tanto
las descripciones del paisaje y la cultura que lleva a cabo Antonio cuanto los mono6logos
“filosoficos™ de Castillo poseen un trasunto politico intenso. Cuando el narrador protago-
nista describe la riqueza natural y cultural de la costa y la sierra ecuatorianas, constata sus
significativas diferencias, como en el capitulo XVI de la segunda parte (Tobar, 2002: 223
y ss.), desde cierto determinismo bioldgico y geografico quizas muy tenue, pero ense-
guida insiste en la necesidad de promover la idea de un origen y destino comin para todos
los ecuatorianos. La Historia nacional va adquiriendo un solo significado.

Este llamado al encuentro de un solo destino nacional se expresa con claridad en
la defensa de algunos temas fundamentales: la instruccion publica, la igualdad entre indi-
genas y criollos, la mision positiva del clero, y la vision antimonarquica y republicana de
sus personajes protagonicos. En primer lugar, cuando Tobar retrata la educacion de la
época, tal como lo hace en Timoleon Coloma, critica su caracter autoritario y disciplinar.
Observa negativamente como Castillo castigaba a Antonio por cada falta en las planas de
caligrafia o en la memorizacion de las tablas pitagoricas. No estd de acuerdo en que la
maxima de la instruccién publica deba ser que la letra con sangre entra. En segundo
lugar, mira con buenos ojos que Castillo, a pesar de ser un tutor severo con su pupilo, lo
adoctrine en las causas justas, tales como la defensa de los indigenas: “no perdia la oca-
sion de defender a los indios y de predicar sus derechos y de anatemizar los azotes, y, a

pesar de ello, los varapalos caian sobre mi como pan de cada dia” (Tobar, 2002: 75-76).
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Tobar no cree que se deba incluir a los pueblos indigenas al proyecto nacional mediante
la violencia, del mismo modo que repudia el castigo fisico para los nifios. En tercer lugar,
expone su vision positiva sobre el clero, puesto que, al asignarle un papel en la gesta
libertaria a su fray Deodato, ubica a la mayor parte de la Iglesia dentro de los limites de
la justicia y el patriotismo. Como catélico que era, el autor debia rescatar la figura del
clero, tan venida a menos ante los ojos de los liberales de aquellos afios: “El Provincial
agustino, patricio sincero, como casi todo el clero secular y regular, nos llevaba también
importante noticias” (Tobar, 2002: 84). Por ultimo, Tobar insiste en las razones politicas
antiautoritarias y democraticas que impulsan la lucha de sus personajes. Mariano Castillo

alecciona en estos términos a unas sefloras realistas:

—Los reyes estan ya cayendo en desuso —dijo—. Milagro sera que que-
den siquiera los de la baraja. Lo que es el zoquetisimo de Fernando VII —las
damas se santiguaron al oir el heresiarca calificativo—, no volverd tomar el
chocolate de Guayaquil ni fumar el tabaco de Daule y Esmeraldas sin que le
cueste su dinero. Definitivamente expulsamos, si sefioras, expulsamos de

América hasta el nombre de ese vago e inepto. (Tobar, 2002: 101)

A través de sus personajes, Tobar expresa sus convicciones sobre el futuro de la
nacion: debe convertirse en una republica democratica, cuyo régimen electoral debe ser
representativo y alternativo. En determinado momento, el narrador-protagonista se pre-
gunta si Castillo habia leido a Rousseau. Sin duda alguna, Tobar estaba en contra de los
mandatos indefinidos. Sus personajes-idedlogos defienden la alternabilidad y los princi-
pios de representatividad de la democracia liberal (Tobar, 2002: 102-105). Esta novela
también es un mensaje en contra de las dictaduras de su tiempo. Propugna la alternabili-
dad de periodos més o menos largos, que permitan a los gobernantes cumplir sus proyec-
tos y encargos politicos. Asi lo expresa Pefiamar, otro personaje-reflejo del autor, com-
plementario de Castillo: “a fin de que el gobernante tenga tiempo para desenvolver sus
beneficios, en imitacion de la naturaleza misma que exige tiempo para germinar, desarro-
llar y madurar sus mieses” (Tobar, 2002: 104). En ese debate entre Castillo y Pefiamar, se
representa la polémica partidista que vivid el mismo Tobar, y que en el Ecuador se ha
resuelto cada tanto, cuando el grupo que se hace con el poder redacta su propia Constitu-

cion politica. El exilio voluntario de Castillo en Piura y su decision de suicidarse dice
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mucho del momenténeo pero esencial fracaso del ideal republicano que anim¢ la Inde-
pendencia. Tobar escribe esta novela de tinte historico para interpretar los acontecimien-
tos politicos de su época, pero también para brindar a los lectores, a través de la vida de
sus personajes, una mirada afectiva sobre los principios ideologicos que defendio.

En Relacion de un veterano de la Independencia presenciamos la polémica entre
la ideologia conservadora y monarquica, y las ideas de los reformadores liberales y revo-
lucionarios. No se trata solamente de un intercambio de ideas entre actores ficticios, sino
de una muestra abierta de las distintas posiciones politicas de la época. Los realistas y
patriotas de esta novela se pueden leer también como metaforas de las facciones que en-
traron en puga en el tiempo de Tobar. La novela no defiende univocamente una sola ten-
dencia ideologica, debido a que el narrador protagonista no puede intervenir sobre las
palabras de los otros personajes secundarios, con los que alterna. Con frecuencia, Mideros
es apenas un testigo, un cronista del desarrollo de los eventos historicos. De esta manera,
el autor puede repartir sus propias dudas y reflexiones ideologicas en la voz de distintos
actores, como se muestra en el capitulo XVII de la primera parte (Tobar, 2002: 101-108).
Por lo demas, esta claro que el narrador apuesta por la causa libertaria tanto como el autor,
aunque al principio no quede claro si Tobar se inclinaba por una democracia mas liberal
0 por una mas conservadora que la que vivié en su tiempo. No obstante, al hacer de su
personaje coprotagdnico, Mariano Castillo, el focalizador principal de toda la historia,
inclina la balanza a favor de ciertas opciones mas liberales que las garcianas.

Al final de cuentas, esta pugna de ideas politicas se resuelve siempre bajo la guia
del narrador protagonista, como cuando cita textualmente la “Exhortacion patriotica” al
pueblo bogotano, con que la Junta Suprema de Santa Fe repudid la tragedia ocurrida en
Quito el 2 de agosto de 1810 (Tobar, 2002: 86). Por supuesto, Mideros es el maximo
arbitro de su propio testimonio. Por eso se entiende que pinte con igual minuciosidad las
costumbres (culinarias) de la época y las ideas de sus personajes sobre la naturaleza de
las leyes, como se puede ver en el capitulo IX (Tobar, 2002: 57-61). Su vision sobre la
politica y la historia es casi intima. Conforme avanza la novela, resulta mas claro para el
lector que Mariano Castillo es el personaje que encarna la mayor parte de las ideas del
autor de la novela. Para ¢l, la Historia tiene un significado superior a todo lo humano. El
progreso de la sociedad debe culminar en “el advenimiento del Dios humanidad” (Tobar,

2002: 61). Mediante el artificio de la ficcion novelesca, la historia nacional adquiere un
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sentido teleoldgico. En un principio, la patria es un afecto: el amor al padre muerto en la
batalla. Pero, en esta novela, ese afecto tiene ademds un origen sobrenatural: el padre
asesinado es la imagen de Dios. Al pelear por la patria, Mideros reivindica el nombre de

su padre y de ese modo cree cumplir con la voluntad divina.

La novela como critica social trascendental

Las evidencias recopiladas hasta este momento matizan aquella tajante asevera-
cion de Doris Sommer de que “Los latinoamericanos se veian mas involucrados en que-
rellas partidistas que en una critica social trascendental” (2004: 21), a diferencia de los
novelistas norteamericanos de la época. Los valores defendidos en la obra de casi todos
los narradores ecuatorianos que hemos revisado son en gran medida los mismos que de-
fendieron sus rivales partidistas, toda vez que muchos de esos preceptos provenian de una
raiz comun, de origen catélico. Las variables y tonalidades que hemos discutido no des-
legitiman su animo de trascender aquellas barreras coyunturales; por el contrario, la “cri-
tica social trascendental” que reclama la estudiosa estadounidense ocurrid precisamente
en el seno de esas disputas ideologicas. Un ejemplo claro lo podemos hallar en la critica
social que pretendi6é Juan Leon Mera en sus novelas, ensayos y trabajos periodisticos,
cuyos alcances superan la resolucion de las disputas partidistas por el poder politico y el
manejo del Estado. Su proyecto literario fue tan nacionalista y ambicioso como el de
cualquiera de sus enemigos. Su mayor novela, Cumandda, posee practicamente los mismos
defectos y virtudes de otras obras coetaneas. Su vision sobre lo trascendente estuvo con-
dicionada por su educacion y clase social. Para Mera, hacer critica social trascendente
implicaba comprometerse con la defensa urgente de su ideologia.

Resulta muy util regresar sobre la diferencia que Sommer describe entre los ro-
mances y las novelas: “Por romance, entiendo una interseccion entre nuestro uso contem-
poraneo del vocablo como historia de amor y el uso del siglo XIX, que distinguia al gé-
nero como mas alegorico que la novela. Los ejemplos clasicos en América Latina son las
inevitables historias de amantes desventurados que representan, entre otros factores, de-
terminadas regiones, razas, partidos e intereses economicos’” (2004: 22). Desde este punto
de vista, Cumanda es ante todo un romance que simboliza, en el encuentro fallido entre

los amantes, el fracaso de la constitucion de un proyecto politico, que pudiera unificar las
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diversas regiones y razas de la nacion emergente. Por eso la novela de Mera opera como
un suplemento de la historia: porque construye alegorica y emotivamente la ambicion de
unidad nacional. Cumple por lo tanto con la mision que Andrés Bello asigné a los nove-
listas en el siglo XIX:'%2 cultivar la ficcién novelesca como reemplazo de la poca produc-
cion de la ciencia histdrica, originada por la escasez de fuentes documentales o arqueolo-
gicas que la sustentaran. La novela debia reconstruir “la historia a partir de las pasiones
privadas” (Sommer, 2004: 25). Pero, tal como hemos visto en el caso de las primeras
novelas ecuatorianas, la sugerencia de Bello se concretd también en novelas que apenas
usaron algunos elementos del romance, para enganchar a los lectores seduciéndolos con
aquellos ingredientes afectivos, y luego hablar de historia, politica, economia, religion.

Hemos visto algunas novelas que rozan el género de la novela histérica, que re-
sulta tan importante y fundacional como cualquiera de los romances de la época. Al res-
pecto, Sommer comenta que “En el caso particular de las novelas 'histéricas' latinoame-
ricanas del siglo XIX, la inseguridad crénica de los proyectos se deja ver en la energia
que pretende remediarla” (2004: 27). En efecto, las novelas de tinte historico como las de
Tobar, Moreno, Pozo Monsalve y Coronel estan pletoricas de personajes realistas, que
desde la ficcidon participan en episodios trascendentes de la emancipacion o fundacion
politica y simbdlica de la nacion ecuatoriana, y a través de su acciones reactivan un ci-
vismo venido a menos en una €poca de divisiones regionales y politicas, que llevo al
emergente Estado nacional al borde de su disolucion. Igual de abundantes son los sucesos
ficticios de la trama, casi todos anclados en referencias historicas concretas o en tradicio-
nes populares o leyendas, que para efectos de la creacion del imaginario nacional tuvieron
igual valor que los sucesos reales. De todas las novelas que hemos revisado, ni una sola
escapa a la ambicion del retrato nacional, si bien unas simbolizaron este afdn mejor que
otras. Este Unico objetivo, el de fundar la nacidon ecuatoriana, respondia a los intereses
politicos y culturales de un publico destinatario bien identificado: las élites letradas, los
ciudadanos alfabetizados que pretendian conformar una sola comunidad nacional.

Una vez mas, todas las novelas que hemos comentado, sean de origen més o me-
nos liberal o conservador, sean fantasias romanticas o narraciones realistas, fueron escri-

tas desde las élites para las élites. Ahora bien, cabe matizar estas aserciones: si bien las

162 Como se puede revisar en el ensayo titulado “Método histdorico”, renombrado luego como “La autonomia
cultural de América”, que ya he comentado en el primer capitulo.
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novelas ecuatorianas del siglo XIX son parte de un discurso elitista, también es cierto que,
con ese imaginario nacional, las élites lograron diseminar sus ideas paulatinamente, hasta
convertirlas en un corpus mas o menos robusto, que se ha impuesto como un consenso
superior a las diferencias culturales de los pueblos originarios y los diversos grupos hu-
manos que han habitado los territorios que conocemos hoy como Ecuador. Con todo, debo
insistir en que la burguesia y la clase media, propiamente dichas, eras tan incipientes
como escasa era la poblacion urbana. La instruccion publica generalizada era so6lo un
ideal que se discutia en las novelas mismas. La educacion apenas habia empezado a llegar
a las masas y, por lo tanto, el publico lector entre las clases populares, mayoritariamente
rurales e indigenas, era minimo. El costumbrismo, que ganaba adeptos paulatinamente,
empez06 a retratar aquellas clases sociales en ascenso, solo a finales de siglo, después del
periodo que estamos estudiando. Por esas razones, las anécdotas basadas en la pasion
erdtica, que dieron forma a muchas de las primeras novelas, pueden leerse como “la opor-
tunidad (no solo retérica) de mantener unidos a grupos heterodoxos” (Sommer, 2004: 31)
que de otra manera y en la practica politica no se podian integrar. Cuando la integracion
de los diversos se profundizo en el Ecuador, el periodo garciano y el llamado Progresismo
ya habian terminado. El triunfo del liberalismo alfarista imprimi6 nuevos aires en la lite-
ratura nacional y el &nimo de los escritores. A partir de 1895 no so6lo fue necesario integrar
en la nacidon imaginada a la burguesia, sino a las capas populares recientemente alfabeti-
zadas, que reclamaban su participacion en el manejo politico del Estado. Un estudio
aparte merecen las novelas cuyo marco histérico es la revolucion liberal y el cambio de
mando politico y economico de entre siglos. Nacidé inmediatamente después el llamado
realismo social de inicios del siglo XX, cuyas historias protagonizaron los obreros, y tam-
bién los negros, montuvios e indios. Y mas tarde, llegada la mitad del siglo XX, las mue-
res. Aquellos miembros plenos de la nacidn emergente apenas fueron elementos distinti-
vos y exotizantes de la nacion novelada por los criollos blancos del siglo XIX.

En tanto suplementos de la historia, las novelas de Mera y Moreno pertenecen a
un orden republicano-colonizador, que cumple a rajatabla las tesis de Alberdi y Sar-
miento: “Césate con la tierra y puebla sus comarcas [...] Esta ya ha sido conquistada, y
precisa ahora ser amada y trabajada” (Sommer, 2004: 32). En ambos casos, se ve como
la evangelizacion, alfabetizacion, colonizacion e integracion de la Amazonia al proyecto

nacional se aplazé indefinidamente. Primero se debia regresar a los cuarteles pios del
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catolicismo, como hicieron los personajes Orozco y Blacker. Probablemente, en esa me-
dida, la novela ecuatoriana més publicitada de la época y su epigono inmediato (Cumanda
y Naya o la Chapetona) revelan “el paternalismo jesuitico del Ecuador” (Sommer, 2004:
41), que insufl6 de vida al proyecto nacional de los conservadores y liberales catolicos.
Como consecuencia, la diferencia entre novela y romance es muy tenue en el Ecuador: la
novela en tanto género ético y politico, y el romance en tanto discurso sentimental, estan
unidos en uno solo. Se ha dicho que el género de la novela mira hacia adelante, como en
la obra de Sir Walter Scott, y el romance mira hacia atras, como en las novelas de Cha-
teaubriand (Cfr. Sommer, 2004: 42). Pero en los casos de Mera, Moreno, Coronel, Cam-
pos Coello, Montalvo y Tobar, paraddjicamente, regresar hacia el pasado fue la unica
manera de hacer de la novela una fabula prospectiva de la nacion imaginada: sea arrepin-
tiéndose de las culpas de la conquista y la colonia, haciendo acto de constriccion y su-
friendo la penitencia correspondiente, o sea recuperando los antiguos modelos religiosos
y heroicos del hispanismo colonial. Para volver sobre un ejemplo conocido, es muy claro
que en la obra de Mera la edificacion de la nacion implico la restauracion del orden pa-
triarcal de la Colonia, a través de la defensa de los preceptos religiosos.

Al respecto, cabe hacer un par de precisiones sobre la lectura de Sommer. Entre
otras cosas, afirma que la sociedad costera de los rios de la selva representada en Cu-
manda se refiere metaforicamente a la costa ecuatoriana (Cfr. Sommer, 2004: 307-308) y
no literalmente a las comunidades riberefias de los rios de la Amazonia. Con esta inter-
pretacion, ella desconoce la importancia de ese componente nacional y lo transforma en
una metafora del conflicto entre liberales (barbarizados en la imagen del indio) y conser-
vadores (simbolizados en el misionero Orozco). Y si bien esta lectura politica es mas que
admirable, en el contexto de la obra literaria de Mera podria resultar un tanto limitada o
insatisfactoria. Aun cuando fuera cierta esa intencion metaforica de Mera, la defensa de
la avanzada cristiana sobre los territorios barbaros de la Amazonia es mucho mas impor-
tante, porque toca el centro de la ideologia que defiende: colonizar y evangelizar.

Con el mismo tono, Sommer afirma que en Cumanda “Las identidades 'sorpresa’
reveladas de manera tardia se adivinan con torpe claridad desde el principio” (Sommer,
2004: 308). Pero hay que recordar que con esa estrategia Mera estd cumpliendo a cabali-

dad con el decoro neoclasico de su época, que apelaba con frecuencia al motivo de la
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anagndrisis, presente en libros que seguramente leyd como parte de su formacion intelec-
tual. Tal procedimiento narrativo se encuentra en textos tan antiguos como Las etiopicas
de Heliodoro (siglos II y IV D.C.), que posiblemente Mera leyo como parte del acervo
del humanismo cristiano en que se habia educado. No es de extraiar que este escritor
ambatefo, debido a su educacion, encontrara en los modelos narrativos cldsicos aquellos
procedimientos formales. Pero lo mas importante es comprender que la temprana revela-
cion del peligro del incesto no se debe a una torpeza del autor, sino a las circunstancias
especificas en que las ¢€lites ecuatorianas de la época se escolarizaban e integraban luego
a la clase letrada, bajo la vigilancia estricta del clero. El anunciado motivo del incesto es
claramente un pretexto que le permitio a Juan Ledn Mera evitar el encuentro amoroso, en
términos erdticos y vergonzantes para la ética conservadora. De esa forma, también con-
centrd su atencion sobre los temas morales y religiosos que mas le interesaban. La tem-
prana revelacion del incesto desnuda la intencion didéctica antes que estética de la obra
narrativa de este escritor ambatefio. No es una deficiencia compositiva, como sugiere
Sommer, sino un procedimiento retorico deliberado, una estrategia muy bien pensada.
Cuando Sommer compara a Juan Ledn Mera con Manuel de Jesus Galvan (Santo

Domingo, 1834-San Juan, 1910), sentencia:

Los dos comparten la conciencia de quien llega tarde a la escritura his-
torica y tiene que reconocerla repleta de borrones; una convicciéon comtn de
que el humanismo catolico espafiol, opuesto al provecho imperial, debe ser el
motor de la historia patria; y un gusto similar por la prosa clasica que se deleita
en el exotismo local de un indigenismo tardio que agradaba tanto a los espafioles

como a los americanos. (2004: 309)

Si bien es indiscutible el animo condescendiente de Mera con sus destinatarios, también
es cierto que el indigenismo de Mera es polémico, complejo y hasta instrumental, pero
jamas tardio. El término “indigenismo”, propiamente usado, se refiere a un nivel distinto
de representacion del indio americano, que poco tiene que ver con la idealizacion pinto-
resca del siglo XIX, denominado cominmente indianismo en el contexto de la critica
latinoamericana. Esta es otra precision que las aseveraciones de Sommer merecen. La
denuncia de la situacion marginal del indio ecuatoriano estd edulcorada por la pintura

romantica del entorno geografico y la realidad cultural, pero también por la intencion
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alegorica del encuentro entre razas. El de Mera no es un auténtico indigenismo, aunque
lo anuncie y proponga como tema nacional. El estilo de Mera se define mejor como in-
dianismo, porque es idealizante, y contrasta con el indigenismo, que es eminentemente
combativo. El primero evita representar la situacion precaria de los indigenas, el segundo
la describe y denuncia cabalmente.

Ahora bien, coincido con Sommer en que Mera pretende fundar espiritualmente
la nacion con su novela, acudiendo a una autoridad inapelable, que se encontraba mas alla
de los juicios morales: “Estos escritores coincidian en que recuperar un pasado catolico
humanista seria el camino mas corto y seguro para llegar a un futuro humano y estable.
Por ello, entre otras razones, Galvan resucita a Las Casas y Mera (junto con Garcia Mo-
reno) reinscribe a los jesuitas en la historia ecuatoriana después de que la pluma real los
habia tachado” (Sommer, 2004: 310). Aquella nueva autoridad, encarnada en el Estado
nacional, debia identificarse con la Iglesia Catolica, Uinica figura de autoridad aceptada
por indios, blancos, negros y mestizos en igual medida. Esta necesidad politica tiene una
dimension moral: es tan grande su necesidad de expiacidon que sacrifica “la procreacion a
la pureza” (Sommer, 2004: 317). Asi pues, el amor espiritual y reflexivo se monta sobre
el amor carnal e irreflexivo, lo modela primero, lo reprime y anula después. En esto con-
siste la superposicion del codigo apologético sobre el romantico y neoclasico de la que
habla Araujo Sanchez (1995), y que ya comentamos en capitulos anteriores.

A pesar de todo, el suplemento de la historia que ofrece la obra de Mera supera
por momentos la diccion apologética. Su novela corta Entre dos tias y un tio, por ejemplo,
revela la mala reputacion que para ¢él tenian los militares, y con ella desnuda sus convic-
ciones republicanas, opuesta al autoritarismo militarista: “Un soldado es peor que mil
Antonios: es el mismo enemigo malo” (Mera, 1974: 21). A pesar de que enseguida retorne
a la defensa del catolicismo conservador, cuando celebra que su personaje Juanita “ha
oido misa todos los dias y ha vivido al pie del confesor” (Mera, 1974: 22). Asimismo,
encontramos la creacion de un tiempo historico fundacional, legitimado sobre la base de
un tiempo casi mitico y, en todo caso, legendario: el nacimiento de la Patria coincide con
la heroica independencia americana. El acta de nacimiento de la nacion ocurre en la cons-
titucion politica del Estado. La heroina de la novela, Juanita, es hija de un héroe indepen-

dentista. Al poner a su obra el subtitulo de “Costumbres y sucesos de antafio en nuestra
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tierra”, Mera introduce el problema del género narrativo (;costumbrismo, realismo, ro-
manticismo novelesco?), pero sobre todo ubica el lugar ideal para la recepcion de su pro-
puesta fundacional: en primer lugar, “antafio”, como ubicacion temporal idealizada (el
pasado glorioso de las gestas libertarias); en segundo lugar, “costumbres”, como ubica-
cion etnografica de la poblacion nacional (el presente de la construccion nacional); y, en
tercer lugar, “nuestra tierra”, como marca de un cerco geografico que legitima la nacién
(el futuro del proyecto nacional ecuatoriano). Y tal como ocurre en Cumanda, el narrador
interviene explicando al lector el porqué de cada transicion narrativa o decision de los
personajes. El narrador de la novela es un maestro que guia al lector en su recorrido por
esa ficcion moralizante: funda el sentido histérico de la nueva ciudadania.

Esa misma temporalidad legendaria de las gestas libertarias y patridticas se recrea
en Porque soy cristiano. El narrador cuenta la historia de José y Margarita, dos humildes
campesinos mestizos que se habian casado muy jovenes, segun era la costumbre en la
época. En un primer momento, la novela se ubica en Ambato y las llanuras de Huachi, en
los dias de la recluta por la fuerza, que intentaba detener las ambiciones de Lamar sobre
el sur del Ecuador, en 1829, cuando era parte de la Gran Colombia. Le toca a José caer
preso del regimiento liderado por el mulato llamado Capitan Feroz. En un segundo mo-
mento, se ubica en 1835, en los alrededores de Minarica, en la batalla que restaura el
dominio de Flores sobre los insurgentes denominados chiguaguas, entre cuyas filas estaba
el Capitan Feroz (anteriormente seguidor de Flores en Huachi). La batalla desordena las
filas de los insurgentes de tal modo que en la refriega cae herido el mulato. Es rescatado
inconsciente por una familia de campesinos (otra vez José y Margarita), que se empefian
en curarlo y convencerlo de los beneficios de la fe catolica. Al darse cuenta Feroz de que
su salvador es el mismo que hacia unos afios ¢l habia mutilado, se convierte al cristia-
nismo. De vuelta a las filas del ejército, se presenta como un oficial respetuoso y ejemplar,
que responde sobre la razén de su transformacion tal como hiciera su salvador: “porque
soy cristiano”. En mayor o menor medida, este es el sentido que adquiere la Historia en
la mayoria de novelas que hemos revisado (quiz4 mucho menos en las obras de Riofrio y
Montalvo). Por supuesto que existe una critica social trascendental en estas novelas. Lo
que ocurre es casi todas ellas entienden que dicha trascendencia s6lo se logra mediante la

defensa de un cerco religioso, que solo se abrid afios mas tarde, en 1895.
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En algunos casos, aquella trascendencia, a la que apuntaban estos novelistas, se
tradujo en una estrategia narrativa, que se podria describir como una dislocacion o des-
plazamiento espacio-temporal. A diferencia de aquellas novelas que tienen como marco
referencial la historia y geografia ecuatorianas, especialmente aquellas comprometidas
con suplir los vacios dejados por la Historia nacional escrita hasta entonces, existen otras
ambientadas en espacios y tiempos aparentemente ajenos a la realidad del pais, como la
Espana medieval referida en los Capitulos... de Juan Montalvo, o como el Imperio Ro-
mano entre los reinados de Diomiciano y Adriano de la novela Placido de Campos Coello.
Contrariamente a lo que pudiera pensarse, esta dislocacion permite a los narradores inter-
venir en las polémicas sobre la constitucion del ideario nacional con mucha eficacia. Esta
estrategia les permite a los novelistas referirse a los problemas coyunturales mas inme-
diatos de manera indirecta o figurada, y por lo tanto les ayuda a concentrar sus esfuerzos
en la consecucion de una critica social trascendente. Ambos novelitas alcanzan momentos
metapoliticos y metahistoricos, a pesar de ceder a la tentacion de sumarse al debate co-
yuntural, cada tanto.

Asi como existen novelas que funcionan esencialmente como suplementos de la
historia, que examinan o inventan el origen de la nacidon, podemos encontrar otras que
proyectan el destino de la patria mas alla de sus limites espaciales o temporales concretos.
Las primeras funcionan como suplementos de la Historia, porque hablan del pasado in-
mediato del Ecuador. Las segundas suefian y construyen un origen casi mitico, porque
estan ambientadas en tiempos y espacios muy remotos a la realidad inmediata de los au-
tores. Esto significa que, ademas de reflexionar sobre la identidad de la nacion, proyectan
su deber ser y sus ambiciones de trascendencia. Ambas clases de novelas hallan corres-
pondencia directa con la realidad nacional, mediante alegorias y figuraciones encadena-

das, que afirman su anclaje a la realidad politica inmediata.

La primera novela ecuatoriana del siglo XIX ambientada fuera del territorio
nacional es Placido, escrita por Francisco Campos Coello. En la vida de aquel martir
cristiano, que transcurre en Europa en tiempos del Imperio Romano, este narrador
guayaquilefio esboza alegoricamente el espiritu religioso que debia insuflar de vida a la
nacion emergente. Que el autor haya escogido un santo catodlico para representar los

ideales civicos de su tiempo, ubica esta narracion del lado mas conservador del escenario
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literario. Hemos visto ya que la eleccion de la hagiografia no es casual. Campos Coello
utiliza este patrén narrativo, porque su tipo de héroe encarna los ideales que compartian
la mayoria de sus contemporaneos. Esta novela estd compuesta de varios relatos
interconectados en torno de la figura de Placido, cuyas vidas ayudan a caracterizarlo como
personaje, y son reflejo de su personalidad y valor como modelo moral de ciudadania.

Sabemos que la tradiciéon hagiografica se difundié ampliamente en la lengua
espafnola mediante numerosos libros, entre los que sobresalen “el Flos sanctorum de
Alonso de Villegas (1588) y el Flos sanctorum o Libro de las vidas de los santos de Pedro
de Ribadeneira (1599)” (Carrasco, 2001: 62). La anécdota de la primera vision y
conversion del romano Placido en el cristiano Eustaquio, y la nueva visiéon que lo
confirma como hombre llamado por Dios estd descrita con todo detalle en la novela
(Campos, 1896, 128, 170), segtn los parametros de la tradicion religiosa. Si bien Campos
Coello no habla de la geografia ni la historia del Ecuador en ningiin momento, discute y
defiende a través de su personaje su vision sobre el deber ser de los ciudadanos del nuevo
pais que habian surgido a raiz de la Independencia. El Ecuador imaginado por Campos
Coello en esta novela es un lugar donde los ciudadanos se vuelven martires del
cristianismo, oponiéndose a los regimenes imperiales del pasado, tal como lo hizo san
Eustaquio, tal como lo hicieron los préceres bolivarianos.

Sin embargo, no debemos olvidar que este desplazamiento es una mas de las
operaciones utilizadas por este y otros autores. Cabe recordar que el mismo Campos
Coello publico su version de varias leyendas de origen amerindio en las revistas y
periodicos que fundo y dirigid, o en las que fue asiduo colaborador. De manera que, asi
como escogio en su novela Pldcido huir de América y sus conflictos partidistas, para
llevar a cabo un intento de critica social trascendental, también fue capaz de mirar el
bagaje vernaculo de la oralidad americana, en busca de los origenes de la nacioén
ecuatoriana. Algunos ejemplos de aquellas leyendas, todavia no estudiadas por los
historiadores y criticos literarios, son Tradiciones histéricas. Huainacapac (1890),1%% EI

reino del Dorado (Crénica del siglo XVI) (1895),*%* La hija de Atahualpa. Cronica del

183 La palabra. Revista de Literatura nacional, n° 3, 18 de octubre, pp. 25-27; n° 4, 25 de octubre, pp. 45-
48; n° 5, 1 de noviembre, pp. 58-60; n° 6, 8 de noviembre, pp. 71-72; n° 7, 15 de noviembre, pp. 83-84,
Guayaquil, 1890.

164 Guayaquil. Revista semanal de Literatura, Ciencias y Artes, n° 33, 17 de marzo, pp. 383-385, Guayaquil,
1895.
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siglo XVI (1894),1%° La veturia de los Incas (Crénica del siglo XV) (1894),1%¢ El undécimo
Shiri de Quito (Crénica del siglo XIII) (1894).1%

Otro es el caso de Capitulos que se le olvidaron a Cervantes, de Juan Montalvo,
donde el protagonista actua como un auténtico vehiculo de las ideas del autor. El Quijote
montalvino distingue con claridad entre ficcion literaria e Historia, precisamente porque
cree que comparten una idéntica mision moralizante, edificadora de ciudadania: “Las
razones que puede tener un hombre ruin para ocultar o pervertir los hechos, no existen
para los siglos futuros. El historiador mentiroso es acreedor a la horca tanto como el
monedero falso. La verdad es oro: pasar la mentira en relaciones escritas a los tiempos
venideros, es falsificar la moneda sagrada que sirve para el cambio de ideas y la ensefianza
de las gentes” (Montalvo, 2004: 304). Como narracion ficticia que es, la imitacion
cervantina de Montalvo acompafia la edificacion del ideario nacional, como suplemento
moralizante, antes que como suplemento histérico. La naciéon imaginada por el escritor
ambatefio es como un campo de batalla medieval, en cuyas arenas se disputan los
caballeros el honor y privilegio de entregar a las futuras generaciones su nocion de la
verdad, su nocién de lo que debe ser el ciudadano ecuatoriano.

Del mismo modo que Campos Coello, Montalvo prefiri6 dislocar el territorio de
sus invenciones novelescas para ofrecer, desde un lugar relativamente auténomo, su
vision sobre los caminos que la sociedad ecuatoriana debia transitar, para convertirse en
una auténtica republica. Su hispanismo puede interpretarse como una respuesta contra las
élites conservadoras que monopolizaban la cultura letrada de su tiempo, desde su posicion
de hombre hecho a si mismo, de origen humilde y de provincias, ajeno a las castas
aristocraticas, pero también se puede leer como una retraccion sobre algunas formas y
ciertos temas literarios, que los mismos rivales de Montalvo defendian como fundamento

de la literatura nacional. En este sentido, el cerco religioso creado por Campos Coello en

185 Guayaquil. Revista semanal de Literatura, Ciencias y Artes, n® 20, 16 de diciembre, pp. 229-231; n° 23,
6 de enero, pp. 262-265; n° 24, 13 de enero, pp. 281-284; n°® 25, 20 de enero, pp. 291-295; n° 26, 27 de
enero, pp. 300-303; n° 27, 3 de febrero, pp. 313-315; n° 28, 10 de febrero, pp. 329-331, Guayaquil, 1895.

16 Guayaquil. Revista semanal de Literatura, Ciencias y Artes, n° 12, 21 de octubre, pp. 136-138; n° 13,
28 de octubre, pp. 146-149, Guayaquil, 1894.

%7 Guayaquil. Revista semanal de Literatura, Ciencias y Artes, n° 1, 10 de agosto, pp. 7-8; n° 2, 15 de
agosto, pp. 10-12, Guayaquil, 1894. Y también en Semana Literaria de El Globo,' Ao 1, n° 6, Guayaquil,
1887, pp. 67-69.
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su Placido no es mas anacronista que el cerco cultural creado por Montalvo. Ambos se
refugiaron detrds de los muros de una tradicion de indiscutible raigambre colonial.
Sabemos que algunos escritores se consideraban “custodios de la tradicion”,
mientras otros pensaban que la lengua espafiola los distinguia de los indigenas barbaros.
En definitiva, sabemos que “Conservadores y liberales compartian la misma actitud con

respecto al idioma.”*®® En su caso particular, Montalvo

No solo censura al uso de la lengua de los pueblos de América y Espafia, sino que
insiste en los modelos cléasicos, de los autores del siglo de oro, como referencias obligadas
para los escritores de su tiempo. [...] El afan purista le hizo denostar el uso de términos
quichuas. [...] Empero, afios mas tarde, en 1888 cambio su actitud frente al quichuay a la

lengua de los antiguos mexicanos. (Pazos Barrera, 2002: 162)

Pero para entonces el dafio estaba hecho: aquel que ha sido considerado como el mas
liberal de los escritores de su tiempo, fue también uno de los mas conservadores en la
defensa del casticismo hispédnico. Una vez sentada su catedra, hubo que esperar largas
décadas para que el etnocentrismo de esta estirpe fuera descubierto como un rezago
concreto del pensamiento colonial. Si bien no se le puede acusar a Montalvo de haber
sido ciego al respecto, si se puede desmontar, o por lo menos matizar, el perfil
desmesuradamente heroico que se le ha asignado a su figura. En este aspecto, Montalvo
es incluso mas purista y reaccionario que Mera, quien resulta mucho mas abierto y critico
sobre la unidad monolitica de la lengua castellana.

El perfil ideoldgico de Montalvo se ha leido esencialmente desde dos lugares de
enunciacion: el pensador y el gramatico. Pero en medio de ambos se encuentra otro,
quizas mas dificil de evaluar e igualmente lleno de matices: su posicién como esteta. Las
duras criticas que ha recibido como pensador a menudo olvidan el momento historico que
le tocod vivir o desconocen su matriz fundamentalmente artistica. “De otro modo: si
hubiese sido un 'pensador sistematico' no se habria dado el trabajo de componer
narraciones ni dramas” (Pazos Barrera, 2002: 166), con la intencion expresa de educar y

convencer a sus lectores. Sin embargo, su naturaleza polisémica y esencialmente estética

188 Julio Pazos Barrera, “Juan Montalvo”, en Diego Araujo Sénchez (Coordinador del volumen), Historia
de las literaturas del Ecuador, Volumen 3. Literatura de la Republica, periodo 1830-1895, Quito, Corpo-
racion Editora Nacional y Universidad Andina Simén Bolivar, 2002, p. 161.

301



no disculpa sus inconsistencias, ni enriquece necesariamente su pensamiento. Mientras
Montalvo reaccionaba airado y ofendido frente a los quichuismos que usaba Juan Ledn
Mera, este sugeria que la lengua nacional y por lo tanto su literatura debia al menos
integrar como signo distintivo las huellas del contacto con las culturas precolombinas. En
la obra narrativa de Montalvo, los indigenas y su presencia historica en la gestacion de la
nacionalidad ecuatoriana fueron absolutamente borrados por la maquinaria de la lengua
colonial. Por el contrario, en la obra de Mera, la convivencia con el otro, aun cuando fuera
en términos de desigualdad y dominacién, dejo algin margen por el cual empezar la
armonizacion e integracion de las culturas nacionales. No obstante, ambos fueron
consistentes en la defensa de la lengua castellana, la cultura hispanica y la religion
cristiana como aglutinadores de las diferencias que existian, y aliin persisten, entre los
pueblos originarios que se integrarian por la razon o por la fuerza al proyecto nacional.

A pesar de todo, y tal como ocurre cuando leemos sus ensayos y articulos, después
de leer su novela nos queda claro que para Montalvo “Dos funciones tenia el arte: censurar
y ensefiar” (Pazos Barrera, 2002: 175). En sus Capitulos..., censura a sus enemigos y
rivales, y ensefia moral y buenas costumbres a través de la celebracion de los sentimientos
elevados, de los afectos cultivados: “;Qué vale la inteligencia sin los afectos?”, escribio
en una de Las Catilinarias, adoptando una posicion “del todo diferente a la del
pensamiento clasico renacentista” (Pazos Barrera, 2002: 176). Montalvo era un
romantico, y una de la evidencias mas contundentes es que en todas su obras ‘el héroe es
el autor” (Pazos Barrera, 2002: 177). De ahi que haya llenado su ficcion novelesca de
referencias y alusiones autobiograficas. He aqui la principal diferencia entre el Quijote
montalvino y el de Cervantes. La jornada del Caballero de la Triste Figura inicia cuando
un hidalgo contrae cierto tipo de locura libresca, que le impulsa a marchar en defensa de
los principios éticos ya perdidos, y que descubre eternos en las sagas caballerescas que el
narrador reconstruye y parodia. “El nuevo Quijote, en cambio, [...] arremete contra la
tirania de los gobernantes y no contra los libros de caballeria [...] Para Cervantes se tratd
del testimonio del fracaso. Para Montalvo, el Quijote era el simbolo de una lucha que no
debia concluir jamas. En la novela montalvina el personaje no muere” (Pazos Barrera,
2002: 200). El caballero montalvino es una proyeccion del ego del autor romantico, herido
y marginado por la ideologia conservadora y los tiranos militaristas, que lo mantuvieron

al margen de la construccion del ideario nacional.
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En definitiva, la sociedad retratada en el libro de Montalvo podria interpretarse al
menos en dos sentidos. En primer lugar, como un espacio literario neutral que, gracias a
la dislocacion geografica e historica, ofrece una utopia textual en donde el autor puede
dar rienda suelta a sus reflexiones sobre el sentido moral de la literatura de su tiempo sin
justificarse filoséficamente, y a la vez consignar toda su capacidad argumentativa y
mostrarse como un gran lector de los autores clasicos. En segundo lugar, esta dislocacion
sitia a Montalvo dentro del canon hispanico, en un sentido clasico y preceptivo. Con esta
novela, el ambatefio demostrd que podia dialogar con la institucionalidad mas rancia del
hispanismo literario latinoamericano y peninsular del siglo XIX, y mostrarse al mismo
tiempo como un escritor moralmente responsable y éticamente comprometido. Es cierto
que el Ecuador imaginado por Montalvo aparece con mayor claridad en sus ensayos
politicos y escritos periodisticos, pero en los Capitulos... se pueden hallar algunas de esas
visiones en clave ficcional.

Sin duda, Montalvo aprovecho la oportunidad de moralizar mediante la ficcion en
otras ocasiones, cuando intercal6 pequefias historias entre sus ensayos, como “El cura de
Santa Engracia”. En cualquier caso, la novela cervantina de Montalvo puede leerse como
un anacronismo, porque se desplaza imaginariamente hacia territorios y momentos (la
época de los caballeros medievales) que son muy lejanos de las disputas politicas y
literarias de su tiempo. Con su novela, Montalvo se enviste de la autoridad que la
institucion académica no le concedié en vida, posiblemente porque no tuvo la habilidad
politica de sus adversarios, para insertarse en grupos o redes sociales que lo ayudaran a
legitimarse. En ese sentido, los Capitulos... constituye un libro de alguien que quiere ser
recordado junto a Cervantes, Lope y Quevedo, mas que alguien que quiere figurar junto
a Mera, Cevallos o cualquier otro ecuatoriano de su tiempo. La dislocacion espacial y
temporal de los Capitulos... también pone en claro que Montalvo nunca se interesé por
retratar el alma nacional desde sus peculiaridades. La nacion sofiada por Montalvo es una
utopia hispénica y casticista, donde las figuras de los caballeros andantes toman la ley en

sus manos y ejercen su autoridad por la razén y por la fuerza.
Ahora bien, debemos tener cuidado con estas interpretaciones. Si llevamos esta

argumentacion al extremo, podriamos encontrar este tipo de dislocaciones incluso en

Cumanda. Deberiamos entonces decir que el espacio donde se desarrolla la trama no fue
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escogido por Mera, sino que fue copiado del acervo literario de su época. Segun este
criterio, el desplazamiento geografico que lleva a cabo el narrador responde a la necesidad
de llegar a un publico americano y europeo mas amplio que el de su pequefio pais, desde
la imitacion del indianismo de Chateaubriand y Cooper, para lograr el interés de los
lectores de ese tipo de novelas, que estaban entonces de moda. Podriamos afirmar que
Mera quiso cumplir con un tipo de protocolo retorico de su €poca, para escribir a la moda,
antes que expresar una actitud politica auténtica, como han dicho algunos criticos.'®®
Podriamos incluso aseverar que si su eleccion de ambientes y escenarios hubiera estado
plenamente conectada con la intencion de integrar a los indios al territorio cultural y
geografico de la nacién en ciernes, Mera hubiera escogido la sierra o la costa ecuatorianas,
porque le resultaban mas cercanas y familiares. Lo cierto es que el mismo Mera dejo
testimonios sobre el origen de su relato: se trata de una anécdota que le cont6 un viajero
europeo, que habia visitado los territorios de los indigenas andoas. Por lo tanto, es mucho
mas probable que al enterarse Mera de esta historia, ubicada en un ambiente novelesco

“a la moda”, simplemente aprovechara la oportunidad de ganar por partida doble: por

pertinencia politica y conveniencia literaria.

Como una conclusion, podriamos asegurar que, en las novelas del siglo XIX, la
patria simbdlica no comparte plenamente su territorio con la nacion geografica. Asi ocurre
sin duda alguna con Soledad, de Jos¢ Peralta, ambientada en la ciudad de Lima. En ese
caso, asi como ocurre con las novelas de Campos Coello y Montalvo, lo que interesa es
la exposicion del tema “nacional”, mas que la ubicacidon concreta de una geografia. La
remision de Peralta a la mas proxima metropoli regional de la época (Lima) también
revela la fragmentacion de los puntos de referencia culturales que tenian los autores
ecuatorianos. En el caso de Soledad, también se trata de un ejercicio de pertinencia
literaria, en favor de la verosimilitud: una anécdota como la que nos cuenta Peralta podia
ocurrir mas probablemente en una ciudad grande como Lima, antes que en una ciudad
muy pequefia como Guayaquil o Quito. Al desplazar el enfrentamiento entre catolicos y
masones por fuera del territorio nacional, Peralta pudo concentrarse en el asunto

novelesco, sin tener que rendir cuentas a sus vecinos inmediatos, entre quienes se

169 Hernan Vidal, “Cumanda: Apologia del Estado teocratico”, en Revista Latinoamericana de Critica Li-
teraria, n° 6, Lima, 1980, pp. 199-212.
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encontraban tanto sus aliados cuanto sus rivales. Peralta no se refugi6 al interior de un
cerco cultural o religioso como hicieron Montalvo y Campos, pero también ambientd su
novela en un escenario apropiado para el desarrollo de las acciones. Con esta novela,
Peralta representa la pugna por el poder politico y simbodlico entre liberales y
conservadores, que se estaba llevando a cabo en el Ecuador. La nacién imaginada por el
primer Peralta en su novela de juventud es un territorio pacifico y cristiano, amenazado
por la presencia de los enemigos de la Iglesia.

Los novelistas del siglo XIX aprovecharon todos los recursos que tuvieron a
mano, para convertir sus novelas en tribunas politicas o pulpitos religiosos. No obstante,
lograron edificar con sus ficciones algo mas que un escenario de batallas entre rivales
partidistas. Al ocuparse de las urgencias ideoldgicas de su tiempo, sentaron también las
bases de una tradicion nacional. No se puede hacer critica social trascendente sin mirar la
realidad inmediata. Quizd no sea tan obvio decir que el futuro que los fundadores
vislumbraron estuvo condicionado por sus creencias. Pese a las polémicas entre bandos,
la patria que sofiaron siempre fue una sola: una republica hispénica y catélica, patriarcal
y conservadora. Finalmente, este es el significado que transmiten las novelas ecuatorianas
del siglo XIX, escritas entre 1855 y 1893. Al narrar la nacion en clave estética, de modo
historico y en tono critico, los primeros novelistas fundaron un pais imaginado por las
¢lites sociales, que habian heredado la cultura y el territorio de sus padres, los mismos
que sostuvieron el régimen de castas y exclusion de la colonia espafiol durante siglos. La
casa que edificaron los primeros ecuatorianos no podia ser muy distinta del palacio

imperial, pues la tuvieron que construir con los mismos ladrillos de sus ruinas.
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EPIiLOGO

Las siguientes reflexiones finales pretenden sefalar aquellos que, probablemente,
sean los hallazgos mas significativos de la presente investigacion. Sin duda, falta mucho
que decir, pero en esta breve resefia se encuentran descritas sucintamente las vias por las
cuales podrian continuar futuras investigaciones. En resumen, he encontrado siete pilares
que soportan la propuesta de los novelistas ecuatorianos de mediados del siglo XIX, entre
1855 y 1893. En primer lugar, los personajes, especialmente los héroes novelescos, se
constituyen en modelos civicos y morales para los nuevos ciudadanos. En segundo lugar,
el catolicismo y sus certezas se plantean como principios generadores de la nacionalidad
ecuatoriana. En tercer lugar, los ambientes y escenarios de las novelas presentan a la na-
turaleza americana como el sitio idoneo donde fundar la sede sagrada de la nueva nacion
cristiana. En cuarto lugar, se plantea que el castellano debe ser el tinico vehiculo lingiiis-
tico de las razones y proyectos nacionales, porque la herencia colonial lo puso inevitable-
mente como la lengua materna del Ecuador. En quinto lugar, vemos que las novelas plan-
tean la necesidad del mestizaje como Unica salida para el encuentro de una sola raza, que
borre las diferencias culturales y étnicas en torno de la matriz homogeneizadora de la
hispanidad. En sexto lugar, podemos vislumbrar, aun cuando sea con menos claridad que
las evidencias anteriores, que el Estado nacional ecuatoriano surge como un mecanismo
de defensa de la nueva comunidad, para legitimarse como entidad historica, frente a sus
rivales: las otras naciones hispanicas y las naciones amerindias. En tltimo término, des-
cubrimos que la nacion ecuatoriana, como cualquier otra que haya existido, tuvo un inicio
y tendrd un fin en el tiempo. Como cualquier otro fenémeno de la cultura humana, la
nacion ecuatoriana esta sujeta a la contingencia y al devenir historico. Las novelas inten-
tan trascender esta condicion, dejando testimonio de la existencia de los hombre y las

mujeres que alguna vez decidieron llamarse a si mismos ecuatorianos.

Los personajes: héroes, tipos narrativos y ciudadanos modelo

Varios de los personajes protagonicos, que hemos conocido a lo largo de este re-

corrido por las novelas ecuatorianas del siglo XIX, constituyen un tipo de héroe, que se

asemeja a ciertos santos del pantedn catolico. Esta nueva figura novelesca, que representa
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al martir patridtico, pretende fundar un pantedn republicano cuyo laicismo es aparente,
porque su comportamiento no deja de ser religioso: sus sacrificios por los seres amados
o la patria se justifican en la medida en que han sido bendecidos por la Iglesia. Y, cuando
este protagonista novelesco se acerca a la figura del antihéroe, actia como una antipoda
del cristiano ejemplar: su castigo sirve como una advertencia a quienes se opongan a las
leyes de Dios. Salvo los matices presentes en La emancipada, Relacion de un veterano
de la Independencia, Timoleon Coloma y La muerte de Seniergues, todas las novelas al-
bergan modelos de ciudadania, que defienden los principios éticos del conservadurismo
catdlico. Incluso algunos autores cercanos a las ideas liberales, que gestaron un entendi-
miento de la nacidén ecuatoriana, opuesto al Estado confesional, apuntalaron en diversa
medida el régimen de Gabriel Garcia Moreno. La mayor parte de las primeras novelas
ecuatorianas del siglo XIX defendio la identidad e interdependencia que existia entre la
Iglesia catolica y el Estado nacional emergente.

Otra forma de mirar a esos mismos héroes novelescos nos ha llevado a descubrir
varios tipos narrativos, que podriamos denominar conservadores: los de Juan Leon Mera
(el misionero que expia sus culpas perdiendo todos sus bienes materiales y amores mun-
danos en favor de la evangelizacion), los de Manuel Coronel (el extranjero ilustrado que
entrega su vida a los barbaros por el triunfo del conocimiento cientifico y la moral laica),
los de Francisco Javier Salazar Arboleda (el fiel catolico que tiene una vision divina y
atestigua ante sus projimos la necesidad de volver a la doctrina de la fe), los de Juan
Montalvo (el caballero andante que recupera de la Edad Media los valores de la cristian-
dad primitiva, bajo la lupa del clasicismo, y los codigos caballerescos presentes en el
Renacimiento europeo, como salida ante el peligro de la disolucion moral de la nacion),
los de Manuel Belisario Moreno (el ilustrado que presta su ciencia al servicio de la fe, y
la virgen consagrada a favorecer a los marginados sociales), los de Francisco Campos (el
pagano que se convierte a la fe verdadera y entrega su vida por la conversion de los in-
fieles), los de José Peralta (el antihéroe liberal que pierde su vida y la de sus seres queridos
por haberse unido a las logias masdnicas enemigas del catolicismo). En este conjunto,
hallamos una excepcion: el personaje de Miguel Riofrio (la mujer ilustrada que prefiere
perderse en la marginalidad social y una vida disoluta, antes que ceder el ejercicio de su
soberania). Todos ellos basan su heroicidad en el sacrificio que hacen por practicar sus

creencias, especialmente, aquellas que determinan su vision sobre la moral y la ética,
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sancionada por las instituciones (si son mas conservadores) o establecida por el fuero
individual (si son mas liberales). La mayor parte de los primeros héroes novelescos ecua-
torianos son esencialmente tragicos, porque se consagran por una exigencia que rebasa

su voluntad, y que se parece mucho al anhelo de santidad de los martires cat6licos.

El catolicismo como fundamento de la nacionalidad

Estas primeras evidencias nos llevan a concluir que la nacién imaginada por los
primeros novelistas ecuatorianos estd fundamentada sobre todo en la religion: en el caso
de Mera (y yo anadiria el Campos Coello de la novela Placido) “es la expresion de un
catolicismo sin quiebres, pre-moderno, casi medieval” (Ponce Ortiz, 2009: 144). El ana-
cronismo de estas ideas revela la fragilidad simbolica del proyecto nacional conservador.
Aquellos primeros ide6logos no lograron ver que la religion no “puede proporcionar una
base adecuada para la constitucion de una nacionalidad moderna”.!® Pasaron apenas unas
pocas décadas para que el edificio de aquel proyecto nacional conservador empezara a
resquebrajarse por su lado més débil: la identidad entre Estado e Iglesia. La Revolucion
Liberal empez6 desarmando, precisamente, esta sociedad teocratica.

De esta manera, al culto a los ancestros y las leyes y costumbres de la nacion
emergente, el Estado implantado por Garcia Moreno sumo los dogmas teoldgicos del ca-
tolicismo, como una estrategia para cohesionar un conglomerado social al borde de la
disgregacion politica, pero sobre todo al borde de la disgregacion simbolica. La religion
actuo en ese entonces como un elemento unificador mas efectivo que cualquier otro, por-
que era compartido por la mayoria de la poblacidn del territorio, y por ello permitié con-
tinuar con la fundacion de la nacionalidad ecuatoriana. A tal estrategia respondieron no-
velas defensoras del cristianismo como la antimasonica Soledad de José Peralta, y las
evangelizadoras Cumandd de Juan Ledn Mera y Placido de Francisco Campos Coello.
En esas novelas del XIX existe un regreso a la nocidn primitiva de la religion, identificada
con el culto al Estado. Conforme el laicismo ganaba terreno, el sentido de la religion

nacional se extendio6 de la practica del catolicismo a la celebracion del surgimiento de la

170 Ernest Renan, “;Qué es una naciéon?”, en Homi K. Bhabha (Compilador), Nacién y narracién. Entre la
ilusion de una identidad y las diferencias culturales, Traducido por Maria Gabriela Ubaldini. Buenos
Aires, Siglo XXI, 2010, p. 33.
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patria, como ocurre en las novelas civicas e histéricas de Tedfilo Pozo Monsalve y Carlos

R. Tobar. En todas estas novelas, Estado y nacidn se confunden en un solo destino.

La naturaleza como cerco sagrado de la nacion

Ahora bien, esta identidad entre Estado, nacion y religion posee cierta naturaleza
ritual, que suele aparecer en los primeros momentos de la constitucion de muchas nacio-
nes,'* cuando sus fundadores imaginan el tiempo y espacio mitico de su nacimiento. En
términos teoldgicos, la comunidad funde un Arca de la alianza y edifica un Templo donde
rendirle culto. Por un lado, se delimita el tiempo, se corta la “regresion infinita de causa
y efecto”, y se ordena en un punto fijo “el nacimiento mitico de la Polis, el nacimiento de
la Civilizacion [...] lo que da lugar a una repeticion ritual, la ritualizacién de la memoria,
la celebracion, la conmemoracion; en suma, todas aquellas formas de comportamiento
magico que equivalen a una derrota de la irreversibilidad del tiempo” (Debray, 1977).
Estos rituales sagrados se encuentran representados en las efemérides patrias y las fechas
heroicas, que algunas novelas ecuatorianas del siglo XIX recuperan: Entre el amor y el
deber de Teofilo Pozo Monsalve, Relato de un veterano de la Independencia de Carlos
R. Tobar, y La muerte de Seniergues de Manuel Coronel. Por otro lado, se realiza “el
recorte de un espacio sagrado dentro del que la adivinacion podria tener lugar. Este gesto
fundamental se encuentra en el nacimiento de todas las sociedades, en su mitologia al
menos” (Debray, 1977). De ahi que sea tan importante la descripcion del paisaje en las
novelas del siglo XIX. No se trata solamente de la identificacion romantica de la subjeti-
vidad del observador con el paisaje, y del mapeo de los limites geograficos de la nacion;
las descripciones de la naturaleza constituyen también el disefio de un territorio sagrado,
donde el futuro de la nacioén se pueda vislumbrar como un destino posible o deseable,
legitimado por las leyes de la religion cristiana.

La tan mentada dicotomia entre civilizacidon y barbarie (con profundas raices en
el Cono Sur) es solamente un aspecto de este proceso fundacional, y resulta insuficiente

para describir el que tiene lugar en medio de los Andes. Este es el profundo sentido de las

11 Cfr. Regis Debray, “Marxism and the national question”, en New Left Review, n® 105, septiembre-octubre
de 1977, p. 27. Citado por Timothy Brennan, “La nostalgia nacional de la forma”, en Bhabha, Homi K.
(Compilador), Nacion y narracion. Entre la ilusion de una identidad y las diferencias culturales, Tradu-
cido por Maria Gabriela Ubaldini, Buenos Aires, Siglo XXI, 2010, p. 76.
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descripciones de la naturaleza que abren varias novelas. En El hombre de las ruinas de
Francisco Javier Salazar Arboleda, los campos roturados de la provincia de Imbabura, por
la fuerza de la catastrofe natural, operan como un templo donde tienen lugar sucesos fan-
tasticos, que nos recuerdan la pequefiez del hombre y el poder infinito de Dios. Las leyes
naturales se suspenden, y entran en juego las leyes alegodricas de la fabulacion religiosa.
La naturaleza descrita es tan solo el escenario donde los milagros pueden ocurrir: la apa-
ricion de un gigantesco demonio. Desde esta perspectiva, se entiende mas facilmente que
en novelas como Timoleon Coloma, de Carlos R. Tobar, o Cumandda, de Juan Ledén Mera,
se compare a los bosques y selvas de la sierra y el oriente ecuatoriano con templos anti-
guos de civilizaciones indoeuropeas. Aquellos novelistas estaban dibujando sin duda el
paisaje nacional, pero, antes que nada, estaban creando la sacralidad del espacio de la
Patria. Al expandir simbolica e imaginariamente los limites geograficos de la nacion, sa-
cralizaban sus limites naturales. Fundaban el templo de la nacién ecuatoriana.

En definitiva, el discurso nacionalista de estas primeras novelas seria en gran me-
dida una derivacion religioso-mistica. He aqui las profundas coincidencias entre conser-
vadores y liberales, y la sacralidad de su comun matriz cultural: “el nacionalismo no esta
'alineado' con ideologias abstractas tales como el liberalismo o el marxismo, sino que es
una derivacion mistica de los sistemas culturales religiosos” (Sommer, 2004: 54). Los
discursos nacionalistas en América Latina se escribieron desde la cristiandad catblica, en
contra de ella o como una de sus derivaciones. Aunque el papel que le asignaban a la
religion era en algo distinto, tanto conservadores cuanto liberales eran cristianos creyentes

y devotos defensores de las causas del cristianismo.

El castellano, lengua materna de la nacion

El otro pilar fundamental de la nacion imaginada por los primeros novelistas ecua-
torianos es la lengua castellana: era el vehiculo natural de expresion de la cultura nacional
en ciernes, gestada al interior de las élites criollas, y el medio de difusion de la verdad de
la fe catolica. Como letrados nacidos en la cultura hispanica, aquellos novelistas com-
prendieron desde el inicio que la politica de una lengua tnica, la misma lengua de la
colonizacion y evangelizacion de América, debia continuar para atenuar y borrar con el

tiempo las enormes diferencias culturales, que ponian en peligro la invencion de un origen

310



y destino comun para todos los pueblos y etnias que habitaban el territorio nacional. Mas
alla de su evidente utilidad administrativa, la politica de una lengua nacional inica es una
pretension de corte racial, pues supone que, al hablar todos los habitantes la misma len-
gua, su categoria racial o de casta se igualaba. Desde este punto de vista, es indispensable
leer también la representacion que se hace en estas novelas de las lenguas de los indigenas
y el habla espaiola de los negros. Un contraste interesante lo podrian ofrecer las palabras
de los indigenas de Cumanda en comparacion con aquellas de los siervos negros de la
hacienda cafiicultora que aparecen en Timoleon Coloma. Mientras los primeros se desta-
can por su habla idealizada y castiza (en este sentido, romantica), los segundos se carac-
terizan por su habla barbarica y balbuceante (en este sentido, realista).

Sucedi6 que, en muchas partes de Europa, la lengua del conquistador se perpe-
tuaba cuando los invasores llevaban sus propias mujeres; y, cuando esto no ocurria, las
nuevas dinastias adoptaban las lenguas de los conquistados. Asi pasé con los sajones in-
vasores de Inglaterra, que llevaron a sus mujeres e impusieron su lengua germanica (Re-
nan, 2010: 24). Pero en Latinoamérica sucedi6 algo muy distinto: ni los conquistadores
trajeron muchas mujeres, al menos al principio, ni adoptaron las lenguas de los conquis-
tados. La lengua europea se impuso al inicio como lingua franca, después como lengua
oficial del Estado imperial, y més tarde como lengua “materna” de las naciones poscolo-
niales. En todos los casos, fue impuesta a la mayoria de la poblacion, mediante los siste-
mas educativos administrados por la Iglesia, que castellanizaron y evangelizaron a los
indios y negros. Esta nocion de lengua “materna” de los fundadores de la naciéon ecuato-
riana, de indiscutible raigambre colonial e imperial, s6lo cambid6 a raiz de la reciente re-
fundacion juridica de los Estados nacionales andinos de Ecuador y Bolivia, cuando estos
paises adoptaron como lenguas oficiales también algunas lenguas indigenas.

Y, aln en estos casos, debemos recordar que el Ecuador reconoce actualmente
como lenguas de validez juridica exclusivamente a las de uso mayoritario: el quichua y
el shuar. Las lenguas minoritarias también son reconocidas constitucionalmente, pero su
validez juridica se restringe al ambito de su territorio ancestral.}’2 El criterio de homoge-
neizacion cultural que se halla detrés de la declaratoria de las lenguas oficiales del Estado,

vale decir, de las lenguas nacionales, sigue vigente desde el siglo XIX. La vision de la

172 Constitucion Politica de la Republica del Ecuador, 2008, Articulo 1.
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eficacia administrativa se impone sobre la realidad etnografica y demografica: seria muy
dificil administrar un aparato judicial que se expresase en las lenguas de las catorce na-
cionalidades y pueblos reconocidos en la Constitucion Politica de la Republica del Ecua-
dor. Volviendo a las novelas del siglo XIX, podemos hallar en ellas el origen politico que
tienen incluso estas decisiones administrativas, que afectan el orden de lo simbdlico. El
limite entre la nacioén y el Estado nacional sigue siendo borroso en la actualidad.

Es evidente que por momentos para Mera, Montalvo, Tobar y la mayoria de sus
colegas contemporaneos, “la lengua y la nacion expresa[ban] aspectos de una Verdad Di-
vina”,1"® como en alglin momento pensaron los ide6logos nacionalistas alemanes (Herder,
Novalis, Fichte, Schleiermacher). Seguramente, para ellos, “Una 'nacién' era una cuali-
dad irreductible y original, una realidad casi trascendente, y la mejor manera de captarla
era a través de una lengua materna y una literatura nacional” (Snead, 2010: 308). Pero a
diferencia de los nacionalistas europeos, la mayor dificultad que tuvieron que atravesar
Mera y su contemporaneos fue la de no haber tenido una lengua propia, distinta de la
lengua colonial espafiola, con la cual elaborar una literatura nacional, “original” en toda
la extension de la palabra. De alli el interés de Mera y Campos Coello por las tradiciones
y leyendas precolombinas que, sin embargo, no recogen en sus novelas. Este es precisa-
mente el debate en el que participaron activamente Mera (principalmente a través su
Ojeada historico-critica) y Montalvo (mediante los Capitulos que se le olvidaron a Cer-
vantes 'y otros escritos). De alli provienen también los comentarios de Mera sobre la pau-
latina desaparicion de la lengua quichua, y el desprecio que sentia Montalvo por esa len-
gua, del cual luego se retracta. Pero este dilema entre conservadores y liberales resulta un

juego de matices un tanto superficiales, si consideramos que

“Lengua” no debe entenderse aqui en términos meramente filoloégicos y etimo-
logicos, sino también como todo el conjunto de recursos de que disponen los narradores,
desde la materia prima (el vocabulario y la sintaxis, asi como el repertorio de mitos,
rituales y folclore) hasta las herramientas de procesamiento (instrumentos formales y

estructurales, como la repeticion o la retencion, tipos de discurso, tropos de ordenacion),

173 James Snead, “Linajes europeos, contagios africanos: nacionalidad, narrativa y comunitarismo en Tu-
tuola, Chebe y Reed”, en Homi K. Bhabha (Compilador), Nacion y narracion. Entre la ilusion de una
identidad y las diferencias culturales, Traducido por Maria Gabriela Ubaldini, Buenos Aires, Siglo XXI,
2010, pp. 308.
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pasando por consideraciones referidas a la recepcion narrativa (composicion del publico

y retroalimentacion, mercado) (Snead, 2010: 308).

Es asi como Mera, por ejemplo, se encuentra en las antipodas de Montalvo en
cuanto a la materia prima de su novela (el tema indigena frente al tema caballeresco) y
las herramientas de procesamiento (la novela indianista frente a la novela de caballerias),
pero se encuentra muy cerca de ¢l en cuanto a la recepcion de sus obras (literatura de las
¢lites letradas, escrita para las élites letradas hispanohablantes). La lengua “materna” de
los primeros narradores de ficcion es tan ajena al pueblo, como es extranjero el género
literario que tuvieron que reinventar las €lites para hablar con él: la novela. Para la defi-
nicién de un género literario tan complejo como la novela, se deben tomar en cuenta al
menos estos tres factores: materia prima, herramientas de procesamiento y circunstancias
de recepcion. En ninguno de los casos que hemos estudiado hallaremos una construccion
original y consistente de estos tres elementos. Siempre habrd mas de uno que se escape
de su control, empezando por el idioma “materno” en que se expresaron. En este sentido,
las primeras novelas nacionales son una plataforma de defensa del hispanismo fundacio-
nal de la literatura ecuatoriana, inevitable en ese momento historico.

Si algiin vestigio de nacionalidad originaria, algo distinta del hispanismo inicial,
queremos encontrar en el siglo XIX, debemos buscarlo por fuera de los géneros literarios
de origen europeo como la novela. La critica literaria ha desestimado en el Ecuador esos
territorios donde se gestd simbdlicamente la nacionalidad, quiza por su obsesion con la
cultura letrada de las élites. Si alglin lugar nos puede brindar nuevos caminos es el terri-
torio de la leyenda historica y las tradiciones orales. La obra folclorista de Mera ha me-
recido ya la atencion de la critica, quiza por el empefio del mismo autor en editar sus
trabajos en formato de libro, lo cual ha alivianado mucho la carga de tener que explorar
en publicaciones periddicas dispersas. Pero lo cierto es, como precisé en su momento,
que las leyendas y tradiciones circularon primero y abundantemente en los periodicos y
revistas de la época, de la mano de autores como Francisco Campos Coello y José Peralta.
Leer las primeras novelas ecuatorianas del siglo XIX ha permitido ver que junto a las
“novelas nacionales” se encuentran otros géneros narrativos fundacionales tanto o mas
importantes, donde la “narrativa nacional” ecuatoriana posiblemente encuentre su mejor

y mas original principio.
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La raza de la nacion: mestizaje y blanqueamiento

Ademas de la religion y la lengua, el otro gran pilar de la construccion del imagi-
nario nacional del siglo XIX fue la nocién de raza. Tal como sucedi6 en la antigiiedad
europea, para los letrados americanos, la tribu y la ciudad funcionaban como “meras ex-
tensiones de la familia” (Renan, 2010: 28) y, por lo tanto, eran expresiones de un mismo
origen racial. La identidad entre familia, tribu, ciudad y nacién empez6 a perder impor-
tancia una vez erigido el Imperio Romano (Renan, 2010: 29), pero en América esta iden-
tidad persisti6 en gran medida entre los criollos fundadores, quizas porque necesitaban
distinguirse de los pueblos originarios que, por otra parte, eran tan distintos entre si como
lo eran de los colonos espafoles. Si bien mi perspectiva de analisis no es antropologico-
fisiologica, sino histdrico-filoldgica, debo recordar inevitablemente el tema racial que
esta detrés del ideario nacional de los primeros tiempos: el mestizaje.

Sabemos que la raza “es algo que se hace y se deshace” (Renan, 2010: 31) por las
mezclas de sangre. Sin embargo, no debemos olvidar que la nocién racial que anima la
tesis del mestizaje ecuatoriano entiende el nacimiento de una poblacidén plenamente na-
cional, como el resultado de un proceso de blanqueamiento, de europeizacion, de innega-
ble cariz racial: cristianizar, castellanizar, occidentalizar. Ni los conservadores ni los libe-
rales de la época quisieron salir de la orbita de esta tesis. Asi lo demuestran sus novelas,
que en el fondo son una defensa incondicional del cristianismo y el idioma espafiol que
animan las anécdotas, y guian las palabras de los narradores de todas ellas. Para ser ciu-
dadanos ecuatorianos del siglo XIX, en pleno uso de sus derechos, los habitantes debian
hablar, escribir y rezar como europeos hispanicos.

Las palabras de los otros, representadas por aquellos personajes que no hablan en
su propio idioma, y cuyas culturas son barbarizadas en las novelas que hemos leido, nos
llevan a constatar que la nacion ecuatoriana del siglo XIX se fundament6 en una serie de

olvidos selectivos cuidadosamente compendiados:

El olvido —incluso diria el error historico— es un factor fundamental en la crea-
cion de una nacion, razén por la cual el progreso en los estudios historicos suele cons-
tituir un peligro para el principio de la nacionalidad. De hecho, la investigacion histo-

rica saca a la luz los actos de violencia que estuvieron en el origen de todas las forma-
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ciones politicas, aun aquellos que han tenido consecuencias completamente beneficio-
sas. La unidad se logra siempre mediante la brutalidad [...] la esencia de una nacién
es que todos los individuos tengan muchas cosas en comin y, también, que hayan ol-

vidado muchas otras. (Renan, 2010: 25, 26)

Las narraciones nacionales estan hechas de recuerdos y olvidos selectivos, en
igual medida. En el caso de las novelas ecuatorianas del siglo XIX, las ausencias son las
mas notables: los afrodescendientes, las nacionalidades indigenas, la compleja situacion
de la mujer, las diferencias sexuales, las disidencias politicas. Si bien, por ejemplo, se
recuerdan los levantamientos indigenas en Cumanda y Naya o la Chapetona, los ahora
denominados pueblos originarios estdn representados como barbaros que se resisten, al
final de cuentas, a ser integrados a la nacion blanco-mestiza. El mundo ficticio de esas
novelas tiende a mostrar el surgimiento de una nacion ecuatoriana, que camina siempre
hacia adelante, mirando sobre el hombro a los otros. No podemos voltear la mirada: estas
novelas fueron parte de un consistente ejercicio de violencia simbdlica, mediante el cual
las élites intentaron convencerse a si mismas y pretendieron convencer a los otros de la
existencia de un sujeto histoérico con identidad propia. Este proceso de silenciamiento y
simulacion ha pretendido inventar una tradiciéon fundamentada en una sola religion y len-
gua, como principio espiritual de una identidad auténoma: el nacimiento de una nacion
implica, inevitablemente, la muerte y el olvido de otras, que ceden su espacio en el
mundo.

En un principio, podriamos pensar que esas naciones rivales en las que estaban
pensando los novelistas ecuatorianos son las naciones latinoamericanas vecinas. Pero si
recordamos y aceptamos que aquellas novelas se escribieron sobre todo hacia el interior
del territorio ecuatoriano, resulta que esas naciones interdependientes no son otras que las
constituidas por los pueblos originarios, que ya vivian en el territorio nacional mucho
antes de que la idea de un pais independiente fuera tan siquiera un proyecto politico.
Aquellas comunidades con sus propias lenguas, religiones, tradicion historica e identidad
étnica (caracteristicas que la naciente ecuatorianidad invent6 sobre la marcha, porque no
la tenia) se acercan mucho mas a la idea de nacion que el conglomerado de nacionalidades

que actualmente denominamos Ecuador. Son ellas las naciones ignoradas o, mas precisa-
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mente, desconocidas en las novelas del siglo XIX: las nacionalidades ancestrales, ante-
riores al proyecto del Estado terrateniente u oligarquico criollo. Aquellas naciones se

blanquean, occidentalizan o desaparecen en el discurso novelesco.

El Estado como expresion de la nacion emergente

Gracias a esos vecinos, que se deben olvidar o desconocer, se pueden definir los
limites politicos y simbolicos que diferencian a la propia nacion de las otras. Los otros
son vistos como amenazas a la propia sobrevivencia y la persistencia de la propia identi-
dad. Por eso la invencion simbolica de la nacién ecuatoriana no pudo escapar de la edifi-
cacion politica del Estado: “Aun cuando un pueblo no quisiera reducirse al imperio de
leyes publicas, para evitar las discordias interiores tendria que hacerlo, porque la guerra
exterior lo obligaria a ello. Todo pueblo, en efecto [...] tiene pueblos vecinos que lo aco-
san, y para defenderse de ellos ha de organizarse como potencia, es decir, ha de conver-
tirse interiormente en un Estado™!’*. La organizacion politica del Estado nacional ecua-
toriano fue indispensable para que la emergente nacion ecuatoriana pudiera defenderse,
en primer lugar, de la presencia de sus vecinos mas proximos, los internos, los pueblos
ancestrales y, en segundo lugar, para que pudiera diferenciarse de los vecinos de la region
andina. De ahi que las novelas del XIX desconozcan o limiten la existencia de estos “ve-
cinos” internos o, en Ultimo término, los anexionen mediante la catequesis y la instruccion
publica, es decir, mediante la imposicion de una lengua y una religion “nacional”, que
anule o borre sus diferencias.

Si bien no representaron un peligro fatal, pues finalmente no llegaron a constituir
una amenaza militar, lingiiistica ni religiosa alguna, aquellos pueblos ancestrales repre-
sentaron, eso si, las fracturas y debilidades de un naciente discurso nacional, que debia
mostrarse solido, unitario e inmune a la influencia o ambicion de las otras naciones his-
pénicas en formacion. Debemos considerar que aquellos pueblos originarios tenian mas

elementos en comun entre ellos que con las naciones criollas que se estaban gestando,

174 Inmanuele Kant, La paz perpetua: ensayo filoséfico, Madrid, Espasa-Calpe, 1979, p. 104. Citado por
Bennington (2010: 181).
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cuyas fronteras politicas, muchas veces, dividieron artificialmente sus territorios tradicio-
nales. Tal podria ser el caso de algunas tribus y nacionalidades amazdnicas, que viven
actualmente entre Ecuador y Peru.

Las novelas acompafian la constitucion politica del Estado nacional en tanto esta-
blecen, por un lado, las raices primordiales del pueblo y, por otro, las virtudes civicas que
lo distinguen. Estos limites estdn ademas identificados con los horizontes comunes del
nuevo colectivo imaginado y las nuevas reglas de convivencia entre los individuos de esa
comunidad (Bhabha, 2010). Desde este punto de vista, la constitucion del Estado nacional
fue una estrategia de sobrevivencia de la nueva nacion, de la naciente comunidad ecuato-
riana. El relato de la nacion se asemeja al sistema inmunoldgico (simbolico) que cataliza
el buen funcionamiento de las membranas celulares; vale decir, de los limites mismos del
organismo nacional. Las novelas son parte de ese mecanismo de defensa, y en esa medida
son también expresiones politicas del Estado nacional. En suma, todas ellas expresan la
nacién emergente como el surgimiento de un nuevo principio espiritual, como diria Ernest
Renan (2010: 35).

Esta espiritualidad, asentada en la memoria histdrica, legendaria o ficcional, tiene
tanto malos como buenos recuerdos, pues “de hecho, el sufrimiento en comin une mas
que la alegria. En lo que se refiere a las memorias de una nacion, las penas tienen mas
valor que los triunfos, pues imponen obligaciones y requieren un esfuerzo conjunto” (Re-
nan, 2010: 36). De alli que en las novelas que hemos revisado predominen las tragedias
y fracasos, sobre los triunfos y buenos recuerdos. De nuevo, estos contenidos narrativos
responden a exigencias politicas precisas, mas que a caracteristicas verificables de la
realidad social y, por supuesto, no son virtudes que podamos atribuirles primordialmente
a corrientes literarias como el Romanticismo o el Realismo. El nacionalismo fagocita todo

aquello que necesita para sobrevivir, incluidas las escuelas artisticas y literarias.

La nacion ecuatoriana es un fen6meno contingente

No obstante las duras criticas que por momentos aparecen en mis reflexiones,

debo aceptar que el nacionalismo no es un fenémeno literario esencialmente malo. Por

entre el canon nacionalista se filtran con frecuencia muchos elementos que no se limitan
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a legitimar un determinado proyecto cultural o politico,”® lo que convierte a cualquier
archivo nacional en una lista heterogénea, acumulada a lo largo de décadas, y aun de
siglos, de un modo no especificamente programatico. Asi como en los intersticios de los
discursos centrales de la nacion se pueden encontrar las razones del orden nacional, tam-
bién en ellos se encuentra la emergencia precaria de los subalternos, que al inicio aparecen
inevitablemente al margen de la historia como “los otros” que, en contraste y por la dife-
rencia con “los mismos”, ayudan a afirmar la identidad programada o aceptada desde las
¢lites. Solo desde una vision colonialista, el discurso del canon nacional puede aparecer
monoliticamente resuelto como un instrumento de dominacion, sin contradicciones ni fi-
suras. Estos estrechos intersticios del canon literario nacional son la muestra del conflic-
tivo y lento proceso del surgimiento de la nacion en si misma y de la formacion del Estado
que la expresa o acompana. El indigenismo realista, por ejemplo, germina en el india-
nismo romantico, como un parasito que luego encuentra otro huésped de donde salir de
su estado larvario. La literatura emancipadora de la negritud se anuncia en el negrismo
esclavista, que retrata a los africanos y sus descendientes como seres dominados por el
amo, sin oportunidad de redencién. La literatura nacional indigena y el llamado afrocen-
trismo de los siglos XX y XXI constituyen un estadio posterior, en que los subalternos
dejan de serlo porque empiezan a hablar sobre si mismos y en su propia lengua. Pero sus
inicios se encuentran sin duda en el seno de la colonialidad y la dominacion.

El nacionalismo literario surge como un discurso consustancial a la aparicion del
Estado occidental moderno, sobre todo en las naciones poscoloniales como el Ecuador:
“Es importante recordar aqui que, en una nacion periférica, el nacionalismo tiene efectos
y significados distintos de los que tiene en una potencia mundial” (During, 2010: 188).
Por esa razon, el nacionalismo puede entenderse como una corriente de resistencia con-
tracultural, tanto contra el imperialismo europeo cuanto contra las ambiciones de los alia-
dos y rivales de cada pais. La vision del nacionalismo como un fendmeno esencialmente
negativo es propio de cierta critica humanista, modernista y marxista (Cfr. During, 2010:

188), que no se fija en los intersticios de los discursos oficiales, por donde empiezan a

15 Cfr. Simon During, “La literatura: jel otro del nacionalismo? Argumentos para una revision”, en Homi
K. Bhabha (Compilador), Nacion y narracion. Entre la ilusion de una identidad y las diferencias cultu-
rales, Traducido por Maria Gabriela Ubaldini, Buenos Aires, Siglo XXI, 2010, p. 187.
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surgir nuevas opciones, nuevas resistencias, nuevos relatos. La precaria presencia indi-
gena y afroecuatoriana en las novelas de Moreno, Mera y Tobar, asi como el precario
feminismo de La emancipada, manipulados por los intereses de las élites blancas, hispa-
nistas y patriarcales del siglo XIX, son la puerta (mas bien, una pequefia ventana) por
donde empiezan a filtrase el futuro indigenismo, la futura negritud, las nuevas visiones y
representaciones de la mujer, la naturaleza, el otro, los otros.

Se vuelve urgente por este motivo distinguir entre nacionalismos, puesto que en
algunos casos resultan mas benéficos que perjudiciales, en tanto son mas tendientes a la
emancipacion que a la dominacion: “;qué estamos defendiendo contra la intrusion del
imperialismo cultural, econdmico y militar, sino es una cultura?”’ (During, 2010: 189). Al
entender que el Estado nacional es una institucion altamente eficiente, que moviliza lazos
de solidaridad y cohesion social entre individuos y comunidades enteras, podemos enten-
der que los proyectos de formacion nacional expresan la existencia de una nacion, si no
previa, al menos consustancial a los discursos nacionalistas. Esto quiere decir que cuando
Mera y sus contemporaneos empezaron a escribir sobre la nacionalidad ecuatoriana en
ciernes, algo de esa precariedad identitaria estaba ya asentada en profundas convicciones
politicas o emotivas intimas, al menos en una pequefia parte de los habitantes. A lo mejor
se trataba de una nacion pequeia, oligarquica, criolla y letrada, que pretendia expandir su
territorio cultural sobre poblaciones aledaiias, cuya vecindad habia heredado de la colo-
nia; pero en el momento mismo de la aparicion de la primera narracion con intenciones
alegoricas o que intentaba simbolizar la nacion, con toda seguridad existian ya miles de
ciudadanos congregados en torno de una identidad que reclamaban como ancestral y le-
gitima, y por la cual estuvieron dispuestos a morir en numerosas guerras civiles.

No se trata solamente de un instrumento de dominio politico y cohesion espiritual.
Si bien el nacionalismo inventa naciones alli donde no las hay, también revela la existen-
cia de naciones que hasta antes del surgimiento de su propio relato no reclamaban con
claridad su propia existencia. En el caso del Ecuador, este movimiento fue doble: no fue
solamente una literatura proselitista y adoctrinadora, que reflejaba los intereses de una
clase social privilegiada; también fue una literatura que persiguio la individuacion de una
nueva comunidad nacional, que se habia gestado lentamente a lo largo de siglos. Sumayor
o menor fuerza, respecto de otras naciones vecinas, tal vez se pueda medir por el grado

de sofisticacion de su literatura canonica. De alli el empefio de la critica en reconocer una
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sola corriente dominante (el Romanticismo) y un solo ordenamiento cronologico (el mé-
todo generacional); en otras palabras, de alli su obcecacion por inventar un funciona-
miento organico, que brinde la impresion de que existe una nacion fuerte, unida y en pie
de lucha. Pero la fortaleza de una nacidén también se puede hallar, como hemos visto, en
los relatos y novelas menores, en la literatura que la critica canonica olvida o desprecia,
porque es incapaz de construir con ella un relato unitario y consistente. La inclusion de
una pequefia parte del componente popular e indigena o afrodescendiente, aunque fuera
mediante una vision colonial y paternalista, es una muestra de esa voluntad de construir
la diferencia que la identifica frente a sus naciones vecinas. Y también constituye una
evidencia de la compleja formacion nacional multicultural e intercultural, que contintia
casi dos siglos después. Debo insistir, el surgimiento de toda nacion entrafia, inevitable-
mente, la mutacion y la muerte de otras naciones.

Ahora bien, el proyecto conservador catélico, que se halla detras de las primeras
novelas ecuatorianas del siglo XIX, reclamo para si mismo una ancestralidad proveniente
de la tradicion colonial y de algunos elementos amerindios: aquellos que armonizaban
bien con el interés homogeneizador del mestizaje. Aquella idea de nacidn es conservadora
no solo porque buscaba la restauracion del orden patriarcal cristiano, sino porque defendia
la herencia amerindia en la medida en que se ajustara al orden jerarquico de las castas y
clases coloniales. Y, si esto fue asi, deberiamos preguntarnos queé tipos narrativos nacio-
nales crearon estas novelas; es decir, qué clase de personajes hallamos en las historias de
estos autores que podamos encontrar décadas después en las novelas ecuatorianas de los
siglos XX y XXI. Con alguna certeza, podemos sefialar algunas: en primer lugar, el joven
poeta o intelectual que sacrifica todo por su patria, su religion o su ideologia politica,
incluso su amor por la heroina, y se convierte en guerrero insurgente; en segundo lugar,
la joven mujer que entrega todo por unirse a su amante y seguirlo en su lucha, aunque tal
decision le signifique la muerte fisica o espiritual, la marginacién o el rechazo social; en
tercer lugar, el sacerdote bueno o el lider espiritual o politico que se interesa por las almas
de todos, incluso por la de los indios, los negros, los marginales, que se contrapone al
sacerdote malo o el falso lider espiritual o politico, aliado a los intereses del poder o el
capital extranjero; en cuarto lugar, los indios indomables y paganos, que se resisten a la
asimilacion cultural y la humillacion, frente a aquellos salvajes y bondadosos, en camino

a la cristianizacion o ya evangelizados, que se humillan y parecen naturalmente serviles;
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y, en quinto lugar, el dictador o el gobernante déspota, que maneja el Estado segin su
propia conveniencia y la conveniencia de su camarilla.

“A medida que la estructura politica se vuelve genuinamente mas democratica, el
nacionalismo se transmuta en cultura popular moderna” (During, 2010: 202), tal como
ocurri6 en el Ecuador de la década de 1930, cuando la cultura nacional incluyé de manera
radical y definitiva la presencia de lo popular, indigena y negro en el archivo nacional
literario. La inevitable presencia de esos marginales en la vision oligarquica del siglo XIX
se transmuto en la necesaria presencia de los descastados, en la literatura nacional de
inicios del siglo XX. La nocién de pueblo, de poblacién nacional, se ampli6 en el siglo
XX con el llamado Realismo Social, es cierto; pero no olvidemos que otra nocioén de
pueblo ya existia en las novelas del siglo XIX, aunque fuera precaria, elitista, idealizante,
confusa. Y entre sus miembros estaban ya los diferentes en camino de ser los iguales.
Afirmar que el momento nacional popular de la década de 1930 constituye el evento
fundacional de la literatura nacional es excederse en un sentido igual de etnocéntrico que
el que inspiro a los letrados del siglo XIX. Sin duda, su nacién fue muy distinta a la que
conocemos ahora. Pero en su seno estaba ya el germen de la actual. Afirmar lo contrario
equivaldria a defender la creencia de la nacién como una entidad ontoldgica, cuya exis-
tencia sobrepasa todos los reveses historicos y esta destinada a perdurar eternamente.

Por el contrario, “Las naciones no son algo eterno. Tuvieron su comienzo y ten-
drén su fin” (Renan, 2010: 36). Las naciones y sus relatos son eventos historicos y, por lo
tanto, estan sujetos a la contingencia. Son producto de una “solidaridad a gran escala”, de
un consentimiento colectivo, de un “plebiscito diario”; es decir, son mucho menos meta-
fisicas que el “derecho divino” y menos brutales que el “derecho historico”. Mas alla de
cualquier abstraccion metafisica o teoldgica, nos quedan muchos testimonios escritos (en-
tre ellos las novelas) de los deseos y necesidades de los hombres que fundaron la nacién
y el Estado nacional ecuatorianos. Por el momento, sélo cabe aceptar que las naciones
siguen siendo sistemas relativamente efectivos, que garantizan la libertad, en mayor o
menor medida, y que evitan que los individuos vivamos aislados unos de los otros, o
sometidos a los designios de un solo amo. A pesar de sus limitaciones, y su caracter ima-
ginado (que no exclusivamente imaginario), las naciones como el Ecuador nos permiten
evitar la extincidon de nuestra especie, toda vez que funcionan como mecanismos de con-

vivencia, solidaridad y autorregulacion social.
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Anexo
LAS PRIMERAS NOVELAS ECUATORIANAS DEL SIGLO XIX

(APUNTES PARA UNA RENOVACION DEL ARCHIVO, 1855-1893)

La primera novela publicada en el Ecuador en el siglo XIX que he encontrado es
El pirata del Guayas (1855), de Manuel Bilbao (Santiago, 1827-Buenos Aires, 1895),
escritor chileno que vivio exiliado por razones politicas en varios paises del continente,
entre ellos el Ecuador, hasta que se radic6 definitivamente en la Argentina. Relativamente
famoso por haber escrito la primera novela historica chilena, E/ inquisidor mayor (1852),
fue mas conocido por haber publicado varios libros de corte histérico, tales como Historia
del general Salaverry (1853), Compendio de la geografia del Peru (1856) e Historia de
Rosas (1868). En los seis meses que se ocultd de sus enemigos politicos en Guayaquil, se
empapo de las aventuras de un forajido llamado Manuel Briones, que fueron la base de
su historia ambientada en el Ecuador.

En la novela, el pirata Bruno escapa con sus companeros de su encierro en la isla
Isabela, ubicada en el archipi¢lago de las Galapagos, para regresar a la pirateria en el
golfo del Guayas. Cuando las autoridades lo capturan junto a sus secuaces, Bruno alega
haber escapado de prision para unirse a las tropas que defendian el puerto de Guayaquil
de la inminente invasion del depuesto dictador Juan José Flores, quien dirigia una flota
desde su exilio en Lima. Pese a sus argucias, Briones y sus secuaces son ejecutados en la
plaza publica, como un escarmiento para todos quienes se atrevan a cuestionar la autori-
dad de un Estado nacional incipiente, cuyo poder estaba al borde de desaparecer, debido

a la amenaza de una flota extranjera, que bloqueaba la entrada al puerto principal.

La siguiente novela es La emancipada (1863), de Miguel Riofrio (Loja, 1819-
Lima, 1879), escritor y politico de tendencia liberal, que sufrio la persecucion de Gabriel
Garcia Moreno. La novela nos cuenta la historia de Rosaura, una bella joven de Malaca-

tos, poblacion ubicada en la provincia de Loja, cuyo autoritario padre la obliga a casarse
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con un hombre mucho mayor que ella, con el fin de asegurar su posicion social. Rosaura
finge aceptar la voluntad de su padre, y, luego del matrimonio, una vez emancipada de la
figura paterna, sale de su pueblo con la esperanza de reencontrarse con Eduardo, el amor
de su vida. Ante la negativa de su enamorado de reiniciar la relacion (pues ante el despe-
cho, ¢l decide hacerse sacerdote), Rosaura se sumerge en una vida disoluta, que la con-
duce a la prostitucion y finalmente al suicidio.

Solo dos criticos y editores de esta novela han tenido acceso a los originales de
1863: Alejandro Carrion, quien la recupero6 del olvido en 1974, y Fausto Aguirre, autor
de la primera edicion critica y anotada, de 1992, que también es la primera en recoger
integramente el texto publicado por Riofrio, sin las enmiendas y elisiones de Carrion.
Nadie més ha podido tener acceso a la version original de esta novela. Ha sido imposible
hallarla en archivos o bibliotecas publicas o privadas. Esta pérdida documental ha cau-
sado mas de un malentendido, como aquel que asegura que La emancipada aparecio por
primera vez en el periddico La Union de Quito Lo cierto es que en 1861, debido a la
persecucion politica de Garcia Moreno, Riofrio tuvo que salir exiliado al Pert. Luego, en
1862, viajo a Lima y trabaj6o como redactor de EI Comercio del Callao. Ya en 1863, Rio-
frio se encontraba en Piura, trabajando como profesor del colegio San Miguel, y redactor
del periodico La Union. Por lo tanto (adoptamos la conjetura de Aguirre), La emancipada
debio haber salido como folletin en aquel rotativo piurano.

Es improbable que Riofrio haya publicado en Quito, como han asegurado una y
otra vez los criticos, y ademas en un diario cuya existencia no se ha probado. En el estudio
introductorio de la mas reciente edicion critica de esta novela, Flor Maria Rodriguez-
Arenas (2009: xx) registra la existencia de un boletin publicado por el Colegio de la Union
de Quito, cuya coleccion esta perdida, excepto el primer nimero.*8® En él, Riofrio escribe
algunos comentarios de corte didactico, pero nada que se acerque a un texto de ficcion.

Por estas razones, y para evitar futuras inconsistencias, he utilizado en primer lu-
gar las ediciones criticas y anotadas de 2009 y 1992, porque me ayudaron a resolver mu-

) 184
b

chas dudas (entre ellas la fecha de nacimiento del autor y porque todas las demads

183 Crénica del “Colegio de la Unién”, Quito, Imprenta del Colegio de La Unién y Miguel Rivadeneira,
1860.

184 Rodriguez-Arenas (2009: xv) presenta una copia facsimilar de la partida de bautismo de Miguel Rioftio,
proporcionada por el parroco de Malacatos, en la que se comprueba que el autor nacié en 1819 y no en
1822 como consta en la mayoria de estudios sobre el tema. También reconoce que la primera en informar
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reproducen el texto mutilado que se publico en 1974, sin los marcos narrativos, que des-
mienten en gran medida el consenso motivado por Alejandro Carrién de que La emanci-
pada es indiscutiblemente una novela romantica. De todas maneras, consigno en la bi-
bliografia todas las ediciones que he encontrado, para futuras investigaciones que exami-
nen el proceso de edicidon y recepcion de esta novela. Del mismo modo he procedido con
todas las obras, excepto con aquellas con numerosas ediciones, en cuyo caso he anotado

solamente las mas recientes, accesibles e importantes.

La tercera obra encontrada es la novela corta titulada E/ hombre de las ruinas:
leyenda fundada en sucesos verdaderos acaecidos en el terremoto de 1868, publicado en
1869 por Francisco Javier Salazar Arboleda (Quito, 1824-Guayaquil, 1891), escritor y
politico que ocupd altos cargos gubernamentales durante el periodo garciano. Fue ademas
un destacado militar, educado en escuelas europeas y autor de manuales destinados a la
formacion de los jovenes oficiales ecuatorianos. Fue también miembro de la Academia
Ecuatoriana de la Lengua. La novela de Salazar Arboleda cuenta con dos ediciones, una
en Quito (1869) y otra en Lima (1889). Para la presente investigacion, he utilizado la
edicion principe.

El hombre de las ruinas estd contada por un narrador testigo que visita Ibarra,
luego de la catastrofe natural que la devastd. Entre los escombros encuentra a dos perso-
najes que llaman su atencion: un devoto fraile entregado a la oracion en favor de los
muertos y damnificados, y un anciano usurero, e/ hombre de las ruinas, que esculca en
los bolsillos de los cad4veres cualquier rastro de dinero o riqueza, como compensacion a
las deudas que han quedado impagas. Luego de una réplica del sismo, el narrador atesti-
gua el surgimiento, desde las entrafias de la tierra, de un monstruoso gigante, que presume
ser el causante del desastre natural, y que amenaza a los sobrevivientes con mayores des-
gracias, especialmente al anciano usurero, si este no se arrepiente de sus pecados y aban-
dona las riquezas terrenales. Pasado algin tiempo, el narrador se entera, por intermedio

de una carta enviada por el fraile, del fallecimiento del hombre de las ruinas, quien nunca

de la existencia de este documento fue Marcia Stacey Chiriboga, en Miguel Riofiio Sanchez, entre la
patria y la pluma, Quito, [sin editorial], 2001, p. 37.
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realiz6 el acto de contricion demandado por el misterioso demonio, muri6é en pecado y

perdi6 para siempre su alma.

La cuarta obra en cuestion es la extensa novela titulada Pldcido (1871), de Fran-
cisco Campos Coello (Guayaquil, 1841-1916), quien ademas de haber sido abogado y
educador, como la mayoria de los letrados de su tiempo, fue un destacado humanista que
rigid varios periddicos y revistas, y uno de los primeros del siglo XIX en recoger y difun-
dir las leyendas populares ecuatorianas. Fue también miembro de la Academia Ecuato-
riana de la Lengua.

Esta novela, ambientada en el afio 79 después de Cristo, nos cuenta la vida de
Placido, miembro del ejército del emperador Domiciano, que se convierte al cristianismo
y se bautiza con el nombre de Eustaquio. Llegado Nerva al trono imperial, Placido y sus
hombres quedan sin trabajo, y entonces decide ir con su esposa y sus dos hijos al Africa
a buscarse la vida. El piloto del barco lo traiciona, secuestra a su esposa, y lo abandona
con sus hijos en una playa desierta. Al intentar cruzar un rio, Placido mira impotente como
un leén y una loba se llevan a sus hijos. Luego de varios afios de doloroso deambular,
ingresa de nuevo al ejército romano, esta vez bajo el mando del emperador Trajano. Afios
después, ya bajo el gobierno de Adriano, Placido se reencuentra con su esposa y sus hijos,
y vive al amparo del nuevo monarca. Pero los intrigantes le informan a Adriano que Pla-
cido es en realidad cristiano, y que su verdadero nombre es Eustaquio. El emperador le
pide entonces a Placido que reniegue de su fe y salve su vida, pero ¢l se niega a hacerlo,
y sufre el martirio hasta la muerte, junto a su familia.

Estanovela cuenta con cuatro ediciones, todas impresas en Guayaquil. La primera
de todas, con el subtitulo de novela, fue editada en formato de libro (1871), y es la que he
utilizado en mi estudio. La segunda, con el subtitulo de novela relijiosa [sic], se publico

incompleta, por entregas, de marzo de 1871 a enero de 1872, en La esperanza. Periddico
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relijioso y literario. La tercera fue publicada como anexo en Guayaquil. Revista de Lite-
ratura, Ciencias y Artes, a partir del n° 38-39, del 28 de abril de 1895.18% La cuarta, sub-
titulada novela original, sali6 a la luz en 1896. Que Campos Coello haya sido el primero
de los escritores ecuatorianos en catalogar una de sus obras bajo el género de la novela,
con los subtitulos de novela religiosa o novela original parece no haber sido importante
para los criticos e historiadores de la literatura ecuatoriana, pues antes de Patricia G. Ca-
rrasco (2001) ninguno le prestd atencion. Angel Felicisimo Rojas apenas la nombra en su
tratado de 1948, ademas, dislocandola de su periodo histérico: la ubica dentro del periodo
liberal, es decir, después de 1895. Ninglin comentario critico relevante merece de su parte,

salvo alguna referencia lateral que ya he sefialado oportunamente.

La siguiente novela hallada en la época es La muerte de Seniergues. Leyenda his-
torica (1871-1876), de Manuel Coronel (Cuenca, 1833-1907), jurisconsulto, profesor y
decano de la Facultad de Derecho de la Universidad de Cuenca. Publico articulos en La
Union Literaria en 1893. En 1876 fue funcionario del Ministerio de Hacienda en el go-
bierno de Antonio Borrero (Cftr. Pesantez Rodas, 2006).

Esta novela cuenta la penosa muerte que hallé en Cuenca el médico de la Mision
Geodésica Francesa, Juan Seniergues, en manos de una turba enardecida, que lo lincho6 a
las puertas del tablado que se habia dispuesto en la Plaza de San Sebastian, con motivo
de la celebracion de una corrida de toros, en honor a la Virgen de las Nieves. El médico
francés frecuentaba mucho la casa de Manuela Quezada, una hermosa dama cuencana,
mas conocida como la Cusinga, para atender a su padre enfermo. Esta estrecha relacion
motivé los rumores del amancebamiento entre Quezada y Seniergues, y fue la primera
causa de escandalo entre la conservadora sociedad cuencana. A este suceso le siguid la
muerte de una nifia enferma de dispepsia, a quien Seniergues le habia prescrito una receta
magistral de bismuto, que el cura boticario no supo preparar adecuadamente y mezclo
con opio. Los rumores atribuyeron la muerte de la muchacha a las brujerias del médico

francés, y el odio del pueblo hacia €l siguid creciendo.

185 [ a existencia de esta version consta en el encabezado de la mencionada revista. No he encontrado fisi-
camente ningun ejemplar de esta edicion.
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Entre tanto, los lectores nos enteramos de que la Quezada habia estado prometida
en matrimonio a Diego Ledn, quien finalmente no cumplié el compromiso y se cas6 con
Rosario Serrano, debido a su posicion social: era hija del alcalde de la ciudad. Para ali-
vianar las tensiones entre las familias y en compensacion por lo ocurrido, Leon habia
regalado a Manuela una dote de valiosas joyas. Pero sucedié que un esclavo de don Diego
irrumpio en el domicilio de los Quezadas para sustraerse las joyas, aduciendo que perte-
necian en realidad a la Catedral de Cuenca, y que la Cusinga las habia robado. La amistad
que Seniergues profesaba por los Quezadas le impulso a retar a Ledn a un duelo, para
lavar la afrenta cometida, pero el esposo de la Serrano engaid a Seniergues y nunca asis-
tio.

En parte para encontrarse con Ledn y en parte para desafiar las habladurias del
populacho, Seniergues se presento en el coso taurino en compatfiia de la Cusinga. Una vez
sentados en los graderios, el médico francés logrd ver en la arena a Le6n y sus amigos, y
se acerco para pedir la satisfaccion de su demanda, con espada en mano, pero tropezd y
cayo de bruces. En ese momento intervino el Alcalde, que se encontraba cerca, e impidi6
que se derramara sangre. Una vez iniciada la fiesta, empezo a correr en los graderios el
rumor de que los franceses querian matar a la gente decente de la ciudad, y de que don
Diego habia caido herido. Asi pues, finalizada la primera parte de la celebracion, los geo-
désicos y sus acompaiantes, entre ellos los Quezadas, recibieron insultos y amenazas,
que terminaron en el linchamiento a Seniergues. A duras penas, el médico lleg6 a la casa
vecina de un amigo. Unos dias después, murié como consecuencia de sus heridas.

La muerte de Seniergues cuenta con cuatro ediciones. He fechado esta novela con
dos afios distintos (1871-1876), para sefialar la distancia que existe entre la primera ver-
sion, imposible de encontrar, y el afio de la primera impresion disponible. Segun asegura
Manuel Coronel en el prologo a la edicion de 1906, todos los ejemplares de la primera
edicion, publicada con el periddico E/ Porvenir de Cuenca, en 1871, se perdieron en una
subita mudanza. La segunda version aparecioé por entregas en el periddico literario E/
Pichincha de Quito, entre julio y agosto de 1876. La tercera, de 1906, también vio la luz
en Cuenca, y es la que he utilizado, por ser la primera disponible en formato de libro. La

cuarta data de 1989, también impresa en Cuenca.
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La siguiente novela es Capitulos que se le olvidaron a Cervantes. Ensayo de imi-
tacion de un libro inimitable (1871-1895), de Juan Montalvo (Ambato, 1832-Paris, 1889).
He fechado esta obra entre 1871 y 1895, para sefialar el afio en que Montalvo empez6 a
escribirla y el afio en que se publicod por primera vez. Si me hubiera guiado sélo por el
afno de publicacion, habria perdido la oportunidad de incorporarla al corpus de mi analisis,
y habria cometido un grave error. Ciertamente, la escritura de esta novela responde a las
inquietudes intelectuales del periodo historico, y constituye un testimonio inmejorable de
las luchas ideoldgicas y las rencillas partidistas, que también se tomaron el territorio de
la ficcion novelesca.

Resefiar brevemente esta extensa narracion resultaria muy dificil y poco produc-
tivo, debido a la enorme cantidad de acontecimientos que contiene, y al todavia mas abun-
dante nimero de comentarios del narrador, asi como a los abundantes dialogos y mono-
logos de los personajes, donde se encuentra realmente el meollo conceptual e ideoldgico
de esta obra de Montalvo. Baste recordar a los lectores que Montalvo recrea el clasico
cervantino, afiadiendo una serie de anécdotas, ocurridas en un momento indeterminado
de la vida de Don Quijote y Sancho Panza, en el contexto general de su tercera salida. La
historia se interrumpe con Don Quijote todavia con vida, después de haber dejado un
curioso testamento redactado en versos octosilabos.

El texto estéd dividido en sesenta capitulos, que pretenden imitar el estilo y la len-
gua cervantina al detalle. Lo mas seguro es que Montalvo haya basado su novela en la
edicion del Quijote publicada por el cervantista Diego Clemencin y Vinas (Murcia, 1765-
Madrid, 1834) en seis volumenes, entre 1833 y 1839, y cuyas abundantes notas dan noti-
cia de las referencias a las novelas de caballerias a las que Montalvo se remite constante-
mente en su texto. Pero esta novela es mucho mas que una recreacion cervantina. Esta
plagada de alusiones politicas y satiras a los rivales de Montalvo. Esta novela por si sola
mereceria un estudio igual de extenso y detallado como el presente, pero al menos he
procurado ubicarla con pertinencia en el contexto histérico que nos ocupa.

Debido a que esta novela ha sido reeditada en innumerables ocasiones, s6lo con-

signo en la bibliografia las cinco més importantes: las primeras, impresas en Bensagon
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(1895) y Barcelona (1898); y aquellas llevadas a cabo por Angel Rosenblat (Buenos Ai-
res, 1944) y Gonzalo Zaldumbide (México, 1972), asi como la de Angel Esteban (Ma-
drid, 2004), que he utilizado en esta ocasion, debido a que sus observaciones revisan los
criterios mas relevantes que la critica ha pronunciado hasta el momento sobre los Capi-

tulos...

La siguiente novela es Naya o la Chapetona. Leyenda tradicional (1878 6 1887),
de Manuel Belisario Moreno (Loja, 1842-1917), de quien apenas se sabe que fue un des-
tacado sacerdote y escritor de periddicos. Esta obra estd basada en una conocida leyenda
del sur oriente ecuatoriano.

La historia empieza alrededor de 1549, cuando el asentamiento de Cundinama,
ubicado en la actual provincia de Zamora, fue reducido a cenizas por un levantamiento
de las tribus aledafias. La resistencia fue tan grande, que los espafioles se retiraron a Quito
y a Piura, para reforzar la tropa y retomar el control de la zona. La leyenda cuenta que
Payan4, cacique de los bracamoros, tenia cautiva a una bella princesa de una tribu rival
llamada Tocoya. El hijo del cacique, Quiroa, la queria hacer su esposa, pero ella se resistia
ferozmente. El capitan espafiol Flavio Paez, lugarteniente de la zona, al enterarse de la
belleza de la mujer, decidi6 arrebatarsela al jefe amazonico y hacerla su esposa. Una vez
muerto Payand, su hijo Quiroa tomd venganza, Padez muri6 en la batalla, y Quiroa se cas6
con Tocoya, quien no sabia que ella ya llevaba en su vientre a la hija del capitan espafiol:
la princesa Naya.

Como parte de los tratados de paz entre colonos e indigenas, Naya fue recibida en
el asentamiento espafiol restituido, la ciudad de Zamora, bajo la tutela del botanico brita-
nico Mr. Blacker. Todos en la ciudad sabian que, por su tez blanca, Naya no podia sino
ser hija del capitan Péez, y por ello le pusieron el mote de la Chapetona. Al enterrase de
los rumores, Quiroa hizo un pacto con el cacique de las tribus allende el rio Paute, llamado
Quirruba, para destruir de una vez por todas los asentamientos cristianos de la riberas
amazonicas. Como recompensa por su ayuda, Quiroa le ofrecio a su “hija” Naya como

esposa. Pero la Chapetona se habia consagrado, con votos de castidad y pobreza, a la
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evangelizacion, educacion y manumision de los esclavos negros y siervos indios que tra-
bajaban en los lavaderos y minas de oro de la provincia.

De manera que Naya se negd a casarse con el cacique de los pautes, y se dedico
por entero a la construccion de un hospicio donde cumplir su mision cristiana. La débil
alianza entre espafioles e indigenas se rompi6o de inmediato, y las tribus lideradas por
Quiroa y Quirruba asolaron e incendiaron todas las poblaciones de la region conocida
entonces con el nombre de sus habitantes originarios, los yaguarzongos, entre ellas la
ciudad de Zamora. En medio del saqueo, Naya muri6 arrojada entre las llamas que con-
sumieron su casa y hospicio. Se dice que la historia de su martirio trascendio las aguas
del Atlantico y lleg6 a las costas de Espafia, a los oidos del mismisimo rey.

Fausto Aguirre (2009) asegura que Moreno no pudo publicar esta novela cerca del
afno en que la escribid (1878), debido a la censura clerical impuesta por el poderoso obispo
Massia, con quien el escritor mantuvo un sonado conflicto. En cambio, segin Rodrigo
Pesantez Rodas (2006), la primera edicién data de 1887, pero no consigna sus fuentes ni
prueba consistentemente que asi sea. Lo mds probable que esta novela haya aparecido
primero por entregas en la publicacion mensual Album Literario, fundada en 1904 por
Manuel Ignacio Toledo, Méaximo Agustin Rodriguez y José Alejo Palacio, segun se cita
al mismo Fausto Aguirre en la edicion de 1992. No he logrado conseguir esta primera
edicion.

Siguiendo al mismo critico, los editores de 1992 explican que la novela tuvo en
su primera version 22 capitulos, una introduccion y conclusiones, y que la segunda ver-
sion consta de un capitulo adicional. De esta version, la primera en formato de libro, s6lo
he podido recuperar la edicion impresa en 1912. De manera que, al ser esta la unica dis-
ponible de cuantas se acercan mas al afio de escritura, la he utilizado como la definitiva.
En resumen, podriamos decir que existen las siguientes ediciones de Naya o la Chape-
tona: la primera, impresa por entregas, en 1904; la segunda, en formato de libro, publicada
entre 1904 y 1912 (cuya existencia no he confirmado); la tercera, de 1912; la cuarta, de

1954; la quinta, de 1992; la sexta, de 2004; y la mas reciente, de 2009.
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La octava novela es la mas famosa de todas, Cumanda o un drama entre salvajes,
de Juan Ledén Mera (Ambato, 1832-1994), escrita en 1877 y publicada dos afios mas tarde,
en 1879. Esta novela ha sido la mas estudiada y reeditada en lo que va de vida republicana.
Considerada hasta antes de 1974 (afio de la reaparicion de La emancipada de Miguel
Riofrio) como la primera novela ecuatoriana, sigue siendo el centro de atencion de la
critica literaria, y el indiscutido punto de partida de la novelistica ecuatoriana. Que al
menos siete textos novelescos se hayan escrito antes de esta obra no ha resultado relevante
para los historiadores o criticos. Su centralidad se debe en parte a su factura estilistica,
sin duda, pero sobre todo a que fue la primera novela ecuatoriana y durante mucho tiempo
la tnica en ser leida y apreciada, tanto dentro como fuera de las fronteras patrias.

Cumanda es una de las pocas novelas que ha permanecido en el canon desde que
vio la luz. Su lectura ain es obligatoria en el bachillerato y las escuelas de literatura. Se
ha dicho frecuentemente que si alguna novela merece el calificativo de nacional, esa es
sin duda alguna Cumanda. Se trata de la novela ecuatoriana canonica del siglo XIX. Tal
apreciacion ha limitado enormemente el horizonte novelistico de aquellos afios, y nos ha
impedido descubrir que esta novela de Mera no es mas original en sus aspiraciones que
cualquiera de las otras que aparecieron en la misma época. Es también una de las pocas
en haber gozado de un proceso consistente de reedicion a lo largo de mas de un siglo, de
manera que cualquiera de las innumerables impresiones podria servir de fuente. En esta
ocasion, he escogido una version de 2003, por su legibilidad y porque es suficientemente
fiel a la edicion original, a la que recurriré cuando sea estrictamente necesario.

Su conocida trama sigue en primer término la vida de José Domingo de Orozco,
hacendado del sur de Riobamba, que tenia una holgada vida familiar con su esposa y sus
cinco hijos. El primogénito se llamaba Carlos y la tltima de todos, Julia. Habituado a
maltratar a los indigenas siervos de su hacienda, Orozco recibié como respuesta el levan-
tamiento de la familia de Tubdn, que luego de ser capturado fue llevado como castigo a
un obraje, donde toda su familia falleci6 debido a la presion de los trabajos forzados. De
regreso de su pena, Tubon encerr6 en la casa de la hacienda a la familia del patron, le

prendid fuego y huyd con una de las sirvientas, de quien estaba enamorado. Solo Carlos
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y su padre salvaron la vida, pues no se encontraban en la hacienda al momento del incen-
dio.

Afios después, conocemos que Orozco se ha hecho misionero y vive en Andoas
con su hijo. Carlos estd enamorado de una bella indigena, de tez muy blanca, llamada
Cumanda, hija de Tongana, jefe de un pueblo de las riberas donde el Palora empata con
el Pastaza, quien odia profundamente a los blancos. Con motivo de una fiesta que los
subditos de Tongana y los jibaros del cacique Yahuarmaqui iban a celebrar en el lago
Chimano, Carlos decide encontrarse con Cumanda, que oficiaria como una de las virgenes
de la ceremonia. Al percatarse de la presencia de Carlos, Tongana lo manda a matar, pero
gracias a la ayuda de su enamorada primero y luego a la intervencion de Yahuarmaqui, el
joven criollo esquiva la muerte. Para evitar que su hija siga con Carlos, Tongana la ofrece
en matrimonio a Yahuarmaqui. Entonces Carlos y Cumanda deciden huir rumbo a An-
doas, para evitar que se selle la union.

Entre tanto, la tribu del cacique Mayariaga ataca el lago Chimano, como represalia
contra Yahuarmaqui, que habia rechazado ayudarlo en su guerra contra otras tribus ribe-
refias. En la refriega, Yahuarmaqui y Tongana quedan muy mal heridos y Mayariaga
muere, pero sus soldados logran capturar a Cumanda y la ofrecen como recompensa a
cambio del cadaver de su lider. Yahuarmaqui acepta gustoso el trato. La noche en que él
y Cumanda iban a convertirse en esposos, el cacique muere. A Cumanda le espera enton-
ces una muerte segura, pues estaba destinada, seglin la ley indigena, a que la enterraran
junto a su esposo. Su madre, Pona, la ayuda a escapar, y Cumanda se refugia en Andoas,
donde se entera de que Carlos ha ido a buscarla a la selva. Un mensajero de los jibaros le
comunica a Orozco y Cumanda que Carlos esté preso, y que ofrecen entregarlo a cambio
de la joven.

Mientras Orozco decide qué hacer, Cumanda se interna en la selva para cambiar
su vida por la de su amado Carlos. Orozco se entera del sacrificio de la joven y parte en
una expedicion en busca de ambos. En el camino, Orozco encuentra a Pona y Carlos, que
acompafian al moribundo Tongana. Entonces el jefe indio lleva a cabo la revelacion de la
novela: Tongana no es nadie mas que el viejo Tubdn, Pona es la sirvienta con quien habia
huido hacia muchos afios, y Cumanda no es otra que Julia Orozco, a quien Pona habia

salvado del incendio, llevandosela consigo y adoptandola como su hija. Entonces Carlos
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y Orozco se apresuran a rescatar a Cumanda, pero la encuentran ya sin vida junto al ca-
daver de Yahuarmaqui. Poco tiempo después, muere la madre adoptiva, Pona, y de pena
de amor muere el hermano y enamorado Carlos. El cura Orozco decide recluirse en un

convento de Quito.

La siguiente obra es la novela de folletin titulada Soledad (1881-1885), escrita por
José Peralta (Gualleturo, provincia del Azuay, 1855-Quito, 1937). Este notable escritor e
ideodlogo liberal tuvo en su juventud fuertes convicciones catolicas conservadoras, de las
que luego abjuro, para convertirse en uno de los més estrechos colaboradores del régimen
de Eloy Alfaro (Montecristi, 1842-Quito, 1912), como ministro de Relaciones Exteriores,
de Instruccion Publica y de Hacienda. Una vez muerto el lider de la Revolucion Alfarista,
Peralta fue la figura mas importante del Liberalismo Radical, hasta el dia de su muerte.

Esta brevisima novela nos cuenta la historia de Sir William Witt y su hija Soledad,
quienes tienen que huir constantemente de la persecucion de una logia masoénica de In-
glaterra, de la que Sir William habia desertado. En el camino, y como consecuencia de la
persecucion, la madre de Soledad fallece. Una vez radicados en Lima, el padre de Soledad
debe proteger su vida nuevamente, esta vez, refugiandose en Chile. Entre tanto, Soledad
es condenada a muerte por la logia, y Ricardo, su novio, debe ejecutar la sentencia si
quiere salvar su propia vida, pues se habia convertido en mason y jurado obediencia a sus
superiores. Su amigo Julio, que habia sido nombrado maestro mason, cuida de que Ri-
cardo cumpla su promesa o €l mismo tendria que asesinarlo.

El final es previsible, pero cumple con el decoro melodramatico de este tipo de
narraciones: Julio asesina a Soledad y Ricardo, quienes mueren abrazados, y bafiados en
la sangre del otro. En el transcurso de la anécdota, el narrador nos alecciona sobre los mas
oscuros y misteriosos ritos masonicos, y aprovecha al final para emitir una patética apo-
logia de la religion catdlica. A pesar de su brevedad, es inevitable catalogar esta narracion
como novela (de folletin), si es que somos consecuentes con los usos que de este término
se hacian en el siglo XIX. Posiblemente no comporte las complejidades formales de las

otras obras que comentaremos, pero su densidad conceptual merece al menos que se la
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tome en cuenta, como una mas de los relatos que reflexionaron (o fabularon) sobre la
nacion ecuatoriana.

Soledad apareci6 por primera vez en 1881, con el subtitulo de Leyenda tomada de
una coleccion de tradiciones, hasta el capitulo V, en el naimero 19 de E/ Correo del Azuay
(Cuenca). Luego se publico integramente con el subtitulo Apuntes para una leyenda, en
14 entregas del periddico E/ Progreso (Cuenca), entre el 5 de marzo y el 23 de noviembre
de 1885. Esta es la tnica version completa que he encontrado hasta la fecha. Maria Cris-
tina Cardenas Reyes da cuenta de una tercera edicion, con el titulo de Soledad o leyenda

histérica, publicada en 1887 en forma de folleto, que no he logrado ubicar todavia.®

10.

Luego encontramos la décima novela, Entre el amor y el deber: escenas de la
campana de 1882 y 1883 en el Ecuador (1886), de Tedfilo Pozo Monsalve. De este autor
apenas se sabe que naci6 en Azogues en 1859, y muri6 en 1887. Antonio Lloret Bastidas
especula que Pozo Monsalve pudo haber sido un militante liberal, pues se sabe que com-
batia con hojas volantes al gobernador de Canar de la época, Antonio José Flores, y que
por razones también politicas fue asesinado en la presidencia de José¢ Maria Placido Caa-
mafio (Guayaquil, 1837-Sevilla, 1900).8’

La historia estd ambientada en los afios de la llamada Campafia de la Restauracion,
especialmente, en las famosas batallas de Quito y Guayaquil, que depusieron al dictador
Ignacio de Veintemilla (Quito, 1828-1908). En medio de esta atmdsfera politica convul-
sionada, Pozo Monsalve nos relata el romance entre Reinaldo de San Miguel y Angela de
Sandoval, quienes se enamoran en los idilicos paisajes de Gualaceo, y se prometen en
matrimonio. Una vez que estalla la guerra civil y el pentavirato de la Restauracion se
apresta a combatir y expulsar del poder a Veintemilla, Reinaldo decide enlistarse en las
filas rebeldes, para tomar el lugar de su suegro Carlos, y con ello permitirle que se quede

cuidando a su futura esposa y a su suegra. Reinaldo convence a su amigo Federico que

186 Maria Cristina Céardenas Reyes, José Peralta y el liberalismo, Quito, Banco Central del Ecuador, 1988,
pp. 26 y 304. Citada por Flor Maria Rodriguez-Arenas (2012: 82).

187 Cfr. Antonio Lloret Bastidas, “En el Centenario de la novela cuencana de la Restauracion”, en Teéfilo
Pozo Monsalve, Entre el amor y el deber. escenas de la camparia de 1882 y 1883 en el Ecuador, Cuenca,
Talleres Graficos Municipales, 1986, pp. 7-16.
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haga lo mismo, y suspenda, como ¢l, el dulce romance y el futuro matrimonio. La guerra
termina en favor de los restauradores, pero la alegria de Reinaldo no es completa: Angela
muere repentinamente, y deja al enamorado devastado. Tampoco su gloria es completa:
el martirio de los muertos en batalla le es mezquino, y termina sus dias lejos de su patria,
recordando la tragica historia que los avatares de la politica ecuatoriana interpusieron en
su camino a la felicidad.

Entre el amor y el deber cuenta con cuatro ediciones: las dos primeras impresas
en Cuenca (1886 y 1986) y las dos restantes, en Azogues (1997 y 2003). Para el presente

trabajo, he utilizado la primera de todas.
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I1.

La siguiente obra es la novela corta titulada Timoleon Coloma. Dibujos de cos-
tumbres quiterias (1886-1888), escrita por Carlos R. Tobar (Quito, 1853-Barcelona,
1920). Médico de formacidn, no logré nunca ejercer su profesion, solicitado por las ur-
gencias politicas de su tiempo. A raiz de los gobiernos de la llamada Restauracion, su
participacion en asuntos publicos fue muy activa. Lleg6 a ser ministro plenipotenciario
ante los gobiernos de Chile, Argentina y Brasil, razén por la cual firmé el Tratado de
limites Tobar-Rio Branco en 1904. Fue ministro de Relaciones Exteriores de los gobier-
nos de Lizardo Garcia, Emilio Estrada y Carlos Zaldumbide. Luego de los asesinatos de
Eloy Alfaro y Julio Andrade en 1912, y acusado injustamente como uno de los sospecho-
sos de las conspiraciones por el gobierno de facto de Leonidas Plaza Gutiérrez, se exilio
en Barcelona hasta el final de sus dias. También fue miembro de la Academia Ecuatoriana
de la Lengua.

Timoleon Coloma es el relato autobiografico de un hombre que recuerda como
salio del seno familiar para llegar a un internado, y entre sus muros aprendi6 a pasar de
la infancia a la adultez. El narrador protagonista nos brinda un rico retrato de las costum-
bres de la época, que caracterizaban las instituciones educativas y las relaciones interper-
sonales.

Esta novela corta ha tenido muchas ediciones, de las que rescato las cinco mas
conocidas, incluidas las impresas en el siglo XIX. En julio de 1886, Tobar publica el
capitulo VIII de su novela, bajo el titulo de “Mi primer baile (Capitulo de una novela)”,
en el namero 3 de la Revista de la Escuela de Literatura (Quito). Un afio mas tarde, el
texto se publica integramente por primera vez en EI Perti Ilustrado (Lima).'®® En 1888
vuelve a publicarse, esta vez en Barcelona, como parte del libro recopilatorio titulado
Mas brochadas, malos dibujos. Tres discursos. En 1972 volvi6 a salir como parte de una
antologia preparada por Hernan Rodriguez Castelo, titulada Cuento ecuatoriano del siglo
XIX y Timoleon Coloma. En 1984, finalmente, se publico en formato de libro, como parte

de la coleccion “Joyas Literarias, novelas breves del Ecuador”, de Editorial El Conejo.

188 Segun Luis Napoleon Dillon, en Album Ecuatoriano, Tomo I, n° 7, Quito, julio de 1895, p. 323. Citado
por Raul Neira (2012: 129).
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Si bien he tomado la mayor parte de las citas de esta ultima version, me he apo-
yado en todo momento en la edicion de 1888, entre otras razones, para mostrar una de
tantas diferencias significativas. La edicion de 1984, en su pagina 50, no recoge los dibu-
jos de la pagina 76 de la edicion de 1888, lo que demuestra una vez mas (recordemos lo
que sucedio con La emancipada) el cuestionable criterio con que los editores contempo-
raneos han reeditado las novelas ecuatorianas del siglo XIX. En este caso, los impresores
se limitaron a poner el texto “Ojo a las vacaciones”, en lugar de la pictografia original,
con el mismo sentido. Este recurso grafico ideado por Tobar es muy importante, porque
representa el ingenio juvenil y resume el humor con que la novela est4 redactada.

Todas las obras de este corpus (exceptuando quizd Cumandd, La emancipada y
Capitulos que se le olvidaron a Cervantes) requieren urgentemente de ediciones criticas
y anotadas, y no solamente de impresiones baratas que procuren “incentivar” la lectura.
Si el lector contemporaneo no posee ciertas herramientas que le ayuden comprender y
apreciar el texto, sera muy dificil que se acerque a obras tan distantes como las novelas
del siglo XIX. Esta es otra tarea pendiente que la critica tradicional no ha cumplido. En

su lugar, ha refrendado ediciones mutiladas, que han distorsionado nuestra percepcion.

12.

La siguiente obra es la novela corta Entre dos tias y un tio. Costumbres y sucesos
de antario en nuestra tierra, de Juan Leon Mera, que aparecio por primera vez en 1889,
en el numero 9 de La Revista Ecuatoriana (Quito) y un afio mas tarde en La Prensa de
Guayaquil. Veinte afios después de la primera edicion, ya en 1909, se publicd como parte
del libro titulado Novelitas ecuatorianas, editado en Madrid, en el que también constan
las otras novelas cortas de Mera: Porque soy cristiano y Un matrimonio inconveniente.
Apuntes para una novela psicologica. Este mismo libro fue reeditado por Hernan Rodri-
guez Castelo como parte de la “Coleccion clasicos Ariel” (1974), y es la version de donde
he tomado la mayor parte de citas para las tres “novelitas” en cuestion.

Entre dos tias y un tio cuenta el romance entre dos jovenes, Juanita y Antonio, que
no pueden casarse porque los tios de ella, sus tutores desde que habia quedado huérfana,
no aceptan su relacion con el muchacho. A pesar de la prohibicion y las maniobras de sus

tios, Juanita sigue viendo en secreto a su enamorado. Cuando los tios se enteran, intentan
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ponerla de nuevo bajo el techo familiar, pero la chica muere en un desafortunado acci-

dente ocurrido en el viaje.

13.

De modo similar a la novela anterior, Porque soy cristiano se publica primero en
1890, en el niimero 24 de La Revista Ecuatoriana (Quito) y en las ediciones de 1909 y
1974 de Novelitas ecuatorianas.

La historia se ubica en un primer momento en las llanuras de Huachi, en 1829. El
Mariscal José de La Mar habia tomado el sur de la futura Republica del Ecuador, y los
ejéreitos colombianos se disponian a repeler las ambiciones del Perti. El Capitan Feroz,
un fiero mulato encargado de la leva obligatoria, que iba a reforzar la retaguardia de los
patriotas, recluta a cientos de humildes campesinos, entre ellos José, esposo de Margarita.
El pobre labriego, que estd muy debilitado por una enfermedad, es puesto en la fila de
conscriptos, a pesar de los ruegos de su esposa. Ya en la marcha, José desfallece y se
apoya frecuentemente en el hombro de un companero. Para dar ejemplo de su determina-
cion, Feroz lo castiga desmesuradamente: de un golpe de espada, le corta el brazo con el
que se ayudaba.

Afios mas tarde, iniciada ya la vida republicana del Ecuador, esta vez en 1835,
Feroz se encuentra entre la desbandada del derrotado ejército del General Isidoro Barriga.
Juan José Flores, vencedor de la batalla de Mifiarica, ha dejado el campo lleno de cada-
veres. Los heridos huyen para salvar su vida. Feroz logra escapar y tiene la fortuna de
encontrarse nuevamente con el campesino José, a quien no reconoce en un principio.
Obedeciendo sus principios cristianos, José y Margarita ocultan, protegen y curan al an-
tiguo verdugo. Cuando Feroz se entera de la identidad de su salvador, sufre una transfor-
macion espiritual. Tiempo después, ya de nuevo en las filas del ejército floreano, cuyo
caudillo habia decidido conceder amnistia a los antiguos insurrectos, sus nuevas maneras
y su trato del todo distinto con sus subalternos le ganan un nuevo mote. De Capitan Feroz
pasa a ser el Capitan Ovejo. Cuando se le pregunta al soldado las razones de su nuevo
comportamiento, el ahora buen mulato responde como lo hizo su salvador y evangeliza-

dor, el campesino José: “Porque soy cristiano”.
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14.

La tercera y ultima de las novelitas de Juan Leon Mera es Un matrimonio incon-
veniente. Apuntes para una novela sicologica, que, a semejanza de las dos anteriores,
también aparecio por primera vez en La Revista Ecuatoriana (Quito), en el Tomo V, de
1893.

Esta historia nos cuenta la vida Juan y Pedro, dos hermanos que habian quedado
al cuidado de Luisa, hija del primero, cuando este enviudd prematuramente. En escena
aparece Rodolfo, el pretendiente de Luisa, un joven y exitoso empresario. En un principio,
Juan se opone al matrimonio, porque Rodolfo era un materialista, desde el punto de vista
filosofico, y esa distancia de sus propias convicciones cristianas levantaba en ¢l muchas
dudas. Gracias a la mediacion del tio Pedro, a quien si le agradaba el muchacho, la boda
finalmente se lleva a cabo. Pero lo que en un principio parecia ser un feliz matrimonio
tiene un tragico desenlace. Rodolfo apuesta toda su fortuna en un riesgoso negocio, que
fracasa y lo deja en la quiebra. Poco después, toma una tragica determinacion y se suicida.
De esta manera, los perores temores de Juan se ven cumplidos: un hombre sin fe como el
marido de su hija no puede tener la fortaleza espiritual para enfrentar las vicisitudes de la
vida. Luisa queda viuda, precisamente por no buscar una pareja cristiana, como queria su

padre.

15.

Asi como hizo con su Timoleon Coloma, Carlos R. Tobar escribidé su mayor no-
vela, Relacion de un veterano de la Independencia, como el testimonio en primera per-
sona de su héroe protagonista, Antonio Mideros. Se trata de un narrador octogenario que
nos relata su vida desde los primeros recuerdos de su nifiez: la revolucion del 10 de agosto
de 1809, en la que su padre participd activamente, como parte de los conspiradores que
depusieron de la Presidencia de la Real Audiencia de Quito al Conde Ruiz de Castilla.
Antonio es testigo el aflo siguiente de la masacre del 2 de agosto, en la que muri6 su
padre, junto a cientos de quitefios que repelieron el ataque de las tropas realistas, que
habian llegado para restablecer el control de la ciudad, y con ella el gobierno de todos los

territorios alzados en armas. A partir de entonces, Antonio mantiene una larga relacion de
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maestro y aprendiz con Mariano Castillo, uno de los patriotas que sobreviven a la matanza
de 1810. Esta novela historica nos va revelando el progreso de la causa libertaria en la
que participa Antonio, hasta el cruento desenlace en la Batalla del Pichincha, el 24 de
mayo de 1822.

En el medio, asistimos al romance entre Antonio y Aurora, y a toda una serie de
intrigas, alianzas y traiciones, entre varios personajes que representan a los distintos par-
tidos politicos. Cerca del final de la novela, Antonio participa en la legendaria batalla
como oficial y espia del Mariscal Antonio José de Sucre. Tiempo después, se casa con
Aurora, y el més radical de los patriotas, Mariano Castillo, se exilia en Piura, decepcio-
nado del oportunismo y la corrupcion de los primeros gobernantes de la Republica co-
lombiana. Poco tiempo después, Castillo no soporta su fracaso, y se suicida.

Relacion de un veterano de la Independencia se publicod primero por entregas en
la Revista Ecuatoriana (Quito), entre 1891 y 1893. Aparecid en formato de libro recién
en 1895, en Quito. Completan sus cinco ediciones mas conocidas la que sali6 con E/
Comercio (Quito) en 1909, la del Circulo de Lectores (Quito, 1985) a cargo de Hernan
Rodriguez Castelo, y 1a mas reciente, que he utilizado para esta investigacion, de la Cam-

pafia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura, impresa en 2002.

16.

La pentltima obra encontrada en este lapso temporal es la novela corta titulada
Titania, de Alfredo Baquerizo Moreno (Guayaquil, 1859-Nueva York, 1951), quien fuera
ademas de un destacado politico y escritor de tendencia liberal, presidente de la Republica
del Ecuador de 1916 a 1920. No obstante, no la he tomado como texto integrante del
corpus de la presente reflexion, debido a que sus caracteristicas formales, su tematica y
vision sobre la nacion ecuatoriana pertenecen a un momento distinto del conservadurismo
y progresismo politicos al que responden las demas. Titania es ya una novela de la época
del liberalismo.

Esta novela cuenta la historia de una joven guayaquilefia muy hermosa y de buena
educacion, llamada Titania, que era intensamente cortejada por Creso, un campesino de
origen muy humilde, devenido en rico y exitoso empresario. La madre de Titania, Media-

nia, cede ante las pretensiones del nuevo rico y casa a su hija, contra su voluntad. Creso
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invierte gran parte de su fortuna en la construccion de una estrafalaria mansion y una
imponente torre (la primera, para su esposa; la segunda, para su amante), unidas por un
impresionante tren aéreo. Las relaciones entre los esposos se deterioran rapidamente,
hasta el momento en que una misteriosa catastrofe natural se lleva la infraestructura que
construyera Creso. Al final, los lectores se enteran de que la historia no ha sido nada mas
que un mal suefio de Titania. En la realidad, ella estd casada con Oberén, y Creso es su
vecino, un montuvio rico que vive con su esposa.

Esta breve novela aparecid por primera vez en varias entregas de EI Globo Lite-
rario (Guayaquil), entre marzo y mayo de 1893. Al afio siguiente, circulé también por
entregas, anexa a Guayaquil. Revista semanal de Literatura, Ciencias y Artes.*®® En 1946
circuld en formato de libro junto a otras novelas del autor, del mismo modo que en la
edicion de 1988, que he utilizado para la presente investigacion.'®® Debo anotar que la
edicion de 1893 lleva como subtitulo Novela corta, 1o que pone de manifiesto la concien-
cia que tenia Baquerizo Moreno sobre el género literario que estaba ayudando a crear en
pais. También sefialo que, en la edicion de 1946, no aparece el epigrafe que revela la
fuente literaria de este novelista, el Suerio de una noche de verano, de William Shakes-
peare: “Oh my Oberon! what visions have I seen”. Estos versos, ademas, introducen el
motivo que guia la narracién novelesca: la dicotomia entre suefio y realidad, y la entrada

del capitalismo liberal en el Ecuador de finales del siglo XIX.

17.

La ultima novela que he encontrado en este lapso temporal es La receta. Relacion
fantastica, de Francisco Campos Coello, publicada originalmente por entregas en E/
Globo Literario, de enero a marzo de 1893.2%! Cuenta con una edicion mas, impresa en
Guayaquil, en 1901. La primera edicidon es la Uinica que consta en los archivos que he

consultado. Tampoco la he incluido en mi corpus, por las mismas razones que 7itania. Se

189 Segtin reza el encabezado de la revista. No he encontrado todavia esta edicion.

190 Alfredo Baquerizo Moreno, Tierra adentro: la novela de un viaje; Titania,; El Sefior Penco, Luz, Bogota-
Quito, Circulo de Lectores, 1988.

191 Francisco Campos Coello, La receta. Relacién fantdstica, en El Globo Literario, Guayaquil, 1893, n° 1
del 1°de enero, pp. 5-9; n° 2 del 8 de enero, pp. 17-20; n° 3 del 15 de enero, pp. 29-32; n° 4 del 22 de
enero, pp. 40-45; n° 5 del 20 de enero, pp. 53-57; n° 6 del 5 de febrero, pp. 67-71; n° 7 del 12 de febrero,
pp- 82-84; n° 8 del 19 de febrero, pp. 90-94; n°9 del 26 de febrero, pp. 102-105; n° 10 del 5 de marzo, pp.
115-116.
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trata de un testimonio de la inminente llegada del liberalismo y el capitalismo comercial
al Ecuador.

El protagonista de la historia, llamado R., conoce por casualidad a un misterioso
hombre, el sefior X., mientras realizaba un viaje por Alemania. Este sujeto le revela una
magica receta para viajar en el tiempo, que habia obtenido hacia décadas de las manos de
un poderoso faquir. Luego de varios afios, ya de vuelta en Guayaquil, R. decide tomar la
pOcima magica y permanecer en “conserva’, en estado de suspension animada, durante
todo un siglo. Con la ayuda de algunos amigos, que guardan fielmente su secreto y lo
cuidan, R. logra despertar de su centenario suefio, sano y salvo, en el cementerio de la
ciudad, en el afio 1992. Entonces el narrador nos describe las maravillas del ingenio hu-
mano, que han hecho del Guayaquil del futuro una ciudad cosmopolita, conectada con
todo el continente mediante un moderno sistema de ferrocarriles. Ha crecido urbanistica-
mente y su poblacion ha alcanzado los 200.000 habitantes.

La ciudad no s6lo se ha convertido en un emporio del comercio y la industria, sino
también en un ejemplo de administracion publica, pues sus ciudadanos gozan del mejor
sistema de dotacion de agua potable y servicios sanitarios que se pueda imaginar. Guaya-
quil ademas se destaca por tener una de las mejores bibliotecas publicas de la region, y
sus habitantes estan entre los mas interesados y activos lectores que se conozcan. Cuando
las autoridades se enteran del prodigio de R., lo invitan a una sesion del Concejo Muni-
cipal, y poco después lo nombran cronista de la ciudad. La novela termina con una especie
de delirio incoherente, cuyo sentido queda abierto plenamente a la interpretacion del lec-
tor. No queda claro si todo se trata de un suefio, si el protagonista esta muriendo o si estd

viajando de nuevo en el tiempo.
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